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JOHDANTO

En péése irti kuvan lumouksesta, haluaisin jatkaa loputtomiin tata hetkea.
Kuvan &ariviivat liukenevat kiveen, tuulen humina katoaa kuulumattomiin.
Siséisesséd avaruudessa, ajan ja olemaffomuuden haurasta rajaviivaa
pitkin I&hestyy keped laukka, rummuttaa ohimooni viestin ja katoaa. Enkd
ole kuullut saman viestin lukemattomia kertoja, emmeké ole Kaikki
tavoiftaneet sen kaiun menneisyydestamme? (...) Haukkavuoren
seindmaéllé kiitdva hirvi asettaa meidat omalle paikallemme maailmassa
muistuttaen meita siitd, mistd olemme tulleet, minne olemme menossa.
Luojina ja lunastajina, kauneuden ja ikuisuuden symboleina olivat muinoin
eldimet, meitd paljon vanhemmat vellemme, maan todelliset valtiaat.
Kruunusarvinen hirvi, Hiiden, metsédn olennoituma, nousi vuosituhansien
afan suon reunalfa kallioseindmille ja taivaankannelle kiitdmé&an
liekehtivdnd jumalana, aurinkona, taivaankannen halki. Kun
ihmisjumalien aikakauden happosateet pyyhkivét kohta tuon hauraan
kuvan jaljettémiin, voi sitd pitdd vertauskuvana paljosta, ehka viimein
kaikesta - sdéliméttomasté koneistosta, joka syd luonnon ja lopulta ehké&
myés meidét itsemme.”

Nain kirjoitti arkeologi Timo Miettinen vuonna 1976 I6ydettydan hirven kuvan
kalliosta Konnivedelta, litin Haukkavuoresta. Mydhemmin tutkija lahinna
tyvlillisten seikkojen mukaan ajoitti hirven olevan peraisin

varhaiskampakeraamiselta kaudelta, eli n. 7000 vuoden takaa.?

Suomen kalliomaalaukset ovat 7000 - 2000 vuotta vanhoja muistoja esi-isiemme
eldmastd. Ensimmainen maalaus Idydettiin vuonna 1911 Kirkkonummen
Vittraskistd, seuraavat vasta vuonna 1963 Juusjarveltd ja Taipalsaaresta.
Ristiinan Astuvansalmelta vuonna 1968 tehty 16yt6, jonka kuvakenttd on
pohjoismaiden suurin, aloitti innostuneen etsintatydon. Talla hetkella pystyseiniin
tehtyjen kalliomaalausten esiintymispaikkoja tunnetaan Suomessa jo noin
kahdeksankymmentd. Laakakallioihin uurrettuja kalliopiirroksia on ldydetty
itarajamme  takaa Vienasta, Aéniseltd ja Kuolan niemimaalta seki
lannestaNorjasta ja Ruotsista. Suomesta sellaisia ei toistaiseksi ole 18ytynyt,
Ounasjoen Marraskoskelta vuonna 1936 tehtyd, sittemmin uittovaylan

perkaustdissa tuhoutunutta I8yt6a lukuun ottamatta. Myds Norjassa ja Ruotsissa

! Miettinen 1976, Kymenlaakson museon tiedote, Miettinen 2001, 157.

* Kivikds 1995, 296.
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on kalliomaalauksia, Itd-Karjalassa sita vastoin ei. Lisdksi Pohjolasta on I16ytynyt

-ei tosin valtavia maaria- kiehtovaa ja taidokkaasti tehtyd muinaisesineistda.

Kalliokuvien alkaessa aikanaan Idytyd ne saivat osakseen my6s varsin asiatonta
kirjoittelua, mika nykyisin on syyta tulkita silkaksi asiantuntemattomuudeksi.
Esimerkiksi maan valtalehteen, Helsingin Sanomiin kelpasi vuonna 1976
artikkeli, jossa kuvia esiteltiin tdhan tapaan: “Pohjoisen kalliokuvat ovat selvasti
tavallisten metsastajien aikaansaannoksia. Kuvien kémpelyys, tekninen
alkeellisuus ja sommittelun puutteet ovat siita selvana todistuksena.” My&hempi
tutkimus on kuitenkin osannut sijoittaa ne toisin. Kuvien takana on varsin
kehittynyt ja pitkadn vallinnut eldmisen malli ja uskomusijarjestelma. Ne eivéat ole
yritelmid naturalistiseen jaljentdmiseen vaan merkkejd pyyntikulttuuriin
liittyneista  toimista. Ne kertovat myyteistd, metsastys- ja

hedelmallisyysrituaaleista, $amanismista, totemismista, ehkd kosmologiastakin.

Monet tutkijat ovat Miettisen tavoin joutuneet maalausten ja maalauspaikoiksi
valittujen ymparistéjen lumouksen valtaan. On ymmarrettavaa, ettd samoin on
tapahtunut monille kuvataiteilijoille. = Aikamme perspektiivistd ndhden on
melkeinpa sdali, ettei tatd kuvastoa ollut kaytettdvissa kansallisromantiikan ajan
taiteilijoilla, jotka sata vuotta sitten loivat kuviksi kalevalaista perinnettamme.
Heiddn visioimansa muinaissuomalainen maailma koostui siten saatavilla
olevasta karjalaisesta kansanesineistdstd sekd germaanisesta ja viikinkitaiteen
jdamistéstd hoystettynda ajalle tyypillisillda  jugend-ornamentiikan  lisilla.
Nykytaiteilijoissamme on useita, jotka ovat ottaneet luomisensa lahtékohdaksi
mystisen esihistoriamme ja ldhteneet matkaamaan “aikojen spiraalilla”, kuten
taiteilija Antero Kare on tekemistdan luonnehtinut* Tulos ei ole
muinaiskuvaston kopiointia vaan omaleimaista nykytaiteilijan tapaa hakea

perustaa olemassaololleen ja tarkoitukselle. Se voi olla pienid merkkeja tai

* Kivikés 1995, 25.

“Kare 1994, Keravan taidemuseon Ateljeesta museoon -niyttelyluettelo.
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rehevid kankaita, lavastettuja valokuvia tai installaatioita, veistoksia tai

tuliteoksia.

Itse kuljin luontopolkua hannunvaakunalta Astuvansalmelle ensimmaisen kerran
1970 -luvun lopulla. N&in matkalla roskaamista ja vandalismia, périllé poljetun
maan ja rakennustellinkeja muistuttavan kyhaelman, jolta oli tarkoitettu
katsastaa kuvien kirfjomaa kallioseinda. En innostunut, mika ihmetytti minua,
olinhan aina ollut kiinnostunut historiasta. Meni kauan. Elokuussa 1989 kiipesin
Laukaan Saraakalliolle, pitkin rinnettd ja ylés. Tulin siihen ja jdin. Sind syksyné
ja seuraavana talvena sain tehtavakseni kaksi Obhilyénti-orkesterin
“balatonialaista” kansanmusiikkia sisaltavaa danilevyn kantta. Olin kdynyt myés
Hossan Virikalliolla lokakuussa. Aé&ninauhaa soittaessa kuvat tunkeutuivat
tajuntaan.  Kuvitteellinen Balatonia tuli liki suomalaisten muinaiskuvien
muodossa®. Silloin jain kiinni: mielen kuvissa seka kuvissa, joita tein alkoivat
esihistorian muistumat vilahdella jatkuvasti. Pekka Kivikas julkaisi ensimmaisen
kalliotaidetta kasittelevan teoksensa Saraakallio, muinaiset kuvat syksyiia 1990.
Ahmin sen ja aloin sitten kuljettaa ystaviani Saraakalliota kummastelemassa.
Sen jalkeen on tullut muita kirjoja, esimerkiksi Eero Aution Karjalan
kalliopiirrokset -teos(1981) osui kasiini, on tullut uusia kohteita, hakeutumista
muinaispaikoille, leireilya, eldytymistd. Astuvansalmikin on avautunut. Adnisen

kalliouurroksia olen kdynyt ndkemasséa kahdesti.

Kun oma tutkimusty® tuli ajankohtaiseksi, tuntui luontevalta alkaa ajatella
esihistoriasta kasin. Olin liittynyt syksyllda 1998 perustettuun Suomen
Muinaistaideseuraan ja tiesin sen piirissd olevan mydés kuvataiteilijoita, jotka
olivat suuntautuneet tavallani. P&atin alkaa tehda perustutkimusta, haastatella

taiteilijoita, jotka Idytévat innoituksen téihinsd muinaistaiteen kuvista ja esineista.

> Ohilyonti-orkesteri loi 1980- ja 1990-lukujen taitteessa musiikkia, jossa he
yhdistelivit suomalaista, irlantilaista ja Balkanin alueen
kansanmusiikkiperinnettd sekd jazzia ja populaarimusiikkia “balatonialaiseksi”
sekoitukseksi. Levykannen tekstit (Mikko Perkoila) kertoivat tarinan
kadonneesta Balatonian kansasta, jolta vain timéi musiikki olisi sdilynyt.
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Sain vastakaikua. Kukin haastattelemistani taiteilijoista oli esitellyt tyétaan,
joutunut ja paassyt kirjoitetun kritiikin kohteeksi ja tullut analysoiduksi -muttei
hakemaltani ndkékannalta, eikd yhteyksié etsien. Menettelin seuraavasti: 1)
aloin hakea riittavasti tutkittua pohjatietoa muinaistaiteesta Suomessa ja l&hi-
alueilla, 2)pyrin kartoittamaan Suomessa tehtyd myyttil&htdisen kuvataiteen
traditiota, 3)etsin maaritelmia sanalle “myytti” ja arvioin taiteilijan sijoittumista
rooliin myytin esittidjand ja valittdjana sekd 4)kerdsin lopulta kyllin monta
tutkimukseen soveltuvaa kuvataiteilijaa haastateltavaksi ja hankin heilta
sopivasti kuvamateriaalia lahilukua varten. Taiteilijoita valikoitui tutkimukseen
yhdeksan. Jokainen suhtautui asiaan hyvin myoénteisesti ja kunkin kanssa
pidetyt useat haastattelurupeamat olivat intensiivisia ja avoimia. Paakappaleet,
joissa esittelen taiteilijoita yksitellen (3.3. - 3.13.), perustuvat ensi sijassa
hallussani olevaan haastattelumateriaaliin. Annan taiteilijopiden puhua omalla
danenpainollaan vélttden kommentointia. Viitetiedoissa viittaan noissa
kappaleissa haastattelumateriaaliin vain silloin, kun lainaan taiteilijan puhetta

sanasta sanaan tai kdytan muuta lahdeaineistoa.

1. POHJOISEN ESIHISTORIALLISTEN KULTTUURIJALKIEN
TEKIJAT

Kalliomaalaukset ovat pystykallioihin yleisimmin punamullalla ja jollakin
sideaineella (veri, munankeltuainen, rasva) maalattuja merkkeja.
Kalliopiirroksiksi tai petroglyfeiksi sanotaan kovemmalla kiviaineksella (kvartsi,
pii) graniittiin uurrettuja muinaiskuvia, jotka enimmékseen Idytyvét rantojen
laakakallioista. Niin Skandinaviasta, Kuolasta kuin Siperiastakin on |dydetty
seka esihistoriallisia kalliopiirroksia ettd -maalauksia; Itd-Karjalasta on tullut
tietoon vain kalliopiirroksia ja Suomesta, Marraskosken tuhoutunutta
piirrosléydésta lukuun ottamatta, vain kalliomaalauksia.® Keiden kasialaa kuvat
ovat ja milloin ne itse asiassa on tehty, ovat tutkijoita puhuttavia kysymyksia.

Kysymykset tuntuvat vaikeilta, silld vastaukset ovat empivia ja ristiriitaisia - ja

SKivikas 1995, 11,13.
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tulevat niin ilmeisesti olemaankin. Jaakauden olemassaolosta ja sen
paéattymisen likimaaraisesta ajoituksesta ollaan suhteellisen yksimielisia, vaikkei
jéékauden olemuksesta ollakaan. Epétietoisuus siita, oliko Fennoskandiassa
jaakauden kestéessakin sulia ja ihmisen asumiselle kelvollisia aikoja ei
kuitenkaan ole tarked esihistoriallisen taiteen tutkimisen kannalta, silla kuvat

ovat jaddkauden jalkeisia.

Jaakausi paattyi noin 10 000 vuotta sitten, jolloin myés paleoliittisen kivikauden
Euroopassa katsotaan paattyneen.” Ita-Karjalassa oli maakannas Jadmerelle
saakka ensin-nd ja Suomenniemi alkoi vapautua jaan vallasta pohjoisilta,
itaisilta ja kaakkoisilta osiltaan. Asukkaat tulivat naille alueille noin 8000 - 7000
eKr, heita lienee ollut vain jokunen tuhat. Nykyistad [&mpimampi ja suotuisampi
ilmasto mahdollisti vakiluvun vahittdisen kasvun ja myés ihmisen toiminta
muuttui. Noin vuoden 4200 eKr tienoilla alueelle levisi uusi keksintd,
saviastioiden valmistustaito. Tastd alkanutta ajanjaksoa kutsutaan
kampakeraamiseksi kulttuuriksi.® Kulttuurivaihe noin vuoteen 2800 eKr oli
todennakdisesti myés kalliokuvien tekemisen keskeisintad aikaa, tosin kuvia

tehtiin viela pronssikaudella, ajanlaskun alkamisen tienoille saakka.

Norjan ja Ruotsin alueet olivat jaan alla samalla tavoin. Norjan rannikot
vapautuivat jadsta ensiksi, samoin eteldisen Ruotsin alueet, nykyinen Skoone,
Hallanti, Blekinge ja Smoolanti. Pohjoisemman Ruotsin maaperélle oli ihmisten

mahdollista tulla samoihin aikoihin kuin itdiseen Suomeen.®

Kivi- ja pronssikaudelta sailynyt esineisté on koko pohjoisen alueella melko
vahdistd ja materiaalisesti yksipuolista. Kaikki orgaaninen aine - luut,

puuesineet, tekstiilit ja muu sen kaltainen - on Idhes kokonaisuudessaan

"Huurre 1979, 9.
¥0Ojanen 1995, 9.

’Burenhult 1988, 38-39.
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maatunut. Niinpa tutkittavana oleva aineisto on lahes pelkastdén saviastioita

ja kivisid tai pronssiin valettuja esineita.

Mistd ensimmaiset ihmiset sitten tulivat? Diplomaattisimmat tutkijat ovat
antaneet heidan tulla Suomen alueelle seka idasta etta eteldsta. Venéil'a'isié he
eivat kuitenkaan ole olleet, vaan suomalaisugrilaisia esi-isidmme,
kantasuomalaisia ja saamelaisia. [td-Karjalan kalliopiirrokset katsotaan
saamelaisten aikaansaannoksiksi.’ Etelaiseen Ruotsiin saapuneiden ihmisten
luonnollinen kulkutie on ollut eteldn suunta Euroopasta Tanskan kautta.
Pohjoisen Ruotsin ja Norjan vaesto lienee kuitenkin samaa saamelaista juurta

kuin Suomessa ja Karjalassakin olleet.

1.1. SUOMEN KALLIOTAIDE

Suomen kalliomaalaukset ajoitetaan tiedettyjen vedenkorkeuksien mukaan,
koska oletetaan, etta ne olisi tehty pystykallioihin veden &arelle joko veneessa
tai jaalla seisten. Jaakauden paatyttyd Suomen maaperé alkoi hiljalleen kohota,
mika kehitys, tosin hidastuneena, jatkuu edelleen. Jaan jaljiltd jai suuria
vesialtaita seka sileiksi hioutuneita kalliopintoja. Noin 7100 - 6900 vuotta sitten
keskisen Suomen alueella oli laaja yhtendinen jarviallas, jonka piirissé olivat
nykyinen Paijanne ja Saimaa. Suurjarvi laski nykyisen Pihtiputaan tienoilta
Kotajokea pitkin Peramereen. Maan kohotessa rannikolta alkaen paine
purkautui eteldisissa vesissa synnyttden Vuoksen ja Kymijoen. Laskualtaaksi
tuli Suomenlahti ja jarven pinta laski kohisten, etenkin Imatran kohdalla.™
Valtaosa kalliokuvista tehtiin noihin aikoihin, kampakeraamisella kaudella ja sen

jalkeen, eli ne ovat 7000 - 3000 vuotta vanhoja.

Suomalainen kalliomaalaus on vaatimaton punamullalla maalattu kuva tai pieni,

Autio 1981, 135-138.

" Huurre 1979, 10-12.
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yleensd hirven ja ihmisen muodostama kuvaryhma (kuva 1). Yleisesti voidaan
sanoa, ettd se on hauras ja monimerkityksinen, suhteellisen suppeasta
aihevalikoimastaan huolimatta avoin erilaisille tulkinnoille. Pohjoisen
muinaisihminen valitsi maalauspaikan huolella: Iahes poikkeuksetta kuvat on
tehty korkeaan silokallioon, johon aurinko paistaa aamusta ilfan koittoon.
Maisemallisesti paikat ovat todellisia luonnonkirkkoja, jyrkat, veteen laskevat
kallioseindt nakyvat vesilldliikkujan silmiin kaukaa, mikd kohottaa
kalliomaalaustradition varsinaiseksi ymparistétaiteeksi. Liekilld kuumennetun
punamullan sideaineena kaytettiin verta, eldinrasvoja tai mahdollisesti
linnunmunan keltuaista, koostumus on ollut erittidin kestava. Kestoa on lisannyt
kallion negatiivinen kulma seka kivesta itsestaan erittyva piidioksidi, joka on

ikaan kuin lasittanut kuvat lapindkyvan kalvon alle.'

Maalausten aiheina ovat etupdassa hirvieldimet ja ihmiset. Jotkut kuviot
muistuttavat veneitd, sarvia ja kdarmeitd. Savonlinnan Rapakonsaaresta on
I6ydetty kaksi vesilinnun kuvaa. Kirkkonummen Juusjérvelld on ihmishahmojen
ohessa kaloja. Askettsin tavattiin Eliméeltd karhuksi tulkittu kuva. Viivakuvioita,
vinoristejad ja ympyrditd on léydetty jonkin verran, kuten myd&s
kdmmenpainaumia. Vittrdskin ensimmaisena |6ydetty geometrinen kuva on

tulkittu esimerkiksi peuranpyyntiin tarkoitetuksi verkoksi (kuva 2)."

Kalliomaalauksia on  vuoteen 2001 mennessad  |dydetty  noin
kahdeksaltakymmenelta paikalta, ja uusia I6ydetdan kaiken aikaa. Suurimmat
keskittymat ovat Suur-Saimaalla ja Pohjois-Kymenlaaksossa. Paijénteen
alueella on muutamia maalauspaikkoja, samoin Hameesséa, Uudellamaalla ja
pohjoisessa Suomussalmen Hossassa. Kolme Idytéaluetta ovat olleet muita
laajempia kulttipaikkoja: Ristiinan Astuvansalmi, Hossan Varikallio ja Laukaan

Saraakallio. Muualla kuvat ovat yksittaisia tai kuvaryhmat pienempia.

12 Miettinen 1982, 5.

PKivikss 1995, 43.



1.2. KALLIOPIIRROKSET VENAJAN KARJALASSA

Aanisjarven itdrannalta Vodlajoen suulta I6ysi venaldinen geologi K. Grewingk
kalliopiirroksia jo vuonna 1848 ja julkaisi niista artikkelin kaksi vuotta
my&hemmin. Samoihin aikoihin kuviin tutustui ja niista kirjoitti myés lehtori P.
Sved. Nama artikkelit eivat tulleet tiedoksi Suomeen saakka, eivatka juuri
muuallekaan; seuraavat aiheiden tutkijat ovat 1900-luvulta.™ T&hdn mennessa
Aéniselta on Idydetty jo noin 900 kuvaa. Toinen suuri piirrosléyté on tehty
vaiheittain 1900-luvun aikana Vienanmeren pohjukasta Uikujoelta. Sieltd on
paljastunut esiin 1ahes 2000 piirrosta. Uudempia léydésalueita ovat syvemmalla
Kuolassa Ponoijoen ja viimeksi l6ydetyt Umbajoen uurrokset. Suomessa
piirroksista alettiin iaajemmin tietda vasta vuonna 1981 Eero Aution julkaistua

teoksensa Karjalan kalliopiirrokset.

Kalliopiirrokset eli petroglyfit ovat kaiverruksia, jotka on hakattu kovemmalla
kiviaineksella, piilld tai kvartsilla graniittiseen rannan laakakallioon (kuva 3).
Niiden ianmaaritys ei ole sen helpompaa kuin kalliomaalaustenkaan, ellei
aareltd loydy mitddn muuta ajoitukseen soveltuvaa. Nain on tapahtunut
Uikujoen léydosalueella: piirrosten paalle liettyneestd maasta tavoitettiin
esineistéd, nuotionpohjia ja siitepélykerrostumia. Radiohiilimittauksin saatu
idanmaaritys on 5200 - 3300 vuotta. Uurrokset sijoittuvat siis neoliittiseen
kivikauteen. Adanisen piirrosten idn suhteen ei ole néin suurta varmuutta.

Useimmat tutkijat pitavat niit4 pronssikautisina.”

Piirrosten aiheisto on mielenkiintoinen: Aédniselld on yli kolmesataa vesilinnun
kuvaa ja yli sata kosmologisiksi auringon ja kuun merkeiksi tulkittua, ihmisié ja
peuroja on yli seitsemankymmenta ja veneitd nelisenkymmenta; myés karhuja

ja susia on kuvattu. Uikujoella on valtavasti veneita ja ihmisia eri toimissa, mm.

“Autio 1981, 17-18.

P Autio 1981, 95-97.
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hiihtamass3a. . Peuroja, hirvid ja valaita siellda on myds paljon.

Taivaankappaleiden kuvia paikalta on I6ydetty vain yksi.'®

1.3. NORJAN JA RUOTSIN KALLIOTAIDE

Tunnetuimmat kalliokuvat Norjassa i6ydettiin Alta-vuonolta vuonna 1973.
Vuonna 1985 ne merkittiin UNESCOn maailmanperintéluetteloon. Sammalen
ja turpeen alta on nostettu paivanvaloon kolmisentuhatta hyvin eri-ikdista
kaiverrettua kalliopiirrosta, ja maakerrosten katkoissa on viela paljon tutkimusta
odottavia kuvia. Vanhimmat kuvat lienevat ajalta 4000 eKr. Ne esittavat
pyyntikulttuurille ominaisesti hirvid, poroja ja karhuja, sekéa niitd metséastavia
ihmishahmoja jousineen. My6s valaita pyytdvid venekuntia on kuvattu.
Tyylillinen vaihtelu ja vertailu muualta tavattuihin kuviin kertoo, ettd joukossa on
monen ikdisid kuvia. Viimeisimmat - veneet, joissa saattaa olla
kolmekymmentéakaksikin soutajaa - saattaisivat olla pronssikautisia, ajalta noin
500 eKr. Altan Idytépaikan lisaksi Pohjois-Norjasta on tutkittu parikymmenta
kalliopiirrospaikkaa, joissa yhteensa on noin 260 kuvaa." Piirroksia on I6ydetty
Norjasta myds etelampaa, ajallisesti ne ovat paaosin pronssikautisia ja kuuluvat
viljelyskulttuuriin. Myds punamullalia tehtyja kalliomaalauksia Norjassa on
parillakymmenellé paikalla pohjoisesta eteldén. Ne ajoitetaan yleisesti 4000 -

1000 vuoden taa. Tihein esiintymisalue on Keski-Norjassa.™

Ruotsissa laajin kivikautiseen pyyntikulttuuriin liittyva kalliopiirrosesiintyma on
Norlannissa Namforsenin alueella. Kuva-aiheet ovat hyvin samankaltaisia kuin
norjalaiset. Niiden arvellaan syntyneen vuosien 3000 - 2000 eKr. paikkeilla.
Samoilla alueilla on myds kalliomaalauksia ja pronssikautisia viljelyskulttuurin

aikaisia piirroksia. Kalliomaalauspaikkoja Ruotsissa on parikymmenta.

SAutio 1981, 116.
17 Sgborg 1995, 40-42.

18 Kivikés 1995, 12.
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Maalauksista osa on suomalaisten vastineiden nakéisia, mutta erojakin on,

esimerkiksi tavassa kuvata ihmishahmoja.

Etela-Ruotsissa on Skoonen alueelta Enképingin korkeudelle saakka lukuisia
paikkoja, joista on 1900-luvun aikana, enimméakseen vuoden 1960 jalkeen,
I6ydetty piirrosesiintymid laakakallioista. Nuo kuvakentét ovat viikinkiaikaa
edeltéaneeltd pronssikaudelta, ja niissa on kuvattuina runsaasti varsin vaikuttavia
veneitd ja nelipuolaisia niin kutsuttuja aurinkopyéria ja rattaita hevosten
vetdmina tai ilman. Fallisia miesfiguureja, joilla on kdsisséén kohotettu kirves
tai keihas, toisinaan myds kilpi, on kaiverrettu. Joskus on esitetty hyvinkin
eldvasti erilaisia metsastys- tai taistelukohtauksia. Kuvat ovat hyvin eriluonteisia
kuin pohjoisemmat hirvien ja ihmisten kuvat ja ovat selvasti niitd nuorempia: ne
kertovat pronssikautisesta viljelyskulttuurista ja ajoittuvat ajanlaskun alun
molemmin puolin. Laajimmat piirroskentét sijaitsevat Skoonessa Simrishamnin
ympdristdssd, Blekingessa Mécklerydissd, Bohuslanin Tanumin alueella,
Itdgé6tanmaalla Himmelstalundissa ja Uplannin Rickebyssd Enkdpingin

seudulla."

1.4. ARKAAISET ESINELOYDOT

Esihistoriallisten esineiden |6ytyminen pohjoisen karusta ja happamasta
maaperasta on harvinaista ja usein hyvin sattumanvaraista. Hyva esimerkki on
tapa, jolla Suomen kenties tunnetuin muinaisesine, Huittisten hirvenpéé, 16ytyi
nykyihmisen tarkasteltavaksi (kuva 4). Satakunnan Huittisissa Malmin torpan
renki Kustaa Maenpaa kunnosti perunamaata v.1903, jolloin kuokkaan osui Kivi.
Erikoinen reiallinen kivi viehatti torppari Heikki Malmia niin, etta han osti sen
Kustaa-rengiltddn kymmenelld pennilld. Tammikuussa 1904 torppari keksi vieda
kiven Turun markkinoille. Sielld sen ndki kaksi nimettémaksi jadnytta maisteria,
jotka olivat valmiit maksamaan siitd viisi markkaa. Esine paatyi Turun

historialliseen museoon ja mydhemmin Kansallismuseon kokoelmiin. Loimijoen

' Janson,Lundberg 1987.
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seutu, josta esine tavattiin, on myéhemmin (1957) todettu ammoisella meren
rannalla sijainneeksi kivikautiseksi asuinpaikaksi. Nuotion pohjista tehtyjen
radiohiilimittausten mukaan kyldssa on asuttu ainakin n. 5170 eKr. ltse esine
on vuolukived, jota ei esiinny Lansi-Suomessa. Kyseessa on siis tuontitavara

idempaa Suomesta tai Karjalasta.?

Huittisten hirvenpaéta vanhemmiksi arvellaan kivisid pallonuijia, joita on I18ydetty
Suomesta useampia, muun muassa Kiuruvedeltd ja Punkalaitumelta. Muista
maista vastaavalla tavoin koristeltuja reikakivid ei tunneta, joskin Tanskasta ja
Eestistd on tavattu havu- ja verkkokoristeisia luuesineitd. Pyéredn kiven
keskelle koverretusta reidsta paatellen ne on sovitettu aikanaan puuvarteen.
Aseiksi niistd ei kuitenkaan ole ollut, siksi ohut on varren taytynyt olla.
Pyyntiverkon tai kaivutikun painokivina niitd on saatettu kdyttda. Mutta kyse
saattaa olla myods kulttiesineistd. Pallonuijien arvellaan olevan peréisin
esikeraamiselta niin kutsutulta Suomusijérven kulttuurin ajalta 6500 - 4200 eKr.”!
Kulttiesineitd, mahdollisesti jonkinlaisia vallan symboleita ovat olleet Huittisten
hirven lisgksi myds muut eldimenpaahakut, joita Suomesta on tavattu
kolmisenkymmentd. Vastaavan kaltaisia esineitd on ldydetty koko pohjoiselta
havumetsdvyohykkeeltd Uralilta Skandinaviaan saakka. Esineet ovat myds
kantautuneet laajalle alueelle: Sakkijarvelta tavattu hirvenpda on viherliusketta,
jota esiintyy lahimmillaan Aanisella. Paitsi hirvea eldimenpéaveistos saattaa
esittas karhua, kuten Paltamosta I6ydetty esine. Aivan erityinen on Kiuruvedeltd
veden pohjasta I6ydetty ihmisenmuotoinen reikdkirves (kuva 5). Se ei ole

harvinaisuus vain Suomessa vaan koko Euroopassa.®

Kalliopiirrokset seka ita- etta lansipuolellamme kertovat, ettad eldimenpaéhakkuja

on kannettu puisessa varressa. Perinne on ollut ilmeisen pitkdikdinen,

2 Heikkurinen-Montell 1994, <http://www.huittinen.fi>9.4.2000.
21 Sarvas P. 1987, 15. Taavitsainen 1982, 26.

22 Taavitsainen 1982, 33, 41.
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esikeraamiselta ajalta ajanlaskun alkuun saakka. Puisia vastineita on s&ilynyt
niukalti, mutta joitakin sentdan: hirvenpdinen veneen keulakuva ja reenjalas
sekéd hirvi- ja karhukahvainen lusikka. Kalliomaalauksista ja -piirroksista
paatellen veneiden keulakuvat lienevat kuitenkin olleet yleisid. Suo on
pohjoisen oloissa ainut elementti, joka on saattanut sailyttda puisia esineitd
esihistorialliselta ajalta, Pohjankurusta [6ydetty puujumalaiseksi nimetty
ihmisenpéa on tallainen. Loyt tehtiin ratatdiden yhteydessa v.1897 kahdeksan
metrin syvyydesta. Loytokerroksesta otetun naytteen mukaan esine on 4000 -

5000 vuotta vanha.®®

Kivisten ohella parhaiten séailyneitd ovat keraamiset esineet. Pohjoinen
havumetséalue lienee omaksunut savenpolttotaidon kutakuinkin samoihin
aikoihin, Suomessa niin kutsuttu kampakeraaminen kausi alkoi noin 4200 eKr.
Tunnettuja esineitd ovat varsin kookkaat uurto- ja kuoppakoristeiset ruukut,
sellaisten kappaleet eivdt ole harvinaisuuksia ja monia niistd on koottu
museoiden kokoelmiin. Pienid savi-idoleiksi nimettyjd keraamisia
ihmishahmoja on‘r Suomessa tavattu sielld taalla, esimerkiksi Luopioisista ja
Kymistd. Myés Ahvenanmaalta niitd on I6ydetty, mutta yllattden Ruotsista, jossa
kuoppakeramiikka ajoittuu meidan kampakeramiikkamme tapaan, ihmishahmoja

on léydetty vain pari.?*

Todellisia arvoesineitd ennen metallikausien aikaa ovat saattaneet olla
meripihkasta valmistetut esineet. Helmia ja riipuksia on Idydetty kivikautisista
haudoista, runsaimmin Satakunnan Honkilahdesta Kolmhaaran asuinpaikalta ja
Varsinais-Suomesta Liedon Kukkarkoskelta, —molemmista kymmenittain.
Harvinaislaatuinen |6yt6 ovat Ristiinan Astuvansalmen kalliomaalauksen
edustalta Yovedestd sukelletut ukoksi ja akaksi kutsutut ihmishahmoiset
meripihkakorut. Ihmisen kasvoja kuvaava riipus on Iéydetty myds Kannaksen

Metséapirtistd. Meripihka tuli Suomeen kampakeraamisella ajalla todennékdisesti

2 Sarvas P. 1987, 18, 20. Taavitsainen 1982, 38.

24 Sarvas P. 1987, 18. Taavitsainen 1982, 28 - 30.
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Itéa-Preussin alueelta. Siellda keramiikan koristelutapa oli samankaltaista ja

meripihkaa esiintyi luonnossa. Suomen rannikolla meripihkaa ei ole.®

Kivikautta seuranneisiin metallikausiin on sitten kuulunut pronssiin valettuja
solkia, neuloja ja riipuksia, joita on I6ydetty katkdista ja haudoista, seka raudasta
taottuja miekkoja. Niidenkaan sailynyt maara ei ankarista oloistamme johtuen

ole kovin suuri. Geometrinen tyylittely on tyypillistd niiden koristelussa.?®

2. MUINAISTAITEEN MAHDOLLISISTA AJATUSMALLEISTA

Muinaistaiteen teoksia ei ole syyta pitda vain kuvina. Jo kalliomaalausten
tekemiseen valitut paikat viittaavat maalaamisen kulttiluonteeseen. Niiden
darelld on todennakoéisesti harjoitettu erilaisia rituaalisia menoja, ehkd myés
draamallisia akteja, jotka ovat sisaltdneet musiikkia ja teatteria satojen ellei
tuhansien vuosien ajan. Uusia maalauksia on tehty ja vanhoja restauroitu
samoilla paikoilla pitkdan. Kuva-aiheet kytkevét ne elinkeinoon, pyyntikulttuuriin,
mutta niiden henkinen tausta on epdailematta paljon pelkkdad metsastaja - saalis
-suhdetta laajempi. Maalausten katsotaan heijastavan pohjoisella
havumetsdalueella eldnyttd Samanistista uskomusjarjestelmaa, jossa eléinten
kuvien  kautta on ilmennetty = metsdstysmagiaan, totemismiin,
hedelmallisyyskulttin ja ehkd my6s kosmologiaan liittyvid toiveita ja

uskomuksia.?

Keitd ovat sarvipaiset ihmishahmot maalauksissa (kuva 6)? Onko liian helppoa

25 Taavitsainen 1982, 36.
%6 Sarvas P. 1987, 22 - 25. Sarvas A. 1982, 46 - 59.

% Miettinen 1982, 10 -11.
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nimetd heidat $amaaneiksi® varsinkin, kun vertailevasta tutkimuksesta
tiedetaan, etteivat esimerkiksi siperialaiset Samaanit ole sonnustautuneet
sarvilla? Toisaalta tunnetaan saamelaista perinnettd vain sadan vuoden takaa
Seitajarveltd, missa nuoret miehet initiaatiorituaaleissaan kisailivat ja
kamppailivat keskenaan poronsarvet padhansa kiinnitettyind.” Kuka on jousta
kantava naishahmo Astuvansalmen maalausseindssd? Luonnonkansojen
keskuudessa on lahelle meidan aikaamme saakka ollut hyvin epétavallista, etta
naiset olisivat osallistuneet metsastykseen - se on katsottu miesten tyédksi, jonka
naiset osallistumisellaan olisivat vain pilanneet*®* Monet muinaisuskonnot
palvoivat metsastyksen jumalana naispuolista hahmoa, Suomessakin tunnettiin
Mielikki, metsolan eméanta. Miksi maalauksissa on niin paljon hirvieldimia ja niin
vahan esimerkiksi karhuja (vain pari kenties karhuksi tulkittavaa on |6ytynyt
suomalaisista kuvista) vaikka karhukin oletettavasti oli merkittava riistaeldin?
Miksi lintujen kuvia on Suomessa tavattu vain yhdestd maalauksesta
(Rapakonsaari, ent. Pahasalo) ja kaloja samoin vain yhdestd paikasta
(Juusjarvi)? Seka vesilintujen etta kalojen pyynti on kai kuitenkin kuulunut
jokapaivaiseen ruuanhankintaan. Mitd tarkoittavat sindnsa pelkistettyjen
ihmishahmojen vaihtelevat kasien ja jalkojen asennot, jotka tuntuvat toistuvan
eri maalauspaikoilla samantapaisen kaavan mukaan? Miksi maalaukset lahes
poikkeuksetta sijoittuvat kalliopintoihin, joihin aurinko paistaa koko péivénkierron
ajan, vaikka kalliokylkiad on metsissa ja rannoilla pohjoiseenkin? Mika merkitys
oli hirvenpailla veneiden keuloissa ja lusikoiden kahvoissa? Miksi kannettiin

eldimenpaisia hakkuja, jotka olivat liilan hentoisia lyoma- tai metsédstysaseiksi?

Muinaiskuvat ovat tdynna arvoituksia. Yritys niiden ratkaisemiseksi kiehtoo

28 Useimmat tutkijat, esimerkiksi Timo Miettinen 1982, 11, Pekka Sarvas 1987,
20 ja Jussi-Pekka Taavitsainen 1982, 44, ovat tulkinneet sarvipdiset thmiskuvat
Samaaneja esittidviksi. Eero Autio 1993, 57 on suhtautunut tulkintaan
kriittisesti.

2 Autio 1993, 57.

% Siikala 1980, 189.
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tutkijoiden ja taiteilijoiden mieltad. Tieteen nimissa tydskentelevan on kuitenkin
syyta kaiken aikaa varoa liian yltiépaisia tulkintoja, ja taiteilija haluaa séilyttda
kunnioittavan ldhestymistavan. Kahsanperinteen keruu on kaikkialla paljastanut,
ettd kansojen ajattelutapaan on ammoisista ajoista kuulunut myyttien luominen
ja niiden siirtdminen sukupolvelta toiselle. Kuinka kauan sita on tehty pohjoisella
havumetsavybéhykkeelld, ja onko suullisena perimétietona sailyneillda myyteilla

vield yhtymakohtia niinkin kauas kuin esihistoriallisten kuvien aihemaailmaan?

2.1. MYYTIN OLEMUS

Sana ‘myytti’ on yleistynyt jokapaivaiseen kielenkdyttéémme. Nykyihmiselle sen
merkitys on ldhes yksinomaan kielteinen. Kun halutaan ilmaista, etta jokin asia
on ehdottomasti valhetta tai jollain tavalla epailyttavaa, otetaan sanavarastosta
ilmaus ’'myytti’. Ennen kaikkea toisten mielipiteita syytetdan mielelldan
myyteiksi. Ajatus kulkee tavallisesti niin, ettd henkilén omat kasitykset ovat
‘syvia vakaumuksia’, vastapuolen kasitykset ‘jaykkda dogmaattisuutta’ ja
kolmannen ‘silkkaa myyttid’. Myytit ovat téssa ilmaisussa kaikkein

epaluotettavin tiedon aste, kaikkea tosiasiatietoa uhmaava harha.*'

Humanistis-historiallisessa kontekstissa myytin merkitys on kuitenkin toinen,
eika ole aihetta epailla, etteikd se vaikuttaisi myds meidan syvéatajunnassamme.
Myyttien kerronta on kaikissa kulttuureissa ollut osa ihmisen luovaa toimintaa,
ehka jopa sen perusta. Myytit kertovat ajasta, jota ei ole, mutta erilaisissa
tehtavissadan ihmisten ja yhteiséjen elaméassé ne ovat mita suurimmassa maarin
olemassa.* Uskomusten vaikutus saattaa olla voimakkaampi kuin tosiasioiden,
koska ne toimivat ihmisissa ilman, ettd niitd tiedostetaan. Myytit toimivat

kulttuureissa, niiden symbolisissa systeemeissa, joita ovat esimerkiksi kiel,

*ISimonsuuri 1996, 18-19.

32Simonsuuri 1996, 17.
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naimasaannét, taloudelliset suhteet, tiede, taide ja ennen kaikkea uskonto.®

Alkuperéaiskansojen kulttuureissa myytit olivat elimellinen osa uskonnollista ja
yhteiskunnallista jarjestystd, ne eivét olleet fiktiota, vaan totuutta. Myyttien
avulla kerrottiin, miten jokin sai alkunsa: miten olemattomuudesta tuli olevaa,
miten maailma syntyi, miten kaaoksesta tuli kosmos, miten kehittyi
vuodenaikojen vaihtelu, miten maa asutettiin, yhdestd ihmissuvusta tuli
lukemattomia kansoja, mies-naisesta muotoutui mies ja nainen, miten
kuolemattomasta jumalasta tuli kuolevainen ihminen tai kuolevaisesta ihmisesta
jumalten kaltainen sankari.** Myytti antoi selityksen asioille, joille ei ollut
selitystd, minka merkitys turvallisuudentunteelle ja olemassaololle oli keskeinen.

Kukin kulttuuri on luonut kosmogoniansa, maailmaniuomisen mallinsa.

Kalevalankin syntymiseen johtanut kansanrunouden keruuaineisto osoitti, etta
suomensukuisilla kansoilla on rikas myyttiperinne. Saamelaisilta kansoilta on
myos keratty runsaasti myyttisia tarinoita, joiden syntymahetki voi olla varsin
kaukainen. Siperian alueelta myytteja on taltioitu );len maarin. Myyttiaines
saattaa nakya jo esihistoriallisissa kuvissa. Jospa yleisena esiintyva hirvieldin
ei olekaan pelkka saalis vaan joidenkin heimojen toteemi, esi-isd. Saamelaiset
tarut kertovat monina toisintoina Meanda$-peurasta, joka yhtyi ihmisnaiseen ja
aloitti ihmissuvun. Se oli valtava kultasarvinen hirvas, joka nousi tai\}aalle
kantamaan aurinkoa sarvissaan.*® Hirvi ja peura, joita sittemmin metsastettiin,
saattoivat olla kaiken elamén antajia ja siksi pyhia eri tavoin kuin muut
riistaeldimet. Hirvieldimen pyytamiseen saattoi silloin liittyd myds melkoista
syyllisyydentunnetta ja hyvittdmisen tarvetta. Pyhien eldinten kuvien tekeminen

paivanpuoleisiin kallioihin, niiden veistdminen sauvojen paihin,

33 Simonsuuri 1996, 25.

** Simonsuuri 1996, 26.

» Eero Aution teos Kultasarvipeura ja klaani 1993 kisittelee

kokonaisuudessaan Meanda$-peuran myyttid. Timo Miettinen viittaa
Aurinkohirveen Kuvat kallioissamme -ndyttelyesitteessd 1982, 11.
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ruokailuvalineisiin ja veneiden keuloihin saattoi olla uskonnon harjoittamista.
Kuvien tekeminen saattoi taata ndille eldimille kuolemattomuuden niiden
metsastamisesta huolimatta. Hirvien oheen maalatut ihmiset kohotetuin késin,
palvonta-asennossa saattavat alleviivata tatd toimintaa. Varhaiskantaisille
metsastyskulttuureille ominaisen ajattelun mukaan eléinlajin olemassaolo voitiin
turvata palauttamalla pyydystetty eldin takaisin lajista huolta pitavalle haltialle.
Uskottiin tiettyjen riittien suorittamisen, esimerkiksi joidenkin ruumiinosien
palauttamisen edesauttavan eldimen sielun siirtymista kotiin lajinhaltiansa luo,
josta se voisi sitten syntya uudelieen. Hirven kuvat pyhdssa seitakalliossa

voivat liitty4 téahan.

lta-Karjalan kalliokuvissa esiintyy my6s hirvieldimid, mutta valtaosa uurroksista
on kuitenkin vesilintuja. Joutsenet ovat valtavan pitkdkaulaisia, ylvéita ja
kookkaita. Jossakin kuvassa joutsen kantaa aurinkoa kaulassaan. Olisiko myés
joutsen toteemi? Alta-vuonolla tavataan mydés karhun kuvia. Lisdksi ovat

karhunpaiset hakut. Karhunkin kansa saattoi siis olla olemassa.

2.2. MUINAINEN KUVANTEKIJA MYYTIN VALITTAJANA

Muinaiskuvien luomisprosessin arvailun ja kuvien tulkitsemisen suhteen on
todella oltava varovainen. Tehtdessa vertailuja ja rinnastuksia mydhempina
aikoina elaneiden alkuperaiskulttuureiden kaytantoihin voidaan tavoittaa yleisia
imi6itd ja yhtaldisyyksid, mutta myés mennad harhaan. Muinaismieli
sellaisenaan on tuskin tavoitettavissa. L&htdkohtana on joka tapauksessa syyta
pitad sitd, ettei homo sapiens -lajilla liene tapahtunut sanottavaa lajinkehitysta

ndiden muutaman vuosituhannen aikana meidan paiviimme.

Vaikkeivét kalliokuvien sarvipaiset ihmiset sindnsa esittdisikdadn $amaaneja, se
ei tarkoita, etteiké kuvien tekoprosessi olisi voinut liittyd Samanismiin.

Tiedetaan, etta kaikilla pohjoisilla alueilla uskomusjérjestelma jossakin

* Miettinen 1982, 10 - 11. Siikala, 1980, 186 - 187.
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vaiheessa kehittyi $amanistiseksi.®” Se saattoi olla sit4 jo kalliokuvien ja
elainpddhakkujen tekemisen aikaan. Kuuluivatko hakut silloin heimon
vallanpitsjille statussymboleina valtikan tapaan, vai olivatko ne $amaanien
apuvélineitd?  Samaanien tiedetddn kayttdneen myds monia eldimia
apuelaimina matkoillaan.® Sitenk® voitaisiin selittdsd esimerkiksi kddrmeiden
kuvat ja ne muutamat linnut, kalat ja karhut? Liittyisivatké viiva- ja verkkokuviot,
ympyrat ja vinoristit, kdmmenen jéljet, mahdollisesti myds veneet (tai sarvet)

my6s Samaanimatkojen vaiheiden kuvaamiseen?

Samanistisen uskomusjédrjestelman yhteisdssa $amaani oli nykytutkijoiden
késityksen mukaan “toinen”.*® Samaaniksi vihkiytynyt otti hoitaakseen monia
heimon eldmé&an keskeisesti liittyvia tehtavid. Hanella oli kyky ja keinot liikkkua
niin sanotussa liminaalisessa, kynnyksellid olemisen tilassa, johon han paasi
transsin, loveenlankeamisen avuila. Myytti tapahtui tdssa valitilan maailmassa:
Samaani kommunikoi jumalien ja ihmisten vililla, tuntemattoman ja tunnetun
todellisuuden valilla.“° Matkoilla keskisessd, alisessa ja ylisessa maailmassa ‘
Samaani hankki tietoa heimon ongelmien ratkaisemiseksi. Han toi tiedon |
sairauksien ja muiden vitsauksien voittamiseksi tai pyyntionnen parantamiseksi.
Matkojen aikana tai niiltd palattuaan han saattoi luoda kuvia, jotka olivat siten

pyhia viesteja toisesta todellisuudesta.

Aanisen rannalla, Besov-Nosissa (Piessan niemi tai nokka) on arvoituksellinen
yli kaksimetrinen kuva (246 cm), joka on nimetty Piessaksi saamelaisiin
myytteihin perustuvan naishahmoisen paholaisen mukaan (kuva 7). Kuva on
ilmeisen tarkoituksellisesti sijoitettu kallioon siten, ettd railo halkaisee sen

symmetrisesti koko vartalon mitaita. Oliko §amaanin matka aliseen maailmaan

37 Siikala 1980, 182 - 188.
38 Siikala 1980, 189.
¥ Simonsuuri 1996, 207.

* Simonsuuri 1996, 26-28.
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helpompi tuon valmiin halkeaman kautta ja ovatko sen viereen kuvatut saukkoa,

sampea ja madetta muistuttavat hahmot jalleen $amaanin apueldimia?*’

3. MUINAISMYYTIT KUVATAITEILIJOIDEN KASISSA

Yhta hyvin kuin on mahdotonta ajatella aikuista ihmista, joka ei koskaan olisi
ollut lapsi, ihmista ilman alkukohtaa, yhtd mahdotonta on kuvitella kulttuurin
kehityksen tekevén tarpeettomaksi kaiken sen, mika on jatetty taakse. Maailman
kaikki kulttuurit ovat lahtokohdiltaan myyttisia ja useimmat kulttuurit ovat
synnytténeet rikkaita myytist6ja. Kulttuuria ei voi kokonaan ymmaértaéa eika siina
voi ela3, jollei tunne sen myyttisia kertomuksia.** Johann Wolfgang von Goethe
kirjoitti 1700-luvulla: “lhminen, joka ei osaa selvittda itselleen omaa aikaansa
edeltadvien kolmen vuosituhannen tapahtumia, pysyy pimeydessé ja saa eléa

vain péivésta toiseen.”

3.1. VARHAISIMMAT KALEVALA-KUVAT

Kalevalan syntymiseen vuonna 1835 huipentunut kansanrunouden keraystyd
vaikutti voimakkaasti suomalaisten kansalliseen identiteettin. Kansojen
myyttisen menneisyyden kuvaaminen oli jossain maéarin ollut vallalla muualla
Euroopassa James Macphersonin Ossianin laulujen ilmestymisen 1765 jélkeen.
Teoshan oli saanut riemastuneen vastaanoton, kunnes oli paljastunut, ettei se
aitoa kansanrunoutta ollutkaan. Suomessakin bardi Ossiania tunnettiin monien
runojen ruotsinnosten kautta jo Henrik Gabriel Porthanin aikana 1700-luvun

lopulla. Harppua nappailevassa partasuussa oli paljon yhteista kreikkalaiseen

1 Autio 1981, 40.
2 Simonsuuri 1996, 49, 79, 253.

 Kirsti Simonsuuren esittim sitaatti Opettaja-lehden 9/2000 haastattelussa, 10.
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Homerokseen tai omaan Vainadmoéiseemme.* Eurooppalaiset bardin kuvat
lienevat vaikuttaneet ensimmaisiin vdindmoiskuviin. Ensimmaisena kanteletta
soittavan Vaindmaéisen kuvasi kuvanveistéja Erik Cainberg (1771-1816) Turun
akatemiatalon seinéreliefiin vuonna 1814, siis parikymmentd vuotta ennen
Kalevalan ilmestymistd.*® Toinenkin soittava Vaindméinen syntyi ennen
Kalevalaa: Sen veisti tanskalainen Gotthelf Borup Viipurin Monrepos'n puistoon
vuonna 1831 (veistos tuhoutui sittemmin vuonna 1871)*. Suomen kuvataide oli
1800-luvun alkupuolella vahissa kasissé ja vaatimatonta. Maalausta ei syntynyt
moneen vuoteen Kalevalan ilmestymisen jalkeen, kunnes ruotsalainen
taidemaalari J.Z. Blackstadius maalasi kantelen Kielig kiinnittavéan Vadindméisen
vuonna 1851. Ruotsalaissyntyinen, joskin Suomessa pitkdén tydskennellyt
kuvanveistdja Carl Eneas Sjostrand (1828-1906) innostui Kalevalan myyttisista
henkildistd 1850-luvun lopulla ja teki kuvia Vainaméisestd, llmarisesta,
Lemminké&isestd ja Kullervosta sekd eepoksen naisista Ainosta ja Kyllikista.
Kapaloitaan katkova Kullervo-lapsi Sjéstrandin veistoksessa (1856/57) voisi olla
antiikin Herakles, niin klassisvaikutteinen se on kasvonpiirteitdan myéten. Sen
jalkeen syntyneen Vainamdisen olemuksessa on taiteilijan maaseutukierroksen
jaljilta etnografisempi sdvy. MyShemmissa teoksissa vaikuttivat jalleen klassiset
konventiot.“® Suomalaisista taidemaalareista ensimmaisena virittyi Kalevalan
maailmalle Robert Wilhelm Ekman (1808-1873). Jo aiemmista teoksistaan
arvostettu taiteilija koki kalevalaisen innostuksen 1850-luvun lopulla. Héan piirsi
runsaasti teoksen aiheita suunnitellen koko Kalevalan kuvittamista seka toteutti
useita kookkaita 6ljymaalauksia. Kuvat olivat varsin romanttisia, ei-etnografisia,

ja eurooppalaisittain ne arvioitiin vanhanaikaisiksi. Taiteelta edellytettiin

* Ervamaa 1981, 10.
* Poykko 1989, 73.
46 Ervamaa 1981, 9.
*7 Ervamaa 1981, 33.

8 Ervamaa 1981, 49-51.
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realismia ja myytit saivat vaistya.*®

Veistdjiin kuvataiteen trendit vaikuttivat hitaammin. Sjostrand jatkoi Kalevala-
aiheistoaan tauotta 1900-luvun puolelle saakka, ja vuonna 1876 nuori Johannes
Takanen (1849-85) veisti Ainon. Marmoriseen hahmoon veistos paasi vasta
vuonna 1886 taiteilijan itsensd kuoltua vuotta aiemmin.®®*  Maamme
ensimmaéinen naispuolinen kuvanveistéja Eveliina Sarkela (1847-1939) kuvasi
myds Kalevala-aiheistoa ainakin kahdesti: Poikaansa etsivd Lemminkéaisen éiti
valmistui vuonna 1882 ja Vaindmaoinen kanteleineen kolme vuotta myéhemmin.>’
Nothin aikoihin alkoi kansalliseen perintoon liittyvilla maalauksillakin jalleen olla
tilausta: haettiin kansallista realismia, sen jalkeen kansallisromantiikkaa, ja
puhuttiin karelianismista. Vuonna 1885 juhlittiin 50 -vuotiasta Kalevalaa. Sen
kunniaksi Savo-Karjalainen osakunta jarjesti kuvataidekilpailun. Voittajaksi
selviytyi Sigfrid Anton Keindnen (1841-1914), mutta Kkilpailun taso jai
vaatimattomaksi. Nyt kuitenkin tehtiin tieta todelliselle aluevaltaukselle: Karjalan
erdmaaluonto, karjalaiset rakennukset, esineet, ihmiset ja tavat alkoivat kiehtoa
taiteilijoita niin, ettd yhden jos toisen oli tehtava elémysretkénsé laulumaille.
Vimmaisimmin kalevalainen kansa kosketti Akseli Gallen-Kallelaa (1865-1931),
jonka vuonna 1891 maalaamasta Aino-triptyykista alkanut Kalevala-kuvasto

muodostui kansallisiksi ikoneiksi.?

Gallen-Kallelan kuvat tuntuivat kertoneen suomalaisille, miltéd Kalevalan hahmot
‘oikeasti” nayttivat. Herattamassaan ihailussa ne alkoivat heittada varjoa kaikkien
muiden ylle. Hugo Simberg (1873-1917) teki yhden Kalevala-maalauksen

(Vaindmoinen ja ikuturso, paivadmaton),*® samoin Pekka Halonen (1865-1933)

* Ervamaa 1989, 102 - 103.

0 Tlvas 1983, 156 - 158.

S Tlvas 1990, 74 - 75.

%2 Sarajas-Korte 1989, 250 - 251.

>3 Saarikivi 1948, kuvaluettelo.
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(Neiet niemien nenédsséd, 1895). Louis Sparre (1863-1964) maalasi ainakin
kuvan Kullervosta ja téméan sisaresta reessé (1891), mutta Gallenin Ainoa hén
vilpittémasti ihaillen kutsui “ilmestykseksi’.% Eero Jérnefelt (1863-1937)
luonnosteli, mutta jatti Ainonsa sikseen. Hanen maalarinlaatunsa vierasti
yleensakin sen kaltaisia kirjallisia,”keksittyja” aiheita.”® Albert Edelfeltinkaan
(1854-1905) ilmaisuun kalevalaiset aiheet eivdt soveltuneet hénen
kareliahenkisyydestdan huolimatta. Kantelettarenaiheinen Kristus ja Mataleena
(1890) jai hdanen ainoaksi tallaiseksi tydkseen.®® V&ind Blomstedt (1871-1947)
ja mestari-Gallenin kuoltua Matti Visanti (1885-1957) uskaltautuivat vallatulle
alueelle hyvin tuloksin, mutteivét yitidneet samanlaiseen suosioon. Veistdjille tie
on ollut helpompi. 1900-luvulle tultaessa ja sen kestdessd aiheistoa ovat
kayttaneet ainakin: Emil Wikstrém (1864-1942), Robert Stigell (1852-1907), Ville
Vallgren (1855-1940),Eemil Halonen (1875-1950), Alpo Sailo (1877-1955), Lauri
Leppanen (1895-1977) ja Waind Aaltonen (1894-1966) - onpa Jussi
Méntynenkin (1886-1978) sanonut Viipurin Monrepos'n Hirvensé (1928) olevan
itse asiassa “Hiiden hirvi”.¥” My6s Yrjé Liipolan (1881-1971) klassistiset Tellervo
(1928) ja‘Metséin poika (1931) liittyvat luonnollisesti aiheiltaan suomalaiseen

mytologiaan.

3.2. MIKSI NYT - MIKSElI KANSALLISROMANTIHKASSA?

Viime vuosisadan kestdessd kulttuuri- ja taide-eldama on entisestdan
kansainvalistynyt, eurooppalaiset ja yleensa lansimaiset trendit ovat seuranneet
toistaan. Kansalliset myytit ja paikallinen perinneaines eivat ole kuuluneet
moderniin ilmaisuun. Mutta postmoderni ajattelu 1970 -luvulta I&htien on

muuttanut kulttuuri-ilmapiiria. Lainailu ja vanhoihin aiheisiin palaaminen on

* Valkonen 1984, 12.
5 Kamérsinen 1984, 62.
36 Sarajas-Korte 1989, 252 - 253.

°7 Juha-Heikki Tihisen artikkeli, Taide 2/99, 47.
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jalleen tullut “sallituksi’. Kun modernistiset taiteen tyylisuunnat paneutuivat
etupddssa muotoon, on postmodernissa taiteessa jalleen tullut tarkedksi pohtia
sisaltéa. Filosofiset kysymykset ja esimerkiksi ajan kasitteeseen liittyva
problematiikka ovat nyt monia taiteilijoita Idhella. Todellisuus koetaan monella
tapaa sirpaloituneeksi. Taiteilijat tuntevat tarvetta eheyden etsimfseen ja oman
itsen madarittdmiseen ajassa ja paikassa. Niinpa suomalaisten
nykykuvataiteilijoiden joukossa on jalleen useita, jotka ovat viehattyneita, jotkut
haltioituneita omasta myyttisestd menneisyydestamme, ja ovat ottaneet sen
aiheiston oman luomistyénsa lahtékohdaksi. He eivét ole menneisyyden kuvien
lainailijoita omien puutteessa. He eivat ole myoskdan hurmahenkisia ‘uus-
Samaaneja’ vaan vakavasti ihmiseldmaa pohtivia etsij6ita, joita aika ja sen

antamat perimmaiset kysymykset kiinnostavat.

Myyttitutkija Kirsti Simonsuuri on ilman mystificintia nahnyt yhtymakohtia
entisaikojen Samaanin ja yleisemmin taiteilijan valilld. Han katsoo, ettd luovaa
ty6id tehdessaan taiteiiija on ikdan kuin liminaalisuuden tilassa, tilapaisesti
yhteiskunnan ulkopuolella, ja tdma takaa héanelle vapauden suunnata -
toimintansa hyvin monelle taholle, jopa ndhda nakyja ja kokea intensiivisesti
elamén todellisuus. llman tarkoin rajattua nakokulmaa, jonka yhteiskunta
hanelle asettaisi, hanelld on mahdollisuus tulla tietoiseksi kaikista ndkdékulmista
ja positioista, saavuttaa erdanlainen totaalinen nakdkulma, joka on hanen luovan
tyénsa perusta. Edelleen Simonsuuri toteaa, etta jokainen taiteilija on Samaanin
tavoin “toinen”: Vaikka luovat aktit tapahtuvatkin inhimillisessa todellisuudessa
ja historiallisesti, on niissd jotakin “tuonpuoleista”, jota voi viime k&dessa

ymmartaa vain se, joka on siihen vihkiytynyt.%®

Voitaisiinko esimerkiksi Akseli Gallen-Kallelan ja Vainé Blomstedtin Kalevala-
kuvia ajatella ‘ndkyind’ suomalaisten muinaisuuteen? Olisivatko
kansallisromantiikkan ajan kuvataiteiljat asettaessaan tavoitteekseen

suomalaiskansallisen identiteetin julkituomisen ja kohottamisen samalla

> Simonsuuri 1996, 31-33, 207.
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yhteis6aan palvellakseen myds asettaneet itsensa tietylla tavalla liminaalisuuden
tilaan, tulleet “toisiksi’? Mielesténi eramaa-ateljeiden rakentaminen Ruovedelle,
Halosenniemeen, Visavuorelle ja niin edelleen kertoo téllaisesta
asennoitumisesta: palvellakseen heimoaan kuvantekijat vetaytyivat pois
yhteiséstd luonnon helmaan hakemaan “syvempda tietoa”, kosketusta
alkuperdiseen, ja palatessaan toivat “kuvan”. Taiteilijoiden hakeutuminen
Karjalan laulumaille ja kansanihmisten pariin ei nahdéakseni ollut pelk&staan
muotisuuntaus vaan vilpitdn yritys tavoittaa jotain alkuperdisempaa, jota viela oli
jaljella. Oma asiansa on sitten, olisiko “kuva” ollut toisenlainen, mikali
kansallisromantiikan taiteilijoilla olisi ollut kaytettdvissdan se arkaainen kuvasto
menneisyydestdmme, joka on tullut pdivdnvaloon vasta heiddn aikojensa
jdlkeen. Luulen, ettd kehystys, vinjetit ja muu dekoraatio-osuus ainakin olisi
karheampaa, jos omaa kuvastoa olisi ollut kaytéssa, kun niissd nyt on
néhtavissa jugendin muotokieli sekd germaanisen ja skandinaavisen perinteen

jaljet - karjalaista ja venalaista perinnettd unohtamatta.

Nykytaiteilijan materiaalina on éivan toisenlainen aineisto, jota he myds
hyoédyntavat. Varsinkin Ita-Karjalan kalliopiirrokset ovat saaneet taiteilijoita
matkaamaan Aéaniselle ja Uikujoelle useaan otteeseen ja viettamaan sielld pitkia
aikoja kopiointityossa seka ‘mielen matkoilla’. Matkoista syntyy luovaa tulosta,
joka on nykykielella kerrottua, mutta esihistorian henkeen virittynytta taidetta.
Taiteilijat matkaavat ja tulevat “toisiksi” palvellakseen yhteis6a ‘nayilldan’. Mutta
ottaako nykyinen yhteisé heidat palvelijoikseen ja jalostajikseen kuten
kansallisromantikot otettiin?  Onko kansallisella perinnéila riittdvaa painoarvoa

tdman paivan eurooppalaisessa ilmapiirissa?
3.3. EI RYHMAA, MUTTA YHDISTAVIA TEKIJOITA

Monet niistd yhdeksasta taiteilijoista, joita olen haastatellut tatad tutkimusta
varten, tuntevat toisensa. Nelja heista on ikatovereita, viisissakymmenissé, ja

kosketuksissa toisiinsa montaa kautta. Esittelen aluksi vain heidan keskinaisia



25

~ yhteyksiaan ja jatdn muun heistd kustakin erikseen kertoviin paékappaleisiin.
Vertti Terdsvuoren (s.1967) mainitsen myds jo tdssa yhteydessé, koska katson
hénella olevan tiettyjd, ainakin kirjallisia yhteyksid muihin mainittuihin. Pirkko
Holm (s.1949), Taru Méntynen (s.1944) ja Anu Torikka (s.1948) ovat kuuluneet
savolais-karjalaisten taiteilijopiden muodostamaan Tutka-ryhmaan 1980-luvulla
ja osallistuneet sen ryhménayttelyihin aktiivisesti. Tutka-ryhméaa he kuvailevat
hyvin erilaisten taiteilijoiden 16yhahkéksi yhteenliittyméksi ja mainitsevat sen
toimivuutta hairinneen sen, etta taiteilijoita oli varsin runsaasti, valimatkat pitkat
ja tapaamiset harvassa. Kiinnostus muinaistaidetta kohtaan ei millaan tavoin
ollut Tutka-ryhmaa maarittava tekija. Niissd merkeissd he joka tapauksessa
tulivat tutuiksi. Vertti Terdsvuori on liian nuori, jotta olisi voinut kuulua Tutka-

ryhmaan, mutta hénen aitinsa, taiteilija Tarja Terasvuori on ollut sen jasen.*

Kaikkia neljaa taiteilijaa voimakkaasti yhdistava tekija on ollut varkautelaisen
Eero Aution vuonna 1981 julkaisema teos Karjalan kalliopiirrokset seka teoksen
kirjoittaja itse. Ennen Aution julkaisemaa teosta ei Suomessa tiedetty oikeastaan
mitddn muinaissukulaistemme Karjalaan jattamasta perinnosta. Taiteilijoita on
luonnollisesti innoittanut myds teoksen runsas kuvitus. Huomionarvoista on, ettd
Aution teos perustuu kokonaan venalaiseen kirjalliseen materiaaliin. Aaniselle
ja Vienaan padsy oli mahdotonta 1980-luvun Neuvostoliiton aikana.
Museoviraston arkeologitutkijat Jussi-Pekka Taavitsainen ja Pekka Sarvas olivat
yrittdneet sinne monesti, mutteivat olleet paasseet Petroskoin Tiedeakatemiaa
pidemmalle. Eero Autio paési Aaniselle ja Uikujoelle keséalla 1987 vavynsa
taiteilija Antero Karen (s.1946) avulla. Kare oli ollut Retretin taidendyttelyn
komissaarina edellisend kesdna ja esiteltydan Surrealistit-nayttelya innostavasti
Neuvostoliiton suurladhetystén kulttuuriattasealle saanut palkkioksi esittdd yhden
toivomuksen: se oli kuukauden retki Ita-Karjalaan.®® Myés Taru Mantynen asuu
Varkaudessa ja tuntee hyvin sek& Eero Aution ettd Helsingissa asuvan Antero

Karen, joka on naimisissa Aution tyttaren kanssa. Seka Pirkko Holm ettd Anu

% Tutka -ryhmd itdsuomalaisia -esite, Varkaus 1980.

8 Antero Kareen haastattelu 1.3.2000.



26
Torikka korostavat Aution Karjala-teoksen merkitysté (olen itse nahnyt erityisen
luetun nakoisen niteen Torikan tyéhuoneessa). Vertti Terdsvuori kertoi
haastateltaessa, ettd haneen ovat vahvasti vaikuttaneet myds saamelaiset
myytit, joita Eero Autio on kirjannut toiseen teokseensa Kulfasarvipeura ja sen
klaani (1993). Kolmannessa teoksessaan, joka esittelee muinaisia permilaisia

pronssivaluja (2000), Eero Autio kéytti Antero Karea valokuvaajanaan.

Syksylla 1998 perustettiin Hameenlinnassa Suomen Muinaistaideseura. Viron
vastaava seura oli perustettu joi muutamaa vuotta aiemmin. Taiteilijat Pirkko
Holm, Antero Kare, Taru Mantynen ja Anu Torikka seka tutkija Eero Autio ovat
molempien seurojen jasenid. Nama foorumit eivat ole nadiden henkildiden
muinaistaideinnostuksen syy, mutta niiden jarjestamaét kokoukset, seminaarit ja

retket pitavat ylla jatkuvaa yhteytta heidan valiliaan.
3.4. OMIA TEITAAN KULKENEET

Muille neljélle taiteilijalle en I6ydéa yhteista tarttumapintaa edellisten kanssa tai
keskenaan arkielamasta. Heidan taiteilijantietdan koskettaneista muinaistaiteen
jaljista annan lyhyen kuvauksen yhteisessd kappaleessa ja palaan kunkin

henkilékohtaiseen esittelyyn tuonnempana.

Suolahdessa, Keski-Suomessa vuonna 1949 syntynyt Martti Kapanen muutti
perheineen Kaakkois-Suomeen Imatralle hdnen ollessaan yhdentoista. Kamera
kulki nuoren miehen matkassa seitsenvuotiaasta saakka isén annettua hanelle
ensimmaisen laatikko-Agfan. Imatran Kameraseuraan han liittyi jo poikasena
kuunnellakseen, mita aikuiset miehet kuvaamisen saloista tiesivat. Kirjoitettuaan
ylioppilaaksi vuonna 1969 oli hanelle jo selvaa, ettd kamerasta tulisi my6és hanen
tyévalineensa. Kamerataiteen opiskelupaikkaa Helsingissa han ei heti saanut,
mutta vuonna 1972 han tuli hyvaksytyksi Lahden taideteollisen oppilaitoksen
(nykyinen Muotoiluinstituutti) valokuvauksen linjalie. Kolmen vuoden opiskelun

jalkeen han muutti aluksi Helsinkiin, misséa toimi Jaana-nimisen aikakauslehden
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kuvaajana. Vuonna 1978 avautui tydpaikka Jyvaskylan Alvar Aalto -museon
valokuvaajana. Kapanen haki ja paasi. Sen jalkeen han on ollut

keskisuomalainen.

Jo lapsesta saakka Kapasen valitsema kuvausaiheisto oli tavallisesta poikkeava.
Kun tavallisempaa olisi ollut hakea etsimeen perhetapahtumia ja kavereiden
potretteja, hén kuvasi kivid, mantyja ja muita elinymparistén luonnonasioita. Han
oli taiteellisesti suuntautunut jo varhain. Taidevalokuvauksen traditiota
Suomessa ei kuitenkaan juuri ollut, ja opiskelupaikankin ndkemys siihen oli:
hdpsotysta, “optista onaniaa”. Opiskelutoverit suuntautuivat kaupalliselle
puolelle ja hdnesta itsestdan tuli dokumentti- ja lehtikuvaaja. Alvar Aalto -
museo, joka tuchon aikaan oli sekd arkkitehtuuri- ettd taidemuseo, toi uuden
ilmapiirin. Kapanen dokumentoi Aallon arkkitehtuuria museon kokoelmiin ja
nayttelyiden maalauksia, grafiikkkaa ja veistoksia. Tydssdan han kehittyi
arvostetuksi ammattilaiseksi ja taiteilijat antoivat paljon kiitosta hdnen kuvistaan.
Han ystavystyi taidepiirien kanssa ja taiteilja hdnessa itsessdan alkoi nousta
esiin. Han joba esittaytyi taidemaalarina Jyvaskylan Taiteilijaseuran nayttelyssa.
Luonnollinen véaline Kapaselle oli kuitenkin kamera ja tydskentely pimidssa.
litaisin ja viikkonloppuisin 1970 - ja 1980 -lukujen taitteessa alkoi Aalto -museon
faboratoriossa syntya kuvia, jotka ulos tuotuina saivat signeerauksen “Kapa’.
Ne eivat olleet dokumenttikuvausta vaan subjektiivisia uusia visioita, taidekuvia.
Valokuvaaja Martti Kapasen rinnalla esiintyi taidevalokuvaaja Kapa koko 1980
-luvun. Han alkoi nakya nayttelyissa, pitdd omia nayttelyitddn ja saavuttaa
nimea. Vuosikymmenen aikana Kapasta kehittyi yksi suomalaisen
valokuvataiteen eittdmattdmista pioneereista. Vuonna 1990 hénelle myénnettiin
5 -vuotinen taiteilija-apuraha, mikd mahdollisti jo pitkadn selkedna olleen
paatdksen teon: kahtalainen tyékenttd sai jadda kokopdaivaisen taiteilijantydn

syrjayttdessa sen.

Varsinaisesti muinaiskuvia hyédyntavana taiteilijana Kapaa ei voi pitda, mutta

hénen Léytdjd ajasta -kuvasarjansa (1985 - 86) on ohittamaton virstanpylvas
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postmodernissa suomalaisessa kuvataiteessa.’ Sen merkitys on paitsi kuvissa

itsessdan myds niiden esikuvallisuudessa myshemmalle taiteelle. %

Virpi Lehto syntyi Jyvaskylassd vuonna 1957. Ylioppilaaksi kirjoitettuaan hén
muutti Ruotsiin (1977) ja teki siella monenlaisia tilapaistoitd. Sen jalkeen hanen
elaméansa oli varsin kansainvalista: tutuiksi tulivat useimmat Euroopan maat
samoin kuin Aasiassa Intia, Pakistan, Iran, Nepal ja Sri Lanka. USA:n ja
Meksikon kautta han paatyi Venezuelaan, mistd kasin hén hakeutui
opiskelemaan Suomeen, Lahden muotoiluinstituuttiin. Vuodet 1982-85 hén vietti
Suomessa valmistuen vaatetussuunnittelijaksi. Koulutusta hdn mainitsee
hyvéaksi, vaikkei ole koskaan sen kaltaista ty6ta tehnytkdan. Noiden opintojen
jalkeen han vietti kahdeksan vuotta Espanjassa, missd suoritti taideopintoja
Barcelonan yliopistossa (Facultad de Bellas Artes, maalaustaiteen osasto).
Vuonna 1992 héan palasi Suomeen. Jyvaskyldassa han opiskeli taidehistoriaa
yliopistossa ja suoritti erilaisia i1dhinna taidegrafiikan kursseja. Ensimmaisen
oman maalauksia kasittdneen nayttelynsd han jarjesti Jyvaskylassad vuonna
1992, jossa on jatkanut taiteellista ty6taédn sen jalkeen. Ensi kosketuksensa
alkuperaiskansojen kulttuuriin Lehto kertoo saaneensa isdn annettua hanelle
lapsena lahjaksi primitiivista taidetta kasitelleen teoksen. Han oli tuolloin 10-12
-vuotias, mutta kirjaa han sanoo tutkineensa paljon lapsuusaikojen jalkeenkin.
Virpi Lehdon taiteessa ei tunnu olevan mitddn dogmaattista tai tietoista
hakeutumista muinaiskulttuurien suuntaan tai kansallisiin vaikutteisiin. Juonne

kansainvéliseen primitivismiin sen sijaan on ilmiselva.

Suomen Kansallismuseon johtajan tyttdrena Helena Pylkkénen (s.1945) kasvoi
pakostakin tietoiseksi vanhasta taiteesta. Koulussa hanta kiinnosti historian
opiskelu, osin hyvan opettajan ansiosta. Vanhan kulttuurin vaaliminen tuli
hanelle luontaiseksi ja vaikutti myés ensimmaisen ammatin valintaan: Koulunsa

paatettydan han alkoi opiskella konservaattoriksi. Konservointityd vei hanet

%! Castrén 2000, 9 - 11.

82 Vertti Terdsvuoren haastattelu 10.11.2000.
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Firenzeen vuonna 1968. Alueella korjattiin kahden vuoden takaisen tulvan
tuhoja. Jo konservointiopettaja Veikko Kiljunen oli huomannut Pylkkésen
taipumukset ja kehottanut hdntd hankkimaan lisaa taiteilijakoulutusta, ja hén oli
mennytkin Taideteollisen ammattikoulun iltalinjalle. Mutta italialaisen taiteen
aarella kypsyi lopullinen péaatés Taideakatemiaan  pyrkimisesta.
Kuvanveistdjaksi valmistuttuaan Pylkkdnen on useita kertoja oleskellut ja
tyoskennellyt seka ltaliassa ettd Ranskassa, jolloin museoiden aarteistot ovat
myds tulleet hanelle tutuiksi. Muinaisegyptildinen taide viehéatti taiteilijaa
Louvressa, mika sai hanet matkustamaan myés Egyptiin. Taiteilijan kertoman
mukaan tuo kokemus avasi silmid uudella tavalla. Se osoitti, miten “suurikin”
historia on suhteellista ja ihmisen tekemaa: loistavien teosten ohella olikin
nahtavana paljon keskinkertaista ja jopa huonoa. Aika sinansé ei luo teokselle
sen taiteellista arvoa. Sen jalkeen nahdyt teokset ovat itsessdan vaikuttaneet
tai jaaneet vaikuttamatta riippumatta siita, milloin ja missé ne on tehty. Hanen
mielestadan kuvataidetta selitetddn sanoilla aivan liikaa, katseltavaksi tarkoitettu
puhutaan olevaksi, téita sijoitetaan erinaisiin konteksteihin ja haetaan esikuvia
aivan aiheettomastikin. Kaikki néhty" ja koettu vaikuttaa ihmiseen, joka on
kokonaisuus, missd mennyt, oleva ja tuleva liittyvat toisiinsa. Vaikutteiden tulo

taiteilijan tyohdn on hyvin sattumanvaraista ja usein tiedostamatonta.

Sandor Valy (s.1968) on maahanmuuttaja. Han tuli Suomeen Unkarista 1990-
luvun alussa. Opinnot kuvataiteilijaksi han suoritti entisessa kotimaassaan.
Taiteilijakoulutukselle sindnsa han ei pane suurta painoa; han ei sano
tuntevansa tarvetta todistella taiteilijuuttaan koulutuksella tai muilla kilpailullisilla
mittareilla. Tekeminen kertokoot sen, mitd han on - ja kritiikki. Suomalaista
taidekritiikkia Valy arvostelee pehmeydests ja ylimalkaisuudesta: nayttelyita
pikemmin esitelldan kuin arvioidaan. Unkarissa palaute oli eksaktimpaa. Valyn
teininuoruuteen liittyi kansallinen liikehdintd ja identiteetin etsinta
neuvostovallasta irti pyrkivassd maassa. Punk-liike sai Unkarissa toiseniaisia

muotoja kuin lannessd: Nuoret hakeutuivat kansallisen perinndn ja myyttien
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luo.®® Samanistinenkin toiminta oli yleista nuorten piirissa. Luettiin ja kuunneltiin
Hoppal Mihaly'ta sekd hanen opettajaansa Diosegya ja perehdyttiin tdman
kokoamaan valtavan laajaan alaa késittelevaan kirjastoon. 'Kansallisten juhlien
vieton kieltdminen, jota tapahtui silloin taligin, lisdsi nuorison halua hakeutua

omille juurilieen.

Valy varttui siis maassa ja tilanteessa, jossa myyteistd voimaa ja rohkeutta
hakeva henki oli vallalla. Omien sanojensa mukaan hén “rakastui historiaan”.%
Samanointia han ei ole milloinkaan harjoittanut, mutta oppi kunnioittamaan sita
toisten kokemusten kautta. Suomeen saavuttuaan han térmdasi aivan
toisenlaiseen tapaan harjoittaa $amanismia. Lapissa jarjestettdvat maksulliset
S8amaanikurssit saivat hanet tdysin ymmalle: niiden tarkoitus ei hénen
kasittddkseen ollut hakea voimaa ja parantaa, kuten hén $8amaanin tehtavan oli
ymmartanyt. Taalla haettiin matkoja, elamyksia. Yhteiséllisyys, ryhman
auttamiseen pyrkiminen ei kuulunut takalaisten kurssien ohjelmiin lainkaan.
Myyttiuskosta oli tehty liiketoimintaa ja muoti-ilmié. Valy sanoutui taysin irti
tuollaisista trendeistd. Hanelle myytti ja muinaistieto, esihistoria ja ihmisena
oleminen olivat ja ovat keskeisia kysymyksia. Historiaa han ei halua ajatella
yleiselld tasolla ja tieteena vaan lukee sita kuin ihmiskunnan péivékirjaa, selaa

inhimillisen elaman ja kehityksen kerroksia.

3.5. PIRKKO HOLM MUINAISMIELTA ETSIMASSA

Tamperelainen Pirkko Holm tunnetaan kéasintehdylle paperille painetusta
metalligrafilkkastaan. Kollaasimaisesti yhdistellyt erisdvyiset paperit, toisinaan
myds erilaiset metalliset dekoraatiot rikastuttavat ilmaisua; painetut kuvat eivat

alista niitd pohjakseen vaan kokonaisuus on elementtien tasavertaista

% Yhtymikohta Suomen kansallisromantiikkaan 1890-1. tulee mieleen etsimétta.

% Otso Kantokorven tekemi Sandor Valyn haastattelu Taide-lehdessi 2/99, 44.
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rakentelua. Keskeisenad yhtendistdvana tekijana teoksissa on vuosia ollut
aihemaailma, joka on esihistoriallisen muinaistaiteen myyttisten aihelmien

variointi.

Pirkko Holm kertoo viehtyneensd muinaistaiteeseen omakohtaisen ja luetun
Kalevala-tutkimuksen kautta.®® Kiinnostus esihistorian merkkeja kohtaan
lisdantyi 1980-luvun aikana sitd mukaa, kun tutkimusta ja kuvia tuli julki. Tuolloin
maaseudulla Vesannossa asuvaa taiteilijaa alkoi metsissé ja hiljaisuudessa
kulkiessa viehattaa pyrkimys oppia piitdmaan lapsen tavoin, primitiivisesti. Han
kertoo hakeneensa alkuperdisen kaltaista olotilaa ja luopuneensa asenteesta,
ettd asioita voitaisiin selittdd yksinomaan jarjelld. Kévelyretkelld han sanoo
sitten kokeneensa kerran mystisen, ndynomaisen tilanteen, jonka siirtdminen
taiteelliseen tyéhon vaati aluksi suoranaista uskaltamista, mutta vaikutti lopulta
luovuuteen vapauttavasti. Esihistoria merkitsee Pirkko Holmille kaiken
taiteellisen alkua: oman alitajunnan kéaytté visuaalisessa ilmaisussa on perua
sieltd. Taiteilija tutkii merkkejad koko ajan ja sanoo kokevansa niiden takana
olevan myyttisen menneisyyden, jonka mieltda olevan kokolailla yhteinen koko

maailmassa.

Eksaktius merkkien kopioinnissa omaan luovaan tyéhon ei ole Pirkko Holmin
tavoitteena. Primitiivisen kaltainen iimaisu on taiteessa mahdollista vain, jos
taiteilija itse kykenee pdasemadan sen kaltaiseen tilaan. Taiteilija hakee omien
merkkiensa alkuperaa, pyrkii kokemaan, niin kuin muinaismieli koki. Toisinaan
merkit piirtyvat teoksiin alkuperdisen kaltaisina, ikaan kuin graffiteina
muistuttaakseen ehké ajan siirtymisesta, ajanmerkkeind. Mutta useimmiten niita
tulee muunnelluksi omaan kayttéén sopiviksi. Paljon merkkeja lukeneelle ja
tutkineelle jotain alkuperaisestd tulee mukaan ilman tietoista pyrkimystakin.
Taiteilija on kaynyt paljon kalliopiirroksilla ja -maalauksilla ja tehnyt
kopioarkistoa. Aaniselle hdn matkaa toistuvasti, heindkuinen retki 2001 on jo

taiteilijan kuudes. Uikujoella han on kaynyt kolmesti. Hanen apunaan on

%5 Pirkko Holmin haastattelu 30.10.1999.
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valokuvaajamies, Harri Halonen (s.1949), joka on taitava dokumentoija. Niinpa
taiteilijalle jaa tilaisuus syvakokea kuvia esimerkiksi nukkumalla niiden p&éalla tai

vieressa.

Aidon ympariston sisaistaminen kalliokuvapaikoilla on Pirkko Holmille keskeista,
kalliotaidehan on syvimmassa merkityksessa ymparistétaidetta. Miljoéta han ei
pyri siirtdmaan teoksiinsa realistisena, mutta kyllakin alitajuisena elamyksena
véreissd ja muodoissa. Alkuperdisen kalliotaiteen Holm katsoo olevan
luonteeltaan hyvin demokraattista: mikali siihen haluaa tutustua, on itse kunkin
tehtdvd sama matka aitoon miljodseen. Palkan on ansainnut polun pé&assé,
hyttysten keskella, jos kykenee silloin orientoitumaan arkaaisiin ja hailyviin
muistumiin ihmiskunnan menneisyydesta. Mitddn  erikoisesti
suomalaiskansallista menneisyyttd Pirkko Holm ei etsi. Hanestd on hyvin
arveluttavaa pyrkid kayttdmaan poliittisiin tarkoitusperiin kuvia, jotka ovat
inhimillisesti yhteisia: eivat tekijat ole olleet sen enempaa suomalaisia,
venalaisid kuin virolaisiakaan, kun kuvat aikanaan luotiin. Kaikkien yhteisid ne

- ovat.

Pirkko Holm ei pyri olemaan viestien vélittdja, mutta kylldkin itse kokemiensa
viestien esiin tuoja. Meissé jokaisessa on yhteistd menneisyyttd, menneisyyden
haurautta. Taiteilija ei asettaudu edeskayvaksi, mutta tarjoutuu kylld ndhtévaksi.
Han sanoo kertovansa t6illaan vain omia tarinoitaan, katsojat saavat luoda omat
kertomuksensa hanen kuviensa pohjalta. Eittdmatta taiteilija katsoo Samanismin
littyneen muinaistaiteen luomisprosessiin. Han mainitsee, ettd esimerkiksi
hakkaamisen kalke kalliopiirroksia kaiverrettaessa on varmastikin ollut transsiin
vievaa. Primitiivista ajattelua ja Samaanilaitosta hén ei arvota meidan aikamme
ajatusmalleja huonommaksi vaan uskoo niihin aikoihin elaneen “hdmmastyttavia
ihmisia™®. |hmisyhteis6t ovat tarvinneet $amaaneja selviytydkseen, saattaisivat
tarvita vielékin. ltse taiteilija ei kuitenkaan tunnustaudu meditatiivisten riittien

harjoittajaksi vaan sanoo harjoittavansa keskittymistd omiin mielikuviinsa,

% Pirkko Holmin haastattelu 30.10.1999.
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pyrkivansa olemaan suora ja pysymaan tyéskennellessdén luovassa tilassa.
Taiteen tekemisessaan han haluaa sailyttda kaksi puolta: toinen on tekniikka ja
terve jarki, toinen on alitajunta. Vuorovaikutuksessa ne luovat sellaisen olotilan,

jossa taide tulee mahdolliseksi.

Vuonna 1991 Pirkko Holm varioi useissa teoksissa muinaisen veistotaiteen ehka
tunnetuinta ikonia, Itdvallasta I6ydettyd Willendorfin Venusta. Tuo ilmeisesti
hedelmallisyyskulttiin  liittynyt kalkkikivinen kuva on yhteistd globaalia
omaisuutta. Se kuuluu ensimmaisiin ihmista esitténeisiin kuviin maailmassa
ollen ehka yleisimmin tunnistettu niistd kymmenistd samantapaisista
pikkuidoleista, joita on l6ydetty eri puolilta Eurooppaa. Kuvat ajoitetaan vuosiin
28000 - 24000 eKr.%” Merkittavaa Holmille on, ettd ensimmainen taiteessa
kuvattu ihminen on nimenomaan nainen. Kuvan malli saattaa olla raskaana,
ainakin hdn voimakkaine sukupuoliominaisuuksineen tuo hehkeén tietoisesti
esiin asemansa ja ominaisuutensa hedelmallisené olentona, eldméa eteenpdin
vievana vaikuttajana. Holm teki noin seitsensenttisid pikku kipsivaloksia
hahmosta ja rakenteli niista kolmiulotteisia sommitelmia riippumaan. H&n kaytti
myds pohjana kasintehtyjd harmaita paperiarkkeja, joihin liitti kipsimuotilla

tehdyn Venus-paperireliefin (kuva 8).

Akvatintasarjassa Muinaiset merkit (1993) Pirkko Holm kuvaa muinaisten
kalliomaalausten hirvia mustavalkoisesti. Eldimet on sijoitettu ristikkain ja
paallekkain kuten myds muinaisilla maalareilla oli tapana tehda. Hirvet on
piirretty suoraan sivulta ja toisten turvat osoittavat oikealle, toisten vasemmalle.
Joidenkin hirvien sydan on merkitty pisteella kuten esimerkiksi Astuvansalmen
tunnetulla muinaishirvella (kuva 9). Vedokset ovat suhteellisen kookkaita, n. 40
X 50 cm. Nama hirvikuvat eivat ole suoria kopioita mistddn tunnetusta
kalliomaalauksesta, mutta niiden muodossa on hyvin aidon tuntuinen ote. Kuvat

osoittavat hyvin voimakkaasti sita, mita taiteilija tarkoittaa, kun sanoo

87 Burenhult 1993, 102 - 103.
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piirtdessaan itse pyrkivansa “primitiivisen kaltaiseen tilaan”.®® Vedokset ovat
mustalla valkoiseen painettuja eivatkd esimerkiksi punaokran savyisia
maalausten punamultaa jaljitellen.  Kuitenkin kuvat ovat nimenomaan

muinaismaalausten eivétka piirrosten nakaéisia.

Vuonna 1998 taiteilija teki tarinan omaisia kertovia grafiikan vedoksia, jotka
painoi hopea- tai pronssivarilld késintehdylle paperille. Kuvien hahmot
vertautuvat saamelaisten noitarumpujen merkkeihin. Teokset saivat viitteellisia
nimid kuten Kuun kalastajat ja Noi. Noi-teoksessa on kollaasimaisesti liitelty eri
sdvyisia kasintehtyja revittyja arkkeja triptyykin tapaan. Keskimmaisessa osiossa
kerrotaan ornamentaalisesti kehystetty tapahtuma ja reunoilla oleviin kuviin on
puolikaarten kuin rummunkalvojen osien sisaan piirretty sita tdydentavia aiheita.
Teosta voidaan lukea kuin muinaishenkistd sarjakuvaa, jossa tarinan osat
kulkevat kuvina toisiaan seuraten, samalla tavoinhan $amaanien piirroksia ja

saamelaisten rumpukuviakin voidaan tulkita (kuva 10).%°

3.6. KAPAN LOYTOJA AJASTA

Imatralaisen pikkupojan, Martti Kapasen vanhemmilla oli kesamoékki Saimaalla,
Ruokolahden Aitsaaressa. Mokin ldhettyvilld kolmen sadan metrin padssa
kohoaa veteen laskeva Kolmikéytisienvuori. Se oli pojan suosikkipaikka.
Vuosien ajan han kiipeili kalliolla, leikki ja istuskeli sielld, kapusi ylés

sammaleista vuorenkylked, rakensi harjanteen péalle laavuja ja ydpyikin siella.

8 Pirkko Holmin haastattelu 30.10.1999.

& Anna-Leena Siikala on artikkelissaan “Miti kalliomaalaukset kertovat Suomen
kampakeraamisen vieston uskomusmaailmasta” (Suomen antropologi 4/1980,
185) esitellyt evenkildisen Samaanin piirroksen, joka on peréisin A.F.
Anisimovin teoksesta Religija évenkov, Moskva-Leningrad, 1958.
Saamelaisten noitarumpukuvien tulkintoja ovat esittdneet Pekka Kivikis
teoksessa Saraakallio -muinaiset kuvat, 1990, 33, 58 ja Eero Autio teoksessa
Kultasarvipeura ja sen klaani, 1993,76 - 77.
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Vuonna 1977 pojan kasvettua jo aikamieheksi, paikan tutki arkeologi Timo
Miettinen I6ytden sammalen alta esihistoriallisen kalliomaalauksen - yhden
Saimaan alueen merkittdvimmista. Jokin taika oli pikku poikaa vetanyt tuolle
kalliolle, salaperaisyys, jylhyys - vaarallisuuskin. Se oli Kapan oleellista

lapsuuden mielenmaisemaa.

Muinaistaidepaikat ovat viehattaneet taiteilija Kapaa myds myéhemmin. Héan
kokee niissa olevan nimenomaan salaperaisyyden iimapiirin - mitdan ei niista
voida tietdd tarkalleen. Tieteen kautta on rakennettu mallia muinaisajan
olosuhteille ja elintavoille, mutta valttamatta ei historia ole mennyt ollenkaan niin
kuin me oletamme. “Muinaispaikoista j&a hieno olo: Téssa olen nyt mina ja viisi
tuhatta vuotta sitten oli joku toinen.””® Taiteilija on kulkenut luontopolun
Suomussalmen Hossan Varikalliolle ja kdynyt Norjan Altassa seka lt4-Karjalassa
Aénisellda. Dokumentoinnin tarvetta hanelle ei noissa paikoissa ole tullut, eika
hén ole kaivannut niista kirjallista pohjatietoakaan, pelkastdan vuosituhantisen
jatkumon aistiminen on riittdnyt. Suhdettaan kirjoitettuun historiaan Kapa pitéakin
ongeimallisena. Lukioaikanaan han ei kiinnostunut historian opiskelutavasta,
nimet, vallanpitdjat ja vuosiluvut eivat jaksaneet innostaa. Héan rakensi omaa
historiankasitystaan mielikuvien varassa.

Historiani on sitd, ettd kun kévelen metséssé ja tapaan todella vanhan
puun, hipaisen sita: Mitdhén tuonkin ympérilld on ehtinyt tapahtua? Alan
mielikuvituksessani luoda ihmisid puun ympérille. Samaan ajatteluun
perustuu se, ettd kerddn vanhoja valokuvia ja luon tarinaa niiden
ympdrille.”

Kapa on kiinnostunut “pienen ihmisen historiasta”?. Hanelld on tapana rakentaa
nayttelykokonaisuudet teemallisiksi sarjoiksi. Monet niistd ovat peilanneet
tavallisen ihmisen eldmanjuoksua, joskus suhteessa maailmanhistorian

mullistuksiin, esimerkiksi sotaan. Teossarjojen nimet ovat kertovia: Historian

70 Kapan haastattelu 2.8.2000.
7! Kapan haastattelu 2.8.2000.

72 Kapan haastattelu 2.8.2000.
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lehdet, Ovat muistojemme lehdet, Uskotko, jos sanon, etté he olivat sankareita,
Aika kuluu, muisto jda, Olen muistanut sen aina. Kapan ilmaisutapaa on
luonnehdittu “mikrohistorialliseksi”’®. 1980 -luvun lopulla han alkoi kayttéda ready
made -kuvia, joita I6ysi antikvariaateista ja kotialbumeista. H&n ei muuttanut
kuvien alkuperaistd merkitystd, vaan korosti sitd omalla 'tulkinnallaan
moninkertaistaen kuvien ohi kiitdvdn hetken muiston elaman pituiseksi. Han
rakensi kollaaseja ja assemblaaseja ympardiden valmiit kuvat niité
havainnollistavilla materiaaleilla ja esineilld. Veistokselliset ja reliefiméiset
teossarjat asettuivat nayttelytiloihin installaatioiksi. Valokuva muodosti edelleen
teosten ytimen, vaikkakin usein postimerkin kokoisena tai sirpaloituneena.
Kuvien henkil6t olivat anonyymejé kansalaisia, jotka esiintyvét historiankirjoissa

massoina tai merkintina tilastoissa.

Kapa on postmodernin valokuvataiteen uranuurtajia.” Han kayttda vanhoja
tekniikoita, joka on mahdollista h&nen vankan teknisen ammattitaitonsa ja
tietdmyksensa nojalla. Han saattaa tehda neulanreikékuvia tai kayttada kumi- tai
hiilipainomenetelmaa. Han anastaa kayttdénsa vanhoja kuvia ja han lavastaa ja
manipuloi. Han haluaa saada kadenjalkensa nakyviin teoksissaan kaikin tavoin.
Jossain vaiheessa hanelle tuli halu rikkoa suorakulman valta, sitten poistaa
kehykset, niin jatkui tie valokuvia sisaltaneisiin tilateoksiin. Han ilottelee ja leikkii
kuvilla vailla lahes mitaan rajoituksia. Teossarjat ovat aina monitasoisia, tadynna

paallekkaisia merkityksia.

Loytoja ajasta (1985 - 86, osa sarjasta toteutettu myds kasin varjattyna 1989) ei
sisélla kollaaseja tai tilateoksia. Se on laaja kokonaisuus lavastettuja valokuvia.
Sérjan koostumus vaihteli hieman eri nayttelyissé ja vuonna 1987 julkaisemaansa
kirjaan Kapa valikoi my&s kuvia, joita nayttelyissa ei ollut ollut esilla ja jatti joitakin
aiemmin esiteltyja pois. Kirja Léytdja ajasta / Finds in time (1987) kasittda

kolmekymmentaviisi mustavalkokuvaa. Nelimuotoon (6 x 6 nega) rajattuja

3 Castrén 2000, 13.

" Castrén 2000, 7.
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kuvia on manipuloitu naarmuttamalla ja teippailemalla negatiiveja. Tulos on
karhea ja kuvat nayttavat kuin 16ydetyilta ja pelastetuilta oudoilta dokumenteilta.
Sarja oli Kapan taiteellinen lapimurto, mutta iimestyessdan kuvat saivat myés
jonkin verran negatiivista kritiikkia: Tekniikkaa, jonka taiteilija oli keksinyt
itsendisesti verrattiin tunnetun amerikkalaisen Joel Peter Witkinin kayttdmaan ja
puhuttiin “lainaamisesta”. Taiteilija sai kommentteja Witkinin kaltaisuudesta jo
ennen kuvien julkistamista, mutta Lontoossa Witkinin nayttelyn juuri ndhnyt Kuutti
Lavonen totesi taiteilijalle vain kuvien pinnassa olevan samanlaisuutta sisallén
poiketessa toisistaan oleellisesti. Kuvien julki tulon jalkeen Suomenlinnassa
Valokuvataide - Arkitaide -tapahtumassa puhunut Sakari Sunila otti uuden
valokuvauksen esimerkkitapauksiksi Witkinin ja Kapan. Esitelmdssaan han
osoitti selkedn eron taiteilijoiden ilmaisussa. Kapa kertoo saaneensa
“synninpaastén” esitelmaa kuunnellessaan ja viestin kantautuessa myds muiden

korviin.”®

Kapa kertoo kuvasarjan lahtdkohdista sen olleen leikki, jota han rakensi
nelivuotiaan livo-poikansa kanssa. Poika kuljetteli kaikenlaista pihalta
I6ytamaansa isélle kuvattavaksi ja jossakin vaiheessa he vain ryhtyivat yhdessa
lavastamaan tilanteita kotinsa olohuoneeseen. Kirjansa taiteilja omistaakin
livolle, ja sarjan ensimmaisessa kuvassa he poseeraavat yhdessa sohvalla kepit

kdsissaan.

Kaikissa sarjan kuvissa esiintyy “Aikalainen”, arkkityyppinen mies kivikaudelta
sonnustautuneena vahdiseen vaatetukseen tai vaatteitta. Kuvattavana on
taiteilija itse vitka- tai lankalaukaisimen avulla. Miehelld on kaulanauhoja,
kadessa keihds, eldimenpadsauva tai eldimenkallo ja kasvoilla naamio. Kuvat
tavoittavat kolmea aikatasoa: kivikautinen mies on siirtynyt luonnontilaisesta
miljodstaan 1980 -luvun todellisuuteen, jonka jaanteina tulevaisuuden arkeologia
I6ytdd ne. Yhdeksadn sarjan alkupuolen kuvaa taiteilja on otsikoinut: “Maa.

Minun Aitini. Kasvattajani.” Niiss& aikalainen esiintyy seisten

"Kapan haastattelu 2.8.2000.
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jarvenrantakaislikossa tai koivikossa, eldinsauva kadessaan, lahes peittyneena
metsan saniaisiin  ja istuskelemassa kalliomaalausten aarelld
(Kolmikéytisienvuori) (kuvat 11 ja 12). Aikalainen on niissa omassa
ymparistéssaan, itsetietoisena ja levollisena. Kymmenes kuva on toisenlainen:
tausta on tyhja, vain rikottu ja naarmutettu. Keskella seisoo kdysin sidottu
Aikalainen paa kysyvasti kallellaan. Ohessa on teksti: “Siina han on. Aikalainen.
Edessési.” Jos sarjan alkupuolen kuvissa on oliut leikkisyytté ja ilottelevaa
primitivismia, on tdman kuvan tunnelma yllattavankin brutaali ja traaginen.
Seuraavissa kahdeksassa kuvassa Aikalainen esiintyy sohvalla tai tapettia
vasten enimmakseen humoristisissa asennoissa tuoden vélistd mieleen
olohuoneessa loikovan kotieldimen. Kuvia on rikottu ja naarmutettu rajusti ja
joissakin on seinélle ripustettu naamiorekvisiittaa. Aikalaisen kasvoilla oleva

naamio alkaa viestia vierauden, arkuuden ja pelokkuudenkin mielialoja.

Seuraavat kymmenen kuvaa on varsinaisesti otsikoitu: “Loytdja ajasta.” Nyt
Aikalainen on peruuttamattomasti tullut itselleen vieraaseen esineympéristé6n.
Han istuu ihmetellen sohvassa. Hanen sylissaan on ensin valtava hanet lahes-
peittava risukimppu kuin epétoivoisena yrityksenad haalia jotakin tuttua
ympdrilleen. Seuraavaksi hédn on loytanyt Marcel Duchampia esittelevan
taidekirjan, jota han lukee ylésalaisin kykenematta ilmeisestikdan ymmartdmaan
mitdan siitd, sen enempda kuin seindlld takanaan olevasta modernista
maalauksestakaan (kuva 13). Myds vieressa istuvan pikkulapsen
(naamiokasvoinen nukke) kirja on yldsalaisin. Luetun ymmartamisen taso on
ilmeisen sama molemmilla. Kahteen potrettiin on tullut mukaan myds kaksi
Aikalaisnaista. He esiintyvdt samoin vaatteitta ja naamiot kasvoillaan.
Aikalainen keskelld sohvaa on ottanut syliinsa kasettinauhurin ja naisilla on
kuulokkeet korvillaan. Takana oleva seind on kollaasinomaisesti peitetty rock-
kulttuurista kertovilla kuvilla ja teksteilld. Ristiriita 20. vuosisadan kulttuuri-
iimididen ja Aikalaisten valilla nayttaa olevan darimmainen. Yhdessd kuvassa
tapaamme kukkalakanan alla Aikalaisperheen, isdn ja didin naamioissaan ja
véalissa pikkumiehen kypdrin ja ajolasein varustautuneena. Perheyhteyden

suoma rauha nayttaa tasoittavan Aikalaisten mielisséd oudon ymparistén
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aiheuttamaa hammennysta. Hirsituvan péydan daressa kahvikuppi kddessaan
Aikalainen on taas taynna ihmetystd. Hammennystd korostaa toisen kaden

sormeen tullut haaveri, joka on hoidettu kaareella.

“Osuin tanne sattumalta™otsikon alle liitetyt viisi kuvaa vievat Aikalaisen kaikkein
kummallisimpaan uuteen ympéristéén. Han on tullut kvasimaailmaan. Hén
kohtaa mammutteja ja dinosauruksia, jotka saattaisivat olla peraisin hénen
alkukodistaan. Ne ovat kuitenkin muovia, kitsid (Visulahden Dinosauria) (kuva
14). Mutta outoja ovat Aikalaisesta myds nykyihmisen korkeakulttuurin
saavutukset: Waind Aaltosen veistosten keskella han seisoo kuvassa kuin eldva

kysymysmerkki (W&ind Altosen museo) (kuva15).

Kapa on valinnut varsin havainnollisen tavan tuoda esiin ristiriidan luonnon,
luonnonvaraisuuden ja nykyihmisen kulttuurin kohtaamisessa. Hé&n kayttaa
hyvakseen sitd “todistusvoimaa”, mika valokuvalle -etenkin mustavalkoiselle-
annetaan. Katsoja on tietoinen tilanteiden kaikkinaisesta lavastamisesta, mutta
kuluneet ja vioittuneet potretit vaikljttavat silti dokumentaarisilta. Kuvien henki
on sama kuin vanhojen kansatieteellisten valokuvien.”® Esitettavina olevien
ilmididen yhteensovittamattomuuden tuntu kasvaa kuva kuvalta sarjan edetessa.
Etenemistyylissd on sarjakuvan tai elokuvakerronnan kaltaisuutta. Taiteilija
ironisoi meidan aikamme arvoja ja kulttuurimme saavutuksia tavalla, joka ensin
panee katsojan hdmmastymaan, sitten purskahtamaan nauruun ja lopulta
vakavoitumaan. Kuvat sekoittavat ainutlaatuisella tavalla koko aikadimension -
menneisyys, nykyhetki ja tulevaisuus ovat l&snd samanaikaisesti. Myos
muinainen myyttimaailma houkutellaan mielemme kaésiteltdvéksi: Onko

Aikalainen vaatteiden alla meissa itse kussakin?

3.7. ANTERO KARE JA AIKOJEN SPIRAALI

7 Castrén 2000, 11.
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Antero Kare on paatynyt nykyiseen ilmaisuunsa monien vaiheiden ja kausien
jalkeen: Han on reflektoinut mediaa ottaen kantaa yhteiskunnallisiin tapahtumiin
maailmanlaajuisesti 1960-luvulla ja tehnyt kasitetaiteellisia piirros- ja
valokuvasarjoja sekd muotokuvia 1970-luvulla. 1980-luvun alun kookkaat
panoraamanomaiset abstraktit maalaukset alkoivat muuttua varikyllaisiksi
reliefiteoksiksi vuosikymmenen puolivalissd ja saada esihistorian aiheistoa
muotokielekseen. Tuolloin syntyivat myés ensimmadiset mikrobi-installaatiot.
Elavia mikrobikasvustoja taiteilija liitti aluksi osaksi maalauksiaan, mutta paatyi
mydhemmin lasivitriineihin sijoitettuihin luonnollisen kokoisiin hirviin, joutseniin,
koiriin tai muihin eldinhahmoihin, jotka kasitteli kasvustoilla niin, ettd hahmot
joutuivat niiden peittdmiksi muutaman viikon kestdessa. Installaatioteosten osaksi
tulivat mydés videomonitorit, jotka esittivat esimerkiksi veden liiketta, hirvia ja

bakteereita.

Kare 16ysi taiteesta meditatiivisen aikakoneen. Han sanoo olleen helppoa palata
kuvan tekemisen keinoin aikoihin, jotka muuten olivat menneet.”” Ensin han
tavoitti nuoruusvuosien luontoretkien tunnelmat. Sen jalkeen han uskalsi koettaa
kauemmas: Suomen itsendistymisen ajat olivat saavutettavissa. Siita saattoi
siirtyd kansallisromantiikan aikaan ja jatkaa taaksepdin Kalevalan syntymiseen.
Tuli aikakausia, jotka eivéat puhutelleet. Keskiaikaiset halkeilleet ja haalistuneet
puuveistokset, ajan jaljet niissa, pysahdyttivat. Matka jatkui viikinkiaikoihin ja
edelleen. Todellisen kodin taiteilija 16ysi tullessaan muinaisaikaan ja
kalliokuville: Siina oli tekemisen tapa ja henki, jonka han saattoi ottaa itselleen.
Taiteilija laittautui matkoille esihistoriallisten kuvien luo ensin Suomeen, sitten
lahialueille ja lopulta koko pohjoisen pallonpuoliskon alueelle Lenajoelta,
Siperiasta Pohjois-Amerikkaan. Héan sanoo olleensa matkoilla nelja - viisi vuotta.
Venetsian biennalen kaltaiset tapahtumat eivat saisi hantad nykyisin enaa

matkustamaan, niita on kylla nahty, mutta uudet muinaisléydét kyllakin.

Muinaistaide jai Antero Kareen kuviin, ja on pysynyt niissa viidentoista vuoden

7 Antero Kareen haastattelu 1.3.2000.
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ajan. Mutta vield hdn saattoi matkustaa ajassa. lhmisen luoma historia ei ollut
alkanut, kun luonnon aika oli ollut jo pitka: luonnonhistorialliset museot tarjosivat
aineistoa, fossiilisia jaanteita ensimmaisten kasvien ja eldinten synnysta 600
miljoonaa vuotta sitten. Niitd aiemmin olivat olleet vielad bakteerit ja virukset ehka
kolmen miljardia vuotta. Kaikki, mita taiteilija on tehnyt, on ollut itsen etsimista:
Mitd on kirjoitettu ihmisen geneettiseen perimaéan, millainen on antibioottinen
vaisto, miten saada itseen kirjoitettu sykli paremmin esille ja kdyttévaraksi, miten
ihmisessa toimivat lintu, peura, mato, bakteeri ja virus, miten kehityksen ketju
vaikuttaa, mika osuus alkuperdisella fyysisyydella on korkeaa teknologiaa

kayttavassa nykyihmisessa?

Antero Kareen taiteen tekemisessa on vakava intellektuaalinen perusvire.
Samalla siind on aistittavissa jotakin traagista. Hydédyntdessddn muinaistaiteen
kuvastoa hdn ei maalaa ihmisté vaan varioi ainoastaan eldinkuvia. Han sanoo
sen johtuvan viime aikaisista huonoista kokemuksista ihmisista. Mikrobikasvustot
hanen teostensa pinnalla ottavat ne valtaansa samoin kuin Kare on huomannut
kdyneen vuoroliaan kaikelle ihmisen luomalle kulttuurille. Luoﬁto vie aina lopulta
voiton. Alyllisyyden ohessa taiteilijaa kiinnostaa myés luova heittaytyminen.
Samanismista han toteaa sen olleen aikoinaan tarkeaa lahes kaikkialla
maailmassa ja on iloinen siitd, ettd nykytutkimuskin on alkanut ymmartaa asiaa

paremmin kuin silloin, kun noitarummut poltettin. Samanistinen herkkyys olisi -
tarpeen nykytaiteellekin, niin tekijoille kuin taidetta tukeville instituutioille.
Loveenlankeamisen traditiota hdn ei kuuluta takaisin, mutta sanoo, ettd
S§amaaneilta olisi opittavana eldaman ymmartdminen kokonaisena, kyky
arkipdivdstd vapautumiseen, jotta syy- ja seuraussuhteet néakyisivéat
kirkkaampina. Han epailee taide-eldman menneen ‘markkinan halpaan’ ja
taiteilijoista tulleen eraanlaisen kierteen vankeja. Perinteen hyvaksikayttéa ja
juurien merkitysta ei hdnen mukaansa ymmarretd lainkaan samalla tavoin kuin

esimerkiksi kansallisromantiikan aikaan ymmarrettiin.

Karen muinaiskodissa on ‘Onnelan’ piirteitd. Matkoillaan kuvien luo han on

tehnyt paljon tarkkaa kopiointity6ta valokuvaten, piirtden ja ottaen
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silikonimallinnoksia. Rehevien maalausten luomisprosessi on sité vastoin hyvin
spontaani, pdassa olevan alkuperdisyyden esille tuontia. Han kokee ahdistusta
siitd, miten esimerkiksi pohjoisen havumetsévyéhykkeen alkuperaiskulttuurit ovat
jaaneet mydhempien valtakuittuurien jalkoihin niin Amerikassa kuin Venajallakin.
Han ndkee nykykulttuurin mallissa paljon unohtamista ja piittaamattomuutta.
Taiteilijan itsensa sanoin:

Kaikki paikat, joissa kalliotaidetta esiintyy ovat maisemassaan erittdin
merkittavid, koko elamanmuoto on ldsné siind paikassa. Siing on tehty
teatteria, musiikkia, ja on puhuttu. Koko milj6é on kokonaistaideteos.
Taiteilija-esi-isé on tajunnut eldmén perusvoimat, ndhnyt ne tarkasti ja
ymmaértényt heti. Se ei ole ollut primitiivistd ajattelua vaan voimakasta
kokonaisuuden hahmottamista, tarkkanakdistd;, kaikki eldmén
lainalaisuudet on ymmérretty. Ne on fiivistetty ndihin kulttuuritekoihin.
Nykypéivén taloudellinen toiminta ei huomioi téllaisia seikkoja ollenkaan:
Jos Lappiin halutaan tehdé hiihtokeskus pyhélle tunturille, se tehd&éan.
Sellainen ymmarrys eldamésta, joka voimakkaasti luontoon sitoutuneilla
ihmisilla oli, on havinnyt. On tullut niin paljon muita arvoja, jotka tuntuvat
olevan tdrkedmpid. Tai jos ajattelemme vaikkapa, miten yhteisdja
johdetaan: uskon, ettéd se on ollut joskus paljon enemmén toiset huomioon
ottavaa kuin nykyisesséa kuittuurissa.”

Vuosina 1991 - 95 Kare antoi kookkaille, varikyllaisille maalauksilleen sellaisia
nimid kuin: Tomsk (1991-93), Peri Nos (1992) (kuva 16), Besov Nos (1994) (kuva
17) ja Zalavruga-aika(1994). Kaikki nimet viittaavat Vendjan pohjoisosissa
sijaitseviin kalliopiirrosten |6ytdalueisiin.  Teokset ovat akryylilla tehtyja
reliefimaalauksia: Kuvapintoja on useissa tasoissa, varsinaisen maalauskankaan
perustason liséksi aihelmia on kaiverrettuina ja koholla. Vaikka aiheet nimiensé
mukaan ovat muistumia tai kunnianosoituksia uurtaen tehdyille
piirroskaiverruksille kallioissa, ovat Karen kuvat ennen kaikkea maalauksellisia.
Taiteilija kertoo ihailleensa joskus amerikkalaista abstraktia ekspressionismia,
Mark Rothkoa ja Jackson Pollockia - 1980 -luvulla hadn maalasi itsekin sen
tyyppisesti. Tyylisuunnan vaikutus ndkyy myés naissa kuvissa, vaikkeivat ne ole
abstrakteja. Varit ovat erittain voimakkaita: perusvérit punainen, sininen ja
keltainen ovat kaikki mukana, samoin kirkkaat oranssi ja vihred. Maalausjalki on

rosoinen ja ndenndisen suurpiirteinen. Aiheina kuvissa toistuvat usean kokoiset

8 Antero Kareen haastattelu 1.3.2000.
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hirvet ja peurat, joutsenet ja kalat. Kuvat eivat muodosta tiettyad suuntaa, vaan
sekoittuvat osin toisiinsa. Vaikka reliefimdinen tekotapa on varmasti aikaa viepa
ja suunnittelua vaativa, kuvat nayttdvat spontaaneilta, jopa hurmioituneesti
luoduilta. Suoriakin kopioita muinaiskuvista saattaa olla joukossa, mutta suurin
osa hahmoista vain muistuttaa niitd. Kuvien raisu tunnelma saa ne ndyttdmaan

siltd kuin ne olisivat se, mita jai jaljelle hurjasta Samanistisesta rituaalista.

Installaatiokokonaisuudessa Kuninkaiden taistelu - kaksi eldvaé hirveéd (Alces
alces) (1992) Kare sijoitti lasivitriiniin keskenddn kamppailevat luonnollisen
kokoiset hirviurokset seisomaan veteen. Eldimet kasiteltiin bakteerein ja
mikrobein niin, ettd ne nadyttelyn kestdessa peittyivat kauttaaltaan kasvustoihin.
Tapahtumaa dokumentoitiin kolmella eri puolille sijoitetulla videokameralla.
Kuusi oheen ripustettua TV-monitoria esittivat elokuvia: a) hirvien elamasta
luonnossa, b) virtaavasta vedestéa, c)mikrobilajeista, d) mikroskooppikuvia lajien
kehityksestd, e) molekyylimalleista ja f) siitd, mitd naille hirville tapahtui.
Installaatioon liittyi lisdksi kuulokuvana aania metsasta, joelta ja jarvelta.
Vaikuttava, pimedhkéén tilaan rakennettu nayttely kokosi kaiken sen materiaalin,
mistd taiteilja itse kertoi taiteessaan ja ajattelussaan olevan kyse.”
Vastaavanlaisia installaatioita Kare on rakentanut useita eri puolille Eurocoppaa,

Yhdysvaltoja ja Suomea.
3.8. VIRPI LEHTO, RITUAALITULEN MIELIJA

Virpi Lehdon asennoitumista taiteen tekemiseen voi pitdd hyvin
pidékkeettdmana. Han ei selita eikd perustele. Han ei tunnusta dogmeja eika
periaatteita, ei suunnittele, ei pohdi eikd tee pinoittain luonnoksia. Han ei
myoénna, ettd hanen teostensa takana olisi joku méaaratietoinen ajatusrakennelma
tai ettd han viestittaisi jotakin tietoista sanomaa. Han luotaa maalauksillaan
oman piilotajuntansa kuvastoa. Unien han sanoo vaikuttavan siihen, mita

kankaalle syntyy. Han ei tietddkseen “kaappaa” kuvia unistaankaan, mutta

7 Kare 1995, 68 - 71.
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sanoo valmiista maalauksista tunnistavansa uniaan usein.®

Virpi Lehto on kiertdnyt paljon maailmaa ja eri kulttuureita. H&n on imenyt
vaikutteita niin kuin eldmaa eletdan, ei analyyttisesti vaan kokien ja eldytyen.
Historia ja etenkin taidehistoria on kuitenkin aina kiinnostanut hantd. Jo
lapsuudenkodissa molemmat vanhemmat kerasivat taidetta ja nayttivat lapselle
taidekirjoja, ja matkoillaan lapsuusajan jélkeen taiteilija on luonnollisesti kierrellyt
museoissa ja kulttuurikohteissa. Voimakkain taide-elamys taiteilijalle on usein
syntynyt arkaaisemmasta kuvastosta: primitivismi on kiehtonut, samoin ikonitaide,
keskiaikainen taide ja Giotton tuotanto. Intialainen taide on puhuteliut Lehtoa
paljon, han on elanytkin sen parissa Intiassa ollessaan. Intiaanikulttuureista han
sanoo tuntevansa parhaiten asteekkien ja olmeekkien perinnettd, hén on asunut
Meksikossa ja Venezuelassa. Mitdan erityistd intohimoa muinaisuuteen ja
esihistoriaan Lehto ei my6nna tuntevansa. Kahdeksan vuoden asuminen franko-
kantabrialaisella alueella Barcelonassa ja taiteen opiskelu sielld ei saanut hénta
pyrkimaan luolamaalauksille tai tuntemaan niiden Idsndoloa. Suomeen
palattuaan han on kylla selanhut Pekké Kivikkdan kalliomaalaus-kirjoja ja pitanyt

niistd, muttei ole hakeutunut muinaispaikoille.

Taiteilijan rooli aikojen saatossa kiinnostaa Virpi Lehtoa joka tapauksessa. Han
ei perusta muotitermiksi tulleesta Samanismismista eika sen trendiluonteesta,
mutta uskoo taiteen tekemiseen aina littyvan myés Samanistisia tasoja - taiteilija
on hanen mukaansa henkild, joka nakee useampiin tajunnan kerroksiin ja voi
valittda viesteja niistd. Kaikkina aikoina on Lehdon kasityksen mukaan ollut
ihmisia, jotka ovat halunneet luoda kuvia ja ovat etsineet vélineet niiden
tekemiseen. Perinnetta on sitten siirretty sukupolvelta toiselle kuten esimerkiksi
|aakitsemistapoja. Taiteilijan statukseen muinaiskulttuureissa taiteilija sen sijaan
suhtautuu skeptisesti: Mista tiedamme, etteiké heihin oltaisi suhtauduttu vaikkapa
sddlin sekaisesti - olisi annettu tehdd kuvia, kun eivdt ole muuhun,

tarpeellisempaan kyenneet. Muinaisihmisen han ei kuvittele olleen nykyihmist&

% Virpi Lehdon haastattelu 20.10.2000.
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kummempi, ei tyhmempi tai huonompi, muttei ehkad parempikaan. Vaistot ja
luonnon kuuntelemisen taito ovat varmasti olieet kehittyneemmat, nykyihmisesta
ei niihin oloihin olisi. Toisaalta, tuskin muinaisihmisetkaén selviytyisivat meidén
yhteiskunnassamme. Han ei véhattele, muttei halua mydskasn myytistaas
taiteilijan roolia. Omien kuviensa tekemiseen han tuntuu suhtautuvan kuin
arvoitusleikkiin: sita syntyy, mita on tullakseen. Sen, etta pdytélaatikosta 16ytyy
kaksi kasintehdylle paperille tussilla piirrettyd ilmiselvda muinaishirven kuvaa,
81

hén sivuuttaa hammentyneella olan kohautuksella: “Ne on tehty Espanjassa
(kuva 18).

Lehdon maalaukset ovat suhteellisen kookkaita ja hyvin varikkaita: keltainen,
oranssi ja punainen hallitsevat. Kuvat ovat monimerkityksisia ja sisdltdvat paljon
ornamentaalisia osioita, viittauksia monien kulttuurien primitiiviseen
muotokieleen. Kuvien tunnelmaa voi useimmiten luonnehtia intensiiviseksi ja
my®&s eroottisesti latautuneeksi. Yksinkertaista avainta niihin ei kuitenkaan ole.
Maalauksessa Kilpa (1995) keskiosan tayttavat ikdan kuin putkea pitkin kiipeavat
siluettimaisesti kuvatut primitiiviset mieshahmot alhaalta ylés. Miesten molemmin
puolin on sijoitettu erilaisia arvoituksen kappaleita: liskoja, palvonta-asennossa
oleva nainen, jonka rinnoista suihkuaa maitoa, spiraalimaisia hantia, kehia ja
auringon kehraa muistuttavia dekoraatioita (kuva 19). Vuoden 2000 tuotantoon
siséltyy nimetén maalaus, joka laidoiltaan on tumma, lahes musta, mutta taplitetty
keltaisella (kuva 20). Keskelle sijoittuu symmetrinen, suippokaarinen elementti,
joka tuo mieleen goottilaisen holvin. limaisutapa on ikonimainen ja jollain tavoin
sakraalinen. Kullan sdvyisen holvin keskellda on tummalia rajattu kirkkaan oranssi
pystyasentoinen ellipsi. Ellipsin sisélld on naishahmo, joka on verhottu tummaan,
pitkddn kaapuun. Kaapu on auki edestd paljastaen naisen alastomuuden.
Naisella on hirven sarvet. Vaistdmatta kuva tuo mieleen keskiaikaisen
eurooppalaisen mystiikan ja Samanismin seka siihen liittyneen totemismin ja

hedelmallisyyskultin - tai miksei rakkauden papittaren.

8! Virpi Lehdon haastattelu 20.10.2000.
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Vuoteen 1998 saakka Virpi Lehto miellettiin ennen muuta taidemaalariksi. Tuona
vuonna tuli taiteilijoille Suomen kuvanveistajaliton valityksella kutsu
Tukholmassa jarjestettdvaan tuliveistostapahtumaan, joka olisi myés Euroopan
mestaruuskilpailu. Kuvataiteilija Eeva-Liisa Molsa (s.1957) tarttui nelihenkisille
joukkueille suunnattuun kutsuun ja kokosi mukaansa ryhmén. Ryhmaan liittyivat
Virpi Lehto, Outi Markkanen (s.1951) ja Matti Rasi (s.1950). Virpi Lehto kertoo
pitineensd kilpailu-ajatusta outona, mutta muuten heittdytyminen uuteen,
kummalliseen taiteentekoprosessiin kiinnosti hanta heti. Kilpailussa ryhmille
varattu tila ja kaytettava materiaali, joka oli Iahinna kuivia olkia, oli tarkasti rajattu.
Teokset sijoitettiin  kohtalaisen lahelle toisiaan - liiankin [dhelle, silla
tapahtumassa yksi kilpailujoukkue poltti vahingossa naapurinsakin teoksen.
Suomalaiset taiteilijat ottivat tuliveistoksensa aiheen pohjoismaisesta
viikinkiperinteesta, Edda-runoista: Aurinkoa ja kuuta imitoivassa aiheessa tuli
olisi luontevasti mukana. Aihevalinta ja teoskokonaisuus olivat iimeisen

onnistuneita, silla he voittivat kilpailun.

Tuosta kilpailusta jai tulen kipind Virpi Lehdon miell'een. Tuli primitiivisend,
alkuvoimaisena ja arvaamattomana elementtind viehatti hanté tavattomasti.
Ty6skentely tulen kanssa oli haastavaa ja kiehtovaa, oikeastaan pelottavaa: niin
moni asia, hyvistd turvatoimista ja valmistautumisesta huolimatta, oli kiinni
tuulesta ja tulen omasta hallitsemattomasta logiikasta. Myds se suhde; joka
teosprosessissa muodostui ihmisen ja luonnon vélille, heréatti taiteilijassa
kunnioituksen ja ihastuksen tunnetta: teosta ideoitiin ja suunniteltiin yhdessa
hartaasti, rakentaminen vei ehkad satakaksikymmentd tuntia ja monia
rakenteellisia ja lujuusasioita piti ottaa huomioon. Itse palaminen, tapahtuman

kliimaksi, kesti kaksikymmenta minuuttia.

Euroopan mestaruuden voittanut tuliteos ei jaanyt Virpi Lehdon ainoaksi.
Tapahtuman jalkeen syntyi Tulitukku-ryhma. Vaki ja koostumus sen projekteissa
on vaihdellut jonkin verran, mutta ydinjoukko on sailyttdnyt innostuksensa.
Ryhmaan tulivat Aira Airola (s.1953), Pertti Kukkola (s.1951), Virpi Lehto, Outi
Markkanen, Matti Rasi ja Jouni Takkinen (s.1969). Virpi Lehto ja Matti Rasi ovat
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olleet mukana ryhman jokaisessa produktiossa ja toimineet myo6s tulen
sytyttdjind. Vuonna 1999 ryhma osallistui Virossa Tallinnassa jarjestettyyn The
Year of the Yellow Earth -Cat festival -tapahtumaan. Sen jalkeen ovat olleet
Jyvaskylan Talvi -tapahtuman avajaiset 1999, Saarijarven Etnofiesta 1999,
Fiskarsin Kuujuhla 1999, Purnun Uuden vuoden juhla Orivedella 1999,
Jyvéaskylan Talven taite 2000, Jyvaskyldn Kesdn avajaiset 2000 ja Nomadien
Ympéristétaidetapahtuma Helsingissd 2000. Ryhma on toistuvasti valinnut
etnografisia aiheita teoksiin: Kokko -ilmanlintu, Tulilintu, Aurinko- ja kuu-aiheet.
Teokset on rakennettu veden aarelle, mikd on luonut paitsi turvallisuuden
tunnetta, myés liittanyt nama kaksi peruselementtia toisiinsa. Lehto kertoo joka
kerta haltioituvansa palamistapahtumasta niin, ettei itse halua tai kykenekaén

dokumentoimaan sitd. Kuvaaminen on jaanyt toisten tehtévaksi.

Tuliveistos-esitykset ovat rituaaliaktin kaltaisia tapahtumia. Ne vertautuvat
muinaisiin uhrituliin, pyhiin merkki- ja juhlavalkeisiin, arkaaisiin polttohautajaisiin
ta}i jopa noitarovioihin. Riitinomaisessa seremoniallisessa ja vden yhteen
kokoavassa tulenpolttotapahtumassa on hartautta ja henkistynytta
ryhméaytymisen tunnelmaa. Se on kuin jumaltenpalvontameno, joka saa
osallistujat elaytymaan hiljaisen, mutta kaikkivoivan elementin voiman
pohdiskeluun. Se voi saada ihmisen my6s miettimaan ihmisena olemista,
ykseyttd koko ihmiskunnan kesken kaikkina aikoina, kaikissa paikoissa ja
kaikissa kulttuureissa tulen l6ytamisen jalkeen. Virpi Lehdolle tuli on totaalinen
ilmaisutapa taide-elamyksen synnyttdjana. Hanen taidemaalarin tyéhdnséa se ei
liity, valine on liian erilainen. Tulen vareilld, punaisella, oranssilla ja keltaisella,

joita taiteilija on aina kayttanyt, ei ole tekemista tulen kanssa.

3.9. TARU MANTYNEN, MUINAISIHMINEN AJASSAMME

Ne ldhestyivat meitd vihreiden metsien siimeksesté ja syvien vesien
adrelta, hahmot jotka kantoivat mielen lapinékyvia vaatteita, ajalta kaukaa
ennen ensimmadisid sanoja ne puhuivat itsestaan silmén kielelld, mutta me
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kaansimme katseemme niisté pois ja tdytimme ilman &éanilld, kasvavalla
pauhulla, joka ei riittanyt kuvaamaan lapindkyvéa. Ja niin me kadotimme
ne nékyvistd. Ne lahestyivat meitd unten luolista ja kuohuvien koskien
partailta, miehiksi kasvaneet karhut tai karhuiksi muuttuneet miehet,
karhumiehet, ilvesnaiset kullanhohtoisissa hahmoissaan, jéttivét jélkensé
jaljettsméaan unen lumeen, mutta meidan oli aika herété, kesken uniemme
meidén piti avata siimdmme. Ja niin me kadotimme ne nékyvistd. Ne
ldhestyivéat meitd nuotiotulien ympdriltéd, kallioon piirretyistd kuvista, ne
lahestyivat meitéd kuin varjot, Ututytét ja Kehottaret, mutta me halusimme
néhdé ne arjen kovassa, paljaassa valossa. Ja niin me kadotimme ne
nékyvistd. Mutta ne olivat jattaneet meihin jalkensd, niiden muisto pysyi
mielessdmme, ja joku lédksi etsimé&én niitd vihreiden metsien siimeksesté
ja syvien vesien &drelta, unten luolista ja kuohuvien koskien partailta,
nuotiotulien ymparilts, kallioon piirrettyjé kuvia seuraten hén I6ysi tiensé
niiden luokse ja kuun pursi purjehti kymmenen kertaa faivaan halki
valaisten niiden ikivanhat piirteet.®?

Jukka Itkonen on tuossa sanonut paljon oleellista. Taru Méantynen on uuttera,
huomattu ja tunnustettu kuvanveistdja. Vuodesta 1972 alkaneen uransa aikana
han on saanut toteuttaa kaksikymmentakuusi julkista veistosta. Ma&ara on
melkoinen, kun ottaa huomioon myds sen, etta taiteilijalla on oma valimo ja han
pitaa taiteilijan tydnaan pronssikuvien valmiiksi saattamista alusta loppuun itse.
Tilaustyot vievat veistdjan ajasta melkoisesti, mutta omaa riippumatonfakin tyota
han on ehtinyt tehdd. Hanen nayttelyissa esilla olleiden veistostensa kuvastoon
kuuluvat usein myyttiset kuva-aiheet, mystissévyiset tarinat esihistorialliselta
ajalta saakka. Kuvissa on |0ydettavissa arkaaisia astraalimerkkeja, ihmisen ja
elaimen sekahahmoja, Adnisen Piessaa ja joutsenta, Altan hirved ja saamelaisten

rumpujen merkkeja.

Muinaisaika kiehtoo taiteilijaa. Han sanoo hieman vierastavansa nykyaikaa ja
teknologiaa: “Onkohan se liian kiivasta?"® Mielellaan han uppoutuu muinaisten
myyttien ja tarujen maailmaan. Selvid merkkejéa teoksiinsa hén on hakenut
lahinna kirjallisuudesta vasta 1990-luvulla, mutta juuri sen hén toteaa olleen

innostavaa, etta oli itse tiedostamattaan tullut niin Iahelle samaa kuvakielta jo

82 Itkonen 1992, Taru Mintysen Brondan gallerian néyttelyluettelo.

8 Taru Miintysen haastattelu 23.11.1999.
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aiemmin. Vastaavaa sukulaisuutta hén ei ollut kokenut minkdan muun kuvaston
suhteen. Taiteilijalla on hyva elamys- ja kuvamuisti. Kuvina nahty historia
edesauttaa myds asioiden mieleeh painumista. Paitsi kuvat myés arkaaisuutta
tavoitteleva kieli kaunokirjallisuudessa viehattad Mantysta. Kalevalan kieli on
innostavaa ja Aino Kallaksen mystisen Suden morsian -romaanin kieli sai hanet

luomaan nayttelyllisen veistoksia tuosta metamorfoosiaiheesta.

Taru Mantynen ei ole itse kdynyt Aaniselld ja Suomen kalliomaalauksiakin han
on nahnyt vain pari, ne ovat tosin olleet niista runsaimpia: Hossan Varikallio ja
Ristiinan Astuvansalmi. Amerikassa han on kaynyt intiaanien maalauksilla
Coloradossa. Mutta todellisen eldmyksen han koki Pohjois-Norjan Altassa:
tunnetulla kalliopiirrosalueella han 16ysi ennen paljastumattoman hirvenkuvan
sammalen alta. Kun maata rullattiin ylés, 2 m x 10 m laajuiselta alueelta 16ytyi
lukuisia uusia kuvia. Ensinna l6ytynyt hirvi tuli myéhemmin osaksi Méntysen
reliefiteosta. Muinaistaidepaikoilla elda taiteilijan mielestd ihmisen historia ja
erityisen eléhdyttév'a'é on tiedostaa, ettéd tarve tehdd kuvia oli olemassa jo

tuhansia vuosia sitten. Se antaa merkitysta omaliekin tekemiselle.

Taru Mantysen péaaasiallinen veistosmateriaali on pronssi. Han on kuitenkin
kasitellyt jonkin verran my6s puuta ja betonia. Kived han on tydstéanyt vain
hieman, mutta epéilee sen tulevan térkeémrﬁéksi tulevaisuudessa. Pronssivalu,
josta hdnelld on useamman kokoisia versioita on Kymmenen kuun purjehdus
(1991) (kuva 21). Elaimenpainen venemainen muoto lipuu ikdan kuin virran
mukana vieden perdsséa seldllddn lepadvaa naishahmoa, jonka hiukset riippuvat
valtoimenaan taakse. Taiteilija kertoo sen kuvaavan naisen raskauden aikaa.
Kysymykseen, voisivatko veistoksen erdana lahtékohtana olla kalliokuvien
hirvenpaiset veneet, han vastaa: “Keulassa oleva p&a on hevosen. Mutta mista
vaikutteet kulloinkin tulevat, on hyvin vaikea sanoa. Kun kuvia ndkee paljon, ne
pybrivat paassd ihan tiedostamatta.”®  Teoksen Noitaympyrd (1991)

muinaistaidevaikute sen sijaan on tiedostettu (kuva 22). Eero Aution Karjalan

% Taru Méntysen haastattelu 23.11.1999.
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kalliopiirrokset -teoksesta taiteilija on I6ytanyt kuvan, jossa merkillinen ihmisen
ja eldimen sekahahmo kantaa kasissaan seka kuuta ettd aurinkoa esittavia
astraalikuvioita. Noitaympyra -veistoksessa (kork. 31 cm) han itse on kuvannut
lintupdisen ihmishahmon, joka vetda kasissdan kuunsirppida. 1990 -luvun alkuun
taiteilijan tuotannossa sijoittuvat myds pronssireliefit, joihin han on liittédnyt melko
suoria lainauksia Altan ja Adnisen muinaiskuvista. Eri uskontoja kuvaavassa
reliefissa Piessa (1991) I6ytyvat samasta pinnasta ristilla riippuva Kristus,
enkelihahmo, joka voisi olla myés Nike, seka Adnisen Besov Nosin Piessa ja
munan muninut pitkakaulainen joutsen (kuva 23). Reliefissa Alta (1991) oikeaan
reunaan sijoitetun klassisen naishahmon oheen on sijoitettu kaksi Kymmenen
kuun purjehduksen venenaista sekéa niiden taa se hirven kuva, jonka taiteilija itse
I6ysi turpeen alta Altassa kdydesséan (kuva 24). Reliefissa Kehotar (1991)
laukkaa taivaalla aurinkopeurojen tokka muistumana Meanda$-peuran tarusta ja
alhaalla virrassa lipuu hirvenpéinen laiva, jonka miehistd kantaa kohotetuissa

kasissdan kookasta lepdavaa naista (kuva 25).

Myyttiperinne on Taru Méantysen mielestd globaalia, kaikkien yhteistd mielen
materiaalia. Kuvat ja tarinat ovat kulkeneet ihmisten ja kansojen mukana
vuosituhansia. Niissd elda ihmisen historia. Taman paivan taiteilijalle ne ovat
esi-isiltd saatua, useita muuntumia kokenutta perintéa. Niitd taiteilijan on lupa,
kuten on ollut ennenkin, varioida mielensd mukaan. Kulloinenkin muoto on
taiteilijan itsensa asia. Kuviin ovat sallittuja kunkin omat tulkinnat, tekijan ja

katsojan -onhan myyttien ja satujen sisalt6jakin lupa tulkita.

3.10. HELENA PYLKKASEN MUINAINEN HIRVI

“Olen aina ollut kiinnostunut biologiasta, seh&n on kiinnostavimpia asioita mita
on.”® Nain kuvanveistija Helena Pylkkanen selitti teossarjaansa Kunnianosoitus
Gregor Mendelille (1980-81) vuonna 1982. Teossarja késitti kahdeksan

8 Leena Ahtola-Moorhousen ja Riitta Konttisen tekemi Helena Pylkkdsen
haastattelu Lallukan ateljeessa 4.2.1982, 57.
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strutsinmunan kokoista eri kivilajeihin veistettyd hernettd. Vain hiuksen hieno
kosketuspinta biologiseen malliinsa pitdd nama veistokset niin kutsutusti
“esittavana’ veistotaiteena.  llman perinnollisyystieteen merkkihenkil66n
yhdistdvda nimedan niita voitaisiin helposti pit4a abstrakteina teoksina.
Taiteilijalle herneiden luokittaminen ei-esittaviksi tuskin aiheuttaisi paansarkya.
Toisessa yhteydessd vuonna 1982 han ihmetteli figuratiivisen ja abstraktin
taiteen vastakkainasettelua:

Keinotekoisia rajoja aikaansaadaan sinne, missé niitd ei ole. Hyvésséa
figuratiivisessa tydsséd on aina mukana abstrakti elementti: rytmi, muofo,
massa, véri ja niiden suhteet toisiinsa. Ne ovat yhteistd kummallekin
iimaisutavalle. Sellainen figuratiivinen tyd, josta puuttuu tuo abstrakti osa
on mielenkiinnoton ja taas abstrakti ty6, jossa noita elementteja ei ole
hallittu saa armotftomasti saman tuomion.®

Helena Pylkkdnen ei ylipdataan pida kuvataiteen liiasta selittamisesta
verbaalisesti: “Miksi oikeastaan pitdisi punoa sanojen viidakkoa katsottaviksi
tarkoitettujen asioiden ymparille?”hén kysyy.®” Mutta yleisélla on tarve kysella
ja esittdd verbaalisia spekulaatioita teosten aiheista, lahtékohdista ja
mahdollisista esikuvista. Pylkkdnen sanoo aihevalinnoistaan: “ltse ei voi
alyllisesti maarailla, mita syntyy, eldma ja tyé on niin sidoksissa toisiinsa. Mita
elama eteen tuo, se heijastuu toissd.”®® Elamykset antavat teoksille aiheita
pitkdllakin aikavalilla. Taiteilija epailee, ettei olisi alkanut esimerkiksi veistaa
hevosenpaita, ellei olisi itse kokeillut ratsastamista teini-ikdisena.
Tiedusteltaessa, miten han sijoittaa itsensa ja taiteensa veistotraditioon, missa
suhteessa han mieltda olevansa perinteen jatkaja ja uuden luoja, han
hammentyy. Luokittaminen on ulkopuolisten tehtdvd. Hanestd on kuulemma
sanottu, ettd han jatkaa nykyajassa antiikin perinnetta. Itse han ei taideteoksia
katsellessaankaan ensimmaiseksi ajattele niiden kulttuurisidoksia. Han on

kiinnostunut yksittaisista taideteoksista ja kriteerit niiden tasosta ovat yhta

% Niyttelyesite Ateneumin taidemuseon AKT 83 -nykytaiteen katselmuksessa.
¥ Nayttelyesite Ateneumin taidemuseon AKT 83 -nykytaiteen katselmuksessa.

% Helena Pylkk#sen haastattelu 31.3. 2000.
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armottomia olivat-ne missa tehtyja ja kenen tekemid hyvansa. Toki hdn on

kiinnostunut muista kulttuureista ja asettaa nakeménsa teokset niiden yhteyteen.

Helena Pylkkadnen on tyéskennellyt monenlaisten aiheiden parissa. Pronssiin
valetut klassiset alastomat ihmisfiguurit, muotokuvatilaukset ja abstrakti
Meditaatio-tutkielmasarja olivat keskeista 1970 -luvun tuotantoa. Seuraavalla
vuosikymmenelld taiteilja ryhtyi veistdmdan kivea. Ensimmainen
punagraniittinen elainveistos, Pullasorsa (1967-68), syntyi jo opiskeluaikana
iltakoulussa, mutta 1980 -luvulla alkoivat monet aiemmin pronssiin tehdyt kuvat
saada kivisia variaatioita. Jos jokin asia saa taiteilijan omista téistd puhuessa
innostumaan, on se kivimateriaalin ominaisuudet. Kahdenkymmenen vuoden
aikana han on hankkinut laajan tietotaidon suomalaisten kivilajien kasittelyyn.
Héan on tydstanyt Viitasaaren mustaa dioriittia, Ylamaan ruskeaa rapakived,
Varpaisjarven tummaa diabaasia, Hyvinkdan gabroa ja Myrskylan graniittia.
Jokaisella kivilajilla on oma lohkeamisen ja hioutumisen tapansa. Kiven
ominaisuudet sanelevat veistoksen muotoa ja maarittavat ilmaisukieltd. Taiteilija

luo muotoa materiaalin antamien reunaehtojen mukaan.

Ensimmaisen Hirvivaara -veistoksen Helena Pylkkanen teki kipsiin vuonna 1978
ja seuraavana vuonna se valettiin pronssiin (kuva 26). Se on jokseenkin
realistinen kuva hirven paasta (28 x 63 cm). Veistoksen tulee katsoa liittyvan
likennemerkkien kuvakieleen.®® Vuonna 1978 Suomessa sattui erityisen paljon
hirven ja auton yhteentérmayksia, joita taiteilija luki lehdista lahes paivittain.
Suomalaiseen luontoon ikiajat kuulunut ylvas eldin joutui kohtaamaan ihmisen
teknologian tuhoisin seurauksin. Taiteilijan my&tatunto asettui eldimen puolelle,
joka naytti olevan suojaton tunkeilijan uhkaa vastaan. 1980 -luvun alkuvuosina
Hirvivaara sai sitten kivisen muodon kuudesti muuntuen ja pelkistyen eri kivilajien
suomissa puitteissa (kuva 27). Seitsemds ja viimeisin Hirvi (1984) on Viitasaaren

dioriittia ja sen hahmona on kokonainen lepaava elain.

% Juha Ilvaksen artikkeli Kiven ja hirven kunnioitus Orion yhtymén uutisissa 2/94, 21.
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Kivisten hirvenpaiden tultua yleisén nahtaville alettiin niité lehdistéssa vilkkaasti
verrata kaikkien tuntemaan, Kansallismuseossa sailytettdvaan
muinaistaideteokseen, Huittisten hirvenpdshén. Seremoniallinen reikakirves,
mité esine ilmeisesti on, on vain vaaksan mittainen ja tehty vuolukivestd. Sen
realistisuus ja taidokkuus ovat tehneet siita kulttiesineen jopa meidén ajallemme.
Taiteilija sanoutui irti Huittisten hirven esikuvallisuudesta. Tietenkin han tunsi
muinaisesineen lapsesta saakka, mutta se ei ole massiivinen tavalla, jota hén
itse tavoitteli veistoksissaan. Kookkain hanen Hirvivaaroistaan on 73 cm:n
pituinen. - Muutenkin taiteilja oli tuohon aikaan jossain maarin vasynyt
vertailusta, jota hdnen teoksensa nayttivat yleison keskuudessa aiheuttavan.
Vuonna 1981 han voitti kutsukilpailun Helsinkiin, Suomen Pankin pihalle
tehtévasta veistoksesta. Hanen punaiseen graniittiin toteutettu jalustoineen
kolme metria korkea, kahdeksan tonnia painava Portinvartija -veistoksensa esitti
antiikin kyparda. Monet nakivat sen muistuttavan lilaksi Suomenlinnassa
sijaitsevaa Johann Tobias Sergelin veistdmda Augustin Ehrensvérdin
hautamuistomerkkid. Hantd syytettiin jopa suoranaisesta plagioinnista.? -
Hirvivaaran ja Huittisten hirvenpaén vertailusta taiteilija itse sanoo: “El&in, hirvi
pédineen on yha samanlainen kuin muinoin, joten muinaisella tekijalla ja minulla
on ollut samanlainen malli. Olemme myds kayttdneet molemmat kived

materiaalinamme ja se vékisinkin ohjaa muotokielta.”"

Helena Pylkkdsen maailmankasityksessa ihmisen eri aikakaudet ja
kulttuurimuodot eivat asetu arvojarjestykseen. Hén sanoo ihailevansa monia
antiikin Kreikan ja muinaisen Egyptin taiteen luomuksia, mutta on molemmista
I6ytanyt myds sellaista, mika ei ole puhuteliut hanta lainkaan. Muinaisihmisen
ominaisuuksia pohtiessaan han toteaa, ettei usko ihmisen noista ajoista juurikaan
kehittyneen. Luontosuhteessaan ihminen ainakin on kehittynyt huonompaan
suuntaan. Maailmanpolitiikka tdna paivana ei todista erityisen kehittyneesta

olennosta, han sanoo sarkastisesti. My&s Pylkkdsen taide on enemman luonto-

%0 Antti Nuortion artikkeli Uudessa Suomessa 24.4. 1981.

°! Helena Pylkkiisen lihettimi kirje kirjoittajalle 4.4.2000.
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kuin ihmislahtoista. Hirvi on hanen ndkemyksensa mukaan karsinyt ja havinnyt
osapuoli kanssakaymisessa ihmisen kanssa. Han asettaisi ihmisen luonnon
osaksi aivan toiseen tapaan kuin ihminen itse nayttaa olemisensa mieltavén.
Hirvivaara -teossarjan jalkeen han veisti joitakin hevoskuvia, mutta I6ysi sitten
aiheekseen Suomen luonnosta esihistoriallisen ajan jaanteen, villasarvikuonon.
Tuon ammoisen eldimen oletettavasti pitka aikakausi Suomenniemella on jo

paattynyt.
3.11. VERTTI TERASVUOREN KULTA-AIKA PRE KALEVALA

Vertti Terasvuori tuli yleisén tietoisuuteen laajaa huomiota saaneella
valokuvanayttelylldan Svomalaisia intiaaneja (1990). Han rakensi
nayttelykokonaisuuden lopputyénéan Lahden muotoiluinstituutin
valokuvauslinjalla. Taiteilijaksi ryhtyminen ei ollut Terdsvuorelle itsestaénselvyys
vaan ennen taidevalokuvaajaksi paatymistaan han kouluttautui metallisepéksi.
Taiteen ilmapiirissa han oli kasvanut ikdnséd, ovathan molemmat vanhemmat
kuvataiteilijoita. Taidemaalarin ura oli sentdan etainen haave nuorelle miehelle.
Kuvataiteen lajin valinta muuttui kuitenkin 1980 -luvulla valokuvaukseksi, kun
Terasvuori sai ndahdakseen Stefan Bremerin ja Kapan tuotantoa. Varsinkin

Kapan Ldéyt6jé ajasta -sarja aukaisi hdnelle valokuvauksen taiteena.

Suomalaisia intiaaneja -nayttelyssd olivat varsin valmiissa muodossa ne
tyylipiirteet ja ideallinen suuntautuminen, joka Terasvuoren taiteelle on ollut
ominaista sen jalkeen. Han lavasti varivalokuvansa pukien suomalaisia
kadunihmisiad preeriaintiaanien vanhaan rekvisiitaan ja meikaten heidat
nayttamaan aidoilta. Kuvien tunnelma on intensiivinen, l&hes maaginen.
Meikkaus on suhteellisen kevyt jattden ihmiset tunnistettaviksi. Huomionarvoista
on mallien ylvaytta tavoitteleva olemus ja samalla kasvoilta luettavissa oleva
hammentynyt epétietoisuus siitd, mihin kuvaaja mahtaa télla teatteriaktilla pyrkia.
Kuvissa on teatteria seks kevyessa ettd vakavassa mielessa. Ensi katsomalta

ne hymyilyttavat katsojaa, ajatus lavastamisesta tuntuu hauskalta ja nokkelalta.
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Preeriaintiaanien uljaat kulttuurit ovat kuitenkin kadonnutta aikaa. Ylpeét ja
itsetietoiset ihmiset, joista jotkut sallivat valkoisen miehen kummallisine
laatikoineen ikuistaa heitd - sillakin uhalla, etts vangitsisi heidan sielunsa -
puettuaan heité juhla-asuihin, joutuivat tuhotuiksi. Intiaanipaallikdista otetuissa
vanhoissa valokuvissa on usein sama mallin kahtalainen olemus: ylpeys ja
itsetietoisuus, mutta myds oudoksunta ja miltei pelokkuus. Kun mallit ovat
laittautuneet Vertti Terasvuorelle, heilld on selvéstikin ollut késitys
preeriaintiaaneista ylvaina ihmisind. He pyrkivéat itsekin esiintymé&an siten
naytellakseen roolinsa hyvin. Toisaalta he kummeksuvat epaaitoa asetelmaa.
Terasvuori osoittaa intiaanikuvissaan paradokseja. Uljaus ja itsetietoisuus ei
saanut intiaanikulttuureja sailymaan. Itsensa altistaminen valloittajien uusille
kojeille ei my6skaan auttanut intiaanien asiaa. Keskeisinté kertomaa kuvissa on
se, miten laheisesti me itse kukin muistutamme noita eri rotuisiksi mieltdimiamme
ja lansimaisen kulttuurin tuhoamia ihmisia. Kevyella meikilla meidatkin voidaan
leikkia intiaanien nakoéisiksi, mutta yhdenkaltaisuus ei estd kulttuurimuotoa

tuhoamasta to_ista.

Vuonna 1993 Terasvuori lavasti Mana -nayttelykokonaisuuden. Sité oli edeltényt
Italian Holiday -sarja (1991), jota taiteilja itse pitdd epdonnistuneena.
Suomalaisia intiaaneja -sarja oli menestys ja toi taidepalkinnon ja my&nteista
palautetta. Palkintorahat kquiVat Italian Holidayn tekemiseen. Tuolloin
Terasvuori myos sairastui reumaan ja poti ahdistusta ja masennusta. Taiteilija
sanoo kuitenkin oppineensa paljon esimerkiksi lavastamisesta ja valaisemisesta
Italian Holidayta tehdessaan. Nayttelyn tekemisessa, sen saaman palautteen
sulattelussa ja sairauden kanssa kamppaillessaan han kuitenkin oppi ennen
kaikkea noyryytta. Kaikki ei kdynytkaan liian helposti. Kokemusten jalkeen han
itse sanoi: “Parempi on nain vaivaiskoivuna puskea eteenpain kuin jos olisi

kaiken aikaa kasvanut apulannalla.”®?

Mana on fiktiivinen sarja primitivistisia lavastettuja varivalokuvia. Sana “mana”

°2 Vertti Terdsvuoren haastattelu 10.11. 2000.
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on lahtoisin Polynesiasta ja tarkoittaa esineissa, kivissa ja kaikkialla eldvassa ja
elottomassa luonnossa esiintyvaa voimaa. Terasvuori puki mallejaan eréaéan
kultasepan kanssa tekemiinséa kbruihin, jotka oli muotoiltu vesijohtoputkista,
sailykepurkeista ja muusta epéatavallisista materiaaleista. Mallien ihoon
maalattiin kuvioita ja heidat sijoitettiin luonnonymparistéén. Taiteilijan téarkea
ajatus oli osoittaa, ettd me ihmiset olemme samoja, ja Afrikka on alkukotimme.
Mana on nykyihmisen palauttamista alkuperdiskuittuurien juurille, hanen
sijoittamistaan miljddseen, jossa maailmankuva olisi panteistinen, totemistinen
ja Samanistinen. Toinen keskeinen ajatus on inhimillisen tuskan esiin tuonti.
Yhdessa muotokuvassa naisen huulet on ommeltu nyérilla yhteen: Kuva liittyy
naisen ympdrileikkaukseen (kuva 28). Toisessa kuvassa miehen kaulaa on
venytetty korurenkailla. Kolmannessa kuvassa ndhdéén raskaana oleva nuori
nainen, jonka vatsan ihoon on kehdmuotoon ommeltu raskaita koristehelmia
(kuva 29). Meditatiiviset, ikiaikaisen tuntuiset kuvat palauttivat jalleen taiteilijan

uskoa omaan ammattitaitoonsa.

Pre Kalevala -kokonaisuus syntyi vuonna 1997. Sen taustalla oli paljon luettua
tietoa alkuperaiskulttuureista ja muinaisihmisista. Itse Kalevalaa Terasvuori pitéa
keskeisend teoksena ja sanoo sen vaikutuksen olevan erityisen voimakas etenkin
aaneen luettuna. Martti Haaviota lukiessa hdn sanoo viehattyneensa siitd, miten
kirjailija vertasi Kalevalaa kreikkalaiseen térustoon, jonka sanan voima tuntuu
my®&s voimakkaimmin juuri luettuna déneen. Kiehtovaa on, miten samantapaiset
asiat ovat koskettaneet ja askarruttaneet ihmisia eri kuittuureissa eri puolilla
maailmaa. Patrioottisuuden negatiivisia “rajat kiinni’-ilmentymia taiteilija
kammoksuu, mutta myéntaa rakastavansa tata maata ja olevansa tavattoman
kiinnostunut omista juuristamme. Suomalaisuudelle nykytilassaankin Terasvuori
katsoo olevan eduksi sen, ettd maa on ollut viimeisia takapajuloita Euroopassa.
Pitkat talvet ja pimeys ovat my@s asioita, jotka nakyvat kansanluonteessa.
Avarakatseisuutta han kaipaisi lisda ja sanoo tunnistavansa epaluuloisen
perusvireen, josta ei ole vapaa itsekaan. Taiteessaan ja elaméasséan Terésvuori
hakee kuitenkin ennen muuta yleispatevyyttd. Han toivoisi ihmisten todellakin

voivan mieltda olevansa veljia ja siskoja, silld kadellisen tarpeet ovat sentédan
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rajattuja ja kaikkialla samoja. Kaikki ihmiset ovat sekoituksia, joten syyta
nurkkakuntaistumiseen ei ole. Taiteilija toteaa olevansa romantikko, ehka
eskapistikin: Kaiken aikaa hdn sanoo olevansa haluamassa muualle kuin tédhén
hetkeen. Mutta kaipaus kuulunee ihmisluontoon, muutoksen haly on myés se,

mika vie ihmista eteenpain.

Terasvuori ei kavahda kayttaa ilmausta “pyha”. Kalevalassa han sanoo olevan
pyhyyttd, samoin hdn on kokenut pyhyyden tunteen kdydessdan
kalliomaalauspaikoilla. H&n saattaa myds kysyéd haastattelijalta taméan
tiedustellessa hanen taiteilijantehtdavastaan: “Milta kuulostaisi, jos sanoisin sen
olevan tehtdva jumalalta?”®® Kristillisyyttd hén ei tarkoita. Luterilaisen “olet
syntinen” -ajattelun hén kokee ahdistavana. Samoin kristinuskon suojassa
tehtyjéd monia tekoja, esimerkiksi suomalaisten uhrilehtojen havittamista hanen
on vaikea hyvaksya. Syntyessaan aikanaan kristinusko vaikutti taiteeseenkin
hyvin kangistavasti, kului vuosisatoja ennen kuin kristillisessd kulttuurissa
paastiin tavoittelemaan aitoa havainnointia. Mutta Jeesuksen puheista hén
mainitsee I6ytdneensa paljon lohdullista, moni asia olisi paremmin, jos Jeesuksen
antamia ohjeita osattaisiin noudattaa. Raamatun “hyvé - paha” -ajattelu on joka
tapauksessa liilan mustavalkoista. Ei myGskaan ole sama asia, mitd puhdas
uskonto tarkoittaa, ja miten sitd harjoitetaan. Esimerkiksi buddhalaisuuden
nimiss& on tehty samanlaisia kulttuuri-imperialistisia tekoja kuin kristinuskonkin.
Kun uskonto sekoittuu politiikkaan, ei merkitse mitdan, millainen sanoma pohjalla
on, valta ja laitos ja vallan laajentuminen korostuvat. Omassa uskonnollisessa
ajattelussaan Terdsvuori sanoo avarakatseisuutta kaiken perustaksi. Voitaisiinpa
ajatella niinkin, ettd kukin olemme t&dalla monta kertaa - voisihan siindkin olla
perustetta tehdd kaikki mahdollisimman hyvin.  Elamisen arvoituksen
ratkaiseminen pelkastdan lukemalia tuntuu taiteilijasta mahdottomalta. Hanelle
itselleen lukeminen alkoi tuntua kuin rukousmyllyn pydrittamiselta, jossa
vastaukset jaivdt saamatta. Pyhda on ollut se, ettd samoja elaman

peruskysymyksia on pohdittu kymmenentuhatta vuotta. Vastaukset olisi keksitty,

% Otso Kantokorven tekemi Vertti Terdsvuoren haastattelu Taide-lehdessi 2/99, 45.
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jos asiat olisivat helppoja. Taiteilija ei usko, ettd asioiden on tarkoituskaan
selvitd lopullisesti. Olemisen rikkaus on siind, ettd se muovautuu ja menee
rénsyillen eteenpdin. Pelkka lukemalla perehtyminen lakkaa jossain vaiheessa

viemasta, silloin kuvataiteilijah tehtdva on I1ahted oman intuitionsa vietavaksi.

Pre Kalevala -sarjan erés perusajatus on, etta taiteen varsinainen kulta-aika ol
25 000 - 30 000 vuotta sitten, jolloin taide syntyi.®* Tuolloin syntyi myds
uskonnollinen ajattelu ja alkoi pohdinta hetkellisen ja ikuisen suhteesta.
Ranskasta ja Espanjasta loytynyt luolataide on kasittaméattdoman avointa ja
vapaata mistaan kaavoista. Taide liittyi kulttuurin kokonaisuuteen ja loi sita,
synnytti sen muodot. Nakijan, $amaanitaiteilijan oli lupa ja tehtdva kulkea
monissa maaiimoissa, moniila tietoisuuden ftasoilla hankkimassa kuvia
yhteisélleen. Hautaaminen keksittiin ja tiedettiin, mita hautaan tuli laittaa, jotta
matka tuonpuoleiseen onnistuisi. Me emme voi tietda, miten [dhelld oikeita

vastauksia muinaisihmiset olivat.

Terasvuori on “dokumentoinut” Pre Kalevala -sarjassaan muinaista
hautaamisriittid teoksessa Haufa (kuva 30). Sikidasennossa maan kohtuun
palautettu ruumis on laitettu matkalle, jolla selvasti nayttda olevan paamaara.
Hénen ei ole ajateltu ja&dvan hautaansa. Kuvan tunnelma on intensiivinen,
taiteilija on selvastikin tavoitellut kosmisuuden ja “pyhyyden’ tuntua. Varisavyt
punaokrasta turkoosiin tekevat asetelmasta ndynomaisen ja subjektiivisen.
Sarjan teoksessa Kevétjuhla Terdsvuori kuvaa kahta puolialastonta nuorta miesté
kisailemassa keskendan pitkdssa ruohossa (kuva 31). Heilld on paé&ssaan
peuransarvet. Vaakasuuntaisen kuvan horisontti on tidsmalleen keskelld ja
taivasta peittavat massiiviset pilvet. Kuva on pimennetty reunoiltaan, jolloin
kamppailun teatraalinen luonne korostuu - nuorukaiset ovat huomion
keskipisteessd. Aiheen kuvaan taiteilija kertoo lukeneensa Eero Aution

saamelaisia myytteja ja rituaaleja késitelleesta kirjasta Kulfasarvipeura ja sen

% Otso Kantokorven tekemi Vertti Terdsvuoren haastattelu, Taide-lehdessd 2/99, 45.
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klaani (1993).%°

Taiteilijan tehtavastaan Vertti Teréisvuori s$anoo:

Olen ajatellut Iahteéd tekeméaén positiivista visiota. Toivomme.on siiné, etté
ihminen I6ytdd yhteyden luontoon. Olemme niin vieraantuneita.
Vaihtoehto: vdhemmaén tyétd, vahemmaén tavaraa, parempaa eldméa.
Onni voi olla aivan muualla kuin nykyldnsimaisuudessa. Koko ihmisen
moraali taistelee luonnollisuutta, esimerkiksi viettejd vastaan. Silti olemme
osa luontoa. En tarkoita, ettd ryhtyisimme villeiksi ja tekem&én mité
tahansa. Mutta voisimme olla luonnollisemmin.®

Myo6s ihmisena olemista han haluaisi arvottaa toisin:

Paljon enemmdn voitaisiin arvostaa katukiveyksen tekij6ité ja kirvesmiehid,
mestaruutta 16ytyy ammattitaidon, kasity6laisyyden piiristd.  Muurin
muuraamisessa voi tulla hyvéksi ja luovaksi. Tassé systeemissé jokainen
ihmisyksilé on téarked, korttitalo kaatuu, otetaan pois miké kortti hyvansa.
Olemme kaikki samassa jatkumossa, yhteisessé prosessissa.®’

Oman tahanastisen taiteilijan kehityksensa han arvioi seuraavasti:

Mana -néayttely ldhti omasta fyysisestd huonosta olosta. Pre Kalevala -
néayttely oli valoisampi. Intiaanit -néyttely oli nuoruuden kirkasotsaisuulta,
jonkun mielestéd parasta, mitd koskaan pystyisin tekeméén. lItse en tieda,
toivottavasti ei niin.*®

3.12. ANU TORIKKA KATSOO TAAKSE NAHDAKSEEN ETEEN

Anu Torikka syntyi Joensuussa ja on asuu siella nykyisinkin. Opiskelu vei valilla
Helsinkiin, missd Torikka valmistui kuvaamataidonopettajaksi vuonna 1973.
Tyokokemusta nuori opettaja kerdsi kansanperinnetta tyéstavilta kasitypajoilta

Suomen ja Norjan Lapista. Kautokeinossa han tyéskenteli kesind 1967 ja 1968

> Autio 1993, 57 - 61.
% Vertti Terdsvuoren haastattelu 10.11. 2000.
97 Vertti Terdsvuoren haastattelu 10.11. 2000.

%8 Vertti Terdsvuoren haastattelu 10.11. 2000.
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hopeapaijalla, jossa saamelaisia luuesineitd muunnettiin hopeakoruiksi. Han
joutui perehtymaan koristeaiheisiin ja selittdmaéan merkkeja asiakkaille.
Ensimmaiseen opettajan toimeensa han paatyi Rovaniemelle. Laurinpajalla
kesdlla 1973 tydskennellessdan han tapasi lappilaisia taiteilijoita, Reidar
Séarestdniemen (1925 - 81), Andreas Alarieston (1900 - 89)ja Kalervo Palsan
(1947 - 87). Talven 1976 - 77 héan opiskeli taidegrafikkaa Unkarissa,
Budapestissa. Jo vuosia Torikka on ollut vapaa taiteilija. Han tuottaa
suurikokoista metalligrafikkaa. Hanen tekotapansa on etsaus ja varitelaus: koko
pohja, joskus osin peitettyna sapiuunoin, telataan, ja vedostus tehd&én sen
paalle. Toitaan taiteilija kutsuu ‘versioiksi’, silla toisinnot poikkeavat toisistaan
hyvinkin paljon, vaikka samoja painolaattoja saatetaan kayttdd jopa usean
vuoden ajan. Vedossarjoja taiteilja tekee vain poikkeustapauksessa.
Teemallisiksi sarjoiksi han sen sijaan nimeaa teoksiaan usein, esimerkiksi
Adnisen kuvia késittelevaan sarjaan Tulossa, menossa (1997) kuuluu
toistakymmenta versiota. Esihistorian aiheet A&nisen ja Uikujoen
kalliopiirroksista ovat olleet taiteilijan padaasiallisena mallistona vuodesta 1993,

ensimmaisesta Aanisen retkestd alkaen.*®

Kalliokuvat siirtyvat vedoksiin yksi yhteen seka koossaan ettd muodoissaan:
Yieensd ne eivat mahdu, tai niitd ei ole haluttu, laatoille kokonaisina vaan
esimerkiksi saman hirven etu- ja takavartalo I6ytyvat eri vedoksista tai vain
joutsenen péda ja kaula kurkottuvat kuvaan muun materiaalin oheen. Vain
toisinaan taiteilija suostuu pienentdmaan alkuperaista kuvaa sovittaessaan sen

omaan tarkoitukseensa.

Kayttdmiensa kuvien oikeellisuus on Torikalle erittain tarkedd. Han ei kaytd
kuvia, joiden kanssa ei itse ole ollut, ja niidenkin oikean muodon hén tarkistaa
useista dokumenttildhteista. Taiteilijanvapautenaan han pitda kuitenkin sita, etté
voi esteettisin perustein yhdistelld samaan kuvaan eri paikoilla olemassa olevia

uurroksia. Tulossa, menossa XV -teoksessa (1998) on kuvattu pieni

* Anu Torikan haastattelu 14.11.1999.
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vaaleansinisella painettu hirvenvasa, jonka aihe on Besov-Nosista ja sen edella
kulkevan emon tummalla siniselld painetun vartalon takaosan aihe on
|6ydettavissa Uikujoen Zalavrugasta (kuva 32). Kuvan okraan pohjaan on
piirretty punaokransavyisia koukeroita, jotka ovat karttaviivoja taiteilijan

mielenmaisemasta.

Torikka kertoo innostuneensa kalliopiirroksista Eero Aution Karjalan
kalliopiirrokset -teoksen (1981) my6td, mutta omiin kuviin aiheet paasivat vasta
omakohtaisen tutustumisen jalkeen:

Ne ovat hirvedn vahvoja kuvia, ja myds erityisen kauniita. Nithin siséltyy
niin paljon yleisinhimillista, lapi dlyllisen ajattelun menevéa viestid. Tuntuu
silté, etta ihmisten, jotka kuvat ovat tehneet maailmankuva olisi ollut hyvin
ehed ja totaalinen. Taide on ollut totaalista, yhteydesséd elémé&én. En
- arvosta estetiikkaa itseisarvona, kunkin aikakauden merkittédvé taide kertoo
Jjotakin edustamansa Kulttuurin hengestd. Ensimméisen kerran uurrokset
nédhdessani tuntui kuin olisin tullut paikkaan, jonne olin aina kaivannut -

kuin olisin tullut kotiin.®
Isompi uni -teos (1997) on grafiikanvedokseksi kookas, se on painettu kahdelle
laatalle ollen vaakasuuntaan 100 x 60 -senttimetrinen (kuva 33). Sen aiheen
lahtokohtana on Aésnisen Karetski-Nosista 16ytyva kalliokuvien kaikkein
vaikuttavin vene, jossa on kaksikymmenta soutajaa. Veneen taiteilija on painanut
tummalla, ldhes mustalla ja sijoittanut sen keskitetysti vaaleanpunaisen soikion
sisdan. Veneen ylapuolelle, hieman oikealle on painettu sdannéllinen ruskeahko
keha. Se saattaisi symboloida aurinkoa tai pdivan-, vuoden- tai eldméankiertoa.
Vaaleansinista kuvapohjaa rytmittdvat vaakasuuntaiset vaaleat raidat ja okran

savyiset karttamaiset seka kalligrafian tapaiset koukerot.

Lapsena taiteilija kulki paljon luonnossa maanmittarina toimineen isén matkassa
ja yksin tehden havaintoja erilaisista jaljistd. Isad vei neljda lastaan usein
katsomaan paikkoja, joista nakyi kauas, maille ja joentdyréille. Isdnperintéa on
taiteilijan eldytyvd suhtautuminen luontoon. My®és isén kartat olivat lapsesta

hyvin mielenkiintoisia. Historia ja kansanperinne ovat Anu Torikalle olleet aina

19 Anu Torikan haastattelu 8.4. 2000.
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tarkeitd. Han mainitsee sanonnan, jonka mielellaan hyvéksyy ajattelutavakseen:
“Katsomalla taakse nékee eteenpain.”"’!

Vaikka olemme taéllé aika lyhyen pétkdn, kannamme mukana historiaa
pitkélta ajalta. Minua kiinnostaa ihmisessé se, mikd on yhteists, ei se miké
meitd olevinaan erottaa. Esimerkiksi kalliotaiteessa ei ole kansakuntia eiké
maita, sité on ympéri maailmaa.'®

Taiteilija on kaynyt Aanisella nelja kertaa ja Uikujoella kahdesti ja tehnyt
retkillaan kymmenia frottage-kopioita. Hanen mielestaan maara ei ole suuri, silla
esimerkiksi kymmenen paivan matkan aikana saatila ei aina salli kopiointia, ja
leirin yllapitaminenkin vie oman aikansa. Kopioidut kuvat siirtyvéat taideteoksiin
sellaisinaan, mutta mistadn paalle limatuista dekoraatioista ei ole kyse, taiteilijan
suhde kuviin on hyvin henkildkohtainen. Taiteilija kertoo itselldan olleen jopa
moraalisia ongelmia kuvien kéytén suhteen ja vuonna 1996 han tiedusteli Eestin
Muinaistaideseuralta lupaa niiden hyédyntidmiseen. Vastaukseksi han sai
hyvantahtoisen hymyn ja hénelle luvattiin kaikki vapaudet aiheiden kaytdssa.
Muinaisaiheiden lisdksi Torikan vedoksissa on nékevinddn monenlaisia
muistiinmerkintdja: oikeaa ja kaltaista kalligrafiaa, ehka karttahahmotelmia,
puunkuoren kuviointia ja toukkien polkuja puun rungolla. Toukanpolkujen hén
itse sanookin olevan luonnon isoja, ihmeellisia jalkid, suuria mysteereita.
Taiteilija sanoo kulkeneensa pitkdan kuvan ja kirjoittamisen vélimaastossa,
piirtdneensa kirjoitusta ja kirjoittaneensa kuvaa. Esimerkiksi lyriilkassa hénta
koskettaa se, miten se jattda asioita auki - myds hdanen omat teoksensa ovat
auki useille tulkinnoille. Ehka koukerruksissa on pyrkimysta kuvien miljéén, ajan
ja historian mukaan ottamiseen. Han sanoo kuviensa viestin olevan melko
hamarasti omassakin tajunnassaan, han on itse elanyt ne. Han kiistaa tekevénsa
mitddn missiota esimerkiksi kalliotaiteen huomaamisen puolesta: kalliokuvien

voima on heijastunut hdneen, miksei se hdnen kuviensa kautta voisi

100 Anu Torikan haastattelu 14.11. 1999.

192 Anu Torikan haastattelu 14.11. 1999.
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heijastua eteenkin pain. Adnisen /son Gurjin saaren mukaan nimetyn teoksen
(2000) kaiverrettu muoto on abstrakti kahden kaarikuvion yhdistelméa (kuva 34).
Sen painoviri on ruskea. Ympdrilld oleva kuvapinta on syvan sininen, josta
vaaleampina erottuvat riveittain kulkevat koukerot. Ne muistuttavat puun ja

kuoren valista paljastuvia toukanpolkuja.

Kansantaide kiinnostaa Anu Torikkaa yleisesti ottaen, mutta nationalismia ja
aariliikkeitd han kammoksuu - Joensuussa hdn sanoo olevan niista pelottavia
esimerkkeja. On aivan eri asia tuntea kuuluvansa jonnekin kuin ryhtya
uhoamaan esimerkiksi suomalaisuuttaan. Uhoajat juuri ovat niitd, jotka eivat
tunne luontevasti kuuluvansa mihinkdan vaan ovat syrjaytyneet jollakin tavoin.
Se, efta hanen omina vaikuttajinaan ovat olleet suomalais-ugrilaiset
kulttuurialueet, johtuu siita, ettei hén ole tullut kulkeneeksi muualla. Kuitenkin
tarkeaa on ennen kaikkea se, mika ihmisissé on yhteistd. Samanismia taiteilija
pitdd mielenkiintoisena ilmiéna, muttei ota sitd omalle kohdalleen:
“Samaanikursseille en lahtisi, vaikka oikean $amaanin haluaisin kylla tavata”.'®®
Itse han kokee olevansa “ihan tavallinen ihminen, joka uniaan nakee”*. Joskus
h&n tosin myéntaa herkistyvansa erityiselld tavalla; han kertoo esimerkiksi
kokemuksestaan Aaniselld: “Vasyneen4 ollessa jossakin kalliokuopassa olen
saattanut nahda nayn tapaisia - kolme nakyé perékkain. Myés unet ovat siella
syvempié’l.”‘o-5 Teoksessa Suuri kala (1998 - 2000), josta on olemassa viiden
vedoksen sarja taiteilija on toteuttanut Besov-Nosissa olevan valaanpyyntiaiheen
(kuva 35). Veneessa oleva pyyntimies, harppuunakdysi ja valas on painettu
ruskealla. Tausta on telattu voimakkaalla punaisella kahta puolta siten, etta
keskelle, missa harpunointi tapahtuu jaa vaalea pystysuora auran kaltainen
valoalue. Efekti luo tapahtumalle unen- tai ndynomaisen tunnun. Taustapintaa

elavoittavat jalleen kartan- ja kirjoituksenomaiset kuviot.

183 Anu Torikan haastattelu 14.11. 1999.
1% Anu Torikan haastattelu 14.11. 1999.

15 Anu Torikan haastattelu 14.11. 1999.
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Kaikista tasséa kasiteltavina olevista taiteilijoista Anu Torikka on uskollisin sille
muinaiskuvamateriaalille, jota han omassa tuotannossaan hyédyntdd. Hanen
kuvansa ovat korostuneesti kunnianosoituksia ajalle, jota pyyntikulttuurin ihmiset
ammoin elivat. Samalla niissa on yleispatevan kauneuden tavoittamisen henki,
jolla muinaiskuvien estetiikka ja moderni taideilmaisu liittyvat yhteen. Taiteilijan
tehtdvansa Anu Torikka ndkee nain:

Jos eldménsé pituisessa prosessissa yrittdéd kasvaa, tutkia itsedén jollain
tapaa, vaikuttaahan se téllaista ty6téd tekevén kohdalla muihinkin ihmisiin.
Ei kuva ole mika hyvéansd, vaikuttajahan taiteilija on.'®

3.13. SANDOR VALY TALZUKIEN KAIVAUKSILLA

Talzlkit olivat Keski-Aasiassa, Tien-8anin vuoristossa, nykyisen Kirgisian

alueilla eldanyt muinainen korkeakulttuuri. Varhaisin tieto kansasta on 100 -

iuvuita ennen ajaniaskumime aikua. Vuonna 1210 jKr Kuiituuri Katosi ylattéen
ja salaperaisesti.’” He rakensivat vaikuttavan yhdyskunnan
kaksoiskaupunkeineen (Talazliek ja Ob Uzuk) ja temppeleineen (yhdeksén
kappaletta), joissa palvoivat jumaliaan Talaziiekia, Ergenia, Akageria ja luotuja,
sittemmin jumaliksi kohonneita Korgaita ja Kirgled.'® He hautasivat vainajansa
kehittynein menoin ja varustivat heidan ruumiinsa palaamaan uudestisyntymén
jalkeen. Koko kulttuurin keskeinen lahtdékohta oli kuoleman olemassaolon
oivaltaminen ja toimiminen sen tietoisuuden mukaisesti. Talzukit kunnioittivat
elamaa, joka oli ikuinen ja jossa kuolema oli vain valiaikainen lepotila.”® He
elivat omissa oloissaan vuorten keskelld ja valttelivat muita kulttuureja ja
vakivaltaisia yhteenottoja niiden kanssa. Erikoista heiddn olemuksessaan oli,

etta vaikka he elivat aasialaisella alueella, he olivat valkoihoisia, punatukkaisia

1% Anu Torikan haastattelu 14.11. 1999.
197 Valy 1998, Talaziiek Ob Uzuk / Nekropolis, 19 - 20.
1% Valy 1998, Talaziiekildinen Korgaj eepos, 11.

1% Valy 1998, Talaziieck Ob Uzuk / Nekropolis, 27.
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ja sinisilmaisia.”’® Heidan harjoittamansa initiaatiorituaalit muokkasivat heidan
olemustaan vield erikoisemmiksi: miehiksi tullessa tehtiin pojille kirurginen
operaatio, jossa ihmiskallon takaosa poistettiin ja korvattiin péssin tai peuran
sarvekkaalla kallon takaosalla. Passipainen oli myés heiddan jumalanaan

palvoma Korgaj.""'

Herkkyys ja taju, jolla talziikit loivat kulttuuriaan oli aivan erityinen. He olivat
omaksuneet ihmiskunnan ensimmdinen tietoisen ajatuksen hetken ja tunnelman
- hetken, jolloin ihminen otti kateensa hiilen tai kiven ja piirsi ensimmaisen viivan.
He elivat luodakseen ja keratidkseen tietoa ja tehdakseen ja tallentaakseen
kauneutta.”? He synnyttivat myés omintakeista musiikkia, jota soitettiin
omaperaisilla instrumenteilla. Uuden luominen heiddn kulttuurissaan ei
milloinkaan tapahtunut eldméan kunnioituksen ja muiden inhimillisyyden
peruskysymysten ja -arvojen kustannuksella. He olivat ylpeitd ihmisena
olemisestaan eivatka sallineet minkdan asian tapahtua niin, ettd heidan olisi
tarvinnut haveta sen saayuttamiseen johtaneita tapoja. He eivat tehneet

myoénnytyksid ihmisyyden suhteen.'

Talzukien kulttuurista on saatu tietoa 1990 -luvun aikana runsaasti. Heista
kertovat Palladium-kirjat julkaistiin vuonna 1995, ja kolme vuotta myéhemmin
ilmestyivat Talaziek Ob Uzuk / Nekropolis ;kulttuurihistoria sekd mystinen
Korgaj -eepos (seka unkariksi , suomeksi etta talziikiksi). Heidan sakraalista ja
eeppistd musiikkiaan ja soittimiaan esiteltin vuoden 1994 aikana laajasti
suomalaisille kuulijoille.  Vuonna 1995 oli Suomen Kansallismuseossa,
Helsingissa ensimmaista kertaa nahtavilla aarteistoa, joka on peraisin talzikien

asuinalueilla suoritetuista kaivauksista. Sen jalkeen karttunutta esineistéa on

9 Valy 1998, Talaziiek Ob Uzuk/ Nekropolis, 19.
"' Valy 1998, Talaziiek Ob Uzuk / Nekropolis, 31 - 32, 38 - 40.
12 Otso Kantokorven tekemi Sandor Valyn haastattelu, Taide 2/99, 44.

> Sandor Valyn haastattelu 11.11. 2000.
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Suomessa esitelty Jyvaskyldssa, Pinacotheca-galleriassa 1996, Unkarin
Kulttuuri- ja tiedekeskuksessa, Helsingissd 1997, Scen Pegasos-galleriassa,

Vaasassa 1999 ja Aboa Vetus/Ars Novassa, Turussa vuonna 2000.""

Kaiken talziikeista kertovan aineiston on tuonut esille Unkarista 1990 -luvun
alussa Suomeen muuttanut Sandor Valy. Tutkimuksillaan hén on kertonut
jatkavansa vuonna 1903 kuolleen unkarilaisen professorin Jend Henrik
Schimfeldin kesken jaanytta ty6ta.”” Vuonna 1968 syntynyt Valy ehti toimia
joitakin vuosia Unkarissa taiteilijana seka arkeologisena konservaattorina. Siella
herasi hanen kiinnostuksensa selittamattomia 16ytéja kohtaan: “Nain
arkeologisessa tydssani... [6yt6ja, jotka sivuutettiin, kun niité ei osattu selittda”,
Valy itse kertoo.''® Hanen kokoamansa aineisto on laaja, kattavimpia, mité
muinaiskulttuureista on olemassa. Niinpd onkin miltei surullista, ettd se on
taysin fiktiivinen. Talzikien kaltaista ideaalikulttuuria ei tiettédvasti ole
ihmiskunnan historiassa ollut. “Haluan nayttdd kadonnutta, erilaisia
mahdollisuuksia: keinoja jattaa viesteja ja osoittaa arvoja’, taiteilija sanoo. “On
tama myds protesti. Haluan luoda sellaisen maailman, jonka voin hyvéksya...

Meidan aikamme on tullut halvaksi. Kaikki on niin kiireellista, neuroottista.”*"’

Vaikka talziikien kulttuuri on imaginaarinen, Sandor Valy ei ole tarkoittanut sita
vain leikiksi vaan suhtautuu siihen vakavasti. Hrén on perehtynyt laajasti
muinaishistoriaan. H&n on kaynyt Egyptissd ja nahnyt mykenelaista ja
Knossoksen kulttuuria Kreikassa ja Kreetalla. Sis&d-Aasian historiaan han on
erityisen syventynyt, mikd on kenties eniten vaikuttanut siihen, miltd hén on
luonut talziikkikulttuurin nayttamaén. Han on vieraillut myds Altassa, Norjassa

ja mainitsee Unkarista muinaisen asutun kallioalueen, jossa on nédhtavana

"4 Liite 1: Sdndor Valyn curriculum vitae.
1% Valy 1998, Talaziieck Ob Uzuk / Nekropolis, 8 - 18.
!¢ Otso Kantokorven tekemé Sandor Valyn haastattelu Taide-lehdessd 2/1999, 44.

7 Otso Kantokorven tekemé Sandor Valyn haastattelu Taide-lehdessd 2/1999, 44.
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edelleen muinaisihmisen jalanjalkia. Vaikuttavien paikkojen ja esineiden
nakeminen ei vélittémasti pane taiteilijaa miettimaan, miten han itse voisi niité
hyédyntda. Ne pistavat hanet ajattelemaan asioita koko ihmisyyden tasolla.
Taiteilija ei katsele muinaisjadmistda objektiivisesti vaan tietylla tapaa mystisella
tasolla. Han uskoo muinaisihmisen olleen lahempana totuutta siksi, ettd han oli
luonnon osa. lhmisen suhde maailmaan oli ehjempi. Esimerkiksi tahtitaivas ja
kuun liikkeet kiinnostavat Valya. Han tietdd nykyihmisen olevan kovin
kiinnostunut ja vaikuttunut auringosta, mutta epéilee, etteivat kaupunkilaiset
katso téhtitaivasta -sen havainnointiin ei ihmisilla ole en&aa silmaéa eika henkista
valppautta. Tahtitaivaan katsomisella han ei tarkoita astrologiaa, siihen héan ei

ole perehtynyt.

Perfektionismi, jota nykyihminen tavoittelee, on Valyn mielestd harhakuva.
Ihminen on luonut jumalakseen oman peilikuvansa, jonka taakse han pyrkii
ymmartamatta, mitd sielld olisi. lhmisend oleminen on yksi muinaistiedoista,
jotka ihminen on kadottanut, kasityksen harmoniasta ja jumaluudesta.
Jumaluudella taiteilija ei tarkoita kriétinuskoh jumalaa vaan puhuu jostain
laajemmasta:

Jos menemme galaksien véleisséd oleviin avaruuspylvéisiin, sieltékin I6ytyy
eldméé -saattaa olla alkeellistakin, mutta eldmaéa silti. Eldméé ei ole vain
maan péélld vaan koko universumissa. En usko mihinkdén maan
jumalaan. Tdmé& ei ole ajattelua, tdaméa on taju. Olen liikutettu
maailmankaikkeuden eldméstd, mistd kaikki likkuu ja el&d4,
universaalisuudesta. Minulla ei ole mitédn ongelmaa tiedon ja uskonnon
kanssa, koska tajuni ei sulje mitdan pois."®

Taiteilija Sandor Valy suunnittelee ja luo todellisen nakoisia, mutta imaginaarisia
rekonstruktioita imaginaarisesta kulttuurista. Hénen teoksensa saattavat olla
musiikkiperformansseja mielikuvituksellisilla soittimilla tai ne voivat olla
tieteelliseksi kirjallisuudeksi naamioituja historiateoksia tai kansanrunoutta.
Kuvataideteokset ovat piirroksia, grafiikkaa, maalauksia, veistoksia ja tilataidetta.

Han ei lokeroi eika luokittele iimaisutapojaan. Han kokee itsensé lenkiksi

'8 Sandor Valyn haastattelu 11.11.2000.
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historian ketjussa ja sanoo tuovansa esille sellaista esi-isien tietoa
vuosituhanten varrelta, jota kantaa selkdrangassaan. Han mieltdd ihmisen
muinaistietopankiksi ja ajattelee, ettd kaikki se, mitd pddssamme synnytamme,
voi olla todellista rekonstruktiota jostakin ennen olleesta.  Yksittaiset
muinaiskuvat ja -esineet, joita tiedemiehemme nykyisin tavoittavat ja tutkivat,
ovat muinaisajan sirpaleita, tieto kokonaisuudesta on kadonnut. Silti jossakin
syvélld meidadn padssdmme saattaa olla tdysi ymméartdminen lukea kuvien
kertoma kokonaisuus. Myyttid on vaikea tavoittaa tieteellisilla selityksilia.
Taiteilija kasittelee tiedettd ja kayttaa tieteellisen kaltaisia ilmaisumuotoja
fiktioissaan, koska mieitda tieteenkin olevan fiktiota siihen saakka, kunnées
osaamme sanoa, mistd tulimme, keitd olemme ja mihin menemme.
Tiedemaailmallakin on vain yksi tapa nahdd, se on subjektiivinen
objektiivisuuden pyrkimyksessaankin. Valy ihmetteleekin, mihin totuuteen tiede

vertaa, kun ymparilldmme kaikki koko ajan muuttuu.

Yhdessa Sandor Valyn piirroksessa (2000) on kuollut muinainen mahtihenkilo.
Tamad makaa maassa ja veri on vuotanut tantereeseen tdméan paan taakse.
Veren aikaansaama kuviointi hiekassa muistuttaa peuransarvia. Piirros jaljittaa
aikaa, jolloin ihmisheimoilla oli omat elaintoteeminsa. Valy ei usko, etta toteemi
olisi alun alkaen ollut eldin vaan ihminen. Tapoihin on kuitenkin kuulunut
uhraaminen. lhmisesi-isa edellytti my&s ihmisuhreja. Ihminen astui ylemmas ja
alkoi olla sivistyneempi sen hetken jalkeen, kun joku heimopaallikké hanesta
heittyvdn varjon tai kuolinhetkelld virranneen veren muodossa paljastikin
polveutuvansa jostakin eldimesta. Kultti syntyi ja kannibalismista voitiin siirtya
harjoittamaan hienovaraisempia riittejd, uhrata eldimia ihmisten sijasta.
Heimopaallikén sarvista lienee aikanaan kehittynyt kruunu. Fiktion ja intuition
kautta Valy jalostaa ihmisen tuntemaa tieteellistd tietoa, han tuo esilie

mahdollisia kehitysjatkumoita, selityksia ilmididen olemassaololle.

Nayttelyssdan Valy on tuonut esille myds kolme aitoa ihmisen kalloa, joille on
istuttanut peuransarvet (1996/98) (kuva 36). Kaksi kalloista on pronssikautisia

ja yksi keskiaikainen. Ne ovat tulleet taiteilijan omistukseen arkeologisten
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kaivausten yhteydessa. Tallaisia nayttelyesineita taiteilijan moraali estda
panemasta kaupan. Nayttelyssa ne palvelivat talzikkikulttuurin uskonmaailman
todistuskappaleina. Miehiksi tullessaan pojat talzukkikulttuurissa todellakin
saivat kantaakseen heille opéroidut joko peuran tai passin sarvet. Tytdille ei
asennettu sarvia, mutta heidan initiaatiorituaaliinsa kuului yhtyminen passiin.
Ennen aikuiseksi vihkimista kuolleet lapset talzikkiyhteiséssa haudattiin omaan
kalmistoonsa. Heidan kanssaan laskettiin hautaan kissa korvaamaan heidéan
ditejaan ja hautakummulle siroteltiin pyhitettyja villivehnéan siemenia, jotta lapset
voisivat uudelleen kasvaa maasta.'® Kaikki taide, mitd Sandor Valy on viime
aikaisissa nayttelyissdan tuonut esiin yhdistyy laajaan myyttiseen taruun
kansasta, jonka han on luonut. Jokaisen esineen, maalauksen ja veistoksen

yhteyteen liittyy runsas ja yliatykseliinen tarina.

Maalauksessa Jumalatar (1989) Valy rekonstruoi uskonnon syntymista,
leviamista ja muokkautumista (kuva 37). Kuva on maalattu puulle éljylla kayttaen
mukana maapigmenttejé ja tervaa. Vaikuteima on arkaainen. Naisen kasvot
ovat levolliset ja iattémat, niitd ympardivat abstraktit merkit (taiteilijan mukaan
“toisesta ulottuvuudesta’) ja raskaaseen kehykseen on yla- sekd alapuolelle
kaiverrettu kirjoitusta talzikkiriimuilla. - Sandor Valy on kehitellyt myés
talzukkikirjaimiston, rimut, joita luetaan oikealta vasemmalle. Taiteilijan
kertoman mukaan kyseessa on vain talziikkinaista esittdva maalaus, mutta sen
my&hemmin I6ytanyt kansa on ottanut sen jumalankuvakseen. Nykyisellekdéan
katsojalle kuvan jumaluutta ei tarvitse osoitella, siitd huokuu outoa pyhyyden

tunnetta.

Keskeinen teos Valyn tuotannossa on luonnollisen kokoinen Kipsinen,
pigmentilla ruskeahkoksi kasitelty Korgaj-jumalaa esittdva patsas (1997) (kuva
38). Teos oli aluksi kokovartalokuva, mutta taiteilija poisti alavartaion
my&hemmin. Veistos esittda passipaistd miespuolista hahmoa, joka on sulkenut

katensa suojaavasti paljaan rintansa ylle. Tarun mukaan talzikkijumala,

"9 Valy 1998, Talaziiek Ob Uzuk / Nekropolis, 43 - 52.
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linnunmunasta syntynyt Talazliek loi unessa tiedostamattaan maailman.
Herattydan luomisunestaan hén oli nalkdinen ja séi passin. Luut hdn heitti
nurkkaan, mutta yritti sitten luoda niistéd eldvdn hahmon. Verisen maan ja
passinluiden sekoituksesta luomisty6 onnistui, muttei sellaisena kuin Talaziiek
olisi halunnut. Eloon herdannyt Korgaj sai kohta kumppanikseen naispuolisen
Kurglen. Talziikkikansa syntyi heiddn liitostaan. Jumalaksi Korgaj kohosi
kamppailtuaan voitokkaasti poikansa Atyejin eldméastd kuolleiden herran
Akagerin kanssa tdman valtakunnassa. Korgaj-eepos (1998) kertoo kamppailun

yksityiskohtaisesti.

Sandor Valy liikkuu myyttien maailmassa niin luontevasti ja uskottavasti, etta
katselijan (lukijan, kuuntelijan) on vélill herateltava itseddn: Tama ei ole totta.
- Mutta voisi olla, on taiteiljan vastaus. Kuolematfomuuden temppelin
pohjapiirrosta (1999) tutkiessa nokkela katsoja saattaa havaita jotakin tuttua,
kuin huijauksen omaista (kuva 39). Mutta sita, joka havainnon tekee, oivallus
hymyilyttda. Teos on pigmenttikdsitelty kipsireliefi, ilmeinen rakennuksen
pohjakaava. Piirros on saanut piirteitd Knossoksen labyrintista. Mutta ennen

muuta se on mikropiirin rekonstruktio.

Valy varioi ja lainailee aineksia muinaisista korkeakulttuureista ja nykypaivasta
sulauttaen ne talzikkilaiseksi sekoitukseksi. Vaikuttava on teos Kalenteri
objekti kuuntemppelistd (1999) (kuva 40). Kipsiin valettu ja grafiittikasitelty
kiekko on halkaisijaltaan 180 cm. Teoksen lahtékohtana on mayakulttuurin
jadmistosta 1oydetty kalenterikiekko, joka kuvaa ajanlaskua vuoteen 2012.
Satoja vuosia siséllaan pitdvaa kalenteria on mayakirjoitusten mukaan edeltényt
neljd aiempaa kived, joiden kunkin sisdkehallda on ollut tieto edellisen
maailmanajan paattymisesta. Valyn kivessa ei ole keskikehda. Se on kuudes
“kivi®, jossa talzlikit kuvasivat nykyisen maailman. “Kiven” pinnan reliefisiin
muotoihin on katketty tahtikuvioita, mutta suurin osa merkeistd on fiktiivista,
abstraktista dekoraatiota, joka kuitenkin pyrkii vaikuttamaan alylliseltd ja

kertovalta, tulkittavissa olevalta.
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Olennainen teos talzikkikulttuurin ymmartamisen kannalta on kipsiveistos, myos
grafiittikasitelty, Nuori talaziekildinen (1999) (kuva 41). Se kuvaa luonnollisen
kokoista paata, jonka kasvoilla on meditatiivinen zenildisen tyyni ilme. Téllaisia
kuvia myytiin kansalaisille Talaziiekin torilla. Kuvan ostaja vei kotiinsa sen
harmonisen tunnelman. Sandor Valy kertoo ajatelieensa tarjota tdman kaltaista
Kristus-kuvaa johonkin kirkkoon. Se vaikuttaisi hanen mielestddn ihmisiin

toisella tavoin kuin ristilla viruvan, karsivan Kristuksen hahmo.

Konservaattorin koulutus ja ennakkoluulottomat kokeilut ovat tuonet Sandor
Valylle ainutlaatuisen materiaalintuntemuksen. Han saattaa kayttaa tdissaan
ldhes mitd hyvdnsd uusiomateriaalia ja maskeeraa sen ndyttdmaan
haluamaltaan. Han sanoo, ettei materiaalin valinta riipu h&nen halustaan vaan
siitd, onko hanelld varaa ostaa jotakin vai ei. Keksiminen ja selviytyminen
tuottaa hanelle iloa. “Taide ei synny rahasta’, taiteilija toteaa lakonisesti.'® Jo
Unkarissa ollessaan han tottui elamaan varsin vaatimattomasti. Apurahoja oli
turha odottaa. Taiteilija, joka koko ajan odottaa jotakin rahaa, ei tee mitdén, Valy

sanoo. Sandor Valy on luonut kokonaisen kulttuurin.

LOPUKSI

En ole tien padssd. Pohjoisen muinaistaiteen monimuotoisuus on ollut
kohtuullisesti tiedossani jo toistakymmenta vuotta, mutta tdméan tutkimuksen
edetessa olen nahnyt sitd useilla tahoilla lisda. Lisaksi on Idytynyt uusia
kohteita, joista olen kuullut tutkijoilta ja taiteilijoilta. Kuvakenttia nayttaa 16ytyvan
lisdd kaiken aikaa ainakin Suomessa ja Kuolan alueella. Tutkijat ovat
innostuneita ja taiteilijat tekevét inspiraatioretkidan. Se, mita edellisilla sivuilla
olen Kirjoittanut muinaistaiteesta, on suhteellisen yleistd. Olen varonut
painottamasta tekstiani liiaksi sen yksityiskohtiin pitden mielesséni, etta

muinaiset kuvat ja esineet palvelevat valitsemassani kontekstissa vain

120 Sandor Valyn haastattelu 11.11. 2000.
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taiteilijoiden innoituksen lahteina.

Mydskaan se, mitd olen kirjoittanut suomalaisen taidehistorian kansallisen
mytologian savyttamistd Kalevala-teoksista, ei ole pyrkinytkaan olemaan
tyhjentdvda. Merkkiteoksista ja niiden tekijoistd hahmottelemani luettelo
taydentyisi  kohtuullisella  vaivannadélla. Mutta luettelointi  alkaisi
mielenkiintoiseksi tullakseen vaatia enemman kuvailua ja yksityiskohtiin
paneutumista, mikd puolestaan olisi vaarassa luiskauttaa kirjoituksen ohi

varsinaisesta aiheestaan.

Myytin olemuksen selvittdminen ja taiteilijan asettaminen myytin valittdjan rooliin
olisi kenties kaivannut iahdeaineistoksi useamman tutkijan danta kuin nyt on
kaytetty. Mutta tdssa yhteydessa pidin tutkija Kirsti Simonsuuren ansiokkaita
pohdintoja erittdin valaisevina enkéd nahnyt syyta lahted hakemaan erilaisia
nakékulmia. Se, mitd kirjoitukseni eniten jaa vaille, on postmodernin
taidendkemyksen laajempi erittely. Muinaiskuvien aiheista ammentaminen,
niiden kaytté ja lainaaminen uuden taiteen synnyttamisessa on késittaédkseni
nimenomaan postmodernin hengen mukaista. Sen olen tekstissani vain

ohimennen todennut.

Muinaistaiteeseen jollakin tavoin joko itse liittyvid tai kritiikkin kautta liitettyja
taiteilijoita  valikoitui  tutkimukseeni yhdeksan. Kriteerind  heidan
valitsemisekseen pidin mielesténi kunkin selkedéa kytkentda aiheeseen . Lisaksi
valikoin taiteilijat sen perusteella, ettéd heista jokainen on tahollaan ansioitunut
ja huomattu sekad ilmaisussaan omaleimainen. Heidan suuntautumistaan
tekemdssaadn tydssa kuvataiteen eri osa-alueille en aluksi pitanyt tarkedna.
Kuitenkin nyt opittuani tuntemaan syvemmin heidan ty6tdan ja heité itse&én olen
erittdin tyytyvainen siihen kirjoon, jonka he yhdessd muodostavat. Monet
valituista taiteilijoista ovat hyvin monipuolisia ja monia tekotapoja kdyttaneita
eivatka pida luokitelluksi tulemisesta. Silti voi paapiirteittéin luetella, etta:

- Taru Méntynen ja Helena Pylkk&nen ovat kuvanveistajia,

- Pirkko Holm ja Anu Torikka ovat ennen muuta taidegraafikoita,
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- Kapa ja Vertti Terasvuori ovat taidevalokuvaajia,
- Antero Kare ja Virpi Lehto ovat taidemaalareita, joskin Kare mikrobi-
installaatioillaan ja Lehto tuliteoksillaan ovat Iaajentaneét ilmaisukenttdénséa
laajasti. '
Sandor Valy on vaikein lokeroitava, mutta installaatiotaiteilijana hénté voitaneen

pitaa.

Valitut taiteilijat ovat erittdin edustava joukko. Heidén ty6nsa ja asenteensa
taiteeseen ja taiteilijana toimimiseen on tinkimattéman ehdoton. He ovat
voimakkaasti vaikuttuneita osastaan kulttuurin jatkumossa ja osuudestaan
kulttuurin luomisessa. He tietavat tekevansa merkittavaa tyétd ja ovat
oivaltaneet ihmisen paikan ajan perspekiiivissa syvasti. Muinaismaailma ei ole
heille pakopaikka, vaikka jotkut heisté itse epailevatkin itsessdan olevan jonkin
verran eskapismia. He tarkkailevat ennen muuta nykyaikaa ja peilaavat
esihistoriasta kasin sen kielteisid kehityssuuntia. Kanssakdyminen heidan
jokaisen kanssa on ollut antoisaa, tutustuminen heihin on avartanut suuresti

omaa maailmankuvaani ja - voin sanoa - tuonut uskoa ihmisena olemiseen.

Mutta se, mita olen kirjoittanut naista taiteilijoista ei milladn muotoa pyri olemaan
kokonaiskuva heidan ominaisiaadustaan. Mikali olisin pyrkinyt siihen, olisi
heista riittényt jokainen yksin tutkimuksen aiheeksi. Olen kdyttanyt téta joukkoa
otoksena ilmentdmaan iimi6ta, joka mielesténi nakyy merkittdvasti nykytaiteen
kentassa, mutta jota ei ole kummemmin esiin tuotu. Esihistoria ja muinaistaide
vaikuttavat nyt monen taiteilijan ajatuksissa ja teoissa, paljon useamman kuin
tassé on esitelty. Postmoderni kulttuuri-ilmapiiri on antanut taiteilijoille jalieen
luvan pohtia aiheita, ilmiéitd, aikaa ja ihmisena olemista. Kun modernia
kuvataidetta hallitsi ennen kaikkea muoto, trendit ja ajankohtaisuus, on
suhtautuminen ajan kulkuun ja merkkeihin nyt toinen. Nykytaiteilija saa
filosofoida ja kayttda intuitiotaan, kysya ja etsid vastauksia -ei pelkastaan

kyseenalaistaa.

Tietenkin se, ettd kuvataiteilijat ovat viimeisten parinkymmenen vuoden ajan
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laajasti kayttdneet ja edelleen kayttdvat muinaiskuvia oman tyénsa mielen
materiaalina, johtuu arkeologisista |6ydéistd. 1960 -luvun alussa oltiin
maassamme siina tiedossa, etta s'éiveltéjémestari Sibelius oli I6ytanyt vanhan
kalliokuvan Vittraskistd vuonna 1911. Se ei ollut paljon ranskalaisten ja
espanjalaisten luolakuvien rinnalla. Tuon jalkeen on Suomesta ldydetty
kahdeksisenkymmenta kuvakenttdd kolmenkymmenen vuoden aikana ja lisdksi
ovat tietoon ja nahtaville tulleet 16ydét naapurimaissa. Muutokset Venajén
poliittisessa tilanteessa ovat tuoneet Karjalan kuvat niin lhelle kuin ne
maantieteellisesti ovat ja Norjan Altan kuvat on merkitty Unescon
maailmanperintéluetteloon. On julkaistu kirjoja ja perustettu seuroja
jarjestamaan tutkimustyota ja lahettdmaan retkikuntia. Samalla kun nykyinen
maailma on erilaisin sopimuksin ja jarjestelyin, ja tietenkin nopeamman
lilkkkumisen keinoin tullut 1Ahemmaksi ja pienentynyt, se on syventynyt ja
laajentunut syvyyssuunnassaan. Kun eilisen eksotiikka omassa ajassamme yha
enemman on taman pdivan tavoitettavaa arkea, on l6ytdmisen arvoinen

salaisuus kaukana eilistd edempana, menneisyydessa.
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TAIDEOPINNOT
Kankaanpaan Taidekoulu 1969-70
Suomen Taideakatemian koulu 1970-75

KOTIMAISET NAYTTELYT

Suomen Taiteilijaseuran vuosinayttelyt 1975,-76,-78,-79,-86
Nuorten nayttelyt 1976,-78,-79

Suomen Kuvataidejarjestojen Liiton nayttelyt 1974,-76

Kuopion [d&nin aluenayttelyt 1980, -84,-86

Valtakunnan nayttely, Lappeenranta 1984

Vantaan kuvataiteilijoiden vuosinayttelyt 1975,-76,-77,-78
Kuopion kuvataiteilijat, vuosinayttely 1979,-80,-81,-82,-83,-84,-85,-87,-89
Ulkoasiainministerion grafiikkandyttely, Helsinki 1984

Suomen Taidegraafikoiden juhlandyttely, SAMPO 1985

Realisti 78, Helsinki, Taidehalli 1978

Kuopion kuvataiteilijoiden kes@nayttelyt, Rauhalahti 1982,-83
Kuopion kuvataiteilijoiden kiertonayttelyt Savon kunnissa 1980,-81
Kuopion kuvataiteilijoiden 12. kesanayttely, Kuopio 1987

Kuopion kuvataiteilijoiden naistaiteilijoita, Rauhalahti 1988
Kuopion kuvataiteilijoiden 30-vuotisnayttely 1989

Ars Libera-galleria, Kuopio 1990

Kuopion kaupungin kokoelmat -néyttely 1988

Tutka-ryhman nayttelyt:  Kuopion taidemuseo

Helsingin Taidehalli 1982

Mikkelin taidemuseo 1983

Varkauden taidemuseo 1984

Maarianhamina 1985

Savon Solmu -kesanayttelyt, Pieksamaki 1983.-86,-89

Tikkamannilan kesanayttely, Jyvaskyléan mik 1984

Ars Karelia, Lieksa 1977

Erkylan Ometta, Hyvinkaa 1977,-78

Voipaalan taidekeskus, Valkeakoski 1978

Ars Libera, Maltinranta, Tampere 1987

Suomen Selén Jarvipuoli, Jyvaskyia - Kuopio - Joensuu , Helsinki, Taidehalli
1988

Ratatatatatataa, kutsunayttely, Suonenjoen asema 1990

Kankaanpaan Taidekoulun 25-vuotisjuhlanAyttely, Porin taidemuseo 1990
Galleria Figo, Joensuu 1989

Varina, Kuopin taidemuseo 1992

Potretti 10, Taidekeskus Méaltinranta, Tampere 1993,-97

Vallilan kirjasto, Helsinki 1993, -95

Kankaanpaan Keltainen Talo 1993

Hyvinkaan taideseuran kesanayttely 1994

XL-taidemessut, Turku 1994

Tampereen taiteilijaseuran 75-vuotisjuhlanAyttely, Himeen museo, Tampere
1995

Kalevan kuvat, Lapinlahden taidemuseo 1997
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YKSITYISNAYTTELYT

Galleia Katariina, Helsinki 1976

Suomen Taidegraafikkojen galleria, Helsinki 1977.-80,-83,-86
Tampereen nykytaiteen museo 1978
Taideliike Maikki, Tampere 1978

Galleria Eira, Lahti 1978

Turun Taidehalli 1978

Tervon Mantu 1984

Leppéavirran kirjasto 1985

Rautalammin kirjasto 1985

Kuopion taidemuseo 1985

Maaningan kirjasto 1986

Taidekeskus Méltinranta, Tampere 1986
Heindveden monitoimitalo 1987
Jyvaskylan taiteilijaseuran galleria 1987
Peuran museo, Rautalampi 1988
Lapinlahden taidekeskus 1989
Siilinjarven kirjasto 1990

Galleria Sirius, Jyvaskyla 1990
Vesanto-viikon nayttelyt 1981.-82.-86.-90
Tampereen Saskiat 1993

Tampereen yliopisto 1993

Gallerie Brunstingerhof, Beien, Hollanti 1994
Galleria Leonard, Tampere 1997

SUOMEN TAITEILIJAIN NAYTTELYT ULKOMAILLA
Taidegrafiikan nayttely. Helsinborg, Ruotsi 1974
Taidegrafiikan nayttely, Tanska 1974

Taidegrafiikan nayttely. Kiev, Neuvostoliitto 1977
Taidegrafiikan nayttely, Taby, Ruotsi 1977

Saksan Demokraattinen Tasavalta 1978

Saksan Liittotasavalta 1985

Taidegrafiikan nayttely, Hasselbyn linnan, Tukholma 1987
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Nothern Navels, Atelier 32, Croningen, Hollanti 1990
Suomalaisia naisgraafikoita, Charlotteburgin linna, Tanska 1990,-91
Veenhuizen, Hollanti 1993

KANSAINVALISET NAYTTELYT

Nordiska Grafik Union, Helsinki 1977,

Intian Triennaali, New Delhi 1986

Mini Print, International 7, Caracues, Espanja 1988
...landsbiennaali: ...land-ltalia, Venetsia-Suomi, 1985

First British International Miniature PrintExhibition, Bristol 1989
Crooningenin taidemessut, Hollanti 1994

Alta-nayttely, Viro 1997



KOKOELMAT KOTIMAASSA
Suomen valtio, Eduskuntatalo
Helsingin kaupunki

Vantaan kaupunki

Varkauden kaupunki

Jyvaskylan kaupunki

Kuopion yliopisto (tilausty®) -
Kehitysaluerahasto

Jantin kokoelmat

Keiteleen kunta

Suomussalmen kunta

Vesannon kunta

Karttulan kunta

Suomen Yhdyspankki

Osuuspankki

Saéastdpankkien Keskusosuuspankki
Kuopion Tuomiokirkkoseurakunta
Kuopion yliopistollinen Keskussairaala
Helsingin yliopiston terveydenhoitos&éatio
Suomen musiikinopettajien liitto

KOKOELMAT ULKOMAILLA
Helsingborgin kaupunki, Ruotsi
Kinesman kaupunki, Venaja
Lindkdpingin kaupunki, Ruotsi
JASENYYDET -
Suomen Taidegraafikot 1976-
Vantaan kuvataiteilijat 1975-79
Kuopin kuvataiteilijat 1979-92
Tutka-ryhma 1980-

Tampereen Taiteilijaseura 1982-

Ateneumin taidemuseo
Kuopion kaupunki
Tampereen kaupunki
Suonenjoen kaupunki
Uudenmaan |aani
Kuopion taidemuseo
Nelimarkka-museo
Lapiniahden museo
Rautalammin kunta
Tervon kunta
Heindveden kunta

Oy Alko Ab
Kansallis-Osake-Pankki

KALLIOTAITEEN TUTKIMUS JA KANSAINVALINEN TOIMINTA

Petroskoin yliopiston arkeologian laitoksen dokumentaatioretki Aaniselle 1992

The Alta Conference on Rock Arta (ACRA), Norja 1993 )
Pietarin yliopiston arkeologian laitoksen dokumentaatioretket Aéniselle ja

Vienaan 1996,-97

Kalliotaideseminaari Hdmeenlinnassa 1997
Tallinnan taidekorkeakoulun ja Kankaanp&an Taidekoulun dokumentaatiomatka

Altaan(Norja) ja Ruotsiin -96
Viron muinaistaideseuran jasen
Suomen muinaistaideseuran jasen



KAPA 5. 1949, asuu Jyvaskyléssd

TAIDEOPINNOT

Lahden taideoppilaitos, valokuvauksen osasto 1972-75

YKSITYISNAYTTELYT KOTIMAASSA

2000 Valokuvagalieria Hippolyte, Helsinki
1988 Galleria Harmaja, Oulu

1989 . Jyvéaskylan taidemuseo

1997 Hame-galleria, Lahti

1997 Galleria Harmonia, Jyvaskyla
1094/25 Rovaniemen taidemuseo

1094 Rantagalleria, Ouiu

1983 Galleria Fotokram, Jyvaskyld

1982 Jyvaskylan taiteilijaseuran galleria, Jyvéskyls
1992 Laterna Magica, Helsinki

1991 Katariinan Kamari, Hankasalmi

1991 Valokuvakeskus Peri, Turku

1981 Galleria Luukku, Joensuu

1981 Valokuvagalleria Hippolyte, Helsinki
1990 Valokuvakeskus Nykyaika, Tampere
1990 Jyvaskyian kaupunginkirjasto

1980 Mikkelin valokuvakeskus

1989 lisalmen kulttuurikeskus, lisalmi
1988 Rantagalleria, Oulu

1989 VB-valokuvakeskus, Kuopio

1088 Jyvéskylan taiteilijasauran galleria, Jyvéaskyla
1988 Agnekosken kirjasto

1968 Rantagalleria, Culu

19886 Poriginal galleria, Pori

1988 Vaiokuvagalleria Hippolyte, Helsinki
10986 Wainé Aaltosen museo, Turku

1986 Alvar Aaltc-museo, Jyvaskylg

1985 Calleria Nykyaika, Tampere

1985 Galleria Harjukatu 40, Lahti

1985 Galleria Harmonia, Jyvéskyla

1984 Ravintola llokivi, Jyvéskyla

1982/83 Valokuvataiteen museon Studio, Helsinki
1982 Alvar Aalto-musec, Jyvaskyld

1981 Jyvaskylan Kirkkopuisto

1874 Kulttuuritalo, Helsinki

YKSITYISNAYTTELYT ULKOMAILLA

2001 Reg Vardy Gallery, Sunderland, Englanti

1966 Fragmentation, Triple-x festivaali, Westergasfabriek,
Amsterdam, Alankomaat

1994 Bratislavan taideteoliisen koulun galleria,
Bratislavan valokuvan kuukausi-tapahtuma, Slovakia

1988 Wurst, Kédpenhaming, Tanska

1889 Stavanger Kunstnersenter, Galleri BFK, Norja

1986 Galleri image, Aarhus, Tanska

1986 Billund Centret, Billund, Tanska

1986 Fotografia Oltre, Chiasso, Sveitsi

1986 Fotogallerieti Lund, Ruotsi



RYHMA- JA YHTEISNAYTTELYT KOTIMAASSA

2001 Punainen Paja, Viitasaar]

2001 Keski-Suomen valokuvataiteen 5. aluenayttely, Galleria Harmonia, Jyvaskyld
2001 Teoksia Wihurin s&ation kokoelmista, Forum Box, Helsinki

2001 Mantan kuvataideviikot, Mantta

2001 Fotofinlandia, Kaapelitehdas, Helsinki

2000/2001 Jyvaskylan taiteilijaseuran ryhménaytiely, Pirkanpohja, Ahtari

2000 Jyvéskylan faiteilijaseuran vuosindyttely, Jyvaskyldn taidemuseo

1999/2000 Floating Thoughts, Luovan vafokuvauksen keskuksen 10-vuotisndyttely,
Keski-Suomen museo, Jyvaskyld

1999/2000 Pohjoinen postmodernismi-suomalainen valokuvataide, Kiasma, helsinki

1999/2001 Valoa, Suomen valokuvataiteen museo, Helsinki

1989 Elakoon Lutakko, Galleria Becker, Jyvéskyld

1998 Keski-Suomen 4. valokuvataiteen aluenayttely, Galleria Harmonia, Jyvéskyla

1988 Naparetki, VB-keskus, Kuopio

1998 Heartscape-Sydanmaan kuvia, Kaapelitehdas, Helsinki

1998 Taas, JKLn taitellijaseuran vuosindvtiely, Jyvaskyldn taidemuseso, Jyvéskyld

1997 Nain sen nidn, Varkauden taidemusso

1997-98 Suomi 80 v., Valokuvakeskus Peri, Turku; Valokuvakeskus Nykyaika, Tampere;
Galleria Harmonia, Jyvaskyla

1997 Rumpu ja kamera, Gallen-Kallelan museo, Espoo

1007 Sika!, Pinacotheca, Jyvéskyld

1997 Mant&n kuvataideviikot

1997 Menneisyyden paluu - Utoploiden loppu?,

, Valokuvataitesn 1. Ars Balfica-triennaali, Taidehalli, Helsinki

1996 Raekuuro, Galleria Hippolyte, Helsinki ’

1896 Keski-Suomen 3. valokuvataiteen aluenéytisly,
Galleria Harmonia, Jyvaskyld

1896 Art Lutakko, Jyvéskyla

1096 Momentum, Suomen valokuvataiteen museo, Helsinki

1908 Muistoja syvaltd/Divers Memories, Pielisen museo, Lieksa

1995 (Salleria Zebra, Fotograficentrum Raseborg, Karjaa

1985 LUMO-85, Galleria Harmonia, Jyvéskyld

1985 Joki - The River, Rovaniemen faidemuseo ja Qunasjokivarsi

1995 Késikirjoitus - The Script, Taidehalli, Helsinki

1905 Jyvaskytan taiteilijaseuran 50-vuotisnaytiely, Keski-Suomen [&anin

aluenayttely, Galleria Harmonia, Jyvéskyla
1995 Floating Forks, Galleria Harmonia, Jyvaskyla
1993 Suomen taiteifijain 98. nayttely, Hogforsin tehdas, Karkkila
1983 Jyvaskylan talteilijaseuran vierallunayttely (Kapa, Jyrki Maridanan),
Promenadigalleria, Myvink&a

1902 Jyvaskylan taitellijaseuran vierailunaytiely, Saarijérven museo

1992 [ like it |, Lahden taidemuseo

1982 Triskele, VB-valokuvakeskus, Kuopio; Mikkelin taidemuseo;
Keski-Suomen museo, Jyvaskyla

1992 Fotofiniandia, Merikaapelihalli, Helsinki

1991 Myytavana, Galleria Zoo, Helsinki

1991 Omat kuvat, Galleria Fotokram, Jyvaskyla

1991 Mielikuvasta kuvaksi, VB-vaiokuvakeskus, Kuopio

1991 Paperin kunnia, Suomen taidegraafikkojen 60-vuotisnayitely,
Taidehalli, Helsinki

1690 Terveisid sikalasta, Rovaniemen taidemuseo

1990 Tikkamannilan kesgnayttely, Tikkakoski

1990 Suomen taiteilijain 95. nayttely, Taidehalli, Helsinki

1989 Passikuva, Galleria Luukku, Joensuu



1988 Nakokulma kaupunkiin, Jyvaskyldn kaupunginkirjasto

1989 Keski-Suomen t&éanin aluendyttely, Saarijarven museo

1988 Suomen taiteilijain 93, nayttely, Taidehalli, Helsinki

1988 Valokuvagatleria Hippolyten 10-vuotisnayttely, Helsinki

1888 Jyvaskylan taiteiljaseuran kesandyttely, Riihigalleria, Kuhmainen

1988 Maisema, Tikkamannilan navetta, Tikkakoski

1988 Pohjoinen valo, Oulun kaupunginkirjasto

1987 Fotogenesig-nayttely, Valokuvagalleria Hippolyte, Helsinki ja
Kuopion taidemusso o

1988 Minne? Suomalainen valokuvataide 1864-1986, Taidehalli, Halsinki

19886 Fotogenesis-nayttely, Galleria Fotokram, Jyvéskyla

1985 Suomen Yhdyspankin valokuvakokoelma, Helsirki

1985 Jaavuori 2, valokuvagalleria Hippolyte, Helsinki

1984 Keskisuomalaista grafiikkaa, Galleria Harmonia, Jyvaskylg

1983 Nuorten 36. nayttely, Taidehalii, Helsinki

1883 Keski-Suomen 1a8nin aluenayttely, Keski-Suomen museo, Jyvaskyld

1983-84 Tikkamannilan kesanéyttelyt, Tikkakoski

1983-94 Jyvéaskyian taiteilijaseuran vuosinéytteiyt,
Alvar Aalto-museo, Jyvéskylé

1981 t_ghden koulusta, Valokuvataiteen museon Siudio, Helsinki

1980 Kioskit, Kierfongyttely Markus Lepon kanssa

RYHMA- JA YHTEISNAYTTELYT ULKOMAILLA

2001 Tondo Fintandese/Suomalainen ympyrd, Galleria Il Gabiano, La Spezig,
Studio Gennai, Pisa; Musec Nuova Era, Bari, ltalia

10098 Pohjoismainen maisemanayttely, Eskilstunan taidemuseo, Ruotsi

1996-g7 Matria Europa, Sluik/Kurpershoek-taiteilijaparin ja Portable Galleryn (Hollanti)
organisoima 12 Euroopan maassa kiertavé nayttely/installaatio

1996-98 The Return of the Past-The End of Utopias?, 1st Ars Baltica Triennial of
: Photographic Art, Schieswig, Berlin, Dresden, Saksa; Odense, Tanska;
Tukholma, Ruotsi: Tallinna, Eesti; Varsova, Poznam, Puola; Pariisi, Ranska

1996 Panorama-Fotografie, Linhof Galerie, Munchen, Saksa
1985 Point of Contact, Galerie Foto Medium Art, Wroclaw, Puola
1994 Gallery Boray (Kapa, Mikko Hietaharju, Rune Sneliman), Pietar, Ven&ja
1994 Hotel Europa, Galerie im Pferdestall, Berliini, Saksa;
Salon Futura, Rotterdam, Alankomaat
1994 Northem Realities, Makedonian nykytaiteen museg, Tessaloniki, Kreikka
1994-05 Stranger than Paradise, international Center of Photography, New York, USA;

Fotomuseum Winterthur, Sveitsi; Charlottenborg, K&openhamina, Tanska,
Moderna Museet, Tukholma

1994 Engramme Center (Kapa, Jyrki Markkanen, Tarja Tergsvuori, Ulla Virta)
Quebeck, Kanada

1983 Galerie Archieve (Kapa, Andrew Bick), Haag, Alankomaat

1993 im Licht der Schatten (Kapa, Susanne Greven, Wojciech Prazmowski,
Salvatore Puglia), Stadimuseum Siegburg, Saksa

1993 Galerie Fotomania (5 taiteilijaa Suomesta), Rotterdam, Alankomaat

1993 Maldoror Gallery (Kapa, Walter Rast, Kamiel Verschooren), Haag, Alankomaat

19881 Nude, Lichtbild Galerie, Worpswrede, Saksa

1991 New Spaces of Photography, Wroclaw, Puola

1991 Blind Navigator, Bergenin taidemuseo, Norja

1890 Gallery Foto Medium Art, Wroclaw, Puocla

1989 Fotografer ser pa sig selv, Rundetdm, Kédpenhamina, Tanska

1988 Pohjoinen valo, Murmansk, Neuvostoliitto

1086 1st International Exhibition of Miniature Art, Del Belio Gallery,
Toronto, Kanada

1986 R.1.P., Arles, Ranska

1988/87 Pohjoismaista uutta valokuvausta, Dusseldorfin taidemuseo, Saksan Liitiotasavalta

1986/87 instant - for Example Today, Nikon Gallery, Zurich, Sveitsi

1986 Uutta suomalaista valokuvausta, Nikon Gailery, Zurich, Sveitsi

1985 Grafiilkkaa Keski-Suomesta, Déri-museo, Debrecen, Unkari



ANTERO KARE

s. 8.9.1946

Virtaintie ,5 B
00510 Helsinki

puhi: 753 1408

NAYTTELYITA

= Nuorten rinnakkaisndyttely, 69 Hki

- Todelliset valheet, Kluuvin galleria 70 Hki

- Nuorten nayttely, Taldehalll 79 Hki

- Sculptor Ateneum, 70 Hki

— Elonkorjaajien informaationdyttely, Vanha
vliioppilastalo 71 Hki

— Jouluelonkorjuu, galleria Hulvat Huvit 71 Hki

— Art Hyvink&&d, 71 Hyvinkaid

- Helsingin taiteilijaseuran n8yttely, Taidehalli
72 Hki

- Hamdhdkki, Helsingin taiteilijaseuran
toimintakeskus 72 Hki

- ElonXorjdajat ryhm8&ndyttely, Vaasan taidehalli
72 Vaasa

- Elonkorjaajat ryhmdndyttely, Keravan kirjasto
72 Kerava

- Helsingin taiteilijaseuran nadyttely, Suomenlinna
73 Hk1i

- An international Cyclopedia of Plans and
Occurences, Anderson Gallery, 7% Virginia, USA

- Berliinin festivaali, Suomi Center 73 Berliini DDR

- Fart, 73 Gdansk Puola

- Yksityin8yttely, galleria Halvat Huvit 73 Hki

~ A Head Museum for the Eighties; galleria Halvat
Huvit 74 Hki; Arkiv Museet, Lund; Moderna Museet,
Tukholma 75

- Suomen taiteilijain 79. nayttely, 74 Jyvaskyld

- Valtakunnanndyttely, 75 Jyvaskyla

- Suomen kuvataidejdrijestdjen liiton vuosindyttely,
74 H&meenlinna

- Elonkorjaaja- thLLylbnay tely, galleria
Halvat Huvit 75 Hki

- Nuorten n&yttely, Taidehalli 75 HkK1

- Valtakunnanndyttely, 75 Jyvaskyla

~ Suomen taiteilijain 81. n8yttely, Taidehalli 76
H}i

- Valtakunnanndyttely, 76 Taidehalli Hki

~ Tajunnan tarroja, Anos Andersonin taidemuseo
76 Hk1, Nordens Hus Raykjavik 77 Islanti, Moderna
Museet Tukholma 77 Ruotsi

~ aktuell Finsk Konst; Y¥stad 77, Helsingborg,
Varberg 78, Ruotsi

- Helsingin taltpllljaseu*an nayttely, Turun
taidemuseo 77 Turku '

— Suomalaista taidetta Zacheta Warsova 77, galleria
awangarda Wroclaw 78, Zamek Ksiazat Pomorskich,
Szczecia 78 Puola



Nuorfen né8yttely, Taidehalli 77 Hki
Yksityindyttely, Karhulan kirjasto 78
Lapsimuotokuvia, Meilahden kartano 78 Hkl
Taidehalli S0-vuotta, 78 Hki

SKJL:n vuosindyttely, 78 Imatra
Yksityisn8yttely, Kluuvin galleria 79 Hki
Art-Tuusulanjarvi, 79 Jérfvenpii

Mataristo, 79 Sysmd

Artminor, 79 Naantali

Yksityvisndyttely, Porvoon taidehalli 79 Porvoo -
Yksityisn8yttely, Pohjola 80 Hki
Art-Tuusulanjédrvi, 80 J&rvenpii

"Ei h#@n unohda - h&n ei vain halua muistaa"
Yksityisndyttely, Vanha Ylioppilastalo 81 Hki
Rolf Westphal-Antero Kare, Arkansasin yllOplStO
Little Rock 81 Usa

Yksityisndyttely, Kansas City Art Institute 81 USsa
Pyht&&-sarja, yksityisndyttely, Wellamo 81 Hki
Valtakunnanndyttely, Porin taidemuseo 81 Pori
"Ilta kuiskaa tummasti' yksityisniyttely,

Waind Aaltosen museo Turku 82

Ars Rauma, Rauma ja Uusikaupunki 82

"Ei han unohda-h&n ei vain halua muistaa"
vksityisndyttely, Vdsterbottens Museum Uumaja
Ruotsi -ja Lahden taidemuseo Lahti 82

Arteder Bilbao, 82 Espanija

"Meilld sitd el voi tapahtua', Pohjoismainen
taidekeskus Suomenlinna Hki 82

"Ilta kuiskaa tummasti" yksityisndyttely, Slavin
galleria, Washington DC USA 82

Suur-Helsingin aluendyttely, Taidehalli Hki 83
"Iltoja“-yksityindyttely, The Swedish Museum,
Philadelphia USA 83

“Ilta kuiskaa tummasti'-yksityisnédyttely,
American-—-Scandinavian Foundation New York USA 84
"Ilta kuiskaa tummasti'-yksityisnidyttely, Amos
Anderscnin taidemuseo 84 Hki

Jé&rvenpddn taiteilijaseuran kesdndyttely, 84
Jarvenpaa

"Lintuaika'", Hyvink&&n taidekeskus 84, galleria
Bronda Hki1i 85, galleria Uusikuva Kotka 85
“Experiment O- v1k” Raatihuone Ornskdldsvik 85
Ruotsi

"Eldvid maalauksia™, Mikrobiologian laitos
Helsingin yliopisto 85

"Zalavruga-lintu", yksityisniyttely, Northern

Arizona University Art-Gallery, Flagstaff Arizona
87 USA

"“Valkopeura" yksxtylsrhvttely Galleria Bronda,
Hki 87

- "PeuraPaula'" yksityisndyttely, Cotton Club,

Pori Jazz 87

- "Uusi kivikausi®, Victor Barsokevitsch-valokuva-
keskus Kuoplo 88

- “"Joki' yksityisndyttely, Pyht8&n kirjasto 89

- "Zalavruga-alika', Lawrence University Art Gallery,
Appleton, Wisconsin, USA 90

- “Ponoi", :Keski-Suomen museo, Jyvdskyla 91

- "Onega Time" yksityisnayttely, Leedy-Voulkos Art Center, Kansas City, USA 91

- "UNDR" taide ja teknolgia, Charlottenborg, Ké6dpenhamina, Tanska 92

- "Mandas" yksityisndyttely, Galleria Astoria, Helsinki 92

- "Ateljeesta museoon”, Keravan taidemuseo, 1994



- Uudenmaan Bfinin aluenfyttely, Keravan taidemuseo 95
- “Aikajilki- suomalainen nykytaide": Keravan taidemuseo; Stdertilje konsthall, Ruotsx
Aineen taidemuseo; Bergen’ Kunstforening, Norja; Northern Arizona University Art
Museum, Flagstaff, USA; Leedy-Voulkos Art Center, Kansas City, USA; McNeese
University. Art Gallery. Lake Charles, USA

- "Kunst in der Landschafi", Prigglitz, Itdvalta 96

- "Turbulent Landscape", San Francisco Exploratorium, USA 96

- "Luled sommarutstillning®, Luled, Ruotsi 96

- "Kildin", galleria Bronda, Helsinki 96

- "Pesov Nos", Emlak Bank Gallery, Ankara, Turkki 97

- “Sanart - Art and Environment", Middle East Technical University, Ankara, Turkki 97

- "FE.I.P. Festival International de la Peinture"”, Castle Grimaldi, Cagnes-sur-Mer, Ranska 97

KURAATTORI

- Dale Eidred Project, Helsingin kaupungin taidemuseo ja Helsingin kaupunki 83

- Uusi Kivikausi, Viktor Barsokevitsch valokuvakeskus, Kuopio 88

- Aleksander Rodchenko: Vikfor Barsokevitsch valokuvakeskus ja Kuopion museo;
Helsingin kaupungin faldemuseo: Kunstnernes Hus, Oslo, Norja; Kulfurhuset, Tukholma,
-Ruotsi; WaInd Altosen Museo, Turku; Oulun faidemuseo; Rovaniemen taidemuseo; 90-
91

- Timescape - Finnish Contemporary Art: Keravan faidemuseo,; Sddertdlje Konsthall,
Ruotsi; Aineen faidemuseo, Tornio; Bergens Kunstforening, Norja; Northern Arizona
University. Flaggstaff, USA; Leedy-Voulkos Art Center, Kansas City, USA; McNeese
University Arf Museon, Lake Charles, USA; 95-94

- Myanndash - Ancient Rock Art in the Arctic: Arktinen Keskus, Rovaniemi 95; Altan museo,
Norja 96

- TAITEELLINEN JOHTAJA

- Taidekeskus Retretti 86-87
Eero Jamefelt
Surrealismi

- Taidekeskus Pyrri 88-90
Omat klassikot
Valon juhlaa



ESITELMTA

Taide ja ympdristd, 72 Tvarminne

Avant garde talteessa, Vaasan kesa, 72 Vaasa
Taidehistoria ja tutkinnonuudistus, 72 Hki
Taidehistorian historia, 73 Oriveden opisto
Heﬂkllohuvaus, 74 Tyrvanto

Kuva ja ympdristd, Jyvaskylan kesa 74

Yleinen informaatioteoria ja taide, Gdanskin
taideakatemia 74 Puola

- Kuvataide joukkotiedotuksena, Kriittinen
Korkeakoulu 74 Hki

Kuvataidekritiikin historiasta, 75 Hyvink&d
Elokuva ja kuvataide, 76 Hki

New Deal taide Yhdysvalloissa, 76 Hki
Muotokuvat Jja omakuvat, Bergd, 76 Vaasa

Goya, 76 Oriveden opisto

Kuvaympdristén muuttuminen Suomessa 1800-luvulla,
Oriveden opisto 76

Suomalaisen yhteiskunnan ja taiteen suhde 1800- ja
1900-1uvulla, Nordens Hus, Reykjavik 77 Islanti
Suomen nykytaide, ABC-huset Tukholma 77 Ruotsi
Suomen Jja Ruotsin taide 1975-78, Hanasaaren
culttuurikeskus 78 Espoo

Kaunis ja ruma, HTS 78 Hki

Nykytaiteen murros 1900-luvun alussa, HTS 78 Hki
Harrastajataide, Taidetalo 79 Hyvink&d
Semiotiikka ja valokuva, Taideteollinen
korkeakoulu 79 Hki

Yhdysvaltain nyvkytaide II maailmansodan jalkeen,
Taideakatemian koulu 79 Hki

Kuva-anlyysi ja Werner Holmberg, HTS 78 Hki
Kaunis ja ruma, HTS Taidehalli 79 Hkx:

Kesyt linnut kaipaavat, villit lentévat,
Pohjoismainen kriitikkoseminaari Oslo 80 Norja
Jasper Johns, HTS 80 Hki

Codex 2boensis, HTS 80 Hki

1970-1uvun kuvataidevirtauksia Suomessa, Kansain-
valinen Juho Rissas-seminaari 80 Kuopio
Pohjoismainen monumentaalitaide, Suomen kuvan-
veist&dj&dliiton 70-vuotisseminaari Hanasaari

80 Espoo

Pohjoismainen taide-lehti tilanne, Sein&djoen
taidehalli 80

Kuva—analyysi ja Gustave Courbet, Hyvink&&n
taidetalo 80

Kuva-analyysin perusteet, Helsingin taiteilija-
seura 80 Hki ‘

Sosiaalinen muutos, arkkitehtuuri, muotoilu

ja kuvataide Suomessa 1840-1970, Kansas City
Art Institute USA 81

Esteettiset arvot, Kansas City Art Institute
Usa 81

Suonmen taide 1400-luvun alussa ja 1970-luvun
lopussa,’ Arkansasin yliopisto Ittle Rock USA 81
Monumentti ja maisema, Washingtonin yliopisto,
Seattle USA 81

Opetusmenetelmdt ja Kansas City Art Institute,
Taildeteollinen korkeakoulu 81 Hki

Kuvanveliston uusi valo, Helsingin taiteilija-
seura 81 Hki

Kansalaisuustekijdt Suomen taiteessa, Colombian
vliopisto New York 82 USA



Kuka on se mind, joka on?, Temple—yliopisto
Phlladelphla 82 USA

Voittaja -ja hividjd, Kansas City Art Institute
82 USA ’

Mindn peilikuva, Rochester-yliopisto 82 USA
Tunne itsesi-kunnioita itsedsi, Haveford- ylloplsto
Philadelphia 82 USA

Taiteilijaj&rjestst pohjoismaissa, Amerlcan Scan-
dinavian Foundation 82 New York USA

Abstrakti taide, Rauman taidemuseo 82
Viharakkaus, Vasterbottens museum, Uumaja 82
Ruotsi

Yksild vai yhteis®?, Keski-Id&n tekninen yliopisto
Ankara, Turkki 82 ‘

Kuvataiteen vaikutus suomalaiseen arkkitehtuuriin
ja tuotesuunnitteluun, Keski-Idan tekninen
yliopisto, Ankara, Turkki 81

Nykyisyys l8pdisee perinteen, Keski-Id&n tekninen
yliopisto, Ankara, Turkki 82

Mind vai me?, Keski-Id&n tekninen yliopisto,
Ankara, Turkki 82

Ympdristdtaide ja arkkitehtuuri, Ruotsalais-suo-
malainen kulttuurikeskus, Hanasaari Espoo 82
Skandinavian taide, National Press Club,
Washington DC, USA 82

Suonmalaisen nykytaiteen suhde kuvalliseen
perinteeseen, Washington Club, Washington DC,

Usa 82

Kuvataide suomalaisen arkkitehtuurin Jja muotoilun
taustana, Swedish Museum, Philadelphia, USA 82
Tunne itsesi-taiteilijan ensimmd@inen s&into,

La  Salle College, Philadelphia, USA 82

Ndkohavainnon kuvallinen nmuotoutuminen, J&msdn-
kosken tydvdenopisto 83

Yhdysvaltain taide, It&-Helsingin taideseura 83
Ympédristokidsityksistd, Taideteollinen korkeakoulu
83

Maisema ja kokija, Taidetollinen

Korkeakoulu 83

Kuva vai ajatus, Helsingin taiteilijaseura 83
Sommittelu ja kuva-analyysi, Helsingin
taiteilijaseura 83

Suomalaisen maisemakdsitteesn kehittyminen
1808-1970, Ruoveden taideyhdistys, Ruovesi 83
Aikomus ja sen muuttaminen, Helsingin tydvden-
opisto, 83 Hki

Kuva val ajatus, Vantaan taiteilijaseura 83
Luentosarja: Aikomus ja sen toteutuminen,
Zikalintu; Nayttelyesittely, Alltid &r

en l&ng tid, Amos Andersonin taidemuseo 84
Orgaaniset massat, Taideteollinen korkeakoulu 84
Lapinrauniot ja tulintarhat -suomalaisen
ymparistdtaiteen alku, Rucveden taideyhdistys 84
Tunne itsesi, Keravan taiteilijaseura 84
Kuvataide Uudellamaalla, Lallukan taiteilija-
koti, 84 Hki

Sis&116n ylivoimainen merkitys, Kotkan kuvataide-
padivat, Kotka 84

Ajan varjo, Ornskdldsvik, 85 Ruotsi
Semiotiikka-luentosarja, Taideteollinen
korkeakoulu 85

Lintujen aika, Kuvaamataidon opettajien
pohjoismainen vuosiseminaari, Imatra 86



Kandinski ja Malevits nykytaiteen alkuunpanijoina,
Studia Generalia, Taideteollinen korkeakouluw

86 Hki

Taiteellinen kehitys, Northern Arizona University,
Flagstaff 87 Usa

Elavdt organismit kuvanvalmistajina, Mount
Allison University, Sackville, Kanada 87
Sucmalainen kuvanveisto, Washingtonin
kuvanveist&jgdliitto, Washington DC 87 USa

Uusi teknologia taiteilijan tydvElineend,
Helsingin yliopisto, Lahden tutkimus- ja koulutus-
yksikkd 87

Mad Cad, Virkailijain kansalaisopisto, 87 Hki
Kandinskin merkitys pelkist&jand, Eldke-
turvakeskus, 88 Hki

Valo kuvataiteissa, Kuvataideazkatemia, 88 Hki
Suomen kalliomaalaukset, Kuvataideakatemia, 88 Hki
Altan kalliopiirrokset Norjassa, Kuvataide-
akatemia, 88 Hki _ )

Karjalan kalliopiirrokset, Kuvataide akatemia,

88 Hki

Kuinka esteettisyyteni herdsi, Maaseudun
sivistysliitto, 88 Jyvéskyla

Skagen vuosisadan valhteessa, Virkailijaln
kansalaisopisto, Hki 88

Werner Holmberg, Nokia yhtymd, Hki 88

Kandinski abstraktin taiteen kehitt&j&nd, Hania,

88 Kreeta, Kreikka

v i = T

K.E. Jannson ja
Kreikka ‘
Bdklin: Kuolleiden saari, Korfu, 88 Kreikka ’

1880~ etelid vai pohjoinen?, Korfu, 88 Kreikka
Amerikkalaiset taidelehdet, Pohjoismainen kriitik-
koseminaari, Hisselby slott, 88 Ruotsi
Taide-lehden hallinto ja talous, Pohjoismalnen
kriitikkoseminaari, H&sselby slott, 88 Ruotsi
Surrealismin mies ja nainen,Virkailijain kan-
salaisopisto, 88 Hki . _

Mies van der Rohe, Taidehistorian laitos,
Helsingin vliopisto 89 _
Espanjan nykytaide, Taldehistorian laitos,Helsin-
gin yliopisto 89 ) ' _ ‘
Taiteen merkitys, Kulttuurisuomi 2030-seminaarl,
Hki 89 )

Nykytaiteen‘arvot, Kouvolan taidemuseo 89
YmpiEristdtaide ja ympédristokasvatus, Joensuun
vliopisto, Savonlinnan téydennyskoulutuskeskus &9
Pohjoinen Valo, Joensuun yliopisto, Savonlinnan
tdydennyskoulutuskeskus &9

Kuvataidekoulutus Yhdysvalloissa, Tampereen
kaupungin kaupunginvaltuusto 89 o
Joutsenen ja hirven pddllekkdisyys, Kansainvalisen
kalliotieteen seminaari, Kabli, Eesti 89

Nainen ja Gauguin, Virkailijain kansalals-

opisto Hki 89 ‘

“"Valo ja Baabelin torni", Arkkitehtipdaivdt,

Turku 889

"1800~luvun kansalllsromantiikasta 1900-luvun
ristiriitoihin®, Lawrence University,

Appleton, Wisconsin, USA S0

"2 miljoonaa vuotta vanhat bakteerit - 6000 vuotta
vanhat kalliopiirrokset"' Lawrence University,
Appleton, Wisconsin, USA 90



T

- "Art As A Healing Force', Matter-Mind Sculpture

Symposium, Fermi National Accelerator Laboratory,
Illincis 91

- “Taiteen ja viestinndn utopiat 1920-luvulla”, Tampereen taiteen ja viéstinnan oppilai-
toksen avajaisseminaari 1991

- '*Taide ja Hiede", Uudet mediat seminaari, Tampere 91

- "Hahmo ja aika", kansainvilinen Focus -seminaari, Tampere 92 _ o

- "Opetusmenetelmit ja opetuksen rakenne taide- ja viestintdkulttuurioppilaitoksessa®,
Lapin yliopisto, Rovaniemi 92 o

- "Taide- ja viestintdkulttuurioppilaitoksen opetussuunnitelma®, Lahden muotoiluinsti-
tuuttd 92

- "Nykyteknologia ja viestintdkulttuuriopetus", Kulttuurin kaukametsz, Kajaaml 92

- "Taide- ja viestintdkulttuurioppilaitoksen opettajakoulutus”, Taideteollisen korkeakoulun
taidepedagogiikan laitos, Helsinki 92 o

- "Mandas Kuolan saamelaisten kansanrunoudessa ja kalliotaiteessa”, Lapin yliopisto,
Rovaniemi 92 .- ‘ o

- "Taidehistorian ja tieteen vaikutus tuotannossani”, McKnight Art Center, Wichita,
Kansas, USA 93 »

- "Edward Munch, ekspressionisti", Wichita State University, Kansas, USA 93

- "Skandinavian kansallisromantiikka 1880-1917", Wichita Center for the Arts, Kansas, USA
93 :

- "Pohjoisskandinavian kalliotaide 6000-1000 eaa.”, Wichita State University, Kansas, USA
93

- "Uudet teknologiat kansainvélisessd taideopetuksessa®, Teatterikorkeakoulu, Helsinki 93

"Tieteellinen valokuvaus”, Focus valokuvaseminaari, Lahden muotoiluinstituutd 93

- “Talde ja taidehistoria”, Virkailijain kansalaisopisto, Hki 94

- “Valkoisen ongelma Wittgensteinille", Helsingin yliopisto, 94

- "“Varin ongelma Wittgensteinille®, Helsingin vliopisto, 54

- "Kymmenen tuhatta vuotfa Jéimeren ja l&nnen, idén seki etelin ihmisten vilissi”
Kansainvélisen kuvataidearvostelijain liton AICA:n konferenssi, Tukholma 94

- "Wittgenstein ja viri", Uumajan taidekoulu, 94 Ruotsi

- "Wittgenstein, vérikasitykset ja koulutus", Kansainvélinen virikonferenssi, Helsinki 94

- “Skandinavian ja Siperian kalliotaide", Turun yliopisto, 94

- "V.L.Raudonikas, kalliotaide ja nykytaide", Pietarin yliopisto, 94, Venji

"silikonikopioiden otto muinaistaiteesta”, Historian instituutti, Tallinna, 95

- "Suomen kalliomaalaukset”, Lapin yliopisto, 95 Rovaniemi

- "Muinaisen kalliotaiteen tutkimushistoria”, Lapin yliopisto, 95 Rovaniemi

- "Henkildkuvaus' Alkulsoplsto 96 Hki

- ‘Muotokuva® Alkuisopisto 96 Hki

- "Finnish Confemporary Art" McNeese University, Lake Charles USA 96

- "The Cluster of Red Signg in Finnish Rock Paintings", Sanart - taide ja ympiristo -

symposium; Ankara, Turkk: 97



OPETUS

- Kuvaamataidon opettaja J&msdn kunnallisessa
keskikoulussa ja J&émsén yhtelsluklossa
13.3.- 30.4.72

- Kuvallisen ilmaisun opettaja, Aikuisopiskelijain
kesdlukio, Mikkeli 71-72, Inkeroinen 73.

Hartola 74, rehtori Hartola 74

- Taidehistorian luentosarja Strukturalismi, Vaasan

kesdyliopisto 73

Taidehistorian luentosarja Semiotiikka, Tampereen

kesdyliopisto 74

- Luentosarja taidehistorian tutklmusmenetelmlsta,

Vapaa taidekoulu 73-74

Luentosarja Kuva-analyysi, Suomen Nuoriso-opisto

74 Mikkeli

- Luentosarja Vuosisatamme maalaustaiteen edelléd-
kd8vijditd, Riihimden kansalaisopisto 74

- Luentosarja Ihmiskuvaus, Lahden taidekoulu 75

- Luentosarja Suomalaisen kuvataiteilijakunnan
vhteiskunnallinen rakenne ja kuvataideinsti-
tuutioiden historia, Vapaa taidekoulu 76

- luentosarja Todellisuuskdsitys ja taide, Lahden
taidekoulu 76

- Luentosarja Realismi, Vapaa taidekoulu 76

- Luentosarja Realismin perusteista, Lahden talde-
koulu 77

- Helsingin taiteilijaseuran kuvataidekurssi,
Hartola 78,7%,80,81,83

— Helsingin taiteilijaseuran kuvataidekurssi,
syys 79,kevdt 80,syys 80, kevat 82, Hki

- Muoto-opin opettaja, Taideteollinen korkeakoulu
syys 80, syys 81, kevdt 82, 83-85 Hki

- Kuvanveiston vieraileva professori, Kansas City
Art Institute, USA kevdt 81

- Sommittelu, Taideteollinen korkeakoulu, 83-85 Hki

- Maalauskurssi, Itd-Helsingin taildeseura 81-83,85,

- Maisemamaalauksen kurssi, Oriveden opisto 83

- Kuva-oppi..Taideteollinen korkeakoulu 83-84

-~ Helsingin taiteilijaseuran maalauskurssi,

83-84 Hki

- Maalauskurssi, Corfu, Kreikka 84

~ Muoto-oppi ja taidehistorian perusteet, Taideteol-
linen korkeakoulu 86

- Muoto-oppi ja taidehistoria, Taideteollinen
korkeakoulu 86-87

- Valo maalaustaiteessa, Virkailijain kansalais-
opisto, 87 Hki

~ Taidehistoria, Taideteollinen korkeakoulu 88

-~ Taidehistorian sarja: Minolaisuus, Hki:n tai-
teilijaseura 88

-~ Nykytaiteen historia-taidehistorian sarja,
Helsingin taiteilijaseura 89

- Kreikka ennen antiikkia, taidehistorian .
luentosarja, Virkailijain kansalaisopisto, Hki 89

- Knossoksen labyrintti nykytaiteen taustalla,
taidehistorian luentosarja, Helsingin taiteilija-
seura 90 .

- Aleksander Rodchenko ja konstruktivismi, taide-
historian luentosarja, Virkailijain kansalais-
opisto 90

- Tampereen taiteen ja viestinn@n oppilaitoksen rehtori 1997-97

~ M



JULKATSTUT ARTIKKELIT

- Taide 6/71 -1: Kuvataide ja joukkotiedotus,
prof. Kaarle Nordenstrengin haastattelu, —-2: Kat-
saus tiedotuksen ja viestinndn historiaan

— Taide 1/72 Taidehistoria ja ymp&rist&ntutkimus

- Taide 2/72 =-1: Idyllist& todellisuuteen, -2:
Strukturalismi

~ Taide 3/72 Taidehistorian tutkimus, m83rittelystd
luovaan toimintaan

— Taide 4/72 HMarcel Duchamp

— Tailde 5/72 Onko Kubismi realistista ja miten?,
keskustelu prof. Jaakko Hintikan kanssa

— Taide 6/72 Man Ray :

- Suonen taidegraafikoiden vuosikirja Vedos 73:
Sodanvastaisesta grafiikasta

- Taide 1/73 ~1: Mink&lainen ymp&ristd on tarpeen?,
keskustelu arkkitehti Heikki Kaiteran kanssa,
~2: Hyddyllinen ja hyddytdn taiteessa, kysymyksid
taiteilija Timo Aallolle, ~3: Tauluista kaupunki-
mittakaavaan, keskustelu arkkitehtitoimisto Juu-
tilaisen henkiltkunnan kanssa, -4: julkisivuista
vomparistdkysymyksiin, Keskustelu arkkitehti 0111
Penttil&@n kanssa

- Taide 2/73 -1: Syytettynd kuvataide ja kirjalli=
suus, xeslustelu Hannu Salaman ja Kari Jylhé&n
kanssa, -2: Parikymmentd kysymystd, graafikko
Pentti Kaskipurolle

- Taide 3/73 -1: sarjekuvatutkimus, -2: Uusasialli-
suus Jja otto Dix

- Taide 4/73 John Heartfield

- Taide 5/73 -1: Maalari ja valokuvaaja, -2: Vailn
pinnalta, -3: Ilman taistelua ei eldmdd, -4: Heik-
ki Konttinen

- Taide 6/73 -1: Se puoli mistd el paljon tiedetd,
-2: Marcus Collin

- Taide 1/74 -1: Taiteen vd@lttdmdttdmyys, -2: ... Ja
tekijdn muotokuva, -3: Ihmisten ja esineiden
maailma, Ulla Rantasen haastattelu

— Taide 3/74 -1: Todellisuus on olemassaoclomme
salaisuus, -2: Uusia ndkdaloja, -3: Amerikan
kuva etsii muotoaan-siirtolaisuuden aika

- Taide 5/74 Kuvaa tutkitaan

- Taiteen vuosikirja Taide 74: Mielipiteitd
taidemuseoista

— Taide 1/75 -1: Amerikan kuva etsii muoctoaan-
Rooseveltin aika, -2: Amerikan kuva etsii muo-
ftoaan—-Taide kylmédn sodan aseena, -3: Das Kunstwerk

- Taide 2/75 Art International



v

Taide 3/75 -1: Taustaa Afrikan kuvataiteelle, -2:
Pohjoismaisia kosketuksia, Robert Jacobsen
Taide 4/75 Tydn teossa

Taide 5/75 Laaja taiteellinen yleistys

Taide 6/75 Kiertdjit

Filmihullu 7/75 Roosevelt suoraan ja vdlillisesti
Taide 1/76 =-1: "Peili, ennenkaikkea peili on
opettajamme", -2: Ihmisid tydssd ja taiste-
lussa, -3: Kasvatusta kuvaan

Taide 3/76 Amerikan taide siirtolaisajasta
toiseen maailmansotaan

Taide 4/76 Mahdollisuuksien rajoilla, Per
Kirkebyny:haastattelu

Taide 5/76 —-1: Elonkorjaajat, -2: Tutkimuksesta,
muistista

Tajunnan tarroja-niyttelyluettelo: 13 sivu-
persoonaa Jjalat maassa ja pddt taivaissa

Taide 6/76 Tydviéenkuvaajan suhde tyovienliik-
keeseen, 2l1bin Amelin

Taide 1/77 Videoilmaisun demokratiaa

Taide 2/77 -1: Maiseman vdrit ja kulttuurin
tuoksu, matkakirje Islannista, -2: Elonkorjaajat-
historiallinen tosiasia, -3: Korukirjoja,
Sarestdniemi, Hiltunen

Taide 3/77 Lallukka-mesenaatin tie

Tailde 4/77 Julistekilpailu Lahdessa

Bildende Knust 8/77 (DDR) Das Finnische Plakat-
Disproportion Zwischen Quantitit unad

Qualitdt ' 7

Taide 5/77 -1: Romantiikkaa ja kansallisuus-
aatetta, Puolan taidetta, -2: Liberalismin l&pi-
murto seurapiireissa

Taide 6/77 -1l:Kunst ideeta on sama mis inimene
hingeta, —-2: Maisemasta, kdsitydstéd, nuorten
nadyttelystad, uskonnosta, isdnmaasta, rahasta,
turvallisuudesta, tuvan sisustoista, kukista,
perhosista

Taide 1/78 -1: Puolan taide etsil uutta kieltd,
osa 2, -2: Mielenosoituksista mielipidelehtiin, An
Anti-Catalog, The Fox, Red Herring, Left Curve
Taide 2/78 -1: En koskaan luvannut ma sulle
ruusutarhaa, -2: Ndemme sen mink& tieddmme
Nakodpiiri 3/78 Rauha mdkeille-sota palatseille,
Miroslava Bezrukovan haastattelu

Taide 3/78 "Arkiajattelun kritiikkid teorian ja
fantasian aseilla

Taide 5/78 Onko North 70-luvun kompassl

Taide 6/78 Todellisuutta jdljittelevad periaate
Talde 78 Taiteen wvuosikirja: Oikeaan aikaan
oikeassa paikassa



W

Luettelo Sata vuotta suomalaisen tydn kuvausta:
Pappien ja Talonpoikain maa, kuvataide 1800-lu-
vun puolestavdlistd vuoteen 1905

Taide 1/79 -1: Elokuvakirja kuvataiteilijan
kirjakaappiin, -2: Elokuvan merkkioppi, -3: Vdi-
namdisen ominaisuudet

Taide 3/79 Stylus .

Taide 4/79 Teksasista Tuusulanjirvelle
Bildende Kunst 9/79(DDR) "Ein Finne Glaubt nichts,
was er nict selbst gesehen hat"

Taide 6/79 Kaunis ja ruma

Kirstind, Sermild, Koskela, H&meen l&&nin-
taiteilijat-tapahtuman luettelc Sara Hilden
museo 80: Miehen ik&

Taide 1/80 Codex aboensis

Taide 2/80 Byrokratian ihmeelliset paperit
Taide 3/80 Lisni, tekijd ja mallit, virheilneen
Taide 5/80 Maailman pisin museo

Taide 6/80C Terdsmasto-onnen signaali, Tukhol-
ma 1930: funktionalismin l&pimurto Pohjolassa
The Magazine of the Kansas Clty Art Institute
summer /81, Dan Christensenin haastattelu
Bildende Kunst 5/81 (DDR} Sara Hildenin
taidemuseo Tampereella

Konstnidrscentrums Tidning 2-3/80 (Ruotsi) H&n
el unohda, hin ei vain tahdo muistaa

Talde 6/81 Rodeoc ja video

Venetsian biennaalen Suomen osaston luettelo:
Puu, Jjota joku on katsonut, Juhana Blomsted
Helsingin kaupungin taidemuseon luettelo: Dale
Eldred ja lainalaisuudet, rytmit ja syke

Taide 82-taiteen vuosikirja, Ataljee-taiteilijan
tydvdline

Taide 6/82 Pohjoinen valo, realismi ja symbolismi
Pohjoismaisessa maalaustaiteessa

Taide 2/83 Mitd on pohjoismaisuus?

Uudenmaan taidetiedoite 2/83 Toimitiloja
Retretti-luettelo 85 Xari Juva, monumentintekiji
Retretti-luettelo 85 Nina Terno

Taide 2 /86 Vapaalla vaihteella, Islannin taide
Richard Spaulding, Uusi Suomi 86

Arthur Thrall, Uusi Suoml 86

Leon Berkowitz; Uusi Suoml 86

Stuart Wrede, Uusi Suomi 86

Peter Brandes, Taidehalli julkaisu, Hkl 86
Retretti-luettelo 87, Surrealismi, toimittaja
Retretti-luettelo 87, Surrealismi, Myytti Ja
Amerikka '
Orsay-museo, Uusi Suomi 88

Los Angeles County Museum, Uusi Suoml 88

Los Angelesin nykytaiteen museo, Uusi Suomi 88



Los Angelesin nykytaiteen museo, Uusi Suomi 88
Magasin, Grenoble, Uusi Suomi 88
Metropolitan museo, Uusi Suomi 88

Miten ylittdi tradltlo, nykytaiteen museo,
Uusi Suomi 88

Asetelma on filosofia, Giorgio Morandi,

Uusi Suomi 88 )
Antwerpenin nykytaiteen museo, Uusi Suomi 88
Teos vastaa niinkuin Sllle huudetaan, Daniel Buren
Uusi Suomi 88

Humanismin keidas, Gulbenkianin sd8tid,

Uusi Suomi 88 .. . _

Richard Deacon-Tony Cragg, Uusi Suomi 88
Aleksander Malevits, Uusi Suomi 89
Konsttidskrifterna i Sovietunion och Fdrenta
Staterna, Valdr-Konstvetenskapliga studier och
forskning 3/89, Ruotsi _
Konsttidskriften Taide, Valor 3/89, Ruotsi
Valen Juhlaa-ndyttelyluettelo, Taidekeskus
Pyrri 89 . .

Oslon nykytaiteen museo, Uusi Suomi 89
Pohjoismainen modernismi 1910-luvulla,

Uusi Suomi 89

Meksikon 3000 vuotta, Uusi Suomnl .
Vahvojen naisten kérsimysten taidetta, Meksiko
Uusi Suomi

Taiteen matka suuren yleisdn kuviin, MoMa,
Uusi Suomi _ .
Warhol raskaan sarjan ajattelijana, Uusl Suomi
Center for advanced Visual Studies, Uusl Suomi
Runon heijastus sokealla verkkokalvolla,

Uusi Suomni .
Syotdvat hologramnit, osallistuvaa taidetta,
Uusil Suomi '
Kalliopiirrokset ovat ymparistotaidetta,

Uusi Suomi 91

- Pohjoismaiset taidelehdet -julkaisun toimituskunta 1991-92

Valkoisen ongelma Wittgensteinille, Helsingin yliopisto, 93

Witlgensteinin varikasityksista, Helsingin yliopisto, 94

Ihminen, luonto, taide : Tiede 2000 8/94

Wittgenstein, Colour Concepts, Teaching : Aspects of Colour, University of Ant and
Design, Helsinki 1995

Adnisen Piessa, paholaisesta tuli valtiatar : Tiede 2000 1/97



KAANNOKSET

Ray Smith: Kuinka piirrin ja maalaan, Otava 1986
J.M.Parramon: Vesivirit, WSOY 87

— Johannes Itten: Virien taito, Kustannus oy

- Taide 89 ‘

Heydon Herrera: Frida Kahlo, Otava 90

KIRJAT

- Surrealismi, Taidekeskus Retretti 88

- Timescape - Finnish Contemporary Art, Atena Kustannus Oy 95
- Myanndash - Rock Art in the Ancient Arctic, Atena Kustannus Oy 97

TOITA JULKISISS A KOKOELMISSA

- Helsingin kaupunki; Rauman kaupunki; Hyvink&a&n kaupunki; Amos
Andersonin taldemuseo, Helsinki; Kotkan kaupunkl: Lappeenrannan
kaupunki: Nykytaiteen museo, Helsinki

LUOTTAMUSTOIHMET

— galleria Halvat Huvit johtoryhm& 71-77

— Helsingin taiteilijaseuran Jjdsen 71-, hallituksen
jdsen 74—, varapuheenjohtaja 76-78, puheenjohtaja
88-91

— Suomen arvostelijain liiton J&sen 76-

= Taildemaalariliiton Jj&sen 76—

— Jédsen ndyttelytydryhmdssid “Sata vuotta suomalaisen
tydn kuvausta', Alvar Aalto-museo Jyvdskyld 79,
Tampereen nykytaiteen nmuseo 79

- Art-Tuusulanjédrvi 79, taiteellinen johtaja

~ Scandinavian Art, Pohjoismaisen taidekeskuksen
julkaisun pddtoimittaja 1980

— Suomen kuvataidejérjestdjen liiton hallituksen
Jdsen 83-84

- Uudenmaan 1l&anin Kuvataidetoimikunnan puheen-
Jjohtaja B83-84

- Suomen tailteilijaseuran hallituksen jdsen 84

~ Kansainvédlisen kuvataidearvostelijain liiton, AICA
hallituksen J&sen §7-89

~ Visuaalisten taiteiden tydskentelykeskus
Yhdysvalloissa -s8&tid, hallituksen puheenjohtaja
89-91

- Kuraattori, Aleksander Rodchenko -Kuopion museo;
Helsingin kaupungin taidenuseo; Kunstnernes Hus,
Oslo; WEind Aaltosen museo, Turku; Kulturhuset
Tukholma; Kemin taidemuseo; Rovanliemen taide-
museo; 90-91

- Moderna Museet -julkaisun toimitusneuvosto 1977-82

- Kustannus Oy Taide, hallituksen jisen 1987-96

- Valtion viestintakulttuurikoulutuksen tydryhma 1991-93

- Opetushallituksen kuvataidekoulutuksen tydryhmia 1991-92
- - . . T Y e WMV (MTaiAnlbacloe Rarretfi) 1993.05



APURAHAT

- Valtion puolivuotinen arvostelija-apuraha 74

Suomen arvostelijain liiton matka-apuraha 76,
Islanti _ ' _
Opetusministeridn apuraha taiteen asian-
tuntijoille 77, Puola o
Valtion kohdeapuraha 77, matka Yhdysvaltoihin
Valtion kohdeapuraha 78, kuvasemiotiikan
tutkimiseen

Uudenmaan l1i#nin kohdeapuraha 78, taideteosten
valmistamiseen

Suomalais-ruotsalainen kulttuurirahasto 78
Art-Tuusulanjdrvi-apuraha 78

Suomen arvostelijain liiton matka-apuraha 79,
Norja o
Valtion kohdeapuraha 81, matka Yhdysvaltoihiln
Valtion puolivuotinen arvostelija-apuraha 82
Suomen kulttuurirahasto 85 '
Jelandexr  s&88tid 87

Uudenmaan 1l&&nin taidetoimikunta 88

Valtion kohdeapuraha 90

Fulbright apuraha 90

Suomen kulttuurirahasto 91

Valtion kohdeapuraha 92

- Suomen Kulttuurirahasto 94

PR O

- Suomalais-ruotsalainen kulttuurirahasto 96
- Suomen kulttuurirahasto 96



ANSIOLUETTELO

Virpi Lehto (5.1957)
Jlussintie 4

40 900 Sdyndtsalo
puh. 014~ 3741 717
gsm 040-732 75 13

TAIDEKOULUTUS

Lahden taideteollisuusoppilaitos

Universidad de Barcelona, Facultad de Bellas Artes
maalaustaiteen osasto

Jyvéskyian yliopisto, taidehistoria

Muu taidekoulutus

Metalligrafiikka, Jyvéaskyld
Pirografia, Caracas, Venezuela
Litografia, Jyvaskylad

Puupiirros, jyvaskyla

Késintehty paperi, Jyvdskyld
Japanilainen kirjansidonta, Jyvaskyia
Animaatio, (Priit Parn), jyvdskvia

NAYTTELYT
Yhteisndyttelyt:

Telstiiliveistoksia, Lahti

Teatteripukuja, Lahti

Kubistisia konstruktioita, Lahti
Kevdtnayttely, Lahti

Jyvaskylan taiteilijaseuran vuosindyttelyt
Keski-Suomen {d&nin taiteilijoiden nayttely
Naistenpdivadn nayttely, Jyvaskyla

Ars Jok Vars, Jamsa

10x10 ,Paperitaiteen ndyttely, Roquebrun, Ranska
Villa Grenzenloss, Potsdam, Saksa

Purnun joulundyttely, Orivesi

Punainen Paja, Viitasaari

Marinan Cuu, Galleria Becker, jyvdskyld
Syysvierailu, Ahtéri

Yksityisndyttelyt.

Pédijanne Galleria, Jyvaskyld

Jyviskyldn Talvi, Keski-Suomen keskussairaala
Rantakievari, Jyvaskyld

Vaajakosken kirjasto- kansalaisopisto, Vaajakoski
Jyviskylan maakuntakirjasto, Jyvaskylad
Tikkamannilan matkailukeskus, Tikkakoski
Galleria Tahtikirkas Y&, Jyvaskyld

Galleria Becker, jyvaskyld

Marraskuu 2000

1982-85

1986-92
1992

1979
1981
1991
1991
1991
1995
1997

1983
1984
1984
1985
1992,1994, 1996,1999
1994
1994,1999
1997,1998
1998
1999
1999
2000
2000
2000

1992
1995
1995
1995
1995
1997
1997
1998



El Tiempo- installaatio, Roguebrun, Ranska
Rumpu- instalfaatio, Suomen kisitydmuseo, Jyvaskyld
Galleria Becker, jyvaskyld

YMPARISTOTAIDE

Taiteen kuntopolku, Lusto, Punkaharju

Kantri ja Urbaani, Pappilanpelion ymparistétaide-
tapahtuma, Lappeenranta

Pihalla, Puuveistostapahtuma, Galleria Becker
Very~-Nais-Saari, Vaajakoski

TULIVEISTOKSIA -SUSI - AAL -KLUP / TULITUKKU -ryhmd

The European Championship Contest in Firescupltures,
Tukholma, Ruotsi

The Year of the Yellow Earth- Cat festival,
Tallinna, Viro

Jyviskyldn Talvi -festivaalin avajaiset
Etnofiesta, Saarijarvi

Kuujuhla, Fiskars

Purnu -Uudenvuodenjuhia

Jyviskyldn Talven taite

Jyvaskylan Kesan avajaiset

Nomadien ympdristétaide tapahtuma, Helsinki

JULKISIA TEOKSHA

Keski-Suomen keskussairaalan kokoelmat, Jyvaskyid
Venezuelan suurldhetystd, Helsinki

Suomen kdsitydmuseo, Jyvaskyld -
Kortepchjan paivakoti

MUUTA

Galleria Beckerin kadunvarsikykii

Huopamattoja ja seindvaatteita

Keski-Suomen k&si- ja taideteollisuus oppilaitoksen
logon, esitteen sekd muun graafisen materiaalin
suunnittely

Kansainvalisen huopasymposiumin esitteen suunnitteiu
Huopa -esite

JASENYYDET

Suomen taidemaalariliitto
Jyvaskylan taiteilijaseura ry

TULITUKKY TULIVEISTOSRYHMAN JASEN

1998
1999
2000

1997

1998
1999
2000

1998

1999
1999
1999
1999
1999
2000
2000
2000

1997
1997

1996
1998
2000



TARU MANTYNEN: curriculum vitae, s. 1944, Karsamaki
TAIDEOPINNOT

Taideteollinen ammattikoulu 1970-72
Suomen Taideakatemian koulu 1972-76

KOTIMAISET YHTEIS- JA RYHMANAYTTELYT

Suomen kuvanveistajaliiton muotokuvaveistosnayttely, Ateneum, Hki 1972
Sculptor 1975, -78, -80, -82

Nuorten nayttelyt 1972 - 76

Suomen Taiteilijaseuran vuosindyttelyt 1974, 1975

Valtakunnannayttelyt, Rovaniemi 1977, Tampere 1979, Pori 1981,
Lappeenranta 1984

6 Savosta, Lahti 1982

Tutka-ryhman nayttelyt 1979 - 89

Voipaalan taidekeskus, Valkeakoski, 1980, 1988

Suomen Kuvataidejarjestdjen Liiton Havahdu-nayttely, Valkeakoski. 1990
Varkauden kuvataideyhdistyksen nayttelyt 1977 -

Varkauden museon vuosinadyttelyt 1977-

Vesi, taiteilijoita Keski-Savosta, Varkaus 1997

23 veistdjaa, Kaapelitehdas, Hki 1999

In via, Lasipalatsi, 1999

YKSITYISNAYTTELYT

Varkauden taidemuseo 1977, 1994
Petroskoin Taiteilijatalo, Neuvostoliitto 1978
Assa-Galleria, Hki1979

Galleria Artteli, Joensuu 1981

Kuopion taidemuseo 1983

Sankt Augustin, BRD 1985

Joroisten kunnantalo 1987

Heindveden monitoimitalo 1988, 1992
Russelsheim, BRD 1989

Sandviken, Ruotsi 1989

Studio-Galleria Vintti, Kuopio 1991

Galleria Bronda, Hki 1992

Galleria Valkoinen Huone, Tampere 1993
Sampo-Galleria, Kuhmo 1993

Pihagalleria, Lahti 1994

Galleria Sirius, Lahti 1994

Auran galleria, Turku 1996

Galleria Sculptor, Hki 1996

Galleri Krebsen, Kétpenhamina, Tanska 1998



KANSAINVALISET NAYTTELYT

XVIIl Prix International d* Art Contemporain de Monte Carlo, Monaco 1984
2. Mostra Internazionale della piccola Sculptura Commune di Castellanza,
Italia 1985, 1991 v

Kansainvalinen mitalitaiteen nayttely FIDEM, Tukholma 1985, Hki 1990
Kunst aus Europa, Miinster, Saksa 1993

In via |, Essen, Saksa 1999

PALKINNOT

Mikkelin kaupungin kuvanveistokilpailu 1977, 3. palkinto

Varkauden kaupungin taidepalkinto 1978,1989

Minna, Kuopion Taiteilijaseuran tunnustuspalkinto 1979
Eduskuntatalon veistoskilpailu 1979, 1. palkinto (jaettu)
Kansainvalisen Juho Rissas-leirin palkinto 1980

Monacon kansainvalinen Gran Prix 1984, Kansainvalisen Museoliiton
tunnustuspalkinto

Ivalon kunnan kullankaivajien veistoskilpailu 1986, 1. palkinto
Leppavirran kunnan 350-vuotisjuhlan veistoskilpailu, 1 palkinto

JULKISET TEOKSET

Kaislikot pronssireliefi, Varkauden vanhainkoti 1977

Oma tahto pronssiveistes, Julkulan sairaalan piha, Kuopio 1978

Herdaminen pronssiveistos, Heindveden virastotalo 1979

Paivankierto pronssiveistos, Kuopion yliopistollinen keskussairaala 1980
Lahestyminen pronssiveistos, Eduskuntatalon lisérakennus 1981
Crescendo betonireliefi, Postipankki, Joensuu 1981

Siskotytto pronssiveistos, Kuopion tori 1984

Syli pronssiveistos, Puijonlaakson vanhainkodin piha, Kuopio 1986
Raivaajat pronssiveistos, Liperin kunnan virastotalo 1986

Kirjasiepot pronssiveistos, Varkauden kirjaston etupiha 1986

Villikot pronssiveistos, Kuopion ammattioppilaitos 1986

Varkauden liikuntatalon betonireliefit 1986

Juankosken virastotalon betonireliefit 1987

Kuin ruoho pronssiveistos, Kuopion seurakunnan hautausmaa 1988
Joutsentukat veistos, Leppavirran kunnantalon piha 1989
Laivanrakentajat pronssiveistos, Varkauden kaupungin Hertunranta 1989
Taikametsa pronssireliefi, Varkauden Osuuspankki 1989

Kauppakeskus Forumin betonireliefi, Varkaus 1990

Startti pronssiveistos, Varkauden Seudun Osuusmeijerin piha 1991
Meijerin historiaa pronssireliefi, Kuopion Osuusmeijeri 1991

Krusifiksi, pronssiveistos, Pielaveden kirkko 1991

Juvan seurakunnan 550-vuotismuistoreliefi, pronssi, kirkon ulkosein& 1992
Viisaampi vieressisi pronssiveistos, Hartolan kunnan kirjaston piha 1993
Sidos pronssinen suihkuveistos, Heindveden palvelukeskuksen piha 1995
Suihkuveistos, pronssia ja kived, Sievin kunnantalon piha 1998



TEOKSIA KOKOELMISSA

Suomen valtio -

Kuopion kaupunki
Kuopion taidemuseo
Heindveden kunta

Yrj6 A. Jantin kok. Porvoo
Porin taidemuseo
Riihim&en taidemuseo

E. Halosen saatié
Kansallis-Osake-Pankki

JASENYYDET JA LUOTTAMUSTEHTAVAT

Suomen Kuvanveistgjaliitto ry
Tutka-ryhma

Ars Libera ry

Varkauden kuvataideyhdistys
Suomen

Varkauden kaupunki
Naantalin kaupunki
Pielaveden kunta

Liperin kunta

Imatran taidemuseo

Alvar Aalto-museo,
Jyvaskyla

Saastamoisen sdatio
Nykytaiteen museo Kiasma



CURRICULUM VITAE:
HELENA PYLKKANEN, s.1949

Kuvanveistaja, Helsinki

Koulutus: ylioppilas 1965
Taideteollinen oppilaitos, ammattikoulu (iltalinja) 1965 - 68
Suomen Taideakatemian koulu 1973
Ecole Nationale Superieure des Beaux Arts 1972 - 73 (6 kk)

Tyéskentely ulkomailla:
Pariisi, Cite Internationale des Arts 1973, 1976, 1981
Rooma, Villa Lante 1975, 1986 - 87

Luennot: “Kivi kuvanveistdjan materiaalina”, ORNAMO 1984
“Kuvanveistajan perinteisistd materiaaleista”, Cygnaeuksen
galleria, 1985
Kiviseminaari Vakka-Suomen Paivillad 1995
“Kivenveiston tekniikoista ja pronssivalusta”, Heisingin yliopisto,
Taidehistorian laitos 1996

Nayttelyt: Osallistunut yhteisnayttelyihin vuodesta 1972.
Yksityisnayttelyt Helsingissa: 1972, 1974, 1977, 1979, 1984,
1986, 1991, 1999.

Yksityisnadyttely Turussa 1992.
Osallistunut ryhménéyttelyihin ulkomailla:
Ruotsi 1977,

Romania 1979,

Saksa (Rostock) 1981,

Saksa (Berliini) 1983,

Neuvostoliitto (Moskova) 1984,

Ruotsi (Tukholman taidemessut) 1994,



To6ita kokoelmissa:

Julkisia teoksia:

Helsinki,

Tunnustuspalkinnot:

2
Suomen valtio, Nykytaiteen museo KIASMA, Helsingin
kaupunki, Espoon kaupunki, Kajaanin kaupunki,
Kokkolan kaupunki, Tampereen kaupunki, Wihurin
Saatio, Orion-yhtyma, SKOP:n kokoelmat, Kuopion
taidemuseo, Eduskunta, Leonia, Keravan taideyhdistys,

Sara Hildenin taidemuseo.

“Kylkiluu”, pronssi 1971, Itdinen Ladkariasema, Helsinki,

“Casimir’, pronssi 1973, Valtion koulutuskeskus,

“Maa’”, pronssi 1975, Inarin virastotalo,

Prof. Lars Petterssonin rintakuva, pronssi 1988,
Helsingin yliopisto,

Kustantaja Pekka Salojarven muotokuva, pronssi 1989,
Jyvaskyla (Gummerus oy),

Kaarina Suonion muotokuva, pronssi 1995, Tampereen
kaupungin virastotalo,

Presidentti Mauno Koiviston rintakuva, pronssi 1996,
Presidentinlinna,

Ministeri Erkon rintakuva, pronssi 1999, SANOMA-TALO,
“Portinvartija”, punainen graniitti 1981, Suomen Pankki
(kilpailun voitto),

“Siivet”, migmatiitti 1994, Olarin kirkon uurnalehto.

Suomen Betoniteollisuuden keskusjarjesté 1973,
Suomen Taideyhdistyksen dukaattipalkinto 1975,
Suomen Kulttuurirahasto Valittujen Palojen stipendi
1995.



CURRICULUM VITAE:
VERTTI TERASVUORI, s. 1966

Taidevalokuvaaja, Helsinki

Koulutus:

Taide- ja kasitydkoulu (metalli), Mikkeli
Muotoiluinstituutti (valokuvaus), Lahti

Yksityisnayttelyt:

1987

1987
1990

1991

1992

1993

1993

1993

1994

1995

1997

RUE DE SAIN NICE

Young Artist Club, Budapest
KOLMAS POLVI, Mikkelin taidemuseo
SUOMALAISIA INTIAANEJA
Galleria Fotogram, Jyvaskyla
Hippolyte, Helsinki
Kulttuurikeskus, Oulu

Galleria Luukku, Joensuu

Peri valokuvauskeskus, Turku
Valokuvauskeskus, Mikkeli

Image Gallery, Malmé

iITALIAN HOLIDAY
Valokuvauskeskus Nykyaika, Tampere
Hippolyte, Helsinki

PERINTO

Aineen taidemuseo, Tornio

YHA PERHE

Galleria. G, Helsinki

Galleria Harmonia, Jyvaskyla
NUORUUSVUOSIEN MUOTOKUVAT
Galleria Zebra, Karjaa

MANA

Taideteollinen museo, Helsinki
Peri valokuvauskeskus, Turku
Suvi Pinx, Sysma

Teatterimuseo, Helsinki

PAKO

Kulttuurikeskus, Oulu

POLKU

Galleria Pictor, Nummela

PRE KALEVALA

Aboa Vetus / Ars Nova, Turku
Taidemuseo, Mikkeli
Suomi-instituutti, Tallinna

Wictor Barsokevits museo, Kuopio
Suomenlinna, Helsinki



Valokuvataiteen keskus, Jyvaskyla
Kuva-Sampo

Kellokosken sairaala

DAFF

Finnair

Valkeakosken kaupunki

KODAK

Niilo Helanderin s&atié

Tunnustuspalkinnot:
Award for Young European Photography 1988
Foto Finlandia 1990
Kalevala-seuran tunnustuspalkinto 1997



ANU TORIKKA: curriculum vitae
8.1948, Joensuussa, asuu ja tydskentelee Joensuussa.

TAIDEOPINNOT

Suomen Taideakatemian koulu 67-68
Taideteoll. oppilaitos 68-72

Unkarin kuvataidekorkeakoulu 76-77

YKSITYISNAYTTELYITA vuodesta -71 mm.
Helsinki -73, - 82, -88, - 90, -99

Tukholma -84

Varkaus -90, Jyvaskyla -93, Enontekit6 -91,
Inari -91, Joensuu -93, Lappeenranta -94,
Kotka -95

KUTSUNAYTTELYT
Petroskoi -92

RYHMANAYTTELYT
Pohjoiskarjalaisten graafikoiden yhteisnayttelyt v:sta -89

YHTEISNAYTTELYT

Osallistunut tarkeimpiin valtakunnallisiin nayttelyihin v:sta -73
Suomen Taiteilijain vuosinayttelyt -92, -94

Suomen Kuvataidejarjestdjen Liiton vuosindyttelyt

-89, -92,-94

Pohjois-Karjalan 1aanin aluenayttelyt -89, -92

Min print biennale, Lahti -92

YHTEISNAYTTELYT ULKOMAILLA
Saksa, Hof -80, -90, Berliini -76

Liettua, Vilna -80

Unkari, Szentendre -77

Karjalan tasavalta, Petroskoi -91,-92, -94,
Kostamus -82

Nicaragua, Managua -90

Hollanti, Groningen -90

Espanja, Cadaques -93, -94

KOKOELMAT

mm. Outokumpu, Joesuu, Lieksa, Rovaniemi,
Raahe, Mikkeli, Nurmes, Kuopio, Varkaus, Eno,
Kitee, Kontiolahti, Valtion taidekokoelma,
Museo contemporanea, Managua,

teoll.neuvos A. Kempin kokoelma

JASEN

Suomen taidegraafikot ry
Joensuun Taideyhdistys ry
Pand-taiteilijat rauhan puolesta
Tutka-ryhma

PALKINNOT
Jalava-saation palkinto -94.



Séndor Vély

syntynyt 28.03.1968 Budapest, Unkari

Opjnnot: Kuvataide-ja taideteollisuuskoulu, Budapest 1982-1986
Zilahy Studio, Budapest 1982-1988

Taidemaalarliiton jasen vuodesta 1995
Tarthstan Akatemian jasen vuodesta 1997

Yhteisnéiyttelyt:

1985
1986
1986
1987
1987
1993
1994
1994
1995
1995
1997
2000

Zsambék

Budapest "Zilahy Studio"

Encs

Encs

Wien

"Shaman Summer" Kemi

Komi,Syktyvkar. Nuorten suomalais-ugrilainen yhteisnayttely

"Non Ultra Descriptus” Unkarin Kulttuuri-ja Tiedekeskus, Helsinki

"Non Ultra Descriptus" Valkeakoski

"Regnum Vendiorum" Manchester

"Side by side" Porin taidemuseo

“Ugriculture” Gallen-Kallela Museo, Tarvaspiai
Lonnstromin Taidemuseo
Rithimien Taidemuseo

Yksityisnéyttelyt:

1987
1988
1989
1990
1992
1992
1994
1995
1996
1997

1998

1999

1999

Zichy kastély, Budapest

Mielisairaalan kirkko, Budapest

Kilaté Galéria, Budapest

Jazz Presso, Szentendre

"Pakana-alttareita"Vapauden Aukio, Helsinki

"Talviaidin juhla" Unkarin Kulttuuri-ja Tiedekeskus, Helsinki
"Kevain uhsi" Taideteollisuusgalleria, Turun Kulttuurikeskus
"Talaztuek" Suomen Kansallismuseo, Helsinki

"Nekropolis" Galleria Pinacotheca, Jyviskyld

"Korgaj Eepos" Uusia kaivauksia ja 16yt6jd Ob Uzukin kaupungista,
Unkarin Kultturuuri- ja tiedekeskus, Helsink:

"Anatomia Pseudomonarchia Daemonum" (anatomisia tutkielmia)
Studio Mezzo, Helsinki

"Kipandum" Uusia kaivauksia ja 16ytéja Ob Uzukin kaupungista,
Scen Pegasos,Vaasa

"Kipandum" Eesti Rahvusraamatukogu, Tallin

1999-2000 "City of Immortality" Aboa Vetus/Ars Nova, Turku
2000 “Keerosin harpunsoittaja” Cafe Engel (Art Goes Kapakka)



lﬂpurahat:.

Suomen Kultturirahasto 1997 (Talaztiek projekt )
Opetusministerié 1998
Frame 2000-

Krititkin Kannukset 2000 (Suomen arvostelijan hitto)

P erformance:

1992 "Pakana-alttareita”" + Rituaalinen teatteri, Vapauden Aukio, Helsinki
1997 "Korgaj Eepos" Kaapelitehdas/puristamo, Helsinki
1999  Trans for Mance I. Turun performance -festivaali (J.K.Thalainen-S.Vily)
Trans for Mance II. Sauna baari, Helsinki
“Poikkeustila” Performance Fest. Kaapelitehdas (J.K.Ihalainen S.Valy)
2000  “Keetosin harpunsoittaja” Cafe Engel /Art goes Kapakka (Juha Valkeapaa
- Sandor Valy)

Julkaisut:

1995 Talaziek, Palladium kirjat
1998 Talaziiek Ob Uzuk / Nekropolis, Apokrif
1998 Korgaj Eepos, Apokrif

Musiikki: (projekt)

1994 Talaztiek folk music and songs
Selected and compiled by Sandor Valy, Pia Fraus
1994 Sacred music from Talazuek
Selected and compiled Sindor Vily and Petri Huurinainen
1994 Epic of Korgaj.
Selected and compiled S.Vily, J. Valkeapid, P.Huurinainen, J.K.Ihalamen
1994 Epic of Talaziiek

Selected and compiled S.Vily, ]. Valkeapai, P.Huurinainen, J.K.Ihalainen



KUVALUETTELO

kuva 1 Saraakallion kalliomaalauksen hirvi, leveys 49 cm. Maalaus sijoittuu
pystykallioon noin 14 m:n korkeudelle nykyisesté'Séraaveden pinnasta.

Se kuuluu kuvakentén vanhimpiin maalauksiin ja ajoitetaan syntyneeksi
3400 - 3200 eKr. Kuva: Jarmo Laaksonen, 1991.

kuva 2 Suomen ensimmainen kalliomaalausléytd, 1911, Kirkkonummen
Vittraskistd. 52 x 40 cm. Kuva ajoitetaan valille 3000 eKr. - 500 jKr. Se

sijaitsee noin 16 m:n korkeudessa viereisen jérven pinnasta.
Jarmo Laaksonen, 1992.

Kuva:

kuva 3 Joutsenia Besov-Nosista, Adnisen itdrannaita. Kuvien arvellaan

syntyneen pronssikaudella 1500 - 500 eKr. Piirrokset Idydettiin 1848.
Kuva: Jarmo Laaksonen, 2000.

kuva 4 Huittisista 1903 |6ydetty hirvenpainen reikakirves, 14,7 cm. Esine on

téhty vuolukivesta ja ajoitetaan n. 5500 eKr. Kuva: Suomen taide,
varhaiskaudet, Porvoo 1982, 8.

kuva 5 Ihmisen muotoinen reikakirves, 15,8 cm, joka 16ydettiin jdrven pohjasta

Kiuruvedelta. Uraliittiporfyriittia. Sen arvellaan tehdyn 2000 - 1500 eKr.
Kuva: Suomen taide, varhaiskaudet, Porvoo 1982, 41.

kuva 6 Sarvipdinen ihminen, 33 cm, Suomussalmen Hossasta Varikalliosta

Somerjarven rannalta. Maalauskentta Idydettiin 1977 ja kuvien tekoajaksi
arvellaan 2500 - 1500 eKr. Kuva: Jarmo Laaksonen, 1993.

kuva 7 Piessa Besov-Nosista, Adniseltd. 246 cm. Ajoitus 1500 - 500 eKr.
Kuva: Jarmo Laaksonen, 2000.

kuva 8 Pirkko Holm. Kasintehty paperivalu aiheesta Willendorfin Venus, 1991.



Venus-hahmo noin 7 cm. Kuva: Harri Halonen.

kuva 9 Pirkko Holm. Akvatintavedos sarjasta Muinaiset merkit, 1993. 40 x 50

cm. Kuva: Harri Halonen.

kuva 10  Pirkko Holm. Noi, 1998. Viivasy6vytys kéasintehdylle paperille,

painettu pronssivarilld. Kuva: Harri Halonen.

kuva 11 Kapa. Loéytoja ajasta -sarjan, 1985 - 87, toinen vedos.
Mustavalkoinen valokuva, jonka negatiivia on manipuloitu naarmuttamalia
ja teippaamalla.

kuva 12 Kapa. Ldytdja ajasta -sarjan seitsemas vedos.

kuva 13 Kapa. LoOytdja ajasta -sarjan kahdeskymmenesensimmainen vedos.

kuva 14 Kapa. Loéyt6ja ajasta -sarjan kolmaskymmeneskolmas vedos.

kuva 15 Kapa. Loyt6ja ajasta -sarjan kolmaskymmenesviides, viimeinen vedos.

kuva 16 Antero Kare. Perov (Peri) Nos, 1992. Akryylimaalaus. Kuva: Antero
Kare, Timescape, Finnish Contemporary Art 1995, 67.

kuva 17 Antero Kare. Besov-Nos, 1994. Akryylimaalaus. Kuva: Jussi Tiainen.
kuva 18 Virpi Lehto. Hirvi, 1992. Tussipiirros kasintehdylle paperille.

kuva 19 Virpi Lehto. Kilpa, 1995. Oljymaalaus kankaalle.

kuva 20 Virpi Lehto. Nimetén éljymaalaus, 2000.

kuva 21 Taru Mantynen. Kymmenen kuun purjehdus, 1991. 36 x 65 cm,

pronssi. Kuva: Pekka Niiranen, 1991.



kuva 22 Taru Mantynen. Noitaympyrd, 1991. 31 cm, pronssi. Kuva: Pekka
Niiranen, 1991.

kuva 23 Taru Mantynen. Piessa, 1991. 40 x 30 cm, pronssireliefi.
kuva 24 Taru Mantynen. Alta, 1991. 40 x 30 cm, pronssireliefi.
kuva 25 Taru Méantynen. Kehotar, 1991. 40 x 30 cm, pronssireliefi.

kuva 26 Helena Pylkkanen. Hirvivaara, 1978. 28 x 63 cm, pronssi. Kuva: Per-
Olof Welin.

kuva 27 Helena Pylkkanen. Hirvivaara, 1983. 28 x 56 x 22 cm, diabaasi.

Kuva: Rauno Traskelin.
kuva 28 Vertti Terasvuori. Mana -sarjasta, 1993. Liittyy naisen
ymparileikkaukseen.

Varivalokuva.

kuva 29 Vertti Terasvuori. Mana -sarjasta, 1993. Raskaana oleva

koristeommeltu nainen.
kuva 30 Vertti Terasvuori. Hauta Pre Kalevala -sarjasta, 1997.
kuva 31 Vertti Terasvuori. Kevatjuhla Pre Kalevala -sarjasta, 1997.

kuva 32 Anu Torikka. Tulossa menossa XV, 1998. 60 x 49,5 cm, etsaus ja

varitelaus. Kuva: Kari Hyttinen.

kuva 33 Anu Torikka. Isompi uni, 1997. 100 x 60 cm, etsaus ja varitelaus.

Kuva: Kari Hyttinen.

kuva 34 Anu Torikka. Isolta Gurjilta, 2000. 39 x 30 cm, etsaus ja varitelaus.



Kuva: Kari Hyttinen.

kuva 35 Anu Torikka. Suuri kala, 1998 - 2000. 60 x 49,5 cm, etsaus ja

véritelaus. Kuva: Kari Hyttinen.

kuva 36 Sandor Valy. Myytin synty, 1996 - 98. Poron nahka ja sarvet, grafiitti,

paakallot, savi ja puu.
kuva 37 Sandor Valy. Jumalatar, 1989. Oljy, maa, pigmentti, terva, puu.
kuva 38 Sandor Valy. Korgaj, 1997. Kipsi ja pigmentti, luonnollisen kokoinen.

kuva 39 Sandor Valy. Kuolemattomuuden temppeli, 1999. Pigmentein kéasitelty

kipsireliefi puulle.
kuva 40 Sandor Valy. Kalenteri, 1999. Kipsi ja grafiitti, halkaisija 180 cm.

kuva 41 Sandor Valy. Nuori talaziiekildinen, 1999. Kipsi ja grafiitti, luonnollisen

kokoinen.



Kuva 1 Saraakallion kalliomaalauksen hirvi



Kuva 2 Vittraskin kalliomaalaus



Kuva 3 Besov-Nosin (Adninen) kalliopiirroksia



Kuva 4 Huittisten hirvenpéa



Kuva 5 Ihmisenpdinen kirves Kiuruvedelta



Kuva 6 Sarvipdinen hahmo Hossasta



Kuva 7 Besov-Nosin (Adninen) Piessa



Kuva 8 Pirkko Holm. Willendorfin Venus-aihe, 1991



Kuva 9 Pirkko Holm. Sarjasta Muinaiset merkit, 1993



Kuva 10 Pirkko Holm. Noi, 1998



I

Kuva 11 Kapa. Loytoja ajasta, toinen vedos, 1985 - 87



Kuva 12 Kapa. LOytdja ajasta, seitsemés, 1985 - 87



Kuva 13 Kapa. Léytdja ajasta, kahdeskymmenesensimmainen, 1985 - 87



Kuva 14 Kapa. Loytoja ajasta, kolmaskymmeneskolmas, 1985 - 87



Kuva 15 Kapa. LOytdja ajasta, kolmaskymmenesviides, 1985 - 87



Kuva 16 Antero Kare. Perov (Peri) Nos, 1992



Kuva 17 Antero Kare. Besov-Nos, 1994



Kuva 18 Virpi Lehto. Hirvi, 1992
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Kuva 19 Virpi Lehto. Kilpa, 1995



Kuva 20 Virpi Lehto. Nimeton, 2000



Kuva 21 Taru Mantynen, Kymmenen kuun purjehdus, 1991



Kuva 22 Taru Mantynen, Noitaympyré, 1991



Kuva 23 Taru Méantynen, Piessa, 1991



Kuva 24 Taru Méantynen, Alta, 1991



Kuva 25 Taru Mantynen, Kehotar, 1991



Kuva 26 Helena Pylkkénen, Hirvivaara, 1978



Kuva 27 Helena Pylkkanen, Hirvivaara, 1983
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Kuva 28 Vertti Terdsvuori, Mana-sarjasta, 1993



Kuva 29 Vertti Terdsvuori, Mana-sarjasta, 1993



Kuva 30 Vertti Terasvuori, Hauta Pre Kalevala —sarjasta, 1997



Kuva 31 Vertti Terasvuori, Kevéatjuhla Pre Kalevala —sarjasta, 1997



Kuva 32 Anu Torikka, Tulossa menossa XV, 1998



Kuva 33 Anu Torikka, Isompi uni, 1997



Kuva 34 Anu Torikka, Isolta Gurjilta, 2000



Kuva 35 Anu Torikka, Suuri kala, 1998 - 2000



Kuva 36 Sandor Valy, Myytin synty, 1996 - 98



Kuva 37 Sandor Valy, Jumalatar, 1989



Kuva 38 Sandor Valy, Korgaj, 1997



Kuva 39 Sandor Valy, Kuolemattomuuden temppeli, 1999



Kuva 40 Sandor Valy, Kalenteri, 1999



Kuva 41 Sandor Valy, Nuori talaztekildinen, 1999



