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1. Tutkimuksen lihtokohdat

1.1. Pasi Tammen maalaustaide ilmioni

Kesin valo ei sokaise eikd peitd alleen voimakasta tunnelatausta, joka huokuu tiyteen
ripustetusta salista. Pasi Tammen [...] kommentti ihmisend olemisesta ei jia Méntyharjun
vanhan pitdjituvan hirsiseinien sisille, vaan se puikahtaa ovelasti suoraan ytimeen ja
tavoittaa keskelld kirkasta pdivid ithmisen alastomillaan.! (Eira Sallinen)

Edellinen katkelma on lainattu Pasi Tammen? (s. 1971) maalaustaidetta kisittelevisti
artikkelista, jossa kuvaillaan kesidlld 1997 Taidekeskus Salmelassa esiteltyi
teoskokonaisuutta. Kyseisen niyttelyn kautta sain itse ensi kosketuksen taiteilijan
tuotantoon. Sitaatista nousee esiin nikemys, joka toistuu monissa muissakin Tammen
taidetta koskettelevissa Kirjoituksissa: hinen maalauksensa vaikuttavat voimakkaasti
katsojaan. Teksteissd ihmetelldén kuvien vavahduttavuutta, tyrmidvyyttd ja
riipaisevuutta. Niissd kerrotaan tunnelmista, jotka nostavat palan kurkkuun, ja
tematiikasta, joka kohottaa ihon kananlihalle. Tammen teosten heréttiméi tunnetilaa
on verrattu jopa uskonnolliseen kokemukseen ja on kirjoitettu, ettd hinen
maalauksiaan ldpéisevi kertomus uppoaa ihmisyyden syvinteisiin.’ Mutta millaisista
aineksista teosten vaikuttavuus syntyy, ja kuinka ldhestyi sitd salaisuutta, jonka

Tammen kuvien on viitetty sisédltédvén?

Tutkielmani nimimaalauksessa Eldmdi tdyttyy pienistd vainajista Tammi on kuvannut
yksindisen ihmisfiguurin, joka on lintujen rinnalla hiinen teostensa keskeisin aihe.
Teoksessa voi nihdid kosketuskohtia Magnus Enckellin (1870-1925) maalaukseen
Narkissos (kuva B8). Molemmissa kuvissa alaston nuorukainen on sijoitettu
tummanpuhuvan maiseman keskelle, veden ddrelle. Teoksissa on silti myos keskeisid
eroja: Siind missd Enckellin maalauksen figuuri ihailee kuvajaistaan tyynesté
ldhteestd, kyyhottdd Tammen nuorukaishahmo virtaavan vesiputouksen partaalla.
Lisdksi Tammi on, Enckellisti poiketen, asettanut teokseensa ruusuja. Hinen
maalauksensa kuvallista kertomusta tiivistii lyyrinen teosnimi, joka ei ainoastaan
kiteytd sanallisesti kuvan keskeisi elementteji, vaan pikemminkin antaa tietynlaisen
nikokulman sen katsomiseen. Kenties Tammen teosten tunnevaikutus selittyy
osittain sitd kautta, ettd niissi on samanaikaisesti ldsné seki jotain perinteistd ja
ajatonta ettd uudenlaisia, omaan aikaamme liittyvid merkityskerrostumia, jotka

puhuttelevat erityisesti vuosituhannen vaihteen taideyleisod.



1.2. Tutkimuksen nikokulma

Lihden jdljittim#an Tammen maalauksiin sisédltyvid salaisuutta hinen teostensa
symboliikan  kautta. Symbolin  kisitteen  maddrittelyssd  keskeisimmiit
taustateoreetikkoni ovat Monroe C. Beardsley ja George Dickie, jotka ovat
kiinnittineet huomiota symboleiden kontekstisidonnaisuuteen. Heidﬁn nékemyksiinsi
tukeutuen k#sitin Tammen teoksilleen antamat nimet sekd maalauksiin ja niiden
kehyksiin sijoitetut tekstit kontekstiksi kuvallisille symboleille. Tutkielman liitteend
on luku, jossa esittelen tarkemmin Tammen tapoja hyddyntia tekstid maalaustensa
yhteydessi ja tarkastelen, millaisia narratiivisia ja metaforisia tasoja teosnimet ja

muut kuviin liitetyt tekstit tuovat teoksiin mukanaan.*

Tutkimukseni tavoitteena on tehdid kokonaiskartoitus Tammen maalaustaiteen
symboliikasta. Selvitidn, millaisia symboleita hinen maalauksissaan esiintyy, missi
yhteyksissé niitid on kiytetty, ja minkilaisia henkilokohtaisia merkityskerrostumia
taiteilijan symbolikieleen sisiltyy. Analyysiosuudessa, jonka jdsennén alalukuihin
erottamieni symboliryhmien mukaisesti, kuljetan kuvan- ja tekstintulkintaa rinta
rinnan. Valitsen kustakin ryhméstd muutamia keskeisid teoksia, joita analysoin
tarkemmin. Muita ryhmidn lukeutuvia kuvia esittelen maininnanomaisesti.
Analyysissa kdytin apunani seké symbolisanakirjoja ettd tiettyjd symboliryhmid,

kuten virejd, ilveilijghahmoja ja kuoleman symboliikkaa, kisittelevid kirjallisuutta.

Keskittyessédidn teosten sisiltoihin, erityisesti kuvallisiin symboleihin ja niiden
merkityksiin, tutkielmani asettuu taidehistorian tutkimustraditiossa ldhinni
ikonografis-ikonologisen ldhestymistavan piiriin, joka on perinteisesti mielletty
formalististen, muotokieleen pureutuvien tutkimusotteiden vastakohdaksi.’ Sivuan
Tammen teosten teknisid toteutustapoja ja niiden tyylihistoriaan liittyvid kysymyksié
ainoastaan siltd osin, kuin ne ndyttivit olennaisella tavalla kietoutuvan kuvien

symboliikkaan.

Tyylianalyysin lisdksi my6s Tammen taiteen suhteuttaminen kontekstiinsa muiden
samankaltaisten nykytaiteen ilmididen rinnalle jdid jatkotutkimuksen tehtdvéksi.
Vaikka monet taiteilijat ovatkin 1990-luvun lopulla Tammen tapaan etsiytyneet
esittdvien aiheiden ja perinteisen maalaustaidon #érelle, ja hinen teoksilleen voi

osoittaa tyylillisid vertailukohtia uusvanhaksi maalauksellisuudeksi nimetyn
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suuntauksen piiristd, vaatisi siséllollisten rinnastusten tekeminen huomattavasti

perinpohjaisempaa tutkimusta.

Nykytaiteen sijasta tarkastelen Tammen maalauksia suhteessa 1800- ja 1900-luvun
vaihteen symbolistiseen kuvataiteeseen. Vertailukohdan valintaa perustelen sill4, ettd
symbolismi sijoittuu ajallisesti uuden vuosisadan kynnykselle, vastaavanlaiseen
taitekohtaan kuin Tammen tdh#nastinen tuotanto, ja voi olettaa, ettd historialliset
murrosvaiheet nostavat pinnalle samankaltaisia kysymyksii. Toisaalta symbolistinen
kuvataide - erityisesti Magnus Enckell - on osoittautunut merkittivimmaksi
sisdllolliseksi rinnastuskohdaksi Tammen maalauksille myds monissa hinen

taidettaan kisittelevissi kirjoituksissa.®

Enckellin lisdksi esitin Tammen teoksille symbolismin piiristdi muitakin
vertailukohtia, kuten Akseli Gallen-Kallelan (1865-1931), Hugo Simbergin (1873-
1917), Oscar Parviaisen (1880-1938), Edvard Munchin (1863-1944), Gustav Klimtin
(1862-1918) ja Egon Schielen (1890-1918). Niistd kaksi viimeisti Tammi on
nimennyt tirkeimmiksi taiteellisiksi esikuvikseen.” Symbolistista kuvataidetta
kasittelevien yleisesitysten lisdksi kiytdn taustakirjallisuutena yksittdisiin

symbolistitaiteilijoihin keskittyneita tutkimuksia.

Tutkielman pédtiantdluvussa teen yhteenvedon Tammen maalausten suhteesta
symbolismiin ja pohdin, luoko hin uudenlaista symbolikieltd joko liittimilld
perinteisiin symboleihin merkityksid omalta aikakaudeltamme tai muovaamalla
tdysin omintakeista symboliikkaa, joka toistuessaan voi muuttua konventioksi.

Lopuksi hahmotan dériviivoja jatkotutkimukselle.

1.3. Tutkimusaineisto

Tutkimusaineistoani ovat sata kuvaa Tammen teoksista Galleria G:n
debyyttindyttelysti alkaen eli vuosilta 1995-2000. Suurimman osan teoskuvista olen
saanut Kédyttooni taiteilijan arkistosta ja muutamia kuvia Taidekeskus Salmelasta.
Otanta kdsittdd noin 75 prosenttia kyseiselld aikavililld valmistuneista teoksista,
koska Tammen mukaan vuoden aikana valmistuu keskimirin 20-25 maalausta.®
Vertailukohtana kiytin my®s taiteilijan varhaisempia ja tuoreempia teoksia - siind

midrin kuin ne havainnollistavat kuvallisen symboliikan kehitystd. Yhteensd
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tutkimuksessa on mukana 138 kuvaa Tammen maalauksista. Rajaan aineiston

ulkopuolelle taiteilijan tilaustdind maalaamat muotokuvat, silli mielesténi niiden
kisittely vaatisi lihestymistavan, jossa myos tilaajan ndkokulma otettaisiin
huomioon. Vertailukohdiksi valittuja symbolistitaiteilijoiden teoksia on tutkielmassa

mukana 48.

Kuvallisen tutkimusaineiston sijoitan teosluettelon yhteytes:n, tutkielman loppuun.
Luettelossa A Tammen teokset on jdsennetty Valmistunﬁsvaosittain. Luettelossa B
muiden mainittujen taiteilijoiden kuvat ovat aakkosjdrjestyksesséd tekijdn nimen
mukaisesti, kuitenkin siten, ettdi Kkunkin taiteilijan teokset on asetettu
valmistumisjéirjestykseen. Virilliset ja suurikokoisemmat versiot kuvista ovat Cd-

romilla Jyviskylidn yliopiston Taiteen ja kulttuurin tutkimuksen laitoksella.

Koska Tammi debytoi vasta 1990-luvun puolivilissi, ei hiinen teoksiaan ole vield
juurikaan ehditty tutkia. T#std syystd taiteilijaa ja hénen tuotantoaan Kisittelevi
kirjallinen tutkimusaineistoni koostuu 1dhinn lehtiartikkeleista ja ndyttel ytoimintaan
liittyvistd esittelyteksteistd. Tekstiaineiston olen koonnut pédasiassa Tammen
leikekokoelmasta, Kuvataiteen keskusarkistosta ja Taidekeskus Salmelasta. Vaikka
aineisto on tasoltaan hyvin vaihtelevaa, erottuu joukosta selkesisti muutamia muita
asiantuntevampia tekstejd. Tutkielmassa hyodynnén kirjoituksia lahinni siltd osin,

kuin ne valottavat Tammen teoksiinsa liittdimid merkityksii.

Keskeisti aineistoani ovat myds taiteilijan haastattelut, joita olen tehnyt tutkimukseni
eri vaiheissa.’ Haastattelujen avulla olen pyrkinyt paitsi selvittiméddn teosten
symboliikkaan sisiltyvid henkilokohtaisia merkityskerrostumia ja tarkentamaan
Tammen lehdistohaastatteluissa esittimia kommentteja, myds tuomaan tutkimukseeni
taiteilijan d4nen. Kuten Juha Turkka on todennut, jokainen katsoo Tammen teoksia
oman eldménkokemuksensa, omien tavoitteidensa ja merkitystensé lavitse.'® Tasta
syystd eri katsojat kiinnittdvdat huomiota erilaisiin yksityiskohtiin ja tekeviit
havaintojensa pohjalta tulkintoja, jotka voivat poiketa toisistaan. Haastatteluja
tehdessdni olen peilannut omakohtaisia tulkintojani taiteilijan esittdmiin
nakemyksiin. Haastattelut on toteutettu Tammen ateljeessa melko vapaamuotoisina
keskustelutilanteina. Niiden lihtokohtina ovat olleet tietoisen viljdsti muotoillut
teemat, kuten taiteelliset ja aatteelliset vaikutteet ja erilaiset symboliryhmiit, jolloin
keskustelu on saanut ronsytd melko vapaasti valittujen teemojen ympirilld. Samalla

tilassa esilld olleet teokset ovat limittyneet luontevasti puhetilanteeseen.



2. Symbolin kisite

2.1. Kisitteen historiaa

Alunperin kreikankielinen sana ’symbolon’ on tarkoittanut sopimusta ja verbi
’symballein’ yhteen saattamista, - liittimistd tai vertaamista. Suomen kielessd
symboli on synonyyminen ilmaus tunnusmerkille, tunnuskuvalle ja vertauskuvalle.
Kisitteen merkityksestd ei olla tdysin yksimielisid. Eri aikakausina ja eri
tutkimusaloilla sitd on kdytetty erilaisissa tarkoituksissa. Erilaisia nikemyksid
yhdistid kuitenkin ajatus, ettd symboli edustaa jotain muuta kuin itsedédn. Kuvataiteen
jakirjallisuuden nykykisitys symbolista juontaa juurensa romantiikan aikakaudelta,
jolloin késitteen merkitys tarkentui. Ennen romantiikkaa sitd kéytettiin rinnakkain

erityisesti allegorian, toisinaan myds metaforan kisitteen kanssa.""

Uuden symbolikisityksen kannalta keskeinen hahmo oli Johann Wolfgang von
Goethe (1749-1832). Hian madritteli symbolin vertaamalla sitd allegoriaan, joka
romantiikan aikana yleensikin kisitettiin symbolin vihempiarvoiseksi vaihtoehdoksi.
Goethen nikemyksen mukaan universaalinen ja yksityinen, rajaton ja rajallinen,
yhtyvit sekd symbolissa ettd allegoriassa, mutta tdysin eri tavoin. Siind misséd
symbolit luontaisesti kitkevit sisilleen jotain universaalia, rajatonta ja diretontd,
kiinnittd4 taiteilija allegoriassa yksittdiseen esineeseen tai ilmioon jotain yleisti.
Symboli on kiinted osa edustamaansa kokonaisuutta, mutta allegorian ja sen
merkityksen suhde on sopimuksenvarainen. T#std syysta allegoria tarkoittaa aina
jotain muuta kuin se itse on. Koska allegorian merkitys on ennalta médritelty ja
rajattu, on se myos ilmaistavissa, kiddnnettdvissd sanoiksi tai jopa korvattavissa
toisella kuvalla - toisin kuin symboli, jonka merkitys on eldvéd ja aktiivinen.
Allegoriaa onkin usein, myods Goethen jilkeen, pidetty vain erdénlaisena
pedagogisena keinona, jolla ei ole itseisarvoa. Symboli puolestaan on kohotettu
etsimisen tai tutkimisen apuvilineeksi. Sen avulla kisitelldén jotain arvoituksellista,

sellaista, miki ei vility kisitteellisesti.'?

Symbolismin piirissi symboli ymmirrettiin paipiirteissddn samalla tavoin kuin
romantiikassa, mutta lisiksi se yhdistettiin suuntauksen platonistissdvytteiseen
aatemaailmaan. Platonin (427-347) teoksista symbolistitaiteilijat lukivat innokkaasti
etenkin Faidrosta ja Symposionia eli Pitoja. Platonisia aatteita vilittyi heidédn

ulottuvilleen myos Plotinoksen (205-270), Emanuel Swedenborgin (1688-1772) seki
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saksalaisen idealistisen filosofian, kuten Friedrich von Schellingin (1775-1854) ja G.

W. F. Hegelin (1770-1831), kautta."

Symbolistitaiteilijat ajattelivat symbolin toimivan lddkkeensd unohdusta vastaan.
Puhuessaan symbolin luomisesta runoilija Stéphane Mallarmé (1842-1898) kytti
verbid ’évoquer’, joka tarkoittaa kuvaamista, esiin loihtimista, muistuttamista,
mieleen palauttamista tai takaisin kutsumista. Hianen mukaansa kuvattava objekti oli
ikdan kuin vihd vihiltd kohotettava esiin unohduksen hdmdristd. Symbolin
Iuomistyon tarkoituksena oli herittdd vastaanottajassaan mielentila, jonka kautta hén
voisi tavoittaa muiston platonilaisesta tosiolevaisesta - aistein havaittavan
varjomaailman taakse kitkeytyneesti ideoiden maailmasta.'* Charles Baudelaire
(1821-1867) puolestaan mielsi taiteen keinoksi eldmén syvimmin merkityksen
késittamiseen. Syvillinen ymmérrys, maailmojen avautuminen saattoi kuitenkin
tapahtua vain harvoina, mystisind hetkind. Tillaisissa sieluntiloissa saattoi
yksinkertaisin ja jokapdiviisinkin ndkym# muuttua koko eldmén syvyyden

symboliksi."

2.2. Symbolin kontekstisidonnaisuus

Symbolin kisitteen kdyttdd on himmentényt osaltaan se, ettd toisaalta puhutaan
taiteilijan kéyttimien symboleiden henkilokohtaisista merkitystasoista ja toisaalta
konventionaalisista symboleista, joilla on kulttuurin tai taideperinteen kiinteyttdma
merkitys. Tdmén jaottelun mukaan ndyttdd siltd, ettd konventionaaliset symbolit
tulisivat toimintatapansa perusteella hyvin ldhelle allegoriaa. Esimerkiksi Tammi on
monissa maalauksissaan kuvannut Ikarosta, jonka merkitys inhimillisten rajojen
koettelijana on siind maérin vakiintunut, ettd titd siivekistd nuorukaishahmoa voi

kutsua konventionaaliseksi symboliksi, kenties jopa allegoriaksi.

Teoksessaan ”Olen tyhjd huone” (1992) Raili Elovaara on kuitenkin ehdottanut, ettd
symbolien merkityksen muodostuminen sidottaisiin taideteoksen kontekstiin. Vaikka
taiteilija operoisikin teoksissaan konventionaalisilla symboleilla, hin kuitenkin
vahvistaa symbolin merkityksen omassa teoksessaan silld, ettd perinteisestd
symbolista tulee osa hdnen teostaan. Kyseisessi tilanteessa tutun symbolin merkitys
ikadn kuin ladataan toistamiseen uudesta kontekstista késin. Talldin esimerkiksi

ironisointi ja uustulkinta tulevat mahdollisiksi."®
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Symboleiden kontekstisidonnaisuutta ovat kisitelleet Monroe C. Beardsley

teoksessaan Aesthetics. Problems in the Philosophy of Criticism (1958) ja George
Dickie tekstissdin Aesthetics (1971). Dickie on kulkenut symbolimédritelmissiin
pitkilti Beardsleyn viitoittamaa tietd, mutta on kuitenkin esittinyt muutamia
tdydennyksii tdmin teoriaan. Kirjoituksissaan mainitut taideteoreetikot ovat etsineet
vastausta kysymyksiin: Miki voi olla symboli? Miti se merkitsee? Miten symboli
tunnistetaan? Miten se vakiinnutetaan? He ovat kisitelleet symboleita seki
kuvataiteen ett# kirjallisuuden esimerkkitapausten kautta, joista osan korvaan tissid

yhteydessd Tammen teoksiin liittyvilld esimerkeilld.

Beardsleyn mukaan symbolit voivat olla paitsi konkreettisia objekteja, myos
tapahtumia, jotka toimivat symboleina. Dickie puolestaan on tdsmentinyt, ettei
symbolin vilttamitti tarvitse olla konkreettinen - eivithin sanat ja numerotkaan sitéd
ole. Beardsleyn mielestd se, mitd symboli symboloi on aina jokin ominaisuus tai
ominaisuusryhmd, kuten usko, toivo, armeliaisuus, rohkeus, viisaus, siveys tai rappio.
Toisessa yhteydessi hin on kuitenkin todennut, ettd symboli voi symboloida my6s
tilaa abstraktissa mielessi. Dickie taas ei nde syyti rajoittaa erilaisia asiatyyppejé,
joita voidaan symboloida. Esimerkkeini hén mainitsee kuitenkin henkildn (Kristus),
tapahtuman tai tilan (kuolema, tyhjyys tai olemattomuus), toiminnan (Kristuksen

uhraus), instituutiot (kristinusko ja kansakunta) ja ominaisuudet (lujuus ja jalous)."

Omassa tutkimuksessani lihestyn Tammen taiteen symboliikkaa seuraavan jaottelun
kautta: asennot ja eleet, virit ja veri, peruselementit, linnut ja siivekkidt ihmiset,
klovnit ja naamioituminen, eldimet ja kukat, ikdkaudet ja kuoleman symboliikka.
Beardsleyn ja Dickien méiritelmien pohjalta voi havaita, ettd alkupuolen ryhmissi on
kyse erilaisten konkreettisten symboliryhmien erottelusta, mutta viimeisessid

osuudessa nidkdkulma on siirtynyt kohti symboleiden merkityksié.

Erilaisten symbolityyppien ja niiden symboloimien asioiden lisiksi Beardsley ja
Dickie ovat kuvailleet tapoja, joiden kautta objekteista voi tulla symbolisia.
Beardsleyn mukaan tapoja on kolme. Ensimmaiinen niistid on luonnollinen perusta.
Siind symbolina toimivalla objektilla oletetaan olevan samanlaisia ominaisuuksia
kuin kohteella, jota se symboloi. Esimerkiksi Tammen teoksissa esiintyvi joutsenen
on puhtautensa ja kauneutensa vuoksi yhdistetty usein isdnmaahan. Toinen
Beardsleyn mainitsema tapa tulla symboliseksi on konventionaalinen perusta, jonka

taustalla on jonkinlainen p#it6s tai sopimus. Joutsenen kohdalla konventionaalista
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perustaa luovat muun muassa sen valitseminen Suomen kansallislinnuksi vuonna

1981 ja sen kiyttiminen pohjoismaisena ymparistomerkkind. Kolmas ja tdrkein
kriteeri symboliksi tulemiselle on Beardsleyn mukaan elinvoimainen perusta, joka
edellyttdd objektilta rikasta kulttuurista menneisyyttd ja sen kytkeytymisti
kansalliseen historiaan. Joutsensymbolin juuria voi jiljittdd sekd antiikin tarustosta

ettd kansallisesta mytologiasta.18

Beardsley toteaa myos, ettd saavuttaakseen elinvoimaisen perustan ja tullakseen
symboliksi objektilla on oltava konventionaalinen perusta, mikili luonnollinen
perusta puuttuu tai on niukka, mutta se voi saavuttaa elinvoimaisen perustan myos
ilman konventionaalista perustaa, mikili sen luonnollinen perusta on merkittivi ja
huomiota herittivi. Huomiota heréttdvyyden periaatteella (Principle of Prominence)
Beardsley tarkoittaa, ettd objektin on oltava jossain mielessi epétavallinen tai sen on
muulla tavalla heriitettivd huomiota - esimerkiksi siten, etté sen sijainti teoksessa on
keskeinen.'® Monissa Tammen maalauksissa huomiota kiinnittivit ihmisfiguurit,
jotka néyttivit erikoisella tavalla ikdédn kuin leijailevan ilmassa, vaikkei heitéd ole
varustettu siivillg, eikéd heiddn yhteyteensi ole liitetty mitdén jumaluuteen viittaavia

attribuutteja.

Myos kolme ensimmiistd Dickien luettelemista keinoista symbolien
vakiinnuttamiseksi palautuu Beardsleyn huomiota herittivyyden periaatteeseen.
Ensimmiinen Keinoista on esittidi epitavallinen tai mahdoton tapahtuma teoksessa,
joka muuten kuvaa tavanomaista tai historiallista tapahtumaa. Tdménkaltaisena
esimerkkind toimii Tammen maalaus Jumala, kohtalo tai joku muu, jossa
virtsasateessa virjottelevin ihmisjoukon yldpuolelle on sijoitettu jattildisméinen jalka
(kuva A93). Teoksessaan taiteilija hikellyttdd katsojaa pukemalla kuvaksi normaalisti
vain kielellisend esiintyvin ilmauksen “kusetus”. Monissa Tammen esittdmissid
tulkinnoissa raja koomisen ja traagisen vililld on hdilyvid kuin veteen piirretty viiva.
Aarne Kinnunen onkin todennut koomisen ja traagisen yhteyksistd seuraavaa: "Mité
suurempi koomisen voima, sitd vahvemmin vakava on ldsné; jos toinen vahvistuu,

vahvistuu toinenkin”.?

Toinen Dickien mainitsemista keinoista symbolien vakiinnuttamiseksi on antaa
kuvaukselle huomiota herittivd paikka teoksessa, kuten Tammi on tehnyt
maalauksessaan Mihin voimani riittdvdt sijoittamalla valkoisen sulan kuvan etualalle

(kuva A58). Kolmas keino on toisto, joka on kuvataiteen kohdalla kidsitettévé siten,
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ettd mikéli tietty objekti toistuu taiteilijan useissa teoksissa, sisdltyy siihen

todennikdisesti symbolisia merkityksid. Tammen taiteessa timéinkaltainen symboli
on esimerkiksi korppi, jota hidn on suosinut kuvauskohteena erityisesti

Kuvataideakatemian opintojensa (1991-1995) loppuvaiheessa.21

Neljis ja keskeisin Dickien keinoista on rinnakkainasettelu, josta myds Beardsley
puhuu episuorasti sanataiteen symbolien yhteydessid. Rinnakkainasettelun kautta
taiteilija voi suhteuttaa tietyn kohteen haluamaansa merkitykseen. Maalauksessaan
Mitd minulla on, te ette voi saada Tammi on kuvannut nuorukaishahmon, joka on
kumartunut tarkastelemaan haavoittunutta jalkaansa (kuva A105). Pidpiirteissidin
realistisessa teoksessa huomiota kiinnittdvit alareunassa kirkkyvit luurankolinnut,
joista yhden pii ja kynnet ovat virjiytyneet verenpunaisiksi. Verielementti luo
yhteyden kuvan p#daiheen eli nuorukaishahmon ja sivuaiheen eli luurankolintujen
vilille. Huomiota herittdvyyden avulla taiteilija oikeuttaa vastaanottajan lataamaan
kohteen rinnakkainasettelun tarjoamalla lisimerkitykselld, josta muodostuu kohteen

symbolimerkitys. 2

Vaikka huomiota heréttivyyden periaate ja rinnakkainasettelu ovat symboliksi
tulemisen vilttdmattomia ehtoja, ne eivit kuitenkaan ole itsessdén riittdvid ehtoja,
ellei niitd sidota taideteoksen kokonaiskontekstiin - kuten Raili Elovaara toteaa.
Hinen mukaansa kontekstisidonnaisuus, jota sekd Dickie ettd Beardsley

kirjoituksissaan sivuavat, médrdd symbolin merkityksen.23

Dickie Kkirjoittaa, ettd symbolin ja symboloitavan keskindinen suhde taideteoksen
kontekstissa miiridd, mitkd nimenomaiset kohdat kaltaisuuksien joukosta tulevat
kyseeseen symbolisen merkityksen muodostumisessa ja mikd nimenomainen
analogia aktivoituu. Samanaikaisesti nididen kahden yksityiskohdan vilille
muodostuu symbolinen suhde, ja toinen yksityiskohta muuttuu symboliksi. Ajatus
kontekstisidonnaisuudesta sisidltyy myos kaikkiin Dickien luettelemiin keinoihin
symboleiden vakiinnuttamiseksi, koska keinot kertovat samalla jotain symbolisen
kohteen suhteesta ympidrdivddn yhteyteen. Beardsley puolestaan sivuaa
kontekstisidonnaisuutta sekid kuvataiteen ettd sanataiteen symboleista Kirjoittacssaan.
Kuvataiteen kohdalla hidn mainitsee ajatuksen yhteensopivuuden periaatteesta
(Principle of Symbol Congruence), jonka mukaan tulisi tarkastella, mitkd symbolina
esiintyvin kohteen potentiaalisista merkityksistd sopivat parhaiten yhteen teoksen

muiden yksityiskohtien kanssa. Sanataiteen yhteydessid hén puolestaan toteaa, ettd
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symboliseen objektiin voi kasautua symbolista merkitystd kerronnan kuluessa ja ettéd

symbolimerkitysti saatetaan vahvistaa jostain muusta teoksen yksityiskohdasta kiésin

osoittamalla. T#lloin symbolimerkitys siis sidotaan ympéroivéin kontekstiin.**

Kontekstista midrdytyy paitsi symbolin merkitys, my0s se, ettid kyseessd ylipdinsé on
symboli eli ettd kyseinen yksityiskohta ei jdd irralliseksi ympiristostddan -
merkityksettomiksi tai neutraaliksi yksityiskohdaksi. Taiteilija voi yrittdd tehda
jostain teoksen yksityiskohdasta symbolin, mutta epdonnistua, ellei hin osaa liittda
teoksensa eri osia ja aspekteja yhteen oikealla tavalla tai koska jéttid jotain olennaista

pois. Symboli ei siis synny itsestéén, vaan se tehdiisn. >

Miti ajatus symboleiden kontekstisidonnaisuudesta sitten kdytdnnossé tarkoittaa?
Tammen Eldmdi tdyttyy pienistd vainajista -nimisissd maalauksissa on ruusuja (kuvat
A90-A91 ja A111). Ruusu symbolina on kuitenkin niin monimielinen, ettei se kerro
teosten merkityksestd juuri mitidén. Tammen kuvaamien valkoisten ruusujen merkitys
tarkentuu jatkossa, kun niiti tarkastellaan suhteessa muihin kuvallisiin elementteihin
- nuorukaishahmoon, vesiputoukseen ja mustanpuhuvaan taustamaisemaan - seki
arvoitukselliseen teosnimeen. Tutkimuksessani teosnimet sekd maalauksiin ja niiden
kehyksiin liitetyt tekstit toimivat siis kontekstina kuvallisille symboleille, kuten myos

muut maalaukselliset elementit.

3. Tammen maalaustaiteen symboliikka

3.1. Asennot ja eleet

Maalaus litkuttaa katsojien mieltd, kun kuvatut hahmot ilmentdvit selvidsti omaa
tunnetilaansa. Luonto, joka vetidi kaltaisiaan puoleensa kithkedmmin kuin miki4n muu, saa
meidit suremaan surevien kanssa, nauramaan nauravien kanssa ja kdrsiméin kérsivien
kanssa. Nami mielenliikkeet nakyvit ruumiinliikkeistd.?® (Leon Battista Alberti)

Suljetut silmiit ja kiitketyt kasvot

Tammen maalausten alastomat ja yksindiset ihmisfiguurit ovat mielenkiintoisella
tavalla samanaikaisesti sekd ldsnidolevia ettd poissaolevia. Toisaalta he ovat
maalauksissa ldsni eli esilld katsojalle, mutta samalla he néyttdvit poissaolevilta,

tdysin omaan sisdiseen maailmaansa sulkeutuneilta. Thmishahmot eiviit yleensi
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kommunikoi katsojan kanssa milldéin tavalla: he eivit juuri koskaan katso suoraan

kohti katsojaa, ja figuureiden silmétkin ovat usein suljetut. Taiteilija itse on todennut,
ettdi se miksi kuvien ihmiset ovat sulkeutuneet itseensid, liittyy ajatukseen
taideteoksesta omana maailmanaan, joka ei ota kontaktia ulospéin. Kontakti syntyy
hidnen mukaansa ainoastaan tasolla, jonka katsoja teosta. tarkastellessaan

muodostaa.?’

Tammen teoksista erityisesti Hyvdsti hdvidja: muistuttaa suomalaisten
symbolistimaalareiden, Magnus Enckellin ja Ellen Thesleffin (1869-1954), tapaa
kasitelld suljettujen silmien aihetta. Kuten Enckellin teoksessa Pdd ja Thesleffin
Thyra Elisabethissa, Tammenkin maalauksessa on kuvattu ainoastaan ihmiskasvot
suljettuine silmineen (kuvat A64, BS ja B48). Riikka Stewen on tulkinnut
symbolistien suljettujen silmien aihetta Platonin anamnesisopin kautta, jota Plotinos
on kehitellyt edelleen: ymparillimme olevan aistimaailman varjomaisia ilmiitd
alkuperdisempi tosiolevainen on palautettavissa mieleen silmit sulkien, sisddnpéin

kazntyen, sisiisyyteen katsoen.?®

Yhteistd Tammen, Enckellin ja Thesleffin kuville on mys kertovuuden minimointi
ddrimmilleen, johon liittyy vérien pelkistdminen miltei yhteen virisdvyyn tai
monokromaattisuuteen.”” Tammen teoksen yleissivy on harmaa, ja siind kuvatut
kasvot ndyttivit ikddn kuin kohoavan vedestd tai kivesti - samankaltaisesta
midrittelemittomastd maisemasta kuin Enckellinkin maalauksen ihmiskasvot.
Tammen mukaan sekd epidmidrdiset taustamaisemat ettd figuurien alastomuus
liittyvat pyrkimykseen hidivyttdd teoksista piirteet, joiden avulla kuvauskohteet
olisivat sijoitettavissa tiettyyn historialliseen ajankohtaan tai maantieteelliseen

paikkaan.*

Tammen maalauksen nimessd Hyvdsti havidjit on hieman enemmin kerronnalli-
suutta kuin Enckellin ja Thesleffin teosnimissd. Se nostaa muistumia Friedrich
Nietzschen (1844-1900) yli-ihmisopista, josta Tammi on kertonut olleensa
kiinnostunut erityisesti Kuvataideakatemian opintojensa aikana. My6hemmin
taiteilija on kuitenkin todennut, ettei hin ole koskaan sumeilematta ihaillut
nietzscheldistd ajattelutapaa vaan kokenut aina olleensa heikkojen puolella. Hin
kdsittdd Nietzschen luonnosteleman vahvojen ylivallan pikemminkin osuvaksi

kuvaksi reaalitodellisuudesta kuin tavoittelemisen arvoiseksi ihanteeksi.”’ Myss



12
monet symbolistitaiteilijat etsivit virikkeitd Nietzschen ajattelusta, ja suomalaisista

taiteilijoista erityisesti Enckell ja Gallen-Kallela joutuivat héinen oppiensa Jumoihin.*

Teoksen Hyvdsti hdvidjdit lisdksi Tammen maalauksissa esiintyy lukuisia muita
ihmisfiguureja, jotka ovat sulkeneet silmidnsd. Monet ihmisistd ndyttdvat
pdiviunelmien sijasta vajonneen sikeidn uneen - jopa kuolonuneen. Paitsi suljettujen
silmdluomiensa taakse, figuurit pakenevat katsojalta myos kétkemilld kasvonsa
kokonaan. Osa ihmisistd on ki#ntényt selkinsi katsojalle, ja toisinaan kasvot on
peittinyt toinen teoksessa kuvattu ihmishahmo. Muutamat figuurit piilottavat itse
kasvonsa - hautaamalla ne syliinsid, peittimilld ne kédelldén tai kitkemilld ne
teoksessa hulmuavan kankaan laskoksiin. Maalauksessa Sinun oli aina niin helppo
erehtyd miesfiguuri on upottanut kasvonsa mustan kankaan uumeniin (kuva A85).
Helppo erehtyminen assosioituu tuonpuoleiseen, paratiisilliseen tilaan viittaavaa
kultataustaa vasten kuvatun naishahmon osaksi, silldi miehen elekieli kertoo
sietimittomisti olotilasta.”® Kasvojen kiitkemisen, ja erityisesti silmien peittimisen

kidelld, on tulkittu symboloivan hipesi.**

Hipeiin lisiksi Tammen kuvaamien ihmisten eleet ja ilmeet kertovat myds muista
kielteisisti tunteista - syyllisyydesti, alistuneisuudesta, epétoivosta, epdvarmuudesta,
surusta, pelosta, inhosta ja vihasta. Vain muutamien figuurien kasvoja valaisee hymy.
Ihmiset néyttdvit d4drettomin harvoin onnellisilta tai edes tyytyviisiltd olotilaansa.
Voimakkaisiin tunnekokemuksiin viittaavat toisinaan teosnimetkin, kuten Lempedisti
vihattu, Minun suruni, sinun omasi ja Pelottavinta sinussa on minun riippuvaisuuteni

(kuvat 68-A69, A72 ja A83).
Itseensi kipertyneet

Tammen maalauksissa hyvin silmiinpistivid ovat myos figuurien asennot. Ihmiset
ovat usein kipertyneet itseensd tai kyyhottivit hyvin epdmukavissa asennoissa
kuvien #idrilaidoilla. Tyypillinen on esimerkiksi sikidasento, jossa figuuri on
koukistanut polvensa vartaloaan vasten. Kyseisen asennon voi tulkita haluksi palata
takaisin turvalliseen kohtuun - pakoon kylmid maailmaa ja sen tarjoamia iskuja, joita
vastaan ihmiset taistelevat suojelemalla paétiin kisilladn. Vililld figuurit taas istuvat
etukumaraisessa asennossa, pii alas painuneena ja polviinsa nojaten, tai kyyhottaviit
maassa tai sdngyssi - mahdollisimman pieniksi képertyneind. Teosnimet sisiltivit

usein vihjeitd siitd, miten tilanteeseen on jouduttu, tai millaisten tunnelmien kourissa
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ihmiset kamppailevat. Esimerkiksi nimi Niin kuin jotain haluaisin viittaa ajatukseen,

ettd kuvan figuuri tuntee ulkopuolisena jadvinsd jostain paitsi (kuva A71). Tammen
kuvaustapa tuo mieleen Leon Battista Albertin (1404-1472) esimerkin, kuinka

tunnetilat heijastuvat ihmisten ruumiinkieleen:

Niemmehin, kuinka alakuloisilla ihmisilld, joita huolet ahdistavat ja apeus vaivaa, tunteet
ja ruumiinvoimat jihmettyvit; he ovat kalpeita, hitaita ja liikkeiltdlin epdvarmoja.
Murheellisilla on péd painuksissa, niska kumarassa ja koko ruumis ikéd4n kuin lysihtinyt
uupuneena ja laiminlyotyni. ¥

Tammi on todennut figuureidensa epimukavien asentojen heijastelevan heidédn
sielullista olotilaansa. Maalauksissa ihmiset ovat useimmiten yksin, ja siksi heidén ei
ole hyvi olla maailmassaan. Taiteilijan mukaan maailma on melko lohduton paikka,
koska ihminen on siell4 aina loppujen lopuksi hyvin yksin itsensid kanssa.”® Tammen
kommentit ihmisen kosmisesta  yksindisyydestd muistuttavat  hénen
suosikkiromaanikseen nimeéimésti Mika Waltarin (1908-1979) Sinuhe egyptildisestd

(1945),” jonka lopussa piihenkils kuvailee tuntojaan seuraavasti:

Silld mind, Sinuhe, olen ihminen ja ihmiseni olen eldnyt jokaisessa ihmisessi, joka on ollut
ennen minua, ja ihmisend eldn jokaisessa ihmisessi, joka tulee jilkeeni. Elin ihmisen
itkussa ja ilossa, hiinen surussaan ja pelossaan elidn, hyvyydessidin ja pahuudessaan,
oikeudessa ja vidryydessi, heikkoudessa ja vikevyydessi. Ihmiseni olen eldva ihmisessi
ikuisesti enkd sen tihden kaipaa uhreja hautaani ja kuolemattomuutta nimelleni. Tdmin
kirjoitti Sinuhe, egyptildinen, hiin, joka eli yksindisend kaikki eldiménsi paivit.*®

Tammen pystyasentoon sijoittamat figuurit kamppailevat toisinaan raivoisasti
sietdimittomid olosuhteitaan vastaan. Ihmiset liikkuvat eteenpidin etukumarassa,
suorituskykynsid #drimmilleen ponnistaneina - aivan kuin nidkyméttomét voimat
yrittdisivit estdd heididn etenemisensid. Toisinaan ndyttd4 siltd, ettd ihmiset olisivat
heittdytyneet suinpdin eteenpiin “kaikki tai ei mitdén” -asenteella tai heidét olisi
paiskattu liikkeeseen vastoin omaa tahtoaan, kuten maalauksessa Kaikki kuin ei
mitddn (kuva A66). Teoksessa huomiota kiinnittdd erityisesti se piirre, ettd
ihmisfiguuri on maalattu hyvin tarkasti, mutta hahmon péille on roiskittu
suurpiirteisesti oranssinruskeaa maalia. Tekninen toteutustapa saa myos sisdllollisid
merkityksid. Maaliroiskeet, yhdessd teosnimen kanssa, viittaavat ajatukseen, ettd
figuurin ympirilld avautuva maailma ndyttiytyy kaoottisena, hahmottomana ja

sattumanvaraisena.

Teos nostaa muistumia Martin Heideggerin (1889-1976) ja Jean-Paul Sartren (1905-

1980) filosofiasta, vaikka Tammi onkin kiistinyt tutustuneensa Kkyseisten
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ajattelijoiden tuotantoon pintaraapaisua syv'aillisemmin.39 Heideggerille heitteisyys

(Geworfenheit) on perustava maailmassa olemisen tapa: meidit on sysitty maailmaan
ilman omaa valintaamme, ilman edeltéivai tietoa maailmasta ja padméairistd, jotka
olemisellemme on annettu.*’ Sartre puolestaan on valaissut ajatusta romaanissaan
Inho (La Nausée, 1938) seuraavin sanoin: ’Olemassaoloni oli_ sattuma, ei sen
kummempi kuin kiven, kasvin tai mikrobin. Eldméni, kaikkine vaiheineen, oli tidysin

umpimihkiista”.*!

Monissa Tammen teoksissa ihmisfiguurit ikddn kuin oudolla tavalla leijailevat
ilmassa, jonkinlaisessa tyhjiossd, hauraiden pilviharsojen lomassa. Hénen
ihmiskuvaustaan onkin verrattu renessanssin kattomaalauksiin, erityisesti
Michelangelon (1475-1564) teoksiin. Vertauksia on perusteltu toteamalla, ettd
Tammen ihmisfiguurit ovat vahvasti eri perspektiiveistd kuvattuja ja ettd hahmot on
sijoitettu “vidrin” eli siten, etteivit kuvat ole harmonisia eivétkid kompositioltaan
oikeaoppisia.42 Taiteilija itse on kertonut saaneensa tyhjyysteemaansa virikkeitd
kattofreskoista, joista hén kiinnostui vuonna 1996. Erityisesti Giambattista Tiepolon
(1696-1770) maalausten pilvikuvaukset ja niiden painovoimattomuuden vaikutelma

tekivit hineen vaikutuksen.®

Tammen tyhjiossid kelluvat ihmiset eivit ndytd nauttivan painovoimattomuuden
tunteesta, vaan yrittdvit epitoivoisesti tavoitella ympiriltdén jotain kiintedd
tarttumiskohtaa, vaikka heididn hapuilunsa osoittautuukin useimmiten turhaksi.
Tammen ihmisfiguureiden dramaattisissa eleissé, kuten kouristuneesti harovissa
késissd, on nidhty yhtymikohtia Egon Schielen ilmaisukeinoihin.** Schielen
kulmikkaassa ihmiskuvauksessa on kiinnitetty huomiota paitsi figuureiden kisien
erikoisiin asentoihin, myos ihmisten hermostuneisiin ja kouristuksenomaisiin eleisiin
ja liikkeisiin, joiden on katsottu olevan ldhes patologisia. Taiteilijan onkin kerrottu
tunteneen suurta mielenkiintoa henkisesti sairaiden ihmisten ruumiinliikkeitd

kohtaan.*

Toisiinsa takertuneet

Silloinkin, kun Tammi on antanut kahden ihmisen kohdata toisensa samassa
maalauksessa, on heidén asennoissaan ja eleisséin jotain hyvin epitoivoista. Figuurit
takertuvat toisiinsa raivokkaasti, mutta silti he eivét juuri koskaan niyti tavoittavan

toisiaan tiydellisesti. Titi tilannetta kuvaavat myos teosten nimet, kuten Se mikd jéid,
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on sieluton, Juuri kun olin saavuttamaisillani sinut ja Juuri kun olit

saavuttamaisillasi minut (kuvat A44, A94-A95 ja A115).

Viimeksi mainitun teoksen akvarelliversiossa ihmisfiguurit oleskelevat veden #érelld
maisemassa, joka synkkyydessiin muistuttaa hieman Gallen-Kallelan maalauksen
Lemminkdisen diti miljootd (kuva B17). Tammen ja Gallen-Kallelan kuvaukset
lahenevit toisiaan my0s asetelmiensa suhteen. Molemmissa teoksissa miesfiguuri
makaa seldlldsn maassa ja naishahmo on kumartunut hinen puoleensa. Gallen-
Kallelan maalauksessa #iti on laskenut kitenséd kuolleen poikansa rinnalle - kuin
tunnustellakseen hdnen syddmensi lyontejia. Tammen teoksessa naishahmo kuuntelee
miehen syddnddnid painamalla korvansa hinen rintaansa vasten. Kétensd hiin on
asettanut miehen suun eteen. Nainen ndyttdd siis samanaikaisesti elvyttidvin ja
tukehduttavan miestd; hin on paradoksaalisesti sek# parantava etti tuhoava voima.
Myoés tissd suhteessa Tammen teos lihenee Lemminkiisen tarinaa, koska siindkin
naisella on kaksijakoinen rooli - #iti elvyttdd poikaansa, joka on joutunut surman

suuhun Pohjan akan antamia tehtédvii suorittaessaan.

Maalauksessa Juuri kun olit saavuttamaisillasi minut kiteytyy Tammen nékemys,
jonka mukaan “olemisen kestdmittomyyttd voi lievittdd vain toisen ihmisen
ymmaérrys, mutta samanaikaisesti toinen ihminen aiheuttaa kérsimyksid”. Taiteilija
on todennut, etti myds vimmaisia ja pelokkaita eleitd yhdistévé teos Lempedisti

vihartu liittyy hdnen teemaansa parisuhteen taivaallisesta helvetisti (kuva A68).%

Teoksessa Pelottavinta sinussa on minun riippuvaisuuteni miesfiguuri kyyhottaa
maassa etukumarassa, ja naishahmo leijailee hiénen ylépuolellaan hulmuavan kankaan
katkoissd (kuvat A72 ja A83). Naisesta ovat nikyvissd ainoastaan kadet, jotka
kietovat miehen kasvoja vaalean kankaan taakse. Tammi itse pitdd maalausta yhtend
parhaimmistaan ja on todennut siitd seuraavaa: “Riippuvaisuus toisesta ihmisesti voi
olla taivas, mutta yht lailla &arimmiisen pelottavaa”.47 Hin on my&s maininnut, ettd
kuvan syntyjuuret juontuvat hinen opiskelukuukausiinsa Yhdysvalloissa,
Pittsburghin Camnegie Mellon -yliopistossa keviilld 1996. Rakkaasta erossa oleminen
sai taiteilijan pohtimaan riippuvuutta ja kiintymystd. Se, ettd itsessd tunnistaa
ikdvoimistd ja riippuvuuden tunnetta toisesta ihmisestd, voi hénen mukaansa
aiheuttaa jopa vihaa.”® Teoksessa huomiota kiinnittis erityisesti piirre, etti siini

hulmuava kangas hidivyttad tarkan rajan ihmisfiguurien vililld. On vaikeaa sanoa,
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mistd toinen alkaa ja mihin toinen piittyy - tai edes sitd, kumpi maalauksen

figuureista on mind’ ja kumpi ’sind’.

Roolit jadvit katsojalle hieman episelviksi myOs teoksessa Minun suruni, sinun
omasi, joka muistuttaa etdisesti Magnus Enckellin maalauksesta Melankolia (kuvat
A69 ja B7). Salme Sarajas-Korte on asettanut Enckellin teoksen osaksi
melankoliateeman vanhaa ikonografista perinnettd. Vaikka melankolia esitettiinkin
keskiajalla useimmiten mieshahmona, joko tyonsd #ddreen nukahtaneena tai
esimerkiksi kademieliseni katselemassa sivusta lemmenparia, on aihetta myohemmin
kuvattu vaihtelevammin - yleisend melankolisena vireend tai melankolisena
kontemplaationa, joka ilmaisee tajun olemassaolon &ddrettdmyydestd ja ihmisen
voimattomuudesta sen edessi. Tammen maalauksessaan kuvaamien ihmisten pienuus
tulee esiin taustan ddrettomyyksiin jatkuvaa pilvimaisemaa vasten. Melankolia-aihe
on kiehtonut taiteilijoita luultavasti siksi, ettd melankolia on nihty paitsi thmisen
syvimpien kérsimysten aiheuttajana, myds korkeimman henkisen kyvyn ja
taiteellisen luomistydn syvidnd, mutta kivettyneend alkuvoimana, jonka
ahdistuneimmasta tuskasta taiteilija kurottautuu nikemifin paratiisillisen

kirkkauden.*

Teoksessa Minun suruni, sinun omasi leijailevista ihmisistid taaempi on kietonut
kitensi edempidnd olevan figuurin pddn ympérille. Lohduttaako hén surevaa
lihimmaéistddn vai etsiiko hin itse tukea ja lohtua toisesta thmisestd? Epaselviksi
jadvit roolit saattaisivat viitata ajatukseen, ettd silloin kun toinen ihminen on itselle
hyvin tirked, selkedt rajat itsen ja toisen vililld voivat hidmirtyd. Erityisesti
adrimmaisissd kokemuksissa - surussa ja pelossa - toisen kirsimys voi konkreettisesti

tuntua omalta, kuten Tammen teosnimikin vihjaa.

Vaikka figuureiden roolit jadvit toisinaan katsojalle episelviksi, on taiteilija
maininnut, ettd hinelli itsellddn on yleensi niisté selked kisitys. Silloin kun teoksessa
kuvataan miehen ja naisen vilistd suhdetta, on miesfiguuri *'mind’ ja nainen ’sind’.
Titd Tammi on perustellut toteamalla, ettd miehend miehisen maailman kokemukset
ovat hinelle tutumpia ja siksi my®s helpommin siirrettidvissid maalauksiin. Taiteilija
ei silti samasta teostensa 'mindd’ tdysin itseensd, se ei ole mitddn “absoluuttisen
henkilokohtaista”, vaikka kuvilla onkin paljon yhteyksid hdnen omakohtaisiin

kokemuksiinsa.”® Aina katsoja ei kuitenkaan voi olla tdysin varma, kumpaa
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sukupuolta maalausten ihmiset edustavat. Esimerkiksi teoksessa Minun suruni, sinun

omasi kummatkin figuurit ndyttavit niin lihaksikkailta, ettd he voisivat olla miehii.

kekok

Tammen maalausten omaan sisdiseen todellisuuteensa sulkeutuvien figuureiden
asennot, eleet ja ilmeet kertovat siitd, ettei ihmisten ole hyvi olla maailmassaan.
Figuurit liikehtivit levottomasti, leijailevat tyhjyydessd painovoimattomina, lojuvat
maassa tai vuoteella itseensd kipertyneind, miltei liikkumattomina. Heidéin
nikyvimpié eleitdin ovat kasvojen kdtkeminen ja kouristuksenomaisesti harovat
kéddet, jotka hapuilevat ympériltdan kiintedd kosketuskohtaa tai takertuvat
epitoivoisesti toiseen ihmiseen. Negatiivisista tunteista - hdpedstd, syyllisyydesti,
alistuneisuudesta, epitoivosta, epdvarmuudesta, surusta, pelosta, inhosta ja vihasta -

kertovat asentojen ja eleiden lisiksi myos figuureiden ilmeet.

3.2. Virit ja veri

Kuulen teidin kysyvén: miti on olla véri?

Viri on silmin kosketus, kuuron musiikki, sana pimeydessi. Olen kymmenien tuhansien
vuosien ajan kuunnellut sielujen puhetta, kun ne tuulen lailla humisevat kirjasta kirjaan,
esineesti esineeseen, ja siksi rohkenen sanoa teille, ettd kosketukseni muistuttaa enkelin
kosketusta. Toinen puoli minua puhuttelee silmédénne; se on painava puoleni. Toinen
puoleni taas nousee katseenne kanssa siiville; se on kevyt puoleni.5 ! (Orhan Pamuk)

Valkoinen ja musta

Tammen teokset voi niiden vidrimaailmojen mukaan jakaa karkeasti kolmeen
ryhmiin: vaaleasivyisiin, hyvin tummiin, miltei mustiin maalauksiin ja kuviin, joita
hallitsevat voimakkaat virit - useimmiten punainen. Taiteilija itse on kuvaillut
erddsséd ndyttelyssi esilld olleiden teostensa virimaailmoja seuraavasti: “Joukossa on
sekd repivid, mustanpuhuvia maalauksia ettd herkkii ja vaaleita tauluja. Silti niillé ei
ole vaikeuksia eldd yhdessd, silld sellaisesta hajonnasta ja lukemattomista
kiinnostavista asioistahan olemassaolomme muodostuu”.>* Tammi on myds puhunut
maalauksellisten taustojensa yhteydessd mielenmaisemista ja on todennut, ettd

teosten virimaailmat liittyvét kiinteésti erilaisten tunnetilojen kuvaukseen. 3

Tekstissddn Taiteen henkisestd sisillostid (Uber das Geistige in der Kunst, 1911)
Wassily Kandinsky (1866-1944) on kiinnittényt huomiota virien sielulliseen

tunnevaikutukseen. Hin on kuvaillut kuuden pédvérin muodostamaa ympyrid omaa
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héntiddnsi purevaksi kddrmeeksi, loputtomuuden ja ikuisuuden symboliksi, jonka

oikealla ja vasemmalla puolella sijaitsevat valkoinen ja musta vaikenemisen kahtena
suurena mahdollisuutena - syntyménéd ja kuolemana.>® Valkoisen yhteydessi

Kandinsky on kirjoittanut seuraavaa:

Tdm3 maailma on niin korkealla meidén ylipuolellamme, ettemme voi kuulla sieltd mitdzn
sointia. Sieltd tulee suuri vaikeneminen, joka materiaalisesti esitettynd ndyttii meistd
ylipdsisemittomilti, loputtomiin jatkuvalta kylmiltd muurilta. Sen tihden vaikuttaa myos
valkoinen sieluumme suurena vaikenemisena, joka on meille absoluuttista. Se soi sisdisesti
kuin ei-sointi, joka vastaa melkoisesti joitakin taukoja musiikissa, niitd taukoja, jotka vain
ajallisesti keskeyttivit osan tai sisillon kehittelyn olematta kehityksen lopullinen péitos. Se
on vaitioloa, joka ei ole kuollutta vaan on téiynndi mahdollisuuksia. Valkoinen soi kuin
vaikeneminen, joka voidaan yhtikkii ymmirtdd. Se on ei-mikiin, joka on nuorekas tai
vield tarkemmin ei-mikdcin, joka on olemassa ennen alkua, ennen syntymdd. Niin soi ehkd
maa jidikauden valkoisina aikoina.”

Tammen teoksissa vaaleita sidvyjd ovat saaneet ympirilleen kuolevat ja kuolleet
ihmisfiguurit ja linnut. Vaaleus hallitsee myds monia maalauksia, joissa kuvattujen
raskaiden, epitoivoisesti liikehtivien ihmiskehojen ympérilld hulmuavat kevyet
lakanat. Vaaleasivyisten teosten nimet, kuten Huudettuja kuiskauksia sielun holviin
ja Kun yo nousi keskelld pdivdd viittaavat usein sietdimittoman ristiriitaiseen olotilaan
tai johonkin odottamattomaan vastoinkdymiseen, jonka myoti kuvien figuurit ovat
suistuneet arkieldmiinsi turvallisilta raiteilta ja ajautuneet kestokykynsi rajamaille -
ddrimmaisten tunnekokemusten riepoteltaviksi (kuvat A33 ja A54). Valkoinen viiri

onkin yhdistetty tilanteeseen, jossa keskeistd on kohtalon epi’ivarmuus.56

Myyttitutkimuksen kieless# kyseisesti tilanteesta on kiytetty usein nimitysté vilitila
tai liminaalisuuden tila, joka kirjaimellisesti merkitsee kynnystilaa, timén- ja
tuonpuoleisen maailman vilimaastossa olemista. Liminaalisuuden tilassa tarinan
sankari joutuu hetkeksi yhteisonsi ulkopuolelle, myyttisen tapahtumasarjan keskelle,
jossa tietoinen ja tiedostamaton maailma torméaivit yhteen ja jossa hiinen tehtévéniéin
on voittaa ylitsepddsemittomiltd ndyttidvid vaikeuksia. Vaarojen lisdksi myyttinen
vilitila on kuitenkin tiynnd mahdollisuuksia, kuten myds valkoinen viri Kandinskyn
mukaan on. Koska kyseisessi tilanteessa kommunikointi ihmisten ja jumalten vililla
on mahdollista, saattaa sankari p##std kisiksi ikuisiin, jumalallisiin tietoihin ja
taitoihin, joiden avulla hidn voi tehtdvin suoritettuaan ja yhteisoonsd palattuaan
selviytyd tulevista koettelemuksista. Liminaalisuuden tila merkitsee siis toisaalta
paluuta aivan alkuun ja toisaalta kurkottamista tulevaisuuteen.”’ Tammen

maalauksissa vaalean maiseman keskelld kyyhottiavit hahmot kdyvit ehkd omaa
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myyttisté taisteluaan ja epdilevit voimiensa riittivyyttd, mutta heilld on kuitenkin

mahdollisuus saavuttaa kirsimyksensi kautta jotain tirkedd.

Vaaleasidvyisten teosten vastapainoksi Tammi on maalannut useita kuvia, joiden
védrimaailma ldhenee mustaa. Tummanpuhuvat teokset kuvastelevat usein ddrim-
mdisen synkkid tunnetiloja, jopa kuoleman tuntoja, kuten my6s monet vaaleat
maalaukset. Niissd kuvatut tilanteet ovat kuitenkin vield pysdhtyneempid kuin
vaaleissa teoksissa. Tummasivyisissi maalauksissa, kuten Kertomus kuuroille
korville ja Sanoivat sitd sydidmeksi ihmishahmot ovat képertyneet alakuloisesti, miltei
litkkkumattomina, omaan yksindisyyteensd (kuvat A79 ja A84). Teosnimet kertovat
ongelmista suhteessa ulkomaailmaan - toisaalta kommunikaatiotilanteen vaikeudesta
ja toisaalta haavoittuneisuudesta. Maalauksessa Sanoivat sitd syddmeksi kuvatun
figuurin asento muistuttaa Gallen-Kallelan synkkisévyisestd teoksesta Tuonelan
joella, jossa naisfiguuri kyyhottdd etukumarassa ja on upottanut kasvonsa kisiinsé

(kuva B18).

Tuonelan tunnelmia kuvaa Tammikin useissa teoksissaan, joissa ihmisfiguurit lojuvat
kuolleina tummaa taustaa vasten. Tuovatko taustojen virit kuolemankuvaukseen
erilaisia sévyja? Kandinsky on kuvaillut mustan vérin sielullista vaikutusta

seuraavasti:

Ja kuin ei-mikddin ilman mahdollisuuksia, kuin kuollut ei-mikddn auringon sammumisen
Jjélkeen, kuin ikuinen vaikeneminen ilman tulevaisuutta ja toivoa soi sisdisesti musta! Se on
musikaalisesti esitettyni kuin tidysin lopullinen tauko, jonka jilkeen tulee jatko niin kuin
toisen maailman alku, koska tdmdn tauon paittimi loppuu kaikiksi ajoiksi, on tiydellisen
valmis: ympyrd on sulkeutunut. Musta on jotain sammunutta, kuin loppuunpalanut
roskakasa, jotain liikkumatonta, kuin ruumis, joka suhtautuu kaikkiin tapahtumiin ei-
tuntevasti ja antaa kaiken liukua luotaan. Se on kuin ruumiin vaikeneminen kuoleman
jilkeen, eldmin pﬁﬁtﬁs.s 8

Siind missd valkoinen kitkee sisdlleen toivonkipinidn, tukahduttaa musta
synkkyydess#in kaikki toivonrippeetkin. Valkoinen kuolemankuvausten yhteydessa
tuo nithin muistumia paratiisillisesta alkutilasta ja samalla myds toivon
ylosnousemuksesta ja kuolemanjilkeisestd eldmédstd. Tummat sdvyt sen sijaan
viittaavat alkukaaokseen, ikuiseen pimeyteen, tuonelaan tai manalaan vajoamiseen ja

% Musta vir, yhdessd repivien ja

my0s ajatukseen Jumalan poissaolosta.
kulmikkaiden viivojen, rosoisten ja terdvien sekd ihmisruumiin luita muistuttavien
muotojen kanssa, on liitetty ajatukseen kuolemasta myds modernistisen, abstraktin

taiteen piiriss'ai.ﬁo Erkki Pirtola on puolestaan kirjoittanut, ettd taiteen suuruus
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punnitaan taiteilijan kyvyssi kdyttdd mustaa. Hinen mukaansa musta pimeytend tai

virien summana puhuu katsojalle yleensd juuri kuolemasta. Pirtolan mielesté
taiteilijan suuruus mitataan siis lopulta hinen kyvyssddn tulkita kokemuksiaan
kuoleman olemuksesta ja kuoleman ldsnéolosta elimissd, koska ndiden ainesten

avulla taiteilija tuo teoksiinsa syvyysulottuvuuden.®
Punainen ja veri

Siind missd Tammen teosten vaaleille ja tummanpuhuville taustoille on helppoa
osoittaa vertailukohtia symbolistisesta kuvataiteesta, esimerkiksi Magnus Enckellin
varhaistuotannon maalauksista, on hinen kuvissaan leimuaville voimakkaille
punaisille sévyille etsittivi vertailukohtia toisaalta. Leevi Haapala on kiinnittéinyt
huomiota siihen, ettd Tammen punasivyisissd maalauksissa abstraktit taustat saavat
sisallollisid merkityksid yhdistymilli teosten tunneilmaisuun tai niiden kuvaamiin
mielentiloihin. Taustojen maalipinnoissa hin on nihnyt ”verenperintond” muistumia
Wienin aktionismista, kuten Hermann Nitschen (s. 1938) eritemaalauksista ja Arnulf
Rainerin (s. 1929) ylimaalatuista piistd, kuolinnaamioista ja krusifikseista. Lis#ksi
hidn on maininnut Tammen punaisten maalausten yhteydessd Jackson Pollockin
(1912-1956) roiskemaalaukset ja Gerhard Richterin (1932-1976) punasivyiset,
abstraktit kuvapinnat, joissa realistinen aihe kuultaa enéé lastalla pyyhittyjen jéilkien

alta.®?

Tammi itse on todennut mieltdvinsi teostensa punaiseen viriin liittyvin symboliikan
kaikkein keskeisimmaiksi, itsendisimméksi ja monimuotoisimmaksi. Muiden vérien
merkitykset ovat teoskohtaisempia ja tiiviimmin yhteydessd muihin maalauksissa
kuvattuihin elementteihin. Punaisen Tammi on kertonut késittdvéinsd erityisesti
eldmin viriksi, ja hdnti kiinnostaa my0s sen yhteys veren symboliikkaan.®® Eriissi
lehtihaastattelussa taiteilija on kommentoinut punaisen merkitysulottuvuuksia

seuraavasti:

Punainen viiri on herkullinen monimuotoisuudessaan, silld se siséltid koko sen
tunneskaalan miti ihminen kokee. Se on herkki ja limmin, mutta myos kylmé ja kuuma. Se
viestittid vaarasta, uhasta, rakkaudesta. Se kutsuu luokseen, mutta se myo6s kieltid. %

Tammi on my6s maininnut 16ytineensd Orhan Pamukin (s. 1952) teoksesta Nimeni
on Punainen (Benim Adim Kirmizi, 1998) yhtymikohtia omalle punaisen virin

méritelmilleen.® Romaanissa punainen viri kuvailee itsein seuraavalla tavalla:
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Olen niin onnellinen, kun saan olla punainen! Olen tulessa; olen vahva; tiedin ettid minut
huomataan; tunnen ettei minua voi vastustaa.

En tahdo salata mitéin: herkkyys ei mielestini vaadi heikkoutta eiki hienoutta vaan tahtoa
ja padttiviisyyttd. Panen itseni ndytille! En pelkdid muita virejd, en kavahda varjoja,
tungosta enkd yksindisyyttd. On niin ihanaa tiyttid minua odottava pinta voittoisalla
tulellani! Sielld minne menen alkavat silmit siihkyé, kulmat kohoilla, intohimot syttyd,
syddmet sykkid. Katsokaa minua: elimi on ihanaa! Silmiilkd4 minua: nikeminen on
ihanaa. El:ima on nikemisti. Mini niyn kaikkialla. Elim alkaa minusta ja padttyy minuun,
uskokaa pois.®

Lyhyesti sanottuna: punaiseen viriin sisiltyvit kaikki ihmiseldmin kohokohtiin
liittyvit merkitykset. Tdmé ajatus nousee esiin erityisesti Tammen punasédvyisesté
teoksesta Kaikki, jossa ihmisfiguuri leijailee sikidasennossa keskelld maalauksellista
taustaa (kuva AS6). Taiteilijan mukaan taustan punainen verisumu ei ole mikédin
konkreettinen, fyysinen paikka, vaan Kisitteellinen, abstrakti tila - eldmi
kokonaisuudessaan. Tammi on kiyttdnyt kyseisen teoksen yhteydessd ilmausta
’eksistentiaalista tyhjiijkelluntaa”.67 Kuvan #édrettomyyksiin jatkuva punainen
verisumu, yhdessd kaikenkattavan teosnimen ja sikidasennossa leijuvan
ihmisfiguurin kanssa, on saanut katsojissaan aikaan vaikutelman, ettd maalauksessa
kiteytyy kaikki paitsi elamistd, myds sen alku- ja pittospisteistd - syntymisti ja

kuolemasta:

Uusimmissa maalauksissa, kuten Kaikki (1996), matka kulkee punaisuudessa, tunteiden ja
tunnelmien vietdvini aamun ja lupauksen hehkusta sévytettyihin syvinteisiin, poltteessa
kohti iltaa ja caput mortumin sakeana peittyvii loppua.68 (Leevi Haapala)

Lasnd on kaikki. Paljaana koko ihminen, sielu tuskasta virisevini, punaisena. Vanhuuden
rosoisena julmuutena. Rakkautta hehkuvana, kuoleman kalpeana tyhjyytend. Herkkina
nuoruutena, hapuilevana rakkautena [...] Tammen ajattelu kiteytyy teoksessa Kaikki.*”® (Eira
Sallinen)

Maalaukselle Kaikki liheistd sukua on Vihalla ruokittu rakkaus, jossa Kuvattu
ihmisfiguuri rimpuilee tuskainen ilme kasvoillaan hehkuvanpunaisen pilvimaiseman
keskelld (kuva A61). Figuurista ovat ndkyvissd ainoastaan kasvot ja keskiruumis,
raajat ovat pilvimassan kétkoissd. Tammi itse on todennut maalauksestaan, ettei siind
kuvattu, veripilvesti esiin tyontyvd ihmishahmo nde, mihin hén tarttuu eikd
myoskddn mistd ja minne hidn ponnistaa. Thmiset eivit siis ole koskaan tiysin
tietoisia, mistd heidédn tekonsa alkujaan juontavat juurensa tai mihin ne lopulta
johtavat.”® Eriiissi lehtihaastattelussa taiteilija on valaissut teostaan toteamalla:
”Kaikki rakastavat elimii, mutta maailma vastaa rakkauteen kylm'aikiskoisuudella’’.71
Maalauksen punainen virimaailma yhdistyy siis teosnimessd mainittuihin

voimakkaisiin tunteisiin - vihaan ja rakkauteen. Samalla teos kuvaa yksilon suhdetta

ympiroiviin todellisuuteen.



22
Punasévyisissé maalauksissaan Jumalan hedelmd paholaisen sydtiviksi ja

Hengitysharjoituksia Jumalan johdolla Tammi puolestaan pohtii ihmisen
olemukseen ja Jumalan olemassaoloon liittyvid kysymyksid (kuvat A31 ja A77).
Ensin mainitussa teosnimessd verisumun keskelld leijaileva ihminen on asetettu
kiistakapulaksi Jumalan ja paholaisen vilille. Taiteilija on maininnut kuvittaneensa
maalauksessaan ajatusta, ettd vaikka ihminen olisikin Jumalan luoma olento, péityy
hin joka tapauksessa maanpiillisten tekojensa johdosta helvettiin - paholaisen

iloksi.” Verisumun voi siis tulkita viittaukseksi ihmisen pahoihin tekoihin.

Teoksessa Hengitysharjoituksia Jumalan johdolla ihmisfiguuri puolestaan haukkoo
tuskaisena henkedédn ja nojautuu kisilldéin polviinsa. Tammen mukaan kuva sai
alkusysdyksensd hidnen omakohtaisista kokemuksistaan. Ennen teoksensa
maalaamista taiteilija kdrsi omituisista hengitysvaikeuksista - toisinaan hin ei
tuntenut saavansa vedetyksi lainkaan ilmaa keuhkoihinsa. Vaivojen syyksi paljastui
hartiaseudun lihasten jdykistyminen. Kokemus heritti taiteilijassa ajatuksen, ettd
Jumalan insin6oritaito on melko heikko, koska yhden kehon osan mennessi
epdkuntoon heijastuvat vaikutukset myos toisaalle.”” Teoksen punaiset sdvyt

kuvastavat darimmdéistd kidrsimysta.

Lihimmis abstraktia kuvailmaisua Tammi kurkottelee maalauksessaan
Yksindisyyden seurakoira, joka ensi silmiykselld vaikuttaa pelkiltd punaisten
virisdvyjen leikiltd. Kuvapintaa hallitsevat oranssinpunaiset vériroiskeet ja
tummanpunaisena valuva maali (kuva A89). Tarkasti katsoessa teoksen alareunasta
voi kuitenkin hahmottaa makaavan ihmisfiguurin ja vasemmasta laidasta nyljettyja
raajoja. Viimeksi mainitut elementit tuovat muistumia Gallen-Kallelan Symposion-
luonnoksen nyljetystd naishahmosta, joka on tulkittu sekd maailmanarvoituksen
ratkaisua symboloivaksi sfinksiksi ettd materian ruumiillistumaksi (kuva B14).”
Kokonaisuutena Tammen teos herittdad mielikuvia taistelutantereesta, jossa on kdyty

verinen konflikti.

Veri symbolina on hyvin monimerkityksinen. Valeri Savtsuk on teoksessaan Veri ja
kulttuuri (Krovj i kuljtura, 1995) tiivistinyt sen tavallisimmat merkityssisillot
seuraavasti: elimd, elamén pyhyys, tiyteys ja terveys (tdysiverisyys), ddrimmiinen
jénnitys, darimméinen vilpittdmyys (vala), pddmédrin saavuttamisen hinta (paljolla
tai vihilld verelld), periytymisen instituutio, sukulaisuussuhteet ja rotu ("hyvai

verta”), synti, rikos ja kuolema.” Tammen maalauksessa Yksindisyyden seurakoira
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lainehtiva veri viestii aggressiivisuudesta ja viikivallasta. Kenties teos kuvailee niitd

vaikutuksia, joita yksindisyydelld ja yhteison ulkopuolelle joutumisella voi olla
yksiloon. Vaikka taiteilija itse onkin todennut, ettei 16ydd omista maalauksistaan
mitddn yhteiskuntapoliittista, koska hin pitdd taidetta yleensdkin hyvin
epépoliittisena, on hin kuitenkin maininnut seuraavaa: “Poliittisinta tdissini on

viittaukset siitd, miten ihmisii tulisi kohdella”.”

Yksindisyyden seurakoiran tapaan myos maalaus nimeltd Pafo on kauttaaltaan kuin
verelld sivelty (kuva A82). Siind Tammi on kuvannut ihmisfiguurin, joka seisoo
maalauksen oikeassa laidassa selin katsojaan ja ndyttdd joko nojautuvan tai
syOksyvin eteenpiin koko ruumiinsa painolla. Taiteilijan mukaan teoksen figuuri
yrittdd estdd padon tai jonkin muun konkreettisen rakennelman sortumista. Vaikuttaa
kuitenkin silté, ettd hiin epdonnistuu tehtdvissidn, silld paksua punaruskeaa ainetta,
josta Tammi on k#yttényt nimitystd verinen uloste”, tulvii esiin joka suunnasta, ja
teoksen alalaita suorastaan lainehtii siitd. Taiteilijan mukaan teos kuvaa tunnetta, ettd
“kaikki maailman paska” uhkaa rijdhtdd padon takaa esiin - yhden ihmisen
harteille.”” Samankaltaisia piinallisia kokemuksia kisittelevit myos verenkarvaiset
maalaukset Toukokuu ja Kun menneisyyteni mursi auki hautansa, moni eldvdltd
haudattu tuska herdsi, joiden taiteilija on kertonut syntyneen henkilokohtaisten

kriisitilojen siivittimini (kuvat A24 ja A32).”®

Aina punasévyt eiviit hallitse koko maalausta, vaan joskus virid on sivelty ainoastaan
teosten pieniin yksityiskohtiin, kuten haavoista valuviksi verinoroiksi. Toisinaan
Tammi on kéyttinyt punaista vain osana teostensa maalauksellista taustaa, eikd hin
tilloin ole tietoisesti liittdnyt vériin veren vertauskuvallisuutta. Taiteilijan mukaan
esimerkiksi teoksissa Ldsnd ja poissa ja Koira, joka rakasti liikaa valuva maali
toimii osana maalauksellista pintaa (kuvat AS57 ja A97). Tietoisesti Tammi on
maininnut pyrkineensi verivaikutelmaan ristiinnaulittu-aiheisissa maalauksissaan,
joita kisittelen tarkemmin kuoleman symboliikan yhteydessé seki viimeaikaisissa,

liiskaantunutta kyyhkysta esittivissi teoksissaan.”

Punaisen lisdksi Tammen teoksissa leimuaa oranssi tuli, ldikehtii sininen vesi ja
toisinaan myos violetin sdvyjd. Niiden vidrien merkityksid sivuan jatkossa,
esimerkiksi peruselementtien symboliikan yhteydessi. Sen sijaan keltainen ja vihred,
etenkin voimakkaissa muodoissaan, puuttuvat hinen viriskaalastaan ldhes tédysin.

Tammella on maalaustydssién ollut jaksoja, joiden aikana hiin on kiiyttinyt erityisen
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paljon tiettyjd virejd. Erdtissd lehtihaastattelussa hidn on puhunut “punaisesta ja

valkoisesta kaudestaan”.** Myshemmin hén on kuitenkin maininnut palaavansa yhi
uudestaan samojen maalauksellisten elementtien - kuten virien - dérelle, joita hén on
kdyttinyt jossain aikaisemmassa vaiheessa ja hyldnnyt sitten joksikin aikaa.
Kokonaisuutena eriviristen kausien erottelu ei siis ole mielek'zist'ei_.81

Heksk

Tammen teosten virimaailmat limittyvit kiintedsti hinen kuvaamiensa ihmisfi-
guureiden sielulliseen olotilaan. Vaaleasédvyisissd maalauksissa ithmiset néyttavét
usein ajautuneen sietimittdmén ristiriitaisiin tilanteisiin tai odottamattomiin
vastoinkdymisiin ja tummasivyisissd kuvissa puolestaan vajonneen liikkkumattomina
yksindisyyteensi, pohjattoman synkkien tunnelmien keskelle. Tummiin ja vaaleisiin
teoksiin verrattuna Tammen punasdvyjen hallitsemat maalaukset ovat
dynaamisempia ja aggressiivisempia. Niissd ihminen kamppailee verisumussa,
voimakkaiden tunteiden, vihan ja rakkauden, hekumallisuuden ja kérsimyksen

pelikentilla.

3.3. Peruselementit

Tuli eldd maan kuolemaa, ilma eldi tulen kuolemaa;
vesi eldd ilman kuolemaa, maa veden.® (Herakleitos)

Tuli

Lukuisissa Tammen maalauksissa roihuaa tuli. Toisinaan palavat rakennukset
valaisevat Oistd maisemaa, ja toisinaan lieskojen armoille ovat joutuneet
ihmisfiguurit. Tammen mielesti tuli on hyvin maalauksellinen elementti. Lapsena
yksi vuoden kohokohdista oli hdnen mukaansa talven aikana kertyneiden roskien
polttaminen. Toisaalta tuliaiheisiin teoksiin siséltyy my0s rituaalinomaisuutta:
antamalla liekkien roihuta kuvissaan taiteilija toivoo ateljeessaan olevien maalausten
siilyvin tulen tuhoilta.”> Tammen teoksiinsa sisllyttamilli rituaalisilla tasoilla on
juurensa jo antiikissa, jolloin kaupunkeja uhanneita tulipaloja ehkdistiin ennalta
lausumalla sana ’ignis’ (tuli) ja suorittamalla samanaikaisesti kdsiliikkeiti, jotka

. . 4
kuvasivat veden valumista.®

Tuli symbolina on ambivalentti, monimielinen, ja monessa suhteessa sen merkitykset

lahenevit veren symboliikkaa. Se on eldviltd nidyttdva elementti, joka limmittid ja
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valaisee, mutta kitkiessidn sisidlleen myos havittdvan ulottuvuuden se saa aikaan

kérsimysti ja kuolemaa. Koska tuli on ainoa peruselementti, jonka ihminen pystyy
itse aikaansaamaan, on sitd pidetty merkkind ihmisen jumalankaltaisuudesta.
Mytologiassa tuleen on liitetty erityisesti Prometheus, joka varasti tulen jumalilta ja
mahdollisti nédin inhimillisen sivilisaation syntymisen. Kristinuskossa tuli on kytketty
sekd hyviin ettd tuhoaviin voimiin. Pyhdn Hengen on kerrottu laskeutuneen
kahdentoista tulenlieskan hahmossa apostolien péille, ja Mooseksen yhteydess'a
kuvatun palavan pensaan on ajateltu ilmaisevan Jumalan ldsndoloa. Kynttildn liekkis
taas on pidetty vertauskuvana Hengen valosta tai Kristuksesta maailman valkeutena.
Tuli esiintyy kuitenkin tihedsti my6s helvettikuvausten yhteydessi, ja paholaisten

symbolieldinten on kerrottu syoksevin kidoistaan helvetin tulta.®

Tammen liekkien keskelld kamppailevien ihmisfiguureiden on nihty jatkavan
perinnetti, jonka linsimaiseen taiteeseen juurrutti jo keskiaikana alkanut ”viimeinen
tuomio” -kultti.*® Samaa traditiota lihenee Edvard Munch tulenhehkuisessa
maalauksessaan Omakuva helvetissd, jonka yhteydessé hinen on kerrottu todenneen
seuraavaa: “Kamera ei pysty kilpailemaan siveltimen ja paletin kanssa - niin kauan

kuin sitd ei voida kéyttdd helvetissd tai taivaassa” (kuva B3O).87

Tammen maalauksessa Mind kestdn mitd vain tulenlieskat nuolevat tuolilla
etukumarassa istuvan miesfiguurin selkii (kuva A104). Teoksessa on surrealistinen
tunnelma, joka tuo mieleen Salvador Dalin (1904-1989) ja hiinen teoksensa Palava
kirahvi (kuva B1). Tammi tutustui Dalin maalauksiin jo viisivuotiaana selaillessaan
tietosanakirjasarjaa. Hinen teoksensa vaikuttivat voimakkaasti nuoreen katsojaan, ja
surrealismi oli itsestddn selvdnd ldhtokohtana Tammen aloittaessa omaa
taiteilijauraansa. Porin taidekoulun aikana (1989-1990) tekemi#in maalauksia hén on
itse kutsunut myShemmin “Dali-pastisseiksi”. Vaikka Tammi onkin sittemmin
keskittynyt omaperiisen taiteellisen ilmaisunsa kehittdmiseen, on hin esimerkiksi
eriissi vuoden 1997 lehtihaastattelussa todennut, ettd hinen teoksissaan on edelleen
surrealistinen vivahde. Taiteilija on kuitenkin kiistényt ajatelleensa Dalin Palavaa

kirahvia liekehtivad ihmisfiguuriaan maalatessaan.®

Maalauksessa Mind kestin mitd vain kuvatun ihmishahmon asento ja ilme kertovat
sietdmittomastd kirsimyksestd. Figuuri on myos ristinyt kitensd - kenties
rukoillakseen helpotusta tuskaiseen olotilaansa. Maalaus muistuttaa kiirastulesta,

jonka katolisen kirkon opin mukaisesti on uskottu puhdistavan ihmisen synneistiin
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ikuista eldmaia varten. Ajatus kiirsimyksen kautta tapahtuvasta puhdistautumisesta on

liittynyt my6s monissa maanosissa tunnettuun keviiseen rituaaliin, tulijuoksuun

(kreik. pyrobasia), jossa ihminen kulkee paljain jaloin pitkin hehkuvia hiilia.*

Toisaalta figuurin etukumara asento, yhdessi teoksessa kuvatun savun ja tulisen
hehkun kanssa, herittdid mielikuvan suomalaisesta saunasta ja tétd kautta
suomalaisesta sisusta, johon teoksen nimikin saattaisi viitata. Nimi tuo mieleen my6s
Nietzschen teoksensa Ndin puhui Zarathustra (Also Sprach Zarathustra, 1892)

luvussa "Luovan tiestd” lausumat sanat:

Sinun tdytyy tahtoa polttaa itsesi omassa liekissisi: kuinka tahtoisit uudistua, jos et ole
ensin tullut tuhkaksi! *

Nietzscheldisen ajattelutavan mukaan vanhojen arvojen tuhoaminen on vilttdmétdn
edellytys uusiutumiselle ja aidolle luomistydlle. Hinen sanansa nostavat muistumia
feeniks-tarulinnusta, jonka nimi periytyy kreikan kielen tulenpunaista tarkoittavasta
sanasta. Linnun kuviteltiin uhraavan itsensi yrttien keskelld Heliopoliksen alttarilla,
mutta nousevan kolmen p#ivin kuluttua tuhkastaan uuteen eléméin. Feeniks-lintu
onkin kisitetty jatkuvasti uusiutuvan elinvoiman symboliksi. Kristinuskon piirissé
lintu on omaksuttu kuvaksi kuolemattomasta sielusta, ja kertomuksessa on nihty

yhtymékohtia Kristuksen yltisnousemukseen.91

Tammi itse on kertonut kuvanneensa teoksessaan tulta, koska on halunnut
maksimoida  kirsimysvaikutelman - onhan palaminen yksi tuskallisimmista
kokemuksista, joihin ihminen voi joutua. Samassa yhteydessid hin on maininnut
saaneensa maalaukseensa virikkeitd erddn Kurt Vonnegutin (s. 1922) kertomuksen
hahmosta, joka halusi tehd4 mahdollisimman kivuttoman itsemurhan ja pdétti tappaa
itsensi kaasulla. Ajattelemattomuudessaan mies kuitenkin sytytti tupakan ja lehahti
itsekin tuleen. Hin juoksi tulisoihtuna vesiastian luokse ja hukkui lopulta siihen.
Kivuttoman kuoleman sijasta hin sai kaksi ddrimmdisen kivuliasta kokemusta.
Toisaalta taiteilija on valottanut teoksensa syntytaustaa myos toteamalla, ettd lyhyen
ajan sis#lld hiin oli tavannut useita tuttaviaan, joille oli tapahtunut hirvittivia asioita.”?

Erasssid lehtihaastattelussa hidn on maininnut aiheesta seuraavaa:

Maalaus kertoo, kuinka tyynii ihmiset voivat ulospdin olla, vaikka sisukset voivat kitked
mit4 vain. Nyky#in paheksutaan, jos ihminen kertoo pahasta olostaan.”
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Taiteilijan mukaan ihmiset kitkevit omat ongelmansa sisilleen, koska ajattelevat,

ettd muilla ihmisilld on nykyddn muutenkin jo tarpeeksi paha olo - ilman, ettd heidin
piilleen kaadettaisiin vield uutta painolastia.’® Tammen kommenttien valossa
vaikuttaa siltd, ettd maalauksessa Mind kestdn mitd vain tuli on jokin yksilon

ulkopuolelta tuleva, henkisté tuskaa aiheuttava tekiji.

Tuolilla kyyhottdavd, palava miesfiguuri esiintyy myds Tammen viimeaikaisen
teoksen Viaton vahingoittaja taustalla (kuva A136). Kuvan etualaa hallitsee nuori
nainen, joka poikkeuksellisesti ottaa kontaktin katsojaan. Keskeistd maalauksessa on,
ettei nainen havaitse miesti eiké timén kirsimysté, koska hén katsoo vastakkaiseen
suuntaan. Mies taas yrittii epitoivoisesti kéitked naisen nakopiiristdin kohottamalla
kitensd kasvojensa suojaksi. Teosnimi vihjaa siihen, ettd nainen on tietiméttdén
syyllinen miehen tuskaiseen olotilaan. Lietsooko nainen miehessé kiellettyjé tunteita
herittden samalla hinen syyllisyytensd? Kenties miestd korventavat liekit ovat

intohimon tulta, jonka on viitetty voivan polttaa ihmisen poroksi.”

Teoksessa Kuka palaa kotiin on puolestaan kuvattu liekehtivé talo disen tummaa
maisemaa vasten (kuva A99). Syvyyspsykologiassa talo on niahty ihmisen minuuden
symbolina; se mikd unessa tapahtuu talolle, on tapahtumassa ihmiselle itselleen.”®
Teosnimessd, jossa leikitellddn ’palaa’-sanan eri merkityksilld, talo on nimetty
kodiksi. Vaikka kodin pitiisi olla suojapaikka, voi se osoittautua myds piinan
tyyssijaksi. Tammen mukaan teokseen sisiltyy ajatus kaiken muuttumisesta. Koti ei
tunnu en#d samalta, kun sinne palaa takaisin lahdettyédén sieltd kerran. Taiteilija on
kertonut saaneensa idean maalaukseensa satuttuaan paikalle, kun Porissa roihusi
vanha ja ilmeisesti hylitty talo.”” Hin on tehnyt teoksesta mychemmin toisen, miltei

identtisen version, jonka nimi on Valomerkki kotiin palaavalle (kuva A125).
Vesi

Toista peruselementtid, vettd, Tammi on my6s kuvannut useissa maalauksissaan.
Yleensd vesi on osa teoksen maalauksellista taustaa, maisemaa, jonka keskelle
ihmisfiguurit on sijoitettu. Muutamat figuureista ndyttdvit ikéin kuin leijailevan tai
kyyhottivin vedenalaisessa maisemassa. Tulen tapaan vesikin on symbolina
ambivalenttinen. Toisaalta se on mielletty hedelmillisyyden antajaksi, kaiken eldmén
lahteeksi ja syntysijaksi, mutta toisaalta se on hukuttava, elimdi hajottava ja

hivittdvi elementti.”® Useimmissa Tammen maalauksissa vesi on viriltdin hyvin
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tummaa, sinimustaa. Kandinskyn mukaan vaipuessaan kohti mustaa sininen saa ei-

inhimillisen sivusoinnin, ja siitd tulee loputon syventyminen vakavaan olotilaan,

missi ei ole loppua eiki voikaan olla.”’

Muutamissa Tammen maalauksissa figuurit oleilevat vesiputouksen partaalla. Jo
antiikin taruissa vesiputous on yhdistetty ajatukseen kuoleman maasta, manalasta.
Téamin- ja tuonpuoleisuuden raja on usein kuvattu jokena, joka erottaa eldvien maan
kuolleiden valtakunnasta. Kreikkalaisten taruissa rajajokia olivat Akheron, Kokytos,
Styx ja Phlegereton eli Pyriphlegeton.'® Myds maalaukset, joissa Tammi on
kuvannut vesiputouksen, sisdltivit usein kuoleman tunnelmiin johdattavia
elementteji. Kolmessa versiossa teoksesta Eldmd tdyttyy pienistd vainajista
kuolemaan viittaavat seki teosnimessd mainittu ’vainaja’ etti nuorukaishahmo ja
valkoiset ruusut - symbolit, joita kisittelen jatkossa tarkemmin (kuvat A90-A91 ja

Alll).

Loputtoman langan pdtkid -nimisissd maalauksissa vesiputouksen direlld lojuva
figuuri on saanut vierelleen kultalangan, jonka voi mieltiid eldméinlangaksi (kuvat
A103 ja A130). Kuvaus tuo mieleen antiikin kolme kohtalotarta, joiden nimet olivat
Klotho, Lachesis ja Atropos. Ensimmdisen tehtdvinid oli ihmisen eldiménlangan
kehrdadminen, toisen sen sdilyttiminen ja kolmannen sen katkaiseminen eli eldmin
loppuhetken maarddaminen. Kultalangalla oli keskeinen rooli myos antiikin
kertomuksessa, jossa pelastajaheeros Theseus selviytyi ulos Minotaurus-hirvion

asuttamasta labyrintista rakastetultaan Ariadnelta saamansa kultalangan avulla.'”

Tammen kuvaama kultalanka on epiyhtenidinen. Se ei muodosta yhteniistd jatkumoa
kehdosta hautaan, vaan koostuu lukuisista pienemmisti jaksoista katkoksineen.
Epidyhtendisen eldminlangan ja identiteetin avulla ihminen ei 16ydd ulospidsya
labyrintistaan. Toisaalta kuvaustapa saattaisi viitata ajatukseen, ettd yksittdisen
ihmisen eldmaé on hetki ihmiskunnan laajempaa historiaa, sukupolvien kiertokulkua.
Thminen voi nihdi kerrallaan vain katkelmia eldmin kokonaisuudesta, jossa eri
aikatasot, tietoinen ja tiedostamaton, luonnollinen ja yliluonnollinen limittyvét
yhteen. Jos kokonaisuuden voisi tdydellisesti hahmottaa, merkitsisi se kaiken

olemassaolevan tiedon saavuttamista.

Maalausten vesiputous muistuttaa kaiken ikuisesta muuttumisesta, jota jo Herakleitos

(n. 536-470) on kuvannut fragmentteina sdilyneissi kirjoituksissaan seuraavasti: "’Ei
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ole mahdollista astua kahta kertaa samaan virtaan, silld kaikki koko ajan hajoaa ja

yhdistyy ja lihenee ja loittonee”.'® Ajatukseen ikuisesta virtaamisesta liittyy my6s
Tammen syvin sininen maalaus Mitd sind hylkddit, sitd mind kalastan (kuva A119).
Toinen teoksessa kuvatuista figuureista niyttdd jo menettineen otteensa eldmisti,
mutta toinen ihminen kurkottelee kisilldén jotakin kuvan alareunan sinisestd
syvyydesti - toisen eldimadkd? Manlio Brusatin kirjoittaa teoksessaan Vdrien historia
(Storia dei colori, 1983), ettd kuolema oli kreikkalaisille syvin sininen, kuin Attikan
Oinen taivas, joka sammuttaa kaikki muut virit. Téstd syystd sinisen mainitsemista

nimelté viltettiin, kuten huonon uutisen kertomista.'®

Synkkisidvyisessd, violetinhohtoisessa teoksessa Pahojen juonista hyvien uniin kaksi
ihmisfiguuria leijuu painovoimattomassa tilassa, jonka voi kuvitella vedeksi, vaikka
taiteilija onkin todennut, ettei ole tietoisesti pyrkinyt maalauksessaan
vesivaikutelmaan (kuva A122).104 Samankaltainen raskas vidrimaailma ja
aiheenkisittely toistuu viimeaikaisessa diptyykissd Matkaa ei kuljettu rinnan / ei
samaan suuntaan | vaikka vankila oli sama (kuvat A131-A132). Teoksen
ensimméisessd osassa on kuvattu miesfiguuri ja toisessa naishahmo. Hahmot ovat
ajautumassa eri suuntiin, vaikka mies yrittddkin vield tarrautua kidelldéin naisen
hiuksiin. Tammen kuvaustapa muistuttaa Edvard Munchin teoksista, joissa taiteilija
on naisen hulmuavien hiusten avulla kuvannut sidosta kahden ihmisen vililla.'®
Samankaltaisuus Tammen ja Munchin hiusteeman vililld tulee kuitenkin selkeimmin

esiin verrattaessa Tammen diptyykkid Munchin kirjoittamiin sanoihin:

Mies ja nainen tuntevat vetoa toisiinsa. Rakkauden vedenalainen kaapeli sai virtansa heidin
hermoistaan. Johdot liittyivit yhteen heiddn syddmissdin. Naisen hiukset lichuvat hinen
ympdrilldén, ja ne ovat kietoutuneet michen sydimen ympdrille.

Kuu muuttui kullaksi. Vedessi seisoi kultainen pilari ja keinui - se sulautui omaan loistoonsa -
jakultaa virtasi veteen. Silmiemme kohdatessa sitoivat nikyméttomiét kidet hienoja sdikeité -
jotka kulkivat sinun suurista silmistdsi minun silmiini ja liittiviit syddémemme yhteen.

Kun sini jitit minut merelle, oli kuin hienot séikeet olisivat yhi yhdistineet meité. Se kivisti
kuin haava.'%

Munchin ja Tammen tulkinnat lihenevit toisiaan kiinnostavalla tavalla myos
virimaailmojensa suhteen, silld Tammi on yhdistényt teoksensa violettiin taustaan
kultavirid. Taiteilija on todennut, ettd hintd kiinnostaa violetissa erityisesti sen
kiyttdytyminen metallivirien kanssa. Vuorovaikutuksessa kullan kanssa violetista

syntyy ruskean erilaisia sdvyjd. Yhdistettynd hopeaan se puolestaan muuttuu
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pinkinsdvyiseksi. Lis#ksi taiteilijaa kiehtoo violetin virin synkkyys, joka korostuu

sinisdvyjen rinnalla. 107

Johannes Ittenin (1888-1967) mukaan raskaasta violetista murtuvat esiin
katastrofit.'® Tammen violetinhehkuisissa maalauksissa onkin painajaismainen
tunnelma, mihin myds teosnimi Pahojen juonista hyvien uniin viittaa.
Syvyyspsykologiassa veden ja unen symboliikka ovat hyvin 1dhelld toisiaan. Vesi on
kisitetty vertauskuvaksi persoonallisuuden syvisti, alitajunnallisista kerrostumista,
joiden piiristd ihminen ammentaa yolliset ndkynsd. Unikuvissa néhty, aloillaan
pysyvi vesi on tulkittu myonteisesti, aidoksi “eldmén vedeksi”. Vesi voi kuitenkin
osoittautua vaaralliseksi, mikili se tulvii, koska silloin se saattaa ylittid inhimillisen
kestokyvyn rajat.'® Niihin synkkiin pohjavesiin, tiedostamattoman energian
keskelle, on uponnut myos teoksessa Tee minusta parempi ihminen kuvattu
ikadntynyt miesfiguuri, joka on ristinyt kiitensd (kuva A88). Tammen mukaan
miehen pyyntd on osoitettu joko tdysin vilinpitdméattomille Jumalalle tai jollekin

muulle taholle, kuten toiselle ihmiselle, jolla on valta hallita kuvan figuuria.''”

Maa

Thminen mullasta luotu,

multaan vaipua saa.

Hetkinen meille on suotu

tihtiin kurkottaa.""! (Aale Tynni)

Kolmas peruselementti, maa, kohoaa esiin useissa Tammen maalauksissa, joissa
esiintyy vanhuksia tai jo kuolleita ihmisid. Punasédvyisessd teoksessa Hauras
seldllddn, polvet koukussa makaava ihmisfiguuri niyttdd sulautuvan osaksi maata,
jonka pailld hin lepad (kuva A63). Figuurin péille ja hinen ympiérilleen pirskotetut
punaiset viriroiskeet saattaisivat kuvata paitsi verta, my0ds syksyisid puiden lehtid,
jotka on usein mielletty vertauskuviksi kuolemasta tai sen ldheisyydesti. 12 Teosnimi
Hauras nostaa esiin ajatuksen ihmisruumiin katoavaisuudesta ja eldmin jatkuvasta

kiertokulusta.

Maalauksessa Syvd kumarrus tomulle, josta olen tehty on puolestaan kuvattu
ikddntynyt ihmisfiguuri, joka syoksyy maata kohti vaalean polypilven keskelld (kuva
A86). Teosnimi viittaa menneisyyden lisiksi tulevaisuuteen. Se osoittaa suunnan,

mistd ja mihin figuuri on matkalla, mitd hén on jéttinyt taakseen ja mitd hén tulee
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16ytaméddn edestddn. Ajatus kuoleman jilkeen tapahtuvasta paluusta osaksi maan

tomua toistuu hautajaissanoissa: "Maasta olet sini tullut ja maaksi pitd4 sinun jélleen
tuleman”. Kyseiset sanat liittyvit Vanhan testamentin luomiskertomukseen (1. Moos.
2:7), jonka mukaan Jumala loi ihmisen maan tomusta. Islamin traditiossa sama
kertomus on esitetty hieman laajemmassa muodossa. Sen piirissd Allahin on kerrottu
lihettidneen enkelinsd hakemaan seitsemii erivéristd maalajia, mutta maa kieltdytyi
luovuttamasta materiaansa. Lopulta kuoleman enkeli onnistui t'ayttﬁm'zi'eih tehtédvin
ryostamailli tarvitsemansa maalajit. Ihmisen kuoleman jilkeen maa tulisi kuitenkin
saamaan omansa takaisin. Allahin maasta luomasta Aatamista saivat alkunsa
seitsemin eri ihmisrotua: valkoinen, musta, ruskea, keltainen, vihrei (oliivinviriset

intialaiset), puolimusta (nuubialaiset) ja punainen (villi-ihmisten” kansat).'

Teosnimessédin Maan ddnet Tammi on liittdnyt maahan, joka yleensd mielletiin
vaikenevaksi ja itseensi sulkeutuvaksi, ajatuksen dinistéd (kuva A80). Maalauksessa
kuvattu luurankomaisen laiha ihmisfiguuri muistuttaa hyvin paljon Gustav Klimtin
teoksessa Kuolleiden virta mustan ddrettomyyden keskelld ajelehtivia ihmishahmoja
(kuva B21). Laura Payne on todennut Klimtin teoksesta, etti siiné esitetyt figuurit
ovat tuskin tunnistettavissa miehiksi ja naisiksi, silld kuolema tuhoaa kaikki
inhimilliset piirteet.''* Samalla tavalla myss Tammen maalaamasta ihmisruumiista
ovat persoonalliset piirteet hilvenneet. Klimtin ajelehtivista figuureista poiketen
Tammen kuvaama ihminen makaa kyljelldéin maassa, eridénlaisessa sikibasennossa.
Aiheeltaan ja esitystavaltaan hinen tulkintansa lihenee Hugo Simbergin teosta Syksy

II (kuva B44), josta Riikka Stewen on kirjoittanut seuraavaa:

Syksy II:n kuvallinen tyd purkaa vastakohtaisuuksia: kuolema ja syntymd eiviit asetu
toistensa vastakohdiksi - niiden symboliikka kietoutuu yhteen ja muodostaa kolmannen,
unensukuisen tilan, jossa molemmat ovat mukana. [...] Syksy II asettaa katsojansa salaisten
nikyjen eteen; se ndyttid myyttien tavoin osan syntymisen ja kuolemisen mysteerii.
Katsoja aavistaa, ettd mysteeristi ndkyy vain osa: horisonttia ei ndy - sen voi vain
kuvitella.'

Simbergin maalauksen tapaan Tammenkin teoksessa syntyma ja kuolema sulautuvat
yhdeksi kokonaisuudeksi. Syntymid edeltaviin kohtumaiseen tilaan viittaa figuurin
itseensd képertynyt asento ja teoksen tumma virimaailma. My0Os teosnimessd
mainittu sana 'maa’ vihjaa ajatukseen iditiydestid - ovathan useat kansat mielténeet
maan ditijumalattaren ruumiillistumaksi. Tillaisia jumaluuksia ovat esimerkiksi

kreikkalaisten Gaia, latinan Tellus, germaanien Nerthus ja polynesialaisten Papa.116
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Useissa teoksissaan Tammi on kidyttinyt maata ja siihen liittyv&d ajatusta

painovoimasta neljinnen peruselementin, ilman, vastaparina. Téll6in maa rinnastuu
ihmisen ruumiillisuuteen ja ilma puolestaan henkisiin ominaisuuksiin, kuten
teosnimessid Ajatukset taivasta, kddet maata (kavat A109-A110). Neljattd
peruselementtié sekd ilman ja maan, henkisyyden ja ruumiillisuuden, vilistd ristiriitaa
kasittelen tarkemmin lintuihin ja siivekkiisiin ihmisiin liittyvin symboliikan
yhteydessi.

kkek

Tammen taiteessa peruselementtien symboliikka kytkeytyy useimmiten ajatukseen
ikuisesta kiertokulusta. Tuli aiheuttaa kérsimystd ja hévitystd, ja liséksi se saa
kantaakseen uusiutumiseen, henkiseen luomisvoimaan liittyvid merkityksii.
Vesiputous toimii maalauksissa merkkind ajan kulumisesta ja jatkuvasta
muutoksesta. Toisinaan valtoimenaan vyoryvi vesi taas kertoo hallitsemattomista
voimista ja tiedostamattomasta energiasta. Maa nousee esiin kuolemankuvausten

yhteydessd - ihminen palaa osaksi luonnon materiaa, josta on syntynytkin.

3.4. Linnut ja siivekkddt ihmiset
Korpit

Tammi haluaa, ja sivellintekniikan ansiosta hin my6s saa téihinsé intensiteettid, voimaa:
kuva puhuu huokosillaan. Thon sivyisti nidkee laskimoiden ja valtimoiden kulun,
ihopoimuissa asuu pelko ja korpin selkai voisi koskettaa - jos uskaltaisi.'” (Hannu Rinne)

Vuosina 1994-1995 Tammi on maalannut kolme teosta, joita hallitsee yksindinen ja
arvoituksellinen korppihahmo. Teosten korpit on kuvattu eri suunnista: yhdessé
etuviistosta, toisessa takaviistosta ja kolmannessa sivulta. Kaikissa maalauksissa
linnut ovat asettuneet aloilleen ja tarkkailevat valppaina ympéristddin.
Korppihahmojen arvoituksellisuutta lisdi se, ettd vain etuviistosta kuvattu lintu on
saanut nimen Black wings - Mustat siivet, joka korostaa lepddvin linnun siipiin
kitkeytyvidid tummaa voimaa (kuva A16). Kaksi muuta maalausta on ristitty pysyvésti
nimelld Nimeton, koska taiteilijalle tuli teoksia maalatessaan voimakas tunne, etté
teokset on jatettivd nimedmittd (kuvat A41-A42).118 Erddssi lehtihaastattelussa
Tammi on todennut, ettd maalausten korppi on hénen alter egonsa, henkimaailman

119

edustaja.”~ Miksi taiteilija on halunnut kuvata toista mindénsd juuri korpin

hahmossa?
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Symboliikassa korppi on mielletty ennen muuta pahan ilman linnuksi, vaikka sitid

onkin toisinaan arvostettu esimerkiksi sen oppivaisuuden vuoksi. Linnuista
viisaimpiin kuuluvana korpin on annettu toimia Jumalan viestinviejénd ja tuoda
héneltd apua ahdingossa oleville, kuten ruokaa profeetta Elialle erimaahan.
Raamatun vedenpaisumustarinassa Nooan on kerrottu ldhettdneen korpin arkista
etsimédédn kuivaa maata. Katolisen kirkon piirissd korppi taas on toiminut monien

pyhimysten tunnuksena.'?°

Kielteiset merkitykset ovat korpin yhteydessd kuitenkin positiivisia
runsaslukuisempia. Monien kulttuurien piirissi tunnetaan kertomus, jonka mukaan
korpilla olisi alkujaan ollut valkoiset tai virikkdédt hoyhenet, mutta rangaistuksena
sille annettujen tehtdvien laiminlySnnistd lintu olisi muutettu mustaksi - esimerkiksi
kiroamalla se tai pudottamalla se tervatynnyriin. Oletetun itsekkyytensd vuoksi
korppi on kristinuskon piirissd yhdistetty paholaisiin, demoneihin, noitiin ja
pakanoihin. Haaskalintuna siihen on liitetty ominaisuuksia, kuten epiluotettavuus,
hépedmittdmyys, ahneus, saituus, aistillisuus, juoppous, siveellinen epépuhtaus ja
ylipéitidn hurskauden puute. Kansanuskomuksissa korppia on pidetty harakan tavoin

varkaana, ja syvyyspsykologiassa se on saanut edustaa psyyken pime#é puolta.121

Korpin déntd “cras, cras” (huomenna, huomenna) on tulkittu eri tavoin: roomalaiset
mielsivit linnun téstd syysté toivon vertauskuvaksi, mutta kirkkoisd Augustinus (354-
430) ajatteli, ettd huutaessaan "huomenna, huomenna” korppi on kuin syntinen, joka
heittdytyy timén maailman nautintoihin ja lykk#a kddntymystédin péivisti toiseen.
Ehkd yleisin korppiin liitetty uskomus on sen “murhaavasta” #dinestd viestind
tulevasta onnettomuudesta, kuten kuolemasta, kdyhyydestd, sairaudesta, kodin
menettimisestd, sodasta tai muusta vahingosta. Historioitsija Plinius (23-79) on
arvellut korpin olevan ainoa lintu, joka kykenee myods ymmiértiméain vélittdméansi

enteet. 2

Symbolistitaiteilijoista esimerkiksi Oscar Parviainen on teoksissaan Hirsipuumdki ja
Kuolema soittaa viulua kuvannut korppeja kuolema-aiheen yhteydessi (kuvat B33-
B34). Korpit kidrkkyvit kuolleiden ruumiiden vilittomissd ldheisyydessd myos
kahdessa Tammen Kuolleen uni -nimisessi maalauksessa (kuvat A20 ja A34).
Taiteilija on todennut, ettd korppiaihe ol tiiviisti kytkoksissd hdnen varhaisempaan,
nietzscheldisen ajattelutavan sdvyttimain eldménvaiheeseensa, jonka aikana hin niki

negatiiviset arvot myonteisessé valossa. Korppi kuoleman enteeni toimi positiivisena
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merkking, koska yhden ihmisen kuollessa muut saisivat liséd elintilaa. Tammen

mukaan hinen varhaisempaa ajattelutapaansa kuvaa hyvin lause: ”Verestd maa
kasvaa”. Samassa yhteydessd Tammi kertoi kirjoittaneensa hiljattain muistiin sitaatin
erddstd Kurt Vonnegutin teoksesta: ”Maa on hedelmallisinti sielld, misséd on eniten
kuolemaa”. Katkelma nosti hénen mieleensi joukkohaudat Kosovossa, jossa kyseisen
ajattelutavan mukaan pitéisi télld hetkelld olla hyvin vehmaita laaksoja. Taiteilija
tosin mainitsi, ettei lause endd sovi kovinkaan hyvin hidnen nykyiseen

arvomaailmaansa.'?

Tammi on kertonut tuntevansa sympatiaa ja sukulaisuutta korppia kohtaan erityisesti
siksi, ettd lintu joutuu kantamaan mukanaan negatiivista leimaa. Vaikkei taiteilija
viime vuosina olekaan palannut takaisin korppiaiheen &érelle, on héinelld edelleen
ateljeessaan tdytetty, musta korppi. Hén on kertonut saaneensa sen eréélté lintuja
tayttaviltd sukulaiseltaan, jolta hdn alunperin pyysi mustia sulkia teostaan Kannetut
ajatukset varten (kuva A11). Sukulainen toi Tammelle linnunruhon ja késki nyppid
siitd itse tarvitsemansa sulat. Taiteilija ei kuitenkaan raaskinut kynié lintua, vaan
tiedusteli, paljonko sen tdyttdminen maksaisi. Sukulainen lupasi vaihtaa tiytetyn

. 4
linnun Tammen maalaukseen. 2

Joutsenet ja kuolleet linnut

Niin kerrotaan, on ijéks onneton,

ken niiden laulun kerran kuullut on,

se yonsi valvoo, péivit unelmoi

ja tahtoo jotain, jot' ei koskaan voi.'® (Eino Leino)

Teoksessaan Kuolema teki sinusta kauniin Tammi on kuvannut valkoisen joutsenen,
jonka kaula on kaartunut voimallisesti sivulle (kuva A117). Joutsenen ja kuolema-
ajatuksen yhteys on syntynyt ennen muuta joutsenlauluun liittyvien uskomusten
kautta. Jo Aiskhylos (525-456) arveli, ettid joutsen kykenisi ennalta aavistamaan
lahestyvian kuolinhetkensd, jonka saapuessa lintu laskisi ilmoille kaikkien
ihmettelemén valituslaulun. Uskomuksen taustaksi on paételty laulujoutsenen kyky -
erityisesti kylmassi sddsséd - saada aikaan vahva korkea ja heikompi matala #ini,
jotka yhdessd muistuttavat torven puhallusta. Useiden joutsenten esittiessd tdmén

ddnen samanaikaisesti syntyy mielikuva laulusta. 126

Kaikki ajattelijat eivit kuitenkaan ole yhtyneet nidkemykseen, ettd joutsenet

laulaisivat valittaakseen tai surrakseen kuolemaansa. Platon on dialogissaan Faidon
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esittiinyt viitteen, ettd joutsenet laulavat eniten ja voimallisimmin juuri kuollessaan,

koska ne riemuitsevat pdsstessdin jumalansa luo. Hinen mukaansa ihmiset ovat
omassa kuolemanpelossaan tulkinneet viirin joutsenen laulun.'* Sanontaa
“joutsenlaulu” on kiytetty usein puhuttaessa merkittdvien henkildiden, kuten

taiteilijoiden, viimeisestd teoksesta tai esiintymisest'ai.128

Tammi itse on kertonut tavoitelleensa teoksessaan Kuolema teki sinusta kauniin
melko perinteistdi kuoleman estetiikkaa. Hinen mukaansa joutsen toimii
maalauksessa detaljina, jonka tarkoituksena on pysdyttdd katsoja pohtimaan
kuoleman aihepiirid. Linnun mallina on toiminut kuollut, keskelld maatumisprosessia
oleva joutsen, jonka taiteilija 16ysi erizind keviina Porista. Tammi on kiyttéinyt lintua

valokuvien pohjalta mallina useissa teoksissaan.'?

Joutsen esiintyy kuolema-aiheen yhteydessi myds Kalevalassa, jossa Lemminkdinen
saa tehtidvikseen ampua joutsenen Tuonelan mustasta joesta. Tehtivi ei kuitenkaan
onnistu suunnitellulla tavalla, vaan Lemminkiinen joutuu itse Tuonen pojan miekan
surmaamaksi. Hénen tehtdvinsd on tuomittu ep#onnistumaan, silli joutsenen
surmaaminen on kansanperinteessi kisitetty rikokseksi pyhda vastaan."® Akseli
Gallen-Kallelan maalauksessa Lemminkdisen diti vahingoittumaton joutsen
nédyttddkin kuin ilkkuen uivan kauemmas paikalta, jossa Lemminkdinen makaa
kuolleena (kuva B17). Samaa aihetta on tulkinnut Jean Sibelius (1865-1957)

savellyksesséddn Tuonelan joutsen (1896).

Joutsen oli hyvin suosittu aihe viime vuosisadan vaihteen taiteissa. Siitd ovat
runoilleet paitsi Eino Leino (1878-1926), myés Otto Manninen (1872-1950), Juhani
Aho (1861-1921) ja Aino Kallas (1878-1956). Kuvataiteessa aihetta on tulkinnut
Gallen-Kallelan lisdksi esimerkiksi Magnus Enckell. Symbolismin piirisséd joutsen
késitettiin ennen muuta ihmisen syvimmin henkisyyden ja runoilijan korkeimpien

ajatusten vertauskuvaksi.'!

Tammen maalauksessa Runo pakottaa polvilleen nuori, alaston miesfiguuri on
kumartunut kuolleen joutsenen ylle ja kietonut kétensi sen kaulan ympirille (kuva
A106). Teos muistuttaa hieman Enckellin mies ja joutsen -aiheisia maalauksia, joita
on tulkittu antiikin Ledasta ja joutsenesta kertovan myytin kautta (kuva B10).'#
Kertomuksessa muotoaan muuttanut Zeus lihestyy Leda-neitoa seksuaalisesti

joutsenen hahmossa.'®> Tammen tulkintaan verrattuna Enckellin nikemys on
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huomattavasti aggressiivisempi. Enckellin teoksessa on kiynnissa kiivas kamppailu

miehen ja joutsenen vililli, mutta Tammen kuvaama hetki on lyyrisen hiljainen,
miltei pyséhtynyt. Salme Sarajas-Korte on todennut Enckellin mies ja joutsen -
aiheisista maalauksista, ettd niiden perimmiinen kysymys liittyy pyrkimykseen
tavoittaa joutsenen hahmoon lukittu ikuisen kauneuden, el'aim'zin ja kuoleman

. 134
salaisuus.'?

Antiikin mytologiassa joutsen on yhdistetty Zeuksen lisiksi muutamiin muihin
jumaluuksiin - erityisesti Apolloniin, jota pidettiin runouden, laulun ja soiton
jumalana. Seitsemén valkoisen joutsenen kerrottiin Apollonin syntyessi kiertdneen
seitsemin kertaa tdmén synnyinsaaren, Deloksen. Apollonin on myds arveltu
lahjoittaneen joutsenelle laulutaidon. Hénen lisikseen joutsen on kytketty tiettyihin
muusiin, kuten Eratoon, runouden suojelijaan.135 Toimiessaan Apollonin ja Eraton
attribuuttina joutsen limittyy siis lyriikkaan, johon myds Tammen teoksen nimi
viittaa. Runoilijoiden lintuna joutsen on yhdistetty ajatukseen syrjéin vetiytymisesti
ja yksindisyyden tunnelmista, jotka niyttelevit keskeistd roolia Tammenkin

maalauksessa. !¢

Teoksen Mustana maalattu valkoinen joutsen lojuu kuolleena maassa, juuri ja juuri
kuvan tummalta taustalta hahmottuvana (kuva A59). Vaikka joutsen onkin maalattu
synkin sdvyin, se ei silti muistuta Australiassa pesivdd mustaa joutsenta, jota
esimerkiksi Enckell on kuvannut Fantasia-nimisissd teoksissaan valkoisten
joutsenten vastaparina (kuva B6). Enckellin valkoiset ja mustat joutsenet on tulkittu
vastakohtaisten elementtien, kuten valon ja pimeyden, apollonisen ja dionyysisen,

edustajiksi.137 Enckell itse on kuvaillut aihetta seuraavasti:

Eldmi on taistelua valon ja pimeyden vililld. Valo synnyttéi itse varjonsa eiki voi tappaa
sitd ilman etti itse sammuu. Onko se sitten paimadra? Karsimys on hirvittivii, koska me
taistellessamme sitd vastaan kidinnimme voimat itseimme kohti... Eiviitko kaikki, jotka
ovat kirsineet, ole kokeneet siitd vapautumisen miltei syntini.'*®

Tammen maalaamassa linnussa mustaan ja valkoiseen joutseneen liitetyt merkitykset
yhdistyvit. Vaikka lintu muistuttaakin kotoista laulujoutsentamme, on se kuitenkin
kadottanut siipiensd hohtavan valkeuden. Ryvettyneisyyden vuoksi lintuun ei voi
yhdistddi siithen tyypillisimmin liitettyji vertauskuvia - valoa, puhtautta ja
kauneutta.””® Teoksen nimi viittaa maalausprosessiin, siihen, ettd joutsenesta on

tietoisesti tehty kddnteinen kuva sen normaaliin olemukseen verrattuna. Miksi nédin
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on tehty, ja mistd teoksessa oikeastaan on kyse? Taiteilijan mukaan maalaukseen

liittyy henkilokohtaisia merkitystasoja. Tuhraantunut joutsen kuvaa hinen oman
taiteilijaviattomuutensa kuolemaa. Hieman ennen maalausprosessiaan Tammi
onnistui myymiin yhden korppiaiheisista teoksistaan. Tuolloin taiteilijalle valkeni

se, ettd joku saattaisi tosiaan maksaa jotain hinen maalauksistaan. '’

Lintuja on arveltu suosittavan kuolemakuvausten yhteydessd siksi, ettd niiden
kehossa kuoleman merkit nikyvit selvemmin kuin neliraajaisissa eldimissi tai
ihmisissi. Kuolleiden lintujen kuvaamisen on myos viitetty liittyvén pyrkimykseen
heikentdd kuolema-aiheen henkilokohtaisuutta, kuoleman lopullisuutta, sen

141 Tammi itse on kuitenkin todennut,

mystisyyttd, herooisuutta ja dramaattisuutta.
etteivit hinen teoksissaan esiintyvit kuolleet linnut oikeastaan kuvasta fyysistd
kuolemaa, vaan liittyvit pikemminkin ihmisen henkisen puolen ongelmiin. Hénen
kuviensa hengettomiit linnut symboloivat yleensi idealismin, ihanteiden leimaaman
eliménkatsomuksen, kuolemaa. Taiteilijan nikemyksen mukaisesti aika ja eletty
elamid muuttavat aatteellisuuden vihitellen hengettomiksi puuroksi, ja lopulta
nuoruuden palosta jai jdljelle vain kivettyneiti rakenteita. Thminen huomaa
viistdmittd jossain vaiheessa, etteivit hinen henkiset lahjansa riiti sithen, mistd hin

on unelmoinut.#?

Hieman timinkaltaisesta tilanteesta on kyse teoksessa Alhaalta en nihnyt, kuinka
korkealta putosit, jossa on kuvattu maassa liikkumattomana lojuva musta lintu (kuva
A47). Teosnimi vihjaa siihen, ettei tapahtuman sivustaseuraaja ole koskaan
onnistunut kohoamaan yhti korkeisiin sfdireihin kuin toinen. Téstd syystd hin ei
pysty myoskéin Késittiméin toisen “putoamisen” aiheuttamaa tuskaa. Viime aikoina
Tammi on maalannut kuolleita, liiskaantuneita kyyhkysi4, joihin hén 18ysi mallin
ateljeensa laheltd Toolostd. Teoksessa Sanojen leikkid ajatusten luurangoilla kuollut
kirjekyyhky Kkuljettaa taiteilijan mukaan ajatusta kommunikaation kuolemasta

ihmisten vililld (kuva A135).14
Siivet ja sulat

Muutamissa Tammen maalauksissa linnuista ja lentimisestd muistuttavat ainoastaan
siivet tai yksittdiset sulat. Teoksessa Niin hyvd puolustautuu pahalla on Kuvattu
pieni, valkoinen joutsenen siipi, jonka taustalta kohoaa suurempi, tumma korpin siipi

(kuva A70). Kuvan aihe tuo mieleen Edvard Iston (1865-1905) is&nmaallisen
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maalauksen Hydokkdys, jossa kaksipdinen kotka ahdistelee Suomineitoa lakikirjoineen

(kuva B19). Asennoituminen hyvéin ja pahaan on kuitenkin ni#issé kahdessa
maalauksessa aivan erilaista. Iston teos on rakentunut selkeén dualismin varaan;
Suomineito on yksiselitteisesti hyvyyden edustaja ja kaksipédinen kotka pahuuden.
Tammen maalauksessa hyvyys ja pahuus eiviit asetu toistensa vastakohdiksi, vaan
teos niyttidd ilmaisevan, ettid ne sisiltyvit toisiinsa, kulkevat kisi kiddessd. Puolustau-
tuessaan hyvi voi joutua turvautumaan pahuuteen, kuten vékivaltaan, tai viaton

joutsen korppimaiseen kierouteen.

Teoksen ajattelutapa tuo muistumia vanhasta kiinalaisesta nidkemyksestd, jonka
mukaan prinsiipit jin ja jang ovat vastakohtaisuudestaan huolimatta toisistaan
riippuvaisia. Osien riippuvuutta toisistaan on havainnollistettu kuvallisesti siten, ettid
puoliskoiden sisille on asetettu siemen vastaparistaan. Tummana kuvattu jin kiitkee
sisdlleen vaalean pisteen ja vaalea jang tumman.'* Edelleen Tammen teoksessa
néyttédisi olevan yhtymikohtia Herakleitoksen ajatukseen: “Jumalalle kaikki asiat
kauniita ja hyvii ja oikeita, mutta ihmiset ovat ruvenneet pitimién noita véirind niitd
oikeina”.'** Herakleitoksen jalanjiljissd on kulkenut my6s Nietzsche, jonka mukaan
moraali ei tarkoittanut alunperin hyvén ja pahan, vaan hyvén ja huonon erottamista
toisistaan. Hegelille Herakleitoksen ajattelu puolestaan toimi ldhtokohtana hénen
kehitellessddn ndkemystddn vastakohtien ykseydestd ja taistelusta eldmin

perusperiaatteena.'®

Yksittiisid siipid Tammi on kuvannut esimerkiksi teoksissaan Ldsnd ja poissa, Aika
ja viimeaikaisessa diptyykissdin Mind ldhden, sind jddt (kavat AS7, A74 ja A133-
A134). Diptyykin molemmissa osissa liihottaa vaalea siipi, ja nédyttda siltd, ettd
siipien kirjet ovat ikéin kuin viimeisen kerran kurottautumassa toisiaan kohti ennen

lintujen erkanemista omiin suuntiinsa.

Tammi on maininnut, etti hdnen siipiaiheiset teoksensa liittyvit pikemminkin
henkisyyteen kuin fyysiseen lentdmiseen. Pelkit siivet toimivat vield selkedmmin
ihmisen henkisten ulottuvuuksien symbolina kuin koko lintu, koska lintujen
ruumiillisuuden myo6td myos fyysisid tasoja, kuten painovoima, tulee kuvaan
mukaan. Siipiaiheisissa teoksissa on kyse on erédnlaisesta henkisestd
pakolaisuudesta: vain mielikuvituksessaan ihminen voi péisti irti maan kahleista -
omaan vapauteensa.'*’ Taiteilijan toteamukset tuovat mieleen Platonin dialogissaan

Faidros Sokrateen suuhun asettamat sanat: ”Siivilld on synnynnéinen kyky nostaa
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sitd mikd on painavaa ja kohottaa se korkealle sinne, missd jumalien suku asuu.
Kaikesta miki liittyy ruumiiseen, niilli siis on eniten yhteisti jumalallisen kanssa”.'*®
Siivet ovat olleet hyvin suosittuja aiheita my®s symbolistimaalareiden piirissa.
Henkisyyden symbolina ne esiintyvit esimerkiksi Gallen-Kallelan maalauksessa
Probleema, jonka taiteilija nimesi myshemmin Platonin innoittamana Symposioniksi

(kuva B15).1#

Tammen teoksessa Mihin voimani riittdvdt linnuista muistuttaa vain pieni ja
yksindinen, valkoinen sulka maalauksen oikeassa alalaidassa (kuva AS58). Leevi
Haapala on tulkinnut sulan viittaavan siihen, ettd maalauksessa kuvattu, vuoteelta
yl8s puristuva nuorukainen olisi saanut koottua itselleen palasen voimia. Haapalan
mukaan teos kisittelee nuorukaisen ideologisen romahtamisen jélkeistd tilaa, jossa
ihmisyyden raadollisuus paljastuu ideaalisen verhon takaa. Hinen mielestiifin kuvassa
on painostava tunnelma, jota keventdi ainoastaan “sulan viilto maalauksen raskaassa

lihassa”.!>

Maalauksessa keskeisti on siis vastakkainasettelu kevyen sulan ja ihmisruumiiseen
liittyvin painovoiman vililld. Symboliikassa sulkaa onkin kiytetty etupddssi
ilmaisemaan ajatusta, kuinka kevyesti lintu kykenee irtautumaan maasta ja
nousemaan yliilmoihin."””! Tammi itse on maininnut teoksen sulan liittyvin
ajatukseen sulkakyndstd ja sitd kautta kirjoittamiseen ja yleensdkin taiteen
tekemiseen. Kokonaisuutena tyo pohtii jaksamista - siindkin mielessd, ettd kyseinen
maalaus padtti Tammen “valkoisen kauden” tuotannon. T#std syystd kuvaan sisiltyy

ajatus: “vield yksi valkoinen teos”.'>

Ikaros ja enkeli

Mini turhaan avaruuksista

rajaa, keskipistetti hain;

sulaa siipeni, tunnen vain,

tulen katseista tuhoavista.'*® (Charles Baudelaire)

Tammen varhaisin siivekkiitd ihmisid kuvaava teos Kannetut ajatukset (1993) on
toteutettu kollaasitekniikalla (kuva A11). Siind ihmisfiguureiden, miehen ja naisen,
siivet on koottu aidoista mustista korpinsulista. Teoksen miesfiguuri on jo ottamassa
juosten vauhtia lentoonsa, mutta nainen seisoo yhé aloillaan ja tarkastelee siipiensi
kiinnitystd. Taiteilijan mukaan teos kuvittaa hinen vaikutelmaansa siit4, ettd miehet

syoksyvét usein suinpidin asioiden kimppuun - harkitsematta tekojensa seurauksia
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yhtéd perinpohjaisesti kuin naiset.”>* Teosnimi Kannetut ajatukset viittaa ihmisen

ikuiseen kaksijakoisuuteen, hengen ja ruumiin vastakohtaisuuteen. Samalla se
kuitenkin leikittelee tilld tavanomaisella dikotomialla ja kiintdd painovoiman lain
nurinniskoin: kantaminen ja siihen assosioituva mielikuva raskaasta taakasta
liitetdénkin ruumiillisuuden sijasta henkisiin ominaisuuksiin, ajatuksiin. Tammi itse
on todennut, ettd ilman ja maan, hengen ja ruumiin, vélinen ristiriita on erds hénen

taiteensa keskeisisti, yhi uudelleen toistuvista teemoista.'>

Henkisyyden ja ruumiillisuuden vastakohtaisuus niyttelee keskeistd roolia myds
antiikin tarussa Ikaroksesta, jonka Tammi on nimennyt mytologiseksi
suosikkihahmokseen.'”® Kertomuksessa Daidalos rakensi itselleen ja pojalleen
Ikarokselle siivet paetakseen vankeudesta Minoksen valtakunnassa. Daidalos kiinnitti
poikansa siivet vahalla timi#n selkésn ja neuvoi hintd pysytteleméédn keskitielld
taivaan ja meren vilill4, etteivit aallot painaisi hénen siipiddn alas eikéd aurinko
polttaisi niité tulellaan. Jonkin aikaa lennetty#in Ikaros unohti isénsé ohjeet ja alkoi
pyrkid yhéd korkeammalle - yhd 1dhemmas aurinkoa. Auringon kuumuus sulatti vahan
Jasiivet irtaantuivat. Ikaros ripisteli hetken ilmassa paljailla kisilldin, mutta pian hin

kuitenkin putosi meren aaltoihin ja hukkui niihin."’

Symbolistimaalareista Ikaroksen tarinaa on kuvannut esimerkiksi Enckell
teoksessaan Siivet (kuva B11). Maalauksessa Daidalos on kiinnittimésséd siipid
Ikaroksen selkédédn, ja poika odottaa jo malttamattomana liikkeelle pidfsemisti.
Enckellin teoksessa Ikaroksen siivet on esitetty koko késivarren mittaisina, kuten
kuvataiteessa yleensikin. Toisinaan, esimerkiksi barokin taiteessa, ne nayttivit
kuitenkin kasvavan olkapdiden takaa, kuten enkeleidenkin siivet.’® Tammi on
kiyttanyt siivekkdiden ihmistensd kuvauksessa enimmikseen jélkimmadistd
esitystapaa. Hinen maalauksissaan Ikaros on saanut Daidalosta merkittdvimmin
roolin, ja kuvausten polttopiste on tarun toivontdytteisen alkuvaiheen sijasta
kertomuksen traagisemmissa kd@nnekohdissa. Leevi Haapala on kuvannut Tammen

varhaisinta Ikaros-aiheista maalausta (kuva A55) seuraavasti:

Suuressa vield nimettdmissd maalauksessa (1996) kyljellddn makaavan nuoren miehen
janteikas keho kaartuu kohti liekehtiviand aukeavaa tulta. Teoksen tyonimend ollut fkaros
paljastaa hahmon olemukseen liittyvin tragedian. Tulen hehkussa hohtava selké on ilman
vahalla kiinnitettyja siipid. Nuorukainen ei ole péissyt auringon poltteesta meren syliin,
vaan on jadnyt pingottuneena kiinni tulimeren reunalle. Kéddet hamuavat vieli tulta kuin
menetettyi tavoittaen.'>
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Teoksessa, jonka nimi on jadnyt pysyvisti Ikarokseksi, Tammi on siis kuvannut

hetken, jolloin nuorukainen on jo menettéinyt siipensi ja haroo kisillédin tulista ilmaa.
Taiteilija on kertonut, ettd maalauksen taustalla oli ajatus ideologioiden polttavasta
vaikutuksesta nuoren ihmisen elimiin.'® Haapala on kuvannut tilannetta
seuraavasti: ”"Nuoruuden naiviuden katoaminen lyd lopulliselta ndyttdvén séron
siihen suojaan, joka tarjosi aiemmin vastauksena “totuuden”. Totuus ei ollut ehtinyt

vield ruumiilliseksi suojan alla vastauksia odottavassa mielessi”.'®!

Teoksessa Haaveen loppu, jddmisen pakko maassa kyyhottiava ja késilla pddtiin
suojaava nuorukaishahmo on saanut siivet selkiiinsi (kuva A76). Vaikka siivekds
figuuri ja teoksen nimi - muistuttaessaan unelmien haaksirikosta - tuovatkin
mielleyhtymii Ikaroksen tarusta, ei teosta kuitenkaan voi yksiselitteisesti sijoittaa
Ikaros-aiheiden joukkoon, koska se ei kuvita selketisti mitéén tiettyéd kohtaa antiikin
kertomuksesta. Pikemminkin vaikuttaa siltd, ettei figuuri ole yrityksistdin huolimatta
onnistunut nousemaan siivilleen ja vapautumaan maan tomusta. Taiteilija ndyttid siis

kasittelevén aihetta omaperdisesti.

Tammen uusimmat Ikaroksen aihepiiriin liittyvit teokset on nimetty Vélineurheilija
Ikarokseksi (kuvat A108 ja A138). Kummassakin maalauksessa lentokelvottomilla
kultasiivilld varustettu nuorukainen makaa mustanpuhuvan maiseman keskelld,
ensimmdisessd sikidasentoon kipertyneend ja jalkimmdiisessd seldllddn. Vaikka
figuurit lepadvitkin kuivalla maalla, tuovat taustojen maalaukselliset pinnat
mielleyhtymii Ikaroksen taruun kuuluvista meren aalloista. Undemmassa versiossa
Ikaros-hahmon siivistd valuu verinoroja. Nuorukainen on haavoittanut siipensid

langetessaan alas korkeuksistaan.

Teosnimi Vilineurheilija Ikaros rakentaa siltaa oman aikamme ja kaukaisen
menneisyyden vilille. Se nostaa mieleen ajatuksen, ettei ihminen ole juurikaan
muuttunut historian aikana. Jo renessanssin aikana Ikaroksen tarua kaytettiin
pedagogisena vilineeni, jonka avulla varoiteltiin ylimielisyydestd ja drimméisten
kokemusten metséstidmisestd samalla, kun puolustettiin kohtuullisuuden hyvetti.'®?
Varoituksista viisastumatta ihminen etsii yhd rajojaan oman aikamme
eldmyskulttuurista, kuten benji-hypyisti ja vuorikiipeilystd. Tammen teoksesta voi
16ytdd myos teknologiakriittisid tasoja. Vaikka ihminen on rakentanut ympérilleen

massiivisen teknologisen jirjestelmin, jonka tarkoituksena on helpottaa hinen
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elimiinsi, ei ihminen kuitenkaan voi sinisilmiisesti luottaa vilinemaailmaan, koska

teknologia saattaa petti# hinet, kuten se teki Ikarokselle.

Tammen teokset tuovat muistumia Martin Heideggerin esittimaisti teknologian
kritiikistd. Kirjoituksessaan “Die Frage nach der Technik” (1953) Heidegger on
kuvannut modernia teknologiaa kisitteelld *das Ungeheure’, vieraan hirvidméiinen.
Hinen mukaansa suhde ihmisen ja luonnon vililld on muuttunut ongelmalliseksi sen
jilkeen, kun olemme irrottaneet tekniikkaa tarkoittavan sanan ’tekhne’ alkuperdisestd
yhteydestiin luomisprosessia kuvaavien sanojen ’fysis’ ja ’poiesis’ rinnalta ja
kisitimme itse olevamme luontoon nihden jotain vastakkaista. Heideggerin mukaan
modernin tekniikan seuraukset ihmiselle ovat tuhoisat: Thminen yrittdd alistaa
luonnon tahtoonsa, mutta luonto taistelee vastaan. Samalla se kitkee alkuperiisen ja

aidon olemisensa ja tekee ihmisen maailmasta valheellisen.'®

Taiteilija itsekin on kuvaillut Vilineurheilija Ilkarostaan humoristiseksi
teknologiakriittiseksi kommentiksi”. Hinen mukaansa aiheeseen siséltyy ajatus
vallankumouksesta, joka syo omat lapsensa. Teokset kertovat ihmisen
kykenemittomyydestd asettua asioiden ulkopuolelle tarkastelemaan niitd
objektiivisesti.164 Eridssi lehtihaastattelussa Tammi on todennut Ikaros-aiheestaan
seuraavaa: ”Se kuvastaa ihmisen tavoittelua jotakin kohti, joka tuhoaa monesti tdmén

tavoitteleman tiydellisyyden”.'®®

Kaikki Tammen maalaamat siivekk#dt ihmiset eivit liity Ikaroksen aihepiiriin.
Ajatukset taivasta, kidet maata -teoksen ensimmdisessd versiossa on kuvattu
kultasiipinen naishahmo syvin sinistd taustaa vasten (kuva A109). Kandinskyn
mukaan sininen on taivaan viri, joka kidydessdin erittdin syviksi kehittdd rauhan
elementin. Mitdi syvemmiksi sininen tulee, sitd enemmin se kutsuu ihmisté
loputtomaan, herittdd hianessi ikdvén puhtauteen ja lopulta ylimaalliseen.166 Vaikka
teosnimi muistuttaakin kaksijakoisuudesta kehon ja mielen vililldi hyvin
samankaltaisella tavalla kuin Tammen Ikaros-kuvaukset, nostavat kuvan sininen

tausta ja pilvimiinen alareuna mieleen ajatuksen enkelisti.

Varhaiskristillisessi taiteessa enkelit, Jumalan sanansaattajat, esitettiin nuorukaisen
hahmossa. 400-luvulta ldhtien niit4 alettiin kuvata siivekkdind. Esikuvina toimivat
antiikin siivekkait jumalolennot, kuten voitonjumalatar Nike ja usein lapsihahmoiset

henkiolennot, geniukset. Keskiajalla enkeleistd tuli pyhimyksiin verrattava kuva-
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aihe: molemmat varustettiin sédekehin, ja tdrkeimmit hahmot saivat yksilolliset

tunnuspiirteensi. Kerubit kuvattiin leimuavine miekkoineen vartioimassa paratiisin
porttia, serafit palvelivat Jumalaa hinen valtaistuimensa ympirilld, ylienkeli Gabriel
esiintyi Marian ilmestyksen yhteydessid, Mikael taisteli miekka kddessd pimeyden
voimia vastaan, ja Uriel asetettiin Kristuksen tyhjdn haudan direlle. MyShemmin
suosituiksi hahmoiksi nousivat nais- ja lapsienkelit eli putot, joiden esikuvina
toimivat antiikin erootit, siivekkidit lapsihahmot. 1800-luvulla yleiStyi kuva
henkil6kohtaisesta suojelusenkelistd, joka johdattaa ihmistd kiddestd pitden
vaarallisessa maastossa.'®’ Psalmissa 91:11-12 aihetta on kuvailtu seuraavasti: “Hzn
antaa enkeleilleen kidskyn varjella sinua, missé ikind kuljet, ja he kantavat sinua

kisilldzn, ettet loukkaa jalkaasi kiveen”.'®®

Tammen maalauksen Ajatukset taivasta, kddet maata enkeli liittyy suojelusenkelin
kuvatraditioon. Tdmd merkitys kdy ilmi taiteilijan kommentista: Tein enkelistéd
naispuolisen, koska halusin tarjota miehille suojelusta.” Samassa yhteydessid Tammi
on my6s maininnut ajatelleensa rakastettuaan teosta maalatessaan.'® Mythemmin
hin on tehnyt teoksesta toisen, samannimisen version (kuva A110). Siind kuvattu
kyyhottdvé ja pddnsd maata vasten painava mies on kuitenkin siiveton. Valkoiset
siivet lojuvat maassa kidyttokelvottomina, ja figuuri on joutunut alistumaan maan
vetovoimalle samankaltaisella tavalla kuin Hugo Simbergin Haavoittunut enkeli
(kuva B46). Riikka Stewen on tulkinnut Simbergin maalausta Platonin filosofian
kautta: siipensd rikkoneen ja niékonsi menettineen enkelin sielu ei padse endd
nousemaan alkuperiiseen kotiinsa, ylimaallisen kauneuden ja totuuden lihteille.'™
Erdéssd teoksessaan Tammi on kuvannut yon jumalattaren, Nyxin, mustasiipisen
personifikaation, jota kisittelen tarkemmin ikidkausien symboliikan yhteydessa.

Hoksk

Tammen maalausten lintusymboliikka kietoutuu usein kuoleman teemaan.
Salaperdinen ja pahamaineinen korppi toimii teoksissa kuoleman viestintuojana.
Joutsen saa kuolemantuntojen lisdksi kantaakseen myos kauneuden kaipuuseen ja
viattomuuden menetykseen liittyvid merkityksid. Kuolleet linnut kertovat ihmisen
psyykKkisistd ongelmista - siitd, etteivit ihanteet ja todellisuus vastaa toisiaan, eivitki
henkiset lahjat riitd nostamaan yksild4 niin korkealle kuin timé tahtoisi haaveissaan,
mielikuvituksensa  siivin, kohota. Siivekk#dat ihmisfiguurit puolestaan

havainnollistavat ikuista ristiriitaa ihmisen henkisyyden ja ruumiillisuuden vililla.
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3.5. Klovnit ja naamioituminen

Klovninaamiot

Ihminen pyrkii kuolemattomaksi ja erdind piivdnd kamera ndyttdd hdnen surullisesti
irvistivit kasvonsa; muuta emme hinestd muista, viiristyneet kasvot ovat koko hénen
eliminsi paraabeli ja hinen osanaan on naurettavaksi kutsuttu kuolemattomuus.'”" (Milan
Kundera)

Paitsi siivilld, Tammi on toisinaan varustanut ihmisfiguurinsa myos erilaisilla
naamioilla. Vuosina 1998-2000 Tammi on maalannut useita klovniaiheisia teoksia,
joista osassa on kuvattu ainoastaan maskin peittimit ihmiskasvot ja muissa
pellenaamiota kantava alaston figuuri. Symboliikassa klovnihahmo on yleisimmin
kisitetty kuninkuuden irvikuvaksi. Klovniudessa kuninkaallinen majesteettisuus on
korvattu halveksuttavuudella ja absurdiudella, tdysivaltaisuus tdydelliselld
auktoriteetin puutteella, kunnioitus naurulla, voitto kukistumisella, annetut ly6nnit
vastaanotetuilla lyonneilld, pyhimmit seremoniat pilkalla ja kuolema ivalla.

Klovnihahmo on siis kiisitetty erdinlaiseksi kiveleviksi parodiaksi.'”

Pro gradu -tutkielmassaan Ilveilijd- ja harlekiiniaiheet suomalaisessa kuvataiteessa
1940- ja 1950-luvulla Minna Honkanen on todennut, etti Kkuvataiteen
ilveilijaaiheiden taustalla oli sirkusndytént6jen yleistyminen 1800-luvun Euroopassa.
Tunnetuin ilveilijdaiheita kuvannut taiteilija lienee Pablo Picasso (1881-1973), jonka
teokset ovat vaikuttaneet myos suomalaiseen kuvataiteeseen. Kotimaisessa taiteessa
ilveilijdaiheita alkoi Honkasen mukaan esiintyd 1900-luvun alkupuolella, ja ne
yleistyivit selkedsti vasta 1940-1950-luvulla. Aiheen yleistymisen syyksi Honkanen
on esittéinyt modernismin my6ti tapahtunutta uusien aihevalintojen ja ilmaisutapojen
etsimistd sekd pyrkimystd keventdd sota-ajan ankean ilotonta ilmapiirid

karnevalistisia tunnelmia kuvaamalla.'”

Klovnihahmojen juuria on jiljitetty hyvin kaukaa historiasta - esimerkiksi
luonnonkansojen parissa tavatusta trickster-ideologiaan liittyvéstd rituaalisesta
ilveilystd ja 10 000 vuoden takaisesta egyptildisestd danga-nimisten ilveilijoiden
perinteestd. Useimmiten modernin klovnihahmon katsotaan kuitenkin juontuvan
1500-luvulla alkaneesta ja Euroopassa 1800-luvulle asti elidneestdi commedia
dell’arten traditiosta ja erityisesti sen suosituimmasta yksittdisestd henkilohahmosta,

harlekiinista. Harlekiinista kehkeytyi sittemmin Pedrolinon hahmo, joka
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ranskalaisessa sirkusperinteessi sai nimen Pierrot - nykysirkuksen valkoisen klovnin
alkumuoto. Englantilaisessa sirkusperinteessd puolestaan kehittyi Au guste—klovni.174
Teoksessaan Hulluuden puolustus ja muita kirjoituksia naurun historiasta (1988)
Olli Alho toteaa, ettd Augustelle eli groteskille klovnille tunnusomaisia piirteiti ovat
kirkuvanpunainen palloneni, suun irvokas suuruus ja silmien itkuinen tihruisuus.
Valkoisen klovnin kasvot on puolestaan maalattu aivan valkoisiksi, ja maskeeraus

korostaa kasvojen terdvid ja kauniita piirteit'ai.175

Kaksiosaisen teoksensa Kun ideat loppuvat, jdd jaljelle omakuva molemmissa osissa
Tammi on kuvannut klovnin kasvot - toisessa etuviistosta ja toisessa sivulta (kuvat
A100-A101). Diptyykin osat poikkeavat toisistaan huomattavasti. Etuviistosta
esitetyt kasvot on maalattu ekspressiivisesti, paksulla maalilla ja rédikein vérein:
punaisella, sinisellid ja keltaisella. Ne muistuttavat Alhon méddritelmid groteskin
klovnin maskista siing, missi profiilikuvan kasvot vaaleassa virissddn ja hillityssd
maalaustavassaan tuovat mieleen valkoisen klovnin naamion. Alhon mukaan
groteskilla ja valkoisella klovnilla on klovnitradition piirissd my0s erilaiset tehtédvit.
Valkoinen klovni on elegantti ja taitava. Hian edustaa kulttuuria ja esiintyy siihen
liittyvin itsehallinnan symbolina. Groteski klovni on valkoisen klovnin tiydellinen
vastakohta, luonnon edustaja. Hinen hahmonsa ilmentdd vapautta,
kontrolloimattomuutta, kompelyyttd ja itsehallinnan puutetta. Lyhyesti sanottuna
groteskin klovnin hahmossa kiteytyvit siis ihmisen ala-arvoisimmat piirteet ja

valkoisessa klovnissa puolestaan parhaat.'”®

Teosnimessédidn Tammi on ristinyt molemmat klovnikasvot omakuvaksi. Nimi viittaa
ajatukseen, ettd ihmisyksilossd ndmé klovniuden molemmat tasot ovat jatkuvasti
ldsnd. Vaikka ihminen kéyttdytyisi kurinalaisesti, viijyy hédnen hillitén puolensa
odottamassa hetked, jolloin murtautua esiin tyynen pinnan alta. Teosnimi kétkee
sisilleen metakerronnallisen tason viitatessaan ideoiden loppumiseen klovniuden ja
sen kuvaamisen alkusyynd. Nimi kertoo siis jotain taiteilijuudesta ja taiteen
tekemisestd prosessina. Taiteilijuuteen niyttdisi sopivan erityisesti se
klovnihahmoihin usein liitetty taso, ettd niiden on katsottu kuvastavan ihmisen
yksindisyytt# ja irrallisuutta yhteisdsté - yhdistetdadnhin taiteilijoihinkin usein ajatus

177

erakkomaisuudesta.””’ Minna Honkanen on todennut taiteilijoiden ja narrien

yhteyksistéd seuraavaa:
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Taiteilijan sosiaaliseen rooliin on usein yhdistettavissd erilaista poikkeavuutta.
*Totuudenpuhujana” taiteilija joutuu helposti yhteiskunnassa my6s ulkopuoliseksi, narriksi,
jonka luova hulluus tuottaa ihmisille uusia nakemyksii ja toisenlaisia tulkintoja elimést. 178

Tammi itse on myontinyt klovniaiheisissa maalauksissaan olevan taiteilijuuteen
liittyviia symboliikkaa. Sekd taiteilijat ettd klovnit ovat esiintyjid, vaikkei taiteen
tehtidvini varsinaisesti olekaan ihmisten viihdyttiminen, kuten sirkuksen. Tammen
mukaan taiteilijoiden ja klovnien vililld on kuitenkin se keskeinen ero, etteiviit
taiteilijat tahdo joutua tahattoman naurun kohteeksi, vaikka haluaisivatkin toisinaan
tietoisesti naurattaa yleisdddn. Taiteilija odottaa katsojalta tietynlaista reaktiota
luomistyon lopputulokseen ja pettyy, ellei timd reagoi odotetulla tavalla.'””
Teoksessa Kun ideat loppuvat, jid jdljelle omakuva valkoinen klovni onkin tukkinut
korvansa sormellaan ilmeisesti juuri siksi, ettei halua kuulla ivallista naurua

ympérilldin.

Maalauksessaan Sctkynukkien vapautusrintaman sankari Tammi on kuvannut
alastoman ja oudosti viintelehtivin, klovnikasvoisen ithmishahmon katkonainen
kultalanka kidessiin (kuva A87). Teosnimi viittaa ajatukseen, ettd kuvan sankariksi
nimitetty hahmo pyrkisi vapauttamaan ihmisii, jotka ovat marionettien kaltaisia -
muiden ehdoilla elidvii ja vailla omaa tahtoa. Teos herittdd kuitenkin kysymyksen,
pystyykd kuvan sankari vapauttamaan muita sitkynukkemaisia olentoja tai edes
itsed#n, koska hin nayttii itsekin hervottomalta nukelta, jota jokin ulkopuolinen taho
ohjailee. Taiteilija on todennut teosta maalatessaan ajatelleensa, ettd
marionettihahmosta voi tulla sankari vain, jos hén katkaisee kultaisen
eliminlankansa. Ainoastaan kuolema voi siis lopulta vapauttaa ihmisen

kahleistaan.'®

Pohtiessaan vapautta ja valtaa kuvaus lahenee Tammen Ndhdd unta vapaudesta ja
rukoilla ohjausta -nimisii maalauksia, joissa taiteilija on pukenut ihmisen hevosen
tapaan vain suitsiin kuolaimineen (kuvat A120-A121). Ohjakset katoavat kuvien
ylilaitaan, ja toisessa versiossa ne palaavat figuurin késiin vasemmalta. Ohjastaako
kuvauskohde itsedéin vai toista ihmistd? Teoksissaan Tammi leikittelee valtaan
liittyvilld kielikuvalla ”pitdd ohjaksia kisissd@n”. Maalauksiin liittyy taiteilijan
mukaan paitsi kuvitelma vapaudesta, my0s ajatus siitd, ettei yksilo hallitse kaikkea
vapauttaan. 181 Tammen kommentti tuo muistumia Sartren ajattelusta, jossa vapauden
teema on keskeinen. Sartren kuvailema ihminen yrittdé raivopiisesti unohtaa

vapautensa paeten huonon uskon (mauvaise foi) turviin, koska vapauden
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kéddntopuolena on absoluuttinen vastuu omista valinnoista, joka aiheuttaa ihmisessi

ahdistusta ja pelkoa.'®*

Vallan aihepiiri on keskeinen myos Tammen varhaisissa, hattupdistd miesfiguuria
esittivissd teoksissa. Niissd miehen yhteydessd on kuvattu erilaisia valtaan ja
ihmiskohtaloiden hallitsemiseen liittyvii esineité, kuten miekka, avaimet, tiimalasi,
arpakuutio, shakkinappulat ja himihikinseitti (kuvat A4, A7, A10 ja A12). Tammi
itse on todennut teoksistaan, etti niissi esiintyvi hattupdinen mies on omnipotentti,
kaikkivoipainen hahmo, joka pyorittelee maailmaa ja ihmisid sen mukana
pikkusormensa ympirilld. Taiteilijan mukaan maalausten taustavaikuttimena oli
ajatus erilaisiin yhteiséihin sisiltyvistd hierarkioista. Hin on my6s maininnut, ettd
teoksissa oli vield mukana poliittisuutta ja yhteiskuntakritiikkid, jota hén on

myOhemmaissi tuotannossaan pyrkinyt hdivyttiméin taka-alalle.'®

Tammen varhaisemmat teokset poikkeavat kuitenkin Sdtkynukkien vapautusrintaman
sankarista siind suhteessa, ettei marionettihahmo ole kiinni vallan ylimmissé
kahvassa, vaan pikemminkin jonkinlaisena vilirattaana vallan suuremmassa
koneistossa. Samankaltaisessa tilanteessa ovat myOs maalausten Ndhdd unta
vapaudesta ja rukoilla ohjausta suitsiin puetut figuurit, joiden ohjastaja ei ole
nikyvissd. Kuvatessaan nakymitontid valtaa teokset muistuttavat Michel Foucaultin
(1926-1984) teoksessaan Tarkkailla ja rangaista (Surveiller et punir, 1975)
analysoimasta panopticon-vankilasuunnitelmasta. Suunnitelman perusidea on, ettei
vanki voi olla varma, tarkkaillaanko hintd, koska hin ei voi ndhdd valvojaa.

Suunnitelma tahti siihen, ettd vangit alkavat vihitellen kontrolloida itse itseaan,'®*

Teoksessa Entd jos timd ei tistd parane alaston ihmisfiguuri pitelee kddessddn
klovninaamiota. Hinen taustallaan aukeneva maisema on violetinsdvyinen (kuva
A112). Kandinskyn mukaan violetti on jidhdytetty punainen seké fyysisessd ettd
psyykkisessd mielessd. Sen tdhden siind on jotain surullista, sairaalloista ja
sammunutta, kuten hiilikuonassa. Laajana pintana esiintyvin, purppuraa ldhenevén
violetin on todettu voivan nostaa mieleen jopa maailmanlopun kauhut.'® Maa, jonka
péilla Tammen maalauksen figuuri seisoo, on viriltddn 6ljymédisen musta. Taiteilija
itse on kdyttdnyt siitd nimitystéd ”j'aitemaa”.186 Kuvan lohduton virimaailma sointuu

hyvin teosnimessé lausuttuihin epiileviin sanoihin.
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Synkin tunnelman kruunaa se, ettd figuurin riisutun naamarin alta on paljastunut

toinen klovninaamio, joka on maalattu suoraan kasvoille. Teoksesta voi 16ytda
yhtymikohtia A. W. Yrjanéan (s. 1967) runoon Nimen nimi. Runo on julkaistu

kokoelmassa Rota (2000), jota Tammi on maininnut lueskelleensa.'®

Kasvojen alla pysyviit toiset
Niiden alla toiset

Teeskentelemiittdmyyden tarusta
Tunnen vain osan
Ja senkin pahaksi puolustaa 188

Seki Yrjdnin runossa ettd Tammen maalauksessa vihjataan ajatukseen, ettd ihminen
on padsemittomissi naamioistaan. Erddssi lehtihaastattelussa Tammi on maininnut
klovniaiheisista maalauksistaan seuraavaa: “Thmisell4 on erilaisia maskeja elaméssé,
emmeki koskaan esiinny omana itsendmme. Tulemme aina jadméién illuusioksi siitd,

mitd me voisimme olla”.!®

Hieman samankaltainen ajatus néyttda nousseen symbolistitaiteilija James Ensorin
(1860-1949) mieleen, joka teoksessaan Taiteilijan muotokuva naamioiden
ympdirdimdnéd on maalannut omat kasvonsa kymmenien erilaisten naamioiden
keskelle (kuva B12). Michael Gibsonin mukaan kyseinen teos kuvaa taiteilijuutta.
Ihmisjoukon lomaan hautautuva taiteilija on kykenemiitén kommunikoimaan niiden
maskien takana piilottelevien ihmisten kanssa, jotka hintd piiritt'av'at.lgo
Maalauksissaan Itse ndytelty eldmd, Liian koyhd tupa, liian pieni perunamaa,
Seurapiirikameleontti ja Todellinen eldmd on toisaalla Tammikin on esittinyt koko

joukon erilaisia naamioita, joiden takana ihminen saattaa piileskella.

Eldinnaamiot

Tammen edelld siteerattuun toteamukseen liittynee myds hinen teosnimensi Izse
ndytelty eldmdi, joka viittaa ajatukseen, ettd ihminen valitsee itse lukemattomista
mahdollisuuksista suunnan omalle elimilleen ja jattdd muut mahdollisuutensa
kayttamittd (kuva A113). Teosnimi muistuttaa Heideggerin filosofiasta ja erityisesti
sithen sisiltyvistd dialektiikasta vapauden ja ei-vapauden vélilld: Jannite syntyy siité,
ettemme valintaa tehdessimme voi ensin kokeilla, mihin lopulta joudumme. Jokainen
vapaasti tekem@mme valinta rajoittaa tulevaisuuden mahdollisuuksia valita eli tekee

meistd vihemmaén vapaital.191
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Millaiseksi eldmad sitten on kyseisessd teoksessa nidytelty? Kuvan vasemmassa

alakulmassa kyyhottia kaksi ihmisfiguuria, joista toisella on padssién sika- ja toisella
apinanaamari. Apinalle ja sialle yhteist4 on, ettd l&insimaisessa symboliikassa ne on
kasitetty etupédssi kielteisesti. Apina on ollut pitkdidn haukkumasana, jolla on viitattu
toisen ihmisen luonteen huonoihin puoliin ja rumaan ulkondkoon. Kristillisessid
symboliikassa sen kautta on kuvattu ihmisen turhamaisuutta, ahneutta, saituutta,
siivottomuutta, hillittomyyttd ja paheellisuutta. Syvyyspsykologiassa 'apina on
selitetty joko merkiksi ihmisen epivarmuudesta tai hipeédn puutteen ja julkeuden
symboliksi. Apinan tapaan sikakin on ldnsimaisessa symboliikassa kisitetty
etupadssi likaisuuden ja siveellisen epdpuhtauden vertauskuvaksi, vaikka se monissa
vanhoissa kulttuureissa onkin ollut hedelmillisyyden ja hyvinvoinnin symboli.
Kristikunnassa sika on saanut kantaakseen myds tietdiméttomyyden taakan, ja lisiksi

sitd on pidetty Kristuksen hylidnneen juutalaisuuden vertauskuvana.'”?

Maalauksessa Itse ndytelty eldmd eldinnaamioisten figuurien taakse on sijoitettu
alaston mieshahmo, jonka nend on venihtényt pinokkiomaisen pitkiksi - kenties
valheellisuuden merkkind. Hén on parhaillaan kirjoittamassa teoksen taustalla
riippuvalle kankaalle tekstid: ”Sinusta ei ikind tule mitdan”. Kuvittaako maalaus
sanan muuttumista lihaksi? Ohjaileeko figuuri kirjoittamalla omaa kohtaloaan,

muuttumistaan apinan tai sian kaltaiseksi?

Maalauksessa Liian kdyhd tupa, liian pieni perunamaa pikkuruisen talon vieressi
tyytymittomén nidkoisend istuva jittildismidinen ihmisfiguuri on puettu
apinanaamioon (kuva A102). Tammen mukaan kuvan taustalla oli ajatus, ettei
ihminen koskaan ole tdysin tyytyvdinen sithen, mitd hinelld fyysisesti jo on, vaan
tavoittelee aina jotain enemmin.'” Teoksessa apinaan liitetyistd symbolisista

merkityksistd aktivoituu siis kuolemansynniksikin nimetty ahneus.

Seurapiirikameleontti-nimisessi teoksessa apinan ja sian naamiot lojuvat lattialla
sdngyn vieressd (kuva A107). Vuoteella lojuu voipuneen niakdinen ihmishahmo, joka
riiputtaa k#dessddn klovninaamiota. Teosnimi viittaa ajatukseen, ettd
kameleonttiliskon tapaan myds kuvan ihmisfiguuri kykenee muovaamaan
ulkomuotoaan ympiristonsid mukaan, eikd hin seurapiireissé lilkkuessaan niyttdydy
koskaan omana itsenddn. Teos poikkeaa Tammen muista klovnihahmoja ja
naamioitumista kuvaavista maalauksista, koska figuuri on siiné riisunut naamionsa.

Vaikka ihminen yhi peittid kasvonsa kddellidsn, ilmeisesti hdpedn merkkini, on hin
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kuitenkin astunut askelen lihemmais todellista olemustaan kuin vield naamioita

kasvoillaan kantavat figuurit.

Maalauksessa Todellinen eldmd on toisaalla ihminen on varustettu janiksen korvin
(kuva A124). Symboliikassa jénis on useimmiten késitetty arkuuden ja pelkuruuden
vertauskuvaksi, mutta eldimen suureksi mielletty hedelmaillisyys ja parittelualttius
ovat tehneet siitd myds himokkuuden symbolin. Toisaalta jinikseen on yhdistetty
positiivisiakin ominaisuuksia, kuten valppaus. Lisiksi silld on uskottu olevan kyky
karistaa vainoajansa kannoiltaan juostessaan nopeasti yldméked. Luultavasti
kyseisten piirteiden vuoksi janistd on suosittu kristillisessé ikonografiassa, jonka

piirissd se on kisitetty yksin Jumalaan luottavan ihmisen vertauskuvaksi.'>*

Tammen teoksessa miesfiguuri kyyhottid yksin ja korvat luimussa hidmirissi tilassa.
Teosnimi muistuttaa Milan Kunderan (s. 1929) romaanista Elédmd on toisaalla (Zivot

Jje jinde, 1973), jossa nuoren runoilijan tuntoja kuvaillaan seuraavasti:

Miten se saattoi olla mahdollista? Hanhin oli lukenut kaikkialta ettd nuoruus oli eldmén
tdyteldisintd aikaa! Misti siis oli periisin tuo tyhjio, tuo eldimén materian niukkuus? Mistd
oli lahtoisin tyhjyys? '°

Myos Tammen maalaus kuvastaa tyhjyyden tunnelmia. Vaikuttaa siltd, ettéd
maalauksen figuuri eldd erilldéin muusta maailmasta, kenties juuri arkuuden ja

pelokkuuden vuoksi, johon jéniksen korvat vihjaavat.

Kuvan ihminen niyttdd kuitenkin olevan tietoinen eldmaésti toisaalla - katseleehan
hén intensiivisesti ulos lattiassa olevasta ikkunasta. Se, ettd ikkuna on sijoitettu juuri
lattiaan eikd esimerkiksi seinustoille, tuo teokseen mielenkiintoisen
merkitysulottuvuuden: figuuri katselee todellista elimié ylhaalti kisin. Kokeeko hin
olevansa tavallisen eldmin yldpuolella, jonkinlaisen jumalolennon asemassa?
Pohjois-Amerikan intiaanien myyteissi jdnistd on pidetty kulttuuriheeroksena, joka
on luonut maailman ja ohjaa ihmisten nykyistd eléméntilannetta. Juonikkuudellaan
sen on kerrottu kykenevén hallitsemaan jopa itsedéin suurempia olentoja, kuten
karhua ja puhvelia.196 Paitsi assosiaatioita jumaluudesta, teos heréttdd myos
mielleyhtymid taiteilijuuteen usein liitetystd ulkopuolisen tarkkailijan roolista.
Tammi itse on maininnut saaneensa maalaukseensa aiheen siit4, ettd hiin on hetkittidin
tuntenut eldmédn valuvan ohitseen kuluttaessaan ldhes kaiken aikansa

maalaamiseen.'”’
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Tammen teoksissa toistuva naamioitumisen tematiikka kertoo ihmisen vaihtuvista
rooleista maailmassaan. Thminen ei koskaan esiinny omana itsenién, vaan kitkee
todellisen olemuksensa erilaisten naamioiden alle. Klovnisymboliikan kautta Tammi
pohtii taiteilijuuteen, valtaan ja vapauteen liittyvid teemoja. Pukemalla ihmisen
eldinnaamioihin taitelija taas osoittaa kaltaisuuksia ihmisen ja tiettyjen

symbolieldinten - apinan, sian ja janiksen - valill4.

3.6. Eldimet ja Kukat

Rotta, koira ja lohikiirme

Muutamissa teoksissaan Tammi on kuvannut myos varsinaisia eldinhahmoja, kuten
rotan ja koiran. Rotta esiintyy maalauksessa nimeltd Suudelma, jossa nuori nainen
pitelee jyrsijad helldsti kiisissiiin ja kohottaa sen huuliaan vasten (kuva A23). Sian ja
apinan tavoin rottakin on ldnsimaisessa symboliikassa késitetty etupddssd kielteisesti.
Koska rotta on tuhoeldin ja levittid kulkutauteja, on se jo varhain yhdistetty

paholaiseen ja timin demonisiin apurf:ihin.198

Tammen teoksessa suudelman kohteeksi valittu rotta heréttad sithen liitettyjen
negatiivisten merkitysten vuoksi iljettivyyden tunteen, vaikkei kuvan nainen
osoitakaan sitd kohtaan minkiénlaisia inhon merkkeji. Kuvaustapa muistuttaa
kertomuksista, joissa kauniin neidon suudelma murtaa pahan taikavoiman ja paljastaa
vastenmielisen ulkokuoren takaa unelmien prinssin. Koska teosnimi Suudelma on
suosittu myds muiden taiteilijoiden keskuudessa - esimerkiksi Gustav Klimtin ja
Edvard Munchin samannimiset teokset ovat hyvin tunnettuja - voi Tammen
maalauksen kisittid kommentiksi aiheen varhaisempiin tulkintoihin nihden (kuvat

B25-B26).

Koiran Tammi on maalannut kahteen versioon teoksesta Koira, joka rakasti liikaa
(kuvat A96-A97). Maalauksensa nimen taiteilija on kertonut poimineensa erdin
helsinkildisen antikvariaatin ikkunassa olleesta kirjasta.'” Teoksen ensimmiisessd
versiossa on kuvattu peiton alla séingyssi nukkuva ihmishahmo, jonka unta valvoo

suurikokoinen musta koira. Toisessa versiossa sama ndkymai on esitetty hieman
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lihempii ja jonkin verran rajumpana. Siini koira on laskenut kuononsa nukkuvan
naishahmon ylle, ja vaalea lakana on virjdytynyt verenpunaiseksi figuurin pién
alapuolelta. Tammi on kertonut kuvanneensa teoksessaan nukkuvan rakastettunsa, ja
koiran mallina taas on toiminut taiteilijan siskon ystivillinen, sekarotuinen koira.”®

Eradssd yhteydessd Tammi on maininnut maalauksistaan seuraavaa:

Figuurit ovat lainanneet kasvot joiltakin ldheisiltéini. Kai se liittyy jotenkin itsekkyyteeni,
haluuni kertoa tuttujen ihmisten kautta omasta elamistini. [...] Joku voi 16ytd# teoksista
myos omat kasvoni. Tosin kuvattuna varsin ironisessa valossa... !

Taiteilija on nimennyt maalaustensa koiran toiseksi mindkseen ja todennut, ettd
koirahahmo on oikeastaan hinen omakuvansa syvillisemmissd merkityksessd kuin
muiden teosten figuurit, jotka toisinaan ovat saaneet héinen omia kasvonpiirteitdin
siitd yksinkertaisesta syystd, ettd omat kasvot ovat kaikkein tutuimmat.”® Vaikka
koira onkin monien kulttuurien piirissd liittynyt kuvitelmiin tuonpuoleisesta,
aktivoituvat teosten koirahahmossa taiteilijan antamien tietojen pohjalta
uskollisuuteen ja valppauteen liittyvdt merkitykset - rakastaja valvomassa
vasymattomasti rakastettunsa unta. Maalauksen toisen version punainen véri kertoo
tissd yhteydessd syvistd rakkaudesta.””® Tammen mychemmissi teoksissa Jos
tahdolla ostaisin, kiiteni tdyteen sinua ja Kun ei endd puhuta kuin vdlttamdton
nukkuvien figuureiden ylle on koiran sijasta kumartunut toinen ihminen (kuvat A114

ja A116).

Koira-aihetta taiteilija on kisitellyt my0s erddssd varhaisemmassa
surrealistissivytteisessd maalauksessaan, jossa kaksi koirankuonoa lipovine kielineen
tyontyviit esiin taivaan tyhjyydesti, kallioisen rantamaiseman keskelle (kuva AS5).
Kyseinen teos muistuttaa sekd aiheeltaan ettd pikkutarkalta sivellintekniikaltaan

hyvin paljon Salvador Dalin maalauksia.

Muista Tammen elidinkuvauksista mainittakoon hinen viimeaikainen teoksensa
Hyvdd yotd lohikddrme, johon taiteilija on ihmishahmon rinnalle sijoittanut
teosnimessi esiintyvian taruolennon (kuva A129). Linsimaisessa mytologiassa
lohikddrmeet on yleensd kuvattu pahoiksi ja vikivaltaisiksi alkuolennoiksi,
siivekkdaiksi ja tulta kidoistaan sydkseviksi hirvidiksi, joita vastaan jumalat taistelevat
ja voittavat ne. Mybhemmin surmaajan rooli annettiin sankareille ja aatelissukujen
esi-isille. Lohikiddrmeen voittaminen on taruissa ja saduissa kisitetty erdéinlaiseksi

miehuuskokeeksi, jonka ldpdisemilld sankari voittaa itselleen esimerkiksi aarteen tai
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kuninkaallisen puolison. Kristillisessd symboliikassa otus on mielletty ennen muuta

paholaisen ruumiillistumaksi, jonka Mikael tai Pyhd Yrjo onnistuu kukistamaan.
Lohik#ddrmeen avulla on usein havainnollistettu henkisesti korkealle kehittyneen

ihmisen voittoa hallitsemattomasta luonnosta ja sen voimista.*®

Tammen maalauksessa Hyvdd yotd lohikddrme alaston miesfiguuri on vetdmissi
vaaleaa verhoa, esirippua, maassa uinuvan lohikidrmeen ylle. Taiteilija on kertonut
kuvittaneensa teoksessaan ajatusta, ettd itselle on oltava rehellinen siitd huolimatta,
ettéd rehellisyys voi olla tuskallista. Vaikka todellisen luonteensa yrittdisikin kitked
verhon taakse, on se silti olemassa. Tammi on my®s maininnut rinnastavansa
lohik#drmesymbolinsa mustan korpin vertauskuvallisuuteen siind mielessi, ettd
lohik#irmeenkin huonomaineisuus ja siihen liitetyt kielteiset merkitykset herittiavét

hiinen my®étituntonsa.

Ruusut

Kukat ovat Tammen teoksissa melko harvinaisia, mutta symboliikan kannalta hyvin
mielenkiintoisia. Useimmiten Tammi on kuvannut ruusuja. Hinen ensimméinen
ruusuaiheinen maalauksensa Surun terdn katkennut lehti valmistui vuonna 1995
(kuva A45). Teoksessa yksindinen ruusu riippuu védsyneen alakuloisesti varrestaan, ja
sen varsilehdet ovat képristyneet kokoon kuivuudesta. Kukan terilehdet ovat

kuihtuessaan tummuneet niin, ettd ruusun alkuperiisti virid on vaikeaa méiritelld.

Useimmiten ruusu on kisitetty rakkauden symboliksi. Ajatuksella on juurensa
antiikin kertomuksessa, jonka mukaan ensimmdiiset punaiset ruusut kasvoivat
Adoniksen, Afroditen rakastetun, vuodattamasta verestd. Téstd syystd kukasta tuli
kuoleman rajan yli kestdvin rakkauden ja jilleensyntymisen vertauskuva. Kyseisessé
merkityksessd ruusu on omaksuttu myos kristilliseksi symboliksi. Punainen ruusu on
tavallisesti tulkittu Kristuksen Golgatalla vuodattaman veren vertauskuvaksi. Usein
kukka on liitetty myos Neitsyt Marian symboliikkaan. Hénen yhteydessédén punaiset
ruusut on kisitetty rakkauden, valkoiset neitsyyden ja puhtauden ja keltaiset
taivaallisen kirkkauden tunnuskuviksi. Katolisen kirkon piirissi ruusua on kéytetty

lukuisten marttyyrikuoleman kokeneiden pyhimysten tunnuksena.?®

Kirkkoisid Ambrosius (n. 340-397) on esittényt ajatuksen, jonka mukaan ruusu olisi

alkuajan paratiisissa ollut piikitén, mutta syntiinlankeemuksen myotd se olisi
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muuttunut piikkiseksi, jotta ihminen muistaisi lankeemuksensa ja joutumisensa

Jumalan armon ulkopuolelle. Kukka siilytti kuitenkin entisen kauneutensa ja
tuoksunsa, joiden kautta se edelleen kertoo sekd menetetyn maanpiidllisen ettd
tulevan taivaallisen paratiisin ihanuudesta.’”” Ruusu symbolina on siis hyvin
monitahoinen; siind yhdistyvit kuolemaan ja ikuiseen eldméin liittyvét merkitykset.
Koska Tammen maalaus Surun terdn katkennut lehti kuvaa lakastunutta ruusua,
lihenee se kukan kuolemaan kietoutuvia mielikuvia. Tdhén viittaa my9s teosnimen
ilmaus “surun terd”, joka muistuttaa samalla ruusun piikikkyydestd. Maalauksensa
aiheen Tammi on kertonut 16ytidneensd hautausmaakivelylldidn. Haudalla olevien
leikkokukkien kuihtuessa haalenevat hinen mukaansa véhitellen myds vainajaan
liittyvét muistot.2%® Kyseisti ajatusta korostaa teoksen nimikin: samalla kun kuihtuva

ruusu menettid viriloistonsa, tylsistyy surun viiltdvyys.

Tammi on jatkanut ruusuaiheensa kehittelyd kolmessa versiossaan teoksesta Eldmd
tiyttyy pienistd vainajista (kavat A90-A91 ja Alll). Niissd ruusu esiintyy
nuorukaishahmon yhteydessd. Tammen kuvaustapa tuo mieleen Hugo Simbergin
Tampereen tuomiokirkkoon maalaaman lehterikaiteita reunustavan freskon, jossa
kaksitoista opetuslasta kantaa ruusukdynnostd - kukin omalla tavallaan. Eniten
Tammen nidkemys muistuttaa Simbergin freskon rakkaudenapostoli Johannekseksi
nimettyd hahmoa, joka on kumartunut poimimaan maahan pudonnutta ruusua (kuva

B47).2%”

Tammen tulkinta poikkeaa kuitenkin Simbergin kuvaustavasta siind suhteessa, ettid
hinen akvarelliversiossaan nuorukaishahmo pitelee ruusua kidessdén ja
oljyviritoiden figuurit heittelevit kukkia kohti teoksen alalaitaa. Toisaalta Tammen
maalaamat ruusut ovat vériltdan valkoisia, eivitkd ne tdstd syystd nosta yhtd

210 .
Monissa
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voimakkaita mielikuvia rakkaudesta kuin Simbergin punaiset kukat.
taruissa ja legendoissa valkoinen ruusu on toiminut kuoleman symbolina.”” Myos
Tammen teosnimi kuljettaa tulkintaa kuoleman #drelle. Taiteilija itse on kertonut
mieltdvinsi teostensa ruusut tirkeimmiksi symboleiksi kuin esimerkiksi niisséd
kuvatun vesiputouksen, jonka hén kisittdd osaksi maalauksellista taustaa. Hénen
mukaansa valkoiset ruusut toimivat ennen muuta muistojen vertauskuvina: "Elimi

tdyttyy pienistd muistoista, jotka ovat kuin kukkaset ikisn” 22

Ruusut niyttelevit keskeistd roolia myds Tammen viimeaikaisessa teoksessa Voin

tuntea sinut, vaikka olet niin kaukana (kuva A137). Teosnimen taiteilija on kertonut
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poimineensa Nine Inch Nailsin levyltd Fragile (1999) - ’1 can still feel you/ even so

far away”.213 Maalauksen ylilaidassa on kolme ruusua, kaksi valkoista ja yksi
tummempi. Kukkien lukumiiri muistuttaa vapaamuurareiden symboliikassa
kolmeen ruusuun yhdistetyistd merkityksistd: yhteison jdsentd haudattaessa hautaan
laitetaan kolme Johanneksen ruusuiksi nimettyd kukkaa, jotka kuvastavat valoa,

rakkautta ja elimia.'*

Ruusujen alapuolelle, osaksi teoksen maalauksellista pintaa, Tammi on sijoittanut
tekstin ”Sinua ei sanoin muistella”, joka niytti# ikdn kuin lipuvan tai vajoavan kohti
maalauksen alalaitaa. Taiteilija on maininnut teoksestaan, ettd hinen kokemuksensa
mukaan kuolemasta puhuessa sanat ovat kylmii ja kankeita - mielikuvat ovat paljon
el'ziv'zimpi.'ai.215 Kuvatekstissi esitetty ajatus vaikenemisesta muistojen yhteydessi luo
mielleyhtymin roomalaisten nikemykseen ruususta salaisuuden vertauskuvana.
Roomalaisten kokoushuoneiden katoissa ja yksityiskotien pdytien yldpuolella oli
usein koristeena ruusu tai ruusukuvio, jonka avulla ilmaistiin, ettd kaikki mité tilassa
puhuttiin, oli tarkoitettu pysymain vain mukana olleiden tiedossa. "Ruusun alla” (sub
rosa) sanottua ei siis saanut paljastaa muille. T4ssd merkityksessd ruusukuvion ottivat
myShemmin k#yttéén katoliset, joiden kirkkojen rippituoleissa kuvio muistuttaa

pappien vaitiolovelvollisuudesta.*'®
Auringonkukka

Paitsi ruusuja, Tammi on kuvannut erdéssi maalauksessaan my0s auringonkukan.
Tunnetuin auringonkukkia viljelleisti taiteilijoista lienee Vincent van Gogh (1853-
1890), mutta Tammi on maininnut saaneensa omaan teokseensa virikkeitd

pikemminkin Gustav Klimtin ja erityisesti Egon Schielen samanaiheisista kuvista. 2"

Klimtin maalauksissa Auringonkukka ja Auringonkukkia maalaistalon puutarhassa
kukat rehottavat elinvoimaisina vehreitten kukkaniittyjen keskelld (kuvat B22-B23).
Hinen auringonkukkansa rinnastuvat auringon eldmaa yllépitdviin ominaisuuksiin:
niistd siteilee elinvoimaa myods lahiympéristoon. Monissa kulttuureissa
auringonkukka onkin omaksuttu Jumalan symboliksi. Toisaalta se on kiisitetty myds
vertauskuvaksi ihmisestd, joka rukouksessa suuntaa ajatuksensa kohti Jumalaa ja
rakastaa yksin hiéntd - viitetddnhdn auringonkukankin k##ntyvén aina aurinkoa
kohti.*'® Schielen auringonkukat vaikuttavat Klimtin kukkien rinnalla riutuneilta,

hehkunsa jo menettéineiltd. Kukat ovat alkaneet muuttua kellertivin ruskeiksi, ja
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varsilehdet riippuvat alaspdin vésyneen alakuloisina. Kukkien rénsistyneeseen

olotilaan viittaa my6s Schielen teosnimi Kuihtunut auringonkukka (kuva B41).

Tammen maalaus Auringon lasku muistuttaa enemmin Schielen kuin Klimtin
nikemystd auringonkukka-aiheesta (kuva A26). Siindkin kukan terdlehdet ovat
képristyneet, ja varsi on jo niin veltostunut, ettei se jaksa endéd kannatella raskasta
kukkaosaa, joka on painunut kohti maata. Tammen maalaus on ehkd vield
Schielenkin tulkintaa synkempi; kun Schielen kukat nédyttdvit ainoastaan
kuihtuneilta, on Tammen auringonkukka keskelld maatumisprosessia. Taiteilija
itsekin on maininnut tavoitelleensa kuvaukseensa madéntyneisyyden vaikutelmaa.
Hin on kertonut halunneensa maalata aiheesta oman nédkemyksensi erdédnlaiseksi

. . . . T . . .. 219
kommentiksi muiden auringonkukkamaalareiden esittdmiin variaatioihin.

Teoksessaan Egon Schiele 1890-1918. The Midnight Soul of the Artist (1991)
Reinhard Steiner puhuu Schielen teosten antropomorfisuudesta eli inhimillisten
ominaisuuksien siirtdimisestd muihin elollisiin tai elottomiin kohteisiin. Hénen
mukaansa Schielen maalauksessa Auringonkukka II roikkuvat kukanlehdet
muistuttavat ihmishahmoja (kuva B38). Samassa yhteydessi Steiner toteaa, etté erds
Schielen taiteen perusviitteistd oli: “Kaikki olennot ovat eldvid kuolleita”.”® Talla
taiteilija on tarkoittanut ilmeisesti sitd, ettd kaikki eldvd kitkee sisdlleen myos
viadjaiméattomasti vastaantulevan kuoleman. Schielen teosten tapaan myds Tammen
maalaama auringonkukka symboloi mitd ilmeisimmin ihmiskohtaloa, kaiken
katoavaisuutta ja rappeutumista. Tdhén ajatukseen viittaa teosnimikin - Auringon
lasku. Schielen ja Tammen ndkemykset aiheesta ovat siis miltei vastakohtaisia
Klimtin ja van Goghin kukkakuvien symboliseen siséltoon ndhden, koska viimeksi
mainituille taiteilijoille auringonkukka toimi vertauskuvana luonnosta, valosta ja
elamisti itsestiin, !

kKK

Tammen maalausten eldin- ja kukkasymbolit kiteyttivit jotain olennaista
ithmisyydesti. Ihmisen kuvaaminen rotan ja lohikd4rmeen yhteydessi kertoo hénen
mahdollisista suhtautumistavoistaan asioihin, joita yleensi inhottavaksi mielletty
rotta ja pelottava lohikddrme symboloivat. Koirasymbolin avulla taiteilija puolestaan
kuvailee rakkautta; rakastamisessa on jotain koiramaista, myonteisessd mielessi.

Kukkasymboliikka taas liittyy kiintedsti ajatukseen ihmiskohtalosta. Seké valkoiset
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ruusut ettd kuihtuva auringonkukka viittaavat luopumisen tunnelmiin - muistoihin ja

kaiken katoavuuteen.

3.7. Ikidkaudet

Jokainen huone, jossa olen ollut, on muistoineen muuttunut osaksi eldiméini ja mind kérsin
joka kerran kun seison uuden oven kynnykselld. Mutta minulla on tallella vahva usko siihen,
etti kerran kaikki saadaan takaisin. Kun olemme pidsseet kaikkein sisimméisimpddn
huoneeseen, silloin erottavat seinit tulevat varmasti sortumaan. Ja silmimme nékeviit kaiken,
sydimemme saa kaiken takaisin. Eiki aikaa ole olemassa.?? (Magnus Enckell)

Lapsuus

Maalauksissaan Tammi on kuvannut ihmisid elinkaarensa eri vaiheissa:
vastasyntyneiti lapsia, puberteetin kynnykselli kurkottelevia neitoja ja nuorukaisia,
hedelmaillisessd idssd olevia aikuisia ja jo eldméd nihneitid vanhuksia. Taiteilija on
todennut, ettd vaikka hinen teoksissaan esiintyy eri-ikdisid ihmisid, ei niissd
oikeastaan ole kyse varsinaisesta ikikausijaottelusta, eikd hin pidd kuviensa
ikdkausisymboliikkaa kovin keskeiseni. Tammen mukaan hdnen maalaustensa
teemat ovat yhteisii eri-ikdisille ihmisille, vaikkakin ehké hieman eri tavoin. Hédnen
mielestdidn ihminen kuljettaa mukanaan varhaisempia ikdkausiaan lidpi eldmiinsé.
Vaikka ihminen kuvitteleekin kehittyvinsi, hin 16ytad itsensd siénnollisin viliajoin
toistamasta aikaisempia virheitdidn. Téssd yhteydessd Tammi onkin todennut, ettd

”ithminen ei ole koskaan tarpeeksi vanha” *?

Kuvataideakatemian opintojensa loppuvaiheessa ja valmistumisensa aikoihin Tammi
on maalannut useita lapsiaiheisia teoksia. Sen jdlkeen hén on kuvannut lapsia
muutamissa yksittdisissi maalauksissaan, mutta aivan viime vuosina hén ei ole
palannut aiheen #irelle. Taiteilija on maininnut, ettd viime vuosikymmenen
puolivilin lapsiaiheet saattoivat olla jollain tavalla kytkoksissd hénen silloiseen
asemaansa taidekentilld; uutena tulokkaana h#n oli lapsi varttuneempien

taiteilijoiden joukossa.”*

Elinkaarensa alkuvaiheessa oleva lapsi on kisitetty useimmiten elinvoimaisuuden
symboliksi - avautuuhan hinen edessdin koko tuleva eldmd. Tammen
lapsikuvauksissa tilanne on usein tdysin pdinvastainen. Hénen maalaamansa lapset

lojuvat maassa yksindising, hyléttyind ja luurankomaisen laihoina. Monet lapsista
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ovat sulkeneet silm#nsid. Nukkuvatko he, vai onko kuolema jo korjannut heidét

valtakuntaansa?

Teosnimet puhuvat omaa, karua kieltddn: Kaksi itseensd képertynyttd, selilldin
makaavaa lasta on ristitty nimelld Merkitykseton (kuvat A35-A36). Jalkimmaiselle
versiolle taiteilija on myShemmin antanut nimen Melun huumaama, piikkien pistém.
Kuutta vastasyntynyttd, mustaihoista lasta esittivi teos on puolestaan ristitty nimelld
Numerot yhdestd kuuteen, joka viittaa samaan ajatukseen kuin teosnimi
Merkitykseton - siihen, etteivit lapset edes yksiloidy vaan néyttiaytyvit ainoastaan
kasvottomina numeroina (kuva A22). Teoksissaan taiteilija on kuitenkin
paradoksaalisella tavalla tehnyt merkityksettoméstd merkityksellistd nostamalla
lapset kuvaamisen arvoisiksi kohteiksi. Eira Sallinen on kirjoittanut erdéstd Tammen

lapsiaiheisesta kuvasta (kuva A67) seuraavasti:

Riipaiseva on Tammen tussilaveeraus Kun ei endd ole mitddn, ei sinulta puutu ketddn
(1997). Siind kuollut lapsi makaa peiton alla. Kuvassa pelkistyy kaikki my6s elimésti,
vaikka pinnalle nouseekin kuoleman sattumanvaraisuus ja peruuttamaton hiljaisuus...”?

Vaikka ajatus lapsuuden ja kuoleman yhteydesté tuntuu karulta aikana, jolloin oman
maamme lapsikuolleisuus on liki olematon, on kuoleman varjo kuitenkin jatkuvasti
ldsnd nédlédnhatdd kirsivien seutujen ja sota-alueilla asuvien lasten elimissd. Tammi
onkin maininnut poimivansa maalaustensa aiheita uutiskuvista.””® Toisaalta
lapsikuolleisuus on ollut arkipdivdistdi myds oman maamme historiassa. Tistd
kertovat kulttuuriperintoni séilyneet kehtolaulut, joissa lasta tuuditaan tuonelaan,
kuten Tuuti lasta turpeeseen, Tule tinne Nurmi-Tuomas ja Tule surma suota
myéz‘en.227 Tunnetuin variaatio aiheesta lienee Aleksis Kiven (1834-1872) Syddmeni
laulu (1873), mutta aihetta ovat késitelleet myds monet muut nimeltéd tunnetut

kirjailijat. Aino Kallas kirjoittaa runossaan Viimeinen kehtolaulu (1942) seuraavasti:

Laulan teille unta uutta, Unten utu maata mataa, Riistéin tulen rinnastani,
haudan hiekan hiljaisuutta, tihtisumu hautaan sataa - tuskan polton povestani -
lieko lasteni vilu? vieldko lasteni vilu? ei endi lasteni vilu, 2

Vastaavanlaiset sikeet ovat olleet laajalti levinneitd oman maamme lisdksi myds
naapurimaassamme Vendjilld. Kuoleman kehtolauluille ei ole 16ytynyt yksiselitteistd
syytd. Niitd on perusteltu paitsi vihdvaraisen véeston sietdméittomin raskaiden
olosuhteiden avulla, myos keinona koetella sylilapsen elinkelpoisuutta ja
eliminhalua. Lisiksi on arveltu, ettd laulaessaan tillaista laulua diti ei vain ole

toivomatta lapsen kuolemaa, vaan h#n piinvastoin taistelee tdmin eldmén ja
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terveyden puolesta manaten rituaalinomaisesti pahat voimat pois lapsen

l'zihettyvilt'ai.229 Lasten kuolemaa ovat kuvanneet symbolistitaiteilijoista esimerkiksi
Hugo Simberg maalauksessaan Sallirru ja Oscar Parviainen teoksessaan Rukous, josta
on kiytetty myos nimed Lapsen kuolema (kuvat B36 ja B43).”*° Tammen maalaukset
poikkeavat kuitenkin Simbergin ja Parviaisen tulkinnoista siind suhteessa, ettd hiinen
kuvaamansa lapset joutuvat kohtaamaan kuolemansa yksin, ilman rinnallaan surevia

vanhempia.

Kaikissa Tammen lapsiaiheisissa maalauksissa ei fyysisesti vaaniva kuolema ole
lasnd. Erddssi teoksessaan hin on kuvannut pullean ja hymyilevin, elinvoimaiselta
nédyttdvin lapsen, joka hypistelee kisissidn outoa, kumimaista, ihmisen nahkaa
muistuttavaa kapistusta. Teoksen mallina on toiminut taiteilijan kummipoika.231
Tdminkéédn lapsen kohtalo ei ole erityisen ruusuinen, kuten teosnimi Isona minusta
tulee ihminen téiynnd tyhjid kysymyksid vihjaa (kuva A29). Nimi viittaa voimakkaasti
tulevaisuuteen, hetkeen, jolloin lapsi on kasvanut kyllin isoksi voidakseen vetdd
ylleen aikuisen ihmisen kurttunahan, jonka kimmoisuutta hin kuvaushetkelld vasta
koettelee sormillaan. Taiteilija itse on todennut teoksestaan, ettd hinen kisityksensi

mukaan lapsuus on varauksetonta itsensid hyviksymisté siind, misséd aikuisuus on

itsen loputonta kyseenalaistamista.*2

Aina lapsuudelle ei ole suotu lainkaan yhté keskeistd asemaa ihmisen varhaisimpana
ikdkautena kuin nykyién: pitkédin lapset miellettiin ainoastaan pieniksi aikuisiksi.
Vaikka kristinuskon oppi perisynnisti olikin tehnyt vastasyntyneistd ja vanhuksista
yhtd syntisia Jumalan silmien edessd, alkoi 1700-luvun lopulla hahmottua
uudenlainen Kisitys lapsuudesta viattomuuden olotilana. Uuden kisityksen
taustavaikuttajana oli esimerkiksi Jean-Jacques Rousseaun (1712-1778) teos Emile
(1762), jossa kasvatuksen tavoitteeksi asetettiin lapsen alkuperdisen luonnollisuuden
tilan varjeleminen. Kaunokirjallisuuden puolella ajatusta alkuparatiisista kasittelivt
muun muassa John Milton (1608-1674) teoksessaan Paradise Lost (1667) ja William
Blake (1757-1827) runoelmissaan The Marriage of Heaven ja Hell (1790), Songs of

Innocence (1789) ja Songs of Experience (1794).233

Maalauksessaan Kadonneiden lukumdidird Tammi ldhestyy tulkintatraditiota, jonka
mukaisesti lapsuuden on ajateltu symboloivan viattomuutta vastakohtana kokemusten
turmelemalle aikuisuudelle (kuva A65).”* Teoksessa kuvatut lapsen kasvot ovat

vajoamassa veden syvyyksiin. Yldreunasta harovat kidet yrittévét turhaan hapuilla
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niitd kohti. Eriddssi lehtihaastattelussa Tammi on todennut maalauksestaan seuraavaa:

”Kuulen kysymyksen kadonneiden miéristi... Kuinka paljon lapsuutta on kadonnut

psyykestdmme...” 235

Nuoruus ja puberteetti

Ajatus kadotetusta viattomuudesta nousee esiin my&s maalauksesta Kutitus kielletty,
jossa lasten sijasta on kuvattu nuoria aikuisia. Teos poikkeaa Tammen muista
maalauksista kuvatessaan onnellisia ihmisid, rakastavaisia, lepddmaissé rauhallisesti
vaalean maiseman keskelld (kuva A118). Siini naisfiguuri on ojentanut kiitensi ja on
juuri kutittamaisillaan miesfiguuria jalkapohjasta. Maalauksen aihe, leikittelevit
ihmisfiguurit, ja sen huoleton tunnelma tuovat muistumia Magnus Enckellin
vaaleasidvyisestd Kultakaudesta ja Eero Jarnefeltin (1863-1937) teoksesta Leikkivid
lapsia (kuvat B9 ja B20). Jilkimmadistd maalausta on kuvailtu myds nimelld
”Aatamin ja Eevan lapsuus”. Molempien teosten on tulkittu kuvaavan symbolistitai-

teilijoiden suosimaa aihetta: paratiisillista alkutilaa ennen syntiinlankeemusta.236

Symbolistitaiteilijoiden suosima ajattelija, Emanuel Swedenborg, késitti lapsuuden
inhimillisen olemassaolon korkeimmaksi muodoksi, ’télld puolen paratiisia” olevaksi
tilaksi. Charles Baudelairen kisityksen mukaan lapsuuden paratiisi puolestaan oli
vastaavuuksien tdydellisyyttd ja siithen kietoutui myds ajatus unio mysticasta,
mystisestd yhteenkuuluvuudesta maailmankaikkeuden kanssa. Symbolistitaiteilijat
etsivit suosimilleen myyteille kadotetusta paratiisista ja langenneesta enkelisté juuria
Platonin ajattelusta ja erityisesti hinen kisityksestidén ihmisen intuitiivisesta tiedosta.
Platonin mukaan runollinen innoitus saattoi paljastaa nikyni sen menneen onnen
tilan, ideamaailman, joka oli vajavaisessa maanpéillisessi olemassaolossa

7 Toisin kuin Enckellin maalauksessa, joka ei niyti sisiltivin viitteiti

kadonnut.
tulevasta syntiinlankeemuksesta, on Jarnefeltin kuvassa asetettu tyton kéteen omena -
syntiinlankeemuksen vertauskuva. Tammen teoksessa syntiinlankeemuksen omenaan
voisi kenties rinnastaa naisfiguurin kutituseleen, joka on juuri herittdméisilldén

miesfiguurin unenomaisesta tilasta.

Edellisesti tulkinnasta poiketen Tammi itse mieltd4 maalauksensa Kutitus kielletty
intiimiksi kohtaukseksi tavanomaisesta arkieldmistd. Aatamin ja Eevan tarinaa hin
on maininnut pohtineensa erién varhaistuotantoonsa lukeutuvan teoksen yhteydessi

(kuva A8).”® Siini tekstit Adam” ja "Eve” on maalattu jopa kuvan kehyksiin,
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kuitenkin siten, ettd sana ”Adam” on sijoitettu teoksen vasempaan laitaan, lahemmis

kuvan naisfiguuria ja teksti "Eve” oikealle, miesfiguurin viereen. Mies ja nainen
seisovat maalauksessa rinnakkain, kidsi kiddessi. Naishahmo niyttdd
mielenkiintoisella tavalla vanhenevan, kun héntd katsoo p#istd jalkoihin. Hénen
kasvonsa ja ylidvartalonsa kuuluvat lapselle, alaruumis aikuiselle naiselle, ja jalat
polvista alaspéin muistuttavat kuhmuisuudessaan vanhuksen raajoja. Miesfiguuri taas
on kuvattu i#kk#ind ja parrakkaana, etumuksiaan kourivana. Hahmojen
epdtavanomainen esitystapa ja kehystekstien sijoittaminen kédnteisille puolille

figuureihin ndhden kyseenalaistavat Aatamin ja Eevan perinteisid rooleja.

Muutamissa teoksissaan Tammi on kuvannut puberteetti-ikiisid ihmishahmoja, jotka
tasapainottelevat lapsuuden ja aikuisuuden rajamaastossa. Symbolistisessa taiteessa
alastomat nuorukaiset olivat suosittuja aiheita aikakauden androgyyni-ihanteen
vuoksi. Suomeen tihkui vaikutteita Ranskasta, muun muassa ruusuristiliike La
Rose+Croix catholiquen piiristd, jonka keskeinen taustavaikuttaja oli Joséphin
Péladan (1858-1918). Hinen kauneudenihanteensa oli androgyynihahmo, jonka
miehisen voiman ja naisellisen sulouden yhdistelmd heritti mielikuvan ihmisen
pyhistd paratiisillisesta alkutilasta. Symbolistit jéljittivit androgyyni-ihannetta
Platonin teoksessaan Pidot kuvailemasta hermafrodiittisesta ihmissuvusta, joka oli
noussut kapinaan jumalia vastaan. Rangaistukseksi jumalat olivat jakaneet
ihmissuvun kahtia: mieheksi ja naiseksi. Rakkaus sukupuolten vilill4 oli siis Platonin
kertomuksen mukaan pyrkimystéd kohti ihmisen muinoin kadottamaa tiydellisyyttd ja
samalla kohti Jumalan liheisyyttd.”® Enckellin varhaistuotannon poikakuvia on usein

tulkittu tisti perspektiivisti kisin. >

Riikka Stewen on kuvaillut symbolistien ndkemysté puberteetista seuraavasti:

Puberteetti on tavallaan androgyyninen - jollain jo menetetylld tavalla. Se on kuin
loppukesi joka kantaa itsessdédn syksyd. Siksi puberteetti oli symbolisteille seksuaalisen
. jakamattomuuden hiipuva kuva ja samalla kuvan nostalgia. Sen tiydellisyyteen kietoutui jo
menetetyn kaipuu. Samasta syysti puberteetti sekoittui kadotetun paratiisin laajempaan
aihepiiriin - menetykseen, muistoon, samanaikaisen l4sni- ja poissaolon tragediaan. Silla
puberteetin voi kisittdid lisndolon ja poissaolon, ajan ja ajattomuuden kohtaamiseksi.
Lapsuus on ajattomuuden valtakunta, erdinlainen paratiisi, jossa seksuaalinen minuus on
itsetiedotonta; puberteetti tarjoaa pahan tiedon puun hedelmin, lapsi alkaa nihdi itsensi
toisena - seksuaalisesti toisena - ja kysyy: olenko kaunis? haluaako kukaan minua?

Puberteetti on lapsuuden ja nuoruuden vilivaihe, symbolisen kuoleman tila, pimed torni
jossa silmilldsin nikee vain pime#d. Sitd voi kuvata kahden tilan viliseksi oveksi,
kynnykseksi, siirtymiriitin vilitilaksi - ei-kenenkiin, ei-minkdidn maalla viipymiseksi.?*!
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Erddnlaisesta siirtymitilasta on kyse myds Tammen teoksessa Jos mind kysyn,

vastaatko sind (kuva A30). Siini nuori, juuri puberteetti-ikdin saapunut tyttd seisoo
polviaan mydten synkdssd vedessi ja katselee arvioivasti oikeaa kittdéin. Teos tuo
mieleen puberteettiin usein yhdistetyn peilidraaman. Asettuessaan peilin eteen yksilo
€i saa endid kosketusta aikaisempaan minéinsi, vaan minuus, kuten kaikki muukin
ympérilld, vaikuttaa epitodelliselta - “repaleiselta unelta” 2** Puberteetti on kuin pieni

kuolema.

Kuvatessaan murrosiin kynnykselld olevaa tyttod Tammen teos ldhenee Edvard
Munchin maalausta Puberteetti, jossa nuori tytto istuu alastomana vuoteen reunalla
(kuva B28). Aimo Reitala on kuvaillut Munchin maalaamaa tyttod pelokkaaksi ja
todennut timin sulkeutuvan itseensd tulevaisuuden tumman varjon heijastuessa
seinille, hinen taakseen.”*® Tammenkaan teoksessa tyttd ei ndytd itse havaitsevan
kuvajaistaan, varjoa, vaikka se heittyy veteen, hinen eteensi. Symboliikassa varjo on
yleensi késitetty merkiksi pimeiden olentojen tai voimien lasndolosta. Liséksi sitd on
pidetty ihmisen salaperdiseni seuralaisena - joskus siclunakin.*** Enckellin tapaan
Tammikin on maalannut muutamia puberteetti-ikdisid nuorukaisia, joita kasittelen

ldhemmin kuoleman symboliikan yhteydessa.
Aiitiys

Tammen teoksessa Hiljaisimmat ovat askeleet, jotka nostavat myrskyn nuori, tum-
maihoinen nainen hapuilee kisilldén tukea voidakseen edetd ilmeisen vaikeakul-
kuisessa maastossa (kuva A28). Seldssddn nainen kantaa lakanaan kiedottua,
nukkuvaa lasta. Teosnimi tuo kiinnostavan nikékulman rauhalliseen maalaukseen,
joka ei itsessdédn sisélld mink##nlaisia myrskyn enteitd. Nimessd vastakohtaiset
ainekset, hiljaisuus ja myrsky, liitetddn yhteen, ja samalla otsikko nostaa mieleen
sanonnan “’tyyntd myrskyn edelld”. Kristillisessd symboliikassa &#itiyteen on

245

yhdistetty useimmiten Neitsyt Maria.”” Voisiko Tammen maalauksen hiljaisten

askelten kannattama lapsi olla myrskya enteilevd Kristus?

Eraassd lehtiartikkelissa Tammen toista ditiysaiheista teosta (kuva A21) on

luonnehdittu seuraavasti:
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Perinteisesti kaunis aihe, ditiys, on kiinnetty rumaksi teoksessa Nacht mit ihre[n] Kindern,
Y lapsineen. Vihemmin viehittidvi, kivikauden ihmistd muistuttava &iti ja hdnen kaksi
kummallista lastaan ovat kuin salamavalo olisi ylldttinyt heiddt pimedstd luolasta.
Edelfeltmdinen perheonni on kaukana, mutta taiteilijan - ja katsojan - sympatiat ovat
ahdistellun ja ahdistuneen luolavien puolella.?*

Teoksen tummanpuhuva virimaailma ja hieman kulmikas maalaustapa tuo mieleen
Egon Schielen ditiyttd kuvaavat teokset. Schielen mieltymyksen, jopa pakkomielteen,
kyseiseen aiheeseen on tulkittu syntyneen hénen oman, ongelmallisen ditisuhteensa
kautta. Taiteilija piti ditidiin henkisesti julmana ja mielsi perheensd luovuutensa
esteeksi.’”” Luultavasti tastd syystd hinen maalauksensa kuvaavat ditiyttd vihemmén
imartelevassa valossa. Osassa Schielen teoksista ditihahmo esiintyy vield syntymiiton
lapsi vatsassaan, mutta toisinaan #iti on kuvattu pienten lastensa rinnalla. Kuvissa on
yleensd hyvin ahdistava tunnelma: sen enempii diti kuin lapsetkaan eivét niytéd
olotilaansa tyytyviisiltd. Jo Schielen teosten nimet, kuten Kuollut diti ja Raskaana
oleva nainen ja kuolema, ovat ilmaisuvoimaisia (kuvat B39-B40). Hinen tulkintansa
jatkavat sitd symbolistista traditiota, jonka piirissd ditiys ja kuolemanpelko
kytkeytyvit toisiinsa. Aitiyteen liittyvd kohtu on nihty vertauskuvallisesti paitsi

elimin alkuldhteend, myos eldmén péadtospisteend eli hautana.**®

Vaikkei kuolema olekaan konkreettisesti - kuoleman personifikaationa tai kuolleen
ihmisen hahmossa - lisnd Tammen maalauksessa Nacht mit ihren Kindern, luovat
teosnimi ja muutamat kuvalliset yksityiskohdat, kuten tummat siivet ditthahmon
seldssd, lasten lukumaiird ja figuureja ymparodivd luolamainen tila, mielleyhtymén
antiikin mytologiaan ja sitd kautta myds ajatukseen kuolemasta. Kreikan tarustossa
yon jumalatar oli Nyx, kaaoksen tytir, joka kuvataiteessa on yleensé varustettu auki
levitetyin mustin siivin. Hinet on usein kuvattu pitelemésséd késivarsillaan kahta
pienti lastaan, unta ja kuolemaa eli Hypnosta ja Thanatosta. Nyx on mielletty myos
muiden pimeiden voimien, kuten Moroksen eli tuhon tai turmion, koston jumalatar
Nemesiksen ja kohtalotarten #idiksi. Yon jumalattaren uskottiin asuvan péivisin
luolassaan, mistd hén iltaisin 14hti ajamaan yli taivaan, mustien hevosten vetimissid
vaunuissa.”*® Tammi itse on kertonut halunneensa sisdllyttdd kuvaansa ajatuksen

yonkaltaisesta, kaiken syliinsi kietovasta 'aiitiydest'zi.25 0

Syvyyspsykologiassa #itiyteen on toisinaan liitetty hyvin kielteisii merkityksid. Aiti-
arkkityypin negatiivisen puolen heijastumiksi on nimetty esimerkiksi noidat,
naishahmoiset painajaiset ja kiddrme. Kielteisessd merkityksessiddn #iti edustaa

primitiivistd, itsekeskeistd voimaa. Hin ei paistd lasta irtautumaan otteestaan ja



64
kehittymiin itsendisesti. T#std syystd ditihahmoon kiteytyy kaikki se, mikd

myohemmissd eldménvaiheissa ahdistaa.””! Timinkaltainen tilanne nousee esiin
Tammen varhaistuotannon maalauksesta Kaikille rakkaille ja vihatuille (kuva A9).
Siind kuvattuja naiskasvoja kehystidd teksti “jokaisessa naisessa johon kiinnyn

kummittelee ditini minuun syntyneelle orvolle”.

Téysin erilaisen kuvan #itiydestd luo maalaus, jossa silmilasipdinen, vihertivi-
asuinen naishahmo on kumartunut ompeluksensa ddreen. Tammi on kertonut
toteuttaneensa maalauksen valokuvan pohjalta, jonka hin otti didistéin tdmén ollessa
korjaamassa poikansa takkia. Taiteilijan mukaan tilanteessa oli jotain ddrimméisen
herkk#d.”> Teoksen nimi on Eniten parsittu takki on parhain (kuva A92).
Maalauksessa aktivoituvat ditiyteen tavanomaisesti liitetyistd merkityksistd erityisesti
hyvyys ja hoiva. Perinteisesti, miltei kaikkien kulttuurien piirissd, diti on mielletty

paitsi eldimén antajaksi ja turvallisuuden vertauskuvaksi, myds viisauden lahteeksi. >

Vanhuus

Tammen maalauksessa Vanha paskiainen ja ei suostu kuolemaan ikKéintynyt
miesfiguuri leijailee ilmassa ja tavoittelee kasilldin edelldén lentivéd lintua (kuva
A73). Hinen kasvoillaan loistaa hymy, joka on hyvin harvinainen ilme Tammen
ihmisfiguureilla. Kuoleman toivominen vanhuksille, jopa paskiaisille, voi tuntua
nykyaikana julmalta, mutta esimerkiksi monissa vanhoissa pyyntikulttuureissa toimi
erddnlainen “vanhusten heitteillejéttdinstituutio”. Niiden piirissd vanhukselle
jérjestettiin toisinaan jo hinen eldessdén hautajaiset, joissa hdn itse oli ldsnd
kunniavieraana. Hautajaisten pi#tyttyd vanhus saatettiin asettaa kelkkaan ja tyontéda
tunturilta rinnetts alas tai jittdid paleltumaan ajelehtivalle jddlohkareelle. Kiytdnto
perustui ajatukseen, ettd vanhus oli jo sosiaalisesti kuollut. Tistdi syystd

heitteillejéttod ei pidetty murhana.”*

Tammen teosta ei kuitenkaan voi mieltdd yksiselitteisesti pikaisen kuoleman
toivotukseksi vanhukselle. Pikemminkin niyttdd siltd, ettd kuvauksessa on mukana
aimo annos sovittavaa huumoria, jonka myotd nimitys “paskiainenkin” saa
positiivisia sdvyji - sisukkuuden ja periksiantamattomuuden merkityksen. Idstién
huolimatta vanhus ei ole lakannut tavoittelemasta niitd henkisié ulottuvuuksia, joita

teoksen lintu symboloi.
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Miltei pidinvastainen tilanne nousee esiin maalauksesta Odota kunnes eilinen on

tddlld, jossa ikddntynyt miesfiguuri lepdd maassa kuolleen linnun vieressi. Toisessa
samannimisessi versiossa teoksesta mies on kietonut kiitensi linnun kaulan ympirille
(kuvat A43 ja A81). Teosnimi, jonka Tammi on maininnut suomentaneensa erdisti
Tom Waitsin (s. 1949) kappaleesta,” tuo maalaukseen mielenkiintoisia tulkinnallisia
tasoja. Ensisilmidykselld se vaikuttaa ilmaisevan ajatuksen, joka on loogisesti
mahdoton oman kulttuurimme lineaarisen mittapuun mukaan. Toisaalta teosnimen
voi tulkita viittaavan muinaisten kulttuurien ja myyttien sykliseen aikak#sitykseen ja
ajatukseen ikuisesta paluusta, kaiken toistumisesta ikuisesti samanlaisena.?>® Tammi
itse on todennut teoksestaan, ettd siind kuvattu kuollut lintu viittaa idealismin,
ihanteellisuuden sidvyttimin maailmankatsomuksen, kuolemaan. Vanhuksetkin
saattavat haikailla nuoruuden my6ti kadonneen aatteellisuuden periin, vaikkei sen

saavuttaminen ole enii mahdollista.?>’

Samankaltaisia tunnelmia Tammi kuvaa Aika-nimisessi teoksessaan (kuva A74).
Maalauksen oikeassa alakulmassa nuori poika pitelee kisilldén kiinni jalastaan.
Hinen kasvonsa ovat kouristuneet tuskanhuutoon. Diagonaalin toisessa pi#ssi,
vasemmassa yldkulmassa, on kuvattu vanhan miehen alaspéin kumartuneet kasvot.
Viistosti hdnen kaulansa alapuolella sijaitsee ihmisen rintakehén luustoa muistuttava
rakennelma, jonka muotoon Tammi on Kkertonut olleensa hyvin ihastunut
maalauksensa syntyaikoina.258 Sen vierestd vasemmalta kohoaa suuri, vaalea siipi.
Teos hahmottaa ajan viistimittd mukanaan tuomaa muodonmuutosta - nuoruuden
palavan ideologian, jota siipi symboloi, muuttumista luurankomaisen jahmeiksi
struktuuriksi. Maalauksella on temaattisia yhtymékohtia Gustav Klimtin teokseen
Naisen kolme eldmdnkautta, jossa on kuvattu kolme eri-ikéistd naista: vastasyntynyt
tyttd &itinsé sylissd ja heidin vierelldén ryppyinen vanha nainen, joka on peittédnyt
kéddella kasvonsa (kuva B24). Teoksen johtavana teemana on nihty eldmin
kiertokulku, yksi Klimtin taiteen keskeisimmisti ajatuksista.25 ® Sekd Klimtin ettd
Tammen kuvauksen keskipisteessé on siis ajatus ihmiskohtalosta ja ajan

armottomuudesta.

Vanhuuden tematiikka nousee esiin myos Tammen viimeaikaisesta teoksesta, jossa
ikddntynyt pariskunta kulkee verenpunaisen maiseman keskelld viimeistd yhteistid
taivaltaan (kuva A123). Luopumisen tunnelmiin viittaa se, ettd vanhukset katsovat eri
suuntiin. Miesfiguuri hapuilee kidelldin epitoivoisesti kohti puolisoaan, jonka tyynet

kasvot haalenevat osaksi teoksen vaaleaa yldreunaa. Nainen pitelee yhé helldsti
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kattdin miehensd kaulalla. Kumpi vanhuksista on lipumassa pois yhteisestd

elinpiiristd? Teoksen lyyrinen nimi on:

Paljosta pitiisi kiittaa.
Yhteisinid vuosina koetusta.
Taisin maksaa kertakorvauksen.
Ja siksi vaalin vain velkojasi.
Rakkaus on nautittu ateria,
joita toisillemme tarjoilimme.

Omasta suhtautumisestaan vanhuuteen Tammi on todennut, ettd hén pitdd vanhuutta
tavoittelemisen arvoisena ikikautena, koska vanhuksilla on takanaan kokemuksia ja
elettyd elimia.’® Samankaltainen ajatus nousee esiin hinen viimeaikaisesta
teosnimestiidn Aika antaa kasvoja, aika luo kaipuuta (kuva A126). Yleensikin

vanhuus on kisitetty viisauden ja toisinaan my6s vanhurskauden vertauskuvaksi.?®!

Vanhuuteen liittyvid omakohtaisia kokemuksiaan ja tunnelmiaan taiteilija on
kuvannut verenkarvaisessa teoksessaan Ei kerro eldmdstd mitddn (kuva A62).
Maalauksen vasemmasta yldkulmasta tyontyvét esiin harovat kidet, jotka kiskovat
mukaansa vanhuksen paitd. Oikeassa reunassa kyyhottidd itseensd kidpertynyt nuori
poika. Tammi on kertonut teoksen kuvittavan hénen omaa suhdettaan
isovanhempiinsa. Koska taiteilija syntyi isovanhempiensa elinkaaren loppusuoralla,
hin ei ehtinyt missdin vaiheessa kuulla heiddn tarinaansa, eikd hin niin ollen
tavoittanut suoraa tietoa heiddn ajatuksistaan ja siitd, kuinka he ovat kokeneet
maailman ympirilldin. Teoksen nimi viittaa kyseiseen tilanteeseen, ja siinéd kuvatut
262

kédet ovat vertauskuvallisesti kuoleman poisvetévit kourat.

Heksk

Ikikausisymboliikkansa kautta Tammi kisittelee teemoja, jotka liittyvét tiettyihin
eliminvaiheisiin. Lapsuus n#yttdytyy sekd viattomuuden olotilana etté
epitavanomaisesti kuoleman odotushuoneena. Nuoruuden kuvauksessa keskeistd on
tasapainottelu lapsuuden ja aikuisuuden harmaalla rajavyohykkeelld - yhteys
paratiisillisen viattomaan olotilaan on katoamassa. Aitiys esiintyy Tammen kuvissa
toisaalta kielteisend, pimeénd ja kahlitsevana voimana ja toisaalta myonteisessé
valossa, hellyyteni ja hoivana. Vanhuuden kuvauksessa keskeistd on kuoleman
lasniolo ja hapuilu kadotetun nuoruuden peréén, vaikka toisinaan vanhuus néyttaytyy

my0s positiivisena ja rikkaana eldéménvaiheena.
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3.8. Kuoleman symboliikka

Ristiinnaulitut

Artikkelissaan ”"Kuoleman ongelma linsimaissa” (1985) Urpo Harva on muistuttanut
seikasta, ettei kuolema ole sama asia kuin kuoleminen, joka on eldmin viimeinen
vaihe. Siirtyminen elimaistd kuolemaan on ohikiitévi hetki, rajapinta kahden erilaisen
olemismuodon vililli.”®® Kuvataiteessa kuolemaa prosessina voi tulkita ainoastaan
yksittdisen tilanteen kautta - hetkeni ennen tai jilkeen rajakohdan.264 Tammi on
kuvannut teoksissaan sekd kuolleita ettdi kuoleman kynnykselld kurkottelevia
ihmisfiguureita. Eldmin ja kuoleman vilimaastossa kamppailevat esimerkiksi hdnen

maalaamansa ristiinnaulitut.

Vaikka risti yhdistetéiin yleensd kristinuskoon, on se hyvin vanha ja laajalle levinnyt
symboli. Luultavasti miltei kaikki aikakaudet ja kulttuurit ovat kiinnittéineet siithen
omia, vertauskuvallisia merkityksidn. Silla on ollut keskeinen rooli paitsi mandala-
mietiskelykuvioissa, myos temppelien ja kirkkojen pohjapiirroksissa seki
kaupunkien pohjakaavoissa. Erilaisissa uskomuksissa huomiota on kiinnitetty
erityisesti ristin keskukseen, vertikaalisen ja horisontaalisen tason leikkauspisteeseen,
jota on pidetty ympyrin, nelikulmion tai minki tahansa pyhén keskuksen tavoin
maailmojen ja olemassaolon muotojen vilisen vuorovaikutuksen paikkana. Ristin on
ajateltu edustavan esimerkiksi neljid padilmansuuntaa, neljad vuodenaikaa ja lisdksi
se on toiminut ihmiskunnan arkkityypin symbolina. Sen pystyakseli on mielletty
maskuliiniseksi, aktiiviseksi, positiiviseksi ja taivaalliseksi ja poikkipuu vastaavasti
feminiiniseksi, passiiviseksi, negatiiviseksi ja maalliseksi. Yhdessi niistd tasoista
muodostuu androgyyninen kokonaisuus, joka edustaa ihmisen mahdollisuuksia

laajentaa vaikutustaan loputtomasti kaikkiin suuntiin.®

Kristinuskossa Kristuksen risti on kisitetty kaiken ideaaliseksi keskukseksi.
Ristiinnaulitsemispaikkaa, Golgataa, alettiin kutsua p#dkallonpaikaksi sen
uskomuksen perusteella, etti Aatami, “kaikkien ihmisten p4d4”, haudattiin sinne.
Tdman Adamin kirjassa kuvatun tapahtuman mukaisesti keskiaikaisissa
ristiinnaulitsemiskuvissa Kristuksen ristin juurelle sijoitettiin Aatamin pédkallo.

Kristinuskon myoti risti on saanut kiinnostavan ristiriitaisia merkitysulottuvuuksia;
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alunperin kuolemaan liittyvistd kidutusvilineestd on tullut ikuisen eldmin

symboli.266

Tammen ristiinnaulittua esittdvit teokset heridttivit yleensd pikemminkin
kérsimykseen ja kuolemaan liittyvii mielleyhtymi& kuin ajatuksen ikuisesta elimésta.
Varhaisimman tulkintansa aiheesta taiteilija on esittinyt vuonna 1990 teoksessaan
Kalajuttu (kuva Al). Siind ristilld riippuvan ihmishahmon rinnalla hidriilee kaksi
eriskummallista figuuria, joista toisella on kaksi p#itd. Maalauksen ristiinnaulittu

néyttdd joutuneen julmailmeisten kalamiesten saaliiksi.

Kahdessa versiossaan teoksesta Puhdas omatunto Tammi puolestaan on kuvannut
ainoastaan yksindisen, ristilld riippuvan figuurin (kuvat A14-Al15). Versiot
poikkeavat toisistaan  virimaailmojensa suhteen: ensimmdiinen viittaa
verenkarvaisuudessaan kirsimykseen ja toinen sinisyydessdin henkisyyteen.
Punasidvyinen kuva on toteutettu kollaasitekniikalla. Siind figuuri on sidottu ristille
aidolla koydelld, ja teoksessa on Kkiytetty lisdmateriaalina myds neuloja ja
sideharsoa.®®’ Sinisdvyisessd 0ljyviritydssd kuvatun figuurin kasvot muistuttavat
hieman Edvard Munchin teoksen Huuto kauhusta vidristyneitd ihmiskasvoja (kuva

B27). Miti Tammi on tahtonut ilmaista kuvillaan?

Taiteilijan mukaan teoksissa on kyse syntitaakan kasautumisesta. Hdn on kertonut
kuvia toteuttaessaan ajatelleensa, ettei Raamatussa kuvattu ristiinnaulitseminen enéi
riitd 2000 vuoden aikana kertyneiden syntien sovittamiseen. Tistd syystd hén on
aiheuttanut ensimmiisen version ristilld riippuvalle figuurille lisdd kérsimysta
silpomalla hintd neuloin. Toisaalta ruhjeita on myos peitelty sideharsolla. Samassa
yhteydessd Tammi on maininnut, etti hinen oma suhteensa uskontoon poikkeaa
hieman Kkristinuskon perinteisesté mallista.’® Kuitenkin hénen toteamuksensa
ristiinnaulitun kdrsimysvaikutelman lisddmisestd tuo mieleen keskiaikaiset kuvat
ristiinnaulituista, joissa tuskan vaikutelma on pyritty maksimoimaan epimukavien
asentojen ja toisinaan my®6s figuureiden silpomisen avulla. Keskiajan kristinuskolle
oli tunnusomaista ajatus hipiistysti, noyryytetysti ja kirsivéstd ihmishahmoisesta
Jumalasta.’® Toisaalta Tammen neuloin silvottu ristiinnaulittu lihenee myos Pyhin
Sebastianin perinteistid kuvaustapaa - hinen ruumiinsahan on usein ldvistetty nuolilla

muistutuksena vikivaltaisesta kuolintavasta.?”®
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Teoksessaan Jotta voisin sinut tuntea, pitdisi minun sinut nimetd Tammi on kuvannut

ainoastaan ristiltd riippuvan figuurin vertatihkuvat jalat (kuva A78). Hieman
samankaltaisen nikymin hin on esittinyt erdédssd nimettoméssd kuvassaan vuodelta
1993, jossa maassa seisovien jalkojen ldvitse on isketty paksut naulat (kuva A13).
Teosnimi Jotta voisin sinut tuntea, pitdisi minun sinut nimetd viittaa ajatukseen, ettd
tietyn jumaluuden vastaanottaminen voi mahdollistua ainoastaan hinen tietoisen
valitsemisensa kautta. Samalla nimi vihjaa haluttomuuteen tehdé valintaa ja kenties
my0s epavarmuuteen. Taiteilija itse on maininnut, ettd hinen mielestdéin Jumalan
olemassaolon pohtiminen kuuluu olennaisena osana ihmisyyteen, vaikka asiasta ei

voikaan saada varmuutta.?”!

Symbolistimaalareista ristiinnaulitsemista on tulkinnut esimerkiksi Egon Schiele.
Hénen kalvaarioaiheinen maalauksensa Ristiinnaulitseminen ldhenee Tammen
kuvaamia ristiinnaulittuja siind mielessi, ettd osa Schielenkin maalaamista figuureista
on kiinnitetty ristille koydell4, ja Kristus-hahmon jalkater#t on hianenkin teoksessaan

ldvistidnyt suurikokoinen naula (kuva B37).

Uni kuoleman veljeni

Kirsivien, kuolemaa tekevien ristiinnaulittujen lisiksi Tammi on maalannut lukuisia
teoksia, joissa ihmisfiguurit niyttévit jo vajonneen kuolonuneen. Kyseiselle
esitystavalle voi 10ytdd vertailukohtia varhaisista antiikin kuvista, joissa kuolema
puettiin nukkuvan nuorukaisen hahmoon.?’? Ajatuksella unen ja kuoleman yhteydesta
on juurensa antiikin tarustossa, jossa unen personifikaation Hypnoksen kerrottiin
olevan Thanatoksen eli kuoleman kaksoisveli. Kuvataiteessa Hypnos on yleensi
esitetty siivekkddnd nuorukaisena, jolla on hiuksillaan unikkoja ja kédesséén pieni
juomasarvi. Thanatos, jonka tehtdvénd oli kuolleiden sielujen kuljettaminen
manalaan, on puolestaan kuvattu taiteessa vakavakasvoisena, siivellisend

nuorukaisena - kiidessiin sammuva tai sammunut soihtu.?”

Urpo Harva on todennut, ettd Hypnoksen ja Thanatoksen kertomuksesta juontuva
kuolemaa kuvaava sanonta ’hin vaipui ikuiseen uneen”, on ristiriitainen, koska unen
kiisitteeseen kuuluu, etti siitd heritiin.”’* Kyseisenlainen paradoksi esiintyy myos
edelld, lintusymboliikan yhteydessd kisittelemissdni Kuolleen uni -nimisisséd

teoksissa. (kuvat A20 ja A34). Teosnimi saattaisi viitata seikkaan, ettd eldvét ihmiset
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muistuttavat toisinaan vainajia antaessaan eldminsé lipua ohitseen tarttumatta heille

tarjottuihin mahdollisuuksiin. Taiteilija itse on kuitenkin maininnut kuvaa
maalatessaan leikitelleensi ajatuksella, ettd kuolleet voisivat nihdé unta eliavista.””
Miti tapahtuisi, jos kuolleet herdisivit unestaan? Lakkaisimmeko me eldvit
olemasta? Teosnimi Kuolleen uni tuo siis teokseen mukanaan tuonpuoleisen tason,

jota maalaus itsesséén ei sislla.

Monet muutkin teosnimet pohtivat kysymystd siitd, mitd on kuoleman jilkeen.
Toisaalta ne saattavat valottaa laajempaakin aikajanaa - kertoa, millaista elimé on
ollut ennen kuolemaa, ja mité tapahtuu eldmin ja kuoleman taitoskohdassa. Nain
toimii teosnimi Eldmdn eldminen niin, ettd kuolema on rauha, johon Tammi on
kertonut saaneensa virikkeitd nietzscheldisestd ajatuksesta “vaadi saada kuppisi
taytend” (kuva A27). Elama4 on elettévi niin tdysills, ettei kuoleman hetkell4 tarvitse
katua eldmattd jadnyttd elimid. Toisaalta myos surkea eldmai voi taiteilijan mukaan

276 Maalauksessa idkis miesfiguuri nukkuu vuoteellaan,

aiheuttaa halun kuolla.
vaaleiden lakanoiden keskelld, tyyni ilme kasvoillaan. Teoksessaan Hiljainen tieto
(1997) Hannele Koivunen on eritellyt hiljaisuuden erilaisia tasoja. Hiljaisuus
kaikkeutena merkitsee ajattomuutta, luopumista lineaarisesta ajasta. Kyseisessi
tilassa kaikki olevainen on ldsné, saavuttanut tdyteytensé, mutta samalla ndenniiset
vastakohtaisuudet ja ristiriidat ovat lakanneet olemasta.””” Taminkaltainen rauha
saattaisi olla kyseessda myos Tammen teosnimen luonnehtimassa kuolemanjilkeisessi

tilassa.

Samankaltaisia mielikuvia herittdd teosnimi Hiljaisuutta katsoen, joka viittaa
ajatukseen, ettd hiljaisuus on jotain hyvin kokonaisvaltaista - kuuloaistin liséksi se
valtaa nidkdaistin. Kuuden teoksen sarjassaan taiteilija on kuvannut eri-ikdisié ja
erilaisissa asennoissa lojuvia hylattyjd ja yksindisid kuolleita ihmisid (kuvat A48-
AS53). Hinen tulkintansa lihenevit Gallen-Kallelan maalausta Kuollut Lemminkdinen
(kuva B16). Tammi on kertonut, ettd opiskeluaikanaan Pittsburghissa hin néki erdiini
aamuna bussin ikkunasta kadulla nukkuvan kodittoman ihmisen, joka oli kdpertynyt
makuupussiinsa turvaan jaddtaviltd sateelta. Kyseinen nidkymi innoitti taiteilijan
maalaamaan teossarjan, jossa hédn kisitteli anonyymia kuolemaa. Maalaustensa
ihmiskohtalot Tammi poimi uutisten kuvatulvasta. Tyoskennellessdén hin hiivytti
kuvauskohteista piirteet, joiden kautta katsoja saattaisi yhdistdd ne tiettyyn
tapahtumasarjaan. Taiteilijan mukaan teossarjan maalaamisessa oli kyse

kunnianosoituksesta nimettémille Vainajille.278
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Sama tematiikka toistuu kahdessa versiossa teoksesta Mustaa ja valkoista, joihin

Tammi on eristédnyt verisisti sotakuvista yksittiisid, kadulla makaavia ihmishahmoja
(kuvat A38-A39). Teosnimi Mustaa ja valkoista saattaisi viitata paitsi elimin ja
kuoleman viliseen rajakohtaan, my®ds tiedotusvilineiden uutisointikdyténtdihin, jotka
usein esittdvit kuvaamansa ihmiskohtalot kasvottomana massana. Leevi Haapala on
todennut, ettdi maalauksissaan Tammi on ik#in kuin suorittanut viimeisen
palveluksen kuvauskohteille palauttamalla aiheen hiljaisen arvokkuuden ilman
shokeeraamisen tarvetta.””> Tammen tapaa kuvata kuolleita onkin verrattu
keskiaikaiseen kuolemankuvaukseen siinid mielessi, ettei kuoleman kohtaaminen

" . . I . iz 280
hénenkién teoksissaan ole pelottavaa, vaan pikemminkin olennainen osa eldmia.

Vaikka Tammi on useimmissa maalauksissaan asettanut kuolleet ihmishahmot esille,
on hin kuitenkin maalannut yhden kuvan, jossa ruumis on peitetty vaalealla
kankaalla (kuva A60). Teoksen nimi Puetut tyhjit kuoret viittaa paitsi ajatukseen,
etti kuolemassa ihmisen henki on irronnut ruumiista, myds siihen, ettd jéljelle
jadvilld ihmisilli on tarve koristaa rujo kuolema, kiitked se silmistidn. Tammen kuvat
kuolleista heijastelevat siis kahtalaista asennetta kuolemaa kohtaan: Toisaalta ne
tuovat kuoleman esiin julkisesti - kritisoiden kuitenkin samalla tiedotusvilineiden ja
viihteen tapaa missiilld aiheen verisilld yksityiskohdilla. Toisaalta teos Puetut tyhjdit
kuoret tuo esiin asian kidntopuolen, kuoleman kieltdmisen, sen torjumisen ulos
tictoisuudesta ja piilottamisen sosiaalisten instituutioiden, kuten sairaaloiden ja
vanhainkotien, kulissien taakse. Juuri ndmi kaksi kidnteisti tapaa asennoitua
kuolemaan - yht#iltd sen julkinen niytteillepano ja toisaalta sen kieltdminen - ovat
Pekka Hakkaraisen mukaan olleet 1990-luvun lopulla vallitsevia sekd suomalaisessa

yhteiskunnassa ettd yleisemmin eurooppalaisessa kulttuurissa.”®!

Tytto ja kuolema

Nukkuvien kuolleiden liséiksi Tammen teoksissa on my0s muita kuolemaan viittaavia
symboleita - luurankoja ja piikalloja. Teoksessaan Disintegration taiteilija on
kuvannut naisen, joka uinuu luurangon syleilyssi. Nainen pitelee luurangon piiti
helldsti kiisiss#in, ja luurangon kédet ovat kietoutuneet naisen ympirille. Kuvan taka-
alalla kyyhottidd yksindinen miesfiguuri, joka kurkottelee kidelldin etualalle, kohti

naista ja luurankoa. Tammi on tehnyt teostaan varten kaksi harjoitelmaa, joista
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ensimmiisessi on kuvattu nainen ja luuranko ja toisessa itseensi sulkeutunut nuori

mies (kuvat A17-A19).

Luuranko on esiintynyt kuoleman symbolina jo myohdisantiikin kuvissa, joiden
yhteydessd sen on oletettu kehottavan ihmist4 nauttimaan eldmésté#in niin kauan kuin
se on mahdollista. Keskiajalla luurankokuvien merkityssisdltd kidntyr miltei
piinvastaiseksi; eldmisen sijasta ne kehottivat ihmisti muistamaan kuolemansa.
Vaikka luuranko onkin toiminut kuoleman keskeisimpidnd personifikaationa
keskiajalta ldhtien, yleistyi se vasta kristinuskon myotd. Toisinaan, erityisesti
kristinuskon ylosnousemusaiheen yhteydessd ja alkemistien symboliikassa,
luurankohahmot kisitettiin jilleensyntymisen ja ikuisen eldmin vertauskuviksi.
1800-luvun lopun symbolismissa luurankoon liitetyn perinteisen vertausku-
vallisuuden rinnalle alkoi muodostua myds uusia, teoskohtaisia merkityksid.
Toisinaan luurangot ovat saaneet kantaakseen selventivii attribuutteja, kuten jousen,
nuolen, tiimalasin, viitan, viikatteen, silmisiteen, lapion, itkupajun, kruunun ja
erilaisia soittimia.”®* Alkujaan katoavaisuuden symboleilla varustettiin Kronos, ajan

personiﬁkaatio.283

Tammen teoksesta Disintegration ndmi selventivét tunnuspiirteet puuttuvat, mutta
aiheensa kautta tulkinta on sijoitettavissa tyttd ja kuolema -kuvatradition piiriin.
Kyseinen aihe on kehittynyt myohiiskeskiaikaisista kuolemantanssikuvista, joissa
luurankohahmoinen kuolema vei Kketjutanssiin  kaikki ihmiset ik#in,
yhteiskuntaluokkaan tai sukupuoleen katsomatta. Myohemmin ketjutanssista alkoi

eriytyd yksittdisid pareja, kuten tytto ja kuolemahahmo.**

Ensi silmédykselld naytti silté, ettd Tammen kuvassa luuranko rinnastuu kuolemaan
ja nainen eldmi#n. Teosta voi kuitenkin tulkita myos toisin - siten ettd luuranko
kuvaa pysyvyytti ja ikuista elim#d siind, missd naishahmo Kkytkeytyy
ruumiillisuutensa ja katoavaisuutensa kautta kuolemaan.”®® Symbolistitaiteilijoista
tytto ja kuolema -aihetta ovat kuvanneet esimerkiksi Edvard Munch ja Egon Schiele,
(kuvat B29 ja B42) ja kotimaassa sit4 on kisitellyt Oscar Parviainen (kuvat B32 ja
B35). Tammen nikemys poikkeaa kuitenkin heidén tulkinnoistaan siini suhteessa,
ettd naisen ja kuoleman personifikaation yhteyteen on hinen teoksessaan liitetty
my6s miesfiguuri. Mikd hinen roolinsa oikeastaan on? Tammi on todennut

kuvittaneensa teoksessaan nuoren miesfiguurin kokemusta hylétyksi tulemisesta. >
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Taiteilijan kommentti selventdd myos teosnimen Disintegration merkityksid.

Suomenkielessd sana ’disintegration’ tarkoittaa hajottamista, hajoamista tai
rapautumista, ja se kuvastaa jollain tasolla kaikkien kuvan figuureiden olotilaa.
Luurankohahmon kohdalla kyse on fyysisestd hajoamisesta, kuolemasta ruumiillisena
prosessina, rapauttavana tilana. Mieshahmon hajoaminen on sen sijaan psyykkisté:
tilanne romuttaa hiinti henkisesti. Samanaikaisesti teosnimi vihjaa siihen, ettd miehen
aikaisempi kisitys kuvan naisfiguurista on pirstoutunut, muuttanut muotoaan.
Kiidntidessddn miehelle selkinsd nainen vertauskuvallisella tasolla kuolee hénen

maailmastaan.

Tammi on yhdistinyt naiseuden ja kuolemanajatuksen toisiinsa my0s erddssé
varhaistuotantoonsa lukeutuvassa teoksessa. Maalauksen etualaa hallitsee
valkopukuinen nuori nainen, jonka vilittéméssd laheisyydessé leijailee pédkallo
(kuva A3). Lisdksi kuvan kehyksissd, sivulaidoilla, irvistelee pédkallokasvoisia
naishahmoja. Teoksen ylidreunaa koristaa teksti "Nemesis”, joka kreikan kielessd
tarkoittaa vihaa. Samalla se viittaa antiikin mytologian samannimiseen jumalattareen,
vidryyden vastustamisen personifikaatioon, rikosten kostajaan ja puolueettomaan
tuomariin.”®’ Teos toimii muistutuksena siité, ettd ihminen joutuu jossain vaiheessa

vastaamaan tekemistddn viddryyksistd - verevintdkin nuoruutta seuraa kuoleman

varjo.

Memento mori ja vanitas

Maalauksessa Crocuta crocuta on puolestaan kuvattu eldimen péikallo (kuva A75).
Piikallosymbolin on arveltu saaneen alkunsa 1300-luvun ruttoepidemioista. Mustan
surman aikana maassa lojuvat hautaamattomat ruumiit, pidkallot ja luut olivat
jokapidividinen niky. Padkallosymboli voi viitata kuoleman rinnalla my®s
meditaatioon, filosofiaan ja viisauden etsintddn.”®® Tammen teosnimi Crocuta
crocuta osoittaa eldinlajin, jolle piiikallo kuuluu: se on nauruhyeenan latinankielinen
nimi. Taiteilija on kertonut Idytdneensd kuvauskohteensa Pittsburghin
eldintieteellisestd museosta. Tammen mukaan nauruhyeenan piikallo tuntui sopivalta
maalauksen aiheelta, koska hidnen mielestién paikallot ndyttévit aina nauravan tai
virnistelevén irvokkaalla tavalla - ikdidn kuin muistuttaen ihmistd omasta
aineellisuudestaan ja siitd, ettei kukaan eld ikuisesti, vaan erddné pdivini kaikista

tulee tuhkaa ja tomua.”®
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Tammen maininta tuo muistumia arabialaista alkuperii olevasta legendasta, joka

kertoo eldvien ja kuolleiden kohtaamisesta. Siind kolme ylhdistd miestd eksyy
metsistysretkelldidn paikkaan, jossa kolme kuollutta makaa arkuissaan. Eldvien
saavuttua paikalle kuolleet nousevat haudoistaan ja kertovat menneesté eldméstin,
ylpeydestiin ja nautinnonhalustaan, jotka ajoivat heidét kuolemaan. Kertomuksensa
yhteydessi kuolleet lausuvat sanat: "Quod fuimus, estis; guod sumus, eristis. - Mitd
me olimme, se sini olet; mitd me olemme, se tulet sind olemaan.” Samankaltainen
teksti on sijoitettu myShemmin lukuisten luurankokuvien yhteyteen. Sanojen
tehtdvini on ollut muistuttaa kuolemasta, joka saattaa temmata ihmisen mukaansa
milloin vain. Thmisen on siis syytd varautua tulevaan kohtaloonsa seki elamilla

oikein ettd kuolemalla oikein.**°

Tammen teos Crocuta crocuta ndyttdd toimintatavaltaan, muistuttaessaan ihmisté
kuolemastaan, tulevan lihelle perinteistd memento mori -aihetta, jonka piiriin on
useimmiten luokiteltu luurankoaiheisia maalauksia. Kyseinen aihe on muistuttanut
ihmisté ldhestyvin kuoleman lisdksi myos siitd, ettd ihminen saattoi olla kuollut eli
syntiin antautunut jo eldessddn: "Media vita in morte sumus. - Eldmén keskelldkin
olemme kuolemassa”.®®' Piiikallo puolestaan on tavallisesti yhdistetty vanitas-
aiheeseen, joka kuvaa kaiken olevaisen katoavaisuutta ja turhuutta. Siind pifkallon
yhteyteen on usein liitetty turhamaisuuden vertauskuvia, kuten peili, kukkivat ja
lakastuvat  kukat, kauniit neidot ja nuorukaiset.”®  Suomalaisista
symbolistitaiteilijoista vanitas-aihetta ovat tulkinneet esimerkiksi Gallen-Kallela
teoksessaan Tuonelan matkalla, Parviainen maalauksessaan Kuolema puree
kddrmettd ja Simberg teoksessaan Post festum (kuvat B13, B31 ja B45). Niissé
kaikissa ihmisen piikallon rinnalle on asetettu muitakin symboleja: Gallen-Kallelalla

liljoja, kolikoita ja kruunu, Parviaisella kddrme ja Simbergilld viinirypéleterttu.

Enckellin teoksessa Poika ja pddkallo kuoleman tunnelmiin johdattava péikallo
puolestaan esiintyy nuorukaishahmon yhteydessd ilman tarkentavia attribuutteja
(kuva B3). Kuvan on osoitettu jatkavan 1400-luvulla alkunsa saaneen pojan ja
pidkallon teemaa, josta seuraavina vuosisatoina tuli yksi eurooppalaisen taiteen
tirkeimmistd kuolema-aiheista. Aihetta kuvattiin alunperin ryhmén4, johon kuului
kolme osatekijdd: putoksi kuvattu poika, nuorukainen ja kallo. Ryhmin edustajat
puolestaan liitettiin ajatukseen kolmesta kohtalottaresta - Lachesis eldmén antajana,
Klotho eldmin yllédpitdjind ja Atropos eldmén katkaisijana.293 Muutamat Tammen

teokset lahenevit kiintoisalla tavalla kyseistd kuvatraditiota sulautumatta sithen
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kuitenkaan tdysin. Maalauksessa Minkd taakseen jdttdd, sen kaipuu kantaa eldmén

alkuvaiheen edustajina toimivat kaksi pienti, toisiinsa kietoutunutta lasta (kuva A37).
Lasten vasemmalle puolelle on sijoitettu heisté poispiin kaéntynyt nuorukaishahmo,

ja elamin padtospisteen symbolina toimii padkallon sijasta musta korppi.

Lihemmais Enckellin tulkintaa perinteisesti aiheesta Tammi tulee teoksessaan Mitd
minulla on, te ette voi saada, jossa Enckellin Pojan ja pddkallon tapaan on kuvattu
ainoastaan nuori poika kuoleman vertauskuvallisuuden yhteydessd (kuva A105).
Tammen maalauksessa kuoleman symbolina toimivat kuvan vasempaan alalaitaan
sijoitetut luurankolinnut. Teoksesta voi 16ytdd yhtymikohtia Enckellin muihinkin
poikakuviin: Nuorukaishahmon ympirilli liechuu vaaleaa kangasta ja vaikuttaa siltg,
ettd hian on juuri nousemaisillaan vuoteesta, lakanoiden vilistd, kuten Enckellin
Herddmisen alaston figuuri (kuva B4). Tammen maalauksen nuorukaishahmo on
kumartunut tarkastelemaan verta vuotavaa jalkaansa. Hanen tarkasteleva katseensa
tuo mieleen Enckellin teoksen Kaksi poikaa, jossa nuorempi pojista katselee
tutkivasti vanhempaa - aivan kuin arvioidakseen, millaiseksi hén itse on myShemmin
muuttuva (kuva B2). Enckellin Poikaa ja pddkalloa on tulkittu muun muassa
pysidhtymiseksi elimin ja kuoleman mysteerien eteen. Lisdksi siind, kuten myos
muissa mainituissa kuvissa, on nihty puberteetin aihepiiriin liittyvéd problema-
tilkkkaa: siirtyminen uuteen vaiheeseen, jossa kenties myods yhteys lapsuuden

paratiisilliseen olotilaan katoaa.>*

Vaikka edelld esitetyt tulkinnat selittinevit osaltaan my6s Tammen maalausta, tuovat
teosnimi ja kuvaan kytkeytyvi veren symboliikka siihen lisimerkityksid. Tammen
teoksessa nuorukaishahmon ja luurankolintujen vilille rakentuu yhdysside veren
kautta, jota on sekid nuorukaisen jalassa ettd yhden linnun nokassa ja kynsissd.
Kuvassa veri toimii siis ambivalenttina symbolina, joka yhdistéi toisiinsa eldméén ja
kuolemaan liittyvid merkityksid. Teosnimi Mitd minulla on, te ette voi saada viittaa
kuitenkin siihen, ettd nuorukainen on vield kuoleman tavoittamattomissa, eivatkd
linnut voi riistdd pojalta tdmén vitaliteettia. Figuurin jalassa oleva haava nostaa
mielikuvia initiaatioriiteistd, joiden yhteydessd nuorukaisten kehoihin on tehty
rituaalisia merkintdj4, kuten tatuointeja, ldvistyksid ja muita arpia. Niiden avulla
puberteetti-ikddn ehtineet nuorukaiset on merkitty yhteisdidensd jaseniksi.”’
Tissidkin tapauksessa eldmiin ja kuoleman symboliikka limittyvét toisiinsa - onhan

rituaalisessa tilassa kyse symbolisesta kuolemasta. Siirtymivaiheessa ihminen eroaa
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entisestd minuudestaan, mutta palaa sen jilkeen aikaisempaan yhteisoonsi, kuitenkin

eri henkiloni kuin hin on aikaisemmin ollut. >

Myos Tammen teoksessa Eldmd tiyttyy pienistd vainajista nuorukaishahmon
yhteyteen on liitetty kuoleman vertauskuvallisuutta (kuvat A90-A91 ja A111). Kuvaa
ei kuitenkaan voi luokitella yksiselitteisesti perinteiseksi vanitas-aiheeksi, koska siini
ei esiinny pi#kalloa, keskeisinti aiheen tunnusta. Muissa suhteissa kuvaus ldhenee
vanitas-aihetta: Turhuuden personifikaationa toimivan kauniin nuorukaishahmon
yhteydessd esiintyy valkoisia ruusuja, katoavaisuuden ja kuoleman symboleita.
Kuoleman tunnelmia tiivistivit myos vesiputous, kaiken ikuisen virtaamisen,
muutoksen ja ajan kulumisen vertauskuva seki teoksen tummanpuhuva yleissdvy ja
musta tausta. Maalaukseen tulee myds epésuora viittaus peiliin, turhamaisuuden
symboliin, koska teos muistuttaa aiheeltaan, sommitelmaltaan ja véritykseltidén hyvin
paljon Magnus Enckellin Narkissosta, vaikka Tammi onkin kiistinyt ajatelleensa

kyseistd kuvaa omaa tyotddn maalatessaan (kuva B8).2”

Kiinnostavan lisinsd Tammen teokseen tuo sen nimi Eldmd tdyttyy pienistd
vainajista. Teosnimessi ajatus kuolemasta nostetaan elamin keskelle, mutta mité
maininta "pienisti vainajista” oikeastaan tarkoittaa? Voisiko se viitata menetettyihin
mahdollisuuksiin, joista etdisind muistoina olisivat sdilyneet maalauksen alalaitaan
ripotellut ruusut? Akvarelliversion figuuri pitelee yhtéd ruusua tiukasti kiddesséin,
mutta 6ljyviritdiden nuorukaiset heittelevit niitd suruttomasti meneméén. Samalla he
kurkottelevat kohti teosten alalaitaa - kuin hylkd&middn kukkia tavoittaen.

Hapuilevatko nuorukaiset takaisin jo idksi menettiméainsi?

Vaikka Tammen maalaus muistuttaakin Enckellin Narkissosta suurissa linjoissaan,
tuovat teosnimi ja kuvalliset yksityiskohdat siihen aivan erilaisia merkityksii.
Kuvaus Narkissoksesta sulkeutuu itseensi: nuorukainen ei edes huomaa vierelldin
kasvavaa hentoa punaista kukkaa, koska hin on tdysin uppoutunut ihailemaan
kuvajaistaan tyynestd ldhteestd. Tammen nuorukaishahmo taas ei pysty
hahmottamaan omaa kuvaansa, koska vesi hdnen ympérilldén virtaa niin nopeasti.
Téstd syystd hdn kiinnittdd kaiken huomionsa ruusuihin, jotka ovat maalauksessa
ainoa edes jollain tavalla pysyvid elementti. Niistdkin nuorukaiset ovat tosin
menettineet tai menettimissi otteensa ja muutenkin ne tulevat pian haalistumaan ja

kuihtumaan.
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Edelld esitettyjen huomioiden pohjalta voi luonnostella padtelmén, joka kuvaa

Tammen maalausten ja symbolistisen kuvataiteen suhdetta kenties yleisemminkin
kuin esimerkkitapausten kohdalla. Toisaalta Tammen teosta voi lukea symbolismin
vastakuvana. Siind missd Enckellin maalauksen tyynen ldhteen voi tulkita kuvastavan
symbolistista, platonistissdvytteistd ihannetta ikuisesta ja pysyvistd ideamaailmasta,
voi Tammen tulkinnan vesiputouksineen puolestaan nihdéd kuvana omasta ajastaan,
jossa kaikki muuttuu jatkuvasti, eiki mikin ole pysyvii. Toisaalta Tammen kuvasta
huokuu esiin kaipausta pysyvyyttid kohtaan. Siitd nouseva ldsndolon ja poissaolon
vilinen jinnite ldhenee symbolismin estetiikkaa, kauneudenkokemusta, johon
kietoutui surumielisid sdvyjd: muistuttaessaan paratiisinomaisesta olotilasta taideteos
muistutti aina samalla my6s sen menetyksest'zi.298 Tammen teos toimii siis
samanaikaisesti kahdella tasolla, joista toinen yhdistdd sen viime vuosisadan vaihteen

aatemaailmaan ja toinen omaan aikaamme.

Titd on kaipaaminen: aaltoilua
kotia vailla ajan meressi.

Ja tidtd toiveet: vuoropuhelua
hetken ja ikuisuuden vililla.

Tédtd on eldmi. Kunnes pidivdin mennen
hetkistd yksindisin vyorahtid

Jja hymyillen kuin yksikdin ei ennen

Ikuista vastaan vaiti jii.”* (Rainer Maria Rilke)

kK

Tammen teoksissa on runsaasti kuoleman symboliikkaa, ja ylipdétiin niyttdd siltd,
ettd kuoleman tematiikka on ldsnd suurimmassa osassa hidnen maalauksiaan -
toisinaan hyvin selkeisti, toisinaan vain hienovaraisena vihjeend. Monet edellisissi
luvuissa késittelemistidni symboleista kytkeytyvdt Tammen kuvissa jollain tavalla
kuoleman aihepiiriin. Tillaisia symboleja ovat esimerkiksi useat virit, kuten musta,
valkoinen ja punainen, veri, peruselementit tuli, vesi ja maa, kuolleet linnut, korppi ja
joutsen sekd siivekds ihminen Ikaros, valkoiset ruusut ja kuihtunut auringonkukka
sekd ikdkausista erityisesti vanhuus. Vield suoremmin kuoleman tunnelmiin
johdattavat Tammen teosten kirsivit ja silvotut ristiinnaulitut, levollisesti nukkuvat
kuolleet ihmiset, luurankohahmot ja piikallosymboli. Maalauksissaan taiteilija
muistuttaa katsojaa kaiken katoavaisuudesta ja siit4, ettei kukaan eld ikuisesti, vaan
jonakin pdivini luopumisen ja hyvistijdton hetki on vidjaamittd edessd - Eldmad

tdyrtyy pienistd vainajista.
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4. Paatidnto

4.1. Tammen maalausten suhde symbolismiin

Symbolistinen kuvataide osoittautui monessa suhteessa '~ hedelmilliseksi
vertailukohdaksi Tammen maalauksille. Hénen esittdmilleen tulkinnoille 15ytyi
lukuisia yhtymikohtia Magnus Enckellin, Akseli Gallen-Kallelan, Hugo Simbergin,
Oscar Parviaisen, Edvard Munchin, Gustav Klimtin ja Egon Schielen tuotannosta.
Samankaltaisuuksia saattoi osoittaa sekéd kuvallisten symboleiden kdytossd ettd
yleisemmin aihevalinnoissa ja tematiikassa. Tarkeimmaéksi yhdyssiteeksi Tammen ja
symbolistimaalareiden teosten vililldi nousivat ihmiskohtaloon ja kuoleman

arvoitukseen kietoutuvat kysymykset.

Sekd symbolistinen kuvataide ettd Tammen tih#nastiset maalaukset juontuvat
vuosisadan vaihteen maaperéstd. Monet vertailukohtana toimineet kuvat ovat
syntyneet miltei tismilleen sata vuotta aikaisemmin kuin Tammen teokset, 1890-
luvulla. Kiinnostavaa on, ettd niin symbolismin valtakautta kuin 1990-lukuakin on
edeltdnyt yhteiskunnallisen tietoisuuden ajanjakso. 1880-luku oli suomalaisessa
taiteessa realismin ja naturalismin aikaa - haluttiin kiinnittdd huomiota
yhteiskunnallisiin epidkohtiin, kdyhien elinehtoihin ja naisten asemaan. Nidmé
ihanteet joutuivat raivaamaan alaa sotavuosien isdnmaallisille aatteille, mutta 1900-
luvun puolivilin jdlkeen ne alkoivat taas hiljalleen nostaa paitddn: 1970- ja 1980-

lukua voi kérjistden nimittdd politiikan ja feminismin vuosikymmeniksi.

Tammen ja symbolistimaalareiden teoksissa yhteiskuntakritiikkis keskeisemmiiksi
nousee subjektiivisen eldimysmaailman kuvaaminen. Kuvien ihmiset esiintyvit
yksiloingd, ja maalaukset kertovat heididn tavoistaan kokea ja ymmaértdd omaa
maailmansa. Tammen teoksissa figuurit ovat yksiloitd ehkd vield syvillisemmissi
mielessd kuin tiettyjen symbolistitaiteilijoiden esittdmissd tulkinnoissa. Hénen
kuvaamansa ihmiset eivit yleensd, Ikarokseksi nimettyd hahmoa Jukuunottamatta, ole
yksiselitteisesti sijoitettavissa osaksi tiettyd kertomusta tai kuvatraditiota, kuten
monien symbolistimaalareiden figuurit, joiden sukujuuret osoitetaan usein teosnimien
kautta. Tdstd esimerkkeind mainittakoon Gallen-Kallelan Kalevalasta ammennetut

aiheet ja Enckellin Narkissos ja Melankolia (kuvat B7-B8 ja B16-B17).
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Yhteistd Tammen ja symbolistien teoksille on tietynlainen ajattomuus, joka syntyy

siitd, ettd figuurit on usein sijoitettu alastomina médrittelemittomien maisemien
keskelle. Niin ollen kuvaukset eivit viittaa suoraan kulttuuriseen syntykontekstiinsa.
Osaltaan ajattomuuden vaikutelma rakentuu kysymyksisti, joita teoksissa késitelld4n.
Ajankohtaisten tapahtumien sijasta katse suunnataan yksildtason metafyysiseen
todellisuuteen ja pohditaan Paul Gauguinin (1848-1903) teosnimei (1897) mukaillen:
*Mistd tulen? Miti olen? Minne menen?”. Kenties historialliset taitekohdat nostavat
pinnalle ndméd ihmisyyteen liittyvit ikuiset kysymykset haastaen yksilod tekemiin

tilid menneisyytensi ja tulevaisuutensa kanssa.

Vaikka Tammen taiteesta ja vertailukohdiksi valitsemieni symbolistimaalareiden
teoksista voi 1oytdd lukuisia samankaltaisuuksia, on hinen kuvilleen kuitenkin
mahdotonta osoittaa symbolistien joukosta yhti ainoaa keskeisti vertailukohtaa, silld
eri teoksissaan hin ldhenee eri taiteilijoiden esittdmid tulkintoja. Tammen
maalauksissa esiintyy myos aiheita, kuten klovnihahmoja, jotka ovat yleistyneet
kuvataiteessa vasta symbolismin kukoistusvaiheen jilkeen. Silloinkaan, kun Tammen
ja symbolistitaiteilijoiden teosten vililtd voi hahmottaa selkeitid yhtymikohtia, ei ole
kyse identtisyydestd, vaan pikemminkin ndyttai siltd, ettd Tammi tulkitsee perinteisii
aiheita uudella tavalla joko liittamailld niihin omanlaistaan kuvallista symboliikkaa tai

tuomalla niihin uudenlaisen nikékulman teosnimiensi tai kuvatekstiensi kautta.

Esimerkiksi sekd Tammen ettd symbolistimaalareiden suosima aihe, alaston ja
yksindinen, itseensd sulkeutunut ihmisfiguuri, saa monissa Tammen maalauksissa
kantaakseen tdysin erilaisia merkityksid kuin symbolistien teoksissa viime
vuosisadan vaihteessa. Monet symbolistitaiteilijat, kuten Enckell, ammensivat
taiteelleen aatteellista perustaa platonistissivytteisestd ajattelusta, jonka piirissid
kontemplatiivista, omaan sisdisyyteen kohdistuvaa mietiskelevéi eliminasennetta
pidettiin ihanteena. Tammen teoksissa yksindisyys ei liheskdin aina nidyttiydy
ideaalitilana, vaan pikemminkin kérsimyksend, jonka taustalla ovat ristiriidat itsen ja
ulkomaailman  vililld. Figuureiden suhdetta ulkoiseen todellisuuteen
havainnollistavat usein teosnimet, kuten Vihalla ruokittu rakkaus ja Yksindisyyden
seurakoira, jotka lyyrisyydessddn poikkeavat vertailukohtana toimineiden

symbolistitaiteilijoiden melko lakonisista nimedmiskaytinnoisti (kuvat A61 ja A89).

Vaikkei Tammen maalauksista voi muutamien hinen varhaistuotantoonsa

lukeutuvien kuvien lisiksi 16ytdd suoranaisia yhteiskunnallisia kannanottoja, ovat
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hinen teoksensa silti  selkedsti  tdminpuoleisempia  kuin  useiden

symbolistimaalareiden suosimat paratiisikuvitelmat. Hanen ihmiskuvauksensa
vaikuttaa symbolistien rinnalla astetta aineellisemmalta ja dynaamisemmalta.
Tammen luonnostelema ihminen ei ole ainoastaan henkinen, vaan olento, jossa
henkisyys ja ruumiillisuus nivoutuvat tiiviisti yhteen ja ajautuvat usein ristiriitaan
keskeni#n. Tissid suhteessa Tammelle ldhin rinnastuskohta on Egon Schiele, jonka
maalaamien figuureiden kouristuksenomaiset liikkeet ja kulmikas elekieli kertovat

epitasapainosta kehon ja mielen vélilld.

4.2. Uudenlainen symbolikieli

Tammen tuotantoon lukeutuu monia teoksia, joille olisi mielekkddmpidd etsid
vertailukohtia symbolismin sijasta muiden taidehistoriallisten aikakausien tai
suuntausten piiristd. Hanen maalauksistaan voi 16ytdd yhtymikohtia esimerkiksi
keskiajan kuvatraditioon, renessanssin taiteeseen, modernismin abstraktiin
kuvamaailmaan, surrealismiin sekd 1990-luvun uusvanhaksi maalauksellisuudeksi

nimettyyn suuntaukseen.

Uusvanhan maalauksellisuuden piiriin lukeutuvat taiteilijat ovat Tammen tapaan
kadntineet selkdnsi myohdismodernin kuvataiteen suosimille installaatioille ja
kisitetaiteelle ja etsiytyneet varhaisemman taidehistorian ldhteille, perinteisen
maalaustaidon ja esittdvien aiheiden ddrelle. Tammen taiteelle sopivia vertailukohtia
saattaisivat olla esimerkiksi unkarilaisen Gabor Lajtan (s. 1955) ja suomalaisen Ilkka
Lammin (1976-2000) teokset. Heille yhteistd on paitsi esittdvien ja abstraktien
elementtien yhdistiminen, myds ihmisfiguurien kiyttd keskeisend maalausten
aiheena. Lammin teokset saattaisivat olla Tammen taiteelle sopivia vertailukohtia
myds hieman samankaltaisten nimedmiskaytintojensd suhteen. Lammikin on antanut

maalauksilleen tulkintaa vaativia nimid, kuten Vilimatka ei ole etdisyys.

Vaikka tutkimuksessani olen keskittynyt ldhinnd Tammen teosten sisélldllisiin
kysymyksiin, rakentavat myds ilmaisulliset keinot usein kuvien merkityksid. Teosten
maalaukselliset taustat kertovat kuvattujen figuureiden tunnetiloista ja heidén
mielenliikkeistddn. Voi miltei puhua erivirisistd tunteista: vaaleista, mustista ja
punaisista. Kuvaa ihmisten sielullisista olotiloista luodaan toisinaan myos

komposition keinoin. Monet figuurit ovat kipertyneet kuvapinnan iHérilaidoille
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pieniksi mytyiksi - kuin nurkkaan ahdistetut eldimet. Maalauksessa Kaikki kuin ei

mitddn tarkasti maalatun ihmishahmon piidlle on roiskittu maalia nédennéisen
sattumanvaraisesti (kuva A66). Roiskeet puhuvat omaa kieltdén figuurin maailman
kaoottisuudesta, hahmottomuudesta ja sattumanvaraisuudesta. Teoksessa Puhdas
omatunto taiteilija taas on lisdnnyt ristiinnaulitun kdrsimysvaikutelmaa silpomalla

hénti lisdd neulojen avulla (kuva A14).

Maalauksissaan Tammi siis yhdistdd melko perinteistd symboliikkaa ja omaperiisii
ilmaisukeinoja. Samalla hin luo uudenlaista symbolikieltd. Uudenlaisesta
symbolikielestid on kyse myos niiden teosten kohdalla, joissa taiteilija on pukenut
kuviksi normaalisti vain kielellisessd muodossa elidvid ilmauksia, kuten ilmauksen
“kusetusta” maalauksessaan Jumala, kohtalo tai joku muu ja sanonnan “’pitidi vallan
ohjaksia kidessiddn” kahdessa versiossaan teoksesta Ndhdd unta vapaudesta ja
rukoilla ohjausta (kuvat A93 ja A120-A121). Edellisten esimerkkitapausten kohdalla
Tammi nidyttid jo etdintyneen symbolistitaiteilijoiden kidyttdmistd melko

perinteisestid symbolikielestd ja sen sijasta 1ahenevin kisitteellistd taidetta.

Koska Tammi on todennikdisesti vasta uransa alkuvaiheessa ja uudet teokset tulevat
asettamaan tih#dnastisen tuotannon erilaiseen valoon, ei hidnen taiteellisesta
kehityksestién ole tissd vaiheessa mielekéstd esittdd kovin perinpohjaista tulkintaa.
Silti Tammen kuvallisen symboliikan kidytosta voi hahmottaa joitakin kehityskaaria.
Ehki selkeimmin kehityskaari niékyy ristiinnaulittua esittivissé teoksissa vuosilta
1990-1998 (kuvat A1, A14-A15 ja A78). Varhaisimmassa tulkinnassa ristiinnaulittu
on ainoastaan yksi kuvan lukuisista detaljeista. Seuraavassa vaiheessa ristilld riippuva
hahmo on saanut péiroolin, ja uusimmassa maalauksessa on kuvattu ainoastaan
Kristuksen veriset jalat. Esimerkkitapauksessa kuvallinen symboliikka on siis

huomattavasti yksinkertaistunut ja selkiytynyt vuosien varrella.

4.3. Symboliikasta maailmankatsomukseen

Koska tutkimusaineistoni on ollut melko laaja siitd syystd, ettd tavoitteenani oli tehdi
kokonaiskatsaus Tammen maalaustaiteen symboliikasta, pystyin yksittéisten teosten
kohdalla nostamaan esiin ainoastaan niiden keskeisimmiksi katsomiani merkityksid.
Esimerkiksi teosten maailmankatsomuksellisia kysymyksié, kuten niiden sisiltimia

mytologisia ja filosofisia aineksia, olen kisitellyt ainoastaan maininnanomaisesti.
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Nimi ainekset osoittautuivat kuitenkin siind maiirin keskeiseksi osaksi Tammen

taidetta, ettd mielesténi niille olisi syytd omistaa kokonaan oma tutkimuksensa.

Useissa teoksissaan Tammi luo uudenlaista mytologiaa tulkitsemalla muinaisia
kertomuksia oman kulttuurimme nikokulmasta. Teosnimessi Valineurheilija Ikaros
taiteilija rakentaa siltaa kahden aikatason vilille rinnastamalla antiikin kertomuksen
aurinkoa tavoittelevasta Ikaroksesta ja vilineurheilun - omalle ajallemme tyypillisen
ilmion (kuvat A108 ja A138). Loputtoman langan pditkid -nimisissi maalauksissaan
Tammi taas on kuvannut yksindisen ihmisfiguurin, katkonainen kultalanka vierellidén
(kuvat A103 ja A130). Antiikin tarustossa kultalanka on yhdistetty ajatukseen
ihmiskohtalosta, mutta fragmentaarisen elaménlangan symboliikka saattaisi saada
lisavalotusta, mikali sitd  tarkasteltaisiin suhteessa  viimeaikaiseen
kulttuurintutkimukseen, jonka piirissi on puhuttu esimerkiksi normaalibiografioiden
murtumisesta, elinkaaren ja perinteiden yksilollistymisestd ja ylipditdén

subjektiivisuuden korostumisesta.

Monia Tammen maalauksia on siis mahdollista lukea samanaikaisesti useammalla
tasolla: toisaalta ihmisyyteen liittyvind ikuisina kertomuksina ja toisaalta kuvina
omasta ajastamme. Edelld esitetyn valossa voi esittdd pditelmén, etti Tammen
taiteessa ihminen tasapainottelee erilaisten aikamuotojen vilisessd jénnitteessi.
Toisaalta ihminen eldi historian lineaarista aikaa ja kurkottelee tulevaisuuteen, uuden
vuosituhannen kynnyksen yli, mutta toisaalta hén eldd samanaikaisesti myyttien
syklistd, ikuisesti palaavaa aikaa. Ihmisessd on jotakin, mikd sdilyy ikuisesti
muuttumattomana, mutta samanaikaisesti myds ominaisuuksia, jotka ovat sidoksissa

siihen historialliseen ajanjaksoon, jonka aikana hén elia.

Jatkotutkimuksessa Tammen maalausten maailmankatsomuksellisia piirteitd, niiden
ihmiskisitykseen ja maailmankuvaan liittyvid kysymyksid, tulisikin mielestini
peilata toisaalta mytologiaan ja filosofiaan ja toisaalta viimeaikaiseen
kulttuurintutkimukseen. Edellisten kautta voi pyrkia hahmottamaan Tammen teoksiin
sisdltyvdn maailmankatsomuksen universaaleja piirteitd ja jilkimméisen avulla
puolestaan selvittdd tasoja, jotka ovat kytkoksissd kuvien kulttuuriseen

syntykontekstiin.
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Liite 1

Pasi Tammen tie taiteilijauralle

1971

Pasi Tammi syntyy porilaiseen tyoldis-
perheeseen 20. toukokuuta. Tulevalla
taiteilijalla on kaksi vanhempaa siskoa, ja
hidn jdi sisarussarjan  kuopukseksi.
Kotipaikka sijaitsee Porin syrjikulmilla
kahden kyldn vilimaastossa, Enijdrven

maisemissa. Matkaa kaupunkiin on noin 11 /
kilometrii. /
Taiteilijan omakuva, tussipiirros
(Kuvaldhde: Haapala 1996.)
1976-1983

Tammen perheeseen hankitaan tietosanakirjasarja Spectrum pojan ollessa viisivuotias.
Selaillessaan kirjoja tuleva taiteilija juuttuu kohtaan, josta hin ei piise eteen eiki taakse. Hin
kohtaa Salvador Dalin (1904-1989) ja timin teoksen Narkissoksen muodonmuutos (1937),
jonka mystisyys ja salaperdisyys vaikuttavat syvisti nuoreen katsojaan. Varsin pian hin
aloittaa my6s oman taiteellisen harjoituksensa ja tekee 7-8 vuotiaana lyijykynikopion
maailman tunnetuimmasta muotokuvasta, Leonardo da Vincin (1452-1519) Mona Lisasta
(1503/1506). Siitd Tammi toteaa myShemmin: Miksi kopioida huonoja taiteilijoita? Paras
ldhted huipulta!” Leonardo-kopion lisiksi tuleva taiteilija ei kuitenkaan lapsena harrasta
systemaattisesti taidekuvien kopioimista, vaan kehittii motoriikkaansa kokoamalla legoista
mielikuvituksellisia rakennelmia ja piirtdimélld suunnilleen samanlaisia asioita kuin muutkin
lapset - urheiluautoja ja pilakuvia opettajista.

1984-1988

Varsinaisesti Tammi alkaa haaveilla taiteilijaurasta vasta yldasteella. Vield silloin hén ei
kuitenkaan aavista pdityvinsi taidemaalariksi. Taiteilijuuteen liittyvien unelmien taustalla on
hinen #itinsé thannoiva puhe kulttuurintekijoistd. Yldasteen aikana Tammi soittaa bandeissid
useita eri instrumentteja, mutta vihitellen visuaalinen taide alkaa vetdd héntd enemmin
puoleensa. Tammen vanhemmat eivit suoranaisesti kannusta poikaansa taiteilijauralle, vaikka
eivit myoskddn yritd raivoisasti estdd hinen suunnitelmiaan. Huomattuaan lapsensa
kiinnostuksen alkaneen kohdistua visuaalisiin taiteisiin vanhemmat yrittivét ohjailla
poikaansa arkkitehtuurin pariin. Yldasteen tySharjoittelunsa Tammi suorittaakin porilaisessa
arkkitehtuuritoimistossa, mutta harjoittelu ei sytytd hénessi syvempidd kiinnostusta
arkkitehtuuriin. Yliasteella Tammi p#ittdd my6s niyttid kyntensd kuvaamataidon
opettajalleen ja tehdd tdhidn vaikutuksen. Lopulta kuvataide osoittautuukin kaikkein
kiehtovimmaksi taiteenlajiksi, ja lukioaikana Tammen tietoisuuteen tulee se tosiasia, ettd
kuvataidetta voi my&s opiskella.

1989-1990

Aloittaessaan abiturienttivuottaan Meri-Porin lukiossa syksylld 1989 Tammi aloittaa
samanaikaisesti iltaopinnot Porin taidekoulussa. Hinen teoksensa syntyvit vihind vapaa-
aikoina, usein yolld. Keviilld 1990 hin pitdd ensimmiisen yksityisndyttelynsd porilaisessa
Poriginal galleriassa. Samana vuonna hin pyrkii ja pidsee Kuvataideakatemiaan.
Ylioppilaaksi valmistuttuaan, ennen Kuvataideakatemian opintojen aloittamista, Tammi kdy
armeijan. Siellikin hin padsee hajoittelemaan maalausta pienessd tilassa sotilaskodin
yhteydessa.



1991-1994

Syksylld 1991 Tammi aloittaa opinnot Kuvataideakatemiassa, jonka tirkeimmaksi anniksi hén
nime#d myShemmin kopiointiharjoituksen; sen avulla hin oppii ihmisfiguurin klassisen
kuvaustavan ja pystyy jatkossa kehittimiidn omaa, modernia ilmaisuaan. Opiskeluaikanaan
Tammi kopioi konservaattori Veikko Kiljusen ja Maija Tallgrenin johdolla kolme Albert
Edelfeltin (1854-1905) maalausta: Ruokolahden eukkoja kirkonmdelld (1887), Pariisin
Luxembourgin puistossa (1887) ja Leikkivid poikia rannalla (1884). Hén valitsee Edelfeltin
kopiointikohteeksi, koska pitdi titd Suomen kultakauden mestareista taitavimpana. Silti hin ei
mielld Edelfeltida varsinaiseksi esikuvakseen, vaan kertoo ihailevansa pikemminkin
itdvaltalaisia symbolistitaiteilijoita - Gustav Klimtid (1862-1918) ja Egon Schieled (1890-
1918). Maaretta Jaukkuri kuvailee taiteilijaa kopiointityonsi ddressd seuraavasti:

Muistan nuoren miehen, joka muutamia vuosia sitten illan hiljaisina tunteina seisoi
Ateneumin keskussalissa ja kopioi Albert Edelfeltin maalausta. Hdn oli tavattoman
keskittynyt eikd tuntunut kiinnittivin mitddn huomiota sithen, mitd tapahtui hinen
ympirillaan. (Jaukkuri 1995, 52; suom. Jddmeri 1995, 44.)

Myohemmin Tammi kertoo olleensa opinahjossaan oudon linnun maineessa kopiointipuu-
hansa vuoksi. Ateneumissa kivijit paheksuvat avoimesti hdnen tekemisidén ja ihmettelevit,
miksei hidn maalaa omia kuvia. Hinen tirkein tukijansa Kuvataideakatemiassa on Marjatta
Tapiola. Opiskeluaikana Tammen maalauksia on esilld vain parissa yhteisnéyttelyssd: Rauman
taidemuseossa jéirjestetyssd Lounais-Suomen nuoren taiteen niyttelyssd (1991) ja Nuorten
niyttelyssd Helsingin taidehallissa (1992). MyShemmin taiteilija toteaa opiskeluaikaisista
teoksistaan seuraavaa: Tuntui ettei kukaan tykkii niistd. Niissd oli tuskainen lataus, joka saa
ihmiset takajaloilleen”.

1995

Vuosi 1995 on tirked kédinnekohta Tammen taiteilijauralla. Alkuvuodesta hin pitdd jélleen
néyttelyn Poriginal galleriassa ja osallistuu kahteen yhteisndyttelyyn: Helsingin taidehallin
Nuorten niyttelyyn ja Taidekeskus Pyrrin nédyttelyyn Savonlinnassa. Samana vuonna Tammi
saa opintonsa pditokseen ja valmistuu Kuvataiteen kandidaatiksi. Varsinaisen
debyyttindyttelyn vuoro on syksylld helsinkildisessd Galleria G:ssd. Kyseisestd ndyttelystd
Tammi saa loistavat arvostelut, ja hanen kaikki maalauksensa ostetaan. Loppuvuodesta
taiteilija pitdd vield yksityisndyttelyn Tukholman Galleri Engstromissi.

1996-2001

Keviilld 1996 Tammi on kolme kuukautta vaihto-oppilaana Yhdysvalloissa, Pittsburghin
Carnegie Mellon -yliopistossa. Matkan aikana hiinen tavoitteenaan on ndhdd mahdollisimman
paljon ja imei erilaisia vaikutteita. Hin kiertelee etupédssd maan ldnsirannikkoa ja vierailee
esimerkiksi New Yorkin, Washingtonin ja Philadelphian museoissa. Samana vuonna hiin
osallistuu ulkomaisiin yhteisniyttelyihin Ranskassa, Saksassa ja Ruotsissa. Seuraavana
syksynd Tammi pitdd jdlleen yksityisndyttelyn Galleria G:ssd. Vuosina 1997-2000 hinen
maalauksiaan on esilli Taidekeskus Salmelan kesindyttelyissdé Mintyharjulla ja Rauman
taidemuseossa jérjestetyissi ARS-Rauma -niyttelyissi. Toistaiseksi viimeisimméin
yksityisndyttelynsd Tammi esittelee helsinkildisessd Galerie Forsblomissa syksylld 2001.
Vapaan taiteellisen tuotantonsa ohessa taiteilija maalaa tilaustyond muotokuvia sekd
yksityishenkildille ettd erilaisille instansseille: yrityksille, yhteisoille ja yhdistyksille.
Marraskuussa 2001 hén kertoo maalanneensa jo noin 20 muotokuvaa 10-15 henkilosti.

(Léhteet: Tammi 17.11.2000, 16.3.2001, 16.7.2001 ja 29.11.2001; "Nuorekasta ja nuorta
taidetta Poriginalissa”, Satakunnan Kansa, 23.3.1990; Jaukkuri 1995, 52, Jddmeri 1995, 44;
Laine, “Tielld tihtiin”, Satakunnan Kansa, 17.12.1995; Naski 1997, [ei sivunumeroa];
Sallinen, “Thminen vihan ja rakkauden puristuksessa”, Savon Sanomat, 8.6.1997; Arvonen,
"Olen vahvasti tunneihminen"”, lltalehti, 1.9.2001.)



Liite 2
Pasi Tammi Curriculum Vitae

OPINNOT

Porin taidekoulu, 1989-90

Kuvataideakatemia, 1991-95

Carnegie Mellon University, Pittsburgh, USA, 1996

YKSITYISNAYTTELYITA

Poriginal galleria, Pori, 1990 ja 1995
Galleria G, Helsinki, 1995 ja 1997

Galleri Engstrém, Tukholma, Ruotsi, 1995
Galerie Forsblom, Helsinki, 2001

YHTEISNAYTTELYITA

Lounais-Suomen nuoren taiteen niyttely, Rauman
taidemuseo, 1991

Nuoren taiteen niyttely, Hyvinkdd, 1992

Nuorten niyttely, Helsingin taidehalli, 1992 ja 1995 (Kuvalihde: " Ars Fennica ehdokkaat
Taidekeskus Pyrri, Savonlinna, 1995 19997, <http://www.arsfennica.fi/
TAIDETTA-kiertondyttely, Ruotsi, 1996-97 1999/tammicv- fi.html>.)
28. Festival of Painting, Cagnes-sur-Mer, Ranska, 1996

Feminin/Masculin, Stidtische Galerie, Rastatt, Ratingen, Saksa, 1996-97

ARS-Rauma, Rauman taidemuseo, 1997 ja 1999

Taidekeskus Salmelan kesénidyttely, Méntyharju, 1997, 1998 ja 2000

PALKINTOJA
Stina Krooks stiftelse, 1996

TEOKSIA KOKOELMISSA

Aineen taidemuseo, Tornio

Akava, Helsinki

Amos Andersonin taidemuseo, Helsinki
Heinojen kokoelma, Helsinki

Helsingin kauppakorkeakoulu

Helsingin kaupungin taidemuseo

Helsingin Normaalilyseo

Henna ja Pertti Niemiston kokoelma, Hémeenlinna
Kemin taidemuseo

Kiasma Nykytaiteen museo, Helsinki

Lohjan kaupunki

Norrk6pingin taidemuseo, Ruotsi

Oy Veikkaus Ab, Vantaa

Pohjola, Helsinki

Porin kaupunki

Porin taidemuseo

Punkalaitumen kunta
Raha-automaattiyhdistys, Espoo

Rastattin kaupunki, Saksa

Rauman aluesairaala

Saastamoisen s#ition kokoelma, Kuopio/Espoo
Satakunnan keskussairaala, Pori
Sampo-ryhmi, Turku

SOK, Helsinki

Suomen Punaisen Ristin Veripalvelu, Helsinki
Teknisten liitto, Helsinki

UPM-Kymmene Oyj, Lohja



Liite 3

Kuvan ja tekstin suhde Tammen teoksissa

1. Kuvatekstit

Teoksessaan Picture Theory (1994) W. J. T. Mitchell toteaa, ettd tekstin ja kuvan
tai kirjallisuuden ja kuvataiteen keskindistd vertailua mielekkddmpid saattaisi olla
niiden esitysmuotojen vilisten suhteiden tutkiminen tapauksissa, joissa kuvalliset
ja tekstuaaliset tasot esiintyvit luonnostaan rinnakkain.' Tammen taiteessa
tekstuaaliset tasot ovat lasnd kahdella tavalla: toisaalta teosnimind ja toisaalta
maalauksiin ja niiden kehyksiin liitettyind teksteind, joista jatkossa kéytédn

yhteisnimitysti kuvateksti.?

Erityisesti varhaistuotannossaan eli Porin taidekoulun aikana (1989-1990) ja
Kuvataideakatemian opintojensa (1991-1995) alkuvaiheessa Tammi on asettanut
tekstid useiden maalaustensa kehyksiin eli varsinaisen kuva-alan ja konkreettisten,
maalausta kehystdvien rakennelmien vilille. Meyer Schapiron mukaan kuvaa
kehystidvd reunavyohyke kuuluu sommitelmalliseen rajaukseen ja siten myos
enemmin kuvan tarkastelijan tilaan kuin kehyksen sulkemaan tilaan. Kehys rajaa
tapahtuman, joka katsojalle esitetddn. Kuvan raja on myos tapahtuman raja, eiké
kuva yleensi anna viitteitd siitd, mitd sen “vieressd” on.” Kehystekstit ovat siis
erddnlaisessa rajatilassa. Ne eivit kuulu varsinaiseen maalaukseen, mutta eivét

my0skéén tdysin kuvan ulkopuolelle.

Tammi on sijoittanut tekstid toisinaan vain osaan maalaustensa kehyksistd, ja
toisinaan kirjaimet taas kiertdvit koko kuvan. Yleensd kehysteksti ei ole sama
kuin teosnimi. Maalauksessa Hetki ldmmdlle, jossa on kuvattu yhteenkietoutunut
ihmisjoukko, taiteilija on asettanut tekstid sekd kuvan yla- ettd alalaitaan (kuva
A2). Yldreunaa koristavat sanat “Deus protector noster - Jumala meidédn
suojelijamme”. Alalaitaan taas on sijoitettu tekstit ”Alea iacta est - Arpa on
heitetty” ja “Errare humanum est - Erehtyminen on inhimillistd”. Kehystekstit
antavat kolme erilaista nikokulmaa kuvan katsomiseen. Teosnimeen ndhden ne

asettuvat erdianlaisiksi alaotsikoiksi.



Toisinaan Tammi yhdistdd tekstid myos osaksi varsinaisia maalauksiaan. Joskus
kirjaimet on maalattu suoraan kankaalle - esimerkiksi sapluunaa hyddyntden.
Muutamissa teoksissa taas on kiytetty kollaasitekniikkaa, jolloin kuvatekstit on
joko muokattu valmiista painokirjaimista tai kuviin on liitetty kokonaisia
lehtileikkeitd. Kehystekstien tapaan myos osaksi maalauksellista pintaa sijoitetut
tekstit kommunikoivat usein mielenkiintoisella tavalla teosnimien kanssa. Voin
tuntea sinut, vaikka olet niin kaukana -maalauksessa kuvattujen ruusujen
yhteyteen on sommiteltu teksti: ”Sinua ei sanoin muistella” (kuva A137). Joskus
kuvapinnan teksti taas nivoutuu teoksen ihmishahmojen toimintaan. Maalauksessa
Itse ndytelty elamd figuuri kirjoittaa taustalla riippuvalle kankaalle tekstii:

”Sinusta ei ikini tule mitdan” (kuva A113).

Vaikka kuviin sijoitetut tekstit kytkeytyvitkin tiiviimmin kuvalliseen
kokonaisuuteen kuin kehystekstit, eivit ne kuitenkaan sulaudu maalauksiin tdysin,
vaan jddvit erdénlaisiksi kuviin liittyviksi kommenteiksi. Altti Kuusamo on

havainnollistanut vastaavanlaista tilannetta mainoskuvien kohdalla seuraavasti:

Mainosvalokuvassa lingvistinen viesti alkaa eldd vapaasti kuvan sisdisilld
reunavyohykkeilld. Se joko kehystdd koko kuvaa tai tunkeutuu kuvan fiktiiviseen
maailmaan, josta taas havaintomekanismimme rajaa sen nopeasti omaksi
kokonaisuudekseen. *

Teosnimet ja yleensd erddnlaisiksi alaotsikoiksi jdsentyvét kuvatekstit voi
rinnastaa kaunokirjallisuuden otsikointikédyténtdihin  siind suhteessa, ettei
niitékddn yleensd mielletd varsinaiseen teokseen kuuluviksi. Gérard Genette on
erottanut toisistaan varsinaisen tekstin ja paratekstin eli tekstin ymméirtdmistd ja
tulkintaa ohjaavan aputekstin, joka toimii varsinaisen tekstin kynnyksend ja
ympiristond. Genetten mukaan paratekstejd ovat esimerkiksi tekijén ja teoksen
nimi, kaikki teokseen liittyvit otsikot, omistukset, mottolauseet, esipuheet ja
johdannot. Varsinaisesta tekstistd on siis riisuttu pois kaikki yliméérdinen, eivitki
siithen sisdlly edes tekstin keskelld sijaitsevat viliotsikot.’ Kuvataiteen ja
kirjallisuuden otsikointikdytdnnot poikkeavat kuitenkin toisistaan erityisesti siind
suhteessa, ettd kustantaja puuttuu usein kirjallisten teosten otsikointeihin, kun taas

kuvataiteilijat saavat yleensd halutessaan otsikoida teoksensa melko vapaasti.



2. Teosnimet

Useimmat Tammen teosnimistd ovat suomenkielisid. Poikkeuksen sddnndstd
muodostavat nimet Black wings, Disintegration, Nacht mit ihren Kindern, Witness
ja Crocuta crocuta, joista osa koostuu yhdestd sanasta, kuten monet
suomenkielisetkin teosnimet (kuvat A16, A17-A19, A21, A25 ja’A75). Lyhyet ja
ensisilmiykselld lakonisiltakin Vaikuttavat nimet nostattavat usein kiinnostavia
tulkinnallisia ongelmia, koska katsojan on suhteutettava maalauksessa kuvattu
ilmi¢ asiayhteyteen. Toisinaan nimet taas rakentuvat sanayhdistelmistd, joissa
kaksi tai useampi ilmausta on liitetty yhdeksi kokonaisuudeksi - Yksindisyyden
seurakoira, Seurapiirikameleontti ja Vilineurheilija Ikaros (kuvat A89, A107-

A108 ja A138).

Suurin osa nimistd on erddnlaisia toteamuksia, usein epétdydellisid lauseita, kuten
Liian koyhd tupa, liian pieni perunamaa (kuva A102). Monet toteavista
teosnimistd sisdltdvdt kuvailevia aineksia. Nimien joukkoon mahtuu myds
kokonaisia lauseita, jotka esittdvit toisinaan jonkinlaisen viitteen, kuten Sinun oli
aina niin helppo erehtyd ja Kun ei endd ole mitddn, ei sinulta puutu ketdidn (kuvat
A67 ja A8S). Esittdessiddn viitteen muodossa: “jokin on jotain” tai “jokin ei ole
jotain” nimet ikddn kuin haastavat katsojan esittimién vastakommenttinsa, oman
nidkemyksensi asiasta. Erddnlaisesta haasteesta katsojalle on kyse myds silloin,
kun nimi on esitetty pyynnon, kysymyksen tai kiellon muodossa - Tee minusta
parempi ihminen, Kuinka voit rakastaa rumaa paskiaista ja Kutitus kielletty

(kuvat A88, A98 ja A118).

Tammi itse on todennut pitdvinsd maalaustensa nimii térkeind osina teoksiaan.
Hin on kertonut ihmetteleviansid taiteilijoita, jotka nime#dvit teoksensa
kaavamaisesti, jattavit ne kokonaan nime#dmattd tai antavat jonkun toisen nimeti
ne.® Tammen mukaan Kirjoittaminen toimii monesti jo hinen luomisprosessinsa
lahtokohtana. Taiteilija aloittaa usein tydskentelynsi kirjoittamalla runomuotoista

tekstid, joka liittyy hdnen pohdintoihinsa aiheesta:

Kirjoitusten pohjalta syntyy visuaalinen idea, jota lihden hahmottelemaan eri tavoin.
Lopullinen tyd voi tulla yhtend visiona, jonka toteutan. Toisinaan visio elid matkan
varrella.”



Usein teoksen nimi syntyy jo ennen maalausta ja antaa tydskentelylle
alkusysiyksen. Silloinkin, kun maalaus valmistuu ennen nimed, kdyttidd taiteilija
paljon energiaa teoksen nimedmiseen ja hyddyntdd ideoimisessa esimerkiksi
varhaisempia tekstejddn. Tammi on rinnastanut kuvataiteellisen teoksen
musiikkikappaleeseen, jossa sdvellykselld on sama tehtivd kuin maalauksen

tekniselli toteutuksella. Teoksen nimi puolestaan vertautuu laulun sanoihin.?

Vaikka Tammi mieltididkin maalausten nimet tirkeiksi osiksi teoksiaan, on hénen
tuotannossaan silti myos kuvia, jotka on jitetty nimedmitté tai ristitty pysyvisti
nimelld Nimeton. Taiteilija on todennut, ettd vaikka hén pyrkiikin p#dsidnttisesti
nimedmaiédn kaikki teoksensa, saavat ne toisinaan inspiraation puutteen vuoksi
nimensd vasta pitkdlld viiveelld. Tammen maalausten joukossa on ainoastaan
kaksi korppiaiheista teosta, jotka on ristitty pysyvésti nimelld Nimeton, koska
taiteilijalle oli teoksia maalatessaan tullut voimakas tunne, ettd niiden on
pysyttavid nimettomind (kuvat A41-A42). Tammen mukaan ei ole sama, ovatko
teokset Nimettomid vai onko ne jatetty kokonaan nimedmitté: teoksen ristiminen

Nimettomdiksi on eridinlainen kannanotto tekijilta.’

Erddssd lehtihaastattelussa Tammi on maininnut syyn teostensa nimeidmiselle -
halun pidattdd itsellddn oikeuden sanoa ensimmdisen lauseen maalaustensa

tulkintaan:

Koetan olla tekemittd niistd [nimistd] liian osoittelevia, vaikka toisaalta minulla on
kauhea hinku ohjata ihmisten tulkintaa. Joskus pelkédén paljastavani itsedni liikaa."

Vaikka taiteilija siis ilmeisesti ajatteleekin nimedvénsd teoksiaan voidakseen
samalla ohjailla katsojien tulkintoja, toimivat teosnimet mielestini my0Os
pdinvastaisella tavalla. Nimet ovat usein poeettisia siind mielessd, etteivit ne ole
tiysin yksiselitteisid. Sanoessaan ensimmdisen lauseen maalaustensa tulkintaan
Tammi antaa katsojalle uusia tulkinnallisia tehtdavid. W. J. T. Mitchellin mukaan
kuvan ja tekstin suhde voi médrittyd paitsi samankaltaisuutena, muistuttavuutena,
analogisuutena tai harmoniana, myods eroina, vastakkaisuuksina, ristiriitoina tai
tehtdvien jakautumisena.'"' Seuraavaksi tarkastelen, millaisia lisdulottuvuuksia
Tammen teoksiinsa liittdmit tekstit tuovat mukanaan maalauksiin. Keskityn
erityisesti niiden narratiivisiin eli kerronnallisiin ja metaforisiin eli kuvallisiin

tasoihin.



3. Narratiiviset tasot

Kuvien on monesti kiistetty voivan siséllyttdd itseensi useita aikatasoja ja katsottu
niiden kykenevin kuvaamaan ainoastaan ikuista nyt-hetked.'” Jo Gotthold
Ephraim Lessing (1729-1781) teki tutkielmassaan Laokoon (1766) erottelun,
jonka mukaan Kirjallisuus oli ajan taidetta ja figuratiiviset taiteet tilan taidetta.
Koska kuvataide pystyi Lessingin mukaan esittimidn ainoastaan yhden hetken ja
nakokulman kuvatusta toiminnasta, tuli kuvattavaksi valita mahdollisimman
merkityksellinen hetki, jonka kautta katsoja voisi aavistaa, mitd oli tapahtunut

ennen kohtausta ja mit4 tulisi tapahtumaan sen jilkeen."

Monet Tammen teosnimisti tuovat Kkuviin uusia aikatasoja. Ne valottavat
tilannetta ennen tai jdlkeen kohtauksen, joka maalauksessa on kuvattu.
Menneisyyden aikaulottuvuuksia kuvaavat teosnimet ovat usein imperfekti-
muotoisia, kuten Koira, joka rakasti litkaa (kuvat A96-A97). Aina imperfektin
aikamuoto ei kuitenkaan ole vilttimitén uusien aikatasojen tavoittamiseksi.
Teosnimi Tee minusta parempi ihminen viittaa menneisyyden lisédksi
tulevaisuuteen. Kuvan figuuri ei ilmeisesti aikaisemmassa eldmissdén ole ollut
kovinkaan hyvi ihminen, mutta hin toivoo voivansa muuttua paremmaksi (kuva
A88). Toisinaan nimet myts hahmottavat tietyn tapahtumasarjan kausaalisuutta,
syy-seuraus -suhdetta. Teosnimi Kuolema teki sinusta kauniin osoittaa kuoleman

kauneuteen johtavaksi alkusysidykseksi (kuva A117).

Paitsi uusia aikatasoja, Tammen maalausten nimet tuovat teoksiin joskus myos
uusia tilallisia ulottuvuuksia. Teoksessa Todellinen eldmd on toisaalla
yksindinen ihmisfiguuri katselee ulos lattiasta avautuvasta ikkunasta (kuva A124).
Nimi laajentaa teoksen tilavaikutelmaa vihjaamalla, ettd katsellessaan ikkunasta

toisaalle maalauksen ihminen nikee jotain sellaista, mitd kuvan katsoja ei née.

Monet teosnimet ja kuvatekstit nostavat katsojan ratkaistaviksi myos kertojan
rooliin ja asemaan liittyvid ongelmia. Katsojan on esimerkiksi paitettivd, kuinka
suhtautua siihen tahoon, joka on nimennyt teokset tai asettanut tekstit maalausten
kehyksiin. Empiirisessd maailmassa tdma taho on tietenkin taiteilija, mutta fiktion
maailmassa kysymys on monimutkaisempi. Vaikka monet Tammen teosnimistd
ovat mindmuotoisia, kuten Mind kestin mitd vain, ei titd Kkertojan roolia

kuitenkaan voi yhdistdd suoraan taiteilijan rooliin - kuvasipa hin teoksissaan



omakohtaisia kokemuksiaan tai ei - vaan kyseessd on samankaltainen fiktiivinen

kertojan rooli kuin kaunokirjallisissa teoksissa (kuva A104)."

Useimmiten teosnimessd mainittu ’'mind’ on samastettavissa maalauksessa
kuvattuun ihmishahmoon. Till6in nimen voi mieltdd hinen ajatuksekseen tai
hianen esittimikseen repliikiksi. Aina tilanne ei ole ndin yksinkertainen.
Muutamissa teosnimissd, kuten Mitd sind hylkddt, sitd mind kalastan ja Mitd
minulla on, te ette voi saada, mindkertojan rinnalla esiintyy sana ’sind’ tai ’te’
(kuvat A105 ja A119). Kyseisessé tilanteessa katsoja joutuu maalauksen &dérelld
pohtimaan, kuka kukin on. Aina ndmi roolit eivit ole tdysin yksiselitteisid, vaikka
taiteilija onkin todennut, ettd hinelld itsellddn on niistd yleensd selked késitys
maalauksia tyOstdessiin.” Toisinaan, kuten teoksessa Alhaalta en nihnyt, kuinka
korkealta putosit, ei teosnimen mindkertoja ole maalauksessa fyysisesti ldsni,
vaan hin kommentoi tapahtumaa kuvan ulkopuolelta (kuva A47). Usein kertojaa
on etddnnytetty vield kauemmas tapahtumasta siten, ettei hénen asemansa
suhteessa teoksen figuureihin kdy ilmi esimerkiksi minédkertojan muodossa.
Talloin maalauksessa kuvatulle tilanteelle on annettu nimi jostakin yldpuolisesta,
kaikkindkevistd tai kaikkitietdvistd perspektiivistd kisin, kuten teoksessa Puetut

tyhjit kuoret (kuva A60).'°

Muutamat Tammen teosnimet sisillyttivit itseensd metafiktiivisyytta eli tasoja,
jotka kertovat jotain kertomisesta itsestéddn.!” Nimet Mustana maalattu valkoinen
ja Kun ideat loppuvat, jdd jaljelle omakuva kuvaavat prosessia, jonka kautta
teokset ovat syntyneet (kuvat A59 ja A100-A101). Teosnimi Kertomus kuuroille
korville taas vihjaa ajatukseen, etteivdt luomistyon tuotteet tule tarkoitetulla

tavalla ymmarretyiksi (kuva A79).

Kerronnallisuuteen liittyvit myds Tammen teosten viittaukset kehystensi
ulkopuolelle. Vaikka suurin osa maalauksista elddkin omaa itsendistd, toisista
teoksista riippumatonta eldméinsd, on taiteilija todennut rakennelleensa
kertomuksia muutamien kuviensa vilille. Kertomuksia syntyy erityisesti silloin,
kun samasta teoksesta on tehty useampia versioita. Téstd esimerkkind taiteilija on
maininnut teossarjansa Disintegration, jonka eri versioissa on esitetty eri

kohtauksia samasta tapahtumasarjasta (kuvat A17-A19)."



Kuvien vilistd kerronnallisuutta rakentuu myos silloin, kun teos on kaksiosainen,
kuten diptyykki Herddamisen ja ldhdon vdlilld, jonka Tammi on maalannut
tilaustybnd Mannerheimin lastensuojeluliiton julkaisuun (kuvat A127-A128).
Julkaisun etukantta koristaa kuva linnunpesidstd munineen, ja takakannessa
lithotteleva aikuinen lintu on juuri katoamassa kuvan oikeaan laitaan. Kertomus
saa erilaisia merkityksid riippuen siitd, missid jérjestyksessd kuvat katsotaan.
Tammi itse on todennut, etti kuvat on tarkoitus katsoa edelld esitetyssd
jarjestyksessd."” Tillsin etukannen linnunpesin sdrokuorisesta munasta kuoriutuu
kuvien vililld poikanen, jota omat siivet alkavat kantaa ennen takakannen kuvaa.
Jos kirjan kuitenkin erehtyy asettamaan avattuna, kannet ylospdin poydille, saa
kertomus toisenlaisen ki#nteen: onko emolintu hyldnnyt pesénsd, vai onko vieras

lintu kdynyt terrorisoimassa pesid rikkomalla yhden munista?

Sisdisten viittausten lisdksi Tammen teoksista voi 10ytdd viitteitd varhaisempaan
kulttuuriperint6on. Toisinaan hinen teosnimensi nostavat muistumia tunnettujen
ajattelijoiden tai kirjailijoiden esittdmistd lausahduksista, ja toisinaan ne
yhdistdvit héinen maalauksensa joihinkin ldnsimaisen kuvataiteen tunnettuihin
teoksiin. Gustav Klimtin ja Edvard Munchin tapaan Tammikin on maalannut
teoksen nimelti Suudelma (kuvat A23 ja B25-B26). Myds perinteisestid
kuvataiteen aiheesta, pyha ehtoollinen, hdn on tehnyt samannimisen versionsa,
jossa knallipdinen mies lojuu sikari k#dessdén poyddn pidssd muiden
lasnidolijoiden istuessa taustalla suorissa riveissi, solmiot ojennuksessa (kuva A6).
Tammen tulkinnat perinteisistd aiheista toimivat usein humoristisina

kommentteina varhaisempiin esityksiin nihden.

4. Metaforiset tasot

Narratiivisten tasojen lisiksi Tammen teosnimet kitkevit sisélleen metaforisia
aineksia. Monet teosnimet rakentuvat ndenniisesti vastakohtaisista ja toisensa
poissulkevista ilmauksista, kuten Mykkd puhe kuuroille korville, Huudettuja
kuiskauksia sielun holviin ja Loputtoman langan pitkid (kuvat A40, A54, A103 ja
A130). Kyseinen ilmaisutapa on nimeltdsn oksymoron.” Vililld nimet ovat
paradoksaalisia siind mielessd, ettd ne ilmaisevat ajatuksen, joka vaikuttaa
mahdottomalta tai absurdilta, kuten Odota kunnes eilinen on tddlld (kuvat A43 ja

A81).2' Joskus ristiriitainen vaikutelma aktivoituu vasta, kun teosnimeid



tarkastellaan suhteessa maalaukseen. Teoksessa nimeltd Witness - Silminndkijd on

kuvattu figuuri, joka on peittidnyt silménsi kéddellddn (kuva A25).

Tammi on kertonut kisittelevinsi teosnimissédin vastakohtaisia aineksia siksi, etta
hidn ajattelee niiden vilille mahtuvan paljon asioita.” Osassa nimistd, kuten
Ajatukset taivasta, kiidet maata, taiteilija rakentaa dualismeja eli erottaa toisistaan
kaksi ihmisyyteen liittyvii tasoa, henkisyyden ja ruumiillisuuden, ja sitoo nimi
vastakohdat edelleen kaltaisiinsa asiayhteyksiin, taivaaseen ja maahan (kuvat
A109-A110). Useimmissa teosnimissdin, kuten Ldsnd ja poissa, Lempedsti
vihattu ja Viaton vahingoittaja Tammi kuitenkin rakentaa siltaa vastakohtaparien
vilille (kuvat A57, A68 ja A136). Asiat eivit ole joko mustia tai valkoisia, hyvid

tai pahoja, vaan ne kitkeviit sisdlleen myds oman kéintdpuolensa.

Teosnimessid Kaikki kuin ei mitéidn on esitetty vertaus, jonka kautta on ilmaistu
kaltaisuus kahden yleensi toisilleen vastakohtaisiksi mielletyn asian vélilld (kuva
A66). Vertausten lisiksi Tammen teosnimien joukossa on lukuisia metaforia.
Metaforan kisite on syntynyt kreikan sanoista 'metd’ ja 'phérein’ eli ’kantaa
ylitse’. Siind sanoja kiytetidn kuvaamaan toista kuin ne tarkoittavat
tavanomaisessa merkityksessddn. Metaforassa ei ainoastaan ilmaista kuvattavaa
vertaamalla sitd johonkin muuhun, vaan yhteys kuvattavien asioiden vililld on
kiinteimpi - Kyse on erdinlaisesta vaihdannasta. Siind kuvattava korvautuu
toisella kuvalla tai ilmaisu suorastaan toteutuu Kkuvana, kuten Tammen
teosnimessd Kuolleen uni, jossa kaltaisuus kuoleman ja unen vililli on ilmaistu

ilman pehmentivis "kuin’-sanaa (kuvat A20 ja A34).”

Metaforassa on myos katsottu olevan kyse eri kisitepiirien vilisestd analogiasta,
kahden ilmion yhtildisyydelle tai vastaavuudelle rakennetusta kuvailmaisusta.
Quintilianuksen (n. 35-95) mukaan metaforassa voi ruumiillistua neljd erilaista
analogiatyyppid: siltaa voidaan rakentaa joko kahden elollisen ja kahden
elottoman ilmién vilille tai elottomasta elolliseen, ja piinvastoin.®® Tammen
teosnimessd Nacht mit ihren Kindern - Yo lapsineen ilmiolle ’y&’ annetaan
inhimillisii ominaisuuksia yhdistdmilla se ditiyteen (kuva A21). Kyseessd on

metaforan alalaji, jota kutsutaan personifikaatioksi.”

Useissa Tammen teosnimiss# leikitelldéin sanojen erilaisilla merkityksilld. Sanojen

merkitykset aktivoituvat, kun niitd tarkastellaan maalauksissa kuvattujen



ilmididen yhteydessd. Tilloin kahden eri ilmaisutason vilille syntyy voimakas
jannite. Teosnimessid Pato viitataan konkreettiseen rakennelmaan, jonka
tarkoituksena on estdd vapaata virtaamista, mutta maalauksen yhteydessd sana
siirtyykin Kkonkreettisesta merkityksestiiin abstraktien tunteiden alueelle (kuva
A82). Teoksissa Numerot yhdestd kuuteen ja Aika liike etenee piinvastaiseen
suuntaan (kuvat A22 ja A74). Ensimmiisessd nimessd mainitut abstraktit luvut
osoittautuvat maalauksessa konkreettisiksi, mustaihoisiksi ihmislapsiksi.
Jalkimmiisessd tapauksessa abstrakti teosnimi taas kéintyy maalauksessa
konkreettiseksi muodonmuutosprosessiksi. Metafora on usein mielletty uutta
luovaksi kielikuvaksi, koska se jdsentdd maailmaa uudella tavalla paljastaessaan

vastaavuuksia henkisessi ja aineellisessa todellisuudessa.”

Metaforien tai vertausten Kkaltaisia ilmauksia voi 10ytdd paitsi Tammen
teosnimistd, myos varsinaisista maalauksista. Muutamissa kuvissaan taiteilija on
esimerkiksi pukenut ihmisfiguureilleen klovni- ja eldinnaamioita. Tilloin
maalauksista voi ik#édn kuin lukea viitteen siit4, ettd ihminen on klovnin tai tietyn
eldinlajin kaltainen. Maalauksissa ilmaistuja rinnastuksia ei kuitenkaan voi pukea
sanoiksi tdysin yksiselitteisesti. Pitdisikd rinnastus lukea muodossa “ihminen on

kuin klovni” vai ”ihminen on klovni”?

Synekdokeessa kisitteelle annetaan joko tavallista laajempi tai suppeampi
merkitys. Siind kuvattava asia joko ilmaistaan sen osalla tai ryhmid kédytetddn
ilmaisemaan yksilod.”’ Tammen teosnimissid Hiljaisimmat ovat askeleet, jotka
nostavat myrskyn ja Yon reunalla ovat syvyyksistd nostavat kédet synekdokee
esiintyy ensin mainitussa muodossa (kuvat A28 ja A46). Molemmissa tapauksissa
teosnimi korostaa tiettyja maalauksen elementtejd. Ensin mainitussa teoksessa
tummaihoinen nuori &iti kantaa seldssdén pientd lasta. Nimi kiinnittdd huomion
naisen litkkkumiseen, #idnettomiin askeleisiin vaikeakulkuisessa maastossa.
Jalkimmiisessd teosnimessd mainitut “syvyyksistd nostavat kiddet” puolestaan
viittaavat maalauksessa vuoteella lepddvddn naiseen. Kokonaisuutena nimi
ilmaisee ajatuksen, ettd tirked ja turvallinen ihminen on lipumassa tavoittamatto-
miin - kenties kohti kuoleman portteja. Kuten kyseisessd tapauksessa, monissa
muissakin teosnimissi esiintyy rinnakkain useampia vertauskuvallisia tasoja siten,
ettd ne yhdessi muodostavat erdinlaisen kuvakimpun, kuten Surun lehden

katkennut terd (kuva A45).



kokosk

Tammi hyddyntdd tekstuaalisia tasoja kuviensa yhteydessd moninaisilla tavoilla:
kuvateksteind eli maalauksiin ja niiden kehyksiin sijoitettuina teksteind ja
teosnimind, jotka koostuvat  yksittdisistd sanoista, sanayhdistelmistd,
toteamuksista tai kokonaisista lauseista. Tekstuaaliset tasot tuovat katsojan
ratkaistaviksi  lukuisia  kerronnallisuuteen ja  metaforisuuteen  liittyviad
ongelmapiirejd: uusia aika- ja tilaulottuvuuksia, kertojan rooliin ja asemaan
liittyvid kysymyksid, metakerronnallisia tasoja, viittauksia taiteilijan muihin
teoksiin ja varhaisempaan kulttuuriperinton seki erilaisia vertauskuvallisuuden
muotoja, joiden kautta osoitetaan yhteyksii ja eroja kuvattujen asioiden, ilmididen
tai tilojen vililld, liitetdsin maalauksessa kuvattu tilanne laajempaan asiayhteyteen
tai kiinnitetdin huomio tiettyihin maalauksellisiin elementteihin. Tammen
teosnimien ja kuvatekstien kohdalla katsoja joutuu siis pohtimaan niiden

vaikutusta teosten kokonaismerkitykseen.
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