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Tiivistelma - Abstract

Tutkin pro gradu- tydssiani Marcus Collinin (1882 — 1966) kuvitusta Aleksis Kiven Seitse-
min veljeksen ruotsinnokseen vuodelta 1948. Uuden kiidnnoksen suoritti Elmer Diktonius
ja kirjan kustansi Holger Schildt.

Selvittelen aluksi Seitseman veljeksen kuvituksen taustaa, minki jilkeen analysoin Colli-
nin kuvituksen keskeisid piirteitd. Tarkastelen kuvitusta ennen kaikkea historiallisessa
kontekstissa. Selvittelen, miten kuvitus liittyy kainnosprojektin taustaan ja kustantamon
tavoitteisiin. Selvittelen myos, miten kuvitus ilmentda Collinin taiteessa ominaisia piirteita,
missé suhteessa kuvitus on aiempiin seitsemén veljeksen kuvituksiin ja onko kuvituksessa
havaittavissa piirteitd, jotka viittaavat kuvituksen taustavaikuttajiin. Collinin kuvituksen
vertailukohtana kiytdn muiden kuvittajien, kuten A. Gallen-Kallelan, G. Paaerin ja Per
Ake Laurénin aiempina vuosina samaan teokseen tekemii kuvituksia.

Kuvituksen sisallon analysoinnissa kdytin apunani eri tutkijoiden analyysimenetelmien
pohjalta kehittelemaani kuva-analyysia, jonka avulla selvittelen mita kohtia Collin on va-
linnut kuvattavaksi ja milli perusteella valinta on tehty. Selvittelen myGs millaiset aiheet
Collin on jattanyt kuvituksesta pois. Selvittelen myods pastellioriginaalien ja kirjaan valit-
tujen kuvien sisdltdd samoin kuin piirrosten ja pastellien eroa niiden suhteessa tekstiin.

Kuvituksessaan Marcus Collin on korostanut Seitsemin veljeksen humoristista, vauhdi-
kasta ja toiminnallista puolta, mika ilmenee niin kuvitettujen kohtien valinnassa kuin yk-
sittaisten kuvien sisallossd. Kuvituksen piirteet ilmentivit ennen kaikkea Collinin tuotan-
nossa vakiintuneita piirteitid. Kuvituksessa korostuu kerronnallisuus, kuvien liittyminen
tapahtumien huippuhetkiin, kuvien keskittynyt rakenne, henkilokuvauksen karikatyristiset
piirteet ja veljesten yhteis6llisyys. Seitseméan veljeksen kuvitustraditiossa Collinin kuvituk-
sella on eniten yhteyttd Gallen-Kallelan kuvitukseen, mikd ilmenee aihevalinnoissa ja joi-
denkin yksittaisten kuvien sisdllossd. Kuvituksessa voi myos nidhda yhteyksia kaannos- ja
kuvitusprojektin taustavaikuttajiin ja ajankohdan ilmapiiriin.
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1. JOHDANTO

1.1 Tutkimusaihe

Kisittelen tutkielmassani Marcus Collinin (1882-1966) tekemaa kuvitusta Aleksis Kiven romaaniin

Seitsemén veljestd vuodelta 1948.

Marcus Collinin Seitsemin veljeksen kuvitus liittyy kustantamo Holger Schildtin vuonna 1944
aloittamaan hankkeeseen, jonka tarkoituksena oli saada romaanista uusi ruotsinkielinen kaannos.
Kustantamo pyysi kaidnnéstyohon tunnetun suomenruotsalaisen kirjailijan Elmer Diktoniuksen.
Marcus Collin ryhtyi romaanin kuvittajaksi vuonna 1945, eli vuotta myohemmin. Kainnés- ja ku-

vitusprojekti kesti kaikkiaan nelja vuotta ja uusi, kuvitettu teos julkaistiin syksylla 1948.

Tutkielman aiheen valintaan on ollut useita syitd. Ensinnakin Marcus Collinin kuvituksen sisalté on
mielenkiintoinen. Samalla aihe tarjoaa mahdollisuuden kuvien ja sanojen valisten suhteiden tutki-
miseen. Erityisen kiinnostavaksi kuvituksen tekevit kuitenkin sen taustavaikuttajat, olihan Seitse-
min veljeksen uusi kuvitus suomenruotsalaisen kustantamon hanke, joka aloitettiin poikkeukselli-
sesti sodan aikana ja joka jatkui useita vuosia sodan jalkeen. Collinin kuvituksesta ei myoskéaan ole
tehty aiempaa tutkimusta, vaikka sitd aikoinaan pidettiin merkittdvana hankkeena ja kuvitus sai il-
mestyessadn paljon huomiota julkisuudessa. Marcus Collinin Seitsemén veljeksen kuvitusta varten
tekemit pastellit ovat myos olleet usein viime vuosina naytteilla Helsingin kaupungin taidemuseos-

sa, miki osaltaan liséd aiheen ajankohtaisuutta.

Kirjojen kuvitukset ovat usein tavalla tai toisella sidoksissa aikansa historialliseen tilanteeseen, ar-
vomaailmaan ja henkiseen ilmapiiriin. Yhta hyvin kuin osana kustantamojen kaupallista toimintaa,
kirjankuvitukset voidaan nihdi my6s sosiaalisina, kulttuurisina ja historiallisina dokumentteina.’
Myoskiian Marcus Collinin Seitsemén veljeksen kuvitusta ei voi luontevasti tarkastella irrallaan
siitd ajasta, jossa se on syntynyt. Voidaan paremminkin ajatella, ettid sen sidokset omaan aikaansa,
varsinkin kuvituksen syntyhistorian osalta ovat poikkeuksellisen mielenkiintoiset. Kansallisro-
maanimme kiintiminen ja kuvittaminen suomenruotsalaisen kustantajan, kirjailijan ja taiteilijan
toimesta luo tille prosessille aivan omanlaatuisensa lahtokohdan, varsinkin kun ottaa huomioon
ajankohdan, jolloin hankkeeseen ryhdyttiin. Collinin kuvitus on kiintedsti sidoksissa Seitsemén

veljeksen kidntimiseen, joka puolestaan liittdd sen 1940- luvun loppupuolen historialliseen tilantee-



seen ja yleisemminkin vallalla olleisiin kulttuurisiin tavoitteisiin. Collinin kuvituksen tekee ennen
kaikkea mielenkiintoiseksi Seitsemin veljeksen kansallinen luonne ja romaanin kaintimisen ja ku-
vittamisen ajankohta, sota ja sodan jilkeinen historiallinen ja kulttuurinen tilanne. Kuvitus sijoittuu
samalla mielenkiintoisella tavalla sekd Ruotsin kielen aseman muuttumiseen etti taide-elamén mur-

rosvuosiin.

1.2 Tutkielman tavoitteet

Kisittelen tutkielmassani Marcus Collinin Seitseméan veljeksen kuvitusta ennen kaikkea historialli-
sessa kontekstissa. Tavoitteenani on tarkastella Collinin kuvituksen sisiltéa etsien yhteyksid kus-
tantamo Holger Schildtin kdannosprojektiin ja ajan taustaan samoin kuin Collinin muun tuotannon

piirteisiin sekd Seitsemin veljeksen aikaisempaan kuvitustraditioon.

Kuvituksen taustan selvittelyn tarkoituksena on liittda kuvitus omaan aikaansa. Seitsemén veljestd
on vahvasti suomalaiskansallinen romaani, jonka vaikutus suomalaiseen kulttuuriin on ollut laaja.
Samalla suomalaisuutta symboloiva romaani on tullut ajankohtaiseksi vaikeissa historiallisissa ti-
lanteissa. Seitsemalla veljekselld ei kuitenkaan aikaisemmin valttimatta ollut samanlaista merki-
tystd ruotsinkielisen viestonosan piirissd. Tahan liittyykin kysymys siitd, liittyyko kuvitus osaksi
kansallisen yhtendisyyden ajatusta. Toinen keskeinen kysymys on se, miksi kustantamo Holger
Schildt paatti kuvittaa romaanin ja millainen merkitys ja millaisia tavoitteita Marcus Collinin Seit-

semin veljeksen kuvitukselle annettiin kustantamon puolelta.

Marcus Collinin seitsemén veljeksen kuvituksen sisdllon tarkastelussa keskeisida kysymyksid on
kuvituksen suhde Kiven tekstiin. Tarkastelen sitd, miten Collin on romaanin tulkinnut ja miksi. Et-
sin kuvituksesta yhteyksid niin Collinin muuhun tuotantoon ja sen piirteisiin kuin myds romaanin
aiempiin kuvituksiin. Tutkin myos kuvituksen sisdllon mahdollista yhteytta seka historialliseen ti-
lanteeseen etti kuvitushankkeen taustavaikuttajiin. Kadnnds ja kuvitus suunnattiin seké kotimaiselle
ettd ruotsalaiselle yleisolle. Myos siksi on mielenkiintoista tutkia, millaisen kuvan Seitsemasti vel-

jeksestd Collin on halunnut kuvituksellaan valittaa.

Ajallisesti tutkimusaiheeni kasittdd koko ka#ntdmisen ja kuvittamisen prosessin vuodesta 1944

vuoteen 1948, jolloin uusi kdannés ja kuvitus julkaistiin sekd Suomessa ettd Ruotsissa ja jolloin

! Rhedin 1992, 18.



Marcus Collinin Seitsemién veljekseen tekemia toitd oli néytteillds molemmissa maissa. Suomessa
kuvitus ilmestyi sekd Holger Schildtin ruotsinkielisessa ettd Otavan suomenkielisessa laitoksessa,
Ruotsissa Norstedtin kustantamana. En puutu tutkielmassani juurikaan Marcus Collinin elaménvai-

heisiin tai muuhun tuotantoon, vaan kasittelen niiti vain kuvituksen taustalla.

1.3 Tutkimusmenetelmiit

Kuvien ja tekstin suhteen tutkimisessa ensimmaisessd vaiheessa vertailen yksittdisten piirrosten ja
pastellien suhdetta tekstiin. Toiseksi tarkastelen sitd, miten kuvitus kokonaisuudessaan suhteutuu

romaanin sisiltéon. Lopuksi tarkastelen kuvituksen sisdltod eri teemojen kautta.

Kuvituksen sisillon tarkastelussa keskeisella sijalla on kuvien suhde romaanin sisdltoon. Kuvitus ei
ole vain tekstin siirtimistd kuviksi, vaan se on samalla aina my¢s tulkinta. Aluksi tutkin sitd, millai-
sia aiheita Marcus Collin on valinnut kuvauksen kohteeksi. Tarkastelen onko hin kuvannut tekstin
toiminnallisia puolia, huumoria, lyyrisid tunnelmia vai tarinoita. Tutkin myds kuinka uskollisesti
Collinin kuvat vastaavat tekstin sisaltéd vai onko hén ottanut romaanin vapaammin omien tulkinto-
jensa lahtokohdaksi. Taméan perusteella selvittelen milla perusteella Collin on kuvattavien aiheiden
valinnan tehnyt ja millaisia piirteitd hin tekstissa painottaa. Tdhan liittyy myos kysymys siitd, milla
perusteella kuvat on kirjaan valittu ja millaiset aiheet on jatetty kuvituksesta pois. Kuvien sisillon
tutkimisessa ovat tirkeita myos kuvituksesta poisjatetyt aiheet ja nakokulmat, koska ne tarkentavat
ja rajaavat sitd kuvaa, jonka kuvituksen sisilté antaa. Kuvitetut kohdathan ovat aina valinta luke-

mattomista eri mahdollisuuksista.

Alkuperiisten pastellien suuri méaéra luo mahdollisuuden vertailla samalla kuvitukseen valittujen ja
siitii poisjitettyjen kuvien vilisid mahdollisia sisallollisia eroja, samoin kuin samojen aiheiden eri
versioita. Kisittelen Collinin kuvitusta varten tekemad kuva-aineistoa kokonaisuutena ottamalla
huomioon seki kirjaan valitut ettd siitd pois jatetyt versiot, samoin kuin Collinin my6hempina vuo-
sina Seitsemin veljeksen aiheeseen tekemit pastellit. Tama johtuu ennen kaikkea siitd, ettd kysei-
nen aineisto oli naytteilla kuvituksen julkaisemisen aikoihin, lukuun ottamatta yhdeksaa yksityises-

si kokoelmassa olevaa pastellia.

Kuvituksen analysoinnissa kaytin soveltaen apunani kuvitusten tutkimiseksi kehiteltyja analyysi-
malleja. Niitd ovat kehitelleet ennen kaikkea ruotsalaiset kirjallisuudentutkijat, kuten Lena Fridell,

Gustav Cavallius ja Ulla Rhedin. Analyysimallit on kehitetty alun perin ldhinna lastenkirjallisauden



kuvitusten tutkimiseen, mutta ne ovat sovellettuina kiyttokelpoisia myos muissa kuvitusten tutki-
muksissa, koska kuvien ja tekstien suhdetta kisittelevien tutkimusten ongelmanasettelut ovat pe-
rusteiltaan useimmiten hyvin samankaltaisia. Kdytidn apunani myds uudempaa, lahinna semioottista
lahestymistapaa edustavien kuvan ja sanan vuorovaikutusta kasittelevien tutkijoiden nidkoékulmia.
Niistd keskeisimpid oman tutkielmani kannalta ovat olleet Mieke Balin ja Ville Lukkarisen tutki-
musten edustamat ajatukset ja ndkokannat. Edelld mainittuja analyysimalleja ja nidkokantoja kasit-

telen hieman enemmén luvussa 3.1.

Pastellityot ovat kuvituksen tarkastelussa erityisasemassa, koska niitd on paljon (Helsingin kaupun-
gin taidemuseossa 59, muualta 16ytyneet 9 jotka tissa tutkimuksessa on otettu huomioon) ja niista
vain 12 ty6td valittiin kirjaan. Toisaalta pastellien eri versioiden vertailu valaisee hyvin Collinin
lahestymistapoja ja toisaalta tarjoaa kiinnostavan vertailukohdan kirjaan valittujen ja siitd poisja-
tettyjen kuvien kesken. Collin on ilmeisesti tarkoittanut pastellit itsendisiksi taideteoksiksi koska
hidn on tyostianyt niitd vield senkin jilkeen kun kuvat oli jo painettu kirjaan. Tama saattoi tapahtua
osittain siksi, ettd kuvituksesta jarjestettiin ndyttely syksylla 1948 sekid Suomessa ettdi Ruotsissa
kirjan ilmestymisen aikaan. Kuvituksen piirroksia olen voinut arvioida ainoastaan kirjaan painettui-
na kopioina koska alkuperiisia ei ole ollut kiytettavissani. Tama tekee piirrosten alkuperdisversioi-

den ja painettujen kuvien vertailun mahdottomaksi.

1.3 Tutkielman lihdeaineisto

Tutkimuksen keskeisimpaan ldhdeaineistoon kuuluvat kuvitettujen painosten lisaksi Marcus Colli-
nin 59 kuvitusta varten tekemaa pastellia, jotka 16ytyvat Helsingin kaupungin taidemuseosta.” Edel-
listen lisdksi olen tutustunut yhdeksain Taidesalongista 10ytyvaan pastelliin, jotka liittyvat aihee-

seen.’ Piirroskuvista ei tiedossani ole alkuperaisii tai luonnoksia.

Kuvitukseen liittyy myds arkistomateriaalia. Kuvituksen taustoja selvitettiessd keskeisid lahteita
ovat olleet eri arkistojen kirjekokoelmat. Naitd ovat Abo Akademin kirjaston kasikirjoituskokoel-
masta 10ytyvd Holger Schildt —kustantamon kirjeenvaihto, josta loytyy kustantamo Holger

Schildtin, Marcus Collinin sekd Elmer Diktoniuksen vilisid kirjeitd. Ruotsalaisen kirjallisuuden

2 Marcus Collinin perikunta lahjoitti pastellit vuonna 1977 Helsingin kaupungin taidemuseolle. Pastelleja on pidetty
esilli museossa aina neljan vuoden vilein Aleksis Kiven piivin tienoilla.

3 Kyseiset yhdeksin pastellia ovat signeeraamattomia, taiteilijan puolison Eva Collinin oikeiksi todistamia. Niiden tark-
ka tekoajankohta ei ole tiedossa.



seuran (Svenska litteratursillskapet i Finland) arkistoista 10ytyy my6s Diktoniuksen ja useiden eri
henkildiden valistd kirjeenvaihtoa, jossa osassa kasitellaan myds kaannostd ja Collinin kuvitusta.
Osa néisti kirjeistd —my06s muista arkistoista 16ytyvaa - on koottu kahdeksi kirjaksi. Nama ovat Jorn
Donnerin ja Marit Lindqvistin toimittamat Kirjeitd ja katkelmia (1995) seka Brev (1995). Collinin
kuvitus sai aikoinaan myos paljon huomiota lehdistossd ja kuvitusta koskevia arviointeja 16ytyy
Suomen Taideakatemian lehtileikearkistosta. Edellisen lisaksi myos Brages urklippsverkin arkis-

tosta 10ytyy Seitsemin veljeksen kaannosta ja kuvitusta koskevia ruotsinkielisid Iehtileikkeita.

Marcus Collinin tuotannosta on melko vihan tutkimuksia tai kirjallisuutta. Tarkeimpéna lahteendni
olen kayttanyt vuonna 1982 Ateneumin taidemuseon jirjestiman Marcus Collinin satavuotisniyt-
telyn luetteloa, joka sisaltdaa myos Collinin biografian. Taman lisdksi olen kiyttinyt apunani aikai-
sempaa Collinia késittelevaa kirjallisuutta, joista varhaisin on Ludvig Wennervirran Collinin var-

haisempaa tuotantoa kisitteleva teos vuodelta 1927.

1.4 Aikaisempi tutkimus

Marcus Collinin kuvituksesta ei ole aiemmin tehty erillistd tutkimusta. Kuvitusta on tosin késitelty
Veikko Larjatien lisensiaatinty6ssd kahdenkymmenen muun seki kotimaisen ettid ulkomaisen Seit-
seman veljeksen kuvituksen yhteydessa, mutta suppeasta, ldhinni kansatieteellisestd nikokulmasta.
Larjatien tutkimus ei kisittele kuvituksen taustoja eikd myoskaéin muita omassa tutkielmassani ka-
siteltyja nakokulmia. Collinin kuvituksesta on kirjoitettu lyhyesti myos joissakin tieteellisten tutki-
musten ulkopuolisissa lahteissa. Tarkein niistd on Helsingin kaupungin taidemuseon Bicksbackan
kokoelmaan kuuluva néyttelyluettelo, joka sisaltda lyhyen johdannon lisdksi kuvan jokaisesta koko-
elmaan kuuluvasta pastellityostd. Muita 13hteita ovat E. J. Vehmaksen kirjoitus Kiven teosten ku-
vituksista (1949), jossa kasitelladn jonkin verran myds Collinin ty6td. Myos Lars Hamberg on lyhy-
esti kasitellyt Collinin kuvitusta artikkelissaan Aleksis Kiven teosten kuvitukset (1959).



2. SEITSEMAN VELJEKSEN KUVITUSHANKKEEN TAUSTAA

2.1 Seitsemdn veljeksen kuvituksista

Aleksis Kiven Seitsemén veljestd on romaani, joka on vaikuttanut suomalaiseen taiteeseen monella
tavalla viime vuosisadan lopulta lihtien. Romaanin keskeinen asema suomalaisessa kirjallisuudessa
ja kulttuurissa on innostanut taiteilijoita elaytymédin sen maailmaan ja ottamaan siitd vaikutteita.
Monet eri taiteilijat ovat lainanneet romaanista itseaan kiinnostavia aiheita, joille he ovat antaneet
kuvallisen muodon. Romaanin merkitys taiteelle ei ollut kuitenkaan ainoastaan suorien aitheiden
antamisessa, vaan ennen kaikkea siind miten se muokkasi kasityksid suomalaisesta kansasta ja sen
ominaisuuksista. Tama kisitys heijasteli sitten vilillisesti useiden taiteilijoiden tuotannossa.* Uusi
kansankisitys nakyi esimerkiksi Juho Rissasen ja Tyko Sallisen kaunistelemattomassa ihmiskuvas-
sa.” Aleksis Kiven tuotannon synnyttiimi kuva suomalaisesta kansasta liitti viime vuosisadan lo-
pulta lihtien suomalaisuuden kompelyyteen, karkeaan muotoon ja rajuun alkuvoimaisuuteen.® Ti-
mé kasitys ulotti Kiven vaikutuksen sekd arkkitehtuuriin ettd kuvataiteisiin. Kuvataiteessa nama
uudet kasitykset vaikuttivat esimerkiksi ekspressionistien taiteeseen. Ekspressionismin lisdksi Seit-
semalld veljeksella oli vaikutusta myds humoristiseen kansankuvaukseen, jota esimerkiksi kuvan-
veistajistd edustivat Hannes Autere, Albin Kaasinen ja Ben Renvall.” Autere innostui tekeméin

veljeksisti veistosarjan, jossa han kuvaa humoristisesti erilaisia kohtauksia veljesten elamasta.®

Vuosisadan alkupuolella Aleksis Kiven ihailu oli hyvin yleistd taiteilijoiden piirissa; Tarkeimpia
Seitsemaisti veljeksestd aiheita ottaneita kuvataiteilijoita olivat muun muassa Pekka Halonen, Eero
Nelimarkka, ja Alvar Cawén.” Myoskasn ruotsinkielisyys ei valttimattd ollut esteend Kiven teok-
sesta innostumiseen. Per Ake Laurén oli yksi innostuneimpia Aleksis Kiven ja Seitsemin veljeksen
thailijoita. Han sai kansankuvausta kasittelevadn tuotantoonsa aiheita ja vaikutteita Kiven teoksista
ja han myos kaansi niitd Ruotsin kielelle. Hieman myohemmin Seitsemasti veljeksestd innostui
Jonas Heiska, jonka aiheesta tekemit kymmenet maalaukset, piirrokset ja akvarellit 1920 ~luvun
alusta lihtien kuuluvat misrillisesti kaikkein huomattavimpiin Seitsemin veljeksen kuvauksiin.'

Suuri maard naitd Heiskan Seitsemin veljesta -aiheisia teoksia oli esillda vuonna 1934 Strindbergin

* Okkonen 1927, 28; Vehmas 1949, 90.
5 Wire 1992, 11.

¢ Wire 1992, 11.

7 Reitala 1982, 441.

8 Saarikivi 1988, 145.

% Okkonen 1927, 28.

10 ahti 1995, 71-73.



taidesalongissa. Heiskan tarkoituksena oli saada kuvat julkaistuksi kirjana, ja han kdvi asiasta neu-
votteluja WSOY :n kanssa. Hanke kuitenkin kariutui.'' Muutamat Heiskan toisti julkaistiin kuiten-
kin vuonna 1934 ilmestyneessd Aleksis Kivelle omistetussa Suomen kansalliskirjallisuus XII —teok-
sessa, johon otettiin mukaan myos muiden taiteilijoiden, kuten Antti Favénin, Per Ake Laurénin ja

Pekka Halosen tekemid Seitsemién veljekseen liittyvia maalauksia.

Seitseméin veljeksen aiheen voi katsoa liittyvan osana kansallisia aiheita suosivaan taidesuuntauk-
seen, joka vaikutti voimakkaasti varsinkin itsendistymisen jilkeisind vuosikymmenini vastavoima-
na kansainvalisille vaikutteille. Ndina vuosikymmenind myds perinteinen kansankuvaus oli suosios-
sa.'? Kansallisessa taiteessa vaikutti pazasiassa kaksi arkkityypin luonteista taidekisitysta, herooi-
nen ja ekspressionistinen.13 Ekspressionistinen kansankuva, jota esimerkiksi Tyko Sallisen tuotanto
edusti, toimi vastapainona monumentaaliselle kansankuvaukselle, jota keskeisenid edusti Viino
Aaltosen ihmiskuva.'* Kansalliseksi koettu taide jii elimézn voimakkaana pitkille tulevaisuuteen.
Vield vuosikymmenié sen syntymisen jalkeen on voitu uskoa ennen kaikkea tunneperiisen, ekspres-
sionistisen taiteen olevan suomalaisille ominaista ja luonnostaan ldhelld suomalaista taiteilijaa. Eks-
pressionismista lahtoisin oleva perinne koettiin “luonnolliseksi, tutuksi ja suomalaiseksi”."* Suo-
messa alun perin ulkomaisvaikutteisena ja vieraana torjutusta taiteesta tuli siis vdhitellen suomalai-
suutta symboloiva tyyli myéhemmén klassisen ihanteellisuuden rinnalle. Vuosisadan alkuvuosi-
kymmenind vallinnut kansallinen taidesuuntaus piti sisdllddan monenlaisia aineksia ja on kisitteend
epamagriinen. Keskeinen ominaisuus sille oli kuitenkin nikemys, jossa taiteelle annettiin taiteen
itsensd ulkopuolinen tehtivi, jonka tirkeimpéna tavoitteena oli kansan yhdistiminen ja kansakun-
nan henkisen yhtenaisyyden rakentaminen.'® 1940- luvulla sotakokemukset puolestaan painottivat

kansallisen taiteen maanpuolustuksellista tehtévii ja herooista pohjaa.'’

Ensimmaiset Seitseméin veljekseen tehdyt piirrokset ilmestyivat vuonna alkuvuonna 1901. Silloin
Kaunokirjailijaliitto julkaisi Aleksis Kivi- juhlaa varten pienen vihkosen joka sisalsi Albert Gebhar-
din, Jarnefeltin ja Pekka Halosen tekemid kuvia.'® Pian tamin jalkeen julkaistiin uusia kuvituksia

Ateneum —lehden neljannessd numerossa vuonna 1901, joka oli omistettu Aleksis Kivelle. Lehdessi

! Jonas Heiskan seitsemin veljestd Keski-Suomen museossa 24.10.1997-4.1.1998,, <
http://www jk1.fi/kulttuur/ksmuseo/Heiska2 .htm.> tammikuu 1998.

2 Reitala 1982, 441.

13 Karjalainen 1990, 31.

' Reitala 1978, 5.

15 Karjalainen 1990, 32.

16 Karjalainen 1990, 30.

17 Karjalainen 1990, 30.

18 Vehmas 1949, 90.



julkaistiin Otto Mannisen ruotsinnos kirjan viidennestid luvusta. Lehden kuvittajina toimivat A.
Gallen-Kallela, Pekka Halonen, Hugo Simberg, Per Ake Laurén seki Albert Gebhardt. Muutama
vuosi myohemmin, vuonna 1908, Seitsemén veljestd ilmestyi kokonaisuudessaan Gallen-Kallelan
kuvittamana. Tamén teoksen merkitys on ollut voimakas mielikuvien muokkaajana, olihan se tun-
netun taiteilijan tekemé ensimmdinen kuvitettu suomenkielinen painos. Gallen-Kallelan kuvittama
teos sisdltidi suuren madran kuvia, joista suurin osa on alkukirjainkuvia. Niiden lisiksi teokseen

kuuluu myos suurempia, aiheeltaan kertovia kuvia.

Per Ake Laurén, joka oli innostunut Kiven ihailija, kdsnsi Seitsemin veljeksen ruotsiksi vuonna
1919 ja varusti sen seuraavan, vuoden 1922 painoksen kuvituksella. Se koostuu yksivirisisti, rus-
kealla varilla painetuista puolen sivun kuvista, jotka on sijoitettu joko sivun yli- tai alalaitaan.
Laurén on kuvannut enimmaékseen maisemia, jotka kuvaavat laajoja, rauhallisia nikymia joko kult-
tuuri- tai metsdmaisemista. Vain muutamassa kuvassa esiintyy ihmisié, joita Laurén on kisitellyt
melko realistisesti. Piirrokset eivit sisilld juuri kohtauksia veljesten eldmaisti, vaan ldhinné joitakin
kasvokuvia. Laurénin kuvitus, jossa kuvat rajoittuvat keskitettyyn tekstimarginaaliin, muodostaa
yhdessi kirjan tekstin kanssa kauniin, tasapainoisen kokonaisuuden. Tassa suhteessa sitd muistuttaa
G. J. Paaerin vuonna 1938 julkaistu kuvitus Seitsemén veljeksen lapsille tarkoitettuun lyhennel-
main. Teos kisittaad sekd kertovia kuvia ettd alkukirjainkoristeita. Molemmat edelld mainitut teok-
set ovat kauniita ja ehjid kokonaisuuksia, jossa sekd teksti ettd kuvat muodostavat yhdessa tasapai-

noisen visuaalisen kokonaisuuden.

2.2 Sodan jilkeisestd taide-eldmdsti

Sota-ajan yhteiset koettelemukset loivat vahvan kansallisen yhtendisyyden tunteen mydés taiteilijoi-
den piirissid. Suomen vaikean tilanteen vaatiessa kaiken huomion unohdettiin monet rauhan aikana
kiistaa aiheuttaneet erimielisyydet. Sota merkitsi murrosta myos Ruotsin kielen asemassa. Eri kieli-
ryhmien vileja kiristanyt kielitaistelu, joka oli vaikuttanut vielda 1930 —luvulla, jai lopullisesti syr-
jaan. Kansallisen olemassaolon taistelu kosketti myods suomenruotsalaisia taiteilijoita, mista yhtena

esimerkkini ovat Lennart Segerstralen Finlandia —freskot Suomen pankissa.

Sota-aika korosti kuvataiteen yhteiskunnallista ja ulkopoliittista asemaa. Vaikeina aikoina huomat-

tiin, kuinka suuri merkitys taiteella oli Suomelle myotitunnon herittajini ulkomailla.”® Tasta johtu-

1 Reitala 1978, 3.
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en kulttuurikontaktit varsinkin Pohjoismaihin koettiin hyvin tirkeiksi. Kontaktien myo6ta vahvistui
samalla my6s pohjoismainen yhteenkuuluvuuden tunne taiteilijoiden piirissd. Sotavuosina jarjestet-
tiin useita suomalaisen taiteen nayttelyitd Pohjoismaissa, ennen kaikkea Ruotsissa ja Norjassa.
Merkittavin niistd oli vuonna 1944 jarjestetty laaja suomalainen néayttely, joka oli esilla Tukholmas-
sa. Nailla nayttelyilla oli huomattava poliittinen merkitys koska niiden ansiosta vaikeuksissa kamp-
paileva Suomi sai osakseen myonteistd huomiota. Pohjoismaissa jérjestettyjen néyttelyiden anta-
milla kokemuksilla oli vahva vaikutus myds sodan jalkeiseen aikaan. Tama nikyi ennen kaikkea
siind, ettd yha laajemmissa piireissd nahtiin korkeatasoisen taidekulttuurin arvo pienen kansan tun-

netuksi tekijana.

Sodan jélkeinen poliittisesti epivarma tilanne ja tuntematon tulevaisuus aiheuttivat ahdistuneen
tunnelman. Ajalle tyypillinen epavarmuus kuvastuu Unto Pusan kirjoituksessa vuodelta 1945, jossa
hin kuvailee ajan henkisti ilmapiirid: “Eldmme nykyisin “tindan kukaan ei tieda eiki tunne yhtiaan
mitiadn” —tilannetta. Kaikki odottavat jotain — mité, sitd ei pystytd méérittelemain. On kuin kaivat-
taisiin huutavan aanta korpeen niyttimain tietd, joka vie valoon.””! Ahdistunut ilmapiiri aiheutti
turvallisuuden kaipuun ja heijastui myés taide-elamaan. Ajalle oli ominaista se, ettéd taiteen toivot-
tiin perustuvan kansalliselle pohjalle ja hakevan sieltd voimaa tulevaisuuden rakentamiseen.”” Sa-

malla taide voisi vahvistaa suomalaista identiteettid ja uskoa tulevaisuuteen.

Sodan jalkeisini ensi vuosina kuvataiteessa vallitsivat enemmainkin perinteet kuin uudistuminen.”
Taiteilijat pysyttelivat perinteisissd muodoissa ja aiheissa. Tamé johtui henkisen ilmapiirin lisaksi
vuosia kestineestd kansainvalisestd eristdytyneisyydesti ja aineellisesta niukkuudesta, joka haittasi
yhteyksien uudelleen luomista. Kuvataide “kerési voimia kokoamalla traditiosta sen minka varaan

24 Kansalliset arvot ja kollektiivisuuden korostaminen olivat visuaaliseen kulttuuriin

voi rakentaa.
kuuluvaa henkisti jalleenrakennusty6ta.” Osittain taméa johtui sotakokemuksista, osittain pyrki-
mykset pohjautuivat jo 1930- luvulla vallinneeseen nationalistiseen kulttuuripolitiikkaan, jonka vai-
kutus ulottui 1950-luvulle saakka. Esimerkiksi taideteollisuudessa kansallisten aiheiden ja ominta-

keisen muodon suosiminen johtui osittain myos tarpeesta profiloitua kansainvilisesti.”® Taiteessa oli

20 Reitala 1978, 3.

2 pysa 1945, 6.

2 Okkonen 1944, 6-7.
23 Suhonen 1978, 10.
24 Suhonen 1978, 10.
2% Kalha 1997, 189.

26 Kalha 1997, 189.
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tarve hakeutua turvallisuutta luovaan kotoiseen kuvastoon.”’” Seitsemin veljeksen aihe liittyy selke-
asti juuri tahdn traditioon. Poliittisesti ja henkisesti epivarmassa ja itseéidn hakevassa ilmapiirissi se
perinteiseni kansallisena aiheena saattoi vedota yleisoon ja kohottaa kansallista itseluottamusta ja

mielialaa.

Sodan aikaisessa ja sen jilkeisessa vaikeassa poliittisessa tilanteessa taiteilijoiden kansallista tehta-
véd ja vastuuta haluttiin korostaa. Taiteen sisillolld toivottiin olevan yhteys oman kansan kohtaloon
ja taiteilijoilta toivottiin ryhtymista henkisiksi ja kulttuurisiksi suunnannayttijiksi.”® Toisaalta sodan
jalkeen oli my6s voimakas tarve avata ikkunat Eurooppaan monen eristdytyneisyyden vuoden jal-
keen, pitkilti poliittisista syista.”” Taiteilijoilla katsottiin olevan tarked tehtéiva Suomen edustajina
ulkomailla.®® Ajalle tyypilliset kulttuuriset tavoitteet kiteytyvat Onni Okkosen kirjoituksessa:
“Tarvitsemme uuden taiteilijapolven, joka voi - urheilijaimme tavoin — ylldpitis Suomen nimea
kulttuurikansana ja eteenpain tahtaavani luovana kansallisena kokonaisuutena”.’! 1940 —luvun lop-
pupuolella Suomi alkoikin taas véhitellen ottaa kansainvilisid kontakteja ennen kaikkea pohjois-

maiden suuntaan niin urheilun kuin kulttuurin saroilla.>?

2.3 Seitsemdin veljeksen uusi kidnnos- ja kuvitushanke

2.3.1 Kustantamo Holger Schildtin tavoitteet

Seitsemén veljestd tuli vasta myohdan tunnetuksi ruotsinkielisen yleison keskuudessa kirjallisuus-
piirien ulkopuolella. Tilanteeseen vaikutti alun perin A. Ahlqvistin romaanille antama tuomio.
Vasta Arvid Mornen vuonna 1911 ilmestynyt kirjoitus Aleksis Kivestd ja hanen romaanistaan mer-
kitsi kddnnekohtaa romaanin asemassa ruotsinkielistenkin keskuudessa.’> Muutama vuosi myo-
hemmin Per Ake Laurén kiéinsi romaanin ensimmaisen kerran kokonaisuudessaan ruotsin kielelle.
Kadnnos ilmestyi vuonna 1919, melkein 50 vuotta sen jilkeen kun se ensimmiisen kerran oli il-
mestynyt Suomessa. Teoksen kustansi Holger Schildt ja se ilmestyi kustantamon Klassikerbibliote-
ket —sarjassa. Ruotsissa sama kaannos ilmestyi Albert Bonnierin kustantamana sarjassa Moderna

romaner. Ennen Laurénin kiinn6std romaanista oli kddnnetty vain katkelmia, joista ensimméinen

27 Kalha 1997, 189.

%8 pusa 1945, 6.

? Suhonen 1978, 10.

3 pusa 1945, 6; Okkonen 1944, 6-7.

31 Okkonen 1944, 6.

32 Okkonen 1944, 12.

B3 0. T. [Tallgvist], "Littersr handelse”. Abo underrittelser 15.10.1948.
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ilmestyi vuonna 1901. Samaan aikaan kuin Laurén myos Eino Rostén oli ryhtynyt kaannokseen.
Rostenin kdannos ilmestyi kuitenkin vasta vuonna 1935 Ruotsissa lyhennettynd koulupainoksena.

Laurénin kidnnoksesti otettiin useita painoksia, viimeisin vuonna 1940.

Kustantamo Holger Schildt teki vuonna 1944 aloitteen Seitsemin veljeksen uudesta kaantamises-
t4.>* Uudelle kaannokselle oli selvi tilaus. Tarkeimpina syyna siihen oli aiemman, Laurénin kaan-
noksen heikko laatu, joka ei tehnyt oikeutta Kiven alkuperiiselle tekstille.”> Uuden kaannoksen
ajatus oli virinnyt samaan aikaan muillakin tahoilla ja aiheutti kustantamolle huolta siitd ettd joku
ehtisi ryhtya toimeen ensin.® Kustantamo piti kuitenkin tarke4na sitd ettd saisi itse julkaista uuden

kaiannoksen.

Uuden kaannoksen aloittaminen sota-aikana ja kuvituksen aloittaminen heti sodan jilkeen antaa
hankkeelle kuitenkin tavallista laajemman merkityksen, kun otetaan huomioon ajan henkinen ilma-
piiri ja romaanin asema suomalaisessa kulttuurissa. Seitsemén veljeksen kaiannos- ja kuvitushanke
hittyy kiinteasti 1940- luvun ilmapiiriin. Ensinnékin sithen liittyy tietty sota-ajan koettelemusten
luoma kansallisen yhtendisyyden ja isanmaallisuuden henki, joka osaltaan aiheutti kiinnostusta
kansallisromaaniamme kohtaan myds ruotsinkielisten piirissid. Toiseksi sodan jalkeinen vakava po-
liittinen tilanne antoi kaannokselle kulttuurisen tilauksen ja yleisen mielenkiinnon. Tamé innostus

liittyi vahvasti haluun avata yhteyksid ulkomaille monen eristaytyneisyyden vuoden jalkeen.

Aloitteen Seitsemén veljeksen uudesta kiaannoksesti teki Holger Schildtin kustantamon silloinen
toimitusjohtaja Thure Svedlin, joka pyysi tehtdvdin tunnettua suomenruotsalaista kirjailijaa Elmer
Diktoniusta.”” Holger Schildtin kustantamo antoi uudelle Seitsemin veljeksen kaannokselle suuren
merkityksen. Kustantamon intresseissd oli mahdollisimman hyvin kaannoksen aikaansaaminen.*®
Kirjeessiaan Diktoniukselle Svedlin korostaa kaannoksen laatua, joka oli tairkeampi kuin tyon nopea
valmistuminen. Tdmi on ymmirrettivad kun ottaa huomioon kidnnokselle annetut tavoitteet ja
kulttuurinen merkitys. Tarkoituksena oli luoda lopullinen, taidokas ruotsinkielinen kdinnos, joka
ensimmdisti kertaa todella laadukkaana vilittaisi Aleksis Kiven teoksen ruotsinkieliselle lukijakun-
nalle. Kustantamon tarkoituksena oli saattaa Aleksis Kiven romaani pohjoismaiseksi omaisuudeksi

ja samalla lahent4d suomalaista kulttuuria pohjoismaihin. Thure Svedlinin sanoin kadnnoksesta ol

* Elmer Diktoniuksen kirje Thure Svedlinille 7.5.1944. Diktonius 1995 a, 410.
¥ Arvio kddnnoksests esimerkiksi teoksessa Saarimaa 1920, 158-167.

% Thure Svedlinin kirje Elmer Diktoniukselle 9.5.1944. AAK.

37 Etmer Diktoniuksen kirje Thure Svedlinille 7.5.1944. Diktonius 1995 a, 410.
3% Thure Svedlinin kirje Elmer Diktoniukselle 11.7.1946. AAK.
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tarkoitus tulla ”suurteos, joka raivaisi Aleksis Kivelle tietd maailmankirjallisuuteen jonne han kuu-

luu, mutta josta hin on ollut suljettu pois kielen vuoksi”(suomennos minun).*’

2.3.2 Seitsemin veljeksen kddnnos- ja kuvitushanke kansallisena edustustehtivana

Aleksis Kiven Seitsemin veljestd on ollut aina kansallisesti tirked romaani, jonka merkitys on
ulottunut laajalle suomalaiseen kulttuuriin ja politiikkaan kirjallisuuden ulkopuolelle. Romaani on
liitetty vahvasti suomalaisuuteen, sitd ei ole pidetty vain yhtené tekijinsd ja aikansa kirjallisena
tuotteena. Merkittivian asemansa vuoksi suomalaisessa kulttuurissa Seitsemén veljestid on samalla
ajankohtaistunut vaikeissa historiallisissa tilanteissa. Veljesten on katsottu symboloivan suomalai-
suutta. Tamaé ajatus ei ole ollut voimakas vain Suomessa vaan se on liitetty romaaniin myos ulko-
mailla. Vuonna 1919 Laurénin kainnoksen ilmestyessd Ruotsissa sikaldiset kriitikot korostivat ar-
vosteluissaan romaanin suomalaisuuskansallisuutta. Seitsemén veljeksen katsottiin kuvaavan suo-
malaista kansaa, jonka ominaisuuksiksi luettiin “primitiivinen voima, itsepaisyys, sitkeys ja luon-
nonlaheisyys”.*’ Seitsemin veljesti tuskin aloitti tallaista suomalaisuuden tulkinnan perinnetti. Pa-
remminkin sen vastaanoton voi katsoa kertoneen jo vallinneista eri kansallisuuksiin liitetyistd ste-
reotyyppisistd kasityksistd. Seitsemén veljeksen ruotsalainen vastaanotto on kuitenkin mielenkiin-
toinen sikili, ettd se vastaa pitkille romaanin tulkinnan luomaa kisitystd suomalaisuudesta myos
kotimaisessa taiteessa. Suomalaisten puolelta romaanin kainnokselle annettiin tehtdviksi edustaa
suomalaisuutta ja lisata luottamusta juuri itsendistyneeseen valtioon.*' Suomessa Seitsemén veljesti
oli kohonnut kansallisromaaniksi ja Aleksis Kiven kuvaaman kansan hyvit ominaisuudet haluttiin
ajatella koko kansan ominaisuuksiksi. Seitsemin veljesta oli siis yhtendisen kansan symboli. Téllai-
sena sille saatettiin antaa kirjallisuuden ulkopuolelle ulottuva edustustehtava nuoren valtion itsendi-

syyden ensi vuosina. 2

Historiallisessa tilanteessa, jossa Seitsemén veljeksen uudesta kaannoksestd paitettiin, on samanta-
paisia piirteitd kuin vaoden 1919 tilanteessa. Maa oli sodassa, kansallisen yhtendisyyden ajatus oli
taas tarkea ja ajankohtainen niin kuin se oli ollut uuden valtion rakentamisen alkuvaiheessa. Tata
historiallista taustaa vasten selittyy pitkalti myds ruotsinkielisen kustantajan, kirjailijan ja taiteilijan

innostus romaania kohtaan. Seitsemén veljeksen ei katsottu enda vain suomenkielisid yhdistivéksi,

% Thure Svedlinin kirje Elmer Diktoniukselle 11.7.1946. AAK.
“ Vaittinen 1984, 191.

! Thid.

* bid.



14

vaan myos ruotsinkieliset saattoivat ottaa romaanin omakseen. Romaani vetosi siihen liitetyn kan-
sallisen sisillon takia ja vastasi ajalle ominaiseen tarpeeseen kohottaa kansallista itsetuntoa. Juuri
historiallinen tilanne, sodan yhdistimé kansan ajatus vaikutti innostuksen taustalla ja liitti kuvituk-
sen tiukasti sodan jalkeiseen historialliseen tilanteeseen. Olisi vaikea kuvitella samanlaista innos-
tusta esimerkiksi 1930 —luvun poliittisessa ilmapiirissa, toisaalta myohempinéd vuosina aihe ei olisi
ollut enaa yhti ajankohtainen modernien suuntausten murtautuessa esiin niin taiteessa kuin kirjatli-
suudessa. Aleksis Kiven Seitsemin veljeksen tunnettiin yha enemmaén kuuluvan koko Suomen kan-

salle kielesta riippumatta samalla kun se symboloi titi yhtendisyytta.

Uudessa Seitsemin veljeksen kadnnds- ja kuvitusprojektissa voi ajatella olleen kysymys kansalli-
sesta edustustehtavistad. Ulkomaille suuntautuneet hankkeet saivat yleistd huomiota osakseen, pi-
dettiinhdn niita tirkeind kansainvalisten kontaktien takia. Diktoniuksen kainndsty6 tuli pian ylei-
seen tietoon.*’ Hanketta pidettiin merkittdvana kulttuuritekona ja uutta kiénnosta odotettiin mielen-
kiinnolla. Juuri tima selittdd pitkdlle myos miksi romaani paitettiin kuvittaa ja Marcus Collinin
kuvittamiseen ryhtymisen. Ajatukselle oli selvi tilaus. Sven Gronvall ehdotti eraiassa Marcus Colli-
nin nayttelystd tekeménsé arvostelun yhteydessa Marcus Collinin pyytamistd Seitsemén veljeksen
kuvittajaksi. Hinen mielestadn kuvitus tekisi Kiven romaanin uudesta painoksesta ainutlaatuisen.**
Ehdotus kertoo hanketta kohtaan tunnetusta yleisestd mielenkiinnosta ruotsinkielisissd piireissa.
Collinin kuvitus nahtiin kansallisena ja samalla suomenruotsalaisena edustustehtivana. Tama piirre
tuli selvisti esille myohemmin kuvituksesta Helsingissa ja Tukholmassa jérjestettyjen nayttelyiden
ansiosta. Nayttelyt korostivat Collinin asemaa ja panosta suomalaisen taiteen ja kulttuurin edustaja-
na. Kansallinen edustusprojekti haluttiin tehdd mahdollisimman néyttavisti ja laajalla rintamalla.
Hanketta kohtaan tunnettu yleinen mielenkiinto oli osoitus siitd, ettd projekti nahtiin osana laajem-

paa kulttuurin vientis, joka laajeni tavanomaisen kustannustoiminnan ulkopuolelle.

Seka kustantaja ettd Diktonius olivat erittdin innostuneita Seitsemén veljeksen kaannoshankkeesta.
Tama kay ilmi edellisten kirjeenvaihdosta, jossa kaannostyotd kisitelladn useaan otteeseen. Lisa-
potkua kaanndstyohon ryhtymiseen saattoi osaltaan antaa sotatilanne ja maan epdvarma tulevai-
suus.”> On todennikoisti ettii sota-ajan isanmaallisen hengen vaikutus oli tirkeéind vaikuttimena
sekd kustantajan ettd Diktoniuksen asialle omistautumiseen. Kuten Laurénin kidnnoksen ilmestyes-

sa, nytkin kirjalle saatettiin antaa kirjallisuuden ulkopuolelle ulottuvia tehtidvid. Ruotsinkielisilla

# Kaannoksesti julkaistiin etukiteen ainakin kolme katkelmaa vuosina 1943-46.
* Sven Gronvall, ”Marcus Collin”. Nya Argus 16. 5. 1945,
* Esimerkiksi Elmer Diktoniuksen kirje Thure Svedlinille 7.5.1944. Diktonius 1995 a, 410.
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tekijoilla oli mahdollisuus toimia vilittdjind eri maiden ja kieliryhmien valilld, mika on tarkeaa kun
otetaan huomioon se etti Seitsemin veljestd ilmestyi myos Ruotsissa. Diktoniuksen mukaan se oli
tarkoitus kddntaa myShemmin myos tanskaksi ja nmjaksi.46 Ajatus kertoo kirjailijan itsensd kaan-
nokselleen antamasta merkityksestd ja siitd, kuinka hin katsoi olevansa suomalaisen kulttuurin 14-

hettilds. T4t taustaa vasten selittyy myos se, miksi Marcus Collin pyydettiin mukaan hankkeeseen.

2.3.2 Marcus Collinin ryhtyminen Seitsemin veljeksen kuvittajaksi

Marcus Collinin ryhtyminen Seitsemin veljeksen kuvittamiseen on edellisten seikkojen lisaksi pal-
jolti myos henkilokohtaisten suhteiden ansiota. Collin ja Diktonius tunsivat toisensa ja olivat naapu-
reita Kauniaisissa."’” T4dmén ansiosta Collin on saattanut tutustua Diktoniuksen kaannosty6hon jo
varhaisessa vaiheessa. Tuntuisi luontevalta olettaa juuri Diktoniuksen ehdottaneen Collinille kirjan
kuvittamista. Diktonius kertookin erdéssa kirjeessaian puhuneensa Collinin kanssa siitd kuinka kirja
tulisi kuvittaa, jos Collin paattiisi ryhtya sithen.”® Hertta Tirrasen mukaan aloitteen teki juuri Elmer
Diktonius, joka kaannostyotd tehdessiin ehdotti Marcus Collinille teoksen kuvittamista.*> Collinin
ryhtyminen tehtivaidn perustuu siis pitkéalti henkilékohtaisiin suhteisiin, mutta se ei olisi ollut mah-
dollista ellei taiteilijalla itsellddn olisi ollut tehtivadn sopivia edellytyksia. Marcus Collinille Sett-
semén veljeksen kuvittaminen on luontunut hyvin johtuen hénen taiteellisesta ominaislaadustaan.
Collinin tuotanto on siséltanyt paljon kertovia, varsinkin kansan elamaan liittyvia aiheita, ja hanen

taidettaan on pidetty sisalloltaan kirjallisena.™

Marcus Collinille kuvittamisen ajatus ei ollut aivan uusi, vaan héan oli jonkin verran harrastanut ku-
vitustoimintaa aiemminkin useiden muiden vuosisadan alun taiteilijoiden tapaan, ennen kaikkea
uransa alkuaikoina. Collinin kuvitukset liittyivit ennen kaikkea karikatyyreihin, joita hin piirsi joi-
hinkin lehtiin ja kirjoihin, kuten ruotsinkielisten kustantajien julkaisuun Lucifers karikatyralbumiin
vuonna 1922. Kirja sisaltdd monien taiteilijoiden tekemia pilakuvia tunnetuista suomalaisista. Col-
lin avusti myds véhan aikaa julkaistua Movitz —pilalehtes.”’ Collin kuvitti myos esimerkiksi Maria

Jotunin lastenkertomuksen Musta Hérkd: Kuvitettu kertomus lapsille vuodelta 1912, Melko kokei-

* Elmer Diktoniuksen kirje Kaarlo Urpelaiselle 9.7.1948. Diktonius 1995 b, 296.
7 Christina Bicksbackan tiedonanto 27.2.1998.

*% Elmer Diktoniuksen kirje Ulla Bjernelle 1.7.1945. Diktonius 1995 a, 413.

* Tirranen 1950, 310.

* Hanste 1982, 135.

5! Myltari 1983, 76.
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levien ja ekspressionistisen piirroskuvien sijasta kirjan tirkein kuvituksellinen anti on sen tunnel-

mallinen kansikuva.

Ruotsinkielisilla taiteilijoilla ja kulttuuripiireillda oli perinteisesti ollut valittijan rooli Suomen ja
ulkomaiden taiteen vililla. My6s Marcus Collin matkusteli paljon ja oleskeli ja tyoskenteli monesti
ulkomailla ja varsinkin Ruotsissa, missa hinen tuotantoaan tunnettiin hyvin hinen monien siella
pitaimiensa nayttelyiden ansiosta. Collin piti Pohjoismaissa sekd yksityisnayttelyitd ettd osallistui
useisiin ryhméndyttelyihin vuodesta 1916 lahtien. Sodan aikana hidn osallistui muun muassa Skan-
dinavian Suomen taiteen kiertondyttelyyn vuonna 1940. Hanella oli nayttelyssd mukana omia toi-
taan, lisdksi hian toimi niyttelytoimikunnan ja juryn jasenend. Vuonna 1944 Collin osallistui Tuk-
holman suomalaisen taiteen nayttelyyn.’> Laajojen yhteyksiensi ja ruotsinkielisyytensd ansiosta

Marcus Collin oli usein ollut osallisena vilittiméssid suomalaista taidetta ulkomaille.

On selvai, ettd nailld seikoilla oli merkitysté kirjan kuvittamisen kannalta, kun ottaa huomioon sen
merkityksen miké uudelle kdannokselle annettiin. Kirjan kaannokselle haluttiin luonnollisesti mah-
dollisimman paljon julkisuutta ja Ruotsissa hyvin tunnetun taiteilijan osallistuminen kirjan tekemi-
seen kuvituksellaan toisi kdinnokselle enemmin huomiota ja lisdarvoa. Sodan aikana oli huomattu
taiteen suuri merkitys Suomen tekemisessa tunnetuksi ulkomailla.” Seitsemén veljeksen kadntami-
sestd ja Aleksis Kiven tunnetuksi tekemisestd Ruotsissa ja sitd kautta Pohjoismaissa oli tarkoitus
tulla suomenruotsalaisten tekijéiden yhteinen voimannidyte. Samalla suomalaisen kulttuurin yhteytta
muihin Pohjoismaihin voitiin vahvistaa. Marcus Collinin tehtiva taiteilijana vastasi siis taiteen
alalla siti kulttuurin vilittidjén roolia mikd kustantajalla ja kaantdjalla oli kirjallisuudessa. Diktoni-
uksen sanoin Seitsemisti veljeksestd tulisi “suomalais-ruotsalainen —eli siis pohjoismainen teos,
suureksi osaksi Marcus Collinin ansiosta” (suomennos minun).**

5. Collin pa-

Marcus Collin paitti ottaa kuvitustehtivin vastaan ja ryhtyi tyohon syyskesilla 194
neutui tiiviisti tehtivadnsa ja teki vajaassa vuodessa kymmenié aiheeseen liittyvid pastelleja seka
lyijy- ja hiilikynapiirroksia. Seuraavana keséna kuvat olivat valmiit ja niistd alettiin valmistaa pai-

nolaattoja.> Pastellikuvia varten oli jo varattu hyvilaatuista paperia.5 7 Collin sai valita vapaasti ai-

52 Valkonen 1982, 92.

33 Valkonen 1982, 92.

>* Elmer Diktoniuksen kirje Eyvind Johnsonille 4.7.1945. Diktonius 1995 a, 414.
%5 Elmer Diktoniuksen kirje Eyvind johnsonille 4.7.1945. Diktonius 1995 a, 414.
%6 Marcus Collinin kirje Thure Svedlinille 27.6.1946. AAK.

%7 Elmer Diktoniuksen kirje Sulho Rannalle 26.3.1946. Diktonius 1995 b, 289.
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heet, joista hin teki kuvia. Kirjaan painettavat kuvat valittiin néistid valmiista kuvista mydhemmin.*®
Tiedossa ei kuitenkaan ole kuka valinnan suoritti. Collin keskusteli toistaan sekd Diktoniuksen ettd
Svedlinin kanssa ja sai heiltd kommentteja toistaan.”® He eivat olleet aina Collinin kanssa samaa
mieltd siitd, mitkd kuvat olisivat parhaita. Svedlin ja Diktonius tuntuivat pitivan eniten kuvista,
joita Collin ei itse arvostanut kovin korkealle.*® Kirjeiss4 ei kuitenkaan kiy ilmi miten mielipiteet

erosivat toisistaan.

Marcus Collinin kuvituksen tarkastelussa on otettava huomioon kustantajan ja Diktoniuksen mah-
dollinen vaikutus kuvituksen sisdltoon. Varsinkin kustantajan vaikutus kuvituksiin on usein suuri,
onhan silld lopultakin vastuu lopputuloksesta. Kustantaja voi vaikuttaa lopputulokseen myos konk-
reettisesti koska silld on yleensd mahdollisuus maératd kuvien koko ja méaira kirjan sivuilla. Toden-
nakdisesti se on myds paattanyt piirrosten ja pastellien maaran. Kustantajan arvion voi ajatella ole-
van samalla lopullinen seula, joka kunkin kuvan on lapéistiva ennen painamistaan kirjan sivulle.
Vaikka kustantaja ei varsinaisesti olisi puuttunutkaan kuvituksen sisdlto6n, on huomioitava, etti
Collin toimi kuvitusta tehdessaén yhteistyossa eri osapuolten kanssa. Collinin voi ennen kaikkea

olettaa ottaneen huomioon toisten kasitykset kuvituksen tehtivasta ja merkityksesti.

Kustantajan kannalta katsottuna voi ajatella olleen tirkedd kuvituksen sopivuus kustantajan romaa-
nille antaman merkityksen kanssa. Seitsemin veljeksen uudelleen luomisen ajatus, Kiven tekstin
kaantamisen mahdollisimman alkuperdisend toiselle kielelle voi ajatella ohjanneen myos kuvituk-
sen henked. Todennikoisesti kustantaja toivoi Collinin tyon myoétiilevan Kiven tekstia mahdolli-
simman uskollisesti. Samalla kuvituksesta oli tarkoitus tulla nayttava ruotsinkielisen taiteilijan ver-
sio joka kestiisi vertailun aiempiin kuvituksiin ja varsinkin A. Gallen-Kallelan ty6hén, johon siti
todennikoisesti tultaisiin vertaamaan. Seka kustantaja ettd Diktonius pitivitkin oikean hengen 10y-
tymista tirkednd. Diktonius keskusteli Collinin kanssa kuvituksen sisdllostd ja siitd millainen sen
hanen mielestian tulisi olla jo ennen kuin Collin otti tehtavin vastaan.’’ On todennakoistd, ettd seki
kustantaja ettd Diktonius toivoivat kuvituksen olevan sopusoinnussa kdannokselle annetun tehtavan
kanssa ja ilmentidvan Kiven henked. Kuvitushan oli tarkoitettu romaanin lippulaivaksi, joka toisi

kaannokselle myonteistd huomiota.

58 L arjatie 1972, 38. TTHL.

% Elmer Diktoniuksen kirje Thure Svedlinille 1.4.1946. AAK.
 Elmer Diktoniuksen kirje Thure Svedlinille 1.4.1946. AAK.

¢! Diktoniuksen kirje Ulla Bjernelle 1.7.1945. Diktonius 1995a, 412.
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Myos taloudelliset nakokohdat vaikuttivat Seitseméan veljeksen kuvitukseen monella tavalla. Ensin-
nakin on selvia, ettd kuvituksen lisdaminen kirjaan aiheutti ylimaaraisia kustannuksia seka taiteili-
jan palkkioina ettd kuvien painamiseen liittyvind kustannuksina. Toisaalta kustantaja saattoi kayttaa
kuvitusta kirjan markkinoinnissa, mika aiheuttaisi lisad mielenkiintoa yleison taholta ja parantaisi
myos kirjan myyntid, mutta ndin saattoi tapahtua vain jos kuvitus olisi onnistunut. Jos se epaonnis-
tuisi, tilanne olisi piinvastainen. Kuvituksen siséllén suhteen kustannukset taas riippuivat lnonnolli-

sesti kuvien méadrasta ja varikuvien ja piirrosten méarin suhteista.

Seitseman veljeksen kuvitusprojektiin ovat saattaneet vaikuttaa myds yleison odotukset joiden
huomioimisella on usein vaikutusta kuvitushankkeisiin ja niiden menestymiseen, onhan kirjojen
kustantaminen aina myos liiketoimintaa. Holger Schildt suuntasi kaidnnoksen sekd suomalaiselle
ettd ruotsalaiselle yleisolle, jolle oli tarkoitus esitelld Kiven tuotantoa ja jolle kansallisromaanimme
ei ollut ennestaan kovin tuttu. Téllaisessa tapauksessa tuskin haluttiin kuvituksen olevan jotenkin
poikkeuksellinen, vaikeasti ymmarrettava tai ristiriidassa tekstin kanssa. Koska kyseessi oli mer-
kittavana kulttuuritekona pidetty projekti, jonka julkituloa osattiin odottaa yleisonkin taholta, voi-
daan olettaa kustantajan toivoneen kuvituksen olevan sopusoinnussa tekstin kanssa. Seitsemén vel-
jesta oli kansallisomaisuutena pidetty, voimakkaasti tunteisiin vetoava romaani josta useimmilla
suomalaisilla oli ennestdin vahva mielipide. Kuvituksen liiallinen poikkeaminen yleisén odotuk-
sista ja romaanin perinteisestd tulkintaperinteestd, jota esimerkiksi aiemmat kuvitukset olivat muo-
vanneet, olisi helposti herattanyt negatiivista arvostelua.®* Kaannosta pidettiin Kiven romaanin uu-
delleen luomisena toiselle kielelle, epaonnistunut tai tekstin kanssa ristiriitainen kuvitus olisi vesit-
tanyt hankkeen perusidean ja kaintynyt sitd vastaan. Toisaalta juuri Marcus Collinin pyytiminen

kuvittajaksi osoittaa, ettd kuvitus haluttiin sisidlloltdan nimenomaan perinteiseksi.

2.4 Seitsemdn veljeksen uuden painoksen ulkoasusta

Holger Schildt tuotti Seitsemén veljeksen kadnnoksesti sekd sidotun ettd vaatimattomamman, pah-
vikansiin nidotun painoksen. Kiannokselle ja kuvitukselle annetusta merkityksesti huolimatta kirjat
ovat ulkoasultaan melko vaatimattomia. Tami johtuu todennidkdisesti kustannussyistd. Arvioitua
pitkallisemmaksi muodostunut kaannosprosessi ja kuvituksesta aiheutuneet kulut lisasivat todenna-

koisesti alkuperdisid arvioituja kustannuksia. Kuvat on sijoitettu sivuille siten, ettid mustavalkoiset

®2 Perinteisen tulkintatavan sitovuus tuli hieman myshemmin esille Matti Visannin litografiatekniikalla tekeméissd,
persoonallisessa ja mystiikkaa painottavassa Seitsemin veljeksen kuvituksessa vuodelta 1950, joka sai arvostelijoilta
kriittisen vastaanoton. (Mikela 1985, 75.)
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kuvat on painettu tekstisivuille, varikuvat on sijoitettu omille sivuilleen parempilaatuiselle, sileélle
paperille painettuina. Kuvitus sisdltad 49 piirrosta, joista seitseméin on kokosivun ja loput osasivun
kuvia. Tamin lisdksi kirjassa on 12 pastellikuvaa. Pastellikuvat ovat irtonaisia ja ne on kiinnitetty

yldosastaan kukin omalle sivulleen.

Piirroskuvien tekemisessa Collin kéytti seka lyijykynalla ettd hiilikynaa, joka mahdollisti eri tum-
muusasteiden aikaansaamisen ® Piirrosten valmistumisen jilkeen kirjaan otettavat kuvat valittiin ja
painettiin autotypiatekniikalla. Tekniikka mahdollisti piirrosten eri valGoriarvojen siirtimisen pai-
nettuun kuvaan.® Piirroskuvien osalta on kiytetty myds vapaasyovytysta, jossa rasteripisteet on
joistakin kohdin poistettu kokonaan. Tamén ansiosta kuvat sulautuvat taustaansa ilman suorakai-
teenmuotoisia éiéiriviivoja.65 Kuvitusta artikkelissaan kisitelleen Riku Sarkolan arvostelun mukaan
tamad aiheutti sen, ettd mustavalkoiset kuvat tuntuvat liukuvan marginaaliin.®® Piirroskuvat olisivat-
kin ehki kaivanneet selkedampai rajaﬁsta ollakseen visuaalisesti tehokkaampia. Samalla ne olisivat
muodostaneet tekstin kanssa selkeimmin toisiinsa liittyvan kokonaisuuden. Toisin kuin aiemmissa
Seitsemén veljeksen kuvituksissa, Collinin kuvitus ei muodosta kokonaisuudessaan selkeda taiteel-
lista kokonaisuutta, vaan jaa melko hajanaiseksi. Todenndkdisesti Collinilla ei ollut kovin paljon
kirjataiteessa tarvittavaa teknistd ja graafista tietimysti, jota kuvitetun kirjan kokonaissuunnittelu
olisi edellyttanyt.

Pastellikuvat ja piirrokset painettiin siten, etti niistd otettiin valokuva, jonka pohjalta valmistettiin
painamiseen tarvittavat kuvalaatat. Varikuvien valmistaminen autotypiamenetelmalla tapahtui siten,
ettd kolmella paavarilla paallekkdin painamalla saatiin aikaan kaikki varit.*” Jokaista padvaria var-
ten oli valmistettava oma laattansa. Kutakin pastellikuvaa varten oli oltava siis kolme eri laattaa.
Kutakin laattaa varten oli otettava valokuva tietyn virisella suotimella. Toisaalta joskus oli tarpeel-
lista valmistaa vield neljaskin kuvalaatta jos kolmella ei saatu aikaan haluttua lopputulosta. Vanku-
vien painaminen erilliselle paperille puolestaan johtui siitd, ettd rasteri -tekniikasta johtuen valoku-
vaa muistuttavan, mahdollisimman hyvén painojiljen saamiseksi tarvittiin hyvilaatuinen, mahdolli-
simman siledpintainen paperi.®® Varikuvien tyélaampi valmistustapa on todennékdisesti vaikuttanut

sithen etta niitd on huomattavasti vihemmén kuin mustavalkoisia. Suuremman maérin painaminen

& Larjatie 1972, 38. TTHL.

% Hendell,- Vuorio 1957, 191.

% Hendell — Vuorio 1957, 199.

% Riku Sarkola, ”Seitsemin veljeksen uusi kuvitus. Eriiti arvostelevia huomautuksia.” Suomalainen Suomi 1/1949.
7 Hendell - Vuorio 1957, 203-205.

¢ Hendell - Vuorio 1957, 196.
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olisi luultavasti tullut hian kalliiksi ja toisaalta kirjan ulkoasu olisi saattanut tulla liian katkonaisek-

Si.

Samana syksyni kuin Holger Schildt, myds Otava ja ruotsalainen Norstedt —kustantamo ottivat
Seitsemisti veljeksesta uudet painokset joihin tuli mukaan Marcus Collinin kuvitus. Otavan laitos
on kuvitukseltaan ja ulkoasultaan ldhes edellisen kaltainen, siind on vain muutama piirroskuva vi-
hemmin. Kaikki edelld mainitut kirjat on painettu Helsingissd. Ruotsinkielisilld kustantajilla oli
tapana solmia kustannussopimuksia ruotsalaisten kustantajien kanssa. Kdytinnossa tdmé tarkoitti
sitd, ettd kirjat painettiin kotimaassa ja osa painoksesta vietiin Ruotsiin, missa sikéildinen kustantaja
varusti sen omilla tunnuksillaan ja julkaisi sen omissa nimiss44n.%’ Tama selittia teosten melko yh-

tenisen ulkoasun.”

% vaittinen 1984, 59.
7 Tata kirjoittaessa en ole saanut kisiini teoksen ruotsalaisen kustantajan laitosta.
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3. MARCUS COLLININ SEITSEMAN VELJEKSEN KUVITUKSEN SISALTO

3.1 Kuvittamisesta

Tekstin sisélto ei ole koskaan tdysin kdannettidvissa kuviksi. Tama johtuu ennen kaikkea tekstien
tulkinnanvaraisuudesta. Joseph Schwarczin sanoin kaikilla sisalloltaan arvokkailla teksteilld ja ku-
villa ei ole vain yhtd merkitystd, vaan niiden viestit sisiltavat paljon sellaisia merkityksii jotka
ylittavat kirjailijan tai taiteilijan alkuperiisen tarkoituksen. Samalla niitd voidaan tulkita useam-
malla tavalla. Teksti voidaan ymmirtas eri tasoilla ja sitd voidaan katsoa eri nikokulmista.” Sama
teksti voi merkitd eri asioita eri taiteilijoille.”” Tama tulee selkeisti esille esimerkiksi silloin kun
sama teksti kuvitetaan eri historiallisena aikakausina, jolloin sama teksti voidaan tulkita eri tavoin.

Toisaalta eri aikakausina tekstien sisalté valitetaan myos erilaisilla kuvallisilla keinoilla.”

Kirjojen kuvitusten tutkimisessa on tirkeintd konteksti, kuvien merkitys muodostuu vasta tekstin
yhteydessd. Kirjoitettu kieli, joko teoksen nimend tai kuvaan liittyvana tekstind vaikuttaa oleellisesti
kuvan tulkintaan. Kieli voi toimia kuin kuvan avaimena ja suunnata katsojan tulkintaa monien mah-
dollisuuksien joukossa.” Kuva konkretisoi ja toteuttaa tarinan tapahtumat tilassa, teksti puolestaan
ajassa. Tekstid kuvittaessaan taiteilija joutuu tekstin luettuaan tekeméin tirkedn valinnan seki ku-
vattavan aiheen etti hetken suhteen.” Toisaalta kuvan esityskeinot ovat melkein rajattomat, se voi

yhdistella vapaasti eri asioita samaan kuvaan.

Kuvien ja sanojen suhteen tutkiminen on ollut viime aikoina suosittua varsinkin semioottista 1dhes-
tymistapaa edustavien tutkijoiden parissa. W. J. T. Mitchell korostaa kuvien tekstuaalisuutta. Hinen
mukaansa sekd sanat ettd kuvat perustuvat konventioille ja niiden esitystavat ovat osittain yh-
teneviisid ja paallekkaisid. Kuvat ovat tekstuaalisia ja tekstit kuvallisia. Mitchellin mukaan kaikki
mediat ovat siis jollakin tavalla sekoittuneita ja talloin niiden vélinen raja on suhteellinen.”® Myos-
kaan Mieke Balin mielesta ei ole myoskddn puhdasta kieltd tai kuvia ainakaan siind mielessi ettia

kuvia on vaikea tulkita kayttamatta sanoja.’’

"' Schwarcz 1982, 10.
72 Schapiro 1973, 9.
7 Bryson 1989, 8.

74 Barthes 1989, 5.

" Hodnett 1982, 7.

76 Mitchell 1996, 49.
7 Bal 1991, 38.
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Mieke Balin mukaan verbaalista tekstid ei voi kiantdd suoraan kuviksi. Kuvat eivit koskaan kopioi
tekstin sisdltod. Kuvat vastaavat kirjoitettuun tarinaan, mutta eivit kopioi tai visualisoi sitd sellaise-
naan. Kuvat “kirjoittavat” tekstin uudelleen ja luovat titen oman tekstinsd joka esittia omat vait-
teensd. '® Tekstin kuvittaminen merkitsee siis samalla aina myos tekstin sisallon muuttumista. Myos
Joseph Schwartz ja Meyer Schapiro korostavat sité, ettid kuvat eivit voi vastata tdysin sanoja koska
eri medioiden sisiltod kdannettiessi toiseen mediaan viestin sisalté muuttuu ja saa uusia merkityk-
sia.” Varsinaisissa kirjankuvituksessa kuvien ja sanojen keskindinen vuorovaikutus on luonnolli-
sesti konkreettisempaa kuin muussa taiteessa. Ville Lukkarisen mukaan kuvituksessa visuaaliset ja
verbaaliset merkit kietoutuvat toisiinsa siten, etti ne antavat yhdessa kokonaisuudelle sellaisen mer-
kityksen, jota ei voi lukea kummastakaan yksindian.® Samantapaisiin ajatuksiin liittyy Kristin Hall-
bergin kisite “ikonoteksti”. Termi tarkoittaa tekstin ja kuvien, kahden semioottisen systeemin muo-

dostamaa kokonaisuutta, jollainen on kaikissa kuvitetuissa teksteissa.®!

Kuvittajalla on yleensi melko suuret mahdollisuudet vaikuttaa itse kuvituksensa aihevalintoihin ja
sisaltoon. Kirjan teksti toimii ldhtokohtana, Seitsemén veljeksen tapauksessa tarinana, jonka taitei-
lija tulkitsee kuvien kielelle. Kuvitus ei kuitenkaan voi olla suora kaannés tekstistd, se on aina tai-
teilijan omien painotusten ja mielenkiinnon kohteiden savyttima. Taiteilija suodattaa tekstin oman
persoonallisuutensa lipi ja tekee kuvituksen joka sisdltdd myos hianen kommenttinsa tekstin sisil-
t60n ja sen aiheeseen. Kun ajatellaan Seitsemén veljeksen kuvittamista, on otettava huomioon kirjan
sisillén monipuolisuus. Romaanin sisiltoa voi painottaa monella tavalla, se sisaltaa realismia, ro-
mantiikkaa, huumoria ja tragiikkaa. Romaani tarjoaa loputtomasti mahdollisuuksia eri aihevalintoi-
hin. Kuvittajan tehtidviksi jai valita kirjan sisdltéon oma nakokulma, jonka perusteella hin valitsee
sekd kuvattavat aiheet ettd yksittdisten kuvien sisdllon. Kuvituksen lopputulos riippuu siitd minka

nikokulman taiteilija on ottanut ja mita seikkoja hin painottaa.

Seitsemén veljestd antaa kuvittajalle selkeén lahtokohdan, koska se on romaani, jossa on johdon-
mukainen tarina. Romaani kertoo tarinan veljeksistd, jota asuvat vanhempiensa kuoltua yha rap-
peutuvaa kotitaloaan, kunnes pakenevat yhteiskunnan ja kirkon painetta Impivaaran erdmatihin ja
vuokraavat kotitilansa pois kymmenen vuoden ajaksi. Niind vuosina veljekset kehittyviat monien
virikkaiden vaiheiden jalkeen, alkavat viljelld maata ja opettelevat lukemaan, kunnes viimein pa-

laavat takaisin kotitilalleen ja tekevét sovinnon muiden kyldn asukkaiden, kirkon ja esivallan edus-

8 Bal 1991, 34-35.
™ Schwartz 1983, 10. Schapiro 1983, 12-13.
8 1 ukkarinen 1998, 106.
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tajien kanssa. Tarina on kerrottu osittain dialogina, osittain kertojan suulla. Romaani ottaa ajassa
pisimmat harppaukset kertojan osuuksissa, dialogi kuvaa paremminkin hetkellisia tilanteita ja vel-
jesten toiminnan motiiveja. Romaanin kertoja kuvailee veljesten eldménvaiheita, jotka koostuvat eri
jaksoista, eivitkd muodosta yhtendistd tasapaksua tapahtumaketjua. Kertomuksen nousu tapahtuu

hitaasti huipulle, ja lasku on yhti hidas ja pitka.®

Marcus Collinin Seitsemén veljeksen kuvitus kuuluu kuvitustyyppiin, jossa teksti on luotu ennen
kuvaa eika sita ole alun perin tarkoitettu kuvitettavaksi. Kiven teksti on itsessaén tiydellinen ja siten
”suljettu” kuvitukseen ndhden. Tamai luo taiteilijalle tietyn lahtékohdan. Ulla Rhedinin mukaan
kuvat tillaisiin itsessddn taydellisiin tekstethin nihden ovat useimmiten kuvaileva lisa, joka rikas-
tuttaa tekstid ennen kaikkea temaattisella tasolla, ne eivit miinkadn lisad kertomuksen narratiivista
merkitystd. Kuvien ja tekstin yhdenmukaisuuden aste suhde voi vaihdella eri kuvien kohdalla. Ku-
vat voivat vahvistaa kirjan sisaltod yhdella tai useammalla tasolla. Toisaalta kuvien ja tekstin suhde
voi olla myos ristiriitainen.®® Myos Joseph Schwarcz korostaa kuvan ja tekstin kohtaamista merki-

tystasolla.®

Muutamat ruotsalaiset kirjallisuudentutkijat kuten Lena Fridell ja Gustav Cavallius ovat kehitelleet
kaytannén analyysimalleja kirjojen kuvitusten tutkimiseen. Analyysimallit on kehitetty ennen kaik-
kea lastenkirjojen kuvitusten tutkimukseen, mutta koska ne kasittelevit kuvien ja sanojen keskinai-
siin suhteisiin liittyvid seikkoja yleisemminkin, ne ovat sovellettuina kayttokelpoisia myds muun-
laisten kuvituksien tutkimisessa. Tutkijat ovat painottaneet kuva-analyyseissdidn joitakin keskeisid
ndkokohtia kuvien ja tekstin suhteessa. Keskeisend tavoitteena on selvittda kuinka kuvat toimivat
tekstiin ndhden ja mita tekstin sisaltod taiteilija kuvittaa. Yhteisena piirteend analyyseissa on kuvi-
tuksen tarkastelun aloittaminen yksittdisista piirteistd ja siirtyminen kuvituksen syvempiin, esimer-

kiksi kuvittajan arvomaailmaan liittyviin merkityksiin.

Lena Fridell painottaa analyysimallissaan taiteilijan tekeméa kuvattavien episodien valintaa. Kuva-
aiheiden valinta on osaltaan tietynlainen tulkinta tekstistd. Yhta tarkedd on selvittad mité taiteilija on
jattanyt kuvittamatta. Kuvitus voi painottaa tekstin sisallon joitakin puolia toisten kustannuksella.
Motiivien valintaan ovat voineet vaikuttaa myos mahdolliset tekstiin tehdyt aiemmat kuvitukset.

Kuvien ja tekstin suhteessa tiarkedd on myos se, ovatko kuvat tekstille alisteisia vai onko teksti vain

% Hallberg 1982, 165.
82 Kinnunen 1987, 12-13.
# Rhedin 1992, 156.
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lahtokohta kuvitukselle. Kuvat voivat joko sdestii tekstia tai vahvistaa sen joitakin puolia. Kuvitus
voi olla esimerkiksi tekstid dramatisoiva ja tarinan kasittelyd edistava, tai kuvaileva ja tunnelmaa
luova.¥ Fridellin analyysimalliin perustuvassa Cavalliuksen analyysimallissa tarkastellaan myos
sitd, miten kuvattavat kohdat on valittu, samoin kuin sitd, voidaanko ne tulkita itseniisesti. Kuvatta-
vien aiheiden valinta ja kuvan muodostaminen ovat aina tietty tulkinta tekstistd. Kuvitus voi olla
tekstille alisteinen tai teksti voi olla vain ldhtokohta kuvitukselle, joka painottaa taiteilijan omaa
tulkintaa. Kuvittajan tekemié valintoja tarkastelemalla voidaan selvittds, miten hin tekstin tulkitsee
ja mité tekstin sisallollisia seikkoja hidn painottaa. Tamén selvittimisen jilkeen on mahdollista ana-
lysoida syvemmin kuvituksen merkityssisaltod. Cavallius painottaakin omassa analyysimallissaan,
joka kulkee kuvien perusanalyysistd syvempiin johtopaatoksiin, kuvituksen sosiaalisia arvostuksia

ja mahdollisia ideologisia viittauksia.*®

3.2. Kuvien suhde tekstiin

3.2.1 Piirrosten suhde tekstiin

Tekstien kuvituksissa yksittdisten kuvien suhde tekstiin ei ole aina vakio vaan se voi vaihdella sa-
man kuvituksen sisdlla. Myos Marcus Collinin Seitsemén veljeksen kuvituksessa kuvat voidaan
jakaa karkeasti kolmeen ryhmiéén sen perusteella miten ne liittyvit sisiltonsi puolesta kirjan teks-
titn. Erot koskevat sekd kuvien toiminnallista funktiota ettd niiden sisidllon itsendisyyttd. Ero on
setkein pastellien ja piirrosten vélilld, mutta myos piirroskuvilla on keskindisia eroja. Kuvien sisél-

16114 ja niiden suhteella tekstiin seké niiden sijoituksella kirjan sivuille on yhteys.

Ensimmaisen kuvaryhmén muodostavat humoristisen symboliset piirrokset, jotka on sijoitettu joko
lukujen alkuun tai loppuun ja jotka tiivistdvat kappaleiden keskeisen sisdllon. Toiseen ryhméain
kuuluvat joko tekstin lomaan tai kappaleiden alkuun sijoitetut kertovat piirrokset, jotka kuvaavat
kirjan tapahtumia ja joiden aiheena ovat veljekset tai muut henkiléhahmot kuvattuna eri tilanteissa.
Kolmannen ja lukumédraltdan pienimman ryhmén muodostavat piirrokset, jotka eivit ole sisillol-
tadn kertovia vaan hittyvit tekstiin 16yhasti kuvaten esimerkiksi maisemia ja jotka funktioltaan ovat

tunnelmaa luovia.

8 Schwarcz 1983, 10.
% Fridell 1977, 64.
% Cavallius 1977, 30-32.
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Kappaleen alkuihin sijoittuvista, sen sisaltod tiivistdvistd kuvista tyypillinen on ensimmaisen kap-
paleen humoristinen alkukuva. Se esittelee kirjan tapahtumien ympériston, kivikkoisen méen paalla
seisovan Jukolan talon ympéristéineen. Talon vieressda on myos aitta, molemmat kallellaan. Ympa-
ristd on liioitellun kivikkoinen ja karu. Talon edessa kasvaa vanha, rinsistynyt kuusi. Taivaalla,
talon ylapuolella loistaa vield Otavan seitsemén tdhted. Kuva liittyy suoraan luvun alkuun, jossa
Jukola kuvaillaan. Kuitenkin siind on myos asioita joita teksti ei mainitse. Teksti ei kuvaile taloa ja
sen pihapiirid yksityiskohtaisesti. Seitseméan tihted, jotka symboloivat veljeksid, mainitaan kirjassa
toisaalla. Kuva on humoristinen yhteenveto Jukolasta ja sen rappiosta. Kuva liittyy suoraan romaa-
nin alkuun, jossa kertoja kuvailee tapahtumien paikan. Samalla se kuitenkin liittyy tekstiin hyvin
valjasti. Kuva tiivistad tekstin sisaltoa poimimalla sithen romaanin kokonaissisillostad asioita, jotka
eivit liity suoraan johonkin yhteen tekstin kohtaan. Téllainen on kuvan yéllinen tihtitaivas, jossa
loistaa Otavan seitsemédn tahted symboloimassa veljeksid. Rakennusten rappiolla ja ympériston lii-
oitellulla karuudella Collin tiivistdd yhteen kuvaan monta seuraavassa luvussa esille tulevaa asiaa ja
samalla luo lukijalle tietyn tunnelman ja odotuksen tulevasta. Collin ei kuvaa piirroksessa mitiadn
tiettyd hetkea vaan idean, yhteenvedonomaisen tiivistelmén jonka perusteella kuvan yksityiskohdat
on rakennettu. Kappaleiden alkukuvissa tuleekin selkeisti esille Collinin pyrkimys tiivistdd yhteen
kuvaan paljon sanottavaa. Tekstin jo edeltd lapikdyneend hin luo lukijalle odotuksia tekstin sisél-
lostd ja luo samalla oikean tunnelman. Sen sijaan, ettd tarttuisi johonkin yksittdiseen asiaan, ellei
sithen itsessaén sisilly jotenkin merkittdva kuvauksen aihe, Collin tulkitsee lukujen aiheet kokonai-

suuksina ja esittid tekstin keskeisen siséllon ideatasolla.

Kirjassa on nelja tulevia tapahtumia enteilevai kappaleiden alkukuvaa, joiden sisalté on korostu-
neen humoristinen. Tyypillistd ndille kuville on samalla yksinkertaisen symboliikan kadyttiminen
huumorin luomiseen. Toisen luvun alkua, joka kertoo veljesten alkavasta opintiesti, koristaa vinjet-
ti, jossa ryppyisen aapiskirjan ympirilla kiemurtelee piikkinen orjantappura. Sama aihe hieman
muunnettuna toistuu myohemmin tarinan edetessd kahdennessatoista luvussa, jossa veljekset vii-
mein opettelevat lukemaan. Télla kertaa aapinen seisoo pystyssa vihredn oksan ymparéiméana. Nais-
sé kuvissa on tiettyd kirjan rakenteesta johtuvaa jatkuvuutta ja ne kuuluvat nithin harvoihin kuviin,
joissa kuvat muodostavat toisiinsa liittyvan ajatuksellisen jatkumon. Neljannentoista luvun alun
kuvassa, jossa Juhani ja Venla seisovat selin vierekkidin koivunoksien ympiaroimini, tiivistyvit
puolestaan romaanin loppupuolen tapahtumat, kunkin veljeksen elamén eriytyminen ja aloilleen
asettuminen. Viimeisen kappaleen lopun siivellisti tiimalasia kuvaavassa piirroksessa Collin on
kuvannut humoristisesti tarinan onnellisen lopun. Edelliselle kuvalle on ominaista myés moninker-

tainen symboliikka, jolla Collin vahvistaa monissakin piirroksissa niiden humoristista sisaltoa.
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Kolmannentoista luvun lopussa on piirros, joka muistuttaa paljon Gallen-Kallelan kuvituksen vas-
taavaan tekstin kohtaan sijoitettua kuvaa. Collinin ja Gallen-Kallelan kuvien sommittelu on hyvin
samankaltainen joitakin yksityiskohtia lukuun ottamatta. Collinin piirroksessa lehvéston ympé-
roiman kuvan keskelle on sijoitettu entisten vihamiesten tervehdykseen puristetut kadet ja késien
taakse on kuvattu oluthaarikka. On todennikoisti, ettd Collin on tarkoituksella lainannut edeltijal-
tasan vaikutteita. Gallen-Kallelan alkukirjainkuvat liittyivat aiheiltaan romaanin sisaltoon, miké ha-
nen aikanaan ei ollut kovin yleista.*” Collin on valinnut kuviinsa samanlaisen lihestymistavan, mika
onkin hinen kertovalle tyylilleen luontevaa. Collinin piirros on kuin pelkistys hdnen samaan aihee-
seen tekemadstian pastellista “Sovinto ”(1945) 88 joka kuvaa veljesten ja toukolaisten sovinnontekoa
Jukolassa. Kuvan vastakkaisilla puolilla seisovat miehet puristavat toistensa kitti, taustalla olevalla

poydilla seisoo oluthaarikka sovinnon merkkina.

Kaikki alkukuvat eivit ole kuitenkaan symbolisia, vaan ne ovat sisalloltadn kertovia, samoin kuin
tekstin lomaan sijoitetut piirrokset. Ne liittyvit suoraan johonkin tulevan kappaleen tekstin kohtaan
ja kuvaavat jotakin tulevassa luvussa esiintyvaa keskeistd tapahtumaa. Tallaisia piirroksia ovat esi-
merkiksi kolmannen luvun alun kuva veljeksista lukkarin koulussa, samoin kuin viidennen luvun
kuva veljesten muuttomatkasta Impivaaraan. Alkukuvat liittyvit toisinaan tekstiin siten ettd ne ku-
vaavat suoraan kappaleen alun kertovan sisallén ja luvun alkuasetelman. Tallainen on esimerkiksi
kuva veljesten talonrakennuksesta Impivaarassa seitseménnen luvun alussa. Kaikissa tapauksissa ne

kuitenkin edeltavit kunkin luvun tapahtumia ja sisaltoa.

Collinin kertovat piirrokset vastaavat monessa suhteessa kuvituksen pastelleja. Monessa niistd on
kuitenkin pastellikuviin verrattuna melko toteava, tekstin sisdllon toistava sisdltd. Niissd ilmenee
samalla eris juuri kertoville piirroksille ominainen piirre. Kuvat eivat muodosta itsessdén saman-
laista kerronnallista kokonaisuutta kuin pastellit. Niissé ei ole mydskain pastelleille ominaista yk-
sittiisti kokoavaa keskusideaa ja vahvaa sommittelua, joiden varaan kuva olisi rakentunut. Collinin
piirroksia ja pastelleja verratessa voidaan ajatella, ettd pastellit ovat saaneet Collinin paahuomion
piirrosten jaddessd viahemmalle, olivathan pastellikuvat perinteisesti Collinin ominta alaa. Useim-
mat piirrokset eivit sisalloltaan ylla pastellien tasolle. Taméa korostaa pastellien itsendistd asemaa

omana kokonaisuutenaan.

%7 Saaskilahti 1995, 37. JTHL.
88 Kursiivilla merkityt pastellit on nimetty Helsingin kaupungin taidemuseon Bicksbackan kokoelman nayttelyluettelon
mukaan.
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Collinin kuvituksessa on myds muutaia piirros, jonka funktio on ldhinné tekstid visuaalisesti ke-
ventivi ja tunnelmaa luova. Niihin kuuluvat muutamat harvat maisemakuvat, kuten Ilvesjarvea
kuvaava piirros kirjan loppupuolella, samoin kuin kuudennen ja yhdennentoista luvun alkukuvat,
jotka kuvaavat maisemia. Kuva Ilvesjarvestd on samalla siitd harvinainen ettid se on haivoja koko
kuvituksessa jotka kuvaavat koskematonta erdmaata. (kuva 19) Kuvituksen maisemakuvista kuiten-
kin enemmaén hieman myohemmin.

Useat piirrokset ovat kertovalta sisalloltaan epéitsendisempia kuin pastellit. Samalla piirrokset ovat
pastelleihin verrattuna kiintedmméssa vuorovaikutuksessa tekstiin, koska ne on sijoitettu tekstin
lomaan. Samalla kirjan fyysinen ulkomuoto mahdollistaa kuvien toisenlaisen liittimisen kirjan vi-
suaaliscen kokonaisuuteen. Tamd tulee esille aukeamalla, jossa Collin kuvaa veljesten matkaa
Venlaa kosimaan. Collin on siind kayttinyt hyvaksi kirjan fyysistd rakennetta ja rakentanut au-
keaman kuvien sisdallon yhiendiseksi jaitkumoksi sarjakuvien tapaan. Kaikki piirrokset eivat muo-
dosta yhti selkeda kertomuksellista kokonaisuutta kuin pasteilit. Ne tarvitsevat kiintedmman vuoro-
vaikutuksen teksiiin ollakseen ymindrrettivid ja toimivat parhaiien juuri kirjan sivuilla, toisin kuin
useimmat pasiellit, jotka toinusivat myés itsendisind kuvina. Toisaalta kaikkien piirrosien ja pastel-
lien itsendisyyden erot eivit aina ole kovin selkeat. Tama tuiee esille varsinkin piirrosten pohjalta
tehdyissa pastelleissa, jossa sekd kertova sisaltd ettd sommittelu ovat sdilyneet usein hyvin saman-
kaltaisena. Tama tulee hyvin esille esimerkiksi muutamissa veljesten tyontekoa kuvaavissa piirrok-

sissa, joista Collin on tehnyt pastelliversiot my6hemmin.

3.2.2 Pastellien suhde tekstiin

Tarkein seikka, miké erottaa pastellit piirroksista on pastellien sisallon itsendisyys. Pastellikuvien
saanndllinen suorakaiteinen muoto, niiden sijoittelu tekstisivuista erilleen omalle paperilleen pai-
nettuna ei aiheuta samanlaista kuvan ja tekstin vélistd vuorovaikutusta kuin piirroksilla. Paremmin-
kin sijoittelu korostaa pastellien erillisyytta. Pastellit eroavat piirroksista my6s siind, ettd Collin on
rakentanut jokaisesta kuvasta oman sommittelullisen ja sisdllollisen kokonaisuutensa. Jokainen
pasiclli kulkee omana yksittaisend kokonaisuutenaan tekstin rinnalla. Toisin kuin pirroksissa, pas-
tellien sisdlio et oie tekstiin yhid kiintedsti sidoksissa, vaan ne oval iekstiin ndhden “suljetiuja”, si-

salloltadn itseniisid kokonaisuuksia.
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Monet Collinin pastellit ovat sisalloltddn niin itsendisid, ettd ne toimivat ilman tekstidkin. Kuvitusta
aikoinaan arvioineen O. Enckellin sanoin monet Collinin kuvituksen pastellit eivit kaipaisi selitta-
véd tekstia toimiakseen itsendisind kuvina vaan jotkut niisti voisi ajatussisélténsi puolesta sinalldian
liittda kuuluvaksi Collinin muuhun tuotantoon.® Tallaisia kuvia Collinilla ovat esimerkiksi jotkin
hiihto- ja ty6kuvat, jotka voisi siséltonsi puolesta liittdd moneenkin kirjan kohtaan, ja joita ei vilt-
tamatts tarvitsisi littdd Seitsemain veljekseen. Samoin toimivat myos esimerkiksi “Rajaméen ryk-
menttid” kuvaavat pastellit. Naiden kuvien suhde tekstiin on 16yhé, vasta kuvan sijoitus tietyn teks-
tikohdan yhteyteen kertoo katsojalle, mistd yksittdisestd tapahtumasta on kyse. Vasta sitten kuvan
syvempi merkitys paljastuu. Samakin kuva sijoitettuna eri tekstiyhteyteen vaikuttaa kuvan merki-

tykseen. %

Jotkut Collinin pastellit Liittyvat tekstiin hyvin viljasti, paremminkin tekstin sisallon luomien mieli-
kuvien kuin kirjaimen varassa. Télloin esimerkiksi kuvien yksityiskohdat ja kertova sisalto eivit ole
tekstin rajoituksista riippuvaisia, vaan Collin on luonut kuvan sisélléon vapaasti kuvallisin keinoin.
Téssa itse asiassa kiteytyy Collinin koko kuvituksen ydin. Teksti ja kuvat toimivat itse asiassa aivan
toisin keinoin, ja nienndisesti sisdllon vastaavuudesta huolimatta joissakin Collinin kuvissa teksti
on usein vasta lahtokohta taiteelliselle mielikuvitukselle. Muut seikat voivat olla yhti tirkeiti ja
keskeisempidkin aiheita kuin tekstissa esiintyvien fyysisten objektien kuvaaminen. Tama tulee sel-
keasti esille kuvissa ”Kulon sammutus” (1945) ja Hiihtdmdssd” (1946). (kuvat 1 ja 2) Namé kuvat
kuuluvat samalla niihin, joilla on eniten yhteyksid Gallen-Kallelan vastaaville kuville. (kuvat 22 ja
24) Molemmissa kuvissa tekstin kohta, johon ne liittyvit, on viittauksenomainen eiki se mainitse
yksityiskohtia. Molemmissa kuvissa tapahtumien tunnelma ja sommittelulla aikaansaatu liikkeen
rytmi ovat kohonneet keskeiseksi kuvan sisalloksi. Hithtokuvassa Collin on myoés kasitellyt figuu-
reja osana kuvan rakenteellista kokonaisuutta, joka on tyypillistdi monille Collinin aiemmillekin
kuville. Hiihtokuva voisi aiheensa ja toteutuksensa puolesta liittyd moneenkin tekstin kohtaan.
Yhta hyvin kuin jotain tiettya tekstin kohtaa se kuvaa veljesten elamia Impivaaran korvissa karhuja
metsistellen. Sen sijaan ettd tyytyisi toistamaan tekstin sisdllon, Collin poimii kuvattavakseen koh-
tia, jotka mahdollistavat kuvan vapaan rakentamisen ja keskittymisen tapahtumien tunneimaan.
Tarvitsematta sitoa kuvia johonkin tiettyyn tekstin kuvailemaan tapahtumapaikkaan ja sen yksityis-
kohtiin Collin on voinut keskittyd kuloa sammuttavien tai metsissé ristiin rastiin hiithtdvien veljes-

ten liikkeiden rytmiin.

% Olof Enckell, ” Sju broder i svensk nytolkning”. Huvudstadsbladet 14. 10. 1948.
% Schwartz 1982, 18.
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Collinin 1dhestymistapa tekstiin tulee selkeésti esille verrattaessa kuvitukseen valittuja pastelleja
niihin pastelleihin, joita han teki Seitsemén veljeksen atheesta omaksi huvikseen vuosina 1947-
1948, jolloin kirjaan painettavat kuvat oli jo valittu. Osa niistd on uusia versioita aiemmin tehdyista
kuvista, osa aiheista on uusia. Télloin Collin saattoi lahestya aiheitaan taysin vapaasti tarvitsematta
huomioida kirjankuvituksen ajatusta, kustantajan ohjeita tai painoteknisia ongelmia. Vertailussa kay
ilmi ettd nédiden ja aikaisempien kuvien vililla ei ole eroja niiden suhteessa tekstiin. Kertovien kuvi-
en kerronta pysyy samanlaisena. Pastellien itsendisyydestd kertoo sekin, ettd Collin jatkoi aiheeseen
liittyvien pastellien tekemisté vield senkin jalkeen kun kirjaan otettavat tyot oli valittu. Tama kertoo
taiteilijan innostuneen aiheesta ja toisaalta ehkd valmistautuneen kuvien esillepanoon néyttelyssa.
Toisaalta kuvien aihevalinnan vapaus ja toisaalta se, ettd valokuvaukseen perustuvat painomenetel-
mit mahdollistivat tavanomaisen tekniikan kiyttimisen kuvien tekemisessd antoivat Collinille

mahdollisuuden paneutua kuvitukseen pitkille omista ldhtékohdistaan kisin.

Kuvituksen kertovat pastellit hittyvat melko uskollisesti tiettyihin tekstin kohtiin. Collin kuvaa
yleensi tarkasti tekstin mainitsemat asiat jattdmattd mitain pois. Collin on kuitenkin rakentanut
kuvien siséllon vapaasti silloin kuin teksti ei mainitse kuvattavan tapahtuman yksityiskohtia. Téllai-
nen on esimerkiksi “Kotikuri” (1947), joka on rakentunut melkein kokonaan taiteilijan mielikuvi-
tuksen varaan yksityiskohdissaan ja taustassaan. (kuva 3) Varsinkin pastellien itseniisesta kerto-
musluonteesta johtuen ne sisaltavit joskus tekstin mainitsemattomia esineitd, jotka selventavit ku-
vattua kohtausta tehden kuvasta mahdollisimman itsendisen kerronnallisen kokonaisuuden. Téar-
keimmit erot tekstin ja kuvien valilla liittyvat lahinna tapahtumien maisemataustoihin ja ihmisten

piirteisiin, mutta siitd hieman tuonnempana.

3.2.3 Kuvitetut kohdat ja teksti

Kuvassa “Kotikuri” (1947) ilmenee hyvin kuinka Collin lahestyy kuvattavaa aihettaan ja kuinka
kuvat liittyvat tekstiin. Kuva liittyy romaanin loppupuolen humoristiseen kohtaukseen, jossa Timo
palaa jokasyksyiseltd vierailultaan Kekkurin torpassa kotiinsa, jossa vaimo odottaa hiinti. Romaa-
nissa pohjustetaan pitkain tilannetta joka huipentui lopulta vaistaméttémain hetkeen jossa Timo sai
vaimoltaan odotetun 16ylytyksen. Kuva on rakentunut kokonaan juuri kuvatun hetken ympirille.
Ympériston esineet, kaatunut tuoli, kurttuiset matot samoin kuin henkilohahmojen liikkeet ilmenté-
vat kaikki kohtauksen vékivaltaisuutta ja keskeisend aiheena olevaa tunnesisiltéa. (kuva 3) Juuri

tekstiviitteen yleisluontoisuus on mahdollistanut kuvan vapaan sommittelun. Collin ei useinkaan ole
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kopioinut tekstin yksityiskohtia suoraan kuviinsa — vaikkakin hén on uskollinen yksityiskohdille
silloin kun teksti ne mainitsee - vaan hin on valinnut tarinasta kuvattavan hetken ja sen perushen-
gen ja rakentanut tilanteesta itsendisen kuvallisen kertomuksen, joka toimii omana kokonaisuute-

naan vilittomaéstd tekstiyhteydesta riippumatta.

Collinin kuvat sijoittuvat enimmékseen Seitsemin veljeksen keskivaiheille, veljesten yhteiseen
eliminvaiheeseen. Romaanin alkua ja sen loppuosaa, jossa veljesten joukko hajoaa ja sopeutuu
ympéaroivaidn yhteisoon ja jossa kukin heistd aloittaa oman erillisen eldméinsa, Collin kuvittaa va-
hemman. Veljesten lapsuudesta on vain yksi pastelli, "Aiti ja vitsa ”(1946), joka ei ole paissyt kir-
jan sivuille. Juuri tima paljastaa Collinin valitseman nakékulman parhaiten. Hin ei puutu aiheisiin,
joissa kisiteltdisiin veljesten rauhallisia suhteita tai jossa keskityttiisiin romaanin yksittiisten hen-
kiloiden kanssakdymisen hienovireisiin vivahteisiin. Collin kuvaa vain vihan tilanteita, joissa vel-
jekset olisivat yhteydessd romaanin muihin henkil6ihin. Han on ennen kaikkea keskittynyt kuvaa-
maan veljesten yhteisollisyyttd. Romaanin loppupuolen, jossa veljesten tiet eroavat, Collin tyytyy
kuvaamaan hyvin yleisilla piirroksilla jotka pelkistien kokoavat lukujen keskeisen sisallon. Collin
on tehnyt kuitenkin myohempind vuosina muutaman pastellin lopun sovinnonjuhlaan liittyvésta
atheesta “Sovinnonjuhla ”(1947) seka “Juhani ja Venla” (1947). Jalkimmiinen vastaa aiheensa
puolesta pitkélle kirjassa olevaa piirroskuvaa, joka esittda molempien pait takaapiin koivun oksien
ymparéiméand. Romaanin loppupuoleen liittyy vield kirjaan otetut pastellit "Kotikuri” (1947) ja
”Juopottelua ullakolla” (1945) (kuvat 3 ja 4), samoin kuin muutamat tyon kuvaukset, mutta niista
hieman myohemmin. “Kotikuri” on harvoja kirjaan paétyneitd veljesten itsendiseen eldmanvaihee-
seen liittyvid kuvia edelld mainitun piirroksen lisaksi. Verrattaessa Collinin kuvitusta romaanin ko-
konaisuuteen tulee selvisti esille sen keskittynyt rakenne. Collin on ottanut kuvituksensa ytimeksi

veljesten joukon ja sen vaiheet.

Kokonaisuutena Collinin kuvitusta leimaa keskittdminen. Se leimaa niin kuvituksen suhdetta ro-
maanin kokonaisuuteen kuin yksittdisten kuvien sisaltod. Kokonaisuutta ajatellen keskittiminen
ndkyy siind, ettd Collin on keskittynyt kuvaamaan romaanin keskeisti ajanjaksoa, veljesten yhteista
elaménvaihetta. Tahén liittyy Collin tapa valita kuviinsa kohtaukset, joissa hin voi kisitella veljek-
sid useimmiten yhtendisend ryhmana. Veljesten ryhmaé itsessddn on myos yhtenaiseksi tiivistynyt,
yksildihin erottamaton kokonaisuus. Sitten Collin pysyttelee romaanin kertovissa aiheissa jotka
seuraavat veljesten yhteisti taivalta korostaen veljesten edesottamuksia ja vastakkainasettelua suh-
teessa ymparoivain yhteisoon. Kukin kuva ja sen elementit puolestaan rakentuvat jonkin keskeisen

tapahtuman ja tunnevaikutelman ympirille. Samalla tavalla kuin Collin keskittii yhteen kuvaan
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mahdollisimman kokonaisvaltaisen synteesin tapahtumasta jota se kuvaa, hin keskittaa koko kuvi-
tuksen palvelemaan romaanin sisdlto6n ottamaansa voimakkaan dynaamista, tunnevaltaista ja hu-
moristista ndkokulmaa jota han noudattaa johdonmukaisesti. Juuri kuvituksen keskittimisestd joh-

tuu sen voimakas suggestiivinen teho.

Keskittamisestd johtuen Collinin nikdkulma on kapea-alainen. Han ikdin kuin kuvaa Seitsemin
veljeksen kokonaisidean, sellaisena kuin se yleisimmassid mielessa voidaan kisittda. Taméa lahesty-
mistapa jattad kuvituksen ulkopuolelle paljon vivahteita. Itse asiassa juuri tistd johtuu sen yleisyys.
Veljesten vastoinkdymisten kuvaaminen ei sininsi ole Kiven tekstin vastaista, mutta Collinin niko-
kulma on yksipuolinen ja se karsii pois romaanin monia vivahteita ja sisiltéd. Toisaalta sen parhaita
puolia on yhteniisyys, tietyn romaanin sisillon kokoavan persoonallisen nikékulman valitseminen
tekstiin nihden. Kokonaisuudessaan Collinin kuvitus pysyy uskollisena Kiven tekstille mutta melko

valikoivasta nikokulmasta.

Collinin kuvituksen aihevalintoihin liittyy keskeisesti voimakas dynaamisuus ja tunnevaltaisuus.
Tamai piirre ilmenee kuvituksessa kokonaisvaltaisesti. Dynamiikka ilmenee ensinniikin kuvien aihe-
valinnoissa. Collin kasittelee kuvissaan eniten romaanin toiminnallista, tarinaa eteenpiin vievii
sisaltéd. Kuvat liittyvat usein tapahtumiin joissa tarina etenee veljesten fyysiseni toimintana. Tun-
nekeskeisyydesté johtuen Collinin aihevalinnat painottuvat kunkin kuvatun tapahtuman huippuhet-
keen. Téssd suhteessa kuvitus muistuttaa Gallen-Kallelan kuvitusta. Kuitenkin Collin on vienyt
piirteen vield edeltdjadnsi paljon pitemmalle, mikd korostaa samalla kuvituksen kuvakertomuksen
luonnetta. Collin on valinnut kuvitettaviksi kohdiksi usein sellaisia aiheita, joissa veljekset ovat
joko tulossa tai menossa jonnekin, tekevat tyotd tai ovat muuten aktiivisia. Esimerkkina tidstd on
pakoaihe, joka toistuu kuvituksessa nelja kertaa, ensin pakona &didin kuritusta, sitten pakona lukka-
rin koulusta ja Impivaarasta ja viimeiseksi pakona Viertolan harkid. Collinin aihevalinnat tekevit
kuvituksen yleisilmeestd dynaamisen ja korostavat romaanin sisdllon vauhdikasta ja toiminnallista

puolta.

Kuvissa, jotka liittyvit veljesten pakoon Impivaarasta, kuvattujen tilanteiden dynamiikka kuvaus
tulee selvasti esille. Pastelli, joka kuvaa veljesten kylmai taivalta turvaan pakkaselta, on vauhdikas.
Kun esimerkiksi Gallen-Kallela on realistisesti kuvannut veljekset apeina ja passiivisina vérjottele-
maén palavan talonsa viereen, Collin kuvaa pastellissaan veljekset syoksyméssi ulos palavasta ra-
kennuksesta. Seuraavassa kuvassa veljekset pakenevat jo 6isessd kuutamossa Jukolaa kohti. Gallen-

Kallelan piirroksessa veljekset istuvat vieretysten kohtaloonsa alistuneina Jukolan tuvassa takkatu-
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len aarella lammitteleméssa kun taas Collinin kuvaa veljekset aktiivisina, paleltuneita jaseniaén
toisiinsa vertailemassa. Toisin kuin Gallen-Kallela, joka korostaa realistisesti tilanteen traagista

puolta, Collin ldhestyy aihetta humoristin niakokulmasta.

Collin on valinnut kuvitukseensa kapean ja voimakkaan tunneskaalan. Useimpia kuvia hallitsee
sisdinen jannitys, joka ilmenee selvimmin veljesten hahmoissa ja tilanteissa, joissa heidit kuvataan.
Kuvien dynamiikka on seki henkisti ettd fyysistd. Usein Collinin kuvaamat tunnelmat ovat rajuja ja
agrimmaisia mielialoja ilmentivia. Adriesimerkkejd tistd ovat vauhdikkaat ~Tappelu”(1946-48)
(kuva 5) ja kirjasta pois jadanyt “Aiti ja vitsa ”(1946), mutta sama piirre leimaa kuvitusta kokonai-
suudessaankin. Kuvituksesta puuttuvat melkein kokonaan rauhalliset, herkit ja surulliset tunnelmat

ja tilanteet, joiden kuvaamiseen romaanin sisilt6 antaisi kuitenkin lukuisia mahdollisuuksia.

Collinin valitsema tunnevaltainen nikékulma tulee esille esimerkiksi siind, kuinka hian on kuvannut
romaanin kertomuksen kannalta tirkedn vaiheen, veljesten muuton Impivaaraan. Collin on kasitellyt
tapahtumaa vain pienessé piirroksessa eiké aiheesta ole yhtadn pastellikuvaa. Piirros kuvaa veljesten
muuttomatkaa melko kuivasti ja toteavasti, tekstin sisillon toistaen. Aihe ei ole ehkd romaanin si-
siallossa tarkedstd ja kuvauksellisesta aiheestaan huolimatta innostanut Collinia enempiin tulkintoi-
hin, koska tapahtuman tilanne on siséltéinyt haikean ja surumielisen tunnelman eika se siten ole so-
pinut Collinin kuvitukseen omaksumaan vauhdikkaan humoristiseen kokonaisnakokulmaan. Kuva
toistaa tekstin sisallén mutta ei ylla tunteiden tasolle. Yhti kuivakkaan, tekstin sisillon kirjaimelli-
sesti toistavan tulkinnan on saanut veljesten muutto takaisin Impivaaraan, mistd myds on ainoastaan

yksi pieni piirroskuva.

Kuvien dynamiikkaa voimistaa kuvitetuissa kohtauksissa korostuva veljesten vastoinkdymisten sa-
vyttaima suhde luontoon ja ympéaréivain yhteisoon. Taman lisdksi dynamiikkaa lisaa joidenkin yk-
sittdisten kuvien sisallossi ilmeneva vastakohtaisuuksien korostaminen, joka liittyy Collinin tapaan
valita kuvattavia kohtauksia tunteiden aéripditd kuvaaviin tilanteisiin. Vastakohtaisuuksia Collin
tehostaa muodon, sommittelun ja vdrien avulla. Kuvassa “Aapon kertomus” (1946), joka kuvaa
veljeksid uhkaavaa tappelua, vastakohtaisuus ilmenee kuvan alaosassa veljesten keskindisen kiihke-
ian sekasorron ja toisaalta kuvan ylilaidan ravhallisen, staattisen nayn valilla. (kuva 7) Eroa koros-
tavat pastellin virit, jotka alhaalla veljesten kohdalla ovat likaiset ja tummat, kun taas yldpuolella
kirkkaat ja heledt. Kirjassa olevassa vastaavassa piirroskuvassa ero on saatu aikaan vastaavasti eri-
laisella piirrosjéljelld, joka on kulmikas ja selkei yldpuolella ja alhaalla tumma ja sekava. Kuvassa

”Sovinnonjuhla 1 ” (1945-48) veljekset on erotettu muusta yhteisosta sekd sommittelun ettd tyypil-
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listen piirteidensd korostamisella, miki luo kuvaan jannitteen ja samalla humoristisen lopputulok-

sen.

Kuvitus sisdltda vain vihin rauhallisia tunnelmia. Poikkeuksen tekevit kirjasta pois jitetty ainoa
idyllisiin kuviin kuuluva ”7Talvinen metsd ”(1946), joka kuvaa veljesten hithtoretked lumisessa met-
sassd. Toisenlaisen tunnelman sisaltavit “Simeonin ja Eeron kotiinpaluu markkinoilta I ” (1946)
(kuva 7) ja “Kotimatkalla tappelusta” (1946) ja sen toinen versio seuraavalta vuodelta. Jalkimmai-
nen aihe on kuvattu myos Gallen-Kallelan ja Paaerin kuvituksissa. Ilmeisesti Gallen-Kallelan kuva
on ollut esikuvana kahdelle jalkimmadiselle. Nama rauhalliset mutta humoristiset, veljesten tappio-

mielialaa ilmentévat kuvat ovat tehokkaita osittain juuri vastakohtaisuutensa ansiosta.

Kuvien ja tekstin suhteeseen voivat vaikuttaa aiemmin samaan tekstiin tehdyt kuvat. Eri taiteilijoi-
den kuvittamiin kertomuksiin kehittyy usein klassisia kohtia, joissa kuvitus on tavallinen.”' Samalla
jo olemassa olevat kuvat suuntaavat taiteilijan tekstin visualisointia. Myos joissakin Collinin kuvis-
sa niakyy Gallen-Kallelan Seitsemén veljeksen kuvituksen vaikutus. Vaikutteet nakyvat sekd kuva-
tuissa aiheissa etta joidenkin yksittiisten kuvien sommittelussa. Kuvien “Kulon sammutus” (1945),
”Hiihtdmdssd” (1946), ”Hdrkien hyokkdys™ , ”Pakoon kddrmeitd” (1946) ja “Tappelu” (1945) si-
sillossa Gallen-Kallelan vastaavanaiheisten kuvien inspiroiva vaikutus niakyy kaikkein selvimmin.
Tama tulee esille esimerkiksi veljesten hithtoretkea kuvaavassa atheessa, joissa kuvien sommittelu
ja tunnelma on hyvin samankaltainen. (kuvat 2 ja 22) Collin tuntuu saaneen vaikutteita ennen kaik-
kea edeltdjansi toiminnallisista ja vauhdikkaista kuvista. Hin on sitten kehittdnyt Gallen-Kallelan
kuvien sisiltiméai dynamiikkaa ja rytmis edelleen. Collin jatkaa sitd Seitseman veljeksen tulkitse-
misen ja kuvittamisen perinnettd, joka osittain Gallen-Kallelasta ldhtien on korostanut romaanin

toiminnallista puolta.

3.3 Kuvituksen henkilohahmojen kuvaus

3.3.1 Yhteiséllisyyden kuvaus

Collinin kuvituksessa korostuu voimakkaasti veljesten yhteisollisyys, joka tulee esille seka veljesten
piirteissi ettd siind tavassa, jolla Collin kuvaa heidat. Yhteisollisyys ilmenee usealla tavalla. Ensin-
nakin Collin kasittelee veljeksia useimmiten yhtena joukkona. Yhteisollisyyttd korostaa myos vel-

jesten yhtendinen kuvaustapa, jossa veljesten piirteité tai erilaista luonnetta ei ole eroteltu toisistaan.
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Veljesten yhteisollisyyttd korostaa Collinin tapa korostaa veljesten vastoinkdymisid samoin kuin

tapa kuvata heidit yhteisissd, voimaa vaativien suoritusten parissa.

Veljesten fyysisissa piirteissd yhteisollisyys ilmenee ulkoisena samankaltaisuutena. Collin on ku-
vannut veljekset fyysisesti tekstin mukaiseksi mutta liioitellen heidén tyypillisid piirteitidn. Romaa-
ni kuvailee veljekset tukeviksi, harteviksi ja kohtalaisen pitkiksi. Veljeksilld on ruskea iho ja kan-
kea, hampunkarvainen tukka. Romaani ei erittele veljesten kasvonpiirteitd yksityiskohtaisesti, joten
kasvojen luominen on jadnyt kuvittajan tehtdviksi. Collinin veljekset ovat kasvoiltaan voimakas-
piirteisid ja jykevan kulmikkaita. Heidan ihonsa on ruskea, tukka pysty ja ryhti liioitellun suora.
Veljesten yksilolliset piirteet ja erilainen luonne eivat kuvituksessa kdy ilmi. Collin on, samoin kuin
Gallen-Kallela ja Paaer aiemmin, kuvannut veljekset tdysin toistensa kaltaisiksi erottelematta yk-
siloitd toisistaan. Veljekset erottaa toisistaan vain kunkin kuvatun tilanteen yhteys tekstiin ja vel-
jesten eleet, jotka kertovat kenestd on kysymys. Téllainen tilanne on ensimmaéisen kappaleen vel-
jesten keskindisen tappelun uhkaa kuvaavassa piirroksessa, jossa Juhani ja Aapo erottuvat toisistaan
vain asentojen ja eleiden perusteella. Useimmissa kuvissa eroa eri veljesten vililli ei voi tehdid mi-
tenkééan, ellei kuvan sijoitus tekstisivulle kerro kenestd on kysymys. Toisaalta veljesten esittiminen
erittelemattdméni joukkona liittyy Collinille tyypilliseen tapaan kuvata ihmiset yhtend, hieman
kauempaa nihtynd ryhménd. Veljesten ulkoinen yhtendisyys pitee ennen kaikkea ryhmékuviin.

Yksilokuvissa tilanne on hieman toinen, mutta siiti jaljempéna.

My6s henkisiltd ominaisuuksiltaan Collin on kuvannut veljekset yhdenmukaisiksi. Collinin ihmis-
kuvaan kuuluu tietty liioittelu, joka koskee myds veljesten luonnetta. Yhteisollisyys tulee esille tyy-
pillisyytend, veljeksille yhteisesti ominaisten luonteenpiirteiden kuvaamisena. Henkisilti ominai-
suuksiltaan veljekset ovat tdynnd pursuvaa energiaa. Veljesten yhteisiin ominaisuuksiin kuuluvat
karkeus, raju alkukantaisuus, voimakkuus ja ddrimmadisyyksiin menevi luonne. Tama tulee esille
esimerkiksi kuvassa “Pirtissd juopotellaan™ (1946). (kuva 8) Veljesten reaktiot tapahtumiin ovat
rajuja. Henkisesti he ovat usein airitilassa, jannittyneen kiihtyneiti tai tappelun tuoksinassa. Veljek-
sistd tihkuva jannittynyt voima tulee esille sellaisissakin kuvissa, joissa tilanne on nidenniisen rau-
hallinen, kuten humoristisessa pastellissa ”4,B,C,..” (1946), joka kuvaa Juhanin lukemaan opettelua.
Henkinen ponnistelu on muuntunut tissa kuvassa fyysiseen muotoon. Veljesten ddrimmaisyyksiin
menevii luonnetta ja toimintaa korostavat toisaalta jotkut taydellisti lepoa kuvaavat pastellit, kuten

”Lepo” (1947), jotka muodostavat vastapainon toiminnallisille kuville. Veljekset eivit koskaan tun-

*1 Rhedin 1992, 156.
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nu olevan rauhallisissa tunnelmissa. Collin ei siis liioittele vain veljesten fyysisid vaan myods psyyk-
kisid ominaisuuksia. Collin on kasitellyt veljeksid ennen kaikkea tyyppind, jossa korostuvat heidan

yhteiset ja yleisimmét ominaisuutensa.

Collin on kuvannut veljekset fyysisesti voimakkaina, mikd mydétiilee kirjan henked. Romaanissa
veljekset ovat tietoisia omasta voimastaan, joka monessa tilanteessa ylittda keskiverron. Kuvituk-
sessa tulee ilmi Collinin korostunut pyrkimys korostaa veljesten voimakkuutta kuvaamalla heidit
usein toiminnallisissa tilanteissa ja voimaa vaativien suoritusten parissa. Naihin lukeutuvat ennen
kaikkea useat tyonteon kuvaukset samoin kuin tappelukuvat. Tassd suhteessa kuvitus jatkaa Gallen-
Kallelan aloittamaa perinnetti. Collinin veljeksille on ominaista samalla fyysinen aktiivisuus. Ti-
lanteet joissa Collin kuvaa veljekset ovat useimmiten vauhdikkaita. Veljekset muodostavat tiiviin,
fyysisesti ja psyykkisesti tdysin yhtendisen ryhman. Tallaisena yhteisonid veljekset sitten kdyvit
uusiin yrityksiin ja taistelevat olosuhteita ja vaikeuksia vastaan. Veljesten yhteisollisyys liittyy
oleellisesti kuvituksen dynamiikkaan ja toiminnallisuuteen, jossa veljesten vastoinkaymiset koros-

tuvat.

Se, etta Collin ei kuvituksessaan erittele veljeksia eikd kuvaa heitd yleensa yksittdin vaan ryhména,
kiteytti romaanin ajatuksen seitsenhenkisestii paihenkilosta.”” Romaani kuvaa ennen kaikkea ta-
maén kiintedn ryhmén elaménvaiheita ja suhteita muihin ryhmiin ja ymparoivdadn yhteiskuntaan.
Veljesten yhteisolle on ominaista se, etti veljekset pysyvit tiiviisti koossa ulkoisen voiman uhates-
sa, mutta hajaantuvat uhan hellittiessa.” Collinin kuvaustapa on toisaalta sopusoinnussa kirjan si-
sdllon kanssa mutta samalla se on liioitellun yhtendinen. Romaani kuvailee kunkin veljeksen yksi-
16lliset piirteet samoin kuin heididn keskiniisid suhteitaankin, jotka muodostavat oleellisen osan
romaanin sisdllostd. Veljesten yhtenaisyys koskee vain heidan suhdettaan ulkomaailmaan. Veljesten
ryhma pysyy tiukasti koossa vain jonkin ulkoisen vaaran uhatessa. Téllaisissa tilanteissa veljekset
kayttaytyvit yhtendisella paattavaisyydella. Rauhallisina aikoina veljesten joukko hajoaa ja yksilol-

liset erot tulevat esiin.**

Collin ei juuri kuvaa veljesten keskindisid suhteita tyén kuvauksia ja joitakin ateriointikohtauksia
lukuun ottamatta. Naihin kuuluvat pastellit ”Veljesten yhteinen ateria ” (1947) sekd ”Pirtin péyddin

ddressd ” (1946). Naiden kuvien aihevalinnan, pirtin poydin ddreen kokoontuneiden veljesten yh-

°2 Kinnunen 1987, 20.
% Kinnunen 1987, 44.
%* Kinnunen 1987, 45.
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teisen aterian, voi katsoa kuvaavan ennen kaikkea veljesten keskindisti yhteytti ja yhteisollisyytta.
Mielenkiintoisen poikkeuksen edellisistda muodostaa kuitenkin kirjasta pois jadnyt pastelli “Pirtissd
Juopotellaan”’(1946), joka kuvaa veljesten keskindistd hurjaa juopottelua ja tappelua ja jossa ko-
rostuu veljesten luonteen aarimmaisyys. (kuva 8) Collin on valinnut my¢s veljesten keskindisten
suhteiden kuvaukseen rajuja tilanteita ja d8rimmaisia vastakohtaisuuksia. Edelliset kuvat ovat siind
mielessd poikkeuksellisia, ettid kuvituksessa ei niitd pastelleja lukuun ottamatta ole muita veljesten
keskindistd kanssakdymistd kuvaavia aiheita. Tama piirre erottaa Collinin kuvituksen aikaisemmis-
ta, varsinkin Gallen-Kallelan ja Paaerin kuvituksista, jossa on useita veljesten keskindisii, rauhalli-

sia puuhia kuvaavia tilanteita kuten kiekonlyontia ja kalastusta.

Veljesten yhteisollisyys korostuu myds Collinin Hiidenkiven aiheeseen tekemissd pastelleissa,
joista hén on tehnyt kaksi versiota. Ne eroavat toisistaan seki veljesten hahmoissa etti etualan yk-
sityiskohdissa. Molemmissa pastelleissa veljekset seisovat korkealla kivelld ja ampuvat harkia, jot-
ka vaipuvat kuolleina etualan veriselle tantereelle. Taustan maisemat erottuvat vain hamaristi uk-
kospilvien ja sumun takaa. Veljekset on nahty alhaaltapdin, mika lisad kuvien dramaattista tehoa.
Kirjaan valitussa versiossa ”Hiidenkivi II” (1946) korostuu tilanteen dramatiikka kuitenkin selvem-
min. (Kuva 9) Naissd kuvissa Collinin kuvaamat romaanin tapahtumat ja veljesten teot kohoavat
myyttisiin mittasuhteisiin. Samalla kuvien tunnelma on epéatodellisen sadunomainen. Sadunomai-
suutta korostaa kuvien sommittelun ja mittasuhteiden lisidksi kuvan voimakas virimaailma. Ennen
mainitut piirteet korostuvat varsinkin kun niitd vertaa muiden kuvittajien saman aiheen realistiseen

kasittelytapaan.

Collin kuvaa veljekset toisaalta darimmaisen voimakkaina, kuten Hiidenkivelld ja tappelukuvissa,
toisaalta taas pienind, uhkaavien luonnonvoimien yhteen liittiména joukkona, josta sankaruus on
kaukana. Tama tule esille esimerkiksi kuvassa "Kuusen alla” (1946). Kuvassa tulee esille Collinin
taiteessa yleisemminkin ilmeneva piirre, jossa ihmiset usein muodostavat ryhmin, joka on luonnon-
voimien uhkaama tai niihin sopeutuva.” Collinin kuvituksessaan korostama veljesten yhteisollisyys
liittyy kuvituksen aihevalintojen kautta veljesten ja ulkomaailman ristiriitojen ja vastoinkdymisten

savyttiméaan suhteeseen.

Yhta hyvin kuin Collinin taiteen ihmiskuvauksen karikatyristisiin piirteisiin, Collinin kuva veljek-

sista voi katsoa liittyvan hengeltaan alun perin ekspressionismista juontuvaan kisitykseen suoma-

% Hanste 1982, 138; Valkonen 1982, 15.
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laisesta kansasta. Tama kasitys korosti kaunistelematonta, rajua alkuvoimaisuutta, jonka se liitti
kansan pohjimmaisiin ominaisuuksiin. Collinin yhteisollisyyttd korostava kuva veljeksistd vastaa
samalla sekd Suomessa ettd ulkomailla vallinnutta kuvaa romaaniin liitetysti suomalaisuudesta.
Tama ajatus liittdd suomalaisuuden kompelyyteen, muodon karkeuteen ja rajuun alkuvoimaisuu-

teen”. %

Kuvituksessaan Collin liioittelee tatd kuvaa humoristisessa valossa. Collinin kuvituksen
voisi siten ajatella olevan tulkinta Seitsemén veljeksen perinteisesta tulkinnasta. Veljesten kisittely
yhdistad kuvitusta samalla Collinin muuhun tuotantoon, jossa ihmisten tyypittely on luonteen-
omaista. Han kuvasi usein ihmiset karikatyristisesti tyypillisind luokkansa ja luonteensa edustajina.
Collinin asenne kuvattaviinsa on pohjimmiltaan kuitenkin samanlainen kuin Kivellakin, lampiméan

mydtatuntoisen huumorin savyttima.
y

3.3.2 Yksilokuvien karikatyrismi

Marcus Collinin Seitsemin veljeksen kuvituksen henkilokuvausta leimaa vahvasti humoristinen
karikatyrismi. Piirre tulee esille ennen kaikkea yksilokuvissa, joissa Collin kisittelee karikatyristi-
sesti sekd veljeksid ettd romaanin muita henkildhahmoja. Collin kuvaa kuitenkin melko harvoissa
kuvissa veljeksid ympérdivan yhteison ihmisid, mikd johtuu kuvituksen veljeksiin keskittyneesti
sisallostd. Kuvituksessa esiintyy kuitenkin joitakin romaanin keskeisid henkil6itd. Collinin mielty-
mys karikatyristiseen henkilokuvaukseen liittyy Collinin tuotannossa tyypilliseen ominaisuuteen,
jossa humoristisct piirrokset ja maalaukset olivat luonteenomaisia jo alkuvaihcista lahtien. Tahin
liittyi samalla karikatyristin tapa nihdé ja kuvata ihmistyyppeja, joka jatkui Collinin myéhéiseen
tuotantoon saakka.”’

Seitsemin veljeksen kuvituksessa karikatyrismi ilmenee ennen kaikkea kuvattujen henkilsiden fyy-
sistcn ja samalla henkisten ominaisuuksien kisittelyssd. Collin liioittelee ihmisten piirteitd usein
groteskiin saakka. Tama piirte tulee selvasti esille pastellissa “Kolistimen ukko” (1947) ja sen piir-
rosversiossa. Kuvan aihe liittyy tilanteeseen, jossa veljekset kohtaavat ukon paluumatkallaan Juko-
laan. Pastelli esittdd yhden veljeksista kasvotusten ukon kanssa. Kuvan sommittelu, jossa yksi vel-
jeksista seisoo ukon kanssa vastakkain, on hyvin Gallen-Kallelan ja Paaerin vastaavien piirrosten
kaltainen. Collinin kuvassa henkildiden sommittelu on kuitenkin vastakkainen. Kuvassa vihainen,
kédtensd nyrkkiin puristava ukko tuijottaa hammdéstynyttd veljestd kasvoihin. Collin on antanut

ukolle groteskit piirteet ja hdn korostaa samalla tilanteen humoristisuutta. Collinin kuvassa henki-

% Wire 1992, 11.
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loiden tunteet, veljeksen hammastys ja ukon kiukkuinen pahantuulisuus, tulevat selvasti esille ja

korostavat sommittelun lisiksi kuvan henkiléiden humoristista vastakkainasettelua. (kuva 10)

Yksilokuvissa Collin kisittelee myos veljeksida muiden henkilohahmojen tapaan liioittelemalla ja
karakterisoimalla. Veljesten kuva, joka yhteisokuvissa on yhtendinen, ei yksilokuvissa kuitenkaan
ilmene yhtd yhtendisend. Pastellissa, jossa yksi veljeksistid opettelee lukemaan lukkarin johdolla,
tulee esille veljeksen piirteiden tyypitelty lapsenkasvoinen viattomuus, joka eroaa muista veljesten
kuvista. (Kuva 13) Veljeksen poikkeavat piirteet johtuvat ennen kaikkea kuvatusta humoristisesta
tilanteesta, joka korostaa vastakohtaa veljeksen ja lukkarin valilld. Kuvassa tulee esille kuvitukselle
ominainen vastakkainasettelu, joka ilmenee dirimmaiisyyksien korostamisena. Veljesten groteski
kuvaustapa, joka liioittelee heidin piirteitdan ja luonnettaan, tulee esille selvasti myds kuvassa
” Ateria II” (1947), samoin kuin pastellissa “Juopottelua ullakolla II” (1946). (kuva 4)

Mielikuvituksellisuudesta johtuen Collinin hahmoille on ominaista tietty epatodellinen sadunomai-
suus, mikd aiheutti hieman kritiikkidkin. Joidenkin arvostelijoiden mielesti veljeksistd puuttui to-
dellisen, realistisen kansan tuntu. Veljekset olivat paremminkin “satuveitikoita”.”® Tahan kiinnitti
huomiota erdgssi kirjeessain myos Elmer Diktonius, joka valitti sitd, ettd Collinilla oli vaikeuksia
paneutua suomalaisen kansan realistiseen todellisuuteen.” Sadunomaisuus oli kuitenkin Collinin
ihmiskuvaukselle ominainen piirre alkuajoista ldhtien. Collinilla oli tapana tyoskennellda pitkalti
muistinvaraisesti. Myoskddn Collinin kuvituksen yksil6kuvia ei ole tehty todellisten mallien poh-
jalta, vaan ne ovat puhtaasti mielikuvituksellisia. Collinin ihmiskuvaukseen liittyi samalla kertaa
epatodellisuuden tuntu etti psykologinen terdvyys ja havainnointi. My6s Seitseman veljeksen yksi-
lokuvauksessa juuri teravi psykologia ja sithen liittyvd huumori tekee kuvituksen ihmishahmoista

koskettavia paremmin kuin piirteiden realistisuus.

Romaanissa veljeksid opettava lukkari esiintyy useassa Collinin kuvassa. Tamé johtuu kirjan vel-
jesten koulunkdyntiin liittyvastd humoristisesta sisallostd sekd lukkarin humoristisesta kuvauksesta.
Kirjassa lukkari esiintyy kahdessa piirroksessa, joista toinen kuvaa veljesten koulunkayntié ja toi-
nen lukkarin puhetta romaanin loppupuolen sovinnonjuhlaan liittyvissa kuvassa. Pastelleissa edel-
linen aihe toistuu kuvassa ”Lukkari oppimestarina I ”(1946), jalkimmainen kuvassa “Lukkari pu-

huw” (1947). Jalkimmainen kuva liittyy romaanin loppupuolen sovinnonjuhlaan, jossa lukkari pitaa

°7 Valkonen 1982, 10.
8 Marcus Collinin kuvitus Seitseméin veljekseen. Uusi Suomi 17.10.1948.
% Elmer Diktoniuksen kirje Sven Gronvallille 28.9.1945. Diktonius 1995a, 416.
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puheen Jukolaan kokoontuneelle vaelle. Pastellissa ja sithen liittyvassa piirroskuvassa lukkari on
saanut rajuja piirteitid. Pastellissa hinet kuvataan yksinédén, piirroksessa Collin on sijoittanut kuvan
taustalle vanhoja naisia, jotka istuvat silmét kyynelissd kuunnellen lukkarin puhetta. Kuvan lukkari
on laiha, kalpeakasvoinen ja kithkomielinen. Tyypillistd kirjassa olevassa piirroskuvassa, jonka
aiheeseen liittyy my0s pastelliversio, on myos lukkarista tuvan seindlle lankeava uhkaava varjo.
Samanlainen kuvien dramatiikkaa voimistava varjoaihe esiintyy joissakin muissakin kuvissa. Luk-
karista on samanaiheinen, yksityisomistuksessa oleva ja kuvituksesta poisjadnyt versio. Siind hidn
nayttaytyy groteskin irvistivakasvoisena ja tukka pirunsarville kapertyneend. Koura veljeksen tu-
kassa, sormi pystyssd hin yrittda takoa oppia viattoman lapsenkasvoisen veljeksen padhin. (kuva
11)

Collinin henkilokuvaukselle on keskeista, ettd hian on valinnut kuvattavat henkilot juuri humoristi-
sen ja groteskin kuvaustavan mahdollisuuden perusteella ja liioitellut sitten romaanin heistid anta-
maa kuvausta. Romaanissahan esiintyy myods monia muita veljesten eri eliméntilanteisiin littyvia
henkiloita, kuten esimerkiksi Viertolan isantd, lautamies Mikela ja nimismies, jotka esimerkiksi

Collinia edeltineet kuvittajat ovat ottaneet mukaan, mutta joita Collin ei ole kuvannut.

3.4 Seitsemiin veljeksen kehitysteema tyon kuvauksissa

Seitsemén veljeksen keskeisend teemana on veljesten kehityskertomus. Kehitysajatus ei ilmene ro-
maanin maailmassa edistyksellisyyteni, vaan ennen kaikkea yhteisossa jo olemassa olevien normi-
en tayttdmisend, jonka veljekset itse asettavat paaméaarakseen. Veljesten tavoite on kasvaa osaksi
yhteis6ain, kelvollisiksi talonpojiksi, seurakunnan jaseniksi ja sosiaalisesti nuhteettomiksi kansalai-
siksi. Romaanin tarinassa kehitys johtaa samalla siirtymiseen huolettomasta vapaudesta jarjestiyty-
neeseen yhteiskuntaan ja samalla kunkin veljeksen itsendistymiseen ja yksilollisen vastuun koros-
tumiseen. Romaanissa veljesten kehitys tapahtuu ennen kaikkea ankaran tyonteon ja sinnikkdiden
ponnistusten kautta. Tyonteolla on veljesten kehityskertomuksessa keskeinen osuus luku- ja kirjoi-
tustaidon hankkimisen lisdksi. Vasta ahkera tyoé saa lopulta aikaan veljesten aikuistumisen ja sen,

ettd veljekset saavuttavat padmairansd ja lunastavat oman paikkansa heitd ymparoivassi yhteisossa.

Ideatasolla Collin lahestyy romaanin kehitysteemaa juuri tyon kuvauksissa. Niitd sisiltyy kuvituk-
seen useita ja niistd vain osa on otettu kirjaan. Useimmat tyon kuvaukset ovat toteutukseltaan teks-

tistd melko riippumattomia. Pastelleista tyotd kuvaavat “Kulon sammutus” (1945), Kuokkimas-
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sa”(1945), “Kylvdja> (1947), “Metsdanhakkuw” (1947) “Peltotyétd” (1946) ja “Kivien raivaus”
(1947). Kolme viimeksi mainittua pastellia Collin on tehnyt vastaavien kirjaan valittujen piirrosten
pohjalta myohempini vuosina. Téastd johtuu niiden sommittelun samankaltaisuus. Kuvituksen tyon
kuvauksille on useimmiten ominaista suurta fyysistd voimaa vaativien téiden kuvaaminen. Veljes-
ten tyonteko on kuvattu samalla realistisesti ilman humoristista otetta, mikd muuten on veljesten
kuvaukselle ominaista. Juuri tima piirre viittaa niille annettuun vakavampaan merkitykseen. Useis-
sa tyon kuvissa keskeisend piirteend on samalla dynaamisuuden ja liikerytmin korostuminen. Ku-
vassa “Kuokkimassa ” kolmen kuvassa olevan veljeksen yhtdaikainen litke, voimakas piirrosjalki ja
kuvan katkaisema sommittelu luovat dynamiikkaa ja korostavat veljesten hurjaa paattivaisyytta ja
voimaa. (kuva 12) Kuvassa ”Metsdnhakkuu ” liikkerytmin saa aikaan sekd veljesten ettd kaatuvien

puiden litkkkeet.

Ensimmaiseen lukuun liittyy kuva ”Pellolla” (1945), joka kuvaa miestd ajamassa hevosella lanta-
kuormaa melkein taivaan rantaan ulottuvalle, tasaiselle pellolle. Kuvasta on vastaava piirros kirjan
ensimmadisessd luvussa. Kuvalla on melko etidinen yhteys Juhanin puheeseen. Samalla kuva on
osoitus kuvittajan vaikeudesta muuttaa nopeasti vaihtuVa, eloisa dialogi kuviksi. Kuvittaja tarvitsee
jonkin konkreettisen hetken kuvattavakseen. Kuva liittyy ennen kaikkea Juhanin repliikkiin, jossa
hén tahattoman koomisesti kuvailee veljesten aikomuksia ryhtya ahkeraan ty6hon Jukolan rappion
korjaamiseksi. Samalla Juhanin repliikkiin liittyva tahaton huumori tekee kuvan ja tekstin suhteen
erikoiseksi. Kuva liittyy puheeseen ennen kaikkea temaattisella tasolla. Kuva on poikkeuksellinen
ennen kaikkea kyseisessa tekstiyhteydessd, ei niinkddn muun sisdllon perusteella. Kuva viitta vel-
jesten ajatuksiin, sisdiseen maailmaan, toiveisiin ja tavoitteisiin. Piirroskuva eroaa hieman pastel-
lista epatodellisilta vaikuttavien taustan takia. Pastelli on edellisti selkeampi piirrosjéljeltiin ja tila-
vaikutelmaltaan. Kuva ei aiheen kasittelyltdan poikkea muista kuvituksen ty6én kuvauksista, mutta
sen sijoitus kirjassa antaa sille syvemman merkityksen. Kuva toimii samalla kuin avaimena muille
tyon kuvauksille annettuun merkitykseen. Kuvan tilanne ja laaja, tasainen peltomaisema, joka jo
sindnsi eroaa kuvien muista maisemista viittaa tulevaisuuteen, menestyvain talonpitoon ja ahke-

ruuteen ja siten suoraan veljesten itselleen asettamaan pAdmaaraan.

”Kylvdja ” (1947) on mielenkiintoinen koska se poikkeaa hengeltiddn selvasti kuvituksen muista
tyon ja veljesten kuvauksista. Collin on sommitellut kuvan vankasti muutaman peruselementin va-
raan. Niihin kuuluvat kuvan etualan kylvija, taempana olevat taysindinen jyvasikki ja kirryt —samat
esineet, jotka toistuvat piirroksessa kymmenennen luvun alussa. Kuvan etualan maa on tumma kun

taas taivas on vaalea. Kuva on vakavahenkinen ja rauhallinen. Suoraselkiisen ja tehtivainsa kes-



41

kittyneen kylvajian ulkomuoto on vakava ja asiallinen ja siitd puuttuu muille kuville ominainen vel-
jesten piirteiden liioittelu. Kuvan toteutuksessa ilmenee paremminkin Collinin tuotannossa tyon
kuville ominainen realismi. Realistinen kuvaustapa on tunnusomaista myds muille kuvituksen tyon
kuville. Kuvan takaapiin tuleva valo luo tilanteelle juhlallisen vaikutelman. Seké kuvan sisalto ettd

tunnelma henkivit vakavaa tyén kunnioitusta. (kuva 13)

“Kylvijad” voi pitd4d romaanin loppupuolen ilmentyméné veljeksissid tapahtuneesta muutoksesta.
Siind suhteessa se liittyy keskeisesti romaanin teemaan tyon merkityksestd ja veljesten paluusta
normaaliin elimain ympdr6ivan yhteison jasenind. Tahéin liittyy myos kuvan aihe, uuden viljan
kylviminen, joka talonpoikaisyhteisissd on perinteisesti ollut arvostettu tehtivd. Kylvoaihe viittaa

k4

samalla tulevaisuuteen ja sadonkorjuuseen. “Kylvdji  poikkeaa useimmista muista tyokuvista
myds siind, ettd se esittid vain yhden veljeksen. Tassa suhteessa vain ” Peltoty6ta ” on samanlainen.
Kuvat liittyvit romaanin kehitysteemaan veljesten yksilollistymisend ja eriytymisend kukin omalle
saralleen kirjan lopussa. Tekstistd riippumattomana, monumentaalisena ja tyontekoa arvostavana
”Kylvija” samalla ldhestyy sisillossadn Collinin muita tyon kuvauksia, jotka tekivat Collinista soti-

en valiseni aikana alan klassikon. '

3.5 Kuvituksen maisemat

Marcus Collinin kuvaamat maisemat poikkeavat metkoisesti Kiven kuvailemista realistisista hama-
laisista maisemista. Eraan arvostelijan sanoin ne muistuttavat enemménkin “Pohjanmaan lakeuk-
sia”.'®! Collinin maisemien suhde Kiven tekstiin onkin ristiriitainen. Metsiiset eramaat ja Kiven
tekstin herkit luonnonmaisemat puuttuvat tai ovat saaneet aivan toisenlaisen sisdllon. Kuvituksen
luonnonympiristolle on tyypillistd karuus, maisema on harvoin idyllinen, herkka tai rauhallinen.
Sen tyypillisid piirteitd ovat kivikkoinen tanner ja kuivettuneet puunrungot. Collin ei kuvitukses-
saan kuvannut Kiven tekstille ominaisia laajoja, korkeilta paikoilta avautuvia nakymié, vaan niukat
luonnon ja maiseman kuvat on rajattu tarkoin kertovien tapahtumien taustoiksi. Kuvituksen maise-
missa Collin ei juurikaan kuvaa koskemattomia erdmaita vaan ihmisen kdden muovaamaa kulttuu-
rimaisemaa. Tdma koskee varsinkin pastelleja, joissa ei ole yhtdan itsendistd maisemakuvaa. Collin

on kuvannut koskematonta luontoa ainoastaan muutamassa pitrroksessa.

1% yalkonen 1982, 20.
101 p 5. [Weikko Puro], ”Seitseméin veljesta Marcus Collinin kuvittamana”. Turun sanomat 14.11.1948.



Collinin on omassa tuotannossaan kuvannut enemmaéan kulttuurimaisemaa kuin koskematonta eré-
maata, johon hénelld ei ollut samanlaista, ihannoivaa suhdetta kuten esimerkiksi Gallen-Kallelalla.
Vaikka sisdmaan maisemat eivit olleet Collinille vieraita — hin muun muassa maalasi sisimaassa
eri paikoissa - on hin tuotannossaan kuvannut varsinkin rannikon kulttuuri- ja saaristomaisemia,
johon hinelld oli ehka laheisempi suhde. Diktonius kertoo erdissa kirjeessddan Collinin suhtautumi-
sesta Kiven kotimaisemiin, jossa tdma kévi vierailulla kirjailijan luona kuvitusta tehdessiin. Collin
ei tuntunut viihtyvan kovin hyvin syksyisissa ja synkissi metsimaisemissa vaan lahti pian pois. 102
Collinin Seitsemén veljeksen kuvituksen harvoissa metsdkuvissa metsi tuntuu olevan ahdistava ja
synkka paikka. Tama nakyy esimerkiksi veljesten karhunkaatoa kuvaavassa piirroksessa, jossa ym-
par6ivd metsd on tidynnd tihedssd olevia, paksﬁja puunrunkoja ja sokkeloisia oksia, jotka tekevit

ahdistavan vaikutelman. Tunnelmaa korostaa vield kuvan dynaaminen piirrosjalki. (kuva 20)

Collin ei Seitseméan veljeksen kuvituksen maisemissaan ole toisaalta pyrkinytkdin kuvaamaan to-
dellisia Kiven maisemia. Maisemien piirteet eivét liity mihinkdén todellisiin paikkoihin, vaan ne
ovat ennen kaikkea mielikuvituksellisia ja niiden funktio on kertova ja tunnelmaa luova. Luonnon
piirteet médraytyvit ennen kaikkea kunkin kuvatun tapahtuman luonteesta késin. Tama liittaa mai-
semat kuvien keskittyneeseen rakenteeseen. Maisemien muoto on ennen kaikkea osa kuvien kerto-
vaa sisaltod. Ekspressiivisesti kisitelty luonto heijastaa enemmén sisdisid tunnelmia kuin objektii-
vista todellisuutta. Collinin kuvituksen erikoisilla maisemilla ei olekaan itsendistd merkitystd, vaan
ne ilmentavat kuvituksen psykologisesti kokonaisvaltaista lahestymistapaa. Tami ilmenee selvisti
kuvissa Simeonin ja Eeron kotiinpaluu markkinoilta 1 (1946) ja sen eri versioissa. Kiven teksti ei
kuvaile tapahtuman taustaa, joten Collin on voinut rakentaa sen vapaasti. Eri versiot poikkeavat
toisistaan ldhinni maisemataustojensa osalta kun taas varsinainen kertova sisilt6 ja sommittelu py-
syvit samanlaisina. Ensimmdisen version maiseman kivikkoinen lakeus ja tasaisen harmaa taivas
kuvaavat ennen kaikkea veljesparin mielialaa. Maiseman tyhjyys keskittdd huomion eteenpéin vie-
riviin rattaisiin ja kotiin palaavien veljesten alakuloiseen tunnelmaan. Veljesten kumarat hahmot
ovat ainoat jotka kohoavat horisontin yliapuolelle. Toisaalta maiseman heledt virit ja rattaiden pyo-
réan edessd oleva kivi paljastavat humoristisen perustunnelman, joka on yhtildinen tekstin kanssa.
Versiossa ” Simeonin ja Eeron kotiinpaluu markkinoilta 11 > (1946) taustamaisema muodostuu
pystyyn kuolleista puista - aihe, joka toistuu joissakin muissakin kuvissa ensimmaisen kappaleen

alkukuvasta ldhtien. Karu ympéristé korostaa ennen kaikkea veljesten kokemia vastoinkaymisii.

192 Diktoniuksen kirje Sven Gronvallille 28.9.1945. Diktonius 1995 a, 416.



(kuva 7) Molempien versioiden perusajatus on kuitenkin sama. Taustamaisema rakentuu tapahtu-

man ympdrille ja sen piirteet ovat kiinted osa kuvan kertovaa sisiltod ja tunnelmaa.

Edelliset pastellit ovat kertovaita sisalloliddn ja humoristiselta tunnelmaltaan hyvin samanlaisia. Se,
miksi juuri edellinen on valittu kirjaan painettavaksi, saattaa johtua kertovan aineksen lisdksi pai-
notekniikasta. Originaalit ovat huomattavasti suurempia kuin painetut kuvat. Kuvan taustan yksi-

tyiskohdat saattaisivat tulostua epédselvini pienessd kuvassa.

Maisemataustoissa nikyy selvimmin Collinin yleissuhtautuminen kuvattaviin aiheisiinsa. Niihin
héan on voinut lisitd omia nékemyksidén tekstistd riippumatta. Rajaméen rykmentin kolmessa eri
versiossa tulee ehké selvimimin esille Collin tapa kdyttda maisemataustoja tunnelman luojina. Raja-
méen rykmentin kuva-aihe, matkaava seurue, i sindnsé kerro vield paljon tapahtuman tunnelmasta.
Vasta taustan piirteet luovat kuvan lopullisen ilmapiirin. Taustamaiseman muutos muuttaa samalla
kuvien aihesisaltod. Romaani kertoo veljesten ja Rajaméen rykmentin kohtaavan Sonniméien num-
men harjulla, josta aukeaa laaja ndkoala. Collinin pastellikuvat kuvaavat kulkueen matkaamista
tekstin esittamalla tavalla. Eri versiot poikkeavat ennen kaikkea maisemataustojensa osalta kun taas
kuvien sommittelu ja henkilohahmojen litkkkeet ovat sdilyneet samoina. Kirjaan valitussa pastellissa
”Rajamden rykmeniti 1] ” (1946) aukea peltomaisema ja aurinkoinen taivas luovat matkalaisten ylle
iloisen ja hilpedn tunnelman. (kuva 14) Aiheen toisessa versiossa vuosilta 1946-48 matkalaisten
taivalta varjostavat synkit, elavid olentoja muistuttavat pilvet. Kolmannessa versiossa vuodelta
1947 aukea maisema on vaihtunut metsatieksi, jota reunustavat jykevit lehtipuut saavat aikaan ah-
distavan tunnelman, miké korostuu kuvan pystysuoralla sommittelulla. (kuva 15) Kuvatun atheen
myohemmissa versioissa hilped tunnelma on vaihtunut uhkaavaksi, huoleton matkanicko huolien
tayttamaksi taipaleeksi, jossa korostuu ihmisten uhanalainen asema luonnonvoimien armoilla. Var-
sinkin rajaméen rykmentin viiiieisen versio muistuttaa tunnelmaltaan ja pilviaihecltaan monia Col-

linin maalauksia vuosien varrella.

Collinin tuotannossa esiintyy yleisimminkin tecma jossa ihmiset taistelevat luonnonvoimia vastaan
tai ovat osa luontoa ja jossa erilaiset thmiset peikistyvat “yhtendiseksi ja usein huvittavaksi ryhmék-
si”.'®® Tama piirre leimaa useita kuvia kuten pastellia "Kuusen alla” (1946), jossa veljekset ovat
képertyneet rankkasateelia suojaan titviiseen ryhmaéin kuusen juureile. Collinin tuotannossa oli var-

sinkin voimakkaan ekspressionistisessa vaiheessa luonteenomaista maiseman muotojen kiyttd il-

193 yalkonen 1982, 12.
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maisullisen kokonaisuuden luomisessa.'® Samoista aiheista tehdyissi versioissa nikyy erityisen

selvisti kuinka Collin on kiyttinyt maisemataustoja eri savyisen tunnelman aikaansaamiseksi.

Vaikka maiseman piirteet osittain poikkeavatkin romaanin kuvauksesta, kuvien suhde luontoon on
kuitenkin tietyssd mielessi tekstin mukainen. My6s Kiven tekstissd luonto heijastaa jossain maérin
ihmisten itsensé ilmeitd. Tarkiaisen mukaan veljekset sielullistavat luonnon ja niakevit ymparistos-
sdan omien mielialojensa heijastuksia.'” Useimmiten romaanin luonto on kuitenkin tasapainoinen
tausta, jota vasten seurataan epitasapainoisten ihmisten kamppailua kohti harmoniaa™.'® Yksittais-
ten kuvien kohdalla Collin ei kuitenkaan ole rakentanut taustamaisemia kyseisten tekstin kohtien
mukaan, osittain ehki siksi ettd tilannekuvien aiheisiin liittyva teksti ei useimmiten kuvaile tapah-

tumien maisemia yksityiskohtaisesti.

Kirjan sivuilla esiintyy viisi itsendistd maisemapiirrosta, joissa ei esiinny ihmisid. Ne kuvaavat Im-
pivaaran taloa, peltomaisemia, yollistd metséa ja Ilvesjarved. Naille piirroksille on ominaista koko
kuvitusta leimaava jannittynyt ja dynaaminen tunnelma. Niihin liittyy samalla usein voimakkaalla
piirrosjaljella aikaansaatu levoton liikevaikutelma, kuten tuulisessa peltomaisemassa, joka on yh-
dennentoista luvun alkukuva. Kuvan etualalla on pensaiden reunustama pisteaita. Aidan takana on
peltoa ja taustalla haamottaa synkka metsd. Puui ja pensaat taipuvat tuulessa. Liikevaikutelmaa te-
hostavat pilvet ja aidalla keikkuva harakka. Synkké kuva liittyy tunnelmaltaan luvun alun veljesten
Tammiston tappelun jdlkeisiin synkkiin mielialoihin. (kuva 21) Samantapaisen liikevaikutelman
Collin on luonut yollistd metsaa ja tahtitaivasta kuvaavaan piirrokseen samoin kuin Ilvesjarved ku-

vaavaan piirrokseen. (kuva 19)

Itsendiset piirrosmaisemien piirteet, samoin kuin piirrosten ja pastellien maisemataustatkin, liittyvat
veljesten ja ympdrdivdn maailman ristiriitoihin, joita Collin korostaa ja liioittelee. Ne ovat myos
saaneet kuvituksen kokonaistunnelmaan liittyvit voimakkaan sisdisen jannitteen ja tunnelatauksen
liikevaikutelmansa vuoksi. Tama piirre liittdd ne kuvituksen kokonaisuudelle ominaiseen ristiriitoja
korostavaan tunnelmaan, jossa sekd maisema ettd veljekset tuntuvat olevan saman rauhattoman jan-
nityksen vallassa. Maisemataustat saavat rauhalliset piirteet vasta tarinan lopussa, kuten Juhania ja
Venlaa kuvaavassa pastellissa, jossa idyllinen, auringon laskua kuvaava taustamaisema kuvaa tari-

nan onnellista loppua. Samanlainen taustamaisema kehystad joitakin tyon kuvauksia alun

1% Valkonen 1982, 13; Ringbom 1947, 153.
195 Tarkiainen 1984, 407.
1% Kinnunen 1987, 146.
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?Peltotyosta” (1945) lahtien. Tydnkuvien taustamaiseman voi katsoa liittyvan Collinin tyén kuva-

uksille antamaan merkitykseen paremman tulevaisuuden saavuttamisessa.

Collinille on tyypillistd kuvien yksityiskohtien ja samalla myds taustojen rakentaminen siten, ettd ne
ennen kaikkea mukailevat kutakin kuvattua tilannetta. Tadma koskee koko kuvaa tilaa esineineen.
Toisin sanoen kukin kuva rakentuu jonkin keskusidean ympérille. Taustat eivit ole vain taustoja,
vaan ne osallistuvat kuvan kertomukseen ja savyttavit ja kehystavat kutakin tilannetta. Tédssd suh-
teessa Collinin kuvituksen maisemien kasittely liittyy ekspressionistiseen ldhestymistapaan. Mai-
semat kuvaavat ennen kaikkea sisdisid tunnelmia. Téastd johtuu myds maisemataustojen poikkeami-
nen realistisesta maisemasta. Erot tekstin ja kuvien valilld johtuvat myds siitd, ettd kirjassa ei aina
kuvata tapahtumien taustoja yksityiskohtaisesti, varsinkaan maisemataustoja. Ne taiteilija joutuu

itse luomaan oman mielikuvituksensa pohjalta.

3.6 Kuvituksen tarinat

3.6.1 Humoristiset tarinat

Seitsemén veljestd sisdltaa lukuisia tarinoita, joita veljekset kertovat viithdykkeeksi toisilleen aina
sopivissa tilanteissa. Romaanin tarinoilla on monia erilaisia merkityksia. Ennen kaikkea niiden voi
katsoa liittyvan romaaniin sen kokonaisuuden osina ja toimivan veljesten sisiisen kehityskulun
osoittimina.'”” Romaanin keskivaiheilla tarinoita on eniten ja useat niista liittyvat myyttiseen maa-
ilmaan. Romaanin loppupuolella veljesten kertomat tarinat siirtyvat myyttisesti maailmasta véhi-
tellen veljesten omaa eldmai koskeviin muistelmiin. Tama johtuu veljesten siirtymisestd ymparoi-
vén yhteison jasenyyteen, samoin kuin lukutaidon saavuttamisen kautta kirjalliseen traditioon. Tari-

noiden maailmaa selittivid ja ryhméd koossa pitavii funktiota ei romaanin lopussa endi tarvita.'*®

Collinin kuvittamat tarinat voidaan jakaa kahteen osaan. Hian on valinnut kuvitettavakseen toisaalta
tarinoita, jotka sisdltdvit huumoria ja toisaalta romanttisia tarinoita. Humoristisista tarinoista Collin
on valinnut kuvitettavakseen kolme kertomusta. Niihin kuuluvat Simeonin kertomus matkastaan
kuuhun, Laurin veljilleen kertoma uni ja Juhanin kertomus Turkuun tekemastadn markkinamatkas-

ta. Niistd tarinoista sekdi Simeonin tarina etti Laurin uni ovat humoristisen mielikuvituksellisia.

197 Kinnunen 1987, 122.
108 Kinnunen 1987, 136.
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Ainoastaan Juhanin virikas kertomus omasta markkinamatkastaan kuuluu veljesten todelliseen la-

himenneisyyteen.

Tarinat Juhanin markkinamatkasta Turkuun ja Laurin nikemaésti unesta liittyvat Collinin kuvituk-
sessa huumoriin. Molemmat tekstin kuvaamat tilanteet sisaltivit runsaasti komiikkaa. Edellisessa
kuvassa Juhani seisoo kaupungin kadulla ja katselee kuinka herrasmies tervehtii hanti kadulla vas-
taantulevaa hienostonaista. Teksti on kuvannut kohtauksen humoristisesti Juhanin nidkokulmasta.
Kuvassa korostuu Juhanin jiykkd olemus rinnastettuna herrasvden hienostelevaan kiytokseen.
Vastakohtaa korostaa kuvan eri osien piirrosjiljen erilaisuus seké herrasvien karikatyristinen kuva-
ustapa. Kuvassa tulee samalla esille jo aiemmin esille tullut kuvitukselle tyypillinen piirre, jossa
Collin korostaa erilaisella piirrosjaljelld kuvien siséllollisid eroja. Tama tulee esille my6s romaanin
loppuun liittyvassi piirroksessa, joka kuvaa Eeron vaimoa Annaa ja tamaén lasta. Herkat ja lyyriset
vaikutteet joissakin piirroksissa, kuten edellisessi, saattavat osittain johtua myos siitd, ettd Collin
kaytti piirroksia tehdessédn apunaan Berta Tappoletin kuvittamaa satukirjaa Dus Schaweizer Mdr-

5 109
chenbuch. '

Myos Collinin Laurin uneen tekema kirjan piirros on humoristinen. Laurin uni liittyy tilanteeseen,
jossa veljekset pelaavat kiekkoa Impivaaran aholla Laurin nukkuessa ja uneksiessa. Collin on ku-
vannut unen dynaamisen huippukohdan, jossa veljekset pyorivit ilmassa tuulispaédn keskelld rovas-
tin osoittaessa miekallaan ilmaan. Mielikuvitukselliset ja humoristiset tarinat ja niiden késittely sa-
malla tyylilla kuin muita kuvia vahvistaa samalla koko kuvituksen humoristista nikokulmaa ja sa-
dunomaista tunnelmaa. Todellisuuden ja mielikuvituksen yhdistimisen tulee esille esimerkiksi ver-
rattaessa kuvaa “Aapon kertomus” (1946) (kuva 6) vastaavaan Gallen-Kallelan kuvaan. Collinin
kuva, joka samassa kuvassa yhdistid todellisuuden ja veljesten mielikuvituksen konkretisoimalla
humoristisesti Aapon kielikuvat eroaa oleellisesti edeltdjan realistisesta piirroksesta, josta puuttuvat

kaikki viitteet yliluonnolliseen.

Simeonin matkasta kuuhun Collin on tehnyt nelja pastellia. Kirjassa aitheesta on kuitenkin vain yksi
piirros, joka vastaa melko larkasti pastellia "Simeonin matka kuuhun pirun seldassd 17 (1945). En
pastellit kuvaavat Simeonin matkaa kuuhun pirun mukana ja laskeutumista takaisin maan pinnalle.
Pastelliversioissa korostuu virien avulla aikaansaatu epitodellinen, sadunomainen tunnelma. Ai-

heen eri versiot poikkeavat toisistaan 1dhinnd sommittelultaan kerrotun tilanteen pysyessé saimnana.

199 1 arjatie 1972, 38. TTHL.
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Vauhdikkain pastelleista on “Simeonin matka kuuhun pirun seldssd I ” (1945), joka kuvaa hahmot
kuuta vasten. Pastellin dynamiikkaa korostaa piirrosjaljen lisidksi kuvan katkelmallinen sommittelu
ja figuurin suuri koko. Simeonin matkaan liittyvéat pastellit liittyvat tarinan dynaamisiin kohtiin.
Matkan huippukohtaa kuussa Collin ei tosin ole kuvannut, toisin kuin esimerkiksi Gallen-Kallela.
Simeonin matkaa kuvaavissa pastelleissa huumori liittyy kuviin ennen kaikkea tekstin yhteydessé.
Itse kuvissa ei ole varsinaisia itsendisid tarinoita, toisin kuin useissa muissa pastelleissa, vaan niiden

huumori tulee parhaiten esille liitettaessa kuvat jatkumoksi.

3.6.2 Romanttiset tarinat

Seitsemin veljeksen tarinoiden kuvissa ilmenee my6s romanttista sisdltod. Romantiikka liittyy kau-
kaisiin, satujen ja myyttien maahan sijoittuviin kertomuksiin, kuten Aapon kahteen kertomukseen
kalveasta immesta seka ritarista ja kddrmeista. Kalvean immen tarinaan Collin on tehnyt kaikkiaan
viisi pastellia, joista yksi on kirjassa. Collinin kuvituksen romanttisten aiheiden kohdalla ilmenee
mielenkiintoinen ristiriita atheiden romanttisen ja humoristisen kasittelytavan valilld. Sadunomai-
seen menneisyyteen sijoittuva Kuningas ja ritarikddrme —tarina kertoo ritarista, joka anastaa kéir-
meiden kuninkaalta timén kruunun. Collin on tehnyt tarinaan yhden pastellin, ”Pakoon kddrmeitd”
(1946). Se on samalla ainoa puhtaasti romanttinen kuva, joka on paissyt kirjan sivuille. Romantti-
suudessaan se poikkeaa kuvituksen humoristisesta ja veljeksiin keskittyvasta peruslinjasta. Kuvassa
kadrmeiden takaa ajama ritari ratsastaa korkeina lieskoina palavan kasken yli. Teksti kuvailee koh-
tauksen varsin yksityiskohtaisesti. Collinin kuvan sommittelu muistuttaa paljon Gallen-Kallelan
kuvituksen vastaavan aiheista kuvaa. Molemmissa kuvissa hevonen ja ratsastaja on kuvattu sivulta
ja melkein samassa asennossa. Pastelli kuuluukin Collinin kuvituksessa niihin, joilla on eniten yh-
taldisyyksid Gallen-Kallelan kuvituksen kanssa. Eniten Collinin pastelli poikkeaa edellisestd ritarin
ja hevosen varusteiden yksityiskohdissa, joita Collin ei kuvaa tarkasti. Collinilla kuvassa ratsastajan

viitta ja haarniska viittaavat kuitenkin keskiaikaan.

Todennikoisesti juuri edelliseen tarinaan liittyy vield vauhdikas ratsastajaa kuvaava luonnos, joka
myos on luonteeltaan puhtaasti romanttinen edellisen kuvan tapaan. Luonnoksessa hulmuavaviittai-
nen ratsastaja istuu takajaloilleen nousevan hevosen seldssi. Pastelli ei liity tarinassa mihinkain
tiettyyn hetkeen, mutta sen voi katsoa viittaavan ratsastajan rohkeuteen ja voitokkuuteen, tyypilli-
sesti ratsastaja-aiheisiin historiallisestikin liittyen. Luonnoksen pyoreét, rennot dériviivat korostavat

aiheen lennokkuutta. (kuva 16) Samalla kuva poikkeaa useiden muiden kuvien kulmikkuudesta,
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mika on tyypillinen piirre varsinkin kirjan piirroksille. Kuvan aihe kertoo Collinin kiinnostuneen
my0s romanttisten, ehké ihanteellistenkin aiheiden kuvaamisesta. Tistd kertoo myés pastelliluon-
nos, joka todennékoisesti liittyy romaanin loppupuolen Annan lapselleen laulamaan lauluun Tuonen
lehdosta. Pastelli kuvaa veden airella sumuisen hamarin keskella sijaitsevaa temppelid, jonka ku-

vajainen heijastuu veteen.

Seka Kéadrmeritariin ettd Tuonen lehtoon liittyvat kuvat liittyvit Collinin kuvituksessa niihin aihei-
siin, jotka korostavat romaanin mielikuvituksellista, myyttistd ja sadunomaista puolta erotuksena
ihmiskuvauksen ja veljesten edesottamuksiin liittyvistd realistisemmista, humoristisemmista ja
vauhdikkaammasta kuvista. Téss4 suhteessa Collinin kuvituksella on yhtaldisyyttd Gallen-Kallelan
kuvituksen kanssa. Poikkeuksen realistisemmasta ihmiskuvauksesta tekevat kuitenkin myyttisiin
mittasuhteisiin paisuvat Hiidenkivi -aiheiset pastellit, joita aiheensa kisittelyn perusteella ovat en-

nen kaikkea myyttisid ja sadunomaisia.

Kalvean immen tarinaan liittyvien kuvien eri versioissa tulee esille Collinin ristiriitainen suhtautu-
minen romanttisiin aiheisiin. Collinin on tehnyt aiheesta viisi pastellia. Naissa kuvissa hanen nako-
kulmansa ei ole yhta selked, vaan kuvien eri versioissa tulee esille sekd romanttisia ettd humoristi-
sia, jopa groteskeja piirteitd. Versiossa "Kalvea impi vuorella”(1946) hulmuavahiuksinen neito sei-
soo yksin kallion laella, kadet ristissa rinnallaan. Taustan synkké, tumma taivas ja liikkuvat, mustat
pilvet muistuttavat hanen uhanalaisesta asemastaan. Kuvan asetelma on tarkasti tekstin mukainen -
joskaan tapahtuman taustaa teksti ei kuvaile - ja hengeltian romanttinen tarinan luonteen mukaises-
ti. (kuva 17) Kirjaan on paatynyt kuitenkin versio ”Peikko”(1946), joka kuvaa uhkaavan nikoisti
peikkoa kiipedmassi vuoren rinnettd ylos ylhaalla seisovaa neitoa kohti. Tissd versiossa peikko on
padosassa neidon jaddessd hyvin pienend taka-alalle. Collinin peikossa ei ole samanlaista inhimil-
listen ja persoonallisten piirteiden mukanaan tuomaa vakuuttavuutta kuin Gallen-Kallelan vastaa-
vanaiheisessa kuvassa. Collinin pastellista on my6s toinen, melkein samanlainen versio, joka poik-
keaa lahinna véreiltadn ja jonka sommittelultaan on kuin edellisen peilikuva. Kirjaan valittavan ku-
van valintaan on osaltaan saattanut vaikuttaa se, etti jalkimmdisen kuvan vaalean vihertdvit vi-
risdvyt ovat voineet olla vaikea saada tulostumaan painettuna. Kirjan peikkoa kuvaavan pastellin
kuvaama kohtaus ei liity suoraan mihink4an tekstissa kuvattuun tilanteeseen. Pastelli kuvaa hetkea,
Jjolloin peikko lahestyy neitoa tempaistakseen hinet takaisin vuoren pimentoihin. Muihin versioihin
verrattuna “Peikko ” korostaa kirjaan valituille kuville ominaista aiheeseen ja sommitteluun liittyvai

dynamiikkaa.
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Collin on tehnyt kalvean immen tarinaan viela yhden pastellin, joka poikkeaa edellisistd aiheenka-
sittelynsa perusteella. Samoin kuin peikon eri versioissa, tissikin kuvassa ilmenee tietty ristiriita
romanttisen aiheen kasittelyssd. Pastellissa Collin on kuvannut tarinan hetken, jolloin kalliojyrkan-
teen laella seisova ritari surmaa peikon. Kuvassa ritarin miekka on juuri lavistanyt ilmaa huitovan
peikon rinnan ja miekan tekeméstd haavasta suihkuaa veri valuen alas kalliota. Kuvassa ilmenee
Collinin mieltymys groteskiin liioitteluun joka tdssa tapauksessa on erikoisessa ristiriidassa kerto-

muksen romanttisen perussisillon kanssa. (kuval8)

Marcus Collin on kuvannut romanttisia aiheita siis melko paljon. Se, miksi niitd on kirjassa kuiten-
kin niin vihan, littyy ehké osaltaan kirjaan otettujen aiheiden pyrkimykseen yhteniisyyteen, rajun
humoristiseen ja vauhdikkaaseen aiheenkisittelyyn. Samalla kirjan kuvitus on keskittynyt kuvaa-
maan ennen kaikkea veljeksid. Pastellien rajoitetun méaéran takia romanttisten tarinoiden suurempi

m4iré olisi voinut viedd huomion paiasiasta ja tehda kuvituksesta hajanaisen.

3.7. Kuvituksen huumori

Aleksis Kiven Seitseman veljestd on ennen kaikkea humoristinen romaani. Huumori on tunkeutunut
koko romaanin sisaltoéon ja se ilmenee mitd moninaisimmilla tavoilla ja tasoilla. Romaanin koko-
naisuudessa veljesten kohdalla huumori liittyy yleisimmassé mielessd usein tarinaa savyttavan peri-
petian - hyvan aikomuksen mutta huonon lopputuloksen - periaatteeseen. Veljesten tavoitteet ja
aikomukset ovat hyvit, mutta he arvioivat tilanteet véarin ja valitsevat vaarat valipdamaérat sindnsa

jarkevien tavoitteidensa saavuttamiseksi. Tama ajaa heidit yha uusiin kommelluksiin.'*

Keskeinen piirre, joka savyttad myos Marcus Collinin kuvitusta on huumori. Kuvallisen ja sanalli-
sen esittimisen eri keinoista johtuen on kuitenkin selvai ettd kuvitus voi kasitella huumoria tekstid
suppeammasta nakokulmasta ja joutuu jittimaan osan huumorista kuvien ulkopuolelle. Toisaalta
myos kuvittajan valitsema nikokulma voi rajoittaa valintaa. Collin kisittelee veljeksid yhtendisend
joukkona. Tasta johtuen hén ei voi kisitelld veljesten erilaisten luonteenpiirteiden aiheuttamia hu-
moristisia tilanteita, jotka ovat romaanin huumorin keskeista sisaltoa. Myos huumori, joka ilmenee

veljesten keskindisessa dialogissa, jaa luonnollisesti kuvien ulkopuolelle.

10 Kinnunen 1987, 38.
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Coilinin huumort tulee esille ennen kaikkea kuvien aihevalinnoissa, jotka liittyvit vauhdikkaisiin ja
tarinan kannalta koomisiin tilanteisiin. Samalia kuvien tilannekomiikka nousee keskeiseksi huumo-
rin valittimisen keinoksi. Keskeista Collinin huumorille on my6s se, ettd se samalla useimmiten
kietoutuu veljesten sekd muiden henkiloiden liioiteltujen, usein karikatyristisesti kuvattujen fyysis-
ten ja henkisten piirteiden ympérilie. Tdma tulee esille esimerkiksi veljesten koulunkiyntia lukkarin
johdolla kuvaavissa piirroksissa ja pastelleissa. Kuva ”Lukkari oppimestarina I ”(1946) kuvaa vel-
jekset kokoontuneena lukkarin tupaan, jossa he istuvat poydian ympérilld. Kaksi veljeksistd seisoo
tuvan nurkissa selkd katsojaan péin, suoraselkiisini ja tukka korostetun pystyssi, todennikoisesti
askettdin saadun tukkapollyn jaljilta. Lukkari on juuri tarrautunut yhden Aapista tavaavan veljeksen
hiuksiin. Kuva muistuttaa sommittelultaan hieman G. Paaerin vastaavaa piirrosta, joka aiheen ka-
sittelyltddn on kuitenkin maltillisempi ja realistisempi. Collinin kuvan huumori ilmenee osittain
Jjuuri henkiloiden piirteiden ja eleiden liioittelussa ja sommittelussa, joka korostaa kuvan tilanneko-
miikkaa. Sama keino tulee esille kuvan toisessa versiossa ”Lukkari oppimestarina I1” (1947), joka
korostaa veljesten kovapaisyyita naiden lukemaan oppimisen epéatoivoa kuvaavissa eleissid. Kuvissa
tulee samalla esille kuvien ja tekstin vilinen vuorovaikutus. Liioittelemalla lukkarin ankaruutta ja
veljesten itsepaisyyttd Collin vahvistaa romaanin sisdllon huumoria. Samalla Collin lisad kuviin

omia nakemyksidan.

Collinin Jukolassa pidettyyn sovinnonjuhlaan tekemissa pastelleissa kiteytyy monta piirrettd Colli-
nin kuvituksen huumorista, ja siitd kuinka kuvassa selvimmin yhdistyy kuvien ja tekstin huumori.
Kuvassa “Sovinnonjuhla I ” (1945-48) kuvan sommittelu liittyy tekstin sisdltoon ennen kaikkea
mielikuvien tasolla. Kuva liittyy romaanin loppupuolen tilanteeseen, jossa veljekset ovat palanneet
takaisin Jukolaan ja kutsuneet naapurinsa sovinnonjuhlaan. Kuvan sommittelu- keskelld oleva avoin
tila, pitkittdiset kattoparrut seké sivulta lankeava valo- suuntaavat katseen kuvan taka-alalla seiso-
vaan lukkariin, joka puhuu tupaan kokoontuneelle vaelle. Thmiset istuvat tai seisovat tuvan seinus-
toilla. Etualalla, kuvan oikealla puolella seisoo ryhmi naisia, vasemmalla puolella seisovat veljekset
titviind ryhmané. Naisten ja veljesten vilissd seisoo kaksi poikaa ja pieni tytt- kuvan huumorin
avain. Kaikki tuntuvat kuuntelevan lukkaria keskittyneen4 —paitsi pieni tytto, joka katsoo ylospéin
vieressaan jaykkina seisovaa, harittavatukkaista veljesjoukkoa. Veljesten eristiytyminen muusta
yhteisostd ja heidin tekeminsé sosiaaliset virheet ovat monen huvittavan tilanteen lahtokohta ja

samalla romaanin komiikan perustaa. Samalla humoristiset tilanteet perustuvat usein toisen henki-
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16n antamaan vihjaukseen.''! ”Sovinnonjuhlassa” juuri pikkutyton katse osoittaa veljesparven

koomisuuden.

Collin on tehnyt sovinnonjuhlan aiheesta kaksi toisistaan hieman poikkeavaa versiota. Ne eroavat
toisistaan oleellisesti sisdllossain, vaikka kuvien perussommittelu pysyykin melko samanlaisena.
Erot koskevat kuvien henkildiden midraa, ihmisten piirteitd seké taustan yksityiskohtia. Kirjaan
valitussa versiossa Collin korostaa veljesten erillisyytta naiden liioitellumpien piirteiden ja yhtenai-
syyden kautta, johon liittyy myds kuvan kahtia jakava sommittelu. Huonetila on selkedmmin jao-
teltu syvyyssuunnassa ja siten katsetta ohjaava lattian ja katon pitkittaissuuntaisten elementtien
luoman perspektiivivaikutelman takia. Kuvassa korostuu myos kerronnallisuus ja huumori, koska
sekd veljekset ettd kuvan taustalla seisova lukkari on késitelty humoristisesti. Lukkarin karikatyris-
tisesti kasitelty olemus on samanlainen kuin kirjan piirrosversiossa. Kuvaan on myos lisatty etualan
lapset ja tyton puoleen kumartuva nainen, jotka luomaan kuvaan kerronnallista huumoria. Kuvan
veljekset eivat tunnu muuttuvan tai sopeutuvan yhteis6onsa edes tarinan lopussa. Kuvan sisallossa
onkin itse asiassa tietty ristiriita kuvatun tilanteen, veljesten sopeutumisen ja sovinnon kanssa. Toi-
sessa versiossa veljeksid ei ole kuvattu yhtd poikkeavina ja hengeltiin se on enemman kirjan tilan-
teen kanssa sopusoinnussa. Kirjaan valitussa versiossa kuvan itsendinen kertovuus ja huumori ilme-
nevit kuitenkin selkeimpind. Samoin kuin kuvituksen kokonaisuudessakin, huumori perustuu siina

kuvan sisallon itsendisyyteen ja Collinin tapaan tiivistida pienia tarinoita yksittaisten kuvien sisaén.

"Sovinnonjuhlassa” tulee esille toinen Collinin Seitseméan veljeksen kuvituksen huumorin kes-
keisté piirteistd. Kuvituksen huumori ei perustu useinkaan kuvan ja tekstin suoraan yhteyteen, vaan
romaanin huumoria kokonaisuudessaan leimaavaan seikkaan, eli siihen, ettd koomisuus koskettaa
veljeksia useimmiten silloin kun he toimivat yhtend ryhmana. Samalla kuva liittyy enemménkin
romaanin kokonaisuudesta syntyneisiin mielikuviin enemman kuin vain tiettyyn tekstissd kuvattuun
hetkeen tai tilanteeseen, jonka kanssa kuvassa liittyy itse asiassa joitakin aikaisemmin kuvattuja
ristiriitaisuuksia. “Sovinnonjuhlassa” Collin on luonut samanlaisen tilanteen. Han korostaa veljes-
ten eristaytyneisyyttd sekd sommittelun ettd veljesten muista poikkeavien ja liioitellun yhdenmu-
kaisten piirteiden avulla. Kuvassa tiivistyy Collinin koko kuvitusta leimaava huumori, joka perustuu

ennen kaikkea veljesten yhteisollisyyteen.

11 Kinnunen 1987, 219.
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Molemmissa versioissa on myos kuvituksessa ainutlaatuinen, huolellisesti toteutettu tilan kuvaus,
Jjoka pitad sisélladn koko veljeksid ympéroivan yhteison. Se on samalla ainoa kuva-aihe, jossa Col-
lin kuvaa veljekset yhteisonsa keskelld. Samalla kuin huumoria, kuvassa ilmenee Collinin tapa ki-
sitelld veljeksid yhtend joukkona, joka ei hajoa yksildihin edes romaanin lopussa. Kuvan tilanne
liittyy tilanteeseen, jossa veljesten asema yhteisonsi sisilla vakiintuu. Kuvat muistuttavat sommit-
telultaan joitakin Collinin aiempia vastaavia titd, joissa han kuva ihmisia sisitilassa. Collin tark-
kailee kuvattaviaan vihén sivummalta, tietyn hienotunteisen vilimatkan paastd. Tassikin kuvassa
ihmiset on kuvattu takaapain. Kuva muistuttaa sommittelultaan jonkin verran Collinin vuonna 1943
maalaamaa pastellia Jumalanpalvelus, jossa ortodoksinen kirkkoviki seisoo selin kohti kuvan taka-

alalla olevaa alttaria.

Marcus Collinin Seitsemén veljeksen kuvituksen huumoriin vaikuttaa oleellisesti myos ajatus siiti,
ettd kuvien ja tekstin yhteisvaikutus on enemmén kuin se mika niista erikseen vilittyy. Yksittdisten
kuvien kohdalla kuvan sisallon tulkintaan ei vaikuta ainoastaan kyseiseen tilanteeseen liittyvé teks-
tin kohta, vaan tekstin ja my0s sen perinteisten tulkintojen luoma ajatusten ja mielikuvien verkosto,
joka heijastelee seké eteen- ettd taaksepdin. Mieke Balin sanoin ennestiin tunnettu tarina vaikuttaa
ikadn kuin kehyksend, jota vasten sithen hittyvid kuvia peilataan, ja joka mahdollistaa aina uusien
merkitysten ja tulkintamahdollisuuksien synnyn sekd useammanlaisen vuorovaikutuksen kuvien ja

tarinan vilille.!?

Kuvien ja tekstin yhteisvaikutus liittyy samalla Kiven tekstia leimaavaan piirteeseen, joka on oleel-
linen myos kuvituksen huumorin ymmértamiselle - takautuvaan koomisuuteen.'”® Tama tarkoittaa
sitd, ettd aluksi jostakin asiasta annetaan neutraali kuvaus ja sithen liitetian koominen vasta myo-
hemmin. Tamin jdlkeen myos neutraali alkaa nakyi koomisena. Takautuva koomisuus leimaa esi-
merkiksi joitakin veljesten piirteitd, kuten pystya tukkaa. Tama veljeksille yhteinen piirre kuvataan
romaanin alussa omituisena mutta kuitenkin neutraalina, tukka leimautuu koomiseksi vasta myo-
hemmin monien tukkaan liittyvien huvittavien tilanteiden kautta. Myohemmat kohtaukset sateilevit

sitten myos taaksepdin ja antavat alun perin neutraalille piirteelle jalkikateen koomisen vivahteen.

Tekstin takaisinpdin heijastuva komiikka toimii myos kuvien kohdalla. Myo6s kuvituksen my6éhem-
mit piirteet yhdessa tekstin sisallon kanssa heijastuvat takaisin pain. Takautuva koomisuus koskee

myos sellaisia kuva-aiheita, jotka sinillddn eivit sisalla kertovaa ainesta, kuten maisemat. Huumori

12 Bal 1991, 20.
13 Kinnunen 1987, 214.
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ilmenee jo kuvituksen alun Jukolan taloa kuvaavassa piirroksessa. Romaanin alun teksti itsesséin,
”Jukolan talo, eteldisessd Himeessd, seisoo erdiin mien pohjoisella rinteella--> ei sisalla mitaan hu-
vittavaa. Jukolan rappiota ei kuvata romaanissa humoristisesti myohemminkasn. Liioittelemalla
maiseman karuja, rappioon viittaavia piirteitd, Collin on saanut kuitenkin kuvaan humoristisen vi-
vahteen. Kuvan huumori vahvistuu sitten kuvituksen mychemmén, humoristisen sisallon taaksepain
heijastuvan vaikutuksen perusteella. Tassd suhteessa kuvituksen huumori toimii takautuvasti sa-
moin kuin tekstinkin. Kuvien humoristiseksi kokemiseen vaikuttaa sanojen ja kuvien keskiniinen
vuorovaikutus. Kuvien humoristinen merkitys vahvistuu vasta tekstin yhteydesss, romaanin koko-
naisuudesta saadun humoristisen sis4llon herittimien mielikuvien heijastuessa katsottavaan kuvaan.
Kuvien ja tekstin yhteisvaikutuksesta johtuen Collinin kuvitus on saanut ikdan kuin humoristisen

sadekehan, jonka yksittdisia vaikutuskeinoja on joskus vaikea tarkasti maaritella.

Romaanin huumorissa monet asiat eivét liity johonkin yhteen ainoaa hetkeen, vaan aikajatkumoon,
useiden tilanteiden yhteisvaikutukseen. Samalla komiikan huomaaminen vaatii yhdistelya ja pat-
telya.''* Tekstin kuviin heijastama kokonaisuus tulee esille kuvassa "Kotikuri” (1947), joka kuvaa
Timon vaimoltaan saamaa tukkapéllyd. Kuvan huumoria lisad ajatusjatkumo romaanin sisallosti.
Sindnsa huvittavan tilanteen koomisuutta lisai se, ettd veljesten lapsuudenkodin ankara kuri tuntuu
jatkuvan vield veljesten aikuistuttua. Aidin antaman tukkapoéllyn on korvannut vaimolta saatu kuri-

tus. (Kuva 3)

Kokonaisuudessaan Marcus Collinin kuvituksen keskeisin ja paras piirre on juuri huumori, joka
koskee niin piirroksia kuin pastellejakin. Huumoriin littyy myo6s suurin osa kuvituksen aihevalin-
noista. Juuri huumorin tasolla Collin lahestyy Kiven henked parhaiten. Humoristiset kuvat toimivat
toisaalta tdysin itsendisesti riippumatta suorasta tekstiyhteydestd, mutta ovat hengeltidn ldhelld Ki-
ven tekstid. Tama johtuu siitd, ettd Collinin kuvitukseen omaksuma asenne ja kerrontatyyli vastaa
pitkalle romaanin kertojan asennetta, joka ymmartivaisen huvittuneena tarkkailee henkil6itd pienen

vélimatkan paasti.

4.1 Kuvituksen saama vastaanotto

Marcus Collinin Seitsemén veljeksen uusi kuvitus julkaistiin juhlavasti yhdessid uuden kdannéksen

kanssa Aleksis Kiven pdivanid syksylld 1948. Samana pdivand kustantamo Holger Schildt avasi

14 Kinnunen 1987, 225.
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Bicksbackan taidesalongissa ndyttelyn, jossa esiteltiin Collinin noin 60 kuvitusta varten tekemas

pastellia ja sen lisaksi paljon piirroksia.'"

Muutamia viikkoja myShemmin niyttely jarjestettiin
my6s Tukholmassa Konstnérhusetissa,''® kirjan ruotsalaisen painoksen julkaisemisen aikaan. Mar-
cus Collin oli itse edellisens kesini ollut Tukholmassa jirjestimissa nayttelylle sopivaa paikkaa.''’
Kustantamo Holger Schildt jarjesti Tukholman kuvitusnayttelyn yhteisty6ssi Samfundet Sverige-
Finlandin kanssa, joka oli toiminut suomalaisten néyttelyjarjestijien kanssa yhteisty6ssd jo aiempi-
na vuosina. Seitsemén veljeksen julkaiseminen Suomessa juuri Aleksis Kiven p#ivdni ja sithen
liittyva kuvitusndyttely samoin kuin Tukholmassa Kiven tuotannon ympirille jarjestetyt juhlalli-

suudet korostivat kdannds- ja kuvitusprojektille annettua kulttuurihistoriallista merkitysta.

Seitsemén veljeksen uusi kuvitettu kddnnds sai runsaasti huomiota ja kiitosta niin suomen- kuin
ruotsinkielisessdkin lehdistossa. Seitsemén veljeksen uuden ruotsinkielisen painoksen julkaisemista
pidettiin varsinkin ruotsinkielisissa lehdissa yhtend vuoden kirjallisuuden merkkitapauksista.118 El-
mer Diktoniuksen kéénnos sai osakseen paljon kiitosta. Sitd pidettiin romaanin lopullisena ruotsin-
kielisend versiona, joka ensimmdisti kertaa vilitti Kiven teoksen suuruuden ruotsinkielisen lukija-
kunnalle.'”® Samalla teoksesta tuli myds ruotsinkielisen vieston oma kansallisromaani, johon ruot-
sinkielinen lukija saattoi luoda henkilokohtaisen suhteen. Kainnds 16ysikin paljon lukijoita ja pysyi
useita viikkoja kirjojen myyntilistojen karkipazssa.'”® Holger Schildt joutuikin ottamaan kirjasta

uuden painoksen jo seuraavana vuonna.

Uuden kiinnoksen lisdksi Marcus Collinin Seitsemén veljeksen kuvitus sai erittdin innostuneen
vastaanoton ja se huomioitiin laajasti lehdist6ssd. Sekd suomen- ettd ruotsinkielisten lehtien arvos-
telijoiden mukaan kuvitus oli erittdin onnistunut. Useimmat arvostelijat kiinnittivat huomiota ennen
kaikkea pastelleihin, joiden vdrimaailmaa ja sisaltod kiitettiin. Kuvituksen parhaaksi anniksi mai-

nittiin my6s sen huumori , jota pidettiin onnistuneena ja Kiven henked ilmentiivana. !

115 Marcus Collins Kivi-bilder. Hufvudstadsbladet (HBL) 14.10.1948.

116 Bell 1988, 2.

17 Thure Svedlinin kirje Elmer Diktoniukselie 17.7.1948. SLS.

18 Esimerkiksi Kivis Sju broder i ord och bild, Hufvudstadsbladet (HBL)10.10.1948; Finskt, Vistra Nyland
12.12.1948.

g Sju broder i ny svensk gestalt, Arbetarbladet 17.11.1948.

120 Finskt, Vistra Nyland 12.12.1948.

121 Esimerkiksi E. R-r. [Edvard Richter], ”Seitsemin veljeksen uutta kuvitusta”. Helsingin sanomat 21.10.1948; P —o.
[Weikko Puro], ”Seitsemén veljestd Marcus Collinin kuvittamana”. Turun sanomat 14. 10. 1948.
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Useat ruotsinkielisten lehtien kriitikot vertasivat Collinin Seitsemén veljeksen kuvitusta Gallen-
Kallelan aikaisempaan kuvitukseen.'*? Vasta uuden kéinnoksen ja Marcus Collinin kuvitus ansiosta
Aleksis Kiven Seitseméin veljesté tuli ruotsinkieliselle yleisolle ldheiseksi. Marcus Collinin Seitse-
min veljeksen kuvituksen saaman vastaanoton voi katsoa myds merkitsevan sitd, ettd kuvituksella
ajateltiin olevan tietty kansallista yhtendisyyttd symboloiva merkitys. Samoin kuin lopullisen kdan-
noksen, ruotsinkielinen Seitsemén veljestd oli Collinin tekemand saanut myds “lopullisen” ruotsin-

kielisen taiteilijan tekemiin kuvituksensa.'>

Kustantamo Holger Schildt onnistui hyvin uudelle kiannékselle ja kuvitukselle antamissaan tavoit-
teissa. Seitsemdn veljeksen osakseen suosio kertoo siitd, ettd kustantamo onnistui tavoitteissaan ja
julkaisi Seitsemén veljeksen otollisena ajankohtana. Romaanin suosio ja kuvituksen saama julki-
suus kertovat sodan jéilkeisind vuosina ilmenneestd yleisestd kaipuusta turvallisiin ja perinteisiin
kansallisiin atheisiin. Collinin optimistinen ja humoristinen ja pohjimmiltaan perinteisid kansallisia

arvoja korostava kuvitus vastasi ilmeisen onnistuneesti tihén kaipuuseen.

122 Eimerkiksi Finskt. Vastra nyland 12.12.1948.
123 Kivis Sju broder i ord och bild, Hufvudstadsbladet 10.10.1948; Kivi pi Diktoniuska, Abo underrittelser
15.10.1948.
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4. YHTEENVETO

Marcus Collinin Seitsemén veljeksen kuvitus jatkaa monessa suhteessa Collinin aikaisemman tuo-
tannon piirteitd. Tdmé nikyy ensinnidkin aihevalinnoissa, joissa Collin on valinnut kuvattavat aiheet
osin aikaisempien kiinnostustensa mukaisesti. Useat kuvat jatkavat Collinia jo hinen varhaisesta
tuotannossaan kiinnostaneita aiheita, kuten esimerkiksi Rajamaen rykmentin ja Simeonin ja Eeron
markkinoilta paluun matkaavaa seuruetta kuvaavat aiheet. Myos Seitsemdn veljeksen monet tyoku-

vat kuuluvat Collinia vuosikymmenii kiinnostaneeseen aihepiiriin.

Aihevalintojen lisdksi kuvituksen monet muut piirteet jatkavat Collinin varhaisemman tuotannon
ominaisuuksia. Naitd ovat pastellien itsendinen, tapahtumien ytimen ja huippuhetken vangitseva
kerronnallisuus, jonka ansiosta kukin kuva muodostaa sisalloltddn itsendisen kokonaisuuden. Tahan
liittyy vksittaisten kuvien keskittynyt rakenne, jossa kuvan elementit rakentuvat kuvatun tilanteen
ympirille ja saavat piirteensa tapahtuman luonteesta kidsin. Myoés kuvituksen maisemien mieliku-
vitukselliset piirteet voidaan selittdd juuri tita taustaa vasten. Collinille oli ominaista kiyttdsd mai-
seman muotoja osana kuvasommittelua ja kuvan kerrontaa. Useissa kuvissa ilmenevi toiminnalli-
suus sekd kuvien eri elementtien rytmikds sommittelu liittyy Collinia jo aiemmin kiinnostaneeseen
rytmin ja liikkkeen kuvaamiseen. Collinin tuotannossa myés huumorilla on ollut keskeinen sija, mikd
selittdd myods Seitsemén veljeksen humoristisen késittelytavan. Huumoriin liittyy osaltaan niin ku-
vattujen tapahtumien valinta kuin myds Collinin henkilokuvaukseen valitsema karikatyristinen ku-

vaustapa.

Pastellikuville ominaisen itsenéisen luonteen vuoksi Monet Collinin Seitseméén veljekseen tekemit
pastellit kuvat voisivatkin toteutuksensa puolesta kuulua yhtd hyvin Collinin itsendiseen tuotantoon.
Collin tuntuukin lihestyneen pastelleja pitkille omista taiteellisista 14ht6kohdistaan kasin. Tamén
mahdollisti luonnollisesti jo pastellikuvien yhteniinen, suorakaiteen muotoinen tila, joka teki som-
mittelullisten kokonaisuuksien luomisen mahdolliseksi. Onkin todenndkoéistd, ettd juuri Collinin
kuvitukseen valitsema pastellitekniikka, jossa hédn oli tunnustettu taitaja, kertoo Collinin kiinnostu-
neen Seitsemastd veljeksestd yhti lailla taiteellisen inspiraation ldhteend kuin pelkkana kirjan kuvi-
tuksena. Tahén viittaa ennen kaikkea se, ettd Collin piirsi useita pastellikuvia kirjaan valittujen toi-
den valinnan jilkeen. On mahdollista, ettd Collinia kiinnosti alun perin ldhestya Seitsemin veljek-
sen aihetta ennen kaikkea pastellitekniikalla, jolla ei kuitenkaan ollut mahdollista toteuttaa koko

kuvitusta. Collinilla ei todennakéisesti ollut kovin paljon tietoja kirjan kuvitusten suunnittelusta ja
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painotekniikasta. Tdma voisi osaltaan selittdd kuvitetun teoksen kokonaisuuden vaatimattomuuden

ja useiden piirrosten sisdllon innottomuuden seki pastelleja heikomman laadun.

Seitsemin veljeksen kuvittaminen on jossain méérin saattanut olla Marcus Collinin taidetta uudista-
vaakin, onhan romaani on tarjonnut loppumattoman aihevaraston humoristisia ja mielikuvitukseen
vetoavia aiheita, jotka ovat erityisen hyvin sopineet Collinin kertovalle luonteelle. Collinin innos-
tuksesta kertovat ennen kaikkea hinen useina vuosina kirjan aiheisiin tekeménsi pastellit, mutta
innostuksen voi nihdd myos esimerkiksi monien pastellikuvien voimakkaassa tunnelatauksessa,
lampimyydessd ja psykologisessa osuvuudessa. Uudistumiseen viittaavat myos esimerkiksi pastelli-
en kirkas, osin ekspressiivisesti késitelty virimaailma, joita Collin myos itse arvosti.'* Kuvituksen
tunnevaltainen ekspressiivisyys ja kirkkaat virit ovat saattaneet johtua Collinin tuotannossa tuolloin
meneillddn olevasta suuntauksesta, joka heijastui sitten myos kuvitukseen. Toisaalta juuri Seitseméan
veljestd on osaltaan saattanut innostaa Collinia uudistamaan vériasteikkoaan, tarjosihan romaani
monia humoristisen vauhdikkaita ja sadunomaisia aiheita, jotka ovat saattaneet rohkaista Collinia
tavallista reippaampaan varinkésittelyyn. Kirkas virimaailma ja ekspressionistiset piirteet ovat toi-
saalta saattaneet jossain médrin olla myos paluuta aiempien vuosien innostukseen. Sodan jélkeen-

hin useat taiteilijat perustivat tuotantonsa useimmiten jo aikaisemmin omaksumilleen perinteille.

Seitsemén veljeksen kuvitusperinteessd Collinin kuvitus liittyy ennen kaikkea A. Gallen-Kallelan
kuvituksen aloittamaan kerronnallisten kuvien perinteeseen, joka koskee niin piirroksia kuin pas-
tellejakin. Collin on ratkaissut monet kuvittajan ongelmat edeltsjiensa tavoin, kuten veljesten kisit-
telemisen yksildimattoména joukkona. Yhteisiin piirteisiin kuuluvat vield veljesten yhteisollisyyden
korostaminen, mikd Collinin kuvituksessa on vield voimakkaampi. Tdm4 on tosin luontevaakin,
koska Collin kuvasi ihmisid usein ryhmaissi. Collinin kuvituksessa korostuu myds jo Gallen-
Kallelan kuvituksen realismin ihanteiden mukainen ja myohemminkin romaanin tulkintaan usein
liitetty veljesten voimakkuus. Téma tulee esille esimerkiksi useissa tappelun ja tyon kuvauksissa.
Gallen-Kallelan aloittamaan perinteeseen kuuluu myos kuvien dynaamisuus, joka ilmenee Collinin
kuvituksen aarimmilleen vietynd vauhdikkuutena ja veljesten toiminnallisuutena. Tamé johtuu
osittain kuvituksen itsendisesti kuvakertomuksen luonteesta. Erityisen selvdsti dynamitkka tulee
esille niissd muutamissa kuvissa, joissa on nihtivissd suoria vaikutteita Gallen-Kallelan kuvituk-
sesta sekd aiheiden valinnassa ettd kuvien sommittelussa. Keskeinen piirre niille kuville on niiden

vauhdikas liikerytmi.

124 Marcus Collin kielsi kisittelemasti pastelleja kiinnitysaineella virien sdilyttamiseksi kirkkaina. (Bell 1988, 2.)
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Collinin kuvitus on hengeltaan kuitenkin ldhempana Seitsemén veljeksen kuvaamisen humoristista
perinnetti, jota aikaisemmin edusti esimerkiksi Jonas Heiskan Seitsemin veljesti -aiheisten maala-
usten lammin humoristisuus. Collinille on kuitenkin vierasta edellisen myohéiseen kansallisroman-
tiikkkaan vivahtava asenne, samoin kuin Gallen-Kallelan edustama ihanteellisuus. Henkilokuvauk-
sessaan Collin on ldhempéni tunnevaltaista ja kaunistelematonta ekspressionistista ja myos karika-
tyristista perinnettd kuin realismia, joka Seitsemén veljeksen aiempien kuvitusten ihmiskuvaukselle
on ollut ominaista. Hengeltddn Collinin kuvat liittyvit kuitenkin ennen kaikkea hinen omalle tuo-
tannolleen ominaiseen persoonalliseen, osin realistisiin ja osin ekspressionistisiin piirteisiin, jonka
pohjg]la on omintakeinen, mutta samalla myds Kiven tekstid 1dhella oleva humoristinen ote. Collin
kuvitukselle on ominaista myds suurempi sadunomaisuus, joka johtuu osittain aihevalinnasta, osit-

tain pastellikuvien kolorismista.

Marcus Collinin Seitsemén veljeksen kuvitusta voidaan tarkastella myos yhteydessd kaannospro-
jektiin ja myos omaan aikaansa ja sen ilmapiiriin. Jos Marcus Collinin kuvitusta tarkastellaan ku-
vitusprojektin kautta kansallisena edustustehtavana, kuvituksen sisaltoa voidaan tarkastella myos
laajemmasta nékokulmasta ja monet kuvituksen piirteet voivat silloin saada syvempid merkityksiéd.
Voidaan ajatella, ettid Collin on Seitseman veljeksen kuvituksessaan ottanut huomioon ja vastannut
ainakin jossakin mairin myos romaaniin liitettyyn kansalliseen ajatukseen, joka korostaa Seitsemén
veljeksen suomalaisuutta. Marcus Collinin kuvituksessaan korostama raju tunnevaltaisuus ja dyna-
miikka, joka koskee sekd kuvattavien aiheiden valintaa ettd kuvien sisaltdd, vastaa mielenkiintoi-
sella tavalla niiti ominaisuuksia, jotka vuosisadan alkupuolelta ldhtien alettiin liittid suomalaisen
kansan ominaisuuksiksi kuvataiteessa klassiseen perinteeseen pohjautuvan, ihanteellisemman kuvan
vastapainona. Voisikin ajatella, ettd Collinin kuvituksen ekspressionistisilla piirteilld saattaisi olla
yhteytta Suomessa vallinneeseen Seitseméin veljeksen perinteiseen tulkintaan suomalaisuuden ku-
vaksi ja samalla syvain juurtuneeseen kisitykseen taiteen ekspressionistisista ominaisuuksista ni-
menomaan suomalaiskansallisena piirteeni. Jos Collinin Seitsemaa veljestd ajatellaan suomalaisuu-
den kuvana, voisi veljesten vastoinkdymisten ja koettelemusten savyttimassa elamédssd samoin kuin
kuvia leimaavassa sisdisessd jannittyneisyydessa nihda helposti viittauksia my6s koettuun lahihisto-

riaan.

Collinin nakemys Seitsemista veljeksestd vastaa myos Ruotsissa pitkdan vallinnutta kasitystd suo-
malaisuudesta. Raju voimakkuus ja emotionaalisuus olivat Pohjoismaissa suomalaiseen taiteeseen

liitettyjd ominaisuuksia vuosisadan alkupuolelta ldhtien. Tama tuli esille varsinkin suhtautumisessa
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suomalaisen taiteen ekspressionismiin. Kirjallisuuden puolella samankaltainen kasitys nakyi esi-
merkiksi Seitseman veljeksen ensimmdisen kdannoksen vastaanotossa. Collinin henkilokuvauksen
karikatyristiset piirteet liittyvét osin hdnen aiempaan tyyliinsa, mutta kuvituksen henkiloiden ai-
rimmdisid mielialoja kuvaava olemus liittyy my6s ekspressionistiseen, kaunistelemattomaan ihmis-
kuvaukseen, joka on osaltaan katsottu perinteiseksi, suomalaisuudelle ominaiseksi piirteeksi. Colli-
nin veljesten kulmikkaat piirteet, raju luonne ja vastoinkdymisten sivyttimi elimi vastaavat sa-
malla hyvin kuvaa siitd primitiivisesti voimasta, itsepdisyydestd ja sitkeydests, joka aikoinaan oli
Pohjoismaissa liitetty suomalaisuuteen. On mahdollista, ettd Collinin nikokulmaa on vahvistanut
juuri se, ettd se suunnattiin kotimaan lisaksi my6s Ruotsiin ja vastaa humoristisesti sielld vallinnee-
seen suomalaisuuden kuvaan ja jossa tunnevoimainen, ekspressionistinen perinne vastasi nimen-

omaan suomalaista.

Arvomaailmaltaan Collinin kuvituksen voi katsoa olevan lopultakin perinteisia, kansallisia arvoja
ilmentdva. Tamé tulee esille esimerkiksi veljesten yhteisollisyyden kuvaamisessa, jonka voi katsoa
heijastelevan ajalle ominaista kollektiivisuuden ja kansallisen yhtendisyyden ajatusta. Collinin vel-
jekset toimivat tiiviind ryhména ja sellaisena my6s voittavat eteen tulevat vaikeudet. Collinin kuvi-
tus korostaa veljesten sisua ja yrittelidisyyttd, ankaraa kamppailua ja kovaa tyota paremman tulevai-

suuden saavuttamiseksi.

Perinteiset arvostukset niakyvit myds kuvituksen lukuisissa ty6n kuvauksissa, jotka Collin on ku-
vannut muita aiheita realistisemmin. Tyon kuvaukset liittyvat ennen kaikkea romaanin keskeiseen
kehitysteemaan, joka antaa niille syvemman merkityksen veljesten kehittymisen ja kasvun osoitti-
mena. Tyokuvien késittelytapa poikkeaa muiden kuvien huumorista ja henkildiden pitemmaille vie-
dysta karrikoinnista. Collinin tyon kuvauksissa heijastuu veljesten voimakkuus, ahkeruus, sitkeys ja
perdanantamattomuus, kaikki luonteenominaisuuksia joille Suomessa on perinteisesti annettu arvoa.
Samalla useissa tyon kuvauksissa heijastuu niin tyoén kuin sen tekijoidenkin kunnioitus. Tassi suh-

teessa kuvituksen tyon kuvaukset jatkavat samalla Collinin taiteen tyoaiheille ominaista linjaa.

Marcus Collinin Seitsemén veljeksen kuvitusprojekti voidaan nahdi kokonaisuudessaan osana kan-
sallisen taiteen perinnettd, jossa taide on valjastettu kulttuuristen hankkeiden edistijaksi. Collinin
kuvitus ilmentaa sodan jalkeisille vuosille tyypillisia kulttuurisia pyrkimyksia. Kuvitusta voi koko-
naisuudessaan pitdd vastauksena 1940-luvun taiteen kansallisten aiheiden ja kollektiivisten arvojen
arvostukseen ja kysyntddn ja myos ulkomaille suunnattuihin, myétituntoa heréttiaviin ja kansallista

itsetuntoa nostaneisiin hankkeisiin. Optimistisena ja sisalloltadn perinteisid kansallisia arvoja hei-
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jastavana se vetosi niin yleisoon kuin kriitikoihinkin. Samalla hankkeen ja sen vastaanoton voi kat-
soa olevan osoitus kansallisen yhteniisyyden kielirajat ylittavasta hengesti, samoin kuin kaipuusta
perinteisiin aiheisiin. Marcus Collinin Seitsemin veljeksen kuvituksen voi katsoa syntyneen pitkalti
oman aikakautensa tavoitteiden ja tarpeiden pohjalta. Collinin kuvituksen voi katsoa omalta osal-
taan edustaneen suomalaisuutta niin kotimaassa kuin Ruotsissakin aikana, jolloin kotimaan kulttuu-

rille kaivattiin myonteistd huomiota ja kansallisen itsetunnon kohottamista.
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