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Tutkimuksen tehtdavana on selvittdd, mika on lylokaeVvafestivaalin funktio ja
merkitys  lyhytelokuva-alan =~ ammattilaisille.  Tarkdisena  on  tarkastella
lyhytelokuvafestivaalia sosiaalisen konstruktionismmakokulmasta kokonaisvaltaisena
iimiond — tutkia lyhytelokuva-alan ammattilaisia jaeidan toimintaansa festivaalin
toimintaymparistossa ja tulkita toiminnan saamia rkitgksia. Tutkimuksen
viitekehyksena toimii Emil Durkheimin teoriat sogligesta tyonjaosta ja totemismista,
sekad lansimainen kasitys taiteiljamyytista. TutkBnkeskustelee myds paljon Antero
Kiianmaan esittaméan kasityksen kanssa modernisgntéisesta totemismista.

Tutkimusaineisto on keratty Hampurin ja Tamperdamsi- ja viisipaivaisilta
kansainvalisiltd lyhytelokuvafestivaaleilta, jotkdeisonaytosten lisaksi tarjoavat paljon
erillista, seka virallista ettd epavirallista, dhjaa lyhytelokuva-alan ammattilaisille.
Hampurin festivaalille vuonna 1998 kokoontui 56 gmpereen festivaalille vuonna 1999
708 lyhytelokuva-alan toimijaa.

Johtuen monivuotisesta taustastani tyontekijantivéedeilla, tutkimukseni sisaltaa
paljon osallistuvaa havainnointia.  Lisaksi  aineistdkoostuu  kymmenesta
teemahaastattelusta, festivaalien Kkatalogeista jaistan festivaalien lehdistolle,
festivaalivieraille  ja  tyontekijoilleen  jakamista irjallisista  materiaaleista.
Analyysimenetelmand on kaytetty induktiivista dis@analyysia ja Grounded-teorian
mukaista sisallonanalyysia.

Tutkimukseni tuloksena esitdn, ettd festivaalillokd&ontuvien elokuva-alan
ammattilaisten tyonjakoa seka elokuvaan ja elokurain liittyvid uskomuksia maarittaa
elokuvan kaksijakoinen luonne 1) pyhana taideteoksea 2) teollisena ja kaupallisena
tuotteena. Sosiaalinen toiminta lyhytelokuvafesiliia saa aikaan viisi prosessia, joissa
elokuva julkistetaan, pyhitetdan, kaupallistetaahdaan tunnetuksi ja institutionalisoidaan
osaksi kulttuuripoliittista jarjestelmaad. Prosessja festivaalilla ilmenevien rituaalien
avulla yllapidetddn ja tuotetaan lyhytelokuvamaa#m yksittaisista toimijoista,
organisaatioista ja yhteisdista koostuvaa ammaddigba sekd Iyhytelokuva-alalla
toimimiseen liittyvid normeja, sdantoja ja uskomaksaajemmassa kontekstissa kyse on
ammattiyhteisollisyyteen liittyvastd modernistaetoismista, jossa moderni lansimainen
kapitalismi ja moderni lAnsimainen humanismi toiatitoistensa vastavoimina.

Avainsanat: kulttuurintutkimus, festivaalitutkimus, ammattiyrgetutkimus,
uskontotutkimus, taiteilijamyytti
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1. JOHDANTO

1.1. Festivaalielamykset ja yhteisdllisyyden tunneitkimuksen lahtokoh-
tina

Festivaalityontekijoiden keskuudessa tiedeta&ar onit festivaalihulluus tai festivaa-
lifriikkiys. Sairastuminen tdh&n "hulluuteen” tartaa tietynlaista addiktoitumista festi-
vaalitydbhon — erilaisten festivaalien kiertamisgggmahtamista omille suosikkifestivaaleil-
le vuosiksi. Olin ensimmaista kertaa festivaaliiddkoolaisena kesalla 1993 Tampereen
Teatterikesassa ja taman kokemuksen jalkeen olenselka vapaaehtoisena etta palkattu-
na toissé 16 eri festivaalilla, joista tietyillaeits kertoja. Tampereen Elokuvajuhlilla olen
ollut tdhan mennessa (2006) muistaakseni kahdedesdama, Hampurin Lyhytelokuvafesti-
vaalilla olen ollut tdissé vuosina 1997 ja -98 jargana 2002, kun tuotin Cleaning Women
— yhtyeen sinne esiintymaan. Talla hetkella ensalmalla volyymilla festivaalijarjestami-
sessd mukana, mutta yha edelleen olen samaa kuéitéoin 10 vuotta sitten: Minne pain
maailmaa tahansa muuttaisinkin, niin l0ytaaksenmiaahenkisia ystavia, hakeutuisin jolle-
kin festivaalille — mieluiten elokuva- tai teatfestivaalille — téihin. Luen itseni yha edel-
leen festivaalifriikiksi.

Lyhytelokuvafestivaali on kiehtova tapahtuma tiketa ja sosiaalisena kontekstina.
Tapahtumaa maarittelee osanottajien kokema eksiatéisnaolon tunne, elamyksellisyys
ja sosiaalisuus. Itselleni lyhytelokuvafestivaadetn jadnyt mieleen monia elamyksia, niin
sosiaalisia kuin elokuviinkin liittyvia. Muistiinmojattanyt jalkensa esimerkiksi Marie Pac-
coun animaatio 'Un jour', jonka tulkitsen kuvaulsednsirakkaudesta, tai Lukas Moodys-
sonin fiktio 'Bara prata lite', joka oli ahdistagbokuva yksindisyydesta. Sosiaalisista ela-
myksistd voi mainita Tampereen lyhytelokuvafestiiama ulkomaisten ohjaajavieraiden
saunabileiden emanndinnin, Hampurin lyhytelokuviafesleilla festivaalikuorossa laula-
misen tuhatpdaisen yleisbn edessa, tai jalkapglidaamisen festivaalijarjestéjien joukku-
eessa festivaalivieraita vastaan pelissa, jokagteitin samaan aikaan Ranskassa tapahtu-
van jalkapallon MM-kisan kunniaksi. Peli oli surlkeanutta sitakin hauskempaa! Tampe-
reen lyhytelokuvafestivaalilla vuonna 2004 kaviriskemassa elokuvanaytdksen, joihin oli
koottu Georges Méliésin, "kertomuselokuvan iséiokevia 1800-1900-lukujen vaihtees-
ta, ja joita oli kertomassa ja saestamassa Mélmgamn tyttaren tytar seka hanen poikansa.
Elokuvan historiasta kuuluisan tekijan elokuvah§gytts kokonaisuutena tekivat vaikutuk-

sen. Kun myéhemmin festivaalin aikana sain vielddadisuuden toimia Méliésin jalke-



laisille paivan kuskina ja oppaana maaseutuvidtaija keskustella heidan kanssaan su-
vun toiminnasta elokuvien ja vanhan elokuvakultiigailyttdmiseksi, niin olin todella
otettu. Ja sain kutsun kdyda Ranskassa heidandopjues siella pain kuljen!

Festivaalityd on taynna elamyksia, younet ovat alttomia ja paallimmaisena tun-
teena on huumeenomainen "going on, going on". Yagvaa festivaalia menee hurmiossa
ja viela muutama paiva festivaalin jalkeen kehmjali ajavat "viides vaihde paalla”. Sit-
ten vasymys kaatuu paalle, festivaalista irtaarjuuéhitellen alkaa kerata ja luokitella
kaikkia muistoja ja elamyksiad, mité festivaalinaia on tapahtunut. Tarinat saavat alkun-
sa ja niita kerrataan tytpaikalla ja festivaalth@attujen vanhojen ja uusien tuttavuuksien
kanssa.

Tama festivaalijarjestajana havaitsemani festillaalimeneva elamyksellisyys on
pohjana sille, ettd innostuin tekemaan sosiolodistiimusta lyhytelokuvafestivaalista ja
aloin selvittamaan festivaalin sosiaalista kongtoi&: kuvaamaan ammattiyhteison toimi-
joita ja toimintaa festivaalin toimintaymparistogsapyrkimaan ymmartavaan tulkintaan.
Tahdoin olla enemman kuin "vain tbissa taalla" lusia tietaa, mika festivaali oikeasti on
sosiaalisena ilmiona.

Tutkimusongelmaksi muodostuMikéa on festivaalin funktio ja merkitys lyhytelo-
kuva-alalle ja lyhytelokuva-alan ammattilaisille?Lahestyn tutkimusongelmaa Emil
Durkheimin teorioiden viitoittaman&osiaalisen tytnjaon teoriakautta tutkin ammatti-
yhteisda ja siihen kohdistuvia solidaarisuuden hgeigollisyyden tunteita, jgotemismin
teorian kautta tutkin ammattiyhteison jasenten uskomuk3iagkheim naki myytin voivan
toimia avaimena ymmartamaan olemassa olevaa uskaneusittid, ja olenkin kayttanyt
taiteilijamyytti& apunani tulkitsemaan haastattelemieni lyhytelokaleam ammattilaisten
kasityksia ja uskomuksia koskien lyhytelokuvaajaskentelya lyhytelokuva-alalla. Lo-
puksirituaalitutkimuksen avulla tuon esiin, milla tavoin yhteiséa ja senamkksia ylla-
pidetdén ja vahvistetaan festivaalill@sin kyseessd on tapaustutkimukset Hampurin ja
Tampereen kansainvalisista lyhytelokuvafestivatdeimutta haastatteluaineistossa kasitel-
laén elokuvafestivaaleja yleisemminkin.

Tutkimus jakautuu johdannon jalkeen neljaan os@BnEnsimmaisessa osiossa ku-
vailen lyhytelokuvafestivaalin ammattiyhteison kadatnis- ja toimintaymparisténa ja esit-

11980, 111
2 selitan taiteilijamyyttia seuraavassa luvussa



telen, millaista festivaalitutkimusta aikaisemmim tehty. Rinnastan ja vertaan lyhyteloku-
vafestivaalia tutkittuihin festivaaleihin ja tat@wta pyrin luomaan siitéa yleiskuvaa. (2)
Sosiaalista tydnjakoa koskevassa luvussa pyrimmaasdan kysymyksiinkKeita lyhytelo-
kuvafestivaalille kokoontuvat ammattilaiset ovat?ilMista on heidan toimintansa festi-
vaalilla? Millaisen ammattiyhteison lyhytelokuva-ah ammattilaiset muodostavai®se-
tan lyhytelokuvan ammattilaiset teoreettiseen sdisian tyonjaon jaokemalliin ja esittelen
festivaalilla ilmenevat erilaiset toimintaprosegsithaastattelemani ammattilaiset neljana
eri tyyppin&d sen mukaan, millaista solidaarisubtaosoittavat lyhytelokuvaa ja muita ly-
hytelokuva-alan ammattilaisia kohtaan. (3) Modeatemismi — osiossa esitan kysymyk-
set: Miten lyhytelokuvan ammattiyhteiso istuu totemismsosiaalisen organisaation ja
luokittelun malliin? Millaisia uskomuksia festivaalle kerddntyneessa ammattiyhteisos-
sa ilmenee?Esittelen Durkheimin totemismiteorian periaatteekd Antero Kiianmadn
'Moderni totemismi’ — tutkimuksen. Sovellan totesmin periaatteita taiteilijamyytin selit-
tamiseen ja vertaan taiteilijamyytin uskomuksiaakinmaan modernin l&ansimaisen kapita-
lismin uskomuksiin. Maarittelen moderni totemisrkisitteen uudelleen kahtiajakoiseksi
humanismi—kapitalismi -uskoksi, ja esitan teesitif@alilla ilmentyvasta modernista to-
temismista, joka kulminoituu elokuvan jakautumisepghaksi taideteoksekga kaupalli-
seksi & teolliseksi tuotteeksi. (4) Neljannessédssa vastaan tutkimuskysymykselshl-
lainen lyhytelokuvafestivaali on seremoniana, ritahna? Durkheimin mukaan "jokaisel-
la juhlalla, vaikka silla olisi pelkastaan maallnalkupera, on tiettyja uskonnollisen sere-
monian piirteitd, silla joka tapauksessa se saasginkeraantymaan yhteen, massat liikkeh-
timaan ja kiihottumaan kaymistilaan ja joskus jop#iuuteen, joka ei ole vailla tiettya su-
kulaisuutta uskonnolliseen tilaan. Ihminen tempadtsensa yldpuolelle ja etaantyy taval-
lisista askareistaan ja huolistaanDurkheimin kuvaus osuu kummallisen hyvin yhteen
omien kokemusteni kanssa ja miten useimmat haglgtatistani ammattilaisista kuvailivat
lyhytelokuvafestivaalin ilmapiirid. Esittelen lytatokuvafestivaalin ammattiyhteison juh-
lana ja erittelen festivaalilla esiintyvia riittejéb) Viimeisessa osiossa keraan yhteen tut-
kimukseni tulokset ja pohdin niiden merkityksia.

Modernien festivaalien tutkimus on ollut hyvin tagpainotteista yleisttutkimuksi-
neen ja sosio-ekonomisten vaikutusten nakokulmastaksi festivaalia on tutkittu tydyh-

3

1996
* Pohjaan késityksen taiteen pyhyydesta lansimaisgtsilijamyyttiin. Katso seuraava luku.
® Durkheim 1980, 339



teisona ja kaupunkitilan ja kulttuuripolitikan n@éulmasta sek& populaarikulttuurin muu-
toksen ilmentajan&Vaikuttaisikin, etta oma tutkimukseni saattaisida esiin jotakin uut-

ta festivaalista ilmiona. Tutkimuskohteenani ollevifampereen ja Hampurin Lyhyteloku-
vafestivaaleille kokoontuu satoja lyhytelokuvan aattifaisia, ja siksi ne tarjoavat hyvan
tilaisuuden tutkia ammattiyhteisollisyytté ja fesialia ammattiyhteison kohtaamispaikka-

na.

1.2. Taitelijamyytti ja elokuvan kaksijakoinen luonne tulkinnan taustalla
Taiteilijamyytti uskomuksia ja toimintaa selittavéantekijana

Taiteeseen yhdistyva "pyhan" ajatus pohjaa taijaetaiteilijakasitteen historiaan.
Keskiajalla Jumalaa pidettiin ensisijaisena luojgdaiteilijat ymmarrettiin jumalallisen
inspiraation kanavoijiksi. Mydhaisrenessanssin rék#aiteilijuutta itsessaan alettiin kun-
nioittaa, ja 1700-luvulla taiteilijat muuttuivat pmeiksi, joilla oli rajoittamaton potentiaali
luoda omintakeista taidetta. Mielikuvitus nostettomaan arvoonsa syvemman totuuden
lahteena ja vain taiteilijan herkkd nakemys pysfittamaan sen. Taiteilijamyytti taiteili-
jasta nerona alkoi syntya ja taiteilija asetetyifiteiskunnan marginaaliin poikkeavana ja
vieraana, taiteilija teki taidetta kaiken muun lamstuksella. Viela vuonna 1981 Charles S.
Simpson maaritteli taiteiljuuden "pyhand" ammadtijoka nahtiin vastapelurina mekaani-
selle tehdastuotannolieTutkimuksessaan New Yorkin Sohon kaupunginosantgeade-
taiteilijoista Simpson my0s esittaa, etta valitesstiteellisen uran taiteilija tekee tietoisen
valinnan saavuttaakseen aseman, joka ei ole veaitaren kaupallisiin ja byrokraattisiin
ammatteihin. Samoin taiteilijoiden kokema ristaisuhteessa saavutettuun menestykseen
peilautuu romanttiseen taiteilijamyyttiin — talolldeen menestys sotii aineellisesta ela-
masta irtautumista vastaén.

MyOs Vappu Lepistd toteaa romanttisen myytin mud@ikasityksen taiteilijasta
edelleen olevan elava osa taidemaailmaa ja t@idiin itseymmarrysta ja identiteettia.
Taidemaailman Lepistdé méaarittelee koostuvan seidlligista instituutioista etta epaviral-
lisista yhteisdistd. Kuvataidemaailmaan kuuluvameskiksi taidehallinto, taiteen lainsaa-

dantd, apurahajarjestelma ja muut taloudellisge¢ai tukitoimet, julkiset ja merkittavat

® Tehdystéa tutkimuksesta tarkemmin luvussa ‘Nakélabestivaaliin'
" Bain 2005, 28-29
8 Lepist6 1991, 16-17



yksityiset kokoelmat, taidekoulutusjarjestelma, ttglyjarjestelma, taiteilijoiden jarjestot,
tekijanoikeudet, taideyhdistykset, taiteilijoiderkijarjestot, taidekritiikki, taiteen tutkimus
jne?

Taiteen palauttamista taiteilijan yksil6lliseen smwnallisuuteen pidetdan ainutlaatui-
sena lansieurooppalaisena ja sen vaikutuspiirigsalle maille ominaisena ilmiéna, joka
on saanut alkunsa ja kehittynyt rinnakkain Eurookapitalismin kanss&.Rationaalinen
yhteiskunta tuotti taiteilijan monessa suhteessarmrkaantdpuolenaan tai piilokuvanaan.
Renessanssiajalla muotoutuivat nero- ja boheemimygtka varustivat taiteilijan irratio-
naalisuudella, ulkopuolisuudella, patologialla, sf@@anisuudella, anarkistisuudella jne.
Taideteorioissa taiteen autonomista asemaa on tetitogayttamalla kasitteitd kutsumuk-
sellisuus, autonomisuus, sisaisyys, pyyteettomyygittomyys, erityislahjakkuus. Naiden
kasitteiden avulla taidemaailman on katsottu sewgeh taiteilijan valta-asemaa ja varaa-
van télle erityisen paikan kentén arvohierarkiassapisto tekee kuitenkin eron taiteilija-
stereotypian ja taiteilijamyytin valilla. Stereotgfpa hén viittaa taiteen kentéan ulkopuolis-
ten tahojen tapaan merkityksellistaa ja ymmartédetg taiteilija — usein kielteisesti ja
asenteellisesti. Myytti puolestaan "edustaa erdakorkeakulttuurisia ja kirjallisia tapoja
arvottaa taiteilija myonteisestf”

Lepistd luokittelee yhdeksan eri taiteilijatyyppi@dtka sijoittuvat eri aikakausiin,
mutta jotka kaikki ovat palautettavissa taiteilipgytiiin. Romantiikan ajalla on erotettavis-
sa elaman taiteella kompensoiva "erakko”, elaméaisgelle uhraava "eldja" ja marttyyri-
na esiintyva "kristus"-hahmo. Modernin ajan tyyseikepisto luokittelee identiteettia luo-
van ja konstruoivan "tiedostaja-taiteilijan” jatalijamyytin tyypittelya vastustavan "asi-
antuntijan". Postmoderneja tyyppeja edustavat disgd toitaan tuotteistava "tuotesuunnit-
telija”, taidemyyttia toteuttava "taide-elgja", setlyhmassa toimiva ja taiteen yksilollisyyt-
ta vastustava "yhteisproduktio-taiteilija”. Lis&ksepist0 erottaa omaksi tyypikseen arte-
saani-, tyolais- tai yrittajatyypin, jonka han kastoimivan irrallaan myytista tai olevan
valinpitamatén sen suhteén.

Myds moderni tekijanoikeuslaki yllapitaa taiteiljgyttia; ajatusta taiteilijan ainut-

laatuisuudesta ja suhtautumista luotuun tuotteesbdattoman kunnioittavasti. Niin sano-

° Lepistd 1991, 24

1 sama, 12

1 sama, 15-16, héan vertaa myos Bourdieu 1985
2 sama, 43

3 sama, 64



tun mannereurooppalaisen tekijanoikeusajattelunaankekijan ja hanen luomansa teok-
sen valilla vallitsee erityinen henkinen yhteydajtulee kunnioittaa. "Tekijalla on omis-

tusoikeuteen rinnastuvan yksinoikeutensa lisékgiriéghenkiseen puoleen perustuva yksin-
oikeus, ns. moraaliset oikeudet teokseensa. Haoelkaikissa olosuhteissa oikeus valvoa,

etta hanen luomaansa teosta kohdellaan kunniadtigashanet tunnustetaan tekijana.”

Elokuva: pyha taideteos & kaupallinen ja teollinemassatuote

Vaikka elokuva on suhteellisen uusi ja teknineddéaiuoto, niin uskomus taiteilija-
myyttiin n&kyy toiminnassa, puheissa ja kirjoittdsa. Hannu Salmen mukaan elokuvan
historiaa on kirjoitettu padasiassa esteettiseitakulmasta ja elokuvia kasitellaan yleensa
yhden tekijan téind. Useimmiten tekija on ohjaajatta joskus kuvaaja voi nousta myos
"auteur-luokkaan®. Nain siité huolimatta, ettd elokuvanteko on pé&ss hyvin kollektii-
vista tyota, johon liittyy kasikirjoittaminen, kuganinen, ohjaus, leikkaus jrié.

Elokuva muodosti heti syntyhetkestaan lahtien taysnanlaisensa taidemuodon —
mikaan taidemuoto ei yhtalailla kytkeydy tekniséehitykseen. Elokuva tuotti moderniin
kulttuuri- ja yhteiskuntakehitykseen uudenlaisesugialisen, samanaikaisen — tosiasiallisen
ja naytannénomaisen aistimaailmandenry Baconin mukaan elokuvaa pidettiin sen var-
haisaikoina eraanlaisena synteesing, jonka ideaalinkokonaistaideteos. Ideaalia alkoi
kuitenkin repia elokuvaan kohdistuva viihteellisygatimus — ja toisaalta elokuva-alalla
teknis-taloudelliset voimat ovat aina kamppaillesteellisten intentioiden kans¥aElo-
kuvaa my0s kritisoitiin sen tekemésta nayttamoesitenatkimisesta ja samaten elokuva
nahtiin turmiolliseksi kirjallisuudelle. Elokuviemassatuotannon kaudella laadulla ei niin
ollut vélia ja elokuvia tehtiin aiheesta kuin aibenopealla aikataululla. Elokuvaus kui-
tenkin meni eteenpéin ja kehitti oman tavan teh@sikirjoituksia ja oman tavan naytella
elokuvassa ja samalla kasitys elokuvasta omareetatanaan laajeti.

Elokuva on seka taidetta ettd teollisuutta, kutenk¢rtoo sen suomalainen paa-

opinahjokin, Taideteollinen korkeakoulu. Elokuvanmijakoinen luonne mahdollistaa sen

*Vuortama ja Kerosuo 2004, 133-134

15 1950-luvulla Ranskassa noussut auteur-politiikkdyoitys perustella elokuvan erityisyys taiteefemsa-
malla tiettyjen elokuvien (taideteosten) paremmiaisiin teoksiin néhden: elokuvan historiasta piynitoy-
tamaan tekijoita (auteur), jotka haluttiin elokuxigilkin keinoin erottaa elokuva-alan ammattimietBisnayt-
tomollepanijoista (metteur-en-scene)”. (Salmi 1928,

'® Salmi 1993, 19-21

" Malmberg 1983, 37

'8 Waarala 2006

9 Oller 1923/1995; Lindstrém 1921/1995



asettamisen erilaisiin viitekehyksiin. Gerald Mast jakanut elokuvan kolmen kasittee-
seen:Moviesliittyy elokuvaan kaupallisena hyddykkeemiemaviittaa elokuvaan taitee-
na ja esteettisena instituutionafimn viittaa elokuvan yhteiskuntasidokseen — elokuvaan
kommunikatiivisena ilmaisumuotoriaPeter von Bagh jakaa elokuvan synnyn idealisti-
seen ja materialistiseen tulkintaan, jolloin idstdiessa tulkinnassa elokuva mahdollistaa
todellisuuden mahdollisimman kokonaisen, totaalissittdmisen, ja materialistinen tulkin-
ta ndkee elokuvan synnyn vastauksena teollistunjsé@upungistumisen aiheuttamalle
sosiaaliselle tilauksefle Elokuvien suosiosta ja osallisuudesta kapitakstsa jarjestel-
massa kertoo seuraavat luvut: N. R. af Ursfminukaan Saksassa oli vuoden 1900 alussa
kaksi kiintedtd elokuvateatteria, mutta kymmenepotteu myéhemmin niitd oli jo lahes
500. 1910-luvun alussa Yhdysvalloissa kavi jo Sanihaa ihmista joka péiva elokuvissa
ja Vengjalla 108 miljoonaa. Af Ursin kirjoitti mypsniten elokuvat olivat kaiken kansan
saatavilla ja kiinnostuksen kohteena: "ylhdisehaaet; vanhat, nuoret; miehet, naiset;
kaikki juoksevat sinne katsomaan, mita siella tago™.

N. R. af Ursin syytti kapitalistista jarjestelmaidlaivan rappiosta jo vuonna 1912.
Hanen mukaansa "taiteilija on yleensa — poikkeu&gisihumatta — kapitalismin kirouksen
alaisena; hanen taytyy aiheissa ja muutenkin ali@vallan mieliks™. Edelleen han antoi
rankkaa kritiikkia elokuvateattereiden omistajiljetka "esittavat semmoisia filmeja, jotka
tuottavat enimman voittoa: semmoisia, jotka enimeuaressa maarin kiihottavat kulunei-
ta hermoja ja kutkuttavat aisteja ja herattavaihmhoja s.o. ovat ’jannittavia’ puhumatta-
kaan vahaakaan ihmisten paremmille tunteille. ldadn eli kuvien valmistajat kayvat tie-
tysti samaa ura&”

Kaiken kaikkiaan elokuva-alalla vaikuttaa heti #dukihtien olleen vastakkain k&si-
tykset elokuvasta taidemuotona ja elokuvasta kéigpah tuotteena ja elokuvateatterilevi-
tysta on pidetty turmiollisena taiteellisten krite@ nakdkulmasta. Tama on mielenkiintoi-
nen nakokulma, kun kasitellaén lyhytelokuvaa, siiiga ei elokuvateatterilevityksessé pa-
hemmin na& Untamo Eerolan mukaan taiteellisesti suuntautlylwtelokuva ei juuri

kayttotilaisuuksia 16yda ja niitd tehdaankin hyyrenelle yleisdlle, joka Suomessa kay

2 ks. Salmi 1993, 14
211998, 17-18
221912/1995

23 af Ursin 1912/1995, 13
% sama, 13

% sama, 14

% Aalto 6.3.2004
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esimerkiksi Tampereen festivaalilla tai Helsingiettpaivill&’. Elokuva on menettanyt
asemaansa televisiolle ja lyhytelokuvaa pitaa hesdgne, jotka ovat asialle vihkiytynéita
Naiden kahden vaittaman perusteella voi esitta@tegsin, etta lyhytelokuva-alan ammat-
tilaiset toimivat taiteiljamyytin mukaan — itsesasti, luovasti ja irrationaalisesti taloudel-
lisesta ndkokulmasta katsoen.

Elokuvan asema seka pyhana taiteena etté teolljad@aupallisena tuotteena naytte-
leekin paaosaa tutkimuksessani, silla se vaikutiiaatyonjakoon kuin elokuvaan ja eloku-
vaty6hon liittyviin uskomuksiin seka festivaaliituaalina. Tutkimukseni tavoitteena on
tuoda esiin, miten lyhytelokuvafestivaalilla ylldptaan ja tuotetaan lyhytelokuvaan ja ly-

hytelokuva-alalla toimimiseen liittyvia normeja asioja ja uskomuksia.

1.3. Tutkimusmetodeista

Metodeina tutkimuksessani risteilevat etnografimetkimus, sosiaalinen konstruk-
tionismi, fenomenologia ja grounded theory — toit@staan tukien. Alasuutétikirjoittaa
kuinka useat eri tutkimustraditiot luokittelevatjfsentavat sosiaalista todellisuutta ja te-
kevat ymmarrettavaksi yhteiskunnallisten institaigten toimintaa kategorioimalla ilmidita
niiden historialliseen, yhteiskunnalliseen ja kuliiseen kontekstiin. Alasuutari viittaa
tutkimuskokonaisuuteen yleisnimella strukturalisiMhteistad naille kaikille on kuitenkin
kiinnostus kielen ja muiden inhimillisten merkkigstelmien rooliin sosiaalisen todelli-
suuden rakentumisessa”Pietikainef on tehnyt saman havainnon, etta eri tutkimussuun-
nat jakavat samoja perusoletuksia, mutta puolestameaa ne kaikki sosiaalisen konstruk-
tionismin alle. Han kayttaa Vivien Burrin tekemé&doktetta havainnollistaakseen sosiaali-

sia konstruktionisteja yhdistavét perusoletuksatazvasti:

1. Kiriittinen suhtautuminen itsestaan selvana pidettyigtoon.Havaintomme eivat
vain yksinkertaisesti kerro maailmasta, vaan maaitime on sosiaalisesti luotu.
Siksi myo6s nyt selviélta nayttavat asiat voisivi doisin.

2. Kasityksemme ovat historiamme ja kulttuurimme @éiattja siksi relatiivisia, eli
suhteellisia. Ei ole syyta olettaa omia kasityksigerilman muuta paremmiksi tai

27 Untamo Eerolan haastattelu artikkelissa ArffmanQl 92
28 Arffman 1990, 12

292001, 103

%0 Alasuutari 2001, 103

%1 pietikainen Anu (ei vuosilukua)
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"totuudenmukaisemmiksi* kuin muiden kulttuurien gi&kojen kasitykset, eika
tutkimus voi tuottaa yliajallista, kulttuurin ylévaa tietoa.

3. Tieto syntyy sosiaalisissa prosesseis3atuus” on se, mikd ihmisten valisessa
vuorovaikutuksessa sellaiseksi tunnustetaan jaigtetaan, ei se miké oletetusti
parhaiten vastaa ulkoista todellisuutta (ns. totmukbrrespondenssi-teoria).

4. Tieto ja sosiaalinen toiminta kuuluvat yhte8&illa, mika kulloinkin hyvaksytaan
totuudeksi, on monenlaisia seurauksia toiminnalilsimerkiksi miten "poik-
keavuuteen" suhtaudutaan liittyy siihen, miten ged&vuus ymmarretaan ja maa-
ritellaan, ja mink& ajatellaan olevan sen syyndemdieto on aina myds poliitti-
nen kysymys, eli siihen siséltyy valtaa. My6s tjatkon vastuullinen tuottamansa

tiedon seurauksisfa.

Straussin ja Corbinin mukaan ilmi6t ovat monimusi@ija kompleksisia, niiden
hahmottamisessa tutkijan tyota helpottaa seka takarettéa prosessin huomioiminen tut-
kimuksessa. Jos tutkitaan ainoastaan rakenneitasamdaan selville miksi tietyt asiat ta-
pahtuvat, mutta auki jad kysymys miten. Jos tatstdaan ainoastaan prosessia, opitaan,
miten ihmiset toimivat, mutta epaselvaksi jaa miksitoimivat kuten toimivat Heidan
mukaansa "paradigma on ndkdkulma, josta aineis&tsokaan, analyyttinen keino, joka
auttaa kerddmaan ja jarjestamaan aineistoa jdmedlisesti niin, ettd rakenne ja prosessi
yhdistyvat®’. Paradigma rakentuu olosuhteista, toiminnastajamasiksistaOlosuhteiden
selvittdminen vastaa kysymyksiin miksi, missa, rdinékia ja milloin. Naistd muodostuu
iImion rakenne, tilanteiden ja olosuhteiden kasauwiasa ilmio ilmeneeToimintaon yk-
sildiden tai ryhmien strategista tai rutiininomaigeagointia niihin asioihin, ongelmiin,
tapahtumiin, jotka nousevat esiin kyseisten olasidlen ollessa vallalla. Toimintaa selvite-
taan kysymyksilla kuka teki ja mite®eurauksebvat toiminnan tulosta. Seurauksia selvi-
tetddn kysymalla, mita tapahtuu kyseisen toiminsamrauksena ja miten epaonnistunut
toiminta tilanteessa muuttaa ilmiota — tarked huosgka itsessaéan etté ilmio&tauoli-
matta tasta tarkasta ohjeistuksesta, Strauss jairCaaroittavat takertumasta siihen liikaa.
Tutkijan tavoitteena on kuitenkin ymmartaa ilmioééka vain sen olosuhteita, siina tapah-

tuvaa toimintaa tai seuraamuksia. 1lmi6itd ei my#sk pida yksinkertaistaa syy-seuraus-

%21995, katso Pietikainen Anu (ei vuosilukua)
% Strauss ja Corbin 1998, 127

% sama, 128

% sama, 128
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suhteiksi, toimintaan vaikuttaa aina konteksti, @ntkkeekin ilmion selittamisesta paljon
haasteellisempaa ja kompleksisempadyds Alasuutari on esittdnyt vaatimuksen yksil6i-
den toimien suhteuttamisesta "siihen toimintatégsieen tai niihin yhteiskunnallisiin olo-
suhteisiin, joiden puitteissa ne ovat ymmarretsfs Kulttuurinen nakékulma liséa ana-
lyysiin analysoinnin, miten toimijoiden asemat gpuét ja muuttuvat. Suvi Ronkainen
jatkaa samalla linjalla ja painottaa, etta "ilmjétasiaintilat ymmarretaan tuotettuina ja jat-
kuvasti yllapidettyind mieluummin kuin pysyvan oleksen tai ytimen omaavind’

Olen pyrkinyt kuvaamaan festivaalin toimintaympéine ja asettamaan lyhyteloku-
van tiettyyn asemaan elokuvan ja taiteen kentBktodit perustelevat myds tyoni jakau-
tumisen ammattiyhteison tutkimiseen, yhteistn jseruskomusten tutkimiseen ja itse
festivaalin tutkimiseen rituaalina. Haastattelupmrusteella ty6 lyhytelokuvien parissa si-
salsi paljon enemman merkityksia kuin mita sentkalgipelkastaan ansiotulolédhteena olisi
tuonut esiin. Haastatteluista nousi esiin festiw#lal esiintyvd voimakas yhteisollisyys,
mutta myds festivaalilla kaynti puhtaasti tyonte&or¥ksi koki lyhytelokuvayhteisén
“perheend”, toiselle festivaalilla kaynti oli "pwddsti ty6td” eika "minkéénlaista sosiali-
sointia”, kolmannelle festivaali oli "ihmisyyden hlimista” (celebration of humanity) ja
neljannelle festivaali oli yhtd kuin "bileet”. Lylglokuvafestivaalin vieraita yhdistavina
tekijoina olivat selvasti lyhytelokuva ja oma aminamutta miten selittd& niin erilaiset
suhtautumiset festivaaliin ja siella lasna olevaimmattikollegoihinDurkheimin teoriat ja
taiteilijamyytti olivat suureksi avuksi ilmion puaknisessa.

Johtuen monivuotisesta taustastani tyontekijantvéegeilla, tutkimukseni sisaltaa
paljon osallistuvaa havainnointia. Tasté on sekityiéy etté haittaa. Koska olen ollut vas-
tuullisena tyontekijana festivaalilla, minuun orhtauduttu yhteisén jasenend, eikd ulko-
puolisena tutkijana. En siis usko kaksinaisen roatiuuttaneen tutkittavien kayttaytymis-
ta. Sirkka Hirsjarvi & al. kirjoittavat kuitenkinaarasta, etta havainnoija saattaa sitoutua
emotionaalisesti tutkittavaan ryhmaan tai tilanéessja tasta syysta tutkimuksen objektii-
visuus voi karsid. Myonnan, ettd minulla on runsaasti tunteita festlityéta kohtaan. En
kuitenkaan ole ollut festivaalitydssa nyt useampaasteen yhté intensiivisesti kuin aikai-

semmin, ja pystyn paremmin ottamaan etaisyyttéesiben. Haastatteluaineistoni on anta-

% Strauss ja Corbin 1998, 129-130

37 Alasuutari 2006, 81

% sama, 82

% Ronkainen 1999, 13

% Hirsjarvi, Remes ja Sajavaara 2004, 202



13

nut myds toisten lyhytelokuva-alan ammattilaistanttamia nakdkulmia tutkittavasta il-
midsta, ja se onkin muuttanut paljon omaa ymmaéiniga korjannut oletuksiani. Etenkin
haastattelemieni ammattilaisten stereotypiointt@utahmottamaan lyhytelokuvafestivaa-
likulttuurin paikallisia ajatus- ja kayttaytymistaja omissa yhteyksissaan ja on monipuo-
listanut kasitystani yhteison reunaehddista

Muun muassa Vappu Lepistga Oili-Helena Ylijoki® ovat tehneet tutkimukset
omista ammattiyhteisdistaan ja pohtivat omaa asesaatutkimuksen tekijoind. Kumpikin
kokee etuna sen, etté tutkittavan kohteen maailmé&utiu, ja siten haastateltavien koke-
muksia ja kasityksia on helppo ymmartaa. Kumpikitkija kasittelee kuitenkin myds tut-
tuuden ja osallisuuden kaantopuolta eli sokeutumjaenakdéharhan vaaraa. Lepist6 kir-
joittaa: "Taiteilijana oletin ymmartavani haastsawia ja heidan ongelmiaan. Toisinaan en
kyennyt ottamaan riittavaa etaisyytta. Olin ottaits¢staan selvina joitakin asioita, jotka
itse asiassa olisivat edellyttaneet problematignintaissa tilanteissa oli siirryttava tutkijan
rooliin, jossa pystyin ottamaan jalleen etaisyydtduomaan valityksia teoreettisen viiteke-
hyksen avulla** Myds Suvi Ronkainen pohtii vaitdskirjassaan sutiyiteetin, tiedon ja
toimijuuden keskindista suhdetta ja kirjoittaa, i "elettyjen kokemusten kertyminen,
tiettyjen puhetapojen ja subjektipositioiden osa®eni perustavat etdisyyksien mahdolli-
suuksia, kompetenssin kokemuksia, lumon ansojsgstaanselvyyksien piireja suhteessa
tiettyihin tilanteisiin ja subjektin paikkoihin”.

Olen jalkikateen huomannut oman festivaalityontakifoolini osittain haitalliseksi
kaydessani tekemiani haastatteluja lapi. Osallestavhavainnoijana olen osallisena yhtei-
son kulttuurisessa ja symbolisessa maailmassa&nkiaitossa jrfe Roolini kaksijakoisuus
on tuonut ristiriitatilanteita siind, ettda minukde sisaista, hiljaista tietfga yhteinen ym-
marrys tietyista asioista haastateltavieni kaneska ole pyytanyt heita selittamaan joita-
kin asioita, joita minun tutkijana olisi pitanyt ytaa. Esimerkiksi, kun haastateltava puhuu
festivaaleista "rankkoina tilaisuuksina”, en oleyfnyt selittdmaan, mita han tarkoittaa

talla. Myohemmin haastateltu kyllakin puhuu vahsigeunesta, runsaasta alkoholin kay-

“Lvrt. Malinowski, ks. Alasuutari 2001,70

21991

431998

“ Lepistd 1991, 256

> Hirsjarvi & al. 2004, 205

“8 Hiljainen tieto, piiloinen tieto (Tacit Knowledgedn yleinen kasite organisaatiotutkimuksessa. iija
tieto on syntynyt organisaation jasenille kokemukjgetekemisen kautta. Se on hyvin henkilokohtauit-
kuloimatonta tietoa, jota on vaikea kommunikoidggkaa, ja henkilon itsensé saattaa jopa olla ‘eatie
dostaa sita. Esimerkiksi Ikujiro Nonaka ja Hirotdakakeuchi (1995) kayttavat kasitetta.



14

tosta ja tyon lisaksi tapahtuvasta runsaasta dsssta ilta- ja yoelamasta, jotka mielestani
selittavat "rankkaa tilaisuutta”. Olen pyrkinyt tnaan esiin roolieni aiheuttamat ristiriitati-

lanteet, avaamaan ne ja tulkitsemaan jo tehdymtutksen perusteella. Tilanteita ei myos-
k&an ole kuin muutama.

Omassa tutkijanroolissani olen festivaalijarjes(@géfestivaalifriikki) tekemassa so-
siologista tutkimusta lyhytelokuvafestivaalistasgepailematta vaikuttaa siihen, millaisen
tulkinnan olen festivaalista ilmionéa tehnyt. Oleyda kulttuurisihteeri- ja cultural mana-
gement-opintojeni ja tyokokemukseni kautta sossaatut tiettyyn kasitykseen toimimi-
sesta kulttuurin kentalla seka siihen sdant6- yanparjestelmaan, joka "ohjeistaa taiteili-
jaksi tulemista ja taiteilijana toimimistd’ Durkheimin teorioiden kautta pystyn kuitenkin
asettamaan itseani myos tutkijan asemaan tulkitserameistossani ilmenevia merkityksia
ja prosesseja, joita en muuten niiden itsestaaygdditd huomaisi. Tosin myds teoreetti-
sen viitekehys on valinta ja vaikuttaa ilmiosta mostuvaan tulkintaan ja sen kuvaukseen.
Silla ja omalla tulkinnallani osallistun lyhytelokafestivaalin konstruointiin ilmion&.

Vaikka luopuminen tietyista kulttuuritydhon kohdisista tunteista ja uskomuksista
oli valilla jopa kivuliasta, niin lopulta sosiadiisninen tutkijan rooliin ja teoreettisen ajat-
teluun tuntui vapauttavalta. Lyhytelokuva ja lyHgtaivafestivaali siirtyivat aivan uusiin
sfaareihin omassa ymmarryksessani ja tutkimuksedt&iehtova matka modernin tote-

mismin maailmaan.

1.4. Aineistosta, sen keruusta ja analysoinnista

Paadyin tekemaén laadullista tutkimusta, koskaviesti sosiaalisena ilmiona vaati
sit&®. Aineistonkeruumetodiksi valitsin teemahaastatiedoska merkitysten ja kokemus-
ten tutkimisessa interaktiiviset haastattelut temiparhaiten ja "tutkija pystyy perehty-
maan tutkittavaan kulttuuriin ja sen sosiaalisemtellisuuteen®. Tutkimustani varten so-
vin Hampurin Lyhytelokuvafestivaalin organisaatiden kanssa, etta voin tehda festivaa-
lilla haastatteluja tyoni lomassa. Tama tapahtsidkeussa 1998 ja tein festivaalilla viisi
haastattelua. Kaksi haastateltavista oli festiyagistdjid, yksi television elokuvatoimitta-

ja, yksi television elokuvaostaja seka kaksi el@atekijaa, joista toinen jo kokenut ja me-

47 Lepistd 1991, 24; vertaa myos Ylijoki 1998

“8 \Vertaa Pietikainen, Anu (ei vuosilukua)

9 mm. Hirsjarvi & al. 2004, 152; Alasuutari 1999 -3® ja 2001, 67
% Alasuutari 2001, 139
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nestynyt ja toinen ensikertalainen. Naista oletéyitt pois ensikertalaisen elokuvanteki-
jan, koska koululaisena haastattelun antamineraangi kielella oli hanelle liian vaikeata
ja oma saksankieleni ei ollut riittdvan hyva hatstan tekemiseen.

Yhden haastattelun tein Bristolissa kaydessanidsidgampurin festivaalin jalkeen.
Haastateltu elokuvastudion festivaalipromoottorkélynyt sekd Hampurin etta Tampereen
lyhytelokuvafestivaaleilla. Tampereen Lyhytelokuydjlla tein viisi haastattelua maalis-
kuussa 1999. Haastateltavat koostuivat kahdedtiadabjarjestajasta, tuottajasta ja eloku-
vaorganisaation edustajasta.

Tein ensimmaiset haastatteluni Hampurissa ja toteaastattelun olevan vaikeam-
paa kuin olin kuvitellutkaan. Huomasin hieman péikéni muuttunutta rooliani festivaali-
tyontekijasta tutkijaksi. Jannitin, muuttuuko hasltavieni suhtautuminen minuun jolla-
kin tapaa ja myds omaa osaamistani. En ollut Hatjot tutkimushaastattelujen tekemista
etukateen enkd myodskaan ollut testannut kysymyksiidka ymmartaisin nykyisella tieta-
myksella tehd&. Erityisesti televisiotoimittaja @kin minulle kritiikkia siita, ettd moni
tekemistani kysymyksista oli liian pitka ja ettasigynys piti sisélladn useamman kysymyk-
sen. Ostajan kohdalla taas menin tietylla tapakktian”, kun hanen vastauksensa kysy-
myksiini poikkesivat niin tdysin muiden vastaukaidEn keksinyt asialle syyta, enka osan-
nut l&hted seuraamaan hanen antamiaan johtoldhkgigds se, ettd paadyin jattdmaan
nuoren elokuvantekijan kayttdmani aineiston ulkdell®, johtuu epdilemattd osittain
myOs omasta taitamattomuudestani haastattelijaha.it®e liian sisalla ammattiyhteison
kieless& enkad osannut esittdd kysymyksia niin, ettd amkielti vield taitamaton olisi
osannut vastata kysymyksiini — varsinkaan vieraabéella. Haastattelujen teko sujui kui-
tenkin kerta kerralta paremmin ja vapautuneemmysiyih myo0s paremmin reagoimaan
haastatellun antamiin johtolankoihin jatkokysymyl&si

Apunani oli tukilista kysymyksista, jotta sain vasksia samoista asioista. Jarjestys
ja vastausten laajuus vaihtelee haastattelujemkmiukaan, mutta kaikissa haastatteluissa
vastataan kuitenkin kysymyksiin minka takia on ifestlilla, kuinka paljon kay festivaa-
leilla, miten toimii festivaalilla ja millaiseksidkee festivaalin ilmapiirin. Lisaksi olin lis-

tannut paperille festivaalivieraat ammattikategittam pyrkiessani selvittamaan, suhtau-

Lyrt. Alasuutari 1994, 142
52 yrt. Hirsjarvi & al. 2004, 205
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tuuko haastateltava eri ammattiryhmiin eri laif&gytin listaa haastattelun aikana, kun ky-
syin kontaktien tekemisesta ja suhteista.

Valitsin haastateltavani niin, ettd sain kumpadkstivaalia edustamaan kaksi festi-
vaalin paatoimista jarjestajad, muuten pyrin saanmaastateltavikseni eri elokuva-alan
ammatteja edustavia henkil6ita. Televisiotoimittaja ostajan valitsin festivaalin vieraslis-
talta heidan taustaorganisaationsa pohjalta, ofjggjrin saamaan haastateltavaksi seka
kokeneen etta kokemattoman, mutta kuten mainijatm kokemattoman ohjaajan aineis-
tosta pois. Kokeneeseen ohjaajaan, festivaaliprthorga ja elokuvaorganisaation edusta-
jaan olin tutustunut jo festivaali(e)n aikana, @irkhelpoksi pyytdd heita haastateltaviksi.
Tuottajan valinnassa pyysin apua toiselta festijapdstajalta, jotta sain haastateltavaksi
kokeneen ammattilaisen.

Kansallisuuksina haastateltavat edustavat sakeal@) britteja (2), tanskalaisia (3)
ja suomalaisia (3). Haastattelukielina olivat suganenglanti, seka saksa hetkittain lisa-
apuna. Lukuun ottamatta yhtd haastattelua kotisdoiein muut haastattelut festivaalien
aikana kahviloissa tai jonkun ty6huoneessa. Haastabvat hyvin vapaamuotoisia ja ne
my0s polveilevat ja painottuvat sen mukaan, mikéhahstateltavan erityisintressi tai toi-
mintatapa festivaalilla. Haastattelut kestavat rprinlesta tunnista kahteen tuntiin.

Muuna aineistona minulla on tekemani havainnotati¥ampereen ja Hampurin fes-
tivaalien akkreditoituneista vieraista, Tampere&k&vajuhlien verkkolehti Festival News
seka festivaalien katalogeja, tiedotteita ja asittd.isaksi olen hakenut lisdaineistoa inter-
netista elokuva-alan organisaatioiden ja kansaistesl verkostojen sivuilta.

Tutkimukseni on selkeasti aineistolahtdinen, midéee siita induktiivisen. Kyngéak-
sen ja Vanhaséhmukaan induktiivisessa sisallén analyysissa adioaipelkistetaan, ryh-
mitelldén ja abstrahoidaan. Aineistosta koodatéaaisuja, jotka liittyvat tutkimustehta-
vaan, ja etsitdan ilmausten erilaisuuksia ja yigksia. Samaa tarkoittavat ilmaisut yh-
distetd&dn samaan kategoriaan ja annetaan katégae sisaltod hyvin kuvaava nimi.
Abstrahoinnilla Kyngas ja Vanhanen tarkoittavategton kasitteellistamista. Analyysia
jatkettaessa samansisaltoisia kategorioita yhd&teja muodostetaan niista ylakategorioi-

ta. Abstrahointia jatketaan yhdistelemalla kategitainiin kauan kuin se sisélléon kannalta

%3 ks. Hiller-lkonen 1999
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on mahdollista. Tutkimuksen tuloksena raportoidaaalyysissa muodostettu malli, kasite-
jarjestelma, kasitekartta tai kategoffat.

Litteroituani haastattelut apunani oli ensimmaisé&itsaussin ja Corbinin Grounded-
teoriaan pohjaava analyysimetodi, joka perustail@ahyvin samanlainen kuin jo mainit-
sevani induktiivisen analyysin metodi. Aineistostaitaan erilaisia kasitteita, sille tehdaan
kysymyksia ja kasitteitd pyritddn vertailemaanrj@ttamaan kontekstistaan, jotta niiden
tulkinta olisi mahdollisimman syvallista ja ain@stominaisuudet ja dimensiot selkiytyisi-
vat tutkijalle>® Straussilla ja Corbinilla yhtena metodina on adi&ieen koodaus, joka on
prosessi, jossa luotuja kategorioita suhteutetaskdnaan seka niiden alakategorioiden
kanssa. Se on saanut nimensa, koska koodaus tapatégorian akselin ymparilla, yhdis-
tellen kategorioita niiden ominaisuuksien ja ulettuksien tasoll& Strauss ja Corbin lis-

taavat aksiaalisen koodauksen siséltavan seurpakagtoiminnot:

1. kategorioiden ominaisuuksien ja niiden ulottuvuekslistaaminen

2. ilmiddn yhdistettavien olosuhteiden, toiminnan ¢aausten selvittaminen

3. kategorian suhteuttaminen sen alakategorioihideniikeskindisten samankaltai-
suuksien ja eroavuuksien ilmentaminen

4. vihjeiden etsinta aineistosta; miten paakategesrateutuvat toisiinsa?

Analyysimenetelmaani voi kutsua fenomenologisetsipitteenani on ihmisten ko-
kemusten kuvaaminen — inhimillisen toiminnan ja éwkisten subjektiiviset merkitykset.
Fenomenologisen ajattelutavan mukaan ihminen oaavamtamaan havaitsemalleen mer-
kityksia; tutkimuksessa tutkija on kiinnostunutkimaan naitd merkityksia, joita ihmiset
iimidlle antavat? "Fenomenologiseen lahestymistapaan perustuvasaimeanalysointi on
eraanlaista kvalitatiivista sisallon erittelya, gasutkimuksen tarkoitus ja aineisto ohjaavat
analyysin kulkua®

Aineistosta nousi paateemoina erilaiset festiviaallyntynsa saavat prosessit, am-
mattilaisten erilaiset motivaatiot festivaalilleadisstumiseen, hyvan ja huonon festivaalin

maarittely, seka kasitepareina erityisesti amniagiti—sosiaalinen lasnaolo ja kaupalli-

54 ks. Hiller-lkonen 1999

% Strauss & Corbin 1998, 11-12, 58

% sama, 123

5" sama, 126

%8 Boyd 1993, ks. Hiller-lkonen 1999 .

%9 Astedt-Kurki & Nieminen 1997, Burns & Grove 199®, Hiller-lkonen 1999
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suus—taiteellisuus. Aineistosta nousi paljon yhs§igksia, mutta elokuvaostajan haastatte-
lun tuottama aineisto poikkesi muista huomattavimgarin. 1imié oli hyvin vaikeasti maa-
riteltévissd, mutta selittavaksi tekijaksi nousikelvan asema pyhana taideteoksena ja kau-
pallisena & teollisena tuotteena. Taiteilijamywtikaisi monta asiaa tutkimuksen etenemi-

selle.

2. NAKOKULMIA FESTIVAALIIN

Festivaalit ovat olleet suosittuja tutkimuskohteitan kulttuuriantropologeille, sosiologeil-
le kuin taloustutkijoillekin. Esittelen seuraavaksintya tutkimusta ja nostan esiin lyhytelo-

kuvafestivaalin erityispiirteita verrattuna muihiatkittuihin festivaaleihin.

2.1. Mika on lyhytelokuva ja miten maaritelladn fesivaali
Lyhytelokuva

International Short Film Conference (ISFC) madetelyhytelokuvaksi minka ta-
hansa elokuvan, jonka pituus on enintaan 60 mireultyhytelokuvat ovat helpoiten kay-
tettavissa oleva elokuvallisen kerronnan muotovaidehda mille tahansa filmiformaatille
tai videolle, ja niille on ominaista vapaus niig&upallisista vaateista, jotka siséltyvat pit-
kan elokuvan tekoof.Lyhytelokuvan paaalalajeja ovat fiktio, dokumengthimaatio ja
kokeileva elokuva. Esimerkiksi animaatio kuitenkin jaetaan vieladigkin alalajeihin sen
teossa kaytetyn tekniikan mukaan. Lyhytelokuvareighkiuntasidosta ilmentaéa sen kaytto
poliittisissa tarkoituksissa vaihtoehtoisena tiediityksen kanavana “silloin kun on ollut
tarvetta murtaa yhteiskunnan yhtenaista hegemdfidai’ markkinoinnin, koulutuksen ja
kasvatuksen tavoitteiden saavuttamis&ssakuisat lajihaarat aiheuttavat sen, etta lyhyt-
elokuvia on vaikea vertailla kesken&an

Lyhytelokuvan perustaviksi ominaisuuksiksi luoKigaln ytimekkyys, dynaamisuus

ja jannittavyys. Lyhytelokuvaa pidetaan usein hgtutydéna ennen pitkéan elokuvan te-

% The International Short Film Conference (ISFC) kesivusto

1 Hampurin lyhytelokuvafestivaali kayttaa tata jabia. 14th International Hamburg Short Film Festiva
June 16th to 21th 1998. Entry form..

%2 Tarmo Malmbergin haastattelu artikkelissa Arffm&9a, 11

%% Arffman 1990, 11

®* Kinoklubi 19.3.2006
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koa, mutta ne eivat silti ole ainoastaan opiskielga tekemia. Monet ammattielokuvante-
kijat jatkavat lyhytelokuvien tekoa koko uransarajalal Hartley, Aki Kaurisméki, Mike
Leigh ja Jan Troel ovat muutama esimerkki hefsta.

Lyhytelokuvaa voi pitdd elokuvan alkumuotona, s#ldsimmaiset elokuvat olivat
vain noin 15 sekuntia pitkié ja vasta 1920-luvukan elokuvastudiot yleistyivat, elokuvis-
ta alettiin tehda 1,5 tunnin "paketteja”. Lyhytalok on perinteisesti ollut kokeilevaa niin
teknisesti kuin taiteellisestikin. Lyhytelokuvatrjzavat mahdollisuuden riskinottoon ja
samalla haetaan lyhytelokuvan omia lainalaisuuk&ma koskee niin kerrontatapaa kuin
visuaalista toteutustakf.Teknisesta kokeilusta hyva esimerkki on luentda jeavin
kuuntelemassa Hampurin visuaalisten taiteiden lssaluSaksalainen elokuvantekija nayt-
ti, mita filmille tapahtuu, kun sen hautaa maahatyksi ajaksi, tai miten filmi reagoi eri-
laisiin happoihin. Voi siis sanoa, etta elokuvakéiumuodot ovat siis koko lailla rajatto-
mia. Kokeellisuus aiheuttaa kuitenkin sen, etté/iglokuvat eivat ole erityisen helppoja
markkinoitavia suurelle yleisolle, mik& asettaa é@lkisen lyhytelokuvan tekijat kaupalli-

sesta nakdkulmasta marginaaliin.

Festivaali — lyhytelokuvafestivaali

Festivaali saa etymologisesti alkunsa kahdestadakielisestd sanastéestum-
sanalla tarkoitetaan yleista ilonpitoa, riemuadjaliptaa jaferia -sana merkitsee poissaoloa
toistd jumalien kunniaksi. Kumpaakin sanaa on Kéyteonikossa festa ja feriae, mika
osoittaa festivaalin monipaivaisyytta ja sitd, dééstivaali on alusta pitden sisaltéanyt useita
tapahtumia. Festivaali-sanalle I6ytyy seuraaviakitgsia: 1) jonkin kaltaisia seremonioi-
ta tai juhlamenoja siséltava pyha tai maallinedguB) henkilén tai tapahtuman kunniaksi
jarjestettava vuosittainen juhla tai sadonkorjulgul) kulttuuritapahtuma, joka sisaltéa
sarjan/sarjoja taidetta ja on usein omistettu yledeliteilijalle tai genrelle; 4) markkinat,
messut, nayttely; 5) yleinen ilonpito, seurallistits

Festivaali sanaa kaytetdan hyvin erilaisissa ytdisgi. Silla nimetdan tapahtumia,
jotka voivat olla pyhia tai profaaneja, yksityisa julkisia, yll&pitAmassa perinteita tai jul-
kistamassa keksinttja, tapahtumalla voidaan hérdwsikiin nostalgista historiaa kansan-

% European Coordination of Film Festivals verkkosivut

% Kinoklubi 19.3.2006; Untamo Eerolan ja Kaisa Rastinhaastattelut artikkelissa Arffman 1990, 12—-13;
Lecklin 12.3.2005

®" Falassi 1987, 2
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perinteen avulla tai juhlia jotakin spekulatiivigiakokeilevaa korkeakulttuurin taidemuo-
toa. Tieteilijat ovat tyypitelleet festivaaleja aéin pyhan—maallisen -luonteen mukaan,
maaseutu—kaupunki -jaon avulla tai pohjaten jakaitagn, luokkarakenteeseen tai sosiaa-
liseen rooliin. On my6s kansan kansalle jarjestéiesdivaaleja, vallassa olevan ryhmitty-
man itselleen jarjestamia festivaaleja, kansanallallolevalle ryhmittymalle jarjestamia
festivaaleja, vallalla olevan ryhmén kansalle géenia festivaaleja ja kansan vallalla ole-
vaa ryhmaa vastaan jarjestamia festivaafearsti Salmi-Niklander on luonut kahta pai-
kallisfestivaalia tutkittuaan suomalaisista festibsta kulttuurisen mallin, joka jaottelee
festivaalit kolmeen kategoriaan: 1) vakava fesiiy&y sosiaalinen illanvietto ja 3) massa-
festivaalf®.

Alessandro Falassi antaa festivaalille yhteiskigtia¢llisen maaritelman, joka kuu-
luu seuraavasti: "Toistuva sosiaalinen tilannepjolietyn yhteison kaikki jasenet osallis-
tuvat joko suorasti tai epasuorasti useiden muisdlksien ja jarjestettyjen tapahtumien
kautta, ja jossa jasenia yhdistaa etnisyys, kiskonto, historialliset siteet ja jaettu maail-
mankatsomus. Seka festivaalin sosiaalinen funktéosymbolinen merkitys ovat laheisesti
liitettavissa yhteison tunnustamiin avoimiin aniaihotka ovat olennaisia sen ideologialle
ja maailmankatsomukselle, sosiaaliselle identileethistorialliselle jatkuvuudelle ja sen
fyysiselle selviytymiselle, mita viime kadessa fesalilla juhlitaankin.”™ Falassi toteaa
kuitenkin, etté festivaalit nykydan eivat sisalkikkia tuntomerkkeja, vaan seuraavat tren-
deja — sosiaalisen elaman keskittymista ja hajaaista, uskonnollisten ja maallisten voi-
mien jakaantumista seka niiden keskinaista jakstaabsen ja symbolisen elaman ja sen
yhteisollisten rituaalien rytmittajana

Ensimmainen elokuvafestivaali jarjestettiin Vena$sa 1936. Vuonna 1987 tunnet-
tiin jo 270 festivaali&, ja tdna paivana internetista voi 16ytaa yli 20@Mhsainvalista ja
kansallista elokuvafestivaaliga pelkastadn Suomessa jarjestetaan 15 eri eltdatiena-
lia™. Eurooppalaisittain kolme isointa ja tarkeintaygiokuvafestivaalia ovat Clermont-

Ferrand, jossa jarjestetdan Euroopan suurin lybkteiamarket, ammattilaistapahtumana

®8 Falassi 1987, 1, 3

% Salmi-Niklander 1992, 31-46

O Falassi 1987, 2

" sama, 6

2 Salokangas 1994, 6

3 The Online Marketing Office Suite For Festivals
"4 Suomen Elokuva-arkiston verkkosivut
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huomattava ja arvostettu Oberhausen ja Tamperenlaan lyhytelokuvien erikoisohjel-
miston esittajana

Lyhytelokuvafestivaalit ovat organisoituneet kansalisesti jo vuonna 1970. Inter-
national Short Film Conference (ISFC) on ei-voittoava yhdistys, jonka tehtdvana on
promotoida lyhytelokuvaa ja yhdistaa globaalia kghgkuvan yhteisd&a. Tavoitteena on
"mahdollistaa eri lyhytelokuva-alalla toimivien igkden tyoskentely yhdessa ja kokemus-
ten jakaminen epavirallisessa, ei-poliittisessajstavassa ilmapiirissa®. Eurooppalaisil-
le elokuvafestivaaleille erikseen perustettiin vo@ri995 verkosto European Coordination
of Film Festivals (ECFF).

Omassa tutkimuksessani kaytan sanaa festivaabitenaan lyhytelokuvafestivaa-
lia, jossa elokuvanayttsten lisdksi elokuva-alamattilaiset ovat akkreditoituiffavierai-
na osa tapahtumaa. Tarkastelen festivaalia karédesam ammattiyhteison kohtaamispaik-
kana, jossa yhdistyy sek& ammatillinen verkostoiem etta yhteison rakentuminen ja sita

yllapitavat rituaalit.

2.2. Lyhytelokuvafestivaali ammattilaisten toimintaymparistona
Akkreditoituminen — oikeus osallistua festivaalill@mmattilaisena

Sana "akkreditoitua" epailematta saa alkunsa engidaelen sanasta accredit, 'vah-
vistaa lahettilaéksi, tunnustaa oikeutetuksi’. astlille tulevat elokuva-alan ammattilai-
set tayttavat ennakkoon akkreditointihakemuksessgdlmoitetaan oma nimi ja ammatil-
linen yhteys festivaalille. Festivaaliorganisaattpaattavat, onko hakija oikeutettu akkre-
ditointiin. Akkreditointia ei siis myonneta kellaltansa, vaan henkilon taustalla taytyy olla
jokin lyhytelokuva-alan organisaatio, elokuva, naethi yhteistybkumppani. Festivaalijar-
jestajat myos kutsuvat festivaalille elokuva-alannaattilaisia. Esimerkiksi kaikki Kilpai-
luun osallistuvat ohjaajat saavat kutsun ja heattiteditoidaan automaattisesti, jos he ovat
tulossa.

Akkreditoituneet tulijat muodostavat festivaalinieraat”, ja heilla on etuisuuksia,

joita tavallisella maksavalla yleisolla ei ole. B ovat mm. ilmaiset elokuvanayttkset,

> Antti Vuorion haastattelu, ks. Jokisalo 10.3.2002

’® The International Short Film Conference (ISFC) kesivusto
" Hakkinen-Sartori 11.3.2001

8 ks. seuraava luku
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iimainen paasy festivaaliklubeille, ja pdasy vasstivaalivieraille jarjestettyihin tilaisuuk-
siin ja tiloihin.

Saapuessaan festivaalille vieraat kayvat festimaaérasinfossa ilmoittautumassa ja
saavat mukaansa festivaalin katalogin ja festipaaBin, joka toimii henkilkorttina festi-
vaalin ajan. He saavat myos vieraskirjeen, josseotaan vieraan oikeudet ja velvollisuu-
det, annetaan ohjeet toimia festivaalilla ja tietan vieraille jarjestetyista tapahtumista ja
festivaaliklubeista. Liséaksi festivaalipakettiinlduu myds kartta ja paikkakunnasta kerto-

vaa tiedotusmateriaalia.

Olosuhteet, toiminta ja niiden seuraukset festivdial

Festivaali nakyy yleisélle tapahtumana, jossa giej@an elokuvanaytoksia ja mah-
dollisesti elokuviin liittyvia nayttelyitd ja semaareja. Elokuvien ohjaajat esitellaén ja ylei-
s6 saa halutessaan osallistua erillisiin elokuMaksteluihin, joissa ohjaajat vastaavat ylei-
son kysymyksiin tai keskustellaan jostain erityideggeemasta. Naytosten ulkopuolella voi
kayda festivaalikahviloissa ja -klubeissa ja nauktansainvalisten elokuvavieraiden luo-
masta tunnelmasta. Tutkimani Tampereen ja Hamgastivaalit ovat siind mielesséa sa-
mankaltaiset, etta kummassakin on kansainvaligedikit. Tampereella jarjestetaan lisaksi
kotimainen kilpailu ja Hampurissa No Budjet-kilpaila Three Minute Quickies-kilpailu.
Festivaalien tyyleissa on siindkin mielessa saratia,esimerkiksi vuonna 1998 festivaali-
en kansainvalisissa kilpailuissa esitettiin 10—-athaa elokuvaa, mika oli Hampurin festi-
vaalijarjestajan mielesta korkea liku

Hampurin ja Tampereen lyhytelokuvafestivaaleillgggtetaan kuitenkin lisaksi pal-
jon maksavalta yleisolta suljettua ohjelmaa. Lylgkavamarket on suunnattu erityisesti
lyhytelokuvien ostajille, levittdjille, festivaadijjestdjille ja muille lyhytelokuvien hankki-
joille elokuvien valintaprosessia vartén Toiminta siella poikkeaa taysin elokuvan katso-
misesta elokuvateatterissa: Elokuvamarkettiin d&eemaettu omiin "looseihin” kuulokkeel-
lisia TV-video-pisteitd, joissa voi yksityisestitkaa kaikki festivaalille lahetetyt elokuvat
videolta, my6s ne, joita ei ole hyvaksytty esitedi@n ohjelmistoon. Lisdksi Tampereen
lyhytelokuvafestivaali jarjesti multimedia- ja matkseminaarit ja keskustelutilaisuuden

festivaalien merkityksesta alan ammattilaisill@paskelijoille.

" gradua varten tehty haastattelu Hampurin lyhyialakestivaalilla 1998
8 myés Pietikainen, Terhi 1999b, 3
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Jarjestetty yhteinen toiminta voi olla myds hyviapaamuotoista. Hampurin lyhyt-
elokuvafestivaalilla akkreditoituneille vieraillgirjestettin mm. veneretki, turistikierros
kaupungissa, ja samanaikaisten jalkapallon MM-kisdfunniaksi jalkapallo-ottelu festi-
vaalitiimi vastaan festivaalivieraat. Tampereel@upunki jarjesti festivaalivieraille vas-
taanoton, festivaali jarjesti saunaillat kansairsife vieraille, seminaarien paattajaisbileet
ja muita bileitéa yhteistydkumppaneiden kanssa. Kaftakin festivaalilla jarjestettiin
myo6s pienempien ryhmien kokouksia ja epavirallisgakusteluita ja sponsoreilla oli omia
juhliaan festivaalivieraillé:

Festivaalivieraat yritetddn majoittaa samaan hotedi ainakin lahelle toisiaan, heil-
le jarjestetddn yhteiset kuljetukset ja he viettddilessa aikansa elokuvanaytoksissa, fes-
tivaalikahviloissa, -klubeilla ja festivaalin jaggimissa tapahtumissa. Tiedottamista ja
kontaktien tekoa helpottamaan on jarjestetty Jmstrosysteemi: Kullakin akkreditoitu-
neella vieraalla on festivaalin vierasinfopisteess® numeroitu viestilokero, johon voi
jattaa viestia tai esitettd. Numerot selviavat jsbe akkreditoituneelle vieraalle jaettavas-
ta vieraslistasta. Vieraat tunnistavat toisensalliaen yleison joukosta kaulassa roikkuvi-
en festivaalipassien avulla, ja hakeutuvat ja agatttoistensa seuraan luonnollisesti ja
helposti. Yhdessaolo on intensiivista ja lahesaidta, kun se kestad aamusta my6haiseen
yohon.

Paastan tassa vaiheessa haastateltavani ensimrkéisgm adneen, jotta saan vélitet-
tya kuvan siita festivaalille erityisesta toimintega ilmapiiristd, josta alun perin kiinnos-

tuin tutkimusaiheena.

Haastattelemani tuottajan kuvauksessa festiva@titys tyytyvaisten ihmisten posi-
tiivisena yhdessaolona, jolloin kaikilla on hausklghytelokuvien kanssa tyoskentelevien
ihmisten piiri on pieni ja festivaalilla esiinty\sbsiaalisuus ja yhteisollisyys tekevét festi-
vaalilla kaymisesta hyvan kokemuksen. Yhteiseesgit tekevat kohtaamisesta helppoa ja
luovat tunnetta hengenheimolaisuudesta. Keskupitié ylla ja kehittda elokuvantekemi-
seen liittyvaa tyota. Hienoksi kokemukseksi muistonan idolin tapaaminen, yhteinen
hetki kuuluisan japanilaisen nayttelijan kanssavdd{estivaali-ilmapiiri kuuluu ehdotto-
masti hyvaan festivaaliin. Sen puuttumisen huometaja silloin on kyse joko huonosti

81 Wellcome to the Festivall Hampurin lyhytelokuvafesalin kirje festivaalivieraille ja Tampere Filmes-
tival 1999 Kasikirjoitus
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jarjestetysta festivaalista tai sitten siitd, dééstivaali on liian hajallaan isolla alueella, jol-

loin vieraat eivat kohtaa toisiaan.
"Sanotaan sillon, jos sita [festivaalifiilistd] eole, jos on jokin huonosti jarjestetty
festivaali tai semmonen joka on kauheen hajallamin, kuin esimerkiksi etta esitys-
paikat ovat eripuolilla kaupunkia, jossa ihmiseté&iniin kohtaa, niin SEN huomaa,
ettd sita ei ole. Joka siis varmaan merkitsee, ettdolemassa festivaali-ilmapiiri,
mutta siis en ma tieda... Sen loistavan ilmapiliomiseen tarvitaan pieni paikka-
kunta, jossa ihmiset on hyvin yhdessa. (...) Saliaé on, etta jostain syysta festi-
vaali on sellainen etta ihmiset on kauhean tyytsi@diSitten kun ne on tyytyvaisia,
niin ne on tietysti kun ne on positiivisia, niitl@n yleensa kaikilla on hauskaa. Et
se on niinku, se tulee niinku sielta. Etta, joleysti merkitsee sité, ettéd on hyvin jar-
jestetty festivaali ja nimenomaan sellainen festivgossa ihmiset vahan niin kuin
vakisin kohtaa siella. Etta se on jotenkin... N en ma nyt osaa sanoa mikka on
sellasia hyvia kokemuksia - siis on jotain hienogdkia. 10 minuuttia Toshiro Mifu-
nen kanssa on hienoa. Mutta se mika on hienoa Jaitekee kv- festivaaleja, erityi-
sesti lyhytleffa/dokkaripuolella, niilla festivadla, niin se piiri, joka tekee néita lef-
foja, on yllattavan pieni. Elikka kun makin, kun m@n 20 vuotta kiertany, niin ma-
han tunnen ihmisia hirveesti. Elikka se on kauhleanskaa kun menee noille festi-
vaaleille niin siellda on aina tuttuja ihmisid. S&lon aina joku, jonka kanssa voi jat-
kaa siita, mihin puoli vuotta sitten jaatiin jalsiin keskustelu jatkuu ja se on haus-
kaa, toisin sanoen myds kiinnostavaa. Samoin sastaneffoistaan kuulla sellasia
taysin ulkopuolisia mielipiteitd eri kulttuuristaavien ihmisten mielipiteitd. Musta

se on erittdin kiinnostavaa, meneekd sanoma perille

Huonoina kokemuksina tuottaja nosti esiin huonstif@alijarjestelyt, jolloin infor-
maatio festivaalin vieraille ei kulje, eika viemimuutenkaan noteerata mitenkaan maksa-
vasta yleisosta poikkeavasti. Huonot festivaakjstglyt saattavat johtaa siihen, etta vieras
itsekdan ei kiinnostu itse festivaalista, ja femtible osallistumisen sijasta keksiikin muuta
tekemista kaupungilla.

"No en ma tieda. Oon tietenkin joillakin festivadlee ollu, jotka on ollu erittain

huonosti jarjestettyja. On festivaaleja, joilla xaat ei 16yda toisiaan koskaan, ku-

kaan ei tiedota mistaan, hyva kun 16ytadéa omiinysiinsa... Selvasti niinkun etta on
sellasia tilanteita tulee, ettd jarjestajat ei oonkostuneita vieraistaan. Etta se on
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siitd vaan, etta tulee niinku huono fiilis ja sittsitéa yleensa alkaakin kattella kau-
punkia ja unohtaa festivaalin. Mutta ne on vaheptysiis musta tuntuu etta joskus
80-luvun loppupuolella viela aika useinkin tormassimkin jossain Ranskassa talla-
siin festivaaleihin, mutta noin se on selvasti vigeyt, mutta ehka tassa parin vuo-
den takainen Nordisk Panorama Kédpenhaminassa, ¢tikarjestelyiltdén ihan ka-
tastrofaalinen. Siella ei toiminut mikaan, ei takka, siella oli jopa huonompi tek-

niikka kuin Tampereella, mika on jo paljon, etta...

Festivaali on tuottajan mielesta onnistunut, kurabelokuvat menestyvat. Festivaa-
lin tulee olla hyvin jarjestetty ja siella tuledalosoitettu yhteisia paikkoja elokuvan am-
mattilaisten tapaamisille. Akkreditoitunut vieraggsee suoraan sisaan naytoksiin festivaa-
lipassilla. Vuonna 1999 Tampereella naytokset gigjiin [ahinnd Tampere-talossa ja Tul-
likamarin Pakkahuoneella, ja tuottaja viittaa tahé@mittiessaan festivaalin kaytantoa rajoit-
taa ilmaislippujen maaraa. Myos tekniikka saa ragdtjuuri samasta syysta, etta elokuvia
ei nayteta elokuvateattereissa. (Nykyaan naytetdailakin eurooppalaisilla festivaaleilla

paasee myos nauttimaan luksuselamasta festivaatin a

"Onnistunut festivaali on... tietysti saa paljon metta ja vaikutusvaltaa lyhyessa
ajassa, mutta noin toi siis kylla se on hyva ettéhgvin jarjestetty ja nimenomaan
sellainen festivaali, jossa on selkeésti - siigitydlvan tarkea asia on sellainen kuin
festivaalikahvilat, festivaalikapakat, missa ta\atahmisia iltasin. Missa esityksiin
padsee suoraan sisaan, niinku normaalistihan, lmkattamatta takalaistéa festivaa-
lia, niin festivaalivieraat paasevéat kavelemaaraais kaikkiin naytoksiin. Toisin kuin
taalla, jossa joutuu aina taistelemaan, kun lippejakuulemma ole, mutta noin tie-
tysti tamé on myos ainoa elokuvafestivaali, jotan&ytetd elokuvateatterissa naitéa
elokuvia, etta taalla on tietysti vahan erilaisatjaitukset. Toi niin noin, sellainen
festivaali, jossa jarjestelyt toimii, tekniikka eallainen, etté kehtaa elokuvansa nayt-
taa ja sitten etta siella on selkeesti sellaisiakgaja, joilla muut elokuvafestivaalin
vieraat kohtaa. Ei siind oikeastaan muuta tarttiéte® on tietysti hirveen hienoo, kun
on jotain tallaisia aarettdman rikkaita festivaadejjossa paasee elamaan jotain, mi-
ta normaalisti ei ela. Eli alyttbmé&n hienoissa Higissa ja autonkuljettaja oottaa

ovella, mutta niitd on vahan”.
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Elokuvaorganisaation edustajalle hyva festivadderauu hyvisté elokuvista ja sosia-
lisoinnista muiden alan ammattilaisten kanssa. kiisoo elokuvia seka elokuvateatterissa
ettd elokuvamarketissa, mutta teki selvéan eroneméldahden toiminnon valilla. Elokuva-
teatterissa elokuvan katsominen on nautinto, kas &okuvamarketissa se on tyota ja va-
lintojen tekemista ja elokuvaa katsoo kriittisemntitéin painotti myos festivaalien erilai-
suutta. Festivaaleilla esitettavat erilaiset el@uokoavat yhteen erilaisia ammattilaisia ja
ihmisia, mika tekee festivaaleista persoonallisigits paikalliset tavat ja kulttuuri vaikut-
tavat siihen, millaiseksi festivaalin ilmapiiri mdastuu.

"Se on yhdistelma hyvia elokuvia, hyvia naytokbiia elokuvateattereita ja ihmi-

sid, jotka sosialisoivat ja keskustelevat kesken&ahdollisuus tavata ja puhua yh-

dessa, pitdd hauskaa, puhua elokuvista ja heidast&an. (...)Aito nautinto tulee
elokuvateatterissa ilman epailysta, mutta jos mitéiytyy saada yleiskatsaus lyhyes-
sa ajassa tai palata elokuvaan ja nahda sita enemmaéi olla kaytannollista kayt-
taa markettia. Koska marketissa nakee enemman.akeslellisesti kun tyéskentelee
niin tekee valintaa. (...) Mielestani festivaalijko ja festivaalijarjestajat paaosin
luovat raamit erityiselle ilmapiirille. Minusta, tkoitan, mielestani voi sanoa, etta

Odenseessa, Tanskan kansallisella elokuvafestilgadn oma ilmapiirinsa, ja toi-

nen ilmapiiri Norjassa, kansallisella elokuvafeatilla Grunstadtissa. Koska ne te-

kevat sen eri tavoin ja erilaisilla ilmapiireillanielestani. Voi sanoa, ettéa festivaalil-
la voi olla persoonallisuus. (...) Koska festivaaialitsevat eri elokuvia festivaalille

ja koska tasta syysta festivaalille tulee erilaigimnisia. Joten tdma on yksi asia, mil-

laisia elokuvia festivaalilla ndytetddn, mutta mydglen... ehkd maa ja kulttuuri fes-

tivaalin ymparilla. (...) Mainitakseni jalleen taméerityisen ilmapiirin... Elokuvien
lisdksi, se on aina yhdistelma — hyvien elokuvigisdmisesta tulee hyvalle tuulelle.

Joten se on hyvin tarkeaa festivaalille tietenkilutta myds Tampereen suomalainen

ilmapiiri — minulle se on hyvin erityinen, nautimlppn Suomesta, tarkoitan nautin

suomalaisista ihmisista. Ja Tampere on juuri sesk&ba. Ja taméa yhdistelmé - en
ole ainoa, joka on tatd mielta — Tampereelle tuledion mukavia ihmisia muista
maista. Yhdistelma olla suomalaisessa ilmapiiriggdessad monien ystavien kanssa,
erilaisten ystavien kanssa kaikkialta maailmasékee mielestani Tampereesta eri-

tyisen.”
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My0s festivaalijarjestgja oli kiinnittanyt huomiofastivaalikulttuurien erilaisuuteen
ja kuvaili egyptilaisen ja irlantilaisen festivaalilmapiirit taysin toisistaan poikkeavina.
Egyptissa eurooppalaiset kokoontuivat viettamdan ylhdessa, kun taas paikalliset loisti-
vat poissaolollaan. Irlannissa puolestaan festikiahi oli tAynnéd ja festivaalin johtaja
tanssi poydalla aamuyosta.

"No on se nyt tietysti vahan kulttuurista kiinntté&jos mennaan johonkin Egyptiin
festareille, niin onhan siella aivan eri meininkuik jossain Irlannissa. (...) No,
Egyptissa festivaalin iltaelama oli sitd, etta raeistu noin kuus ihmista, joista oli
pari venalaista, yksi unkarilainen ja kolme suonistia istuivat kuusistaan tan hotel-
lin ravintolassa sielld joka ilta keskendmme jdesitkatselimme jalleen seuraavana
paivana elokuvia. Jossain Corkissa taas ilta paatsyihen, ettd festivaalijohtaja
tanssii poydalla klo neljan aikaan yolla piilibaaga, joka on niin taynna etta siella

ei paase seisomaan edes kunnolla. Talta valiltéyioge skaala sitten, etta...”

Toisen festivaalijarjestajan mielesta festivaalia@mistunut, kun se on persoonalli-
nen ja omaleimainen jarjestelyiltdan ja elokuvittga sielld on saanut solmittua hyvia kon-
takteja omaa festivaalia ajatellen. Kontaktien teken tapahtuu seka valikoiden vieraslis-
talta ja jattamalla tapaamispyyntoa ettd sattumansesti festivaalin oheistapahtumissa ja
epavirallisissa tilanteissa.

"Mit& sitten onnistunut festivaali jossain muuallajn en mé voi muuta kuin organi-
saattorin nakdkulmasta aina ensimmaiseksi ainaefim@sioita, etta siina on jotain
persoonallisuutta mukana, niin sellasta omaleimé#sutestarin ihan siina olemuk-
sessa, niin silloin se on onnistunut. Tietysti sigaleimaisuutta seka jarjestelyissa
ettd leffoissa. Etta kun tulee takasin niin sittensaanut kassillisen uusia kontakteja
jotka on hyvia ja hyddyllisia, niin sitten se otk&in onnistunut festivaali. (...) Hetki-
nen. Ne [kontaktit] saattaa syntya, ettd kattoonkdijalistasta, ettd kuka edustaa
mitékin ja sitten jattaa viestin etta tavataan jien tapaa sen. Tai sitten voi olla etta
tapaa jonkin keskustelutilaisuuden yhteydessaitensjossain semmosessa poyta-
keskustelussa, jossa on joku oma tuttu ja sitt&no jouu, johon sitten tutustuu sen
ansiosta. Tai sitten jos on samassa hotellissa jossain aamiaispdydassa tai res-
pan tiskilla tai tulee lentokentaltd samassa tasaigonku kanssa tai... Ne on mita

moninaisimpia.”
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Omina havaintoina lyhytelokuva-alan viestinta-yakulttuurista haluan tuoda esiin
seuraavaa: Menin ensimmaista kertaa Hampurin dkagafestivaalille tdihin vuonna
1997. Saksan kieltd opiskelleena ja Saksan kulttujonkin verran tutustuneena luulin
toimivani oikeaoppisesti, kun teitittelin festivam|ohtajaa tyopaikalla, mutta tamé&pa kim-
paantui siita ja sanoi, ettd taalla ei mitaan ttelfja kaivata. Taman tapauksen jalkeen
huomioin, etta teitittelya ei todellakaan kaytetiyn jarjestavan toimiston tydyhteistssa
edes puhelinkeskusteluissa kuin sitten festivaaktbkoontuvassa ammattiyhteisdéssa. Sa-
moin toimiston tydajat herattivat huomiota. TyOnf&ksaapuivat toihin epadmaaraisin ajoin
aamupaivasta ja illalla moni jai toimistolle muuteain viettdmaan yhteista aikaa. Toimin-
ta on niin poikkeavaa yleisesta saksalaisesta titalista, johon liittyy virallisuus ja tyo-
ajan ja vapaa-ajan erott&uetta kysyin asiasta toimistossa. Minulle kernoftetta toimis-
tolle yritettiin jossain vaiheessa laittaa sdansialaukioloaikaa aamu-yhdeksasta lahtien,
mutta kun tyontekijat olivat liian aamu-unisia jg@hastelivat sovitusta ajasta, yrityksesta
luovuttiin. Verrattuna kapitalistiseen yrityskultttin toiminta oli siis hyvinkin vapaata.

Hampurin ja Tampereen lyhytelokuvafestivaalien egkulttuurista olen havainnut
seuraavaa. Festivaaleilla suurin osa akkrediteista vieraista on ns. lansimaisen kulttuu-
rin edustajia. Viestinta heidan valilladan noudatigain epavirallista ja ystavallista tyylia,
ikdan kuin toinen tai toiset olisivat jo vanhojdttija. Se tuntuu olevan festivaalikaytanto,
koska myds kaikki muut graduani varten haastatteteninmiset paitsi ostaja olivat samaa
mielta. Sillapd eron viestinndssd huomasi, kun Texeglle tuli esitettdvan Iran-
ohjelmiston tekijoita ja edustajia. Miespuolinearilainen tuottaja oli hyvin virallinen ja
autoritaarinen kaikissa ennen festivaalia tapalessee viestinndssa ja hanen kielenkaytton-
sa oli hyvin kaskevaa. Myos iranilaisten vieraset@dimmpereen festivaalin puolesta sa-
noi heitd tavallista vaativammiksi: ei vaikeiksi t@yiksi, painvastoin he olivat darimmai-
sen kohteliaita, mutta heille taytyi miettia, mitasiat esitti ja heita piti "hyysatd" enem-
man. Viestinnan rentous, joka on aistittavissaryéefestivaalilla, puuttui.

Yhteenvetona festivaalista toimintaymparistona sanoa seuraava@losuhteina
vaikuttaa erityisestiestivaalijarjestelytNaytdspaikat ovat lahella toisiaan, niin etta aar
voivat tavata toisiaan naytosten valissa, festivemhille on osoitettu festivaaliklubi ja
muita vapaa-ajan kohtaamispaikkoja, ja jarjestedygkustelut ovat myos tarkeita. Ne teke-

vat elokuvan tekijan ja sisallon julkisiksi ja malticstavat kysymykset, kyseenalaistukset

8 Marsh (ei vuosilukua), 48
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ja kehut. Vieraat ovat lasrekkreditoituneinga taten nostettu tunnistettavaksi ja tunnuste-
tuksi ryhmaksi elokuva-alan ammattilaisina. Amnaisivieraat huomioidaan festivaalilla,
ja he saavat osakseen kunnioitusta ja arvostlistniikan toimivuusn olennainen tekija
festivaalin onnistumisessa. Hyvin toimiglbokuvamarketton tarkea festivaalille ja ammat-
tilaiset kayttavat sitd tehdakseen valintaa elostavPaikallinen kulttuurivaikuttaa myods
itse festivaalin ilmapiiriin ja sosiaaliseen elamaa

Toiminta lyhytelokuvafestivaalilla pyorii taysin elokuvigmmparilla. Elokuvia kay-
daan katsomasselokuvateatterissa ja/tai -marketiséamattilaiset esitellaan yleisétlia
he ovat lasnd vastaamassa elokuvia koskeviin kykginy Festivaalivieraat hakeutuvat
toistensa seuraanaytosten valissa, kahvilla, lounaalla, illallata kun on aikaa eloku-
vilta. Osa tapaamisista on tarkoituksellista anilfista kontaktien tekemista, osa festivaa-
liorganisaation jarjestamé&a vapaamuotoista toiraifgaosa sattumanvaraista epavirallista
seurustelua. Festivaalilla voi myds tavata omi&wlallisia idoleitaan ja paasta keskuste-
lemaan heidan kanssaan.

Hyvét elokuvat, mukavat festivaalivieraat ja sopiygsinen ja kulttuurinen ympaéris-
t6 tekevat festivaalista persoonallisen. Persomuaitien, hyvien festivaalijarjestelyjen, ja
vieraiden keskinaisen vuorovaikutuksesurauksenasyntyy hyva festivaalifiilis, joka il-
menee runsaana positilvisena sosiaalisena kanssékay Hyvien elokuvien nakeminen
antaa nautintoa, uudet tuttavuudet syntyvat nopgasamaan poytdan saa aina istua toi-
sen festivaalivieraan kanssa. Ja kun tapaa jonkikoneaihmisen, jonka on tavannut vaik-
ka vuosi sitten edellisen kerran, niin kohtaamionarkuin kahden ylimman ystavyksen ta-
paaminen ja juttua jatketaan siitéa, mihin se viisigéi. Tata voisi kutsuhengenheimolai-

suudeksi.

2.3. Aikaisempaa elokuvafestivaalitutkimusta
Elokuvafestivaalien sosio-ekonomisista vaikutuksist

Eurooppalainen elokuvafestivaalien kattoverkoste turopean Coordination of
Film Festivals teetti tutkimuksen elokuvafestivaali sosioekonomisista vaikutuksista.

Vuonna 1999 julkaistu tutkimusrapoftttsisaltaa taman tutkimuksen tulosten lisdksi Brys-

8 The Sosio-Economic Impact of Film Festivals 199@yjsi ei ole numeroitu
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selissa vuonna 1998 pidetyn konferenssin puheentyarOberhausenin kansainvalisen
lyhytelokuvafestivaalin vuonna 1998 teettaman tatkisen eurooppalaisista elokuvafesti-
vaaleista.

Tutkimustoimisto Optemin tekemé&n tutkimukserkaan elokuvafestivaalien alueel-
linen tyollistamisvaikutus on hyvin pieni. Festilibayollistavat yleensa vain muutaman
kokoaikaisen tyontekijan ja festivaali, jolla on \i&kinaista tyontekijaa, on jo valtava. Fes-
tivaalien budjeteista 2/3-3/4 kaytetaan paikaltisesi paikallisten viranomaisten ja festi-
vaalien yhteistybkumppanien festivaaleihin invasi@iraha palaa suurelta osin paikalli-
seen taloudelliseen kiertoon. Festivaalien yleikblutuksellaan aiheuttamat taloudelliset
vaikutukset vaihtelevat suuresti sen mukaan, mdaituristiattraktio tapahtuma on. Festi-
vaaleilla, joilla yleis6 koostuu lahinna paikalita asukkaista, taloudelliset vaikutukset
ovat pienemmat. Kuitenkin, vaikka lyhyen ajan seskonomiset vaikutukset ovat pienet,
on tutkimustuloksista havaittavissa merkittavidkuatiksia pidemmalla ajalla. Talla viita-
taan paikallisten viranomaisten eksplisiittisteninaplisiittisten strategioiden toteutumi-
seen, paikkakunnan imagon ja viestinnallisen kurak@ntumiseen alueellisesti ja valta-
kunnallisesti. Daniel Debomy Optemista tekeekingpiatoksen, etta elokuvafestivaalilla
on enemman arvoa infrastruktuurin kannalta, mualdiviteettien kehittajan#.

Tutkimustulos ei helpota festivaalien asemaa rakedén kentalla. Harva festivaali
on onnistunut hankkimaan merkittavia yritysspongarg@ sosio-ekonomiset vaikutukset
eivat kannusta paikallisviranomaisiakaan nostantakinahojaan. Kuitenkin julkisella tu-
ella on saatu myds merkittavia muutoksia aikaasti¥@aleilla nAhdéan enemman euroop-
palaisia filmeja, enemman eurooppalaisia ohjaajistaan paikalle ja elokuvia on teksti-
tetty, mika on valttamaton asia, jotta elokuviada@n kierrattaa kansainvalisesti. Myos
ostajia tai potentiaalisia ostajia televisiokan@vihi levittdjia on kutsuttu joissakin tapauk-
siss&?®

Niilla eurooppalaisilla elokuvafestivaaleilla, jatlovat Coordinaation jasenia ja jotka
olivat tutkimuksessa mukana, on tarkea rooli eupadgisten elokuvien promotoijana. En-
sinnakin vaikuttavana seikkana oli elokuvien ma&estivaaleilla oli noin 50,000 eloku-
vanaytosta tutkittavien kolmen vuoden festivaakékana, vaikkakaan kaikki eivat olleet
eri elokuvia, vaan joitain elokuvia naytettiin usgzaa kertaan. Naista elokuvista 75 % ol

8 The Sosio-Economic Impact of Film Festivals 1998yjsi ei ole numeroitu
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lyhytelokuvia ja 78 % eurooppalaisia elokuvia (ydteistuotantoja). Toiseksi festivaalit
nayttivat elokuvia, jotka muuten eivat loytaisi kldnoille. Usea tuhat elokuvaa luultavas-
ti 16ysi ostajat sen johdosta, etta ne esitettistiaaleilla, ja vaikka ne eivat olisikaan tul-
leet ostetuiksi, niin ainakin elokuvat saivat yteisfestivaalikierratyksen ansiosta. Kol-
manneksi saatuun promootioon vaikutti yleison magéa ylitti kaksi miljoonaa vuosit-
tain.®

Kaiken kaikkiaan tutkimus kertoi, ettd elokuvafeatilit ovat korvaamattoman tar-
keita pienia kielikuntia ja taide-elokuvaa edudtavielokuvantekijdille lahes ainoina
markkinointikanavina. Aki Kaurisméaen sanoin: * Klaign suomalaisten elokuvantekijoi-
den puolesta tahtoisin sanoa, ettd ilman festijagletakaan suomalaista elokuvaa ei tun-
nettaisi Suomen ulkopuolella. Ja ilman festivaalgfgédkaan suomalaista elokuvaa ei saa-
taisi kaupallisesti myydyksi muualle maailmaan téSisiita, ettd nain nyt tapahtuu, kuuluu
festivaaleille.®’

Oberhausenin Lyhytelokuvapéivien tekema tutkirffessivaalien vaikutuksista oli
my0s taloustutkimus. Tutkittavana olivat 38 eriti\esalin budjetit ja rahoituspohja vuosi-
en 1995-1997 aikana. Lisaksi tutkittiin festivadknlttuurista ja taloudellista merkitysta
paikallisest® Oman tutkimukseni kannalta mielenkiintoisinta detoli, miten festivaalit

itse arvioivat merkityksensa Euroopan festivaaliéesa ja elokuvateollisuudessa.

Puolet festivaaleista arvioi tarkeytensa eurooppataelokuvateollisuuden kentalla
korkeaksi tai hyvin korkeaksi, kun vain 37 % arvi@édikeytensa korkeaksi tai hyvin korke-
aksi festivaalikentalla. Festivaalin merkittavygstivaalikentélla perusteltiin yleensa unii-

keilla ominaisuuksilla, kuten:

"Ainoa festivaali saksalaisille lastenelokuvilleka nayttdd myos yhteistuotantoja ja kan-
sainvalistad ohjelmaa; ainutlaatuinen kohtaamispaildurooppalaiselle ja etelaiselle elo-
kuvateollisuudelle; tarkein ranskankielisten elakumfestivaali ranskaa puhuvien maiden
ulkopuolella; vanhin ja tarkein lyhytelokuvafestiia ainoa festivaali omistettu ainoas-
taan opiskelijoiden tekemille elokuville, tarkelnlaivatapahtuma maassamnfe."

% The Sosio-Economic Impact of Film Festivals 1998yjsi ei ole numeroitu
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Toisaalta festivaalit, jotka kokivat merkityksensihaiseksi tai keskinkertaiseksi fes-
tivaalikentalla, usein viittasivat omaan pienuutgetai siihen, etté niilla ei ollut kilpailua
ohjelmassa:

"ei kilpailua, harva ensi-ilta, nayttaa paaasiasgaisolle populaareja elokuvia; ei palkin-
toja, pieni budjetti, sijaitsee maakunnassa; 99%isfsta tulee omasta maasta; korkealaa-
tuinen ohjelmisto, mutta festivaalille on vaikelaya kansainvalisia vierailijoita on vain

muutama®

Festivaalit, jotka arvioivat itsensa tarkeiksi ¢aittain tarkeiksi elokuva-alalle, viit-

taavat padasiassa kahteen tekijaan: ohjelmistogtelnan ja ilmapiiriin.

"elokuvantekijat tuntevat itsensé tervetulleiksili&; kilpailut nayttavat uusinta lasten
elokuvatuotantoa, asiantuntijatuomaristo ja lasteamaristo jakavat palkintoja, kohtaa-
mispaikka alan tekijoille ja yleisolle; naytammelalva-alalle filmeja ja videoita, joita he
eivat nae missddn muualla; tarjoamme nuorille it@&msmaiden elokuvatekijbille paasyn
Euroopan markkinoille; annamme nuorille elokuvarjtelke mahdollisuuden ensimmai-

seen askeleeseen elokuva-alalla, hyva maine ullaitiai

Festivaalit, jotka uskovat merkityksensa eurooppelie elokuva-alalle pieneksi tai

keskinkertaiseksi, perustelevat nakemystaan péebidjeteilla ja kilpailun puuttumisella.

"ei kilpailua, ei markkinointia, harva ensi-ilta; 8A:n markettien dominoivuus — elokuva-
markkinoiden kiinnostus maihin, joita me edustanonepieni (vield); olemme ensisijai-

sesti alueellinen kulttuuritapahtunfa”

Tutkimuksen pohjalta festivaalit, jotka kokivat omlassaolonsa merkitykselliseksi
ammattiyhteisolle ja elokuva-alalle, vaikuttavaewdn sellaisia, joilla on kilpailu ei-
kaupallisille elokuville ja jotka toimivat alan anamtilaisten kokoontumispaikkoina. Tasta
nakokulmasta katsoen seka Tampereen etta Hamphgitelokuvafestivaalit nayttaytyvat

hyvinkin merkityksellisin&.

% The Sosio-Economic Impact of Film Festivals 1998yjsi ei ole numeroitu
91

sama
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Brysselin konferenssissali viisi eri teemaa: 1) Elokuvafestivaalien sosio-
ekonomiset vaikutukset: analyyseja ja konkreetgsianerkkeja, 2) Euroopan Unionin roo-
li ja sen myontamat avustukset elokuvafestivagigjestamiseen, 3) Elokuvafestivaalien
merkitys kansallisten elokuvatuotantojen promod&gigd levitykselle Euroopassa, 4) Festi-
vaalien ja kulttuuriteollisuuden rooli Euroopaneitlen kehittymisessé ja 5) Elokuvafesti-
vaalien ja elokuvateollisuuden sutde.

Kaiken kaikkiaan tutkimusraportin kokonaisuudes$tacnee festivaalien monimuo-
toisuus ja -alaisuus, mutta myos festivaalien keskien eroavuus. Festivaaleja ei voi jar-
jestaa ilman rahaa ja teemojen perusteella voepaaetta elokuvafestivaalien taloudelli-

selle tuelle etsitaan perusteluja monesta eri kifhtdasta.

Elokuvafestivaali verkostoitumisen ja elamysten kigana

Nordic Glory Festivaalilla Jyvaskylassé vuonna 185iin tutkimus, jossa kysyttiin
osanottajien mielipidettd mahdollisesta verkostuoittarpeesta. ldea Nordic Glory Festi-
vaalista syntyi Turussa v. 1994 jarjestetyn Pohjaisen Foorumin yhteydessa jarjestetyl-
|& Naisten Elokuva- ja Videofestivaalilla. Naisekkvat tarvitsevansa oman foorumin, jos-
sa keskustella naiselokuvantekijdiden kohtaamisikewuksista alalla. Toiseksi festivaalin
jarjestamisella haluttiin saada aikaan yhteistykosioa elokuva-alalla tytskentelevien
naisten vélille. Kolmantena tavoitteena festivéaldli esittaa naistaiteilijoiden audiovisu-
aalisia toita laajemmalle yleisoite.

Verkostoitumisidea sai kyselysséa positiivisen vastdon. Verkostoitumisessa néh-
tiin mahdollisuus edesauttaa elokuvien levitystgda tietoa tydomahdollisuuksista ja ra-
hoituksesta. Verkosto voisi toimia tietokeskuksexiakuvateollisuuden ammattilaisille.
Vastanneet toivoivat saannollisia tapaamisia téeythenottoja keskustelun merkeissa seka
epavirallista viestintaverkostoa ja virtuaalistakestoa, joka voisi olla esimerkiksi s&hko-
postilista. Joidenkin vastaajien mielesta festivaaé toimii riittdvana verkostona. Festi-
vaalilla tapaa muita elokuvaihmisia, joiden kanggasee kaymaan stimuloivaa vaittelya ja
vaihtamaan kokemuksia. Toisten naisten tekemiekuglen nakeminen koettiin myads tar-
kedksi. Elokuvantekijat kokivat festivaalin hyvakeorumiksi tavata yleis6a, tuottajia ja

% The Sosio-Economic Impact of Film Festivals 1998yjsi ei ole numeroitu
% Harjunen, Laaksonen & Makinen 1997, 4
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levittgjia. Lehdistolle ja opiskelijoille tarkein@li saada tietoa, millaisessa tilanteessa poh-
joismainen naiselokuva dh.

Mika Salokangas teki yleis6tutkimuksen Sodankyl#okevafestivaalilla. Han oli
Sodankylan elokuvajuhlilla ensimmaisen kerran viaohf89 ja koki tapahtuman elamyk-
sellisena. Gradussaan han kuvailee, kuinka elokukésominen festivaalilla eroaa nor-
maalista elokuvissakaynnista: "Sodankylan elokum#ja on mahdollista kokea samaa
kuin elokuvateattereissa, mutta intensiivisemmirefgyisen sosiaalisuuden, katuseuralli-
suuden, ilmapiirissa. Samanhenkisten ihmisten se&lo&uvaa arvostava ilmapiiri, etaan-
nytetty ymparisto ja ohjaajien lasnaolo séhkoidtdnénelman ja elokuvan katselusta juh-
lilla syntyy elamys, erityisen merkityksellinen mimden rakennuspu®é

Salokankaan tutkimuksessa kysytaan, ketka kayvdardylan elokuvajuhlilla ja
miksi. Kohteena ovat vuoden 1991 juhlien kavijatit&festivaalillakaynnille etsitdan tar-
kastelemalla kavijoiden sosiaalista asemaa ja eltapda seka elokuvan harrastajien sosi-
aaliseen maailmaan ja Sodankylan elokuvajuhliiyliia erityispiirteitd. Salokangas tuli
mm. siihen tulokseen, etta festivaalikavijoidemelditavassa keskeisella paikalla ovat va-
linnanvapaus ja itsensa kehittaminen. Tyonteossikahgastivat rutiininomaista ja pakko-
tahtista ty6ta vain rahan ansaitsemisen vuoksiid@# halunneet sitoutua tyohon ja pohti-
vat vaihtoehtoisia ammatteja, suuntautuivat vapkaaa tai pyrkivat yhdistdmaan tyon ja
harrastuksen, ettei ty6 tuntuisi pakolta. Itsenitk@miseksi kavijat panostivat kulttuuriseen
paaomaan, elamyksiin ja kokemuksiin. Naiden avkdlakokivat mahdolliseksi taydentaa
omaa minuuttaan, ottaa selvda omista tuntemuksigéaaiitd, mita todella itse halusivat
elamalta. Avainasioita olivat henkinen virikkeisygsmielekkyys, joille kaikki elaméanalu-
eet olivat alisteisid.

Salokankaan kuvaus kuvaa oman kokemukseni mukaeim Imyyds Hampurin ja
Tampereen lyhytelokuvafestivaaleilla esiintyvaéstifieaalinenkeda". Ammattilaisten lasna-
olo ja lyhytelokuvaa arvostava ilmapiiri tekee feaalilla olemisesta hyvin erityisen ko-
kemuksen. Salokankaan tutkimustulosten perustéaitie-elokuva ei vaikuta yleisonséa
suhteen erityisen ylaluokkaiselta taloudellisesiighkulmasta. Mydskaan omassa aineis-
tossani raha ei vaikuta olevan paamotivaattoriléy@@ainvastoin. Lyhytelokuvafestivaali
nayttaytyykin seka oman aineistoni ettéa naiden kahdtkimuksen pohjalta samanhenkis-

% Harjunen, Laaksonen & Makinen 1997, 6-9
% Salokangas 1994, 6
% sama, 133-134
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ten ihmisten kohtaamispaikkana, jossa padsee werktoraan ja kdymaan stimuloivaa

keskustelua.

2.3. Muita festivaali-ilmi6ta avaavia tutkimuksia
Yleiskatsaus

Kansainvalisella tasolla antropologisen festivagitimuksen paateoksena voi pitaa
Alessandro Falassin toimittamaa kirjaa 'Time OutT@he. Essays on Festivals’. Falassi
on kerannyt kirjaan festivaaleja, karnevaaleja gaomnollisia juhlia koskevia esseita ja
artikkeleita kirjailijoilta ja folkloristeilta jagkaa festivaalitutkimuksen neljaan eri teemaan:
1) Kirjailijoiden ja yhteiskuntatieteilijoiden rapibeja festivaaleilta, 2) jatkuvuus ja muutos
— uusien festivaalien ilmaantuminen, 3) festivaatierkit ja symbolit ja 4) festivaalin sosi-
aaliset funktiot ja rituaaliset merkityks#t.

Suomessa festivaaleja ovat tutkineet mm. CahjallSalokangd?® yleisotutkimuk-
sina ja Tuulikki Karjalainely, Kimmo Kainulaineff? ja Tiina Kukkonetf® taloudellisesta
nakokulmasta. Kari Tahvanairt&non tutkinut llosaarirock-festivaalia tydyhteiscutht-
muksena, Harjunen, Laaksonen ja Makiffetekivat verkostoitumiskyselyn Nordic Glory
Festivaalille osallistuneille naiselokuvantekijgilja Henri Terh$° tutki Down By The
Laituri — festivaalia kaupunkitilan ja kulttuuriptikan néakdkulmasta. Marja Andersséh
tekee parhaillaan Turun yliopistossa pro gradumdgaita vaitoskirjaa, jossa han tarkaste-
lee Ruisrockin kautta populaarikulttuurin muuttuxas®emaa. van Elderéhon tehnyt Jo-
ensuun Laulujuhlista sosiologisen muotokuvan, jdttkwriantropologi Kirsti Salmi-
Niklandef® on tutkinut kahta suomalaista paikallisfestivaaltaaaleina. Esittelen naista

% Falassi 1987

% tutkimukset Taiteen keskustoimikunnalle 1993, 199898, 2003

19 hrogradu Sodankylan elokuvajuhlista 1994

101 tutkimus Kuhmon musiikkijuhlista 1991

102 Kainulainen tutki kulttuuripddoman ja festivaaligluetaloudellisia merkityksia vaitdskirjassaan Kuja
kulttuurin talous 2005.

103 Taiteen keskustoimikunnalle tutkimus Finland fesitin jasen festivaaleista. Festivaalit 1996-2000.
lastotietoa kulttuuritapahtumien julkisesta tuetdlgudesta ja yleisosta. 2000

1% progradu Joensuun yliopistoon 1994

1951997

1961999, "Kun kaupunki on sekaisin ja ihan hurlumheDown By The Laituri 1988-1997: ohjelmisto, kult-
tuuripolitiikka ja kaupunkitila.Lisensiaatinty® Turun yliopistoon.

107 hitp://www.soc.utu.fi/sosiologia/html/jatkotutkistiankkeet. html#ruisrock2

1081997

1091992
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tarkemmin Tahvanaisen, van Elderenin, Harjusen &kkasen & Makisen sekd Salokan-

kaan tutkimukset, ja olenkin liittdnyt ainoastaantutkimukseni lahdeluetteloon.

Festivaalit rituaalitutkimuksen kohteena

Richard Baumar? esittda Harvey Coxin ndkemyksen festivaalista festin ilmen-
tgjana ja rinnakkain asettajana. Festivaalin taytypmattavalla tavalla erota "normaa-
lielamasta" eli aikataulusta, tyosta, tavoistaije,smika on kohtuullista. Myds Edmund
Leach on samaa mieltd: "Jokainen festivaali represehetkellista kd&nnetta normaali-
profaanin olemisen jarjestyksesta epanormaali-pyagestykseen ja taas takaisin. Tama
olemisen jarjestyksen muutos ja kontrasti aikaapsaigdisuuden traditionaalisten yhteis-
kuntien sosiaalisessa elamassd, ja samalla luagiiansosiaalisuudelle. Festivaalin ole-
mus muodostuu naista vastavuoroisista perspeldid/eperusteellisista kontrasteista nor-
maalin, arkisen ja tavanomaisen seka festivaaligigryden, symbolisen arjesta eroami-
sen valilla. Ajan ja olemisen jarjestykset tastkth@limasta ovat ei-jatkuvia, epatasaisia ja
saannottomia™

Myo6s Roger Abrahams painottaa, ettd vaikka feslivgdimessa usein on jokin ri-
tuaali, niin maallistuneessa nykyajassa tahdotagterikin tehda selkea ero pyhan tyon ja
juhlinnan valilla. Rituaali assosioidaan vakavakk&inteeksi kun taas festivaali edustaa
hauskan pitoa. Abrahamsin mukaan rituaali yksinétpy yksilollisen tajun kehittymi-
seen arvovaltaisuudesta, kun taas rituaalit javeesit yhdessa astuvat itsen vahvistamisen
prosessiin. Ei mikaan triviaali jako, kuten Abralgaitsekin toteaa. Han kuitenkin selittaa
jakoa viela. Rituaalin tehtavana on yllapitaa jhwataa tiettyja kulttuurisia normeja ja se
vastaa elaman jatkumisesta. Festivaali taas aikarzjesta asettaa normeja vastakkain ja
sovittaa niita, ja taten vastustaa olemassa oleMimeja’'?

Abrahams tunnistaa festivaalilla aistittavan ergrga etsii sen syntya ja olemusta.
Héanen mukaansa festivaali tuottaa oman energiaaséevoimistamalla vastakkainpanoja;
roolipeleilld, epatavallisilla &anilla ja suurinatsilla liikkeilla, jarjestamalla keskusteluja ja
vaittelyja, kehittamalla kilpailuja ja huomioimalfgskinottoa, ja herattdmalla henkea hup-
sutuksille ja itsestdénselvyyksien kyseenalaisteligisFestivaalin olemusta ilmentaa vali-

aikaiset ja fragmentaariset esineet, jotka assteami kyseiseen tapahtumaan. Nailla Abra-

1101987, 96
111) each, ks. Bauman, R. 1987, 96
112 Abrahams 1987, 177



37

hams tarkoittaa esimerkiksi ilotulitteita, festilila kaytettavid asusteita, ja muita ainoas-
taan festivaalilla nahtavia keksintgfa.

Abrahams nostaa esiin elamyksen merkittavana tekij@stivaalihengen suhteen.
Ensinna han maarittelee elamyksen kokemukseksa jolkakin tavalla on sisaltanyt sel-
laista erityisyytta, etta siita on tullut merkitéverrattuna normaaliin tapahtumien virtaan,
jotka kokemuksina eivat jaa aktiiviseen huomiooténiykset jadvat mielimme niiden
tuottamien pelon tai jannityksen tunteiden kauldelleen elamyksista syntyy tapauksia,
joista tulee tarinoitamme niin kauan kuin ne ovatrtostavia, tyypillisia ja jalleenkerrot-
tavia. Jos elamyksen jakaa useampi ihminen, meilldapahtuma; ja vield, jos ihmiset
valmistautuvat johonkin tapahtumaan ja heilld oteidi@ odotuksia sen tarjoamien ela-
mysten suhteen ja miten kayttaytya ja tuntea tapahssa, silloin tapahtuma on yleensa
juhla — joko tarkoitukseltaan juhlallinen tai pa#okeskittynyt seremoniaan. Odotukset ja
elamykset synnyttavat jaettuja merkityksia ja tuateMiita enemman tapahtuma on sidottu
tilanteeseen, sitéd seremoniallisempi tai juhlatfipesiita tulee*

Lyhytelokuvafestivaali on kokolailla ainoa paikkmssa lyhytelokuvia voi ndhda
valkokankaalta, joten tama jo itsessaan luo elaelliggl odotusta. Festivaalivieraat saa-
puvat paikalle eri puolilta maailmaa, jattavat aliman taakseen ja omistautuvat festivaa-
lielamalle. Paivat vietetddn elokuvanaytoksissaggiosten valilla kaydaan heti keskuste-
luja muiden vieraiden kanssa. Erityinen sosiaabgawirittyneet keskustelut kuuluvat fes-
tivaalilla olemiseen ja sama jatkuu iltaisin feafiliklubeilla seurustellessa. Elamykselli-
syys jakautuu sosiaalisiin ja elokuvallisiin elarayk. My0s itse festivaalipaikka, ymparil-
|& oleva kulttuuri ja paikalliset ihmiset, luo omatmyksellisyyttdén ja festivaalihenke-
aan. Baumanin ja Abrahamsin kuvausta vasten |ybitiwlafestivaali esittaytyy myaos ritu-

aalina.

Festivaali tyOyhteisbna

Kari Tahvanainen on pro gradussaan tutkinut ke l1losaarirockia talkooty®-
laisten nakokulmasta, kulttuuria talkootyona. Kygsgeon laajemmin ottaen ndkemys, jon-
ka mukaan kulttuuri on kuvattavissa hyvin arkisgmanateriaalisena ilmiéna ja toiminta-

na, elamantapana. Rockfestarin toteutti yli vieban henkilon talkooporukKa.

113 Abrahams 1987, 180
4 sama, 176-177
115 Tahvanainen 2002, gradutiivistelma internetissa
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Tahvanaisen mukaan llosaarirockin rakentajat muadas sipulin kaltaisen raken-
teen sisakkaisine kerroksineen. Tyontekijat asattu@man "rokkisipulin® eri kerroksiin
vastuun, sitoutumisen ja antaumuksellisuuden syegydukaan. Lisaksi mukana kuvassa
ovat Dinot eli festivaalia vuonna 1971 perustamadigget henkilot, jotka edelleenkin ovat
mukana. He ovat rokkisipulissa omassa ulottuvulsdes®matessaan tavallaan suurempaa
tietoa tapahtuman olemuksesta ja historidsta.

Tahvanainen kuvaa yhteisollisyytta toiminnalliseéaaimaginaarisena, kuvitteellise-
na. Toiminnallinen yhteisollisyys toteutuu padmdéakiisen toiminnan kautta ja tietyn
aatteellisuuden voimalla. Imaginaarisessa yhtess§itlessa taas korostuvat hetken nautin-
not, kokemuksellisuus, nautinnonhakuisuus tassgtaOrganisoituminen perustuu yhtei-
sollisyyden takana olevaan symboliseen maailmaantialan; moraaliin, etiikkaan, merki-
tykseen, kokemukseen ja elamantapaan.

Tahvanainen huomasi yhteistn jakavan oman poprkigia oli syntynyt festivaa-
lin historian ja henkilokunnan pohjalta. Yhteisyk@nkretisoitui myos siina, ettéa kaikkein
kiintein yhteisd lahti usein kokouksen jalkeen liaaoluelle tai pidemmallekin ryyppy-
reissulle. Yhteisollisyyden ulkoisina erottelijoiaimivat passit, lupakortit festivaalialu-
eella likkumiseen. Niitd on rockfestarilla eritésa riippuen henkilon vastuusta ja tehta-
vista. Jarjestajat pitavat niiden merkitysta kukianvahaisend muussa tarkoituksessa kuin
informatiivisena merkkina eri tehtavien hoitajistaatetuksella Tahvanainen totesi olevan
vahan merkitysta yhteisoll&

Yhteisollisyydesta |0ytyi myos eri tasoja. Kiinteméksi osoittautui tuo sisimpaan
sipulirenkaaseen kuuluvien yhteisdllisyys haadtaedn puheessa ja ymparistonsa hah-
mottamisessa. Kuitenkin laajimmillaan koko festatgiso, jarjestajat ja yleisd, muodosta-
vat hetkeksi yhteison, joka voi olla piirteiltd&irhinnallinen ja imaginaarinen tarkastelu-
kulmasta riippuen. Jalkeenpain tama yhteisolligigselamaan kertomuksissa ja muistois-
sa. Luetaan lehdestd, kuunnellaan Radiomafiastkukeellaan baarissa tuntemattomien
kanssa. "Makin olin siella! " Yhteis6 on olemassessa ja muistoissa, kertomuksissa, kol-

lektiivisena kokemuksen&’.

116 Tahvanainen 2002, gradutiivistelma internetissa
17 sama
118 sama
119 sama
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Omassa aineistossani on selvasti ndhtavissa sammbggtd imaginaarisesta yhteisol-
lisyydesta, mutta elokuva-alan ammattilaiset erb&uaenkin rockfestivaalin talkoolaisis-
ta siinda, ettd ammattinsa puolesta he ovat jatkutelemisissa elokuvan kanssa ja tehta-
vankuvastaan riippuen my6s enemman tai vahemmaygessa festivaaleilla tapaamiinsa
ihmisiin festivaalien ulkopuolella. Siksi néaen, &tyhteisollisyyden tunne on enemman

kuin hetkellista.

Festivaalin sosiologinen muotokuva

Van Elderen on tarkastellut Joensuun Laulujuhlran@malisena taideorganisaationa ja
tutkinut festivaalin ja organisaation sisdista hegnka ndkdalaa, ja millaista muutosta on
tapahtunut vuosien varrella. Formaalisen taideasgation kasitteen han maarittelee "va-
kiintuneena sosiaalisena yksikkdona, jonka nimeneera tarkoituksena on tiettyjen paa-
maadrien saavuttaminef”. Organisaatio esittaytyy ihmisten vélisten sosséah suhteiden
verkostona, joka on vakiintunut tiettyd tarkoitustaten ja jolla on tietyt resurssit kaytet-
tavissaan. Vakiinnuttuaan se on omaksunut myos odestiteetin'?*

Van Elderen pohtii, eroaako taideorganisaatio kildapaa muun tyyppisista orga-
nisaatioista. Periaatteessa rakenne ja toimintgntieudjetin raameissa yhdistavéat taideor-
ganisaation muihin, mutta toiminnan sisalté on hiin illusorinen verrattuna konkreetti-
sia tuotteita kasittelevaan organisaatioon. Tagkoisaation ihmiset tydskentelevat sel-
laisten elementtien parissa kuin luovat ideat,etagymbolit ja maine. Van Elderen otak-
suu, ettd tallaisia illusorisia kasitteitda kasetella ihmisilla saattaa olla taipumus asettaa
taiteelliset arvot talouden todellisuuden ylapuel¢h totesi tutkimuksensa tuloksena kaik-
kien Laulujuhlien tydntekijoiden rakastavan tyoulg@aamista luovuutta ja mahdollisuutta
olla tekemisissa taiteen kans&a.

Van Elderen rakentaa oman tutkimuksensa BecKéttaidemaailman" ja Bourdie-
unt®* "kentan" viitekehykseen. Taidemaailman kasitetdmdostuvan "kaikista niista ih-
misistd, joiden toiminta on valttAmatonta niiderteenomaisten téiden tuottamiseksi,
jotka kyseinen, ja miksei yhta hyvin muutkin maabnmaarittelee taiteeksi. Taidemaail-

man jasenet koordinoivat toimintansa (...) viittadlen siihen konventionaaliseen ymmar-

120 Blau-Scott 1963, 1, ks. Van Elderen, 10
121\/an Elderen 1998, 10

122 sama

123 Becker 1982, ks. van Elderen 1998, 10
124 Bourdieu 1989, ks, van Elderen 1998, 11
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rykseen, joka on saanut muotonsa yleisissa kayissiga usein kaytetyissa artefakteissa.
Usein samat ihmiset toimivat toistuvasti jopa nitiomaisesti yhdessa aina samalla taval-
la, joten voimme pitda taidemaailmaa vakiintuneesidnen kuuluvien yhteistoiminnan
verkostona.™® Olennaisena van Elderen pitaa Beckerin ajatu#th sittd taidemaailman
jasenet yhdessa vakiintuneiden tapojen ohjaamaghdassa kommunikoimalla tuottavat
taidetta'?®

Bourdieu maarittelee kentan suhteellisen autonamissosiaalisena tilana, joka
koostuu ja rakentuu tietyiksi joukoiksi ryhmitekyé positioista. Jokaisella yhteiskunnalli-
sella kentélla (tiede, urheilu, taide) on oma toitaiogiikkansa, joka kaikilla kuitenkin pe-
rustuu kilpailuun, tietyssa maarin jopa konfliktija on aina jonkin asteista pelia. Taiteen
kentéalla peli koskee luovien kaytantdjen hyvakggttjoikeita) standardeja, kulttuurista
kompetenssia ja (hyvan) maun kaanoneita. Nykyimdousajattelu on tehnyt kuitenkin
taiteen kentastd myods markkinat, ja siella esiinatituvaa taistelua taloudellisesta ja po-
littisesta vallasta. Talla viitataan taiteen taotisen ja kuluttamisen taloudelliseen hallin-
taan ja valtiolliseen, taiteen alan paatoksentddaxkevaan lainsaadantoon ja hegemoni-
aant”’

Van Elderenin mielestd Beckerin ja Bourdieun tadeaat tdydentavat hyvin toisi-
aan, mutta nakee niilla yhteisen puutteen. Teceividvulla ei voi selittaa yksittdisen seg-
mentin tai taiteen kentan tietyn sektorin (esimkskiestivaaliorganisaation) suhdetta ul-
kopuoliseen maailmaan, saati sitten festivaalitaksgn ilmion paikkaa ja roolia tai funk-
tiota taidemaailmassa tai yhteiskunnassa. Taitesiolsgiassa uskotaan kuitenkin yleises-
ti, ettd festivaalit helpottavat kulttuurin levittdsta tai toisin sanoen taiteen kuluttamisen
yhteiskunnallista organisointi&.

Tutkimustuloksenaan van Elderen totesi JoensuunujLdnlien joutuvan jatkuvasti

tasapainottelemaan seuraavien asioiden kanssa.

1. Tavallisen kansan kulttuuriin suuntautuminen vakkakulttuurisuuntaus. Festi-
vaaliorganisaatio joutui tasapainotteleman persatei kansankulttuurin ja mo-
dernin populaarikulttuurin, kansankulttuurin jaté®in, korkeakulttuurin ja popu-

laarikulttuurin ja ulkopuolisten esiintyjien ja fallisten esiintyjien tason valilla.

125 Becker 1982, 34-36, ks. van Elderen 1998, 10-11
126\/an Elderen 1998, 11
127 Bourdieu 1989, 171-212, ks. van Elderen 1998, 11
128\/an Elderen 1998,11
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2. Joensuun turismin edistdmisen taloudellinen motissi kulttuurin ja taiteen tuo-
minen ja levittaminen (Pohjois-Karjalassa).

3. Ongelmat festivaalin taloudessa ja budjetissa (sélt@ koskeva julkinen mieli-
pide) vs. poliittinen tuki ja sponsorointivalmiusstivaalin taloudellisen perustan
ja jatkuvan professionaalistumisen yllapitamiseksi.

4. Lokalismi (festivaalin yhteys paikalliseen kulttiiny vs. kosmopolitismi (festi-
vaalin globaali orientoituminen).

5. Taiteellisen laadun ja tason standardit vs. ylelspraksynnan saavuttaminen.

6. Taiteellisen laadun ja tason standardit vs. kaigpeitlen vaatimuksét’

Vastakkain asettelut aiheuttavat jannitteitd, jotledkuttavat festivaalin asettamiin
tavoitteisiin, paamaariin ja imagoon, ohjelmistannteeseen ja sen organisationaaliseen ja
taloudelliseen perustaan ja edelleen PR-toimintagarkkinointiin ja sponsorointiin. Ja
kaikki heijastuu yleis6on ja sen kaymiseen festinaapahtumiss&®

Van Elderenin tutkimuksessa Joensuun Laulujuhli@rkitysta arvioidaan nimen-
omaan joensuulaisen kulttuurin ja kaupunkipolitika -tilan kentassa. Uskon kuitenkin,
ettd h&nen tekeménsa vastakohtaparit ja ongelnskidtofestivaalin organisoimista ovat
osin suoraan siirrettavissa lyhytelokuvafestivaanganisoimiseen. Hanen kayttamansa
taidemaailma-kéasite sopii myds lyhytelokuva-alajetulenkin maarittelemaan "lyhytelo-
kuvamaailman" erikseen. Van Elderenin tutkimuksemupteella Joensuun Laulujuhlat
eroaa kuitenkin oleellisesti Tampereen ja Hamplkansainvalisista lyhytelokuvafestivaa-
leista. Vaikka festivaalin nimi on Laulujuhlat, mifestivaali on poikkitaiteellinen sisaltaen
niin musiikkia, teatteria, elokuvia, tanssia kugnsnaarejakin. Kyse ei ole siis minkaan
yhden taidealan festivaalista. Tutkimuksesta eiskgan tule esiin, etta festivaalilla jarjes-
tettaisiin erityista ohjelmaa tai toimintaa festila esiintyville taiteilijoille ja muille tai-
dealan toimijoille. Omassa tutkimuksessani pyrindewpimenomaan tutkimaan ja kuvaa-
maan festivaalin kaltaisen ilmion paikkaa ja rosiafunktiota lyhytelokuvamaailmassa ja
yhteiskunnassa, minka van Elderen naki oman tutkuitekehyksensa puutteeksi.

Yhteenvetonavoi sanoa, etta lyhytelokuvafestivaali on erikomit, yhden pienen
taidelajin festivaali, joka yleisonaytosten lisdkaijoaa alan ammattilaisille kokoontumis-

129\/an Elderen 1998, 137
130 sama



42

ja verkostoitumispaikan. Akkreditoituneilla elokwwerailla on oikeuksia ja velvollisuuk-
sia, jotka esitetaan ja ohjeistetaan erityisise@agkirjeissa. Heille myds jarjestetaan paljon
maksavalta yleisolta suljettua ohjelmaa festivaals#élla. Aikaisempien tutkimusten va-
lossa lyhytelokuvafestivaalin taloudellinen vaiksitnakyy elokuva-alalla lyhytelokuvan
levittAmisessa ja myynnissa; paikallisesti festillazei ole suurta sosio-ekonomista mer-
kitysta vaan sen merkitys on paikkakunnan imagemigessa. Elokuvafestivaali koetaan
hyvana paikkana verkostoitua ja vaihtaa kokemuksiamyksellisyys on festivaalilla sel-
vasti havaittavaa ja lyhytelokuvafestivaali naytygy lyhytelokuvamaailman edustajien
kokoontumispaikkana ja juhlana — yhteisollisenéda@ina.

3. LYHYTELOKUVAFESTIVAALI SOSIAALISEN TYON-
JAON KONTEKSTISSA

Tassa luvussa esittelen paapiirteet Durkheimin asdisen tyonjaon teoriasta ja asetan
lyhytelokuvan ammattilaiset sen jaokemalliin. Esitdisi erilaista prosessia, jotka lyhyt-

elokuvan ammattilaisten kokoontuminen ja tyonjadstivaalilla saa aikaan. Durkheim

esitti nakemyksen ammattiin perustuvan yhteisgllisy tunteen voimistumisesta ja yhtei-
son jasenten jakamasta yhteisesta moraalista. &jsnsta verkostoitumista ja yhteisollis-
tymista koskevalla teorialla. Esittelen, millaisiaoraalisia kasityksid haastattelemani
ammattilaiset esittavat puheessaan ja jaan hei@djidn tyyppiin sen mukaan, miten he
asennoituvat omaan ty6honsa, festivaalille kokocedn ammattiyhteiséon ja lyhyteloku-

vaan.

3.1. Positiivinen ja negatiivinen solidaarisuus ytgisén rakentajana ja
erottajana

Durkhein® toteaa Sosiaalisen tyonjaon esipuheessaan: "Tukdsemme lahtdkoh-
tana oli yksilon persoonallisuuden ja sosiaaliselidaarisuuden keskindinen suhde. Mista
johtuu, ettd yksilod itsendistyessaan kay yha riygggsemmaksi yhteisosta. Miten han voi
samanaikaisesti tulla yhd enemman yksiloksi ja phHa enemmaén sidoksissa yhteiskun-
taan? On néaet kiistamatonta, ettd nama kaksi miatoayttdkdotpa miten vastakkaisilta

tahansa, tapahtuvat samansuuntaisesti. Tallainetsellemme valitsema ongelman luon-

1311990
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ne. Meista vaikutti silta, ettd tamén naennaisstirirdan ratkaisu on sosiaalisen solidaari-
suuden muutos, joka aiheutuu yha lisdantyvastgdgsta. Niinpa teimme siita tutkimuk-
semme kohteen'?

Durkheim tutki solidaarisuutta ensin jakamalla segatiiviseen ja positiiviseen so-
lidaarisuuteen. Nama esiintyvat aina yhdessa, toista ei voi itltean toista. Negatiivinen
solidaarisuus pitaa rajoja pystyssa ja myos eratisasta. Durkheim yhdistaa negatiivisen
solidaarisuuden paljolti materiaalisiin oikeuksjam omistamiseef* Pelkkd negatiivinen
solidaarisuus ei kuitenkaan saa aikaan integraagita sisalla integraation piirteita. Sen
sijaan Durkheim tunnistaa kaksi positiivisen sddidsuuden lajia, jotka eroavat toisistaan,
mutta saavat aikaan integraatioMekaaninen solidaarisuusyhdistaa yksilén suoraan
yhteis6on ilman mitdan valikasia ja se perustuuasdaltaisuuteen ja sukulaisuussuhtei-
siin. Yhteis6 on enemman tai vihemman organisoitoyhuma, jolla on yhteiset uskomuk-
set ja tuntemukset — se on kollektiivinen tyygprgaaninen solidaarisuustaas perustuu
tyonjakoon ja erilaisuuteen ja yksil6 on riippuvainyhteisosta, koska han on riippuvainen
sen osista. Yhteisd on “erilaisten ja erityistanktioiden jarjestelma, joka yhdistaa maa-
rattyja suhteita®. Durkheimin mukaan naméa kaksi solidaarisuudera lajrat kuitenkin
itse asiassa yksi ja sama asia, yhden ja samatligadden kahdet kasvot, jotka on silti
tarpeellista erottaa toisista&h.

Mekaaniseen solidaarisuuteen perustuvan yhteiskunmaitos orgaaniseen solidaa-
risuuteen perustuvaan yhteiskuntaan tapahtuu védst®aantumisen, kaupungistumisen
seka liikkumisen ja viestinnan nopeutumisen ja diglpnisen kautt&. Liikkuvuuden li-
saantyessa yksilo erkaantuu paikallisesta ja mpisdliset erot vahenevat. Tassa nakyy
selke&a synkroninen muutos: mitd kauemmas hist@iassnaan, sitd suurempi on saman-
laisuus; ja mitd enemman yhteiskunta kehittyy jatygy yksilollisia eroja, sitd enemman
sosiaalinen tyonjako kehittyy. Muutos heijastuu siginmattikuntiin, ja tietylla tapaa eri
ammattikuntien valiset erot ovat pienentyneet, etisaalta ammattikunnat sisdiset erot

ovat lisdantyneet tydn osittamisen myoéta. Tyonjakdienojakoistunut’

132 Durkheim 1990, 16

133 sama, 117

134 sama, 126

135 sama

136 Durkheim 1990, 238-240
137 sama, 132-134
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Durkheim havainnollistaa ammatillisen yhteison gymsen hyvin yksinkertaisesti.
Kun poliittisessa yhteisdssa tietty maara yksildi@maa, etta heilla on yhteisid nakemyk-
sid, etuja ja ammatteja, niin heidan keskindindowa@mansa lisaantyy. He etsivat toisen-
sa, luovat keskendan suhteita ja viettavat aikaesda. Vahitellen ryhman sisélle kehittyy
oma moraali, ryhman jasenet sitoutuvat ja muodastlvntymyksen tunteita ryhmaan ja
kantavat huolta sen intresseista. Tata yhteisen ediamista yksilén edun edelle Durk-
heim kutsuu kaikkinaisen moraalisen toiminnan lékse Ihmiset oppivat nauttimaan kes-
kinaisen yhteydenpidon miellyttavyydesta ja muidigsnéolosta, mika viime kédessa tar-
koittaa yhteistd moraalista elamé&a.

Erilaisuuteen perustuvan yhteiskunnan moraalinenne perustuu yhteistoiminnal-
lisuuteen. Jasenet ovat riippuvaisia toisistaayhjgistydn kautta yhteison jasenille muo-
vautuu oikeudet ja velvollisuudet toisiaan koht&&murkheim esittaa yhteiskunnan, jossa
vallitsee orgaaninen solidaarisujspkemallina. Siina yhteiskunta koostuu lukuisista eri-
laisista ja eriytyneistéd orgaanien jarjestelmigitka ovat koordinoidut keskenaan, alistetut
toisilleen ja kaikkea hillitsee yksi paaorgaankgduitenkin on riippuvainen muista. Tama
on valtio. Orgaanit koostuvat yksiloistd, jotka rdostavat ryhnman jokin sosiaalisen toi-
minnan erityisluonteen perusteella. Toimintaympgéria yksilon oma asema muodostuu
tydn ja ammatin perusteefta.

Seuraavaksi tarkastelen, keita lyhytelokuvafestiMaakkreditoituvat ammattilaiset
ovat ja millaista sosiaalista toimintaa kokoontuemrfestivaalilla saa aikaan. Hypoteesina
on, ettda Durkheimin sosiaalisen tyonjaon jaokermaldi soveltaa myos festivaalilla ko-

koontuvaan lyhytelokuvan ammattiyhteiséon.

3.2. Lyhytelokuvan ammattilaiset jaokemallissa

Hampurin ja Tampereen festivaaleilla kdy satojakrkuva-alan ammattilaisia. Olen
lajitellut akkreditoituneet osallistujat taulukoksen mukaan, minkd ammattinimikkeen alle
heidéat on laitettu festivaalille. Tampereen ja Hanmp festivaalit jaottelevat akkreditoitu-
neet vieraansa eri tavoin, josta johtuen olen jowtikummaltakin festivaalilta yhdista-

138 Durkheim 1990, 29-30, 42
139 sama, 213
140 sama, 180-181
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maan ryhmia jaon selkeyttamiseksi. Jury-jasentkarhiiaréa Tampereella on huomattavas-

ti isompi, koska Tampereella on useampi jaettaVina, joita jakaa omat raadit:

Nimike Hamburg InternationalgsTampere Film Festival
KurzFilmFestival 10.—-14.3.1999
16.—21.6.1998

jury 10 21

Ulkomaiset elokuvaohjaajat 29 40

kotimaiset elokuvaohjaajat 72 45

tuottajat, levittgjat, ostajat 39 98

ulkomainen media 3 14

kotimainen media 87 102

festivaalit 72 49

vieraat (Tampereella eriteltyl79 190

erityisohjelmistojen edustajat,

kulttuuriorganisaatiot, tvt

tuottajat, -ohjaajat ja — hallinto,

koulut, kunnallinen ja valtiol

linen hallinto, lahetystot ja

kulttuuri-instituutit)

staff 71 149

kaikki yhteensa 562 708

Akkreditoituneiden elokuva-alan ammattilaisten lolagara

Festivaalien vieraslistoista erottuu osin alallantea tyonjako ja jaokkeisuus. Ham-
purin ja Tampereen festivaaleilla akkreditoinniadan vieraiden joukko on kuitenkin ra-
jattu, mika taytyy huomioida. Elokuvantekoon liittypaljon esimerkiksi teknista henkilo-
kuntaa — kuvaajia, aanittgjia, leikkaajia jne. kgaei ole lasna festivaalin kutsuttuina vie-
raina. Syy on epdailemétta paljolti taloudellinerfestivaalin taytyy saada myds maksavaa
yleisba kattaakseen kulunsa. Tama seikka kuitemkiRuttaa festivaaleilla esiintyvaan
tyonjakoon siten, etta festivaalilla elokuva eéitéh valmiina tuotteena, sen tekoprosessiin
liittyva tydnjako ei ole lasna muuta kuin ohjaajartuottajan lasnaolona. Tilanteen voi toi-
saalta nahda heijastavan myds elokuva-alalla sellda auteur-ajattelua — elokuva on oh-
jaajan teos kollektiivisesta tydstamisesta huolienat

1 Tampere Film Festival 1999 Boxlist ja"L¥iamburg International ShortFilmFestival Who is WI898
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N&en lyhytelokuvan ammattilaiset Durkheimin jaokéissa orgaanina, jonka sisalla
erilaiset organisatoriset, yhteisolliset ja ykdi&#t toimijat toimivat koordinoidusti ja toi-
silleen alisteisina. Avaan ajatusta elokuvan kulitustorian kautta.

Varhaisaikoinaan elokuvanteko oli erittin kalligtavaikeaa herkkien materiaalien
vuoksi* ja taten tekeminen oli harvojen kasissa. Elokte@m teknistyminen, etenkin vi-
deonauhan kayttoonotto vuonna 1956, kuitenkin deatsoi ja toi alalle paljon uusia
toimijoita.**® Salmi nédkee muutenkin 50-luvun yhdeksi tarkeaadekohdaksi elokuvaan
vaikuttaneiden tekijdiden suhteen. Taloudellinensukausi, television tulo elokuvan Kil-
pailijaksi ja Hollywoodin markkina-aseman heikentgen vaikuttivat eurooppalaisen tai-
de-elokuvan syntyyn. Teknisiné tekijéina vaikuttik@nnettavien kameroiden ja nauhu-
reiden yleistyiminen videonauhan my6ta, varielokuvapimurto ja laajakankaan ja ste-
reodanen kayttoonotto. Teollisena kadannekohtamai eirooppalaisen populaarielokuva-
teollisuuden synty**

Teknisen ja taloudellisen kehityksen myo6ta elokieko on eriytynyt ja osittunut.
Alan toimijat ovat erikoistuneet eri tekniikoihia plokuvan lajeihin ja muodostaneet sitten
keskendan ammatillisia ja yhteisollisia ryhmittyngjaokkeita). Myos elokuvan kahtiaja-
koisuus uniikkina taideteoksena ja kaupallisendepllisena tuotteena on muodostanut
omanlaistaan tyonjakoa ja solidaarisuutta, sekdutiomia erikoistuneita ryhmiaan. Laa-
jemmassa kontekstissa lyhytelokuvan orgaani onisssapaa elokuvan orgaania ja edel-
leen taiteen orgaania — elokuvaa kutsutaan seitsezkai taiteeksf. Edelleen taiteen or-
gaani on osa laajempaa sosiaalisen tyonjaon om@aani

Jaokkeisuus ja Durkheimin huomio kansallisten mjamnerkityksen vahenemisestéa
ammattiyhteison muodostumisessa nakyy hyvin kaméhsissa elokuvaverkostoissa ja
elokuvafestivaalien erilaistumisena. Elokuvakoulguibn oma jarjestd CILECT (Centre
International de Liaison des Ecoles de Cinéma et Tddévision), independent-
elokuvantekijoille on oma yhdistys Association fodependent Video and Filmmakers
(AIVF), tuottajille oma yhdistyksensa Fédératioeimationale des Associations des Pro-
ducteurs de Films (FIAPEj jne. Elokuvafestivaalit puolestaan ovat erikoisteinjohonkin

teemaan, tekniikkaan tai formaattiin. Kokeilevadlekuvalle on omia festivaaleja, animaa-

192 Kuoppaméki 1925-26/1995, 41-42; Salmi 1993, 12
13 Salmi 1993, 12

144 sama, 34

14> mm. Bacon 2005, ks. Waarala 1.5.2006

146 Tampere Film Festival 1999 katalogi
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tioille, videoille ja digitaaliselle elokuvalle oomia festivaaleja. Teemana puolestaan voi
olla esimerkiksi ihmisoikeudet, lastenelokuvat, taelokuvat, vuoristo- ja seikkailueloku-
vat, nihilismi, lesbous jn¥! Erikoistuminen maarittelee myos festivaalille taéeammatti-
laisia ja yleisba. Samalla festivaalin ilmapiiriyateisollisyys muodostuu omanlaisekseen

ja festivaaleista tulee persoonallisia, kuten feiedemani ammattilaiset ovat ilmaisseet.

3.3. Festivaali lyhytelokuvamaailman tuottajana jayllapitajana

Tampereen lyhytelokuvajuhlien festivaalikatalogissqoitetaan, etta elokuvafesti-
vaaleilla on tarkea kulttuurinen, sosiaalinen jallkeuksellinen rooli Euroopassa. Ne vai-
kuttavat sek& suoraan ettd epéasuorasti lukuisi@patigkojen syntyyn ja tarjoavat paljon
tarvitun verkostoitumistilaisuuden elokuvan promolt¢ ja levitykselle. Festivaali antaa
myos uusille lahjakkaille elokuvantekijdille mahtisliuden nayttéaa elokuviaan, ja tarjoa-
vat yleisolle tilaisuuden nahda ja tutustua euradgipeen elokuvatarjonta&f.

Judith Stainesin mukaan verkoston tehtava on tilodéet yhteen, jotta nama voi-
vat (1) jakaa tietojaan ja kokemuksiaan, (2) twitkeoita ja tehda yhteistyota, (3) tuoda
esiin sektorin tarpeita seka (4) paasta mukaan aitiseen kehitykseen. Verkostolla voi
olla monta nimeé: verkosto, foorumi, kokous, tydng liitto, neuvosto, komitea, yhdistys
jne. Verkosto voi koostua esimerkiksi jasenistéjdyereista, tytaryhtidista, kumppaneista
tai edustajista?®

Lyhytelokuvafestivaalin merkitystéa verkostona kdaeashaastattelemani festivaalijar-
jestajan kommentti, josta tulee esiin festivaalybdyntaminen, hyvéksikayttd omassa
tyossa.

“Uskon, etta kaikki elokuva-alan ammattilaiset, laj jotka olet kirjoittanut tahan

(akkreditointiluettelon ammattijaottelu), he tievasmalleen, miten kayttaa festi-

vaalia. Jos he eivat pysty kayttdmaan... tai joehgit osaa kayttaa festivaalia, he

eivat ole ammattilaisia. Siina kaikki.”

7 Jokisalo 14.3.2002

18 Tampere Film Festival 2000 katalogi, 7, myds ksosuku Nakokulmia festivaaliin: sosio-ekonomiset
vaikutukset ja verkostotutkimus

%9 Staines 1996, 5, 7.
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Toinen haastattelemani festivaalijarjestaja on uétkunut siita, etta festivaalit kehit-
tavat elokuva-alaa. Silla on suurta merkitystayes#sti uusien nuorten tekijoiden koulut-
tautumisessa alalle. Elokuvien katsominen ja kdskuslan ammattilaisten kanssa tarjoa-
vat ratkaisuja kohdattuihin ongelmiin ja innostayatkamaan ja kokeilemaan elokuvan
teossa edelleen. Festivaalien yhteydessa jarjestetyinaarit ja viralliset keskustelut tay-
dentavat osaamista.

"Ma oon ihan vakuuttunut siitd ettd varmasti ke&#t Kun lyhytelokuva on paaasi-

assa kuitenkin nuorten elokuvantekijoiden ala, sitten kun ne tulee festareille ja

katsoo toistensa toita ja kohtaa toisensa ja keskes lisaa siita, ettd mikka niiden
mabhdollisuudet on tehda tdita ja milla tavalla ne matkaisseet erilaisia ongelmia ja
kaikkee, niin ne saa siita ittelleen niin paljosda potkua, etta se ei oo tosikaan. Etta
se on ihan mielettdbman tarkeeta niille. Etta seitk@& ihan suoraan elokuvan teke-
mista. Plus sitten tammadset muut rakenteet, niin kaulutus tai seminaarit tai jar-

jestetyt keskustelut, niin se on vield oma lis§deka siind.”

Myds festivaalijarjestajan oma ammattitaito kehlyjitkgymalla toisten jarjestamilla
festivaaleilla. Matkaan tarttuu ideoita ja kaytatdte joita voi jatkojalostaa ja soveltaa
omalle festivaalille. Alalla jatkuvasti tapahtuvahitys ja uudet ideat tulevat esiin festivaa-
leilla ja osallistuminen festivaaleille toteuttayatkuvan koulutuksen periaatetta.

"Joo, aivan hirveesti. Kaikki ne asiat, milla tal@lma oon voinut omalta osaltani

kehittd& Tampereen Elokuvajuhlia niin ne on lah&tnestain jutusta, mink& ma oon

nahnyt jollain toisella festivaalilla ja sitten n@len sitd ideaa jalostanut ja sovelta-
nut meille ja silla tavalla vienyt eteenpain meillémkehitystd. Mun oman ammatti-
taidon kehitys - se etta padsee katsoon elokuvim sinéhan - sen lisaksi, etta voi
tarkkailla toisten festivaalien organisaatiota jaksia siita jotain uusia ideoita meil-
le, niin saa nahda leffoja ja kuulla kun niitterkif@t puhuu niistd ja kuulla etta milla

tavalla jotkut toimii niiden levittamiseksi ja néd nayttamiseksi ja muuten, niin sii-

nahan toteutuu se jatkuvan koulutuksen periaate thgsin.”

Staines nakee verkostoitumisen tuovan mukanaaorpatuja. Tieto ja asiantunte-
mus kasvavat kokemuksen ja yhteistyon mukana. Kawélgyys tuo toimintaan aivan
uusia perspektiiveja. Verkostot maksimoivat oleraasievat resurssit, mika lisaa toimin-
nan tehokkuutta ja tuottavuutta. Samalla ammatiitieehittyy. Yksi suurin hyéty verkos-
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toitumisesta ja yhteistyosta tulee esiin innovass@. Tulevaisuuden haasteisiin on paljon
helpompi vastata, kun ongelmat tuodaan esiin kaikkisenten ratkottavaksi.Edella
olevia festivaalijarjestdjien kommentteja tarkdstda lyhytelokuvafestivaalit vaikuttavat
toimivan verkostona hyvin.

Stainesin mukaan verkostoituminen voi olla sekdostettua ettd tiedostamatonta.
Verkostoja syntyy luonnollisena prosessina ihmistexstiessa keskenaan. Verkostoitumi-
nen on yhteiset tavoitteet jakavien yksildiden jgamisaatioiden vélinen aktiivinen, va-
paaehtoinen ja jatkuva prosessi. Se sisaltdahtagoyhteistybhon ja viestintaan. Ammatil-
lista verkostoitumista tapahtuu ryhmassa tai yngpdssa, jossa yksiloita tai organisaatioita
yhdistavat yhteiset tavoitteet ja arvdtSovellan tata Stainesin kasitysta toimintaan taide
maailmassa.

Vappu Lepiston mukaan taidemaailma on yhteiskuishistoriallinen muodoste ja
sitd on mahdollista tarkastella erillisten orgattsaten ja yhteisdllisten osa-alueiden kaut-
ta tiettyja julkilausumattomia saantoja ja normejattavana ja yllapitdvana kokonaisuute-
na*% Taidemaailman sisaisen solidaarisuuden yhterigimekon erottautuminen kapitalis-
tisesta maailmasta. Janet Wolffin mielesta myyttikasitys taiteilijasta liittyy kasitykseen
taiteellisen tydn autonomisuudesta ja ideaalisuaglgsta ei voi integroida kapitalistisiin
suhteisiin ja markkinoihin. Tasta syysta taitetlign historiallisesti ja yhteiskunnallisesti
alettu mieltéda vapaan ja luovan tyon tekijoitfd.epistd johtaa Wolffin ajatuksesta vasta-
parit luova ja ei-luova tyo seka taiteellinen tgdgalkkatyo, jolloin "taiteellinen tyé nah-
daan erityista lahjakkuutta edellyttavana itsetiotiksena, vapaana ja luovana toimintana,
jonka vastakohtana palkkaty® hahmotetaan rutiineieena, ei-luovana, ulkoapain kont-
rolloituna ja tiukkaan tyotahtiin sidottuna. Lefiistoteaa kuitenkin, ettd vaikka taiteilija
apurahan turvin on monessa suhteessa vapaampiettétmaan kuin palkkaty6lainen,
niin yhteiskunnalliset ja kulttuuriset pelisdanisdbvat kuitenkin taiteilijad>* Lepistd ko-
rostaa taiteilijan omaa aktiivisuutta taiteilijaksiemisessa, mutta tarkastelee myés miten

taidemaailma eri osapuolineen tuottaa taiteilijmasessiin liittyy koulutus, nayttelyinsti-

1%0 Staines 1996, 10-11.

51 sama

152| epist6 1991, 24-25

133 \Wolff 1981, 19-25, 119, ks. Lepistd 1991, 17
14| epistd 1991, 17-18
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tuutio gallerioiden ja museoiden muodossa, teogitkimen arviointi taidekritiikin muo-
dossa ja median luoma personifiointi tekijan jastea valille'>®

Lyhytelokuvafestivaalilla sadat lyhytelokuvan amtiaiset kohtaavat toisensa. Elo-
kuvien katsominen ja lasnaolijoiden aktiivinen viets saavat aikaan erilaisia prosesseja,
joissa on yhtalaisyyksia Lepiston mainitsemiin kiavdemaailmaa yllapitaviin prosessei-
hin. Olen aineiston perusteella luokitellut viigitka festivaalilla on nahtavissa) julkis-
tamisprosessi, 2) pyhittamisprosessi, 3) kaupalligimisprosessi, 4) tunnetuksi tekemi-
sen prosessja 5) kulttuuripoliittisen institutionalisoinnin pros essi Edelleen prosessit
kuvaavat myos durkheimilaisittain lyhytelokuva-ajaokkeisuutta, sitd miten erilaiset or-
ganisatoriset, yhteisoélliset ja yksil6lliset toiatijtoimivat koordinoidusti ja toisilleen alis-

teisina.

Julkistamisprosessi

Festivaali on paikka ja tilanne, jossa valmis Ighgkuva paasee julkiseen esityk-
seen. Elokuvien ohjaajat ja tuottajat seka isompgiewlioiden festivaalipromoottorit ovat
festivaalilla lasnd edustamassa elokuvaa, kertaasigd ja sen valmistumisprosessista, ja
valmiita keskustelemaan erilaisista elokuvaan kstiiglista nakemyksista. Haastattelemani
ohjaaja myds tuotti elokuvat itse, joten siihettywda tyonjakoa ei ollut. Haastattelemalla-
ni tuottajalla taas oli useampikin elokuva festlitka esitettdvana, ja samoin festivaali-
promoottori edusti koko takanaan olevaa studiotseja tekemia elokuvia. Yleensa ottaen
haastatteluissa tuli esiin, etta ohjaaja on featilla lasna kertomassa elokuvastaan ja vas-
taamassa sita koskeviin kysymyksiin, kun taas &jmtt ja festivaalipromoottorin tehtava
festivaalilla on yrittdd myos promotoida ja myydékeivaa festivaaleille, levittjille ja os-

tajille. Tehtava vaikuttaa kuitenkin melko epaisalta.

Haastattelemani ohjaaja nakee festivaalilla kaymmaindollisuutena saada palautetta
tyostaan ja haluaa keskustella siita. Elokuva arkih@ohtainen tuotos ja ajatusten vaihto
siitd, miten tekija ja katsoja sen ymmartavat, kuublennaisena festivaalille. Keskustelun
kautta ohjaaja toisaalta myos paasee perusteleoraaa tyétaan. Ohjaaja jakoi festivaalit

keskusteleviin ja ei-keskusteleviin ja nosti kesgls tarkeaksi onnistuneelle festivaalille.

15| epistd 1991, 29-32



51

Oman tyéroolin lisaksi festivaalille kuuluu kuitankselkedsti myds sosiaalinen ja vapaa

rooli, johon kuuluu tutustuminen muihin festivaadiraisiin ja vapaamuotoinen oleskelu

heidan kanssaan baarissa.
"Naen paaroolikseni esitella tyétani, sekundaarineolini on katsoa muiden ihmis-
ten elokuvia. Mutta sitten on my6s sosiaalinenirgoka on minulle hyvin tarkea. It-
se asiassa se on yleensa tutustumista hyvin mydbegessa, ja siind vaiheessa ei
valttamatta edes puhu elokuvista. (...) Festivaddiensa, jakaisin ne kahteen eri ka-
tegoriaan tarkeydessaan minulle elokuvantekijangnuomannut, etta toiset festi-
vaalit painottavat vaittelya ja keskustelua elokstea ja toiset eivat. Tarkoitan, etta
kaikki festivaalit rohkaisevat keskusteluun, mydtkus se voi olla paremmin orga-
nisoitua toisaalla, joten... Joskus voi olla hientarhauttavaa kayda festivaalilla ja
tuntea, ettei oikeastaan ole puhunut paljoa as@istikéd minun mielesténi on tarkea

osa festivaalilla olemista. Joten se vaihteleavaatilta toiselle mielestani.”

Haastattelemani tuottaja kdy Tampereen festivaaktbko lailla vuosittain, koska
hanella on elokuvia mukana kilpailussa. Keskustalaollisuus yleison kanssa on osa
hyvaa festivaalia ja tuottaja harmittelee, etta pareella elokuvantekijoita ei kutsuta nay-
toksen jalkeen yleistn tentattaviksi. Han oli ednst oman tuotantoyhtionsa elokuvia toi-
sella festivaalilla ja kokenut yleison kysymykseietankiintoisiksi ja haastaviksi vastata.
Ns. tavallinen yleisd katsoo elokuvia vahan eratlkuin ammattilaiset ja heilta tulevat
kysymyksetkin ovat erilaisia kuin ammattilaistersyggnykset. Kysymysten kautta selviaa,
miten yleis6 on ymmartanyt elokuvan. Festivaalinoyds erinomainen paikka tavata elo-
kuva-alan kollegoja ja tuottaja esittéda heidatmyina ystaving’.

"No taalla ma kayn sen takia, ettd mulla on omiidg@ kilpailussa voin sanoo joka

vuosi, ja sitten taa on erinomainen paikka tavdmisia, siis tarkoitan lahinna sel-

laista alan sisaista seurustelua. Siis taalla tapaakki ne hesalaiset, joita ei 00 ai-
kaa tavata Helsingissa. Niin sitten ollaan ylimpigtavia taalla kaukana pohjoises-
sa. (...) Yks asia, mikd Tampereelta puuttuu, httasta kireastéa aikataulusta, on
se mika monilla hyvilla festivaaleilla on, se etitkijat tulee naytoksen jalkeen ylei-
son tentattavaks sinne eteen. Sehan on hirveerkdau&oteborgissa ma olin just
edustamassa - meidn ohjaajat ei paassy niin masiitd meian leffoja edustamas-
sa, niin se on erittdin mielenkiintosta kuunnell@inkysymyksia ja yrittda viela vas-
tata niihin jotenkin jarkevasti. Mut siis se noirAmsterdamissa se on, Mannheimis-
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sa se on, se on monella hyvalla festivaalilla cinriéinku mun mielesta hyvinkin tar-
ked asia, koska siella kuulee myds ns. tavalliseisgn kysymyksia, ettei ne oo alan
ihmisten vaan se on sen oikean yleison, elikars#l@a hyvin hienosti selville, onko
se mennyt yhtaan 1api se mita on yrittdnyt sania slokuvallaan. Se on saali, etta

se puuttuu taalta.”

Julkistamisprosessiin saattaa liittya itse elok@ya@nnon lisaksi myds nayttely elo-
kuvasta ja elokuvan tekemisesta. Festivaaliprorodattehtava oli itse promootiotyon ja
myynnin liséksi vastata nayttelyn esillepanostan Iéki oman tydroolinsa kuitenkin hy-
vin epaviralliseksi ja aikaa oli hyvin myds juhliselle. Rooli on toisaalta sosiaalinen ja

toisaalta ammatillinen.

“Tyodni on promotoida elokuvia elokuvafestivaaleijimyrittdd saada teatterilevitys-
ta. Ja olen vastuussa elokuviamme koskevista hagtée (...) Naen roolini... se ei
ole kovin virallinen, roolini, kun paésen festivélal Se on oikeastaan... olen siella
puhuakseni mita studiossamme on tekeilldén. (...h paaa ylla, edustaa studio-
tamme ja puhua missa tydssa se on osallisena ttadrain yleisesti pitda lasna, pi-

taa studio lasna festivaaleilla. Ja pitdd hauskahlimalla.”

Julkistamisprosessissa esittelijan rooli jakautoumatilliseen ja sosiaaliseen sisalta-
en seka virallista elokuvan esittelya yleison jgajsn edessa ettd spontaania keskustelua
festivaalilla lasna olevien ammattilaisten kanskdkistamisprosessin tavoite on selvittaa,
miten katsojat ymmartavat valmiin elokuvan; elokuvekemisprosessi ja sisélto ovat kes-

kiossa. Toisaalta julkistamisprosessi yllapitaatokisia tulevista elokuvista.

Elokuvan pyhittamisprosessi

Durkheim kuvailee, miten yhteisd luo tavanomaisgstada. Kun joku henkild tai
esine jollakin tavalla on toteutuma, esimerkki,erbdn arvoista ja moraalista seké niiden
toteuttamiseksi tarvittavista keinoista, tama ihemnai esine kohotetaan muiden ylapuolel-
le ja eraalla tavalla jumalallistetaghFestivaalilla tata tehtavaa hoitavat festivaghisia-

jat ja tuomaristo. The International Short Film @oence (ISFC) on laatinut lyhyteloku-

156 Durkheim 1980, 198
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vafestivaaleille eettisen koodiston ja sen mukdastivaalin tulee kasitella elokuvausta ja
videointia taidemuotona ja elokuvaa ja videotaetg” ja "festivaalin tulee kunnioittaa
elokuvantekijan tyota: alkuperaista versiota, faaitia, tyyppia ja nopeuttd’. Tama eet-
tinen koodisto asettaa elokuvan uniikiksi taidetsisi ja elokuvafestivaali noudattaa
koodistoa elokuvateatterindytantdjen suhteen.&edtbkuvaa kunnioitetaan kokonaisuute-
na ja sitd katsotaan taideteoksena. Kilpailun tutwaosallistuu pyhittamisprosessiin nos-
tamalla tietyt elokuvat esimerkillisiksi taiteenusthjiksi ja ndiden ohjaajat taiteellisiksi
"neroiksi". Yhteys taiteiljamyyttiin ja elokuvanugeur-ajatteluun on selvasti todettavissa,
ja pyhittamisprosessilla tata ajattelutapaa myt#pidetaan.

Haastattelemani festivaalijarjestdja naytti siggieen eettisen koodiston hyvin, kun
seuraa hanen puhettaan. Tekstistd voi poimia aededigt sille, miten elokuvasta tehdaan
pyh&a. Elokuva kuuluu katsoa valkokankaalta oike&e®ssaan ja lasné tulee olla yleis6-
na tiivis joukko ihmisia. Katselupaikka on pimearguhoitettu ulkopuolisilta arsykkeilta.
Naytospaikasta ei lahdeta pois kesken elokuvam teddajan tydta kunnioitetaan lasnaolol-
la ja keskittymisella. Lisdksi festivaalin tehtéwé luoda myos itse katselutilanteen ulko-
puolelle ymparistd, joka pitaa ajatukset elokuvasgski naytoksen paatyttyakin. Keskuste-
lutilanteet, joissa elokuvien tekijat puhuvat elelsiaan antavat elamyksellista lisdarvoa ja

nostavat tekijat arvostetuiksi lasnéolijoiden sfgd.

"YleisO ndkee sellaista, mitd ne ei naa missdanatiauJa se ndkee elokuvat sella-
sessa ymparistdossa, missa ne kuuluu nahda, elikakankaalta. Jos joku elokuvan-
tekija on tehnyt elokuvansa filmille tai edes kuwuarsen filmille, niin kylla se ajatte-
lee sen isona kuvana. Etta tv-tuotannot on ihakseen. Leffat on tarkotettu esitetta-
vaksi valkokankaalla ja silleen ettd iso joukko iign kokoontuu yhteen paikkaan
yhdessa katsomaan jotakin elokuvaa, niin se onrkaoksena ihan toista kuin etta sa
istut kotona, sulla on valot paalla ja kun telklsda tulee jotain niin samaan aikaan
joku juttelee tai puhelin soi tai sulla on nélkd.takEi leffasta lahdetéa kesken esityk-
sen mihinkdan. Koska siind niinku tiivistyy se kaitas toisen tyotd kohtaan kun
taas sité kunnioitusta ei ole ollenkaan olemas8aisikun sa katot telkkaria. Etta se
on semmosta virtaa vaan joka tulee jostain ja mgaeeekin, mutta siitéd hyvin va-

han jaa sulle. Kun taas jos se tapahtuu siind pseéaesalissa, jossa ei 00 mitdan

>" The International Short Film Conference (ISFC) kesivusto
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kuin se tuhina ja kahina muista ihmisista ja sekswa siind edessa - se on semmo-
nen elamys, jota ei voi saada milladn muulla taaaBitten vield jos se tapahtuu fes-
tarin aikaan, niin siind on se, ettd sa oot mukg@esakin viela isommassa yhteisessa
kokemuksessa. Ettd sa oot salissa, sa tuut sadista liityt joukkoon ihmisi&, joka
on kokoontunut yhteen muutamaksi paivaksi. Vaikkeaan kavelisit sen ihmismas-
san lapi niin siltikin on ihan erilainen tunne kujos sa kavelet leffateatterista suo-
raan kadulle. Ne muut, jotka on siella kadulla eienaa osa sita, kun taas ne jotka
on siind jossain kaytavilla Tampere-talossa tailikaimarin Klubin siind jossain au-
lassa tai jossain, niin ne on viela osa sita. S@@eeprosessina ihan eri tavalla. Ja
sitten jos yleis6d lahtee mukaan kuuntelemaan \8ék kun naa elokuvien tekijat
puhuu elokuvistaan, niin sitten ne voi saada velamman. Se oli mun ensimmainen
festarikokemus, se oli semmonen, ettd ma oliniséksl, ettd ma katoin leffoja niin

ma olin kuuntelemassa keskusteluja. Se vaikuttumehittain syvasti.”

My0s toinen festivaalijarjestaja koki tarkeaksi settd festivaali kykenee luomaan
oikeanlaisen, viihtyisan ilmapiirin yleisolle. Taméittaa siihen, etta elokuvaelamyksen
yhteisdllinen luonne voi jo itsessdan herattaankstuksen lyhytelokuvaa ja sen ammatti-
yhteis6a kohtaan.

“My0s ilmapiiri on tarked. Uskon, etta mukava ilmiapihmisille — myds yleisoélle —

on valttdméaton, jotta tulee uudestaan ja myds kigtau lyhytelokuvasta.”

Haastattelemissani ammattilaisissa ei ollut yht@@mariston jasentd, mutta aineis-
tossa esiintyi selva heita kohtaan koettu kunngoiteronteko ei johdu negatiivisesta soli-
daarisuudesta, vaan tuomariston tyd on selvastiikitattua ja arvostettua ja sille halutaan

antaa oma rauha. Myds tuomariston tyohon liittyagttiset normit nostetaan esiin.

Elokuvastudion festivaalipromoottori toteaa kilpail tuomaristolla olevan iso tyo
tehtavana pienessa ajassa. Heidan tehtavansa ometti@amitka kilpailun elokuvista ovat
lyhytelokuva-alan normien mukaan erinomaisia j&ipsg¢misen arvoisia.

"Mutta joskus mielestani on todella vaikeata naltdémariston jasenta festivaalilla.

Koska yleensa tuomariston jasenilla on kova tytiviaslilla. Heidan taytyy yrittaa

ja katsoa niin paljon ohjelmistoista kuin mahddHisJa he tapaavat pysytella yhdes-

sa. Taytyy keskustella mitéa on nahnyt, ja yrit@dyglla jonkinlaiseen yksimielisyy-
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teen elokuvien laadusta. Joten tuomariston jasenideensa née niin paljon, heidan

ei ole mahdollista puhua monille ihmisille, kunyieensé pysyttelevat yhdessa.”

Festivaalikayttaytymista koskee kirjoittamaton ngreita tuomariston jasenet eivat
kommunikoi kilpailuun osallistuvien elokuvantekigi@n kanssa. N&in toimien valtetaan
spekulaatio tuomariston arviointiin vaikuttamisedtauunlainen toiminta on epahyvaksyt-
tavad. Tama tulee esiin niin ostajan kuin ohjaajamommenteissa. Ostaja naki taysin
epaeettiseksi kuvioksi, ettd tuomarit ensin isuaisbaarissa ohjaajan kanssa ja seuraavana
paivana olisivat arvostelemassa taman elokuvaa.

“Tietenkin tuomariston jasenet harvoin sekoittutaisten kanssa. Tama siksi, etta

heilla on tarkoituksensa, olla tuomareina eri eloitke. Joten he eivat istuisi juomas-

sa puolta yota ohjaajan kanssa ja seuraavana pdivalisi arvostelemassa heidéan

elokuvaansa. Joten he eivat sekoittuisi.”

Kilpailussa mukana oleva ohjaaja puolestaan kokrastaan kiusalliseksi, jos tuo-
maristossa oli joku, jonka han tunsi ennestaanaibaksa tilanteessa han halusi valtella
tilanteita, joissa joutuisi suoraan kontaktiin tantéenkilon tai muunkaan tuomariston ja-
senen kanssa.

“Mutta minun taytyy olla rehellinen, ihmisiin suhiauu eri tavoin. Yksi asia, jonka

huomasin hieman kiusalliseksi joskus, jos menivesdille ja siella tuomaristossa

on joku, jonka tuntee. Tunnen, etta en voi puhublehéiedathan, minun elokuvani
on kilpailussa mukana. Joten henkiloa taytyy vitelka puhua heille. Siltéa varalta,

ettd he ajattelevat minun olevan... tiedathan...”

Omat havaintoni tukevat kasitysta tuomaristolleednsta erityisesta ja moraalisesta
tehtavasta. Tuomariston jasenet pidetddn yleen&asti yhdessa ja festivaalijarjestgjat
huolehtivat heille ruokailut eri paikoissa, kuings@ muu festivaalivaki kdy. Tuomariston
sihteeri hoitaa kaikki asiat heidan puolestaanajbe saavat keskittya tuomarointiin.

Pyhittamisprosessissa elokuvaan suhtaudutaanneakijékkina taideteoksena, jonka
katsominen elokuvateatterissa on elamys. Tuomariggba tehtava on nostaa tietyt tekijat
ja elokuvat yhteisbn arvoja ja normeja edustavéssimerkeiksi. Samalla yllapidetaan tai-
teilijamyytin kasitysta taiteilijan ja taiteen pygesta ja ainutkertaisuudesta, korostetaan

lyhytelokuvan asemaa omana taidelajinaan ja asetet osaksi taidemaailmaa.
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Elokuvan kaupallistamisprosessi

Festivaaleja pidetaan yleisesti tarkeimpiné lylgkal/an myynti- ja levityskanavina,
mita kertoo jo esittelemani tutkimus festivaali@sis-ekonomisista vaikutuksista. Myo6s
Euroopan unionin rahoittama audiovisuaalisen al&iohjelma Media Plus yhdistaa elo-
kuvafestivaalit ja myynninedistamisen yhdeksi malblliseksi kokonaisuudeksi

Elokuvamarketti (Film Market) jo nimensékin perdia sisaltdd kaupallisuuden
ajatuksen. Kuten aiemmin mainitsin, se on suunnatityisesti lyhytelokuvien ostajille,
levittdjille, festivaalijarjestajille ja muille Iytelokuvien hankkijoill&®. Heilla saattaa olla
jo valmis teema, mihin he etsivat elokuvia, tatiesitvalmiita kriteereita ei ol®. Elokuva-
marketissa elokuva on selkedsti teollinen ja kdunzad tuote: elokuvat valitaan katalogis-
ta, tilataan tiskilta ja niitd voi katsoa oman hedla mukaan kokonaan, pikakelauksella tai

osittain. Elokuvamarketissa elokuvia katsova hénéi tbissa, ei vapaalla.

Haastattelemani festivaalijarjestaja/levittaja painhyvin toimivan elokuvamarketin
merkitysté festivaalille. Han my6s kuvaa toiminredlokuvamarketissa hyvin. Asiakas me-
nee tiskille ja esittda toiveen, millaisia elokuvialuaa ndhdéa. Asiakaspalvelija kayttaa
omaa tuotetietamystaan ja taydentaa sita tietokotiemkannan avulla, etsii sopivat elo-
kuvat ja tarjoaa ne asiakkaalle katsottaviksi. R@agamenee katselupisteeseen videoiden
kanssa, katsoo ne ja valikoi niista haluamansa.

"Minulle on tarke&a, etta siella on erittdin hyvinimiva marketti. Ja marketilla tar-

koitan, etté voin katsoa niin paljon elokuvia kuimin. Joten se ei ole sellainen mar-

ketti kuin esimerkiksi Clermontissa on tai Tampkaetna vuonna, jossa erilaisilla
organisaatioilla on standeja ja ihmiset tulevat maan elokuviaan tai promotoi-
maan uusia tuotantojaan. Minulle on tarkeata vayvé informaatiopiste, jossa voi-
daan tarjota elokuvia, kun esimerkiksi haluan nafm@maatioita, lyhyempia kuin
viisi minuuttia ja valmistusmaana Australia. Sittianvitsen hyvaa tietoa marketista.
Tama on minulle hyvin hyvin tarkeata. Tassa tapaska markettiin tarvitaan paljon

ihmisia tyoskentelem&an. Standit eivat ole siadipeellisia. Hyva tiedonsaanti ih-

18 Media Desk Finlandin verkkosivut
159 My6s artikkelissa Pietikainen, Terhi 1999b, 3
180 Myds artikkelissa Pietikdinen, Terhi 1999a, 3
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misilta markettitiskin takaa, ettd he yrittdvat aatminulle niin paljon tietoa kuin

heilla on. Joskus he eivét tietenkaan tieda ja étdieda mistaan mitaan, heidan
taytyy jarjestella. Joten tietoa tarvitaan tietolamita tai markettikatalogista. Tieto-
kone on hyva apu kun tekee valintaa. Festivaatitokiannassa on paljon avainsano-
ja ja sita painaa muutamia nappeja ja tamé on hgvainsana elokuvalle... Jos tulen
markettiin teen kyselyn: ranskalaisia lyhytelokywi@emana vakivalta, ja tietokone

antaa minulle listan kymmenestéa elokuvasta. Taméionlle hyvin tarkeda.”

Ostajalle tarkeinta oli, ettd festivaalilla on hyj@étoimiva elokuvamarket, missa saa
rauhassa katsoa elokuvia. Yksityisyys ja tehokksaisat suuren merkityksen. Elokuva-
marketissa elokuvan alkuperéiselld kielella ei wia valia, kunhan elokuva on tekstitetty
tai sille on olemassa dialogilistakatselua varten. Tampereen elokuvamarketin organi-

sointi sai paljon kritiikkia tv-ostajalta naillaikeereilla arvosteltuna.

"Ensinnakin, kun menen festivaaleille, niin kansailisen ohjelmiston lisdksi haluan
nahda kotimaisen tuotannon. Kuten tdalla haluan d#tsaksalaisen tuotannon,
Ranskassa haluan ndhda ranskalaisen ja Suomessmisial nahda suomalaisen
tuotannon. Mutta kaikki kasetit olivat — niisséodut dialogia ja dialogilista ei ollut
saatavissa tiskiltd. Joten oli mahdotonta ndhdansalaiset elokuvat kun en ymmar-
ra suomenkieltd. Ja katsomispaikka oli liian pidhmiset istuivat vieri vieressa, mi-
ka oli ddnekasta. Tarkoitan, kun istuu tuolla tdaaltarvitsee hiljaisuutta. Istun
yleensa 7-8 tuntia paivassa, koska sen vuoksitolkr, nahdakseni niin paljon elo-

kuvia kuin mahdollista. Joten kun istuu noin |latékkvasyy.”

Tuottaja edustaa valmista elokuvaa ja puheessdtid litsensa yhdeksi elokuvan
omistajista. Tama on laillista, tallenteen esitSgen ja siirtamiseen liittyvien oikeuksien
omistamist®* Han hoitaa elokuvan jalkityota, sitda miten elobavsaadaan mahdollisten
esittdjien ja ostajien tietoisuuteen. Huomiotadlt@& kuitenkin, miten han kutsuu toimin-
taa "perassa juoksemiseksi” ja "seurustelu-upsdekisi”, ja kieltda itse tekevansa sita —
siihen on palkattu erilliset tyontekijat. Vaikkeottaja hoitaa elokuvan kaupallista myyntia,

han ei silti tulkintani mukaan koe tehtavaa miteink@ositiiviseksi.

161 dialogilista on elokuvassa kéydyn dialogin kaanfysensa englanniksi), joka annetaan paperillagek
raiskielisen elokuvan mukana.
82\/yortama & Kerosuo 2004, 158
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"No kyllahan me niitd [elokuvia] promotoidaan taall Se, ettd Tampereella meillon
oikeestaan, jos ajatellaan sita, ettd miten vois&h meilla niin kyllahan me kato-
taan huolehditaan niista ulkomaisten festivaalialitgijoista, joita taalla liikkuu,

niin niitd me yritetddn muistuttaa meidan elokwwista yleensékin keta taalla nyt ul-
komaalaisia on, niin kyllahan meillahdan on ainajnku tanakin vuonna, tuo sarja-
esite, joka on jaettu kaikille niinku niille viefi@, joista me on ajateltu, etta niista
vois olla meille jotain iloa. Sitten mulla on kakgontekijaa taalla jotka juoksee nii-

den perdssa. Ma en ite harrasta tuollasta seurustglseerina oloa, mutta noin...”

Toisaalta han kumoaa sanomansa heti peraan. Taibid#jaa hoitaa itse “tarkeat”
ihmiset, kuten ostajat, tiettyjen festivaalien g8tpjat ja ohjelmistoetsijat. Tama viittaa sii-
hen, ettd kaupallisen elokuvan maailmassa saaVlatesemalla on merkitysta. Kaupalli-
nen verkostoituminen "tarkeiden" ihmisten kanssesadttaa elokuvien myyntia ja levitys-
td. Kontaktien tekemisessa on myds selva hyotynilkik ja vuorovaikutusta vaikuttaa

maarittelevan pinnallisuus ja asiakeskeisyys.

"Mutta siis kylla ma pyrin, jos festivaaleilla orelasia ihmisia, jotka tiedan, etta ne
on mulle tarkeitd, ostajina esimerkiksi tai justska ne on hyvia festivaaleja, niin
kun ohjelmistoetsijoina tallasina tai... kylla mgrim ne aina tapaamaan. Ja ei se 00
oikeestaan jos niitd kauempaa tapais, tai oikeestaan kontaktin ei tarvii olla mi-
kaan niinku syva, kuhan nyt esittelee itsensa jeookemita elokuvia on siella festi-
vaalilla tai muuta. Mutta sit kun tdma maailma amrpieni, niin sitten kun tapaa ne
kymmenennen kerran, niin noin sitten on jo aikeutUgt sitten tapahtuu juuri sillain,
ettd niinku ettd joku Canal +:n padostaja, dokkat@ja soittaa, niinku soitti viime
viikolla ja pyysi multa yhta elokuvaa, josta hanlanllu hyvaa, koska me tunnetaan.
Ja sehan perustuu siihen, etta tavattaan joka vkaksi kolme kertaa. Vaikka me ei
vaihdeta kuin seitseman sanaa, mutta siis etté ietikmva ihmisesta niin sillain etta

muistissa.”

Tuottajalle menestyminen festivaalilla on tarkeBfiomionarvoista on kuitenkin,
kuinka h&nen ajattelussaan erottuu yleison kiitbkkannustavana” ja palkinnon tuoma
menestys "raadollisena”. Taide-elokuvia ei kuitemkale helppo saada kaupaksi, ja me-

nestyminen festivaalilla on olennaisen tarkeatdlyisgsti pienia kielialueita edustavien
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elokuvien levitykselle. Yleison kiitokset elokuvastvat puolestaan kannustin jatkaa omaa

tyota.
"Ai siis, suuret voitot on aina hyvia kokemuksiatéEon ollu edustamassa X eloku-
vaa pohjoismaisella elokuvafestivaalilla Norjassavpittaa parhaan pohjoismaisen
elokuvan palkinnon, niin onhan se kiva kun saadt&0 000 kruunun sekkia edes-
saan niin ku mallia. Mutta jos tallain puhtaastiinkkannustavana kokemuksena niin
Venetsiassa vuonna -90, kun samainen X -leffaaiosiella paafestivaalipalatsiesi-
tyksessa 1500 ihmisté ja kun leffan jalkeen on daGiminuuttia seissy sielléa kuunte-
lemassa aplodeja, niin silloin miettii, ettd ongtégotain hienoa tassa tyossa. Koska
parhaassa mahdollisessa ympaéristdéssa niin ihmigaapMutta kun taas ajattelee
talleen nain raadollisesti niin ehka paras kokemas kun X -leffalla voitettiin
Mannheimissa Fassbinden palkinto ja sen jalkeekusia myytiin kahdessa viikossa
15 maahan se elokuva niin se myytiin yhteensa 3@imaahan vahan myéhemmin
niin silloin tiesi, etta naista on jotain iloa nd#sostoista, silla sehan on tietenkin kun
on pieni kielialueen edustaja, niin se etta saanrfaiomiota elokuville, niin sen takia

festivaalit on ihan oleellisen tarkeitd.”

Elokuvanteko on myds bisnesta. Lyhytelokuvan kdigtamisprosessiin festivaalilla liit-
tyy 1) elokuvamarketin jarjestaminen, 2) festivdaupallisena verkostoitumispaikkana ja
3) festivaali elokuvan kaupallisen menestymiseikéiellepanijana. Elokuva on tuote, jota
myydaan ja markkinoidaan, ja jonka voi valita mairkéiskiltd katsottavaksi ja sovelletta-
vaksi omiin tarpeisiin. Festivaalille osallistumlisga verkostoitumisella voi saavuttaa tie-
tyn aseman ja tunnettuuden, joka edesauttaa elodeviatamista ja myyntid. Kaupallinen
viestinta esittaytyy kuitenkin pakollisena, pinmns#ha ja asiakeskeisena. Verrattuna pyhit-
tamisprosessissa esiintyvaan elokuvan yhteisolligaekunnioittavaan katsomiseen, kau-
pallistamisprosessissa elokuva alistuu kayttajgpetaiin, ja keskiossa on elokuvan tekni-

nen laatu ja sen mahdollisuus taloudellisen vditmitamiseen.

Tunnetuksi tekemisen prosessi

Tunnetuksi tekemisen prosessia hoitavat seka &sijarjestajat etta media. Festi-

tasapainoiset naytokset yleisolle, ja jarjestédistiuksia keskustella elokuvantekijoiden
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kanssa tai ylipddnsa lyhytelokuva-aiheesta. Lisédstivaali jarjestaa tapahtuman yhtey-
teen nayttelyita ja seminaareja. Media tiedott@ésylle festivaalista ja sen tapahtumista ja

haastattelee festivaalille kokoontuneita ammadtidai

Festivaalijarjestajalle oli tarkeata loytaa yleidgldytelokuville. Se on toisaalta valt-
tamatonta festivaalin ja elokuvien tekijoiden kdtenamutta myos itse lyhytelokuvan tun-
netuksi tekeminen omana elokuvakulttuurilajinaartdarke&a ja sen mahdollisuuksia halu-
taan laajentaa yleison avulla.

“Meidan festivaalillemme yksi tarkeimmista asioistgoaitsi ettd se kokoaa yhteen

elokuvantekijoita, ammattilaisia, festivaalijarjégt ja ihmisia, joilla on tekemista

elokuvan ja lyhytelokuvan kanssa, on auttaa nueti@kuvantekijoitd nayttamaan
elokuviaan mutta my6s nayttaa kaupungin yleis@t& on olemassa lyhytelokuvia
ja etta lyhytelokuvat ovat puoleensavetavia jalanaa nahda lyhytelokuvia ja ehka
he myds alkavat ehdottaa paikallisille elokuvateaiileen, etta heidan pitéisi nayt-

taa lyhytelokuvia lamppareitd”

Haastattelemalleni television elokuvatoimittajafestivaali tarjosi mahdollisuuden
nahda, mitd lyhytelokuvamaailmassa tapahtuu ja migisuuden tavata alan ihmisia. Ko-
kemusmateriaaliaan han kaytti toimittamassaan adgsa jolloin lyhytelokuva saa uutta
yleis6a ja tunnettuutta myds television kautta.

"Teen ohjelmaa, jossa naytetaan lyhytelokuvia. Méyne klippeja ja sitten puhum-

me niista. (...) Mielestani on mielenkiintoista puhop&enkin elokuvantekijoiden

kanssa, saada tietoa... ettéa on tietoinen heidéertasistaan ja ymmartaa yhteyden

heidan ja elokuvan valilla.”

Medialla on tarkea rooli siind, miten lyhytelokuvga sen tekemistd arvostetaan.
Elokuvaohjaajaa rohkaisi omien elokuvien paasy arednainitsemaksi. Han naki festi-

vaalille osallistumisen lahes ainoaksi tavaksi saatediajulkisuutta, koska festivaalien

163 saksassa monet elokuvateatterit nayttavéat lyhiyeia pitkien elokuvien "lamppareind”, ennen pitkan
elokuvan alkamista. Hampurissa toimii lyhytelokwimatisto, joka hankkii itselleen levitysoikeuksialira
amiinsa elokuviin ja valittda niita elokuvateatiblee Toimisto myos jarjestdd Hampurin lyhytelokussti-
vaalia.
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ulkopuolella lyhytelokuvaa ei pahemmin noteeratasiii ohjaaja arvosti vain sellaista me-

diajulkisuutta, joka kohteli elokuvaa vakavastjgka esitti jonkinlaista analyysia.
“Minusta on hyvin tarkeéata... Olen aina hyvin ilalut, jos saan jotain mainintaa
tyostani lehdistossa. Ja uskon, ettd moni tuntesoga, tarvitsee taman tapaista roh-
kaisua, tunnustusta, etta on tehnyt elokuvan, mkalittanyt uutiskynnyksen. Niin
kauan kuin tuo kirjoittaminen on vakavaa kirjoitt&ta ja siind on jonkin tason ana-
lyysia. Minua ei kiinnosta, jos kirjoitus yksinkagesti kuvaa elokuvaa, mina haluan
kuulla alykastd kommenttia siitd. Mutta kylla, usketta se on hyvin tarkeda. Eng-
lannissa sita on hyvin vahan. On hyvin yllattavaskus menné eurooppalaiselle fes-
tivaalille ja ndhda paikallisissa lehdissa, jopansallisissa lehdissa, kirjoituksia ko-
keilevasta — tai no lyhytelokuvafestivaaleista. lBngissa se on hyvin harvinaista,
ainoa kirjoittelu koskee Lontoon Elokuvafestivaalgéa Cannesia tai isoja pitkien
elokuvien festivaaleja. Joten lehdistossa naytté&anm paljon enemman kiinnostus-

ta, erityisesti Saksassa.”

Vaikka media on olennaisen tarkea tekija tunnettedgemisen prosessissa, niin elo-

kuvantekija koki kuitenkin lehdiston ulkopuolisekghytelokuva-alan ammattiyhteisosta.

“limeisesti yleensa lehdistd ndhdéddn enemman ulkbgena. Oman kokemukseni
mukaan ei ole yleista, etta lehdisto osallistuggnkaan, he tuntuvat olevan tapahtu-

masta etaammalla ja sponsorit tietysti.”

Mediajulkisuus saattaa olla vain uutisointia, jollatse elokuvaan ei pureuduta sen
syvallisemmin. Kritiikin kirjoittaminen ja elokuvanalyysi vaatii omanlaistaan ammattitai-
toa, jota ei tavallisella toimittajalla ole. Tamé luultavasti ainakin osasyy, miksi toimitta-
jat yleisesti koetaan festivaalin lyhytelokuvan aattiyhteisén ulkopuolisiksi. Kuitenkin,
jos toimittaja on aidosti kiinnostunut lyhytelokwsta ja tekee tyota sen parissa, niin myos
han liittyy myods osaksi ammattiyhteisfa. Nain vailéta tapahtuvan television elokuva-
toimittajan kohdalla. Han osallistui festivaalirkiusiin vieraille jarjestettyihin oheistapah-
tumiin ja oli sosiaalisesti aktiivinef.

Tunnetuksi tekemisen prosessi on olennaisen tdykgéelokuva-alalle ja festivaali-

naytdsten kautta pyorii tietynlainen keha: Yleiskimnostuksen lyhytelokuvaa kohtaan

184 omat havainnot Hampurin Lyhytelokuvafestivaalli298
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taytyy sailya, jotta niiden tekeminen jatkuu. Fesdli jarjestad tilaisuuden néhda elokuvia
ja tutustua tekijoihin. Media laajentaa julkisuudentenkin myds festivaalin ulkopuolelle,
informoi ihmisia festivaalista ja elokuvista. Yléisja median kiinnostus puolestaan moti-

voi elokuvantekijaa jatkamaan ty6ta elokuvien pis

Lyhytelokuvan kulttuuripoliittisen institutionalisinnin prosessi

Lyhytelokuvan kulttuuripoliittisen institutionaliganin prosessia edustavat festivaa-
lilla 1asna olevat paikalliset, kansalliset ja kaimyaliset kulttuuri- ja rahoitusorganisaatiot
seka festivaalin elokuvien esivalitsijat ja tuorsaitietynlaisen lyhytelokuvagenren luoja-
na ja yllapitajana. Esivalitsijat ja tuomaristo aeat tietynlaiset kriteerit hyvalle lyhytelo-
kuvalle yhteisén normien mukaisesti. Organisagiigilestaan huolehtivat omalta osaltaan
elokuvan tukemisesta ja promootiosta ja lujittalydiytelokuvan asemaa toisaalta osana
kansallista kulttuuria ja toisaalta vientituotteertasimerkiksi Suomen Elokuvasaatio
"myontaé elokuvan tuotantotukea, esitys- ja lewdysinnan tukea seka kansainvélisen
toiminnan tukea. Opetusministerion kanssa tehdypinaaksen mukaan séétio myontaa
tukea myds valtakunnallisesti merkittaville kansadirsille elokuvafestivaaleille Suomes-
sa. Saatio vastaa keskeisesti suomalaisen elokuuttouriviennista. (...) Toiminnan tar-
koituksena on tehda tunnetuksi Suomea, suomaleiskavataidetta ja suomalaista kult-
tuuria seka edistaa elokuvien myyntia ulkomaitfé Eri mailla on omat elokuvainstituut-
tinsa hoitamassa samaa tehtavaa. Edelleen Nordit &documentary film communityn
perustama Filmkontakt Nord (FkN) toimii edistaaksge promotoidakseen pohjoismaista
lyhytelokuvaa ja dokumentteja kansainvalis&stEuropean Coordination of Film Festi-
valsin tehtava on edistaa ja promotoida euroopgtaldyhytelokuvaa, ja sen yhtena projek-
tina on elokuvanaytdssarja Europe in Shorts, joés#llaan eurooppalaista lyhytelokuvaa
eri teemoiff’; ja EU:n Media Plus -ohjelman tarkoitus on voim#sturoopan audiovisu-
aalista teollisuutta ja sen kilpailukykyéa koulutt@ia ammattilaisia, kehittdmalla tuotanto-
projekteja ja -yrityksia, levittamalla ja promotaita elokuvia ja audiovisuaalisia ohjel-

185 Suomen Elokuvasaation verkkosivut
168 Eilmkontakt Nordin verkkosivut
87 The European Coordination of Film Festivals kotisivu
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mia, ja tukemalla elokuvafestivaal&fa Nama mainitakseni joitain yleisia esimerkkeja

kulttuuriorganisaatioiden toiminnasta.

Haastattelemani elokuvaorganisaation edustaja Kgi#&een organisaatiolleen tie-
toa pohjoismaisista elokuvantekijoista ja heidakevistaan ja promotoi niitd ja tiedottaa
niistd muulle maailmalle. Festivaaleilla hanen &Bnhaan oli katsoa erityisesti jarjestavan
maan elokuvatarjonta ja verkostoitua elokuvanté#gi ja ostajien, mutta myds muiden
lyhytelokuva-alan ammattilaisten kanssa. Toimimiahgvin suorasukaista. Jos jotakuta ei

tuntenut, niin hanelle meni ja esitteli itsensa.

“Syy miksi olen taalla Tampereella, on ndhda uusimmalaisia elokuvia ja tavata
suomalasia elokuvantekijoitd ja auttaa heitda, oppiatemaan heidan elokuvansa
promotoidakseni niitd muualle maailmaan. (...) Meramidan luokseen ja kysyn,
esimerkiksi elokuvantekijaltd... menen elokuvantekij@é, ja kerron nahneeni ha-
nen elokuvansa ja kerron heille organisaatiostamjog,he eivat tunne sitd ja kat-
son, jos voimme auttaa elokuvantekijaa jollain tevaMutta muuten tapaisin osta-
jila, monia ostajia myds, me puhumme yhdesséa — dsksieFranz Grabner Orfista
on taalla esimerkiksi. Kdymme yhdessa lapi katalggikeskustelemme elokuvista.
Tiedan tasan tarkkaan mita han etsii ja kerron Héngos mielestani hanen pitaisi
nahda tietty elokuva, jos han ei ole nahnyt sitihan kertoo minulle saman. Joten
me tydskentelemme festivaalin aikana yhdessa.sJarjgoku henkild jota en tunne,

yritAmme esitella toisemme, yritAmme tutustuaitorsie.”

Festivaalijarjestajan haastattelusta tulee esiitlituariorganisaation kayttajanako-
kulma. Kulttuuriorganisaatiot ovat hyvin tarkeiténan festivaalin jarjestamisessa, ja han
on niihin yhteydessa myds festivaalin ulkopuolelrganisaatioiden merkitys on siina,
ettd ne ovat tietoisia kaikista maassa tehdyistkéueista ja osaavat antaa tietoa niista. Pu-
heessa tulee myds esiin elokuvan “kulttuurivieritlittuuriorganisaation edustaja lahettaa
festivaalille elokuvia, jotka hdnen mielestaan oesittamisen arvoisia kyseisella festivaa-
lilla. Yhteisty6 on kitkatonta ja festivaalijarj@g kokee organisaatioiden edustajat hyvin

avuliaiksi.

18 Media Plus —ohjelman verkkosivut
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"Totta kai olen yhteydessa kulttuuri-instituutteihiesimerkiksi — mita tarkoitat kult-
tuuri-instituutilla? Esimerkiksi Suomen Elokuvasé&t? Tunnen Marja Pallassalon,
Norjan Elokuvainstituutista tunnen Toril Simonsenik&n tieda jos — milloin tahansa
haluan olla yhteydessé heihin, voin soittaa, ervitae festivaalia heitd varten. He
tuntevat minut festivaalijarjestajand ja kun haluafokuvia Norjasta, soitan vain
nopeasti ja kysyn, onko teilla joitain uusia nog@ia lyhytelokuvia, joista mahdolli-
sesti olisimme kiinnostuneita. He lahettavat. Uspgren Ruotsin Elokuvainstituu-
tista, Marja Pallassalo — tunnen heidat oikein myya he tekevat erinomaista tyota
ja tyoskentelen mielellani heiddn kanssaan ja ebkdhyva sanoa, etta rakastan
tydskennelld heidan kanssaan, koska he ovat tehyea# tyota meille. Myds Rans-
kassa Unifrance tai Englannissa tai Britanniassatek Kevin Franklin British

Councilista, he tekevat todella hyvaa tyota. Jadéauttaa festivaalia hyvin paljon.”

Elokuvastudion festivaalipromoottori néki festiviaayllapitavan eraanlaista eloku-
van superstruktuuria, miten elokuvat tunnistetaatupmaroidaan. Menestyminen festivaa-
lilla voi huomattavasti parantaa nuoren elokuvadekmahdollisuuksia edetéa urallaan.
Rahoittajia ja ammattilaisia lyhytelokuvan kent@l&helpompi lahestya, kun on jo menes-
tynyt ohjaajana.

"Uskon, etta festivaaliympyra on ikdan kuin yhdenémn perustestauspaikka eloku-

van menestykselle. Uskon, ettd se antaa hienon afisudiden elokuville saada

tunnustusta, kriittista palautetta, tulla tunnustesi ja juhlituksi, kerata joitain tar-
keita palkintoja, arvokkaita palkintoja. Se voi k&ié ohjaajan uraa mielettobmasti.

Uskon, etta jos ohjaajalla, hanellda on ensimmaioéraus, ja tAma elokuva voittaa

ison palkinnon, se voi tehda ihmeita hanen urallelense on mahtava mahdollisuus,

festivaalit ovat tarkeitda myos sailyttamaan erddstia.. elokuvan ja genren esteet-
tistd rakennetta, joka on ratkaiseva osa eloku\eesteettista — luultavasti kriittis-
ta. Erdanlainen superstruktuuri, ei infrastruktuu8e on eraanlainen superstruktuu-

ri, kuinka elokuvat tunnistetaan, kuinka ne tuonidaan, ja kuinka kasitys niista le-

viaa.”

Kulttuuripoliittisen institutionalisoinnin prosessia lyhytelokuva asetetaan tiettyjen

kriteerien sisdan, jonka ansiosta se tunnistetaanvjoidaan taiteen kentalla omana taide-
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lajinaan. Elokuvasta tulee osa kulttuuripoliittistamintaa: se asettuu osaksi julkista apu-
rahajarjestelmaa ja sita kohdellaan kulttuuriseisttéena ja vientituotteena.

Aineiston perusteella ammattilaisten lasnéolonifaatilla voi jakaa ammatilliseen
lAsnaoloon ja sosiaaliseen lasnaoloon. Niité et&ygsin erottaa toisistaan, vaan ne yhtyvat
joissakin méaarin. Tiettyja eroja kuitenkin on. Anmtiieseen olemiseen liittyy verkostoitu-
minen ja hyodtyndkdkulma, oman firman ja elokuvamstdminen ja seurustelu-upseerin
ominaisuus. Seurustelu-upseerina ammattilainen dngeraslistalta "tarkeat ihmiset”,
joille tulisi esittaytya ja joille promotoida omi@okuviaan. Samoin ammatilliseen lasna-
oloon kuuluvat mahdolliset seminaarit ja keskusii@isuudet. Sosiaalisen lasnéoloon taas
kuuluu selvasti spontaanius toiminnassa ja tutuisiessa toisiin ihmisiin. Kommunikointi
on epavirallista ja vapaata. Lyhytelokuva yhteisgnéessina luo yhteiséllisyyden tunnet-

ta.

3.4. Sosiaalisesta solidaarisuudesta festivaalilla
Yhteinen intressi yhteiséllisyyden muodostajana

Durkheimin mukaan "tyonjako ei kerro vain siitéd hieesta, jolla maarittelemme
moraalin, vaan siitd on myds entista enemman talessiaalisen solidaarisuuden olennai-
nen ehto. Sitd mukaa kuin evoluutio etenee, héiti&iteet, jotka liittdvat yksilon perhee-
seensd, synnyinseutuunsa, menneisyyden lahjoittamaditioihin ja ryhman kollektiivi-
siin tapoihin. Liikkkuvampana yksilo vaihtaa ymp#d@éian helpommin, jattda omaisensa ja
muuttaa muualle eladkseen sielld itsendisempaddéldanmuodostaakseen itse omat ide-
ansa ja tuntemuksensa. Yhteistajunta ei tietenk@@an johdosta kokonaan havia. Aina-
kin henkilon ja ihmisarvon kultti, josta juuri puinume ja joka nykyaan on niin monen
kiinnostuksen ainutlaatuinen keskipiste, on vastkitlevoimassa. (...) Yksilon tietoisuuden
laajetessa, hanen siteitdan on vahvistettavatgon oltava enemman, jotta moraali pysyi-
si vakaana, toisin sanoen jotta yksilo kuuluisim@@n yhta lujasti kuin muinoin. (...)
Tyonjaon valityksella yksilo tajuaa jalleen, ettdnhon riippuvainen yhteiskunnasté&”
Durkheimin mukaan ihmiset, todettuaan ettéa heilid/bteisia etuja, kokoontuvat yhteen ei
vain etujen puolustamiseksi, "vaan my0s keskinalsmmssakaymisen vuoksi, ei tunteak-
seen itsensa yksinaiseksi vihollisten keskuudeasa wnauttiakseen keskinaisen yhteyden-

189 Durkheim 1990, 362-364
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pidon miellyttdvyydestd, tunteakseen olevansa yht#éiien muiden kanssa, mika viime
kadessa tarkoittaa yhteista moraalista elaftiaa

Julia Woodin mukaan jo kahden ihmisen valille vehktya yhteinen tapa suhtautua
elamaan ja yhteiset kayttaytymissaannét — oma sllineen kulttuuri. Myds suhteellinen
kulttuuri ohjaa jasentensa kasityksia maailmasisedet luovat yhteisen ajatusrakennel-
man (constructs), kaavat (schemata) ja kasikilsit (scripts). He kehittavat oman tavan

viestia ja omat menettelytaviat.

Elokuvaorganisaation edustaja esittelee lyhytelakalan kansainvélisena tyokent-
tand, jossa tietyt ihmiset kiertdvat samoilla festieilla ja jakavat yhteisen "elokuvapu-
heen", "elokuvakielen". Ihmiset ovat festivaalijdytelokuvan takia ja yhteista puheenai-
hetta ei tarvitse etsida. Tama tekee tilanteestaadsesti helpon ja miellyttdvan. Lyhytelo-
kuva on kaikille tarkea asia, koska myds oma elmkeon riippuvainen lyhytelokuvan
menestymisesta. Jotkut ihmiset voivat my6s addikéoifestivaalikiertdamiseen ja heista
tulee asiantuntijoita lyhytelokuvan ja festivaaligmhteen. Kuvaus todistaa lyhytelokuvan

ammattilaisten keskinaista yhteisollisyydentunngttghteista ymmarrysta.

“Mutta voi sanoa, etta festivaaleilla tydskenteleaimattilaiset matkustavat paljon
ja joistakin heista ehka tulee festivaaliekspeéttégstivaalihulluja... (...) Voin yrittda
selittd&: ei tarvitse puhua paljoa, koska sind ymé@éminua ja mina ymmarran si-
nua, joten on olemassa erityinen tapa puhua esik&rkOn joitakin kysymyksia, joi-
ta kysyy aina, ja joihin saa saman tien vastaukg&eten 'naitkd?’ tai ‘oliko siella
hyvia elokuvia?’, sina tiedat... — erityinen tapankmunikoida, koska ihmiset tuntevat
toisensa ja he matkustavat festivaalilta toiselsiantuntijoita, kuten jokaiselta am-
mattialalta voi 16ytaa asiantuntijoita, ja yleiseséstivaaleilta [6ytyy asiantuntijoita
myo6s. Kuten kommunikointi erityisella tavalla, kel Toistensa festivaalien tunte-

minen myds.”

Haastattelemani elokuvaohjaaja esittdd omille iaatikaynneilleen perustelun, joka
tukee hyvin Durkheimin ajatusta ammattiyhteisofidgsta ja sisaltdd myds Woodin aja-

tuksen yhteisesta suhteellisesta kulttuurista. Blakhjaaja kokee kuuluvansa marginaa-

170 burkheim 1990, 30
1" ks. Trenholm & Jensen 1992, 238
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liin lyhytelokuvien tekijand, mutta saa vahvistustaalle ammattivalinnalleen saadessaan
ymparilleen muita saman valinnan tehneitd inmigltitdinen ajatusrakennelma). Samalla
rooli elokuva-alan ammattilaisena vahvistuu. Amiteiena han paasee arvioimaan mie-
lipiteitd&n ja suorituskykydan oman yhteisonsa kadkssa, mika tekee tilanteesta veto-
voimaisen.? Festivaalijarjestdjien rooli korostuu yhteisollysien mahdollistajina. Hyvin
jarjestetty festivaali tarjoaa paikan olla “kotonaleminen ja toisten ammattilaisten koh-
taamiset on tehty helpoiksi (kaava ja kasikirjojtus
“Minulle se on hyvin tarkeéta siina mielessa... ikddann tuntemuksena, etta valta-
virran elokuvan ulkopuolella on toinenkin elokuviikuwri. Yksi syy, miksi olen lah-
tenyt Eurooppaan festivaaleille on, etta Englanaitdla hetkella ei ole voimakasta
independent-elokuvantekijdiden identiteettia. Elolka ja videoilla on kylla tekijoi-
ta, mutta he tydskentelevat kovin yksilollisestejestaytyneesti, mika on hyvin eri-
laista kuin silloin kun itse aloin 1970-luvulla @ elokuvia. Silloin elokuvantekijan
nakokulmasta oli aistittavissa nouseva kokeellslekuvan tekemisen valtakunnalli-
nen liike. Ja nyt kun tamé hajautuu yha enemmanaangssa, on erittéain hienoa
tulla festivaalille toiseen maahan, jossa on paljoimnostusta — paljon erilaisia ih-
misia keraantyy yhteen. (...) Minulle festivaali @ika, missa tosissaan luo yhteyk-
sid ihmisiin. En osaa ajatella... on erittdin hamaista, ettd minulla on mink&anlaista
keskustelua tydstani muualla kuin festivaalillasklas lontoolaisen levittdjani kans-
sa, kun jokin festivaali on kiinnostunut, tai satarsesti Arts Council tai British
Council Englannissa ottavat yhteyttd. Mutta taméeyisa koskee elokuvieni naytta-
mista jossain. (...) Minulle, mitd sanoin jo aikaisem, on tarkeintd mahdollisuus
keskustelulle. Ja my6s ystavallinen ymparisto,gagspii tuntemaan festivaalia jar-
jestavat ihmiset, on tarked. Joskus menee jonn@gsa heitd ei tunne. Loytaa it-
sensé oudosta paikasta ja ei ole ihan varma, neit@ld. Joten itse asiassa festivaalin
organisaattoreiden tulisi viestia elokuvantekijéjllmitda on meneilladn, mita heilta
odotetaan ja mita heille tarjotaan. (...) Mielestarampere oli erittdin onnistunut

festivaalijarjestelyiltdan ja festivaalin osoittanyatavallisyys oli erinomaista. Olon-

12 Tytkimuksissa on todettu, ettd mita enemman ihnaisat samankaltaisia asenteiltaan, persoonallisuks
taan, luonteiltaan, alykkyydeltédan ja koulutuksatiasita houkuttelevampia he ovat toisilleen. Ilaéson
tapana arvioida mielipiteitd&n ja suorituskykydaasta johtuu, etta itsearvioinnin mahdollistavillariteilla

on vetovoimaa. (mm. Burgoon, Hunsaker & Dawson 1298, Allardt 1987, 73—74 ja Trenholm & Jensen
1992, 98-100)
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sa tunsi hyvin nopeasti kotoisaksi ja ihmisiin it nopeasti juhlissa, kuten sauna-

bileissa ja avajaisillan juhla oli mahtava.”

Elokuvaohjaajan ja elokuvaorganisaation edustajaraltksia voi analysoida myos
kayttaen apuna Zygmund Baumanin vastakohtapagjiiési- ulkona, taalla — siella, lahel-
l& — kaukana, jotka kuvaavat ihmisen luottamustiasdiseen tilanteeseen. "Kun jokin on
'lahelld’, se on yleensa jotain tavallista, tutjaaitsestdan selvaa. 'Lahelld’ on tila, jossa
yksild tuntee olevansa chez soi, kuin kotonaamrséla, jossa yksil6 harvoin tuntee ole-
vansa eksyksissa tai ei |I0yda sanoja tai on epav&égttaytymisen tavoista. 'Kaukana’
taas on tila, johon yksil6é joutuu toisinaan taiolenkaan; se on tila, jossa asiat tapahtuu
odottamatta tai niitd ei ymmarra, eik& niihin osaagoida. Harhautuminen “kauas” tar-
koittaa joutumista oman sukunsa ulkopuolelle, pomasta tilasta ja elementistéa, ongelmi-
en ilmaantumista ja hankaluuksien pelkaamista.”

Haastateltujen puheissa esiintyva yhteinen elokieligja jaettu elokuvaintressi ly-
hytelokuvafestivaalin kontekstissa luovat epailétnéisna oleville ammattilaisille "kotoi-
suuden” ja yhteisyyden tunnetta. Huolimatta sigfia ohjaaja festivaalin ulkopuolella ei
pahemmin ole yhteydessa muihin ammattiyhteisorsenjin, hén tunnistaa silti olemassa
olevan yhteenkuuluvuuden tunteen muiden yhteiséenfin kanssa ja hakeutuu festivaa-
leille tapaamaan heitd. Myds lyhytelokuvafestivaatiaksava yleisé on paljolti intohimoi-
sia lyhytelokuvan ystavid, jolloin tunnelma festlila muodostuu aivan omakseghYh-
teisbn kokoontuessa yhteen omat uskomukset ja ts@aahvistuvat. Ammatti-identiteetti
vahvistuu, kun yhteison jaseniltd saa positiivisidautetta omasta tydsta. Angus Gillespie
toteaa, ettd "parhaimmillaan festivaali on (kanpanhteen jatkajille, sekd muusikoille etta
kasityolaisille, varmennusta ja tunnustusta oméeea tekemiselle ja kulttuurille”™ Ly-
hytelokuvantekijoille tunnustus oman taiteen tels®sia tulee jo siind, ettd oma elokuva
on lapaissyt valintalautakunnan esikatselun jattuafestivaalille, ja tekija paasee edusta-

maan festivaalilla omaa elokuvaansa, keskustelesigara kuulemaan siitd mielipiteita.

Elokuvaorganisaation edustaja kokee voimakastatipesta solidaarisuutta lyhyt-

elokuvan ammattiyhteisda kohtaan. Han nakee lybltelat tarkeiksi yhteiskunnalle ja

13 Bauman, Z 1998, 13-14
1" yrt. Salokangas 1994; Kinoklubi —ohjelmassa 1®@8&Saara Cantell
75 Gillespie 1987, 160, 155
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lyhytelokuvaan liittyva itsendisyys nousee tarkedékijaksi. Negatiivinen suhtautuminen
Hollywood-elokuvaan tulee haastattelussa ilmi.
“Teen tyotani, koska tyoskentelen sellaisten elmtuikanssa, joita todella todella —
en vain pida vaan naen tarkeina yhteiskunnassarmMyés ihmiset, jotka tyoskente-
levat taman kaltaisten elokuvien kanssa, ovat hgwikavia ihmisia. Minulle on tar-
keda, ettd se on itsendinen elokuvayhteis6. Kosk&a es ole Hollywood-
elokuvayhteiso.”

MyOs haastattelemani festivaalijarjestdja on hysalidaarinen omalle tyélleen ja
kokee voimakasta samuutta ja yhteisymmarrystd muigeytelokuva-alan ammattilaisten
kanssa. Heista rakentuu kansainvélinen iso peomé&ajmoraalinen toiminta on pioneeri-
tyota yhteisen asian puolesta hyvassa hengesséa Keskinaista kilpailua. Han koki ta-
mankaltaisen yhteisen ymmarryksen olevan aistgtavikaikilla festivaaleilla, joilla kay
lyhytelokuvan ammattilaisia. Hanen kohdallaan niegaen solidaarisuus kohdistuu tek-

nokratiaan ja byrokratiaan pitk&n elokuvan ammhtéisoon.

"No, ei siis onhan se kivaa, kun taa lyhytelokuvasellanen perhe, kansainvalinen
iSO perhe, jossa kaikki tuntee toisensa eiké& kulalegestaan kilpaile toistensa kans-
sa, mika on ihan poikkeuksellista jos vertaile&iin leffaan. Etta me ollaan samas-
sa veneessa kylla, ainakin méa koen sen sillaig, ketikki auttaa toisiaan niin paljon
kun pystyy, kun kaikki tietd&, miten vaikeeta kanthailman lyhytelokuvalla on, ol
kyse sitten elokuvien tuottamisesta tai elokuvitiaenisesta tai levittamisesta, niin
siindh&n se on hirveen hienoo, kun sen kokee leafkitivaaleilla, mihin menee, sen
jutun, mutta sitten ihan henkilékohtasella tasgdlaaman tyonkin kannalta, niin kylla
niitd elokuviakin pitais jossain nahda eikd vaarngataa niille esitysmahdollisuutta.
(...) No kylla niitd on, lyhytelokuvan puolellaimkuin m& jo sanoin, niin siella on
jotenkin hirveen voimakas yhteisyyden tuntu. Naséinjotka tekee lyhytelokuvan
kanssa toita, niin kylla niitéa yhdistdéa semmonemakas halu tehda jonkinlaista
pioneerityota, ihan varmasti. Ei mikaan teknokragdt byrokraatti lahde tallaseen
puuhaan, se on ihan varma.”

Negatiivinen suhtautuminen kaupallisen elokuvamdektulee esiin myds toisen fes-
tivaalijarjestajan puheessa. Han nékee elokuvgatekiyljanneen oman ammattiyhteison-
séa lahdettyaén tekemaan kaupallista mainostajjaddaman palaavan joku paiva omaan
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yhteisdonsa tekemaan elokuvia. Nakyvissa on séjksdielokuvayhteison erottautuminen
kaupallisesta elokuvasta, mutta myds jatkuva kehayliikehdintd, mita alalla tapahtuu.

Lyhytelokuvien teko on vaihtoehto, joka edellyttdéraalista arvovalintaa.

“Minusta tuntuu elokuvantekijéiden suhteen, ett@ ylseampi kaupallinen tuottaja
on kiinnostunut etsimaan uusia kykyja tekeméaén okaia tai... Etsivat uusia kykyja
talla tavalla. En ole varma, en tieda kayvatko heidén festivaalilla vai kayvatko he
muilla festivaaleilla, mutta yh& useampi kaupaliingtié kysyy meiltd, onko mitaan
ajatusta nousevasta elokuvantekijasta, jonka kamegame yrittdd tehda mainoksen
tai sita tai tata. Minulla on joitakin ystavia — gstavia — mutta ihmisia jotka tulevat
lyhytelokuvakentéltd ja menevat suoraan télle kdligedle alalle. Toivon, etta he tu-

levat pois joskus. Eivat kokonaan lopeta elokuvaertestaan.”

Negatiivista solidaarisuutta kohdistuu myds spoeibdm. Festivaalijarjestaja perus-
telee sponsoreiden ulkopuolisuutta silla, ettadreiei koeta olevan erityisen kiinnostuneita
elokuvasta tai elokuvantekijoista sinansa. Fesliicamkeino tuoda omalle yritykselle lisa-

arvoa ja sponsorit ovat lasna tapahtumissa edustsanmanaa organisaatiotaan.

“He (sponsorit) kayvat ainakin avajaisseremoniagsalkintoseremoniassa, mutta
luulen, ettd he ndkevat taman yleensa osana tyftaen he eivat oikeastaan ole
niita, jotka tulevat mukaan festivaalille, toisiareen, ole juhlissa mukana, joskus he
ovat, mutta yleensa eivat. Heidan taytyy edustaallg sielld, koska se on heidan
tyotaan. En usko ettéd he normaalisti ovat oikeast festivaalia. Niin pitkalle kuin

mina tiedan.”

Omienkin kokemusteni perusteella sponsorit eivalligsu festivaaliin muuten kuin
edustaen itsedadn rahoittajana ja seuraten, mitensio sujuu. Taman huomaa jo siing,
miten kyseiset vieraat kayttavat vierasinfoa. Kiggimmat muut vieraat kayvat infossa
parhaimmillaan useita kertoja paivassa tarkistamngssstilaatikkoaan, ilmoittautumassa
vieraille jarjestettyihin tapahtumiin tai muutenivguttelemassa, niin sponsorit kayvat vain
hakemassa festivaalipassinsa ja ilmaiset lippuaspypyttelevat taman jalkeen omissa
oloissaan. He saattavat saada materiaalit mytsedskai suoraan festivaalin markkinoin-
tihenkilolta. Vaikka festivaalilla saattaa olla joksisainen sponsorien jarjestama tapahtu-

ma, niin siellakin he ovat selkedasti tyonsa pualgstikalla.
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Elokuvantekija teki selvan eron sponsoroinnin j&igen rahoituksen valilla ja julki-
nen rahoitus nayttaytyy selkeésti moraalisesti ppana ja yksityinen rahoitus huonom-
pana.. Hanen puheessaan kuuluu sisaistetty taibeylytti, joka asettaa yritysrahoituksen
moraalittomaksi, ja han tunnistaa itsekin nakemgg&aan historiallisen taide- ja taiteilija-
kasityksen.

"No, se on jotain, johon vaistomaisesti suhtaudastenmielisesti. Mutta ehka se on
jotain historiallista ja tunnistan nykyisen kaytdmtarpeen sponsoroinnille. Tarkoi-
tan, ettd minun mielesténi valtiolla on velvollisutukea taidetta kaikissa maissa,
mutta todellisuus nykyaan on, ettd sponsorointio@massa ja meidan taytyy olla

kiitollisia siita, koska... Nakisin parempana josiat olisivat valtion sponsoroimia.”

Edella mainitut esimerkit luovat vaikutelmaa featlista paikkana, johon saman in-
tressin ja yhteiset uskomukset jakavat yksil6t kokavat yhteen. Haastateltujen puheessa
iImenee voimakasta ammattiyhteisollisyytta, johottyly oma elokuvakieli, yhteinen in-
tressi lyhytelokuvaan, tasa-arvoisuus, keskindiyteistyd ja avunanto sekd voimakas
keskinaisen solidaarisuuden tunne. Lyhytelokuvekotja tydskentely lyhytelokuva-alalla
on selva arvovalinta: se kuuluu kulttuurin ja elen kentélla marginaaliin ja poikkeaa
hyvin paljon kaupallisesta ja Hollywood-elokuvastaupalliseen elokuvaan kohdistuu
voimakasta negatiivista solidaarisuutta ja myogingn rahoitus on arvostetumpaa kuin
yritysrahoitus.

Tama on tilanne, jossa minun olisi tutkijana pitdpyytaa maarittelemaan, milla ta-
voin haastattelemani ammattilaiset kokevat lyhyel@n ammattiyhteison eroavan pitkas-
t& elokuvasta, mutta en ole tehnyt sitd. Olen tulldt asenteen hiljaisen tietoni kautta ne-
gatiiviseksi suhtautumiseksi pitkaan elokuvaan sdsii yhdistettyyn kaupallisuuteen ja
kaavamaisuuteen. Taman ajatukseni tueksi David Belfd Janet Staiger ja Kristin
Thompson kirjoittavat klassisesta Hollywood elokstaa’erittain itsestdan selvana eloku-
vana’, joka seuraa tiettyja normeja, kaavoja jal@l jotka vastaavat ja tyydyttavat katso-
jan odotuksia. Klassinen Hollywood elokuva antastaaksen kaikkiin kysymyksiin eivat-
ka jata katsojalle mitdén epaselvéksi tai hatkdadaksi, toisin kuin jotkin uudet Holly-
wood elokuvat ja eurooppalaiset taide-elokuvatwékeEdelleen kirjoittajat vaittavat, etta
Hollywood-elokuvasta on tullut niin dominoiva elokatalalla, ettéd elokuvantekijat joutu-
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vat tekemaan selkean valinnan — taipuako Hollywodgyliin ja seurata sen esimerkkia
vai noustako selkeasti sitd ja sen normeja vastaatyseessa on tietenkin stereotypia
klassisesta Hollywood-elokuvasta, mutta se sekiastiaa lyhytelokuva-alan ammattilais-

ten ajatusrakennelmissa negatiivista solidaariawsytnyttavana mielikuvana.

Yksilon ja yhteison suhteesta

Durkheim nakee sosiaalisen elaman pohjautuvan &aHhtéteeseen, yksildiden ta-
junnan samankaltaisuuteen ja sosiaaliseen tyonjaKdksilé sosiaalistuu edellisesséa ta-
pauksessa, koska han varsinaisen yksilollisyydentpeissa sulautuu kaltaistensa kanssa
saman kollektiivisen tyypin huomaan; jalkimmaisesgiauksessa, koska hanen luonteensa
ja toimintansa ollessa juuri hanelle henkilékorgats ominaisia ja niiden erottaessa hanet
muista h&n on heista riippuvainen samassa maamnhén erottuu heista, ja siis myos yh-
teiskunnasta, joka on heidan yhteenliittymisengastti’”

Toiminta on aina yksildiden aikaansaamaa ja siksimoelenkiintoista analysoida
haastateltuni yksiléina. Olen tyypitellyt heidahsaukaan, mihin heidéan solidaarisuutensa
kohdistuu ja millaisen merkityksen he antavat el@ie ja ammattiyhteisolle. Taman jaot-
telun mukaan heisté on eroteltavissa nelja erdaiggppia: elokuvafriikki, humanisti, elo-
kuvamarkettiasiakas ja bilettaja. Esittelen seuakamtyypit ja paastan heidat aaneen kayt-

tamalla sitaatteja haastatteluaineistosta.

"Elokuvafriikki"

Elokuvafriikki on alkanut tyoskennella elokuvienrigga oman elokuvaharrastuksen-
sa tai -koulutuksensa pohjalta ja hanella on imaimen suhde elokuviin. Han kokee suu-
rena etuna sen, ettd voi tydnsa puolesta kaydaredbbstivaaleilla, ja tyon erottaminen
vapaa-ajasta voi tuottaa vaikeuksia. Festivaglbdar mahdollisuuden tavata toisia eloku-
vaihmisia ja paasta antoisiin keskusteluihin ela@sia. Elokuvafriikille tydskentely eloku-
vien kanssa on tarkedmpé&a kuin paremman rahan rsa@nustain toisesta tyosta, ja/tai
han voi tehda jotain muuta ty6ta rahoittaakseemd§idelokuvan parissa. Yksi on jopa

vaihtanut parempipalkkaisesta mutta tylsasta tyéstiéiva-alan vaihtelevaan mutta pieni-

176 Bordwell, Staiger ja Thompson (1985), ks. Goldbeiguosilukua
771990, 211
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palkkaiseen tyohon. Tyonsa elokuvafriikki kokee inymielekkaana ja se nivoutuu hyvin

vapaa-ajan kanssa.

Elokuvaorganisaation edustajalle elokuvafestivaalat intohimo. Oma ty6 tuottaa
paljon iloa ja se on merkityksellista. Valilla si@& jopa vaikea erottaa vapaa-ajasta. Festi-
vaalit tarjoavat seka sosiaalisia etta elokuvallissckemuksia, ja hanelle tunteet ja tuntemi-

nen ovat hyvia ja tarkeité festivaalin elementteja.

“Tunnen itseni onnekkaaksi, koska voin kayda faatailla tytni puolesta, mutta
tein sitd jo ennen kuin aloitin tydt X:ssd. Kavestivaaleilla, koska en voinut olla
menemattd. Koska pidan siita. [Tyon merkitykse8w#iha todella nautin tasta. Mut-
ta se ei ole koko elamani. Joskus minun taytyytaaot alkuun, kun aloitin tyét, ys-
tavani alkoivat sanoa minulle ‘haloo, olemme ta&lédkuvateatterin ulkopuolella’,
ja totta kai minun taytyy keskittyd muuhunkin, ms# todella merkitsee minulle pal-
jon, koska nautin siita.. (...) No on sosiaalisaék&muksia, paljon niitd, monia monia
hyvia kokemuksia. Mutta myo6s elokuvateatterissskukun nékee paljon elokuvia,
en pelkaa menettavani tunteitani ja katsovani elala— tiedathan, kuinka tama elo-
kuva on rakennettu, miten se toimii, onko se hglgvisioon, onko se hyva festivaa-
leille... — harkintaa samalla kun katsoo elokuwvidutta nautinto kun nakee hyvan
elokuvan, silloin ei — tuntee elokuvan mukana. daj, olen itkenyt monet kerrat
festivaaleilla. Ja minun mielestani nauru ja itkuat erittdin hyvia kokemuksia festi-

vaalin aikana.”

Festivaalijarjestaja halusi itse elokuvantekijaksytta todettuaan "huonoutensa” lo-
petti tekemisen ja siirtyi lyhytelokuvafestivaatijgstamiseen. Han kdy ainoastaan elokuva-
festivaaleilla ja rakastaa elokuvia ja festivahtfiapiiria. Toisten ammattilaisten tapaami-

nen ja kokemusten ja tiedon vaihto on my06s tarleséfestivaaliolemista.

“Aloin tydskennella elokuvien parissa —84 tai —8%itin tehda omia elokuvia, mutta
lopetin heti toisen jalkeen. Kun totesin, ettd émn elokuvantekija. Todella huonoja
elokuvia! (...) Kayn elokuvafestivaaleilla, en festikeilla. Ah, siksi, ettd rakastan
elokuvia, silla on tekemista festivaalin ilmapiirkanssa, silla on jotain tekemista
festivaalin hyvan (elokuva)valinnan kanssa, jaasgh myds jotain tekemista ihmis-
ten tapaamisessa siella, kokemusten vaihtamisedorti vaihtamisen... oppiakseni

jotain. Kylla, naita asioita myos.”
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Kysyin festivaalijarjestajalta, voiko festivaalaillkdymalla tulla ammattilaiseksi.

Vastaus oli:

"Tahtoisin vastata sinulle kysymykselld. Olenko &ngmnun mielestasi lyhytelokuva-
alan ammattilainen? Koska minusta tuli niin sanottlkuten sind kutsut — ammatti-
lainen... aloitin ty6skentelemalld festivaaleillgerailemalla toisilla festivaaleilla.
Minulla ei ollut mitdan tekemista ennen tata. (Alpitin, kuten jo aiemmin kerroin,
1984 tai — 85, en tieda.”

Tilannetta haittasi, ettd tunsimme toisemme useamvu@den takaa enka todella-
kaan epaillyt haastateltavan ammattitaitoa. Tie@dd, hanta kaytetdan asiantuntijana eri-
laisissa lyhytelokuvaan liittyvissé asioissa. Ttd&nh vastaukseksi kysymykseeni "kylla".
Muutenkin lyhytelokuvaan nayttaa liittyvan mahdslius paasta alalle ilman koulutusta,
kun vain oma intohimo elokuvaan riittaa ja teke#dt§en eteen. Aineistoni elokuva-alan
ammattilaisista neljalla oli suoranaisesti viestért tai elokuva-alaan liittyva tutkinto. Nel-
j& mainitsi tyota tai opiskelua edelténeestad elakavrastuksesta. Festivaalijarjestajista
kelladn ei ollut koulutusta kulttuuri-, viestintéai elokuva-alalle, ja kaksi heista oli tullut
alalle sattumalta. My6s Tampereen Elokuvajuhliestiv@alijulkaisuun haastateltu britti-
lainen ohjaaja Simon Ellis oli tehnyt elokuvia ndimhdeksan vuotta ja totesi, etta "Britan-
niassa on runsaasti elokuvakouluja, mutta vainooskéynyt niitd. Omista tuttavistani val-

taosa on itseoppineita. En edes muista, kukalalgnyt kouluja™,

Elokuvatuottajan puheessa elokuvat esiintyvaténittarkeina ja rakkaina. Han kavi
Elokuva-arkistossa katsomassa elokuvia lahes jibaja alkoi tydskennellda alalla, kun
tuttu ohjaaja pyysi apua talousasioissa. Han kokemakasta positiivista solidaarisuutta
tyotdan kohtaan, han kokee sen vaihtelevana jaa@sna. Tyd on hyvin henkilokeskeis-
ta, ja vaikka h&n manaa sit, ettd ihmiset haluawvet soittaa hanelle eika asiasta vastaa-
valle firmassa, niin silti h&n selvasti myos naukBskeisesta roolistaan. Tyon sisélto ja
rytmi seka tyohon kuuluva asiakaskunta on niin gksellista, etta tyosta saatava huo-

nompi palkka osin korvautuu silla.

178 Ks. Latvamaki 13.3.2005
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[Alalle tulosta] "Yksi tuttu pyysi. Eli ohjaaja pgy, kun oli saamassa rahat ensim-
maiseen lyhytelokuvaansa, niin se soitti mulleg &ttn ma ymmarran rahasta niin
tulisinko ma yhtibkumppaniks. Perustettiin yhteirydntio, joka sitten tuotti ensim-
maisené leffana samaisen elokuvan. (...) Joo, diigajan ma tunsin muutenkin,
mutta noin, mutta ettd Helsingissa tavattiin uudastniin se oli oikeestaan se, etta
tavattiin Helsingin elokuva-arkistossa lahes joka.i[Tyon merkityksesta:] Vaikea
kysymys... Sanotaan nain, etta tama on kuitenki layva tyo, siis sillain etta tda on
vaihteleva, ja sitten tehdaan t6ita hyvin erilarsi@misten kanssa koko ajan. Sitten
kun téaa on projektity6ta, projektijohtamista muralbs, niin noin myos se etta vaikka
teknisesti tyd on samaa niin elokuvien aiheet jm iekijoiden vaihtuminen niinku
muuttaa tietty aina, etta saadaan aina vahan niinkdenlainen aina seuraava pro-
jekti. Et meillahan sillon kun on useita projektéj@sken yhta aikaa, niin se on aika
skitsofreenista valilla, etta... Pahimmillaan kunseitseman leffaa kesken ja puhelin
Soi, niin siind muutaman sekunnin menee tyhjaa, mitin taa nyt liittyy taa ihmi-
nen, joka soittaa, niin mihin leffaan se liittygsjse sitten saa siitd asiasta, mista se
soittaa, niin alkaa niinku tietad mita pitais vattaetta se niinku — ei valttamatta py-
sy itse mukana kaikessa. Koska sitten kun t&& enkin niin henkilokeskeista, niin
vaikka joku muukin meian firmassa osais asiat laitéetyt hoitaa paremmin kuin
min&, niin noin kaikki aina soittaa mulle. Se oan&aikkein yksinkertaisinta. Mutta
ei mitdan, tda on hieno duuni. Just levottomalleniieelle niin tietty vaihtelevuutta.
Ja onhan tassa tietysti kun vanhenee, niin tassgku pienen pieni mahdollisuus
vaurastua. Se on kylla pieni, mutta noin, sekin dadilsuus on olemassa. [Onks sul-
la mitdan mielikuvaa, mita sa tekisit, jos sa asioklokuva-alalla?] No ma olisin
luultavasti jaanyt edelliseen ammattiini, elikdssk. Jolloin ma olisin huomattavasti
rikkaampi, siis taloudellisesti kuin nyt, mutta mil#sin myds tylsistyneempi. Koska
ma lopetin sen sen takia, ma olin sita 10 vuottanyeja noin, se oli ammatti, josta
seuraavan paivan tiesi, minkalainen se on. Siinkagiheasti yllatyksia ole. Sindnsa
taa on mielenkiintonen ammatti ja tallaselle sossele ihmiselle hyvd ammatti,
koska siind on myos erittdin paljon mielenkiintoamakkaita, joiden kanssa on hy-

via keskusteluja.”

Elokuvaohjaajalle elokuva on ideaali valine ilmaistseaan. Hanen elokuvatyota

kohtaan tuntemansa positiivinen solidaarisuus ieeemyds elokuvatyon rahoittamisena
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toisella tyolla. Elokuvafestivaaleilla han kdy nédkdeen elokuvia ja padstakseen keskuste-
lemaan toisten elokuvista kiinnostuneiden ihmidtanssa. Liséksi festivaalille osallistu-

minen on tapa irrottautua omasta tyosta.

"Miksi teen elokuvia? No, minulle se on tapa ilmaigjatuksiani. Opiskelin taidetta
collegessa kun aloin tyéskennellé ja erikoistuimkelaan ja valokuvaan. Mutta olen
kiinnostunut niin kielesta kuin kuvistakin, jotemuaile elokuva on ideaali valine il-
maista ajatuksia seka verbaalisesti ettd visuaatis€¢...) Opetan taidekouluissa, sil-
|& tavalla selvian. Opetan osa-aikaisesti, kaksivha viikossa elokuvaty6ta taide-
opiskelijoille ja lopun aikaa teen omaa tyota. [Mikkayt festivaaleilla?] Monesta
syysta. Ensinnakin ndhdékseni uusia elokuvia,isasfi elokuvia muista maista, joi-
ta voi olla vaikea ndhda Englannissa. Toiseksi s&adni palautetta ja keskustelua
omista elokuvistani. Voi olla hyvin mielenkiintaigtuulla, mitd ihmiset ajattelevat —
erityisesti ihmiset toisista kulttuureista. Ja kalmeksi ollakseni lomalla. Eraanlai-

sella lomalla...”

Myds television elokuvatoimittaja on opiskellut klvaa ja kokee positiivista soli-
daarisuutta erityisesti kokeellista lyhytelokuva@htaan ja tekee ison eron lyhytelokuvien

ja pitkien elokuvien kerronnan vélille.

"No, olin elokuvaopiskelija, minulla on maisterintkinto elokuvassa, ja minun mie-
lestani lyhytelokuvat ovat kiinnostavia, koska adetla ovat enemmaéan suuntautunei-
ta kokeellisuuteen. Ne yrittavat kertoa tarinoitgvim eri tavoin kuin pitkat elokuvat.
Siina se kokolailla on. Minun mielesténi on todetigelenkiintoista, mitd on meneil-

l&&n lyhytelokuvassa ja dokumenteissa myos.”

Humanisti

Humanistillé” tyé elokuvan parissa tarjoaa mahdollisuuden kuihrssainvaliseen
elokuvayhteis6on. Han on valmis puurtamaan ja tékemnpioneerityota lyhytelokuvan ja
lyhytelokuvantekijoiden hyvaksi. Yhteison merkitga erinomaisen tarkea lyhytelokuvan

ja sen tekemisen sailymisen kannalta, silla sett&dyhytelokuvan taiteellinen rakenne ja

17 Tiedostan humanisti-kasitteen kayton ongelmallismugen historiallisen ja tieteellisen moniselitrgis
den takia, mutta k&ytén sita, koska sitd kaytetéwis haastatteluaineistossani.
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itsendisyys pysyvat voimissaan. Elokuva yhdistaénattiyhteis6a, ja sen parista on help-
po loytaa ystavia. Tyon merkitys 16ytyy pioneristaiga haasteellisuudesta, humanisti te-
kee toita saralla, jota moni ei tee, ja tunteenggetarpeelliseksi yhteisolle siind mielessa.
Humanisti arvostaa lyhytelokuvaa sen itsendisyydgia, ettd se ei taivu kaupallisiin vaa-
timuksiin, vaan uskaltaa rohkeasti astua omaaeffigea polkuaan. Festivaali on humanis-
tile humanismin juhla, inhimillisten ominaisuukeiguhla ja elokuva heijastaa ihmisen
elamista ja olemista ja on tapa kertoa inhimillisiéinoita. Omaa festivaalia jarjestettidessa
tyydytysta tuo se, ettd on onnistunut luomaan eeithyvalle festivaalille, ja etta vieraat
viihtyvat kesken&an. Ero elokuvafriikkiin on siirgéttd kun elokuvafriikilla elokuva on en-
sisijainen tyémotivaation lahde, niin humanisti emmminkin tekee tyéta lyhytelokuvayh-
teisbn eteen. Myds uuden elokuvasukupolven kasatusstamaan lyhytelokuvaa on hu-

manistille tarkeata.

Elokuvastudion festivaalipromoottori halusi alurripgehda draamaa ja musiikkia,
mutta ei kokenut onnistuvansa siina. Paikallinek@vastudion tydyhteiso esittaytyi hou-
kuttelevana ja sai hanet hakeutumaan sinne tditian. kokee voimakasta positiivista soli-
daarisuutta lyhytelokuvan kansainvalista ammatéigita kohtaan. Se nayttaytyy hanelle
yhteistnéa, joka yllapitaa yhteista ymmarrysta el@uekemisesta, ja festivaalit ovat hie-
noja ja tarkeita kulttuuritapahtumia, joissa turyigeisdn olemassaolosta vahvistuu ja ly-

hytelokuva saa arvoistaan huomiota.

"Ainoa asia mita halusin tehda joitakin vuosia sitt— olin paljon nuorempi — oli
draama. Soitin musiikkia, soitin bandissa. Muttaes@nnistunut. Ja sitten sattuma
oli, ettd tunsin muutamia ihmisia, jotka tyoskentgl X:11& ja tutustuin joihinkin toi-
siin ihmisiin, jotka tydskentelivét sielld ja ajelin, etta se on loistava ty6paikka, pal-
jon ystavallisia ihmisid. Joten paatin, etta toddtaluaisin tydskennella siella ja niin
tein parhaani, pistin paalle ison hymyn, enimmakstedin toimeen ihmisten kanssa
ja sain itselleni tyopaikan. (...) Pidan ajatukse<sttd on olemassa festivaalien kan-
sainvalinen yhteis6. Osallistuin esimerkiksi Inegranal Short Film Conferenssin
kokoukseen — heilla on iso taysistunto kerran vasagollakin tarkeimmista festi-
vaaleista Euroopassa. Heilla on myos pienempia kk&a joka vuosi Clermont
Ferrandissa ja luulen, etta heilla on kokous myampereella. Kylla heilla on, mina
olin siella. Osallistun toimintaan, koska naen &@mona yllapitdd ymmarrysta elo-

kuvantekemisesta, yllapitdé... yhteison olemassatloteen kautta... Tiedan, etta
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joka kerta, kun menen festivaalille, tapaan ainghwoli tusinaa ihmista, jotka olen

tavannut aikaisemmilla festivaaleilla. Ja taméa ookawaa, koska oppii tuntemaan
ihmisia ja on tarkeata pitaa lyhytelokuvaformaapssa ja néden, ettd Tampereen ja
Clermont Ferrandin kaltaiset festivaalit ovat vutasessa kalenterissa hienoja, hie-
noja kulttuuritapahtumia, joissa uudet elokuvatdeulyhytelokuvat saavat mahdol-
lisuuden paasta naytille ja saada kriittistd huotaiaJoten monet ihmiset nakevéat ne
nailla festivaaleilla, alan tarkeat inmiset. Minunielestani ne ovat erittain erittain

tarkeitd kulttuuritapahtumia lyhytelokuvan levitgksja promootion kannalta.”

Festivaalipromoottori on selkeasti samastunut lglojuvan ammattiyhteiséon ja ly-
hytelokuva sisaltdad hanelle monia merkityksia jeom. Se on véline kertoa tarinoita ja
reflektoida elamaa. Festivaali antaa elokuvalle aodilsuuden toteuttaa tata tarkoitustaan,
mika tekee festivaalista kulttuurisen juhlan. Resdii on erittdin tarkea ihmisille, jotka
tydskentelevat lyhytelokuvien parissa, koska sibfiédan on mahdollista saada arvostusta
tyolleen. Tama tekee festivaalista toisaalta hiemsariittoisen yhteiséllisesti, mutta elo-
kuvat ovat olemassa myos yleisdlle ja festivaalerkitys on olennaisen tarkea elokuvan

kehitykselle ja sen tuomiseksi julkiseen tietoigaut ja suosioon.

"Hyvin laajasti ottaen, sen tarkoitus... festivaaliarkoitus... syy miksi... se on kult-
tuurinen dynamiikka, se on osa elaman... erdantaireflektio elamasta ja elokuva
on valine tarinan kerronnalle. Pohjimmiltaan kysetésta. Kyse on mahdollisuudes-
ta keskittya elokuvaan sina tarkeana valittajan&ase on. Joten se on kulttuurinen
kaytanto, se on kulttuurinen juhla. Se ruokkii keakmuita kulttuurisia toimintoja ja

kaytantoja missa tahansa yhteiskunnassa, jotk@vigtgenren tarkeyttd. Ja minusta
se heijastaa... Tarkoitan, sitd voidaan kritisoitlseaan Kkiittavaksi, hyvin itseriittoi-

seksi (self-referential) toiminnoksi. Kaikki ovadli taputtelemassa toisiaan selkaan
ja sanomassa 'voi, hienosti tehty, mika upea g@mmekd me kaikki ole ihania elo-
kuvantekijoind’. Tuota arvostelua ei voi valttaa ga voidaan nahda vain elokuva-
alan ammattilaisille tarkoitetuksi. Mutta en uslatta se on. Tarkoitan, néin vain ei
ole. Jos menee Clermont Ferrandiin, nakee useimkapunkilaisten kayvan nay-
toksissa siella. lhmiset, jotka ovat kiinnostuneitakuvasta, eivat ole vain ihmisia,
jotka tyoskentelevat elokuva-alalla. limeisestik@dim ei ole. Joten elokuvafestivaa-
lin toiminnossa on mukana tietty maara itseriittaita. Mutta yleisesti elokuvafesti-

vaalin merkitys kulttuurissa ja yhteiskunnassa tempaisen tarkeéata elokuvan kehi-
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tykselle ja kasvulle ja suosiolle ja hyvinvoinnimmistamiselle ja tavalle kertoa tari-

noita itsellemme itsestdmme.”

Festivaali on hektista aikaa jarjestgjille ja fesélijarjestaja totesi henkilékunnan

riittdmattomaksi olemaan koko ajan festivaaliviexasanndimassa/emanndimassa. Hanel-

le omalla festivaalilla olikin parasta huomataaeitganisointi ja puitteiden luominen ovat

onnistuneet, vieraat I0ytavat toisensa ja muodastaman sosiaalisen yhteison. Tyon tar-

joamat haasteet sitouttavat festivaalijarjestéy@mdnsa hyvin kokonaisvaltaisesti ja mer-

kityksellisyytta antaa uniikki ja uutta luova jatkgava tyosarka. Han haluaisi kehittaa

myos ei-kaupallista elokuvakasvatusta.

"Viime vuonna mua haastatteli yksi toimittaja radioja sitten se kysy semmosta, et-
ta mika on mukavinta tai mika on mulle henkilokdddsati parasta festivaalilla tai
joku tdmmonen aika yleinen kysymys, sitten mé lenkalan huomannukkaan, etta
jotenkin mé& en yhtaan harkinnut sité ja sit ma &ast ihan spontaanisti, etta kaik-
kein mukavinta on kun nakee ettéa kaikki asiat siljman mua. Niin sosiaalisuuden
puolelta, kun tietdd, ettd meitd ei oo tarpeek#ii ene ehdittdis itse olla kaikkien
vieraitten kanssa. Niin sitten kun nakee, etté ieeaat |0ytaa toisensa ja sitten ne
muodostaa siita niinkun oman festivaalin, myoskisiaalisesti. Etta niilla on haus-
kaa keskenédan, eika ne sitten kaipaa meita, eiaigall ketddn enaa siihen valiin
valittamaan. Ja se on ihan ehdottoman hienoo, sia@m siis parhaita asioita mulle.
(...)No, se (ty6) on aikasemmin merkinnyt mulleisyuiirtein koko elamaa ja nyt se
merkitsee niinku sitd - ehka suurimmaksi osaksng& mut pitaa tassa tyossa, se
mit& ma mainitsin asken se sana pioneerityd, reios varmaan mika siina on kaik-
kein haastavinta. Ja haasteet on semmosia, ettarei millaan malta luopua. Se on
ihan hirveen tarkeeta. Se kuulostaa varmaan ain&igmikon korviin ihan tyhmalta,
mutta on kuitenkin kiva tehd& jotain sellasta tydtidssa tuntee etta voi tehda sem-
mosta, mita kovinkaan moni muu ei tee. (...) Ni& tvalla, ettd Suomessa ei suu-
relle yleisolle lyhytelokuvia nayteta talla tavabldnakaan niin missdan muualla kuin
meilla. Etta sitten ne on erilaisia semmosia pef#as yleisolle tarkoitettuja yksittai-
sia pienempia esityksia tai sitten lisukkeena gbkéin pitkan elokuvan kylkidisena,
jos edes on - Suomessa nyt ei 00 edes sita. Nidnsmn jos mika niin pioneerityota,
kun on ainoa! Kaikki mika liittyy lyhytelokuvan ig&miseen, edistdmiseen, niin se

on kamalan tarkeeta tyota ja sita ei kanssa teladpeteksi. Ma uskon siihen etta ly-
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hytelokuvalla on paljon suurempi potentiaali nolegnsa olemassa kuin mita se tal-
l& hetkella saa. Ma uskon ihan tapoilla, etta ofsiljon enemman mahdollisuuksia
esittda sita kuin mitad nyt tehdaan. Kaikki mikétyy vahan yleisemmin elokuvan ei-
kaupalliseen myyranty6hon, niin on elokuvakasvgtuapsille leffojen nayttaminen,

niin ne on tarkeita.”

Toinen festivaalijarjestaja tuli alalle vahingossaytta alkoi nopeasti pitaa lyhytelo-
kuvista ja halusi jaada tekemaan tyota niiden pari©saaminen ja tietamys tulivat tyon
tekemisen ohessa. Hanelle nimenomaan lyhytelokaamattiyhteisollisyys nayttaytyy
tietynlaisena hengenheimolaisuutena, ja festivéatjpavat hyvan paikan ystavyydelle ja
humanitaariselle yhdessaololle.

“Tulin tahan tydéhon vahingossa ja pidin siita jeoah pitda lyhytelokuvista hyvin hy-

vin nopeasti. Ja ensinnakin aluksi ajattelin, ettéulla pitdisi olla enemman tausta-

tietoa ja opintoja, mutta sitten totesin, etta sele niin tarkeatd, jos vain yrittaa py-
sya karryilla, mita on meneillaan elokuva-alallaljgytelokuvapiireissa ja myos tyy-
likysymyksissa elokuvien suhteen jne. Koska teeratimdamme joka vuosi, paasin
hyvin, hyvin nopeasti ndkemaan paljon elokuvialaesia elokuvia. (...) Tarkoitan,
tama koskee lahinné lyhytelokuvafestivaaleja -yfgytelokuvafestivaaleilla on aina
paljon ihmisia, jotka tapaa jokaisella festivaadiltai heidat tapaa usealla eri festi-
vaalilla, joten se on jotenkin... Tavallisesti ta@pgitakin ihmisia, joita voisi kutsua
tavallaan ystaviksi — ei se ole mitaan sydanysti&yynutta joskus tulee sydanystéa-
viksikin ja jakaa joitain kokemuksia yhdessé jaesittapaa toisen kerran ja silloin
mitd tekee yhdessa perustuu aikaisempiin kokemujesiniin, minun mielestani se

on aika ystavallinen ja humaani tai humanitaarirtapa olla yhdessa festivaaleilla.”

Elokuvamarkettiasiakas

Elokuvamarkettiasiakas tulee festivaalille ainocastalokuvamarketin takia. Eloku-
vamarkettiasiakkaalla on oma selkea tehtavansévdastla ja han tydskentelee marketis-
sa. Elokuvat ovat hanelle valinnan ja ostoharkinkameena olevia tuotteita. Festivaalilla
tehdyt kontaktit ovat harvoja ja ne tehdaan airemstammatillisista syista. Sosiaaliseen
seurusteluun elokuvamarkettiasiakas suhtautuu sta@ma negatiivisesti ja taten poikkeaa

kaikista muista haastattelemistani ammattilaisista.
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Haastattelemani ostaja tunnistaa elokuvan taideorwedlkokankaalta katsottuna ja

katsoo mieluummin elokuvia valkokankaalta, muttatif@alilla solidaarisuus kuitenkin

selkeasti kohdistuu elokuvaan kaupallisena tuottekldn on festivaalilla tdissa ja haluaa

nahda elokuvat elokuvamarketissa tv-ruudulta. Blakon tuote, ja ostopdatds syntyy siita,

miten elokuva sopii televisioon.

"Naen mielellani elokuvat teatterissa, koska neysé yleensa on tehty elokuvateat-
terissa katsottaviksi. Mutta vietdn enimman aikawairketissa, kylla. Saadakseni ka-
sityksen, miltd elokuva nayttaa televisiossa. Kgekkus elokuva on hyvin erilainen
pienesta ruudusta kuin isolta kankaalta katsottyna) Tahdon vain ndhda elokuvat.
Ei, en ole erityisemmin kiinnostunut [tapaamaan tam@lokuva-alan ammattilaisia]

... kun en ole tekemassa haastatteluja tai mit&ien vain ostamassa elokuvia ja

nayttdmassa niita tassa puolen tunnin ohjelmassa.”

Festivaalilla tehdyt kontaktit olivat puhtaasti aatilisia ja ostaja teki niitd I&hinna,

jos katsoi sen valttamattomaksi elokuvan ostamisemalta. Elokuvamarkettiasiakas ko-

kee itsensa erilaiseksi ja kuulumattomaksi yhteis@ohaluaa pysya siita erillaan. Televi-

sioon kelpaa vain tietyn laatuiset elokuvat, ja hédluaa itse nahda ja valita ne. Han kokee

kontaktoinnit festivaalilla kaupitteluksi.

"Jos he [elokuvantekijat] ovat hyvin — sanotaanvimy kaukaisista maista, joissa
heihin on vaikeata saada yhteytta faksilla tai s#dostilla — ottaisin luultavasti hei-
hin yhteytta festivaalilla. Mutta jos he ovat maistaista kuten Saksasta, Englannis-
ta, Ranskasta... En tekisi sita festivaalilla. Ko ole se joka neuvottelee hinnan.
(...) No joskus, sanotaan etta luultavasti olen ofllateydessa levittgjiin, ja kun ta-
paa heidat festivaaleilla, on aina mukava néhdéatanile nayttavat ja seuraavalla
kerralla tiedat ketéd he ovat ja silla tavalla. J.Kyll&, se olisi enimmakseen ammatil-
lista keskustelua, kylla. (...) Elokuvien laadustzg¢a kaltaisista asioista. (...) Ei. Ei
seurustelua. Se on puhtaasti ammatillista keskusstél..) On luultavasti eri asia ol-
la ostaja, kun he ovat niin kiinnostuneita myym#éaikki elokuvansa sinulle. Tuppaa
olemaan vahan varautunut, ilmeisesti. Ei tahdo gglajoukkoon liikaa, ettei paady

saamaan kasaa huonolaatuisia elokuvia.”
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"Bilettaja"

Bilettajalle festivaali tarkoittaa jattikokoisia Wiy pirskeitd. Han on hyva organisaat-
tori, joka osaa pitdd monet langat yhta aikaa k&éis. Elokuvat antavat hyvan aiheen ko-
koontumiselle, vapaamuotoiselle seurustelulle jaskanpidolle. Bilettdjalle tarkeata on,
ettd hanen jarjestamissaan tapahtumissa kay ihraléid myontaa suoraan, etta elokuvilla
ei ole itselle niin merkitystd, mutta niiden ymgi&risaa jarjestettyd hyvat juhlat. Vapaa-

muotoisuus ja epavirallisuus ovat tarkeita festibdlaiden ominaisuuksia.

Festivaalijarjestajalle festivaalin vapaamuotoindijelma ja yhteisty6 olivat tarkein-
ta, eikd han osallistunut virallisiin keskustelmihMuutenkin han suhtautuu festivaalin vi-
ralliseen oheisohjelmistoon, eli nayttelyihin, kesteluihin ja evaluaatioihin hyvin amma-
tillisesti ja katsoo kuinka paljon ne houkuttelewavijoitéa ja osallistujia. Han myoéntaa
suoraan olevansa enemman organisoija kuin “elokiikkif. Organisointi on hanelle
massiivisten koko kaupungin ja koko elokuva-alaeitien jarjestamista. Yhteisen festi-
vaalihengen luominen ja aikaan saaminen on oleaendégkead, ja sen luomiseksi jarjeste-
taan paljon yhteistd epavirallista ohjelmaa festivaiytosten lisaksi. Myds ndkyminen
mediassa saa paljon painoarvoa. Festivaalijarfe&tdfee ylpeytta jarjestamistaan bileista
ja pitdéa niitd maailman parhaina. Han on omistauttiyhytelokuvafestivaaleille, eika ole
kaynyt pitk&n elokuvan festivaaleilla lainkaan.
"Kaikki vapaamuotonen yhdessa olo on aina, sitéeuharrastettua aika, mutta kes-
kusteluja ja tallasid ma en harrasta oikeestaareimilaan, siis mitdan virallisia. Ma
uskon tdhan tallaseen vapaamuotoseen yhteistydh&nNo, nayttelyt on tietysti
yleisélle hirveen mielenkiintosia, keskustelut vastn tekijoille ja ammattilaisille
tarkeita. Kaikki evaluaatiot ja naa. Mua festivaatiestajana ei kiinnosta muutaku
sillain, ettd kayko niissa ketdan. M& oon enemnédlarten organisoija kuin mik&aan
elokuvafriikki. (...) Bileet. Ma oon ainakin jarggsnassa bileitd. TAman pitaa olla
koko kaupungin ja koko elokuva-alan bileet. Enké taréiota mitaan juopottelua
baarissa vaan niinku sellaset bileet, se festivealki pitaa 10ytya sitten yhdessa. Ja
siihen kuuluu avajaiskahvit ja siihen kuuluu kilpai&ytokset ja siihen kuuluu sau-
naillat ja semmonen hulina mita tassa kolmiosstesitapahtuu ja Laternassa ja

muualla. Ettda me naytaan lehdissa ja televisiossa §emmoseen pitda mun mielesta
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pyrkia. (...) Ja parastahan tdssa on tietenkineg tdd on maailman paras festivaa-

li. Lyhytelokuvafestivaali, pitkilla en ole kayriyt.

Aineiston perusteella voi todeta, ettd elokuvakijkhumanisti ja bilettdja kokevat
vahvana ammattiyhteison yhteiséllisyyden, vaikkaivaatio omaan tyohon vaihteleekin.
Sen sijaan elokuvamarkettiasiakas kokee itsens@dstl erilaiseksi ja festivaalin yhtei-
s66n kuulumattomaksi. Festivaalin yhteisollisyysku#taakin syntyvan yhteisesta uskosta
lyhytelokuvaan taideteoksena ja lyhytelokuvan wmotan ei-materialistiseen yhteiseen
hyvaan.

Yhteenveto. Lyhytelokuva-alan ammattiyhteis6 on kansainvélijerse muodostuu
toisistaan riippuvaisista yhteisdista, organisaaitnoja yksilotoimijoista. Festivaalit tarjoa-
vat alan ammattilaisille tilaisuuden ndhda lyhykeigia ja tavata muita alan toimijoita, tu-
tustua omiin yhteistyokumppaneihin ja keskusteflaytelokuvasta ja tyoskentelysta alalla.
Kokoontuminen ja aktiivinen viestinta saa aikaanspsseja, joissa elokuva julkistetaan,
pyhitetaan, kaupallistetaan, sitd tehdaan tunnejalee institutionalisoidaan osaksi taiteen
kenttédd. Toimijat sukkuloivat eri prosessien sisgdl valilla ja omaavat erilaisia rooleja
niissa. Prosessit toimivat samalla lyhytelokuvamreattiyhteiséa yllapitavana ja tuottavana
kehana

Verkostoitumisesta noussut yhteisollistyminen jhesi liittyvat yhteisen ymmarryk-
sen ja samuuden tunteet festivaalilla todentavakimaimin teoriaa ammattiin perustuvasta
yhteisdllisyydesta. Festivaalille kokoontuvaa antiyiateis6d luokittelevana tekijana toi-
mii kuitenkin suhtautuminen elokuvaan taideteokst&aupallisena tuotteena, ja yhtei-
sollisyys festivaalilla syntyy niiden valille, jatkpainottavat lyhytelokuvaa taideteoksena.
Yksildina haastateltavani olivat jaettavissa eladunkiksi, humanistiksi, bilettgjaksi ja
elokuvamarkettiasiakkaaksi, joista kolmen ensimpraisijoitan festivaaliyhteison jase-
neksi sen perusteella, etta he kaikki painottaxattelokuvaa taideteoksena seka sosiaalis-
ta toimintaa festivaalilla. Sen sijaan elokuvamé#réisiakas on festivaalilla tydonsa puolesta
“elokuvaostoksilla” ja kokee sosiaalisuuden vairtdiasi.

Lyhytelokuva ja festivaaliymparistd asettavat lylgkuvan ammattilaiset tiettyyn
kontekstiin. Lyhytelokuvafestivaalille kokoontuviaimijoita yhdistaa tietyt kayttaytymis-
saannot ja myos puhe muotoutuu erityiseksi elokukiepksi. Festivaalin toimijat, festi-
vaalilla ilmenevat ja syntyvat prosessit, seka tmimen kokema yhteinen ymmarrys elo-
kuvan kahtiajakoisesta luonteesta pyhana taide¢eakm kaupallisena tuotteena tuottavat
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ja yllapitavat erityista yhteista ymmarrysta toimaikokonaisuutta — kokonaisuutena kutsun

tata lyhytelokuvamaailmaksi.

4. LYHYTELOKUVAFESTIVAALI MODERNIN TOTE-
MISMIN ILMENTAJANA

Tassa luvussa johdatan ajatukseen, etta sosiaalisg@njakoon liittyva solidaari-
suus voi toimia ja toimii myds uskonnollisina tuntegksina. Kayn lapi Durkheimin periaat-
teet totemismista sosiaalisena organisaationa Kittelujarjestelmana. Esittelen Antero
Kiianmaan tydyhteisotutkimuksen, jossa esitetaéani tmodernista totemismista ja kehitan
modernin totemismin ideaa Durkheimin teorioiderojaan tutkimukseni pohjalta. Esitan
yhteisdssa esiintyvat positiiviset ja negatiivisetidaarisuudet modernin totemismin il-
mentymina ja asetan lyhytelokuvan ammattiyhteistenismin sosiaalisen organisaation

malliin.

4.1. Durkheim: Totemismi sosiaalisena organisaatianja luokittelujarjes-
telmana

Durkheim nakee totemismin sosiaalisena organisaai@ uskonnon alkeismuotona.
Totemismin tutkimus alkoi 1700-luvulla ja ensin @ik sita pidettiin yksinomaan amerik-
kalaisena ilmién&, ennen kuin taysin samanlaisipojéen todettiin esiintyvan Australiassa.
Tasta lahtien totemismi alettiin tajuta yleismaailiisena ilmioné, jonka edellytyksena oli
kuitenkin maaratty sosiaalinen organisaatio jaasien ryhman jakaantuminen klaanei-
hin.®°

Durkheimin mielestdoteemi ja toteeminen periaate edustaa ja symbol&iaania,
sen sisélla esiintyvia periaatteita, arvoja ja moralia. Toteemi on yhteison lippu,
"merkki, jonka perusteella klaani erottaa itsensigesta klaanista, sen luonteen nakyva
ominaisuus, joka liittyy kaikkeen, mikda minka nimig tahansa on osa klaania, ihmisiin,
karjaan tai esineisiin™. Jokaisella klaanilla on oma toteeminsa, ja sah@mon eri klaa-

neilla on siis omansa. Mahdollista ja yleista ondsjyetta samaa toteemia tunnustavan

180 Durkheim 1980, 101
181 sama, 192
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klaanin jasenet oleilevat eri paikoissa, mutta t&mnsilti aiheuta heikompaa yhteenkuulu-
vuuden tunnett&?

Klaaneissa tapahtuu jatkuvasti jakautumista pienemjfin osaklaaneihin erilais-
ten mieltymysten johdosta ja ndma pienemmat ja rajallisemmat yhtymat pyakigla-
maan melko riippumatonta elaméa. Erottuakseersgmétistyakseen ryhma tarvitsee oman
alatoteemin. Joskus tapahtuu, ettd osaklaani istggdkokonaan ja siita tulee autonomi-
nen ryhma ja riippumaton klaani; talléin alatotestaitulee paatoteemi. Johonkin klaaniin
luokitellut esineet toimivat ytiming, joiden ympigi uudet toteemisen kultit voivat muo-
dostua.Eri toteemikultit eivat kuitenkaan muodostu toisistaan tietamatta ja itseriit-
toisina, vaan “painvastoin ne edellyttavat toisiaan ne ovat saman kokonaisuuden
osia, yhden ja saman uskonnon aineksiaja ” koko toteemisen organisaation taytyy il-
meisesti olla tuloksena jonkinlaisesta heimon kaikésenia kasittavasta yhteisymmarryk-
sesta™® Toteemi ei itsessdan ole palvonnan kohde, vaamisimin yhteisen uskon verta-
uskuva®. Durkheimin mukaan kollektiiviset, uskonnollisenteet ovat inhimillisia ja mo-
raalisia voimia ja voivat tajuta itsensa vain kittymalla ulkoisiin objekteihirt®

Durkheim ndkee totemismin ensimmaisena kasityksenkokittelusta ja saman-
kaltaisuudestg ja luokitusten alkupera on sangen todennékdisestnon jakautumisessa
kahdeksi fratriaksi, mik& tapahtui ensiksi. Jaggstmalla ihmiset samalla jarjestavat ja
luokittelevat esineita antamalla niille paikan osaigyhmissaan. Edelleen Durkheim vait-
taa, ettd ndiden ensimmaisten loogisten jarjestelmhtenaisyys on yhteison yhtenaisyyt-
ta, ja ettd ihmismielten peruskasitykset, ajattellennaiset kategoriat, saattavat olla nai-
den sosiaalisten tekijoiden tuotett@aksi fratriaa toimivat pelkistettyind luokkina ja
antiteeseina toisilleen; niita kaytetaan ensisijaesti keinona erottaa toisistaan asiat,
joiden valilla vallitsee selva vastakohtaisuusAustralialaisissa fratrioissa esimerkiksi
musta kakadu kuului toiseen fratriaan ja valkoit@seen. Aurinko kuului toiseen fratri-
aan kuin kuu ja tdhdet. Toinen fratrioista voi ddlataisa, kun taas toinen oli rauhallinen.
Fratrioissa esiintyva vastakkainasettelu pistadilpailemaan keskenaan ja jopa vihamie-
lisiksi toisilleen. Tama saattaa laajentua henkildja voi johtaa sosiaaliseen konfliktiffi.

Toisaaltasamaan fratriaan kuuluvat klaanit ovat sidoksissa bisiinsa ja kaikki klaanin

182 Byrkheim 1980, 112
183 sama, 148-150

184 sama, 139

185 sama, 371

186 sama, 142-143
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jasenet kuuluvat myos isompaan fratriaan. Jokaistayksiléa sitoo "mystinen sympati-
an side” toisiin samaan joukkoon kuuluviin yksil6ihin ja naiden valilla vallitsee tietty
hengenheimolaisuus ja erikoinen yksi- ja my6tamietiyys*®’

Klaanin ja yksilon kohdalla on kyse samasta uskmasta, ettd esineiden ja ihmis-
ten valilla on vitaalisia yhteyksia ja ettd naidesineiden hallussa on erityisia voimia, joita
naiden ihmisliittolaiset saattavat myos kayttaadikpeen. Nain voidaan tehda jako yksilo-
toteemin ja yhteis6toteemin valilla, joistateisétoteemion osa jokaisen yksilon sosiaalis-
ta statusta; jdenkilokohtainen toteemion tietoisen toiminnan tulosta, mink& johdosta
toteemi hankitaan tai annetadh.Yhteisétoteemi saadaan syntyman yhteydessa, ykitta
silétoteemi hankitaan elaman aikana ja se edellym@arattyjen riittien suorittamista ja
olosuhteiden muutostd Yksilétotemismin esiintyminen edellyttdaa kuitenkaina ensin
yhteisototemismin olemassa olon ja kulttuurin tekghittymisasteen. Jos yksilétotemismi
puuttuu tutkittavan kansan keskuudesta, ei se jahitiy etta yhteisétotemismi olisi syonyt
sen sisaansa, vaan etta sen esiintymiselle vélii@m ehdot eivat ole viela taysin toteu-
tuneet:®

Durkheimin mukaartyhteisoa yllapitavat ja vahvistavat kultit, rynma saannollises-
ti toistettuja toimituksia. "Kultti ei ole pelkk& enkkijarjestelma, jolla usko ilmaistaan
ulospain; se on kokoelma keinoja, joilla se luodganoilla sita jatkuvasti uudistetaan.
Koostuupa kultti materiaalisista toimituksista ta@kmentaalisista operaatioista, juuri tdhan
perustuu sen vaikuttavuu¥” Kultti koostuu negatiivisista ja positiivisista lkeista. Kun
negatiivisen kultin avulla tehdéan eroa toiseem, positiivisen kultin avulla uskomusta ja
yhteis6a vahvistetaan. Positiiviseen kulttiin kwulthrin instituutio, jaljittelyriitit ja kausa-
liteetin periaate, esikuva- tai muistoriitit sek@psutusriitit ja pyhda koskevan ajatuksen
kaksiselitteisyys? Negatiiviset kultit julistavat "tietyt seikat yhdasopimattomiksi ja maa-
radvat nain yhteensopimattomiksi julistettujen kej&n erottamisen toisistaalf”

Durkheimin mukaan kilpailut ja taiteen paalajit ttayat syntyneen uskonnosta ja ne
sailyttivat pitkéan aikaa uskonnollisen luonteenihivi liittyy selkeita kultinomaisia piirtei-

ta. "Kultti, vaikka se ensisijaisesti suuntautuikituihin tarkoitusperiin, on samalla ollut

187 Durkheim 1980, 144-146
188 sama, 154—156

189 sama, 168

190 sama, 170

191 Sama, 369

192 sama, 303

193 sama, 270
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erdanlaista ihmisten viihdyttamist&”. Riitti ei kuitenkaan ole riitti, jos se vain htiaa.
Kultti vaikuttaa mieleen ja herattda todellisuudiegonteesta voimakkaita mielikuvia, jotka
"ovat yhta valttamattomia moraalisen elaméan kunselle toiminnalle kuin ruoka fyysisen
elamamme yllapitamiseksi, silla niiden valityksej@ama vahvistaa ja yllapitaa itsea&h”
Riittien avulla ihmiset tulevat tietoisiksi yhtessa intresseista, traditioista ja moraalisesta
ykseydesta. "Vahvistaminen ei tapahdu vain omigatulesissa vaan myds materiaalisin
teoin. Nama teot muodostavat kulti”

Durkheim ehti huomioimaan lansimaisen yhteiskunmeallistumisen ja uskonnon
merkityksen vahenemisen. Han totesi, etta uskomeollkultti ei enaa ollut yhteiskuntaa
yllapitava tekija talouden, politiikan, tieteentgteen irtauduttua uskonnosta. My6s vereen
perustuvat sukulaisuussiteet ja syntyméapaikka#iyit lokaaliset siteet olivat heikenty-
neet sita my6ta, kun ihmiset olivat matkustaneeirtin globaalisti opiskelun ja tyopai-
kan perassa. Yhteisollisyys oli siirtynyt paljoftsilollisten intressien ja ammatin pohjalta
syntyvaksi, kun samanhenkiset inmiset keraantyltggn. Samalla syntyi yhteinen kasitys
oikeasta ja vaarasta, moraalista yleéffséEdelleen Durkheim néki ainoana uskontojen
yhteisend ominaisuutena sen, etta tietty maarasgadelavia ihmisia jakaa yhteisia usko-
muksia ja tuntemuksia, joiden voimakkuus on mellkors Tamé yhteinen vakaumus saa
uskonnollisen luonteen, koska kollektiivinen tuntemmsinédlladn saa aikaan samanlaista
harrasta kunnioitusta kuin varsinainen jumalallinekomus?®

Durkheim viittaa sosiaalisen tydnjaon teoriassadkesisti ammattiyhteisdéon kohdis-
tuviin uskonnonomaisiin uskomuksiin ja tuntemuksimutta ei kuitenkaan mene taman
pidemmalle. Durkheimin mukaan yhteiskunta pyhitidéoita ja kun jokin uskomus on
taysin yhteinen ihmisille, sité ei saa kieltadasettaa kyseenalaiseksi. "Kritiikin kieltdmi-
nen on kielto siind kuin muutkin ja osoittaa jonkdiyhan lasnaolon. Myods nykyaan,
suommepa toisillemme miten suuren vapauden tahdmsaen, joka taysin kieltaisi edis-
tyksen tai tekisi nyky-yhteiskuntain mukaisestainmlisesta ihanteesta naurunalaisen,
saisi aikaan pyhainhavaistyksen kaltaiséhFestivaalilla tata voi soveltaa yleiseen ym-

marrykseen elokuvan kahtiajaosta. Vaite, etta Blojuva ei olisi taidetta, olisi pyhainha-

194 Durkheim 1980, 337
19 sama, 338-339

196 sama, 342

197 Durkheim 1990

198 Durkheim 1980, 162
199 sama, 198-199



88

vaistys. Festivaaliyhteisossa ilmeneva uskomus télblguvaan pyhana taideteoksena
esiintyy aineistossani hyvin voimakkaana uskomuésgnlyhytelokuvan ammattiyhteiso
nimenomaan haluaa erottautua kaupallisesta elotavsitenkin lyhytelokuva on festi-
vaalilla esilla myds kaupallisena ja teollisenatteena ja sellaiseksi myds tunnistetaan.
Lyhytelokuvan ammattiyhteis6 tiedostaa tamén aretsman ja se aiheuttaa eroavaisuuk-
sia yksilollisissa lyhytelokuvaan ja lyhytelokuvagts66n kohdistuvissa solidaarisuuden ja
moraalin tunteissa.

Tamé on asetelma, jonka selittdmisessa ja purkasas®temismin sosiaalinen or-
ganisaatio ja luokittelumalli toimivat uskomattomhyvin. Avaan kuitenkin ideaa ensin
esittelemalla toisen, hyvin erilaisen tydyhteiséarjodernia totemismia kasittelevan tutki-

muksen.

4.2. Kilanmaa: Moderni totemismi

Moderni totemismi kasitteena on lahtdisin Anteraakimaalt®”, joka totesi tutki-
mansa huipputeknologian yrityksen tutkimus- ja kgdusaston (nimetty Centeriksi) tyo-
yhteison tunnustavamodernia lansimaista kapitalismia toteemiuskona Han nimesi
tyoyhteison "Kultakaulustydntekijoiden klaaniksKiianmaa sitoo klaanin hengen edus-
tamaan Durkheimin orgaanista solidaarisuutta. Totem tarkead klaanin hyvinvoinnille ja
niinpa siita taytyy huolehtia. Jos firma kaatuunrmma ammatti-identiteetti on myods vaa-
rass&’ Samalla han kuitenkin korostaa, ettéa Kultakaulaskin palvonnan kohteena ei ole
Center, vaan "toteeminen vertauskuva, joka eddateamaisia ihmisia. (...) Yritys tarjoaa
todellisen ymparistdn, jossa voi valitttmasti hatga taloudellista toimintaa koko lansi-
maisen yhteiskunnan mittakaavassa. Se ei sitemi@®a makrossa, vaan makroa mikros-
sa. Yritys tarjoaa tata toteemia vastaavan yhtsisypdon.*?

Center, ei nayttaytynyt sellaisena veljeskuntagbaigta kuvataan ns. epéavirallisen
organisaation opeissa. Sen sijaan yhteisollistymiggyhteison, vapaan verkoston ja vel-
jeyman ideoiden tuli sopeutua rationaalisen yrigftnon jarjestyksiin. Talla Kiaanmaa
viittaa projektihallinnon ja -johtamisen periaasia tieteessa, jonkiavoitteena on kitkea
tutkijoiden persoonallinen ja arvorationaalinen (tieteen perinteiset arvot) suhde tyo-

hon. Naiden periaatteiden mukaan tutkijoiden tuleedefksityiskohtaiset suunnitelmat,

200 aikaisemmin mainittu tutkimusjulkaisu "Moderni ¢éotismi’ 1996
201 Kiianmaa 1996, 320
22 sama, 321-322
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aikataulut ja tarkat laskelmat rahan kaytosta. aykintrolloivat projektijohtajat ja naita
puolestaan kontrolloi projektin johtoryhma. Tat&dutaan rationaaliseksi tieteekSiSa-
mastumalla yrityksen business-henkiseen ajatteltyimtekijat sitoutuvat yritykseen ja
sen liiketaloudelliseen tavoitteeseén.

Kilanmaa toteaa yritystd kohtaan tunnetun lojalitedin vastavoimien olevan
humanismin puolella. "Muutama taloudellisesti irrationaalinen tutkijaka lukee kauno-
Kirjallisuutta tms., on viela tutkimusyksikon keséeissd, mutta joukkomitassa ei. Silla
tama saattaisi heikentdd yleista yrityslojaalisuutivalla, jonka seurauksista tiedamme
vain, ettd tyytymattomyytta ja riitoja tulee. Tekt@n korkeakoulujen antama koulutus
nayttaa ainakin olevan sellainen voima, joka pitégnanistisen eetoksen kurissa, vaikka se
viela tyontaakin paataan pinnalle myos Centerigs#nillisten korkeakoulujen koulutus-
ohjelmat lienevat Suomessa erdaassa mielessa jlueardyyppisia, koska niihin ei sisally
humanistista tai yhteiskunnallista oppimateriaaiegka saattaisi johdattaa sellaisten yhte-
yksien pohdintaan, joilla ei ole mitdan tekemistityiksen voittoon pyrkivan teknis-
rationaalisen toiminnan kanssa?®

Kiianmaa totesi eri palojen Centerissa menevan omlgwin yhteen kaiken sen kans-
sa, mita oli kirjoitettu uskontoelamasta. "Kysyméytti olevan kultista, jossa yritys — tas-
sa Center — nayttaytyy vain esineend ja valineelhékjn laajemmalle yhteiselaman muo-
dolle. Selvaa jumalaa tassa kultissa ei kuitenkegttényt olevan, ei ainakaan mitdan per-
soonallista jumalahahmoa. Viime kadessa solidaasigu siten nayttanyt olevan vain Cen-
teriin, vaan koko yhteiskuntaan, jos tdmé& henksielia kollektiivinen kapitalismin henki.
Solidaarisuus ja yhteys henkeen vain toteutuu taskébtasolla, koska ihmiset siella ela-
vat osana laajempaa yhteiskuntaa. Moni seikkaauiitiihen, etta kyseessa olisi eraanlai-
nen klaani, jossa kaikki ovat samastuneet yhteesafaaan esineeseen, ja ettd tdma esine
on heilla kaikilla yhteisena Mindideaalin&¢”"Kiianmaan oli ensin vaikea yhdistaa tote-
mismia joukkoon rationalismin edustajia, mutta Haxa sen sitten Weberin mallinnukse-
na, jonka mukaan "totemismin edellytys on toimingankinasteinen asiallistuneisuus, ja

siten toteemiklaani on jossain maarin aina tarktiteenliittyma. (...) Totemismi syntyy

203 Kijanmaa 1996, 212
24 sama, 153
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206 Kiianmaa 1996, 311
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siella, missa yksild on niin sulautunut kollektgeen tajuntaan, etta persoonallista jumalaa
ei tavallaan voikaan olla, koska kollektiivinen g@onallisuus on vallitsev&®

Kiilanmaa erittelee myds Weberin kapitalismin ja modn kapitalismin kasitetta.
Weberilla kapitalismi oli oikeastaan jatkumo prdétedtisen etiikan synnyttamasta tyon
arvostamisesta ja askeettisesta kilvoittelusteotid#n ja politikan ero uskonnosta havain-
nollistuu kuitenkin siina, etta kun kirkko kehotthsopumaan maallisesta omaisuudesta,
niin yritys sallii tyontekijoiden pitéda sen, minké&at vaivoin hankkineet, ja suorastaan ke-
hottaa heitd hankkimaan lisad omaisuutta. Klassimgokraattinen hallinto ja herruus-
ajattelu ovat tuoneet ajatteluun oman piirteenB§rdkratialta se on saanut virka-asemiin
liittyvan lojaalisuuden ja legitiimit toimintaké&yt@ot; ja ennen kaikkea tyénjaon mallinsa,
jonka keskeinen piirre on sopimuksellinen palkkakyérarkkisessa tydén organisaatiossa.
Kapitalismin hengen vaikutus nakyy erityisesti suitysten keskeisenéd asemana tassa kul-
tissa. Toiminta menestyvan tietotekniikkayritykdgokaluna on enemman kuin tyota. (...)
Nama yhdistyvat pelastusprofetiaksi saaty-yhteiskssa, jossa ajatellaan, ettd ahkeruus
tydssa, ansaitseminen ja saatykerrosten kiipeaminevat karsimyksen tien kulkijoille
vapautuksen, jota kutsutaan yksilollisyydeks&i.”

Kilanmaan mukaan veljeysetiikan idea universakstes ajatuksena rakkaudesta
kaikkien ihmisten ja klaanien kesken ei toimi kapgmi-uskoisessa yhteisdssa. Hanen
mukaansa veljeyden aate modernissa totemismissastpakin sellaisen hengen palvon-
taan, joka liittyy seka kuhunkin saatyyn etta kédaanin intresseihin markkinoilla tai jos-
kus kokonaisen heimon rationaalisiin intresseiliifiyonjaolliset saatyluokat nayttavat
olevan kuin portaita, joita pitkin noustaan lahersrkEaanin nimikkoesinetta, joka yhdistaa
klaania, mutta johon ainoastaan ylimmilla paallildja muilla karismaattisilla henkil6illa
on valittdtmampi kosketus. Noviisit, tulokkaat owala profaaneja ennen kuin he saavat
initiaatioseremonian kautta pyhan itseensa. Shisasté tulee vakinaisia, tavallisia. Ty6so-
pimus, vakinaistaminen yritykseen ja koko yhteidkanm, on tdmé&n seremonian nykyai-
kainen muoto, vaikka se jaa monilta itseltdan dnkdmaamatta. Ne, jotka eivét ole viela
klaanin jasenia eivat ole edes alimmalla portagdigen Centerin harjoittelijat). Siksi he
eivat voi vield palvoa klaanin toteemia, jonka jeaita nayttaytyy tietyntyyppisena henke-

na, lojaalisuutena ja velvollisuudentunteina. Paaflsi ihminen muuttuu uudelleen, mika-

27 sama, 312
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li rikkoo klaanin tabuja tai paljastaa yliluonnsten olentojen salaisuuksia. Kaytannossa
han saa potkut®

Kuten edella tuli ilmi Kiianmaa l6ysi tutkimuksessaan kapitalismin hengervas-
takohtana myds humanismin hengenlkava kylla han ei kuitenkaan kasittele tata afast
kainasettelua sen kummemmin, esittdd sen vainnotesena. Durkheimilla kultti ja riitit
olivat oleellinen osa uskontoelaman tutkimuksessid heimot uusivat ja yllapitivat us-
komuksiaan ja tata kautta yhteiséaan. Nyt Kiianja#taa hyvin pienelle kasittelylle, milla
kulteilla kapitalismi-uskoa edustava klaani pitaémanismia erilladn ja miten perustelee
sen pahuuden. Huomiota kiinnittd&d myo6s sanan "pedakayttd. Tyonteko kilpaillen ja
voittoa tavoitellen vie taivaaseen... Taivaan Jagtéa on helvetti ja Kiianmaan totemismi-
ajatusta seuraten humanistinen veljeysideologiatadusitd. Kova kapitalismi ja pehmeé

humanismi esiintyvat toistensa "toisina".

4.3. Moderni totemismi lyhytelokuvafestivaalilla
Taiteilijamyytti ja kapitalistimyytti toistensa aiteeseina

Kiilanmaa yleisti edellytyksia, mita vaaditaan, gokinsimainen kapitalismi voi esiin-
tya modernina totemismina. Hanen mukaansa toteenkapitalismikultti vaatii syntyak-
seen toiveen omistamisesta, klaanin jasenten haenegeiden, kaikille selvan, mutta sa-
malla "nakymattoman" saatyhierarkian ja tyotoimimmdostraktin sisallof? Lyhytelokuva
festivaalilla edustaa selvasti tiettyja ihantejtaka liittyvat toisaalta elokuvan pyhyyteen
taide- ja taiteilijakasityksen kautta ja toisaaemn kaupallisiin ja teollisiin ominaisuuksiin.
Suhteutettuna Kiianmaan tutkimukseen kyse nayttdesian humanismista ja kapitalismis-
ta vastakkaisina uskomuksina, jotka kilvoittelek@sken&éan lyhytelokuvan ammattilaisten
keskuudessa.

Moderni l&ansimainen kapitalismi vaikuttaa edustakaikkea sita, mista taiteilija-
myytissé erottaudutaan. Siitd osoituksena rakemagitalismin rinnalle maarittelyn mo-
dernista humanismista soveltaen tdhan mennessélagitini taiteiljamyytin uskomuksia

Kiianmaan ndkemykseen humanistisesta hengesta.

209 Kjianmaa 1996, 318-320
210 Kjianmaa 1996, 326
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Lansimainen kapitalismi totemismina
(Kilanmad™)

Lansimaisen humanismi totemismina

epapersoonallisuus — asiadrvo mitataan
rahassa ja auktoriteetti perustuu huippuar
mattilaisuuteen. "Kaikki liittyy ansaitsemi-
seen tai ainakin hyotyyn. Modernissa tote
mismissa klaanin toiminta on korostetusti
taloudellisesti orientoitunutta.”

persoonallisuus — luovuuarvo mitataan
nyhteison ja yleison kiitoksina omintakeise
ta ja uraa uurtavasta yhteisén hyvaksi teh
- dysta tyosta. Auktoriteetti perustuu yhteis
antamaan asemaan. Humanismiuskoiner
totemismi on orientoitunut ei-
materialistisuuteen ja yhteisen hyvan ja ¢
teettisten, eettisten ja tiedollisten elamyst
tuottamiseen.

jaokkeinen ja samalla homogeeninen yhte
kunta: tydyhteisoilla on oma sisainen mo-
raali ja huolimatta sisaisesti koetusta sa-
muuden tunteesta, jasenet kokevat olevar

osa myds isompaa klaania, jolla on yhteinevansa osa myds isompaa klaania, jolla or

toteemi. Abstrakti omistamisen tunne ja b

iggokkeinen ja samalla homogeeninen yh-
teiskunta:tyoyhteisoilla on oma siséinen
moraali ja huolimatta sisaisesti koetusta
nsamuuden tunteesta, jasenet kokevat ole

pyhteinen toteemi. Imaginaarinen omistam

on

en

nukset sitouttavat. sen tunne ja osallistuminen yhteisen hyvan
edistdmiseen luovat yhteisdllisyyden tun-
netta ja sitouttavat.
Rationaalisuussosiaalisen toiminnan tulee Esteettisyys ja eettisyyrationaalisuus ja
olla tarpeeksi paamaararationaalista. Taméaarvorationaalisuus on hyvaksyttavaa ja ar-
toteutuu koulutuksen, tydorganisaation, tylvostettua sosiaalisessa toiminnassa. Toi-
ympariston ja tyon luokittelun avulla. minnan tulee olla irti ulkopuolisista (kau-
pallisista) vaateista ja perustua esteettisiin,

eettisiin, ja altruistisiin kokemuksiin.

Kiilanmaan tutkimassa tyoyhteisdssa totemismia ilme#tin kilpailun, tehokkuuden

ja tuloksellisuuden, taloudellisen voiton haun, enalismin ja saavutettuun asemaan pe-

rustuvan hierarkian ja kunnioituksen kautta. Saitkuus perustui yhteisiin tavoitteisiin

tydskennella yrityksen hyvaksi, jolloin kiitos mestyksesta ja tuloksista saatiin rahallisina

bonuksina ja mahdollisina ylennyksitia.

Festivaalille kokoontuvassa lyhytelokuvan ammatgydossa totemismia ilmenne-

taan yhteistyona, tasa-arvoisuutena, epaviralinaija pionerismina esteettisten ja eettis-
ten elamysten tuottamiseksi. Arvostusta tuottaadtiga ainutkertaiset ideat ja niiden to-

teuttaminen yhteiseksi hyvaksi. Elokuvan parisdataigia tyéta rahoitetaan apurahoilla
jaltai toisella tydlla ja se ei usein ole taloutsesti tuottoisaa. Lyhytelokuvan asema uniik-

kina taideteoksena ja kaupallisena tuotteena stddngmmattilaisten keskuudessa kuiten-

11 ehdot lansimaiseen kapitalismiuskoon: Kiianmaa6]1326—334

212 Kjianmaa 1996, 326
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kin tydohon liittyvien prosessien ja arvoasetelmlarutta selvaa kahtiajakoisuutta, jonka

VOI esittdd seuraavien vaittdmien avulla:

Lyhytelokuva on kaupallinen ja teollinen | Lyhytelokuva on taideteos.

tuote.

Elokuva taipuu katsojan ehdoille katseluti- Elokuvaa tulee kunnioittaa tekijansa luoma-

lanteessa ja sita voi katsoa halutulla nopeura kokonaisuutena ja katsoa valkokankaalta

della tai vaikka patkittain. yhteisollisena kokemuksena.

Lyhytelokuvan tulee tayttaa tietyt tekniset Lyhytelokuva on luova ja uniikki teos. Sen

ja taloudelliset vaateet, jolloin se voi me- | tekemista ei ole sidottu mihinkaan eika sille

nestya myos kaupallisesti. saa asettaa kaupallisia vaateita.

Ty6 elokuvien parissa perustuu taloudelli; Tyo lyhytelokuvien parissa perustuu into-

siin seikkoihin ja palkkiona on rahallinen | himoon ja palkkiona ovat esteettiset ja yht

menestys. teisolliset elamykset.

Toiminta on tehokasta ja paamaaratietoistd oiminnan perustana on yhteistyo ja

yksiloty6ta ja tehdyt kontaktit ovat pinnalli-avunanto. Verkostoituminen johtaa helposti

sia ja ammatillista ja taloudellista hyotya | ystavyyteen ja yhteisoéllistymiseen. Eloku-

tavoittelevia. van eteen tehd&én henkilokohtaisia uhrayk-
sia ajallisesti ja rahallisesti.

Kun vertailee naita kahta taulukkoa modernistanidenista ja elokuvan kahtiajakoi-
suudesta, niistd huomaa selvia yhtalaisyyksia. @&ehjDurkheimin totemismiteoriaan ja
Kiianmaan tutkimukseen totean lyhytelokuvan ammatéisésséa ilmenevan modernia to-
temismia, ja ettd festivaalilla lyhytelokuva esptoteemina, joka ilmentéaa lyhytelokuvan
ammattiyhteison arvoja, moraalia ja uskomuksia.jéra@an kuitenkin modernin totemis-
min kasitteen kaksijakoiseksi ja asetan lansimalsgpitalismin rinnalle l&nsimaisen hu-
manismin toistensa vastavoimina. Mikrotasolla antiytateison jasenet toteuttavat usko-
muksiaan painottamalla lyhytelokuvan merkitystaogdéaupallisena tuotteena tai taidete-
oksena ja asettavat itsensa tiettyyn asemaarvtitinallaan.

Seka Hampurin ettd Tampereen festivaalit pyrkivitrioittamaan elokuvan kaksi-
jakoisuutta kutsumalla paikalle seka taiteellistskevan toimijoita ettd kaupallisen alan
toimijoita. Toisaalta festivaalit tarjoavat toimije elokuvateatterin ja lyhytelokuvamarke-
tin, joissa toteuttaa erilaisia uskomuksiaan. iaatille kokoontuvassa lyhytelokuva-alan
yhteisdssa asennoituminen elokuvaan taideteoksaitatiaa kuitenkin olevan selvasti

vahvempana uskomuksena ja yhteisollisyyden tuoisgjanistéd on osoituksena negatiivi-
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nen suhtautuminen kaupallisuuteen, byrokratiaatekaokratiaan, ja elokuvaostajan ko-

kema tuntemus ulkopuolisuudesta yhteiséssa omgralaen roolinsa takia.

Elokuvan historiallis-sosiaalinen organisaatio

Durkheim esitti totemismin sosiaalisena organisemtija luokittelumallina. Olen nyt
esittanyt, ettd asennoituminen elokuvaan taidetsakdai kaupallisena tuotteena toimii
luokittelevana ja jasentavana tekijana lyhytelokalan ammattiyhteison jasenten keskuu-
dessa. On siis aika siirtya tutkimaan, millainehykelokuvan sosiaalinen organisaatio on
ja miten se sai alkunsa. Nakemykseni on seuraava:

Elokuva tuotti moderniin kulttuuri- ja yhteiskunethkitykseen uudenlaisen visuaali-
sen, samanaikaisen — tosiasiallisen ja naytanndsemaistimaailman seké sita vastaavan
persoonallisuustyypfff. Uusi teknologinen ja kaupallinen innovaatio ettéi tapa tehda
taidetta kerasi ymparilleen oman klaanin, ihmigadka nékivat tulevaisuutensa elokuvan
parissa ja uskoivat sen mahdollisuuksiin. Elokuteisttoteemina sai historiallisen al-
kunsa.

Elokuvaa pidettiin sen varhaisaikoina eraanlaidartaiden synteesing, jonka ideaa-
lina oli kokonaistaideteos. Ideaalia alkoi kuitemkepid elokuvaan kohdistuva viihteelli-
syysvaatimus ja teknis-taloudelliset voimat alkbikamppailla taiteellisten intentioiden
kanss& Elokuvalle syntyi heti alusta alkaen seka kaupalti ettd esteettinen esitysperin-
ne, mika punoutui "niin tieteen ja tekniikan, aitéiden kuin massahuvienkin yleiseen ke-
hitykseen®>. Historiansa aikana elokuva on edelleen jakautataliajeiksi; heti alussa
syntyi jako dokumenttiin ja fiktiooff, myéhemmin alalajeja ovat muodostaneet mm. klas-
siset Hollywood-elokuvat, taide-elokuvat, lyhytelnkat, mainokset jne. Tekniikan kehi-
tyttya ja uusien innovaatioiden ja elokuvantekighdmaaran lisaannyttya elokuvan ala- ja
osalajeja on syntynyt yha lisda. Eri mieltymykseatgakaneet ja jakavat elokuvayhteisoja
edelleen, ja esimerkiksi Hollywood- tai mainoselaiemn ohjaajien joukossa on joitakin,
joiden katsotaan olevan myos taiteellisesti origat@ita, vaikkakin oman ammattiyh-
teisdnsa normien siséllg, ja edelleen lyhytelokuekijoissé on ohjaajia, jotka lyhyteloku-
van kautta pyrkivat kaupallisen elokuvan pariinliMaoillaan ja tietoisella toiminnallaan

213 Malmberg 1983, 37

2*\Waarala 1.5.2006

215Bagh 1998, 17-18

216) ymiéren vuosisata, 19; Jaakkola 2004
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yksilot liittyvat tiettyyn elokuvan osayhteis6on gaavat aseman, joka kertoo yksilon ar-
voista, moraalista ja uskomuksista yhteison sisdifokuvan osa-alueet ovat tietoisia toi-
sistaan ja riippuvaisia toisistaan — nakemys elaktev taideteoksena tai kaupallisena tuot-
teena toimii luokittelevana tekijand. Kuitenkin gaatuminen toisesta mahdollistaa oman
yhteison olemassaolon.

Durkheimin mukaarnoteemina voi toimia my6s joku myyttinen olento ta henki-
16, jolloin toteeminimi on saanut alkunsa jostakipahtumasta, joka on koettu klaanille
tarkedna ja symbolisena. Nain se on syrjayttarkaiparaisen toteemi! Taman nake-
myksen perusteella elokuvat ja elokuvien tekijavabtoimia myyttisina olentoina ja hen-
kiloina, jotka kerdavat ymparilleen oman yhteisgitysine uskomuksineen. Nain voi
nahda tapahtuneenkin ja elokuvan ensimmaisina minithenkildina voidaan pitdau-
mieren veljeksiajotka viitoittivat tien dokumentaariselle elokuvalle @eorges Méliésia
fantasiaelokuvan luojana. Méliesistd sanotaan, heité oli elokuvan ensimmainen luova
taiteilija ja hanta pidetaan kertomuselokuvan is&h&anskalaist®athétapuolestaan voi
pitda kaupallisen elokuvatuotannon aloittaf&ha

Durkheimin mukaan nykyaankin naemmytgeison alituisestiluovan tavanomaises-
ta pyhaa "Kun se mielistyy johonkin ihmiseen ja on havaitsaan hanessa edistyksensa
paaperiaatteet kuten myos siihen tarvittavat keitgmha ihminen kohotetaan muiden yla-
puolelle ja eraalla tavalla jumalallistetaan. Ylinmielipide varustaa hanet majesteetilli-
suudella, joka on taysin samanlainen kuin jumaklieluva.” Tassa on selva yhteys fes-
tivaalilla tapahtuvaan lyhytelokuvan pyhittamispssiin, jossa tietyt elokuvat ja tietyt oh-
jaajat nostetaan esimerkillisiksi yhteison eduksayji

Durkheim nakeadean ulkopuolisesta pyhésta voimasta olevan lah&in sielun
ideasta Sielua on aina pidetty pyh&né, ja ruumista sefapnina ilmenemismuotona. Sie-
lu sisdltda jumalallista substanssia ja edustaaséssa pyha#: Sielu ei ole kuitenkaan
sama kuin henki, silla sielu on sidottu omaan oigyaiinsa, kun taas henki voi halutessaan
poistua ja vaeltaa vapaa&tiJos sielu kuitenkin on kuulunut myyttiselle, vokkaan ma-

nan omanneelle henkildlle, siita voi tulla henkurkheim nékee selkeédn yhteyden taman

27 Durkheim 1980, 114

218 Jaakkola 2004

219 Malmberg 1983, af Ursin 1912/1995
220 Dyurkheim 1980, 198

221 sama, 239

222 5ama, 249
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esi-isdn hengen ja latinan sanan genius valillankHedustaa henkiléa luonnehtivien tai-
pumusten ja tendenssien kokonaisuutta ja antaatanihisisista poikkeavan ulkonaé.
Mik& tassa teoriassa on mielenkiintoista oman totikiseni suhteen, on historiallinen kasi-
tys taiteilijasta nerona ja taiteilijan hengen pajlydesta ja siirtyvyydesta taideteostensa
kautta seuraaville sukupolville. Festivaalijarjggtgarjestavat arvostettujen ohjaajien —
seka elavien etta edesmenneiden — retrospektijibkaid. Nailla teoilla yllapidetaan yh-
teisbn arvoja ja uskomuksia.

Durkheim huomioi, ettd saman toteemiyhteison jalseowat oleilla eri paikoissa, ja
silti kokea voimakasta yhteenkuuluvuuden tunnétt@lobalisaation myoéta lyhytelokuvan
ammattiyhteisdstd on muodostunut hyvin kansainedlifa sen jasenet voivat oleilla eri
puolilla maailmaa. Silti on olemassa voimakas \iritunne, kuten monet tdhdn mennes-
sd antamani haastatteluesimerkit (ammattiyhteisikeinen perheeff§ festivaaliyhtei-
s6n olemassa olon tuntemif&nyksindisyys lyhytelokuvan tekijana ja hakeutumiries-
tivaaleille tapaamaan muita samanhenkisia ihAilsigaljastavat.

Nakemykseni lyhytelokuvayhteison ja klaani- ja lutstujarjestelman yhdistamises-
téd on hyvin yksinkertaistettu, ja sitd epailematté kritisoida juuri tasta syysta. Se mm.
jattaa kasittelematta elokuvan viestinta- ja kauddnavana. Tama on kuitenkin siind mie-
lessa perusteltua, ettd Tampereen ja Hampurindydlavafestivaaleilla elokuva esitetaan
selkeasti taideteoksena yleisélle, ja kaupalliseimdteenakin se on tarjolla vain suljetusti

akkreditoituneille ammattilaisille, ei maksavalleigolle.

Festivaalin prosessit ja totemismin kehan idea

Durkheimin mukaan riittien tarkoituksena oli turaatiiden kasvi- tai elainlajien he-
delmallisyys, jotka toimivat klaanin toteemin@yse onkehast§ joka sisaltyy uhrin ide-
aan: "pyhille olennoille annetaan vahan siitd, miidd saadaan ja saadaan kaikki se mika
niille annetaan. (...) Erddssa mielessa ne sadwatiasa juuri ihmiseltd; silti toisaalta ih-

minen saa omansa niiltd; silla niiden saavutetiyzskytensa juuri niiltd ihminen saa voi-

223 Durkheim 1980, 251

" sama, 112

2% Festivaalijarjestajan sitaatti sivulla 69

226 alokuvastudion festivaalipromoottorin sitaattidla 77
227 Elokuvaohjaajan sitaatti sivulla 67
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maa pitdd ylla ja vahvistaa hengellista olemustdmmme siis sanoa ihmisen tekevan
jumalansa tai ainakin pitavan niita ylla; mutta s#lenjuuri ne pitavat hanta yllg?
Sosiaalisen tydnjaon osiossa esitin, etta fesiivgabsessit yllapitavat ja tuottavat
lyhytelokuvan ammattiyhteison ja lyhytelokuvamaailimolemassaoloa. Sosiaalisen tyon-
jaon voi ajatella yllapitavan ja tuottavan yhteisd@minnallisesti — totemismi taas yllapitaa
ja tuottaa yhteison jakamia uskomuksia. Durkheik@han idean voi todeta toteutuvan ly-
hytelokuvafestivaalilla kun elokuva-alan ammattitti uhraavat aikaansa elinkeinosta elo-
kuvalle ja sen pyhittamiselle, jotta elokuva s&#igi arvostuksensa ja edelleen yllapitaisi

elinkeinoa, josta saavat elantonsa.

Kehan idean toteutuminen tulee hyvin esiin haadtatiani ohjaajan puheessa. Osal-
listuminen festivaalille estda ja hidastaa oma&walantekoa ja on aikaa irti tyosta. Toi-
saalta valmiin elokuvan saaminen festivaalille igll& positiivisen palautteen saaminen
rohkaisee jatkamaan omaa tyota ja pistaa tekemasgia alokuvia. Ajan uhraaminen esiin-

tyy modernin ajan uhrimuotona.

"Jollain tapaa festivaalit ovat ongelma tydssangska jos menen festivaaleille, en
itse asiassa voi olla tekemassa tyota. Joten dokugani, jonka toivoin olevan val-
mis td4h&an mennessa, ei tule valmistumaan vaha&maajkkoska olen viettanyt pal-
jon aikaa kaymalla festivaaleilla viimeisten kuugemn aikana. Joten... joillain ta-
voin festivaalit tosiaan estavat minua tekemastédtyMutta se on myds rohkaisua,
mielestani. Minulle on hyvin tarkeaa, jos naytaoténi, saada palautetta sille ja
saada positiivista palautetta sille. Jos en sad,gitin koen olleeni kykeneméton te-
keméaan tyota. Koska teen tyoni omalla ajallani.Rkakin saan yleensé vahan valti-
on avustusta tehdakseni elokuvia, se on yleerdtulla ei ole ulkopuolelta asetet-
tua maardaikaa elokuvan valmistumiselle, joten mitéytyy asettaa oma méaaraai-
ka. Joten minulle on hyvin tarkeata saada tuondistid rohkaisua, etta ihmiset ovat
kiinnostuneita siitd mitd me teemme ja tahtovatd@mita tekee seuraavaksi — jotta
tosiaan tekee sen. Ensimmaista kertaa tosiaan véoéana, toinen positiivinen asia
mité ajattelen on, ettd minun taytyy saada toinkkwvani valmiiksi siihen ja siihen
aikaan mennessa, jotta voin osallistua silla néibstivaaleille. Joten se on itse asi-

assa itseaan lisadvaa saada elokuva valmiiksi.”

228 Durkheim 1980, 303
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Negatiivisten kulttien tehtavana on estaa profaaekoittumasta pyhaan. Negatiivi-
nen ja positiivinen kultti ovat myds vuorovaikuteksa, sillanegatiivinen kultti luo edel-
lytykset positiiviselle kultille. Taméa tapahtuu siten, ettad suojellessaan pyhiday&epro-
faaneilta kontakteilta negatiivinen kultti vaikutanyds itse palvojaan muuntamalla h&nen
tilansa positiiviseksi — positiiviseen kulttiin sepksi?*® Negatiiviset kultit maaraavat pi-
dattyvaisyytta ja kielteisia tekoja ja niihin lyit Durkheimin mukaan kaksi peruskieltoa.
1) Uskonnollinen ja profaani elamé eivat voi esiintydnan samassa paikassataman
seurauksena ovat syntyneet pyhatétt ja temppelRyBa ja profaani elamé eivat voi esiin-
tya samanaikaisestraman periaatteen seurauksena ovat syntyneapjgiliit.

Durkheim selvittaa, mikéa kulttien kieltojarjestelman synnyttanyt. Hanen mukaan-
sa se sisaltyy loogisesti koko pyhan ajatukseenikiki pyh& on kunnioituksen kohteena ja
kaikkeen kunnioituksen tunteeseen liittyy kokijass#oja. (...) Pyhédn maailma ja profaanin
maailma ovat keskenaan antagonistisia. Ne vast&abdh elamisen muotoa, jotka sulke-
vat pois toisensa tai jotka ainakaan eivat voi gl#a aikaa yhta intensiivisesti. Emme voi
samanaikaisesti taysin antautua ideaaliolennalle pn palvonnan kohteena, ja itsellem-
me ja omille intresseille; emme voi taysin omistautyhmalle ja omalle egoismillemme
samanaikaisesti. Nama kaksi tajunnantilaa luottak&gtéstamme vastakkaisiin suun-
tiin.”?* "Tarvitaan kokonainen menettelyjen jarjestelm&amidan nama kaksi maailmaa
kunnioittavan valimatkan paéassa toisistaan. Tamioksi profaania ei vain ole kielletty
koskettamasta vaan myods tekemasta mikd on pyh&éiulemasta sitd, minka vuoksi né-
ma kahdenlaiset elaman lajit evat voi sekoittutiseudessa. Varotoimet ovat valttAmat-
tomia pitamaan ne erillaén, koska ne pyrkivat yrigm vaikka ovatkin toisilleen vastak-
kaisia.™*

Negatiivinen kultti vaikuttaa selittavan elokuvatean ja elokuvamarketin pyha-
toiksi erilaisille uskomuksille, jotka vaativat otrétuaalinsa. Elokuvateatterissa voi toteut-
taa uskomuksiaan elokuvasta pyhana taideteoksetoéma sen mukaan; elokuvamarke-
tissa taas toteutetaan uskomusta elokuvaan kagralituotteena, ja toiminta poikkeaa
elokuvateatterista taysin. Pyh&tot pitavat eri kakdojen edustajat erillaan ja kumpaankin
pyhéattéon on omat toimintanorminsa. Jarjestelgpdilematta osaltaan yllapidetddn vas-

229ks. Sumiala-Seppanen 2001, 19
20 Durkheim 1980, 283
! sama, 285-286
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takkainasettelua elokuvasta taideteoksena ja kigra ja teollisena tuotteena. Samoin
festivaalilla tapahtuvat elokuvan pyhittamisprosgaskaupallistamisprosessi laajemmin-
Kin yllapitavat kahta eri nakemysta elokuvan oloasta.

Samoin negatiivinen kultti perustelee kunnioittaveuhtautumisen tuomaristoon.
Festivaalilla heidat on kohotettu ammattiyhteisi@@l& pyhdan asemaan arvostelemaan ja
tuomaroimaan elokuvat. Heidat pidetaan erillaansmaufestivaalivieraista niin festivaali-
organisaation puolesta kuin viestintéakulttuurinmien puitteissakin. Tuomaristo on pyhi-

tetty ja pidetdan erilladn muusta festivaaliyhtsi@o

Teesi, jonka mukaan pyha ja profaani elama eivaesintyd samanaikaisesti, toteu-
tuu myos festivaalilla. Haastattelemani elokuvaaisgation edustaja huomioi, kuinka fes-
tivaalilla olo eroaa arjesta. Festivaalilla olla@sna ainoastaan elokuvaa varten ja tdméa
keskittyminen luo omaa vahvaa tunnetta ja kokemuspahtumasta ei mydskaan lahde

pois, vaan kokemus elokuvayhteison lasnéolostadeaina hotelliin asti.

“Festivaalille menon tekee erityiseksi myos s&j sifloin jattaa kotinsa, jattaa yksi-
tyisyytensa, jattdd oman sankynsa, perheensa, drstav.. ja sitten menee johonkin
yhteen paikkaan maailmassa, Tampereelle, Odensgsgtiene vain, ja sita keskittyy
eri tavalla. Tapahtumista ei lahde pois ja mendikptvaan jaa ilmapiiriin vield ho-
tellillakin. Ja tama, luulen, myés luo vahvempaanetta, vahvempaa kokemusta, ja
ehka on avoimempi... — kun kayttaa aikaansa — keskan niin kokonaisvaltaista, se

on kokonaisvaltainen kokemus.”

Kaikkiaan festivaalin prosessit voi tulkita myostgison jasenten materiaalisiksi
toiminnoiksi, jotka muodostavat kultin. Elokuvatieai ja elokuvamarket toimivat pyhat-
téind, joissa toteutetaan uskoa lyhytelokuvaan pihaideteoksena tai kaupallisena tuot-
teena. Laajemmassa kontekstissa on kyse modeflamginaisesta totemismista, joka ja-
kautuu humanismiin ja kapitalismiin toistensa vesiaina. Yhteis6a yllapitaa ja tuottaa
sosiaalisen toiminnan keha: Elokuvat saavat elaim@mmiselta ja ihminen saa omansa
niiltd — elokuvilta ja niiden parissa toimivaltatgisolta ihminen saa voimaa pitaa ylla toi-
mintaansa ja vahvistaa uskomuksiaan. Ihminen tel@eivasta ja niiden parissa toimimi-
sesta pyhansa ja uskoo siihen; mutta samalla geupitda hanta ylla. Elokuva toimii to-

teemina, joka edustaa yhteisdn arvoja ja moraalia.
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4.2. Uusi moraalijarjestys

Durkheim rekonstruoi hypoteettisesti, miten totdertiti alun perin syntyi. "lhmiset,
jotka kokevat olevansa yhta, osittain verisiteimitta vieldkin enemman yhteisten intressi-
en ja traditioiden perusteella, kokoontuvat ja \atetietoiseksi moraalisesta ykseydes-
taan.”? Ammattiyhteisén rakentumisen Durkheim puolestaamaki seuraavasti: "Niin
pian kuin poliittisessa yhteistssa yksiloiden yiattaara huomaa, etta heilla on yhteisia
nakemyksia, etuja ja ammatteja, joita muulla vaks#i ole, he ndiden samanlaisuuksien
vaikutuksesta tuntevat valttamaétta vetoa toisiaaridan. He etsivét toisensa kasiinsa, luo-
vat suhteita ja ovat keskenaan tekemisis§asahitellen ryhman sisalle kehittyy oma mo-
raali, ryhman jasenet sitoutuvat ja muodostavaitymyksen tunteita ryhmaéan ja kantavat
huolta sen intresseistd.

Durkheim toivoi, etté selvitettyaan totemismin geriaatteen, tuloksilla pystytaan
ymmartamaan ylipadnsa uskonnon oleméstBurkheim totesi kuitenkin myds, etta us-
konnon osuus sosiaalisessa elamassa vahenee lankgaagtta kaikki samankaltaisuuteen
ja kollektiiviseen tajuntaan perustuvat sosiaalsstetet heikkenevat jatkuvasti. Samalla han
naki mekaanisen solidaarisuuden katoavan muutoksgtana — ellei itse solidaarisuus
muutu ja kehity. Durkheimin mukaan nain olikin thpanassa ja mitd enemman yhteis-
kunnat kehittyivat, sen enemman yhteisot kehittivggaan ja yhtenaisyyttaan koskevaa
perustunnetta. Taman tuloksen aiheuttajana Durkhé@kntyonjaon. Tydnjaon myéta kol-
lektiiviset tuntemukset ovat kuitenkin siirtynedtsyiollisiin seikkoihin ja yksilon persoo-
nasta on tullut tarked myos yhteisélle ja siitdwiut myos erdénlaisen uskonnollisen pal-
vonnan kohde. Usko yksiloon ja persoonaan on jagtusiksi kollektiivista, mutta paa-
maara ei kuitenkaan ole sosiaalinen. Yksilo saaigbsta voimansa, mutta kyse ei ole so-
siaalisesta suhteesta vaan suhteesta it&een.

Hans Jo&$&’ nakee Durkheimin elamantyon tutkimuksena uudgeggiksen, uusien
normien ja moraalin synnysta. Han kasittelee Emitkdbeimin tuotantoa laajasti ja yksi-

tyiskohtaisesti ja ndkee luovuuden yhtena keskéiseemana taman uskontoa ja moraalia

2 purkheim, 1980, 342

23 Durkheim 1990, 29

%4 sama

5 sama

236 Durkheim 1990, 161-166
2371996, 51
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kasittelevissa teorioissa ja sosiologisessa tygksnsa. Durkheim tunnisti, etta uskonto
on enemman kuin moraliteetti, arvoihanteet enemkuém velvoite ja sosiaalisuus enem-
man kuin normatiivisuutta. Joasin mielesta Durkheinskontoteorian tarkoitus oli tuottaa
empirismiin perustuva teoria uskonnollisesta koklesesta ja uskonnollisesta toiminnasta,
jota voi soveltaa myds ei-uskonnollisiin tilanteis+ ihmisten tapaan valita ihanteita ja si-
toutua niihin, nousta itsensa ylapuolelle ihantesdeavulla — ja toisaalta auttaa ndkemaan,
kuinka ihanteet nousevat omasta toiminnasta. Yhipaasolidaarisuus yhteisdlle vaatii
enemman kuin alistumista yleisille velvoitteilles gaatii sitoutumista yhteison arvoihin.
Durkheimin mukaan jokaisella moraalisella yhte@&@h ihanne, mutta samalla prosessoi-
tumassa on aina myds muita, uusia ihanteita, éainb muuttuu tilanteen mukana. Moraa-
linen ihanne eldaa, mukautuu ja muuttuu uusien @oija pyrkimysten mukaan, samoin
moraalinen toimija rakentaa tai valitsee omat ibansa omien periaatteidensa mukaan ja
tarvittaessa siirtyy uusille vesilté.

Seka sosiaalisen tyonjaon jaokemalli ettéd totermsonganisaatiomalli ja luokittelu-
jarjestelma soveltuvat mielestani uskomattoman maélittamaan lyhytelokuva-alan am-
mattilaisten toimintaa festivaalilla ja heidan uskdksiaan lyhytelokuvaa kohtaan. Kun
vertailee Durkheimin tapaa kayttdd positiivistanggatiivista solidaarisuutta sosiaalisen
tyonjaon teoriassaan ja positiivista ja negatieviktlttia uskontoelaman teoriassaan, niin
yhtalaisyyksia on helppo havaita — kyse on lyhyel@an ja omaan ammattiyhteis66n
liittyvista uskomuksista. Voin vain todeta, etté@emlselkeasti samaa mieltd Hans Joasin
kanssa Durkheimin elamantydn merkityksesta. Omantutkseni ja Kiianmaan tyoyhtei-
sotutkimus antavat selkeité viitteita siitd, ettsiaalinen tyonjako aikaansaa myos tote-
mismiin viittaavia yhteisollisia uskonnollisia twmuksia.

Yhteenveto.Lyhytelokuva edustaa festivaalille keraantyvarnytgfokuvan ammatti-
yhteison jasenille toteemia, joka heijastaa yhteiatvoja, normeja ja uskomuksia. Usko-
mukset on luokiteltavissa moderniksi lansimaisae&gemismiksi, jossa kapitalismi ja hu-
manismi esiintyvét toistensa antiteeseinad. Fedtilaaaiita ilmentaa lyhytelokuvan jakau-
tuminen taideteokseksi ja kaupalliseksi tuotteekisikomukset eivat sulje toisiaan pois
vaan painvastoin edellyttavéat toisiaan. Kuitenké) Bumpaa uskomusta yhteison jasen
painottaa, antaa hanelle tietyn aseman ammattsgriesisalla. Lyhytelokuvafestivaalilla

238 Joas 1996, 61-63, 65
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uskomus elokuvaan taideteoksena ja taten uskomdemion lansimaiseen humanismiin
vaikuttaa ilmenevan voimakkaampana ja tuottaa gbtesyyden tunnetta.

Festivaalilla julkistamisen, pyhittamisen, kaupmHimisen, tunnetuksi tekemisen ja
kulttuurisen institutionalisoinnin prosessit voihai& paitsi tuottamassa ja yllapitamassa
lyhytelokuvan ammattiyhteiséa niin myds itse kastaiin ja humanismiin jakautuvaa
totemismia. Festivaalikulttien avulla taiteilijantyiyuusinnetaan yhteisén toimintaa ohjaa-
vaksi yhteiseksi ymmarrykseksi. Festivaalin tutkemmituaalina tuo lyhytelokuvayhteison

keskuudessa ilmenevaan moderniin totemismiin Wigdgelvennysta.

5. LYHYTELOKUVAFESTIVAALI RITUAALINA

Tassa luvussa perustelen ndkemykseni lyhytelolatiefalista karnevalistisena ammatti-
yhteison rituaalina. Esittelen Durkheimin nakemyks&uaalin merkityksesta yhteisolle ja
puran festivaalin riitteja kayttaen hyvakseni niburkheimin, Eriksenin kuin Falassinkin

tutkimuksia.

5.1. Riitit yhteison ja yksilon uskomusten vahvistpna

Durkheimin mukaan yhteiso tarvitsee riitteja, neatovkeinoja, joilla sosiaalinen
ryhma vahvistaa itsedan aika ajéi”(...) Naiivit ja kummalliset eleet ja karkeattgkset
merkitsevat ja yllapitavat ylpeyden, luottamuksarkyinnioituksen tunteita, jotka ovat tay-
sin verrattavissa kaikkein idealistisimpien uskgeragpalvelijoiden (...) ilmaisemiin tuntei-
siin. Kumpaisessakin tapauksessa tdma sentimeodstku samoista turvallisuuden ja
kunnioituksen vaikutelmista, jotka tAm& uusi madreal voima, joka vallitsee ja yllapitaa
heita ja joka on kollektiivinen, herattaa yksil@unnassa™?®

Edelleen Durkheim kuvaa uskonnollisen kultin jdimiivaikutuksia ihmismielessa.
"Riitti on jotakin muuta kuin leikki&; se on osakawvaa elamaa. (...) Silla on osuutensa hy-
van olon tunteeseen, jonka vallassa palvoja an piatyttyd; virkistys on eras moraalisen
elpymisen muodoista, elpymisen mika on positiiviséim paakohteena. Rituaaliset vel-
vollisuutemme taytettyamme palaamme profaaniin @imrohkaistuneina ja urhoollisina,

ei vain koska olemme olleet tekemisessa ylimmamaoiahteen kanssa, vaan myo6s koska

239 Durkheim 1980, 342
240 sama, 342-343
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meiddn voimamme ovat vahvistuneet vietettyammentg@arempaa, vapaampaa ja hel-
pompaa elamaa. (...) Jokaisella juhlalla, vaikka siisi pelkastaan maallinen alkuperd, on
tiettyja uskonnollisen seremonian piirteitd, sji&a tapauksessa se saa ihmiset keraanty-
maan yhteen, massat liikehtimaan ja kiihottumaamigtilaan ja joskus jopa hulluuteen,
joka ei ole vailla tiettyd sukulaisuutta uskonrs@ken tilaan. lhminen tempautuu itsensa
ylapuolelle ja etdantyy tavallisista askareistaahyolistaan*

Marianne Mesnilin mukaan aikaisemmin oli vallaliarikevalistinen festivaali, jonka
han maarittelee arjen katkaisevana tapahtumara,gbltarkea sosiaalinen merkitys yhtei-
solle sita uudistavana juhlana. Mesnilin mielesaénkvalistisia festivaaleja ei kuitenkaan
enda ole, vaan urbanisoituneen ja globalisoiturydgeiskunnan myoéta ei ole enda yhtei-
s64, jonka sosiaalisena yllapitdjana festivaatisi. Festivaalit ovat muuttuneet “folklo-
ristisiksi”, toisin sanoen spektaakkeleiksi, joimmennaan yksilollisind kuluttajina katso-
maan tapahtumia eiké niinkaan tekemaan siita yingishlaa’*

Olen tasta Mesnilin ndkemyksestéa kuitenkin osite&inmieltéd. Epéailematta on ole-
massa "spektaakkelifestivaaleja”, joissa yleist kdy katsomassa esityksia. Vaitan kui-
tenkin, ettd lyhytelokuvafestivaalit, jotka ovatkeistuneet yhteen tiettyyn taiteen alaan ja
tarjoavat kohtaamispaikan alan ammattilaisillemioat Mesnilin "karnevalistisena” festi-
vaalina. Tata vaitetta tukee useampikin seikkeEriginnakin Beverly J. Stoeltje on tutki-
nut Yhdysvaltain Texasissa jarjestettavaa nelipsi&al exas Cowboy Reunionia ammatti-
ryhman kokoontumisena ja juhlana. Cowboy-festivaiaéentaa hdanen mukaansa cowboy-
kulttuuriin liittyvaa elamantyylia ja maailmankateasta??® 2) Toiseksi Hampurissa eras
amerikkalainen ohjaaja lausahti poytakeskustelwetsa han ei olisi festivaalilla, jos hanen
elokuvaansa ei esitettaisi siella — han tuntiginssi taysin ulkopuoliseksi. Tulkintani mu-
kaan tyo lyhytelokuvan parissa ja elokuvan valiosaksi festivaaliohjelmistoa antaa oh-
jaajalle yhteisollisen hyvaksynnén ja taten mahstalh osallistumisen ammattiyhteisén
juhlaan. 3) Kolmanneksi tekemissani haastatteluisis@siin elokuvafestivaalien jako kat-
selmuksiin, joissa vain naytetddn yleisolle elokya itse festivaaleihin, joille elokuva-

alan ammattilaiset voivat akkreditoitua ja he melkeasti osa tapahtumaa lasnéolollaan.

241 Durkheim, 1980, 339
242 \esnil 1987, 186-192
243 Stoeltje 1987, 138-151
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Haastattelemani tuottaja asettaa selvasti Rakkguttaarkiaa -festivaalin Mesnilin
spektaakkelifestivaalin kategoriaan ja Tampereemytslokuvajuhlat karnevalistiseksi fes-
tivaaliksi. Se kerdd yhteen alan ammattilaisetegtivaaliin liittyy paljon sosiaalista toi-

mintaa elokuvien katselun lisaksi.

"No siis Suomessa on lahinnd Tampere, koska eikahéat ole muita festivaaleja.
Siin& mielessa elokuvafestivaali kuin RakkauttAfgarkiaa — kyllahan siella eloku-
vissa kay, mutta sehén ei ole silla tavalla festivgossa ois niinkun naa on, etta te-

kijoiden kanssa olisi jotain keskusteluja, ja je@igdisi muuta oheistoimintaa, etta...”

My0s festivaalijarjestajalle ammattilaisvieraidésmhaolo tekee festivaalista festivaa-
lin. Festivaalitunnelmaa ei synny ilman vieraidésraoloa. N&aen tassa selkean yhteyden

Mesnilin kuvaamaan yhteisén luomaan karnevalismiin.

"Mutta vieraat on hirvean tarkeita festivaalille.dska ne muodostaa sen... ne on
hirveen tarkee osa sita tunnelmaa. Jos on vaan ssi@mfestivaali, jossa vain nay-

tetddn elokuvia maksavalle yleisélle, niin ei sdlenole edes oikee festivaali.”

Haastattelemani elokuvaohjaaja tiedosti hyvin Yestiin merkityksen yhteison vah-
vistajana ja yllapitajana. Hanelle toiset lyhytalgln ammattilaiset muodostavat yhteison,
ja sen jasenia kohtaan kokee hengenheimolaisiauthtevuotavaa ystavyytta. Festivaa-
lin sosiaalinen merkitys ohjaajalle on huomattasauri.

“Mielestani festivaalin maaritelma on jonkin juhldai yksi sen méaaritelma. Ja mi-

nun mielestani silla on tarkea rooli kaikissa tammoissa koota ryhmia tai ihmisia

yhteen. Ja erityisesti erilaisia ihmisia yhteenkiggmaan yhteen tiettyyn asiaan ja
ehka tuo tietty asia, oli se sitten elokuva taidrtékkhansa — vaikka se on erdanlainen
keskio, festivaalin polttopiste, uskon etta festivantaa viela enemman. Se on jotain
etta festivaali on myds festivaali inhimillisen&wilona olemiselle. Ihmisyyden tai
inhimillisten ominaisuuksien, luonteenpiirteideestivaaleja, mina toivon. Sellaisina
ainakin tahdon nahda ne. Siltd minusta tuntuu hywsein. Mind ikaan kuin huo-

maan joskus... aika usein festivaaleilla ystavygtyyisten kanssa hyvin nopeasti ja
joskus tapaa toisella festivaalilla ihmisia, jotkatuntee kahden paivan ajalta jos-
tain muualta, ja ajattelee, ah — se on minun vagktivani se ja se. Joten se on
eraanlainen ylitsekayva ystavyysprosessi, joka mimielestani tapahtuu jonkin fes-

tivaalin kaltaisen yhteydessa. Mika on mielestakeim mukavaa.”
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Elokuvastudion festivaalipromoottorin kuvaus hyéadstivaalista kay myo6s kuva-
ukseksi onnistuneesta riitistd Durkheimin ajatulsdaeltaen ja ilmaisee yhteison olemas-
saolon. Festivaalin (riittien) jalkeen on tyytyvé@m on saanut juhlia ja nauttia yhdessa
toisten samalla alalla olevien ihmisten kansséegéivaali on jadnyt mieleen transsimaise-
na ja karnevalistisena kokemuksena.

"Hyvé aikataulutus, hyvin tehty ohjelmisto — vieraaraisuutta pidan hyvin tarkea-

na. Taytyy olla mahdollisuus istua alas ja juodaillanen muiden alalla olevien ih-

misten kanssa. Ja myos... on mahtavaa jos on biilged, karnevalistinen ilmapiiri.

Kun festivaalin lopulla voi todella juhlia hyvasgihlassa ja kaikki ovat todella...

kaikki todella nauttivat. Kaikki lahtevat tyytyviig&, on saanut joitain uusia ystavia,

sai joitain uusia kontakteja, on nahnyt joitain fyelokuvia, ja... Se on hyvin trans-
simainen kokemus, tiedatko, se ei kesta kauaaanjostinakee paljon hyvia elokuvia
ja tapaa paljon ihmisia ja pitda hauskaa myds tigmnyen ajan aikana, kolmen tain

neljan paivan ajan tai jotain — silloin se on hyféstivaali!”

Myds elokuvaorganisaation edustaja tunnisti feslimahuumeenomaisen vaikutuk-
sen. Elokuviin keskittyy festivaalilla ihan omati@paa, ja naytoksesta toiseen kulkeminen
ja elokuvien suuri mééra antavat loputtoman jatkwhen tunteen.

"Pidan myos tasta keskittymisesta elokuvaan. Mefhelesta toiseen. Ystavani usein

kysyvat minulta, kuinka pystyt siihen. Me menemlolareateatteriin yhtena iltana

katsomaan elokuvan, emmeka koskaan menisi tuntidoenymin uudestaan katso-
maan toista elokuvaa. Ja, en tieda onko tama oikamottu englanniksi, mutta se on
kuin spiidia, mina todella nautin elokuvien maagskaan kuin festivaalin konsep-

tista, joka sisaltaa taman 'going on, going on,rgpon’.

Globalisaation vaikutuksesta ihmiset ovat helptetémisissa eri kulttuurien edusta-
jien kanssa. Samalla kun yksilot hakevat elamankokesia ympéri maailmaa heidan ela-
manarvonsa ja -nakemyksensa muokkaantuvat ja taatéaa hyvinkin vaikuttaa heidan
aikaisempiin sitoumuksiinsa. Samovar ja Porter &@eatkin, etta kulttuurienvélisia vies-
tintatilanteita esiintyy hyvin erilaisissa tilandsa. Yhtéa suuria konfliktitilanteita voi syntya
niin kahden taysin erilaisen taustakulttuurin onzamhenkilén kesken kuin kahden saman

valtakulttuurin jAsenen kesken. Jalkimmaisessalkonfvain aiheuttaa erilainen nakemys
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asioista tai erilainen arvomaailrffa Kaanteisesti taméan voi mielestani sanoa: hengenhei
molaisuus voi kehittyd niin kahden taysin erilaiseastakulttuurin omaavan henkilon kes-
ken kuin kahden saman valtakulttuurin jasenen kesKenkildita yhdistavat samankaltai-
set arvot ja maailmankatsomus.

Haastatteluaineistoni todistaa selke&sti ndkenlybtigelokuvafestivaalista kansain-
valisen ammattiyhteisén karnevalistisena juhlarestiFaalilla on tunnistettavissa yhteiset
lyhytelokuvaa koskevat intressit, arjen katkeamijgealamyksellisyys, tietoisuus moraali-
sesta ykseydesta ja sen voimasta syntyva hurmisksed| hyvan olon tunne ja omien

voimien vahvistuminen yhteisén kokoontumisen jtjil

Moderni ndkemys rituaalista

Thomas Eriksen tuo rituaalin tdhan paivaan. Hagykdmund R. Leachin (1968)
nakemykseen, jonka mukaan rituaalinen sijoittamiogaksi instituutioita (kirkkoja, mos-
keijoita, uhripaikkoja) ja niiden jarjestelmééa oarhaanjohtavaa. Leach korostaa rituaalis-
ten toimintojen olemassaoloa, joissa rituaalit t@gtyvat yhtena kulttuuristen normien
mukaisen toiminnan osa-alueena. "Rituaaleja ovartamaisten toimintojen ilmaisuvoi-
maiset, symboliset puolet — kaikki, mika ei suor&#naa tiettyyn tarkoitukseen — eika ri-
tuaalinen toiminta valttdmatta tapahdu yleisestiu&aliseksi” mielletyssad yhteydessa.”
Edelleen "hyvin yleisesti voitaisiinkin sanoa, etifiiaalit ovat saéannénmukaisia, julkisia
tapahtumia, jotka tavalla tai toisella kuvaavat lsen ja hengellisen suhdetta. (...) Ritu-
aali voidaan nahda useiden sosiaalisen todellisutas®ojen risteyskohtana. Siina sekoittu-
vat symbolinen ja sosiaalinen, yksilollinen ja ybtdlinen ja usein se my@s nostaa esiin ja
pyrkii ratkaisemaan yhteiskunnallisia ristiriitagganakin symbolisesti**

Lyhytelokuvafestivaalilla Leachin tasojen nakyminesiintyy seuraavasti. Elokuva
on symbolinen moninaisesti — ensinnakin sisalldltdéan voi tulkita eri tavoin ja se voi
symboloida eri asioita eri ihmisille, esimerkiksodernia lansimaista humanismia ja mo-
dernia lansimaista kapitalismia taman tutkimuksemté&kstissa. Sosiaalista festivaalilla
kuvaa ammattiyhteison kokoontuminen juhlimaan lghgiuvaa, muiden samanmielisten
ihmisten tapaaminen ja heiddn kanssaan kommunikdiksildllinen ja yhteisdllinen il-

menevat monella tavalla. Ne sekoittuvat siind nsie etta elokuva on toisaalta ohjaajan

244 samovar & Porter 1994, 21
245 Eriksen 2003, 292, 282
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yksilotuote, toisaalta sen tekemiseen osallisturygeison tuote ja yhteisollinen siita tulee
viimeistaan, kun se katsotaan yhdessa. Taharylittyds havaittu elokuvan omistajuuden
laajeneminen ja muuttuminen festivaalilla tapahdavprosessien ja elokuvan julkisen esit-
tamisen yhteydessa. Haastatteluissa oma tyd koetsiammakseen erittéain merkitykselli-
sena ja elokuvaa kohtaan koetaan omistajuutta.uaik silta, ettd tietyssa maarin paasty-
aan julkiseen esitykseen festivaalilla lyhytelokwsiigtyy ohjaajan konkreettisesta, tekijan-
oikeuksiin perustuvasta omistuksesta laajempaan, sipimuksiin perustuvaan ja osin

imaginaariseen omistukseen. Tama nékyy tavassaaplbkuvista.

Elokuvastudion festivaalipromoottorille elokuva setha omaa taustaorganisaatiota,
siitd kokee ylpeytta, ja sen omistajuuteen samastut"Minun” ja "meidan” menee huo-
maamatta sekaisin, ja joka tapauksessa tyontekijaiio identifioitunut hanelle palkan
maksavaan yritykseen, ettd puhuu siitd omistavassadossa. Han ei mydskaan mainitse
elokuvien ostajia lainkaan, mika viittaa jalleerduum erottautua kaupallisesta tuoteajatte-

lusta.

“Levittajat ja festivaalijarjestajat ovat minullergtyisen tarkeita. Koska tietenkin, jos
tahdon saada elokuvani festivaaleille, minun tayyhua elokuvistani ja minun tay-

tyy yrittda ja promotoida meidan elokuvia.”

Festivaaliorganisaattorin puheessa nékyy sama amise¢en liittyva ilmié. Hanelle
syntyy imaginaarinen omistusoikeus elokuvaan siJléun elokuva on festivaalin ohjel-
mistossa ja edustaa festivaalia. Naytoksesta kokestajan ylpeyttd, vaikka siina esitetta-

viin elokuviin ei olekaan minkaanlaista tekijanaikkellista oikeutt&®.

"Semmonen yks mika tulee mieleen, on se kun &ltestissa. Brestin Elokuvajuhlil-
la Tampereen parhaiden naytdssarjan kanssa, nghésoli tdd meidan kv-kilpailun

sellainen kooste, yksi naytds. Niin sen jalkeernigbimjokka oli ollut sitd katsomas-
sa, niin oli tullut sanomaan, etta se oli parastata ne silla festivaalilla ndki. Se on

aika hyva festivaalikokemus.”

246 Kopioston mukaan festivaalindytos tai elokuvaorsmation kokoama elokuvanaytds ei voi toimia teki-
janoikeudellisena kokoomateoksena. Hannula 19.5.200
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Durkheimin mukaan yksi tarkea periaate, joka srggttohjimmaisena moniin myyt-
teihin ja riitteihin, on, ettd kun pyhé esine jagtasen jokainen osa on jatkuvasti koko esi-
neen veroinen, siind on sama voima, sama tehokK&®dipun kaistale edustaa isdnmaata
aivan yhta hyvin kuin koko lippukin: siispa se canslla tavoin ja samassa maarin py-
h&*™. Ajatus on mielestani sovellettavissa lyhytelokavomistajuuden jakamiseen. Huo-
limatta omistussuhteesta tai onko se konkreett@stamaginaarista, lyhytelokuva taidete-
oksena yhdistaa alan ammattilaisia ja liittda hesd@nan yhteison jaseniksi.

Jatkaakseni Eriksenin tasojen nakymista festiaalksilo — yhteiso ilmenee myds
erilaisena asennoitumisena elokuvan asemaan ssatgksiloon. Kaupallisena tuotteena
elokuva on alisteinen yksilén haluille ja toiveiken taas yhteiséllisena tuotteena elokuvaa
kunnioitetaan esimerkkina yhteison arvoista ja uskksista. Festivaalille tulevat ihmiset
ovat yksil6ita, mutta festivaalille osallistuessdamsta tulee osa yhteisoa ja festivaalin ul-
kopuolellakin on olemassa tietoisuus lyhytelokuleraammattiyhteisosta. Tama tuli ilmi
useammassakin haastattelussa, jossa ilmaistiin ganlyaaytelokuva-alan asemaa yhteis-
kunnallisesti marginaalissa ja festivaaleilta h#eefa saatua yhteison voimaa. Y hteiskun-
nallisuus tulee festivaalilla esiin toisaalta sanejokuvanteon saaman yhteiskunnallisen
avustuksen kautta, toisaalta festivaalilla jarjg&ween keskustelutilaisuuksien kautta. Ly-
hytelokuvafestivaalin yhtena kulttuuripoliittisetavoitteena sinélladn on nostaa ja yllapi-
taa lyhytelokuvan asemaa taiteen kentéalla. Mydas elskuvat saattavat esittaa yhteiskun-
nallisia ristiriitoja.

Durkheimin mukaan ulkoiset ja fysikaaliset kriignailla han viittaa luonnonkriisei-
hin, kuten kuivuuteen, tulviin jne.) saavat aikaayds sisaisia, mentaalisia jannitteitd, jot-
ka pyrkivat samaan tulokseen. Taman voi myds tlesia riippuen tulkita yhteiskunnalli-
seksi ristiriitatilanteeksi. Durkheim kirjoittaaP¥hia olentoja on vain, kun sellaisia taju-
taan. Kun herkeamme niihin uskomasta, on aivan kiita ei olisikaan. Nekin, joilla on
materiaalinen muoto ja jotka voidaan aistein hayawat riippuvaisia niita palvovan aja-
tuksesta; silla pyhan luonne, joka tekee niist&gatan kohteen, ei johdu niiden omasta
rakenteesta; sen lisda niihin usko. (...) Lisa#sidn ihmisen uskosta riippuvuuden vuoksi,
joka jumalilla on, h&n voi luottaa niiden avun tkkouteen. Ainoa tapa elvyttaa pyhista
olennoista kertovia kollektiivisia representaatioitn karkaista niitd uskonnollisen elaman

varsinaisessa lahteessa, toisin sanoen koollasskeviyhmissa. Ja niiden silloin talldin sat-

24T Durkheim 1980, 212-213
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tuvien kriisien, joiden kohteeksi ulkoiset seikatijuvat, nostattamat emootiot saavat niita
todistamaan kokoontuneet ihmiset tajuamaan, migispitehda. Mutta juuri yhdistyminen
nen usko vahvistuu aivan luonnollisella tavalla egtdsyntyneen rynman keskuudessa; se
syntyy uudelleen, koska se tapaa uudelleen juumlosuhteet, joiden vallitessa se alun
alkaen syntyi. Kun se on uudistettu, se voittagpd®ti kaikki yksittaiset epailykset, joita
on saattanut herata ihmisten mielessa. Pyhia geildaskeva mielikuva saa kylliksi voi-
maa vastustaa sisaisia tai ulkoisia tekijoita, agbyrkivat heikentdmaan sita. Niiden ilmei-
sestd epaonnistumisesta huolimatta ihmiset ei usnalten kuolevan, koska sydames-
saan he tuntevat niiden elavan. Niiden auttamidekgietyt keinot eivat voi vaikuttaa tur-
hilta, vaikka ne olisivat miten karkeita hyvansasaikki kay aivan kuin ne todella olisi-
vat tehokkaita. Ihmiset ovat luottavaisempia, kotkatevat itsensa vahvemmiksi; ja he
todella ovat vahvempia, silla voipuneet voimat dietbisuudessa vahvistuneét”

Né&aen Durkheimin kuvauksen hyvana perusteluna lybktrafestivaalin tarkeydelle
lyhytelokuvan ammattiyhteisélle. Faktahan on, édtdttuurin julkinen rahoitus romahti
1990-luvun laman yhteydessa, eika ole vielakaarsgydsamalle tasolle takaisth Sa-
moin samasta tukirahasta on jo vuosien ajan kilgaygh&a suurempi maara kulttuurin toi-
mijoita®®. Nain on tapahtunut Suomessa, ja myos ulkomafstivaalien teettamat tutki-
mukset painottuvat sosio-ekonomisiin vaikutuksimka viittaa taloudellisiin ongelmiin.
Tama on selva ulkoinen taloudellinen kriisi. Samaiarkkinatalouden vaikutusten vuoksi
elokuvaan kohdistuu yhd enemman vaateita talosdstia tehokkuudesta ja tuottavuudes-
ta. Tamé& on jo toinen, taiteellinen kriisi, jotastaan lyhytelokuvayhteiso yrittaa taistella.
Lyhytelokuvafestivaalilla se nakyy seuraavasti.tivesli tekee esivalinnan festivaalille
lahetetyista elokuvista ja valitsee niista taiigeBti ja laadullisesti parhaat. Tuomaristo
seuloo niista viela parhaat ja nostaa ne esimesikgi taiteellisen tyon tuotteiksi. N&ain
samalla pidetaan ylla yhteistd ymmarrysta lyhytel@a koskevista kriteereista, erdanlais-
ta lyhytelokuvan superstruktuuria. Taloudelliseeiskn festivaali taas on vastannut elo-

kuvamarketin jarjestamisella. Hampurissa se jaj@st ensimmaisen kerran vuonna

248 Durkheim 1980, 306-307

249 Heiskanen, Ahonen ja Oulasvirta 2005, dia 9

250 0esch 2004, 83. Taiteen keskustoimikunnalle tehdikimuksen kulttuuriyhteiséjen harkinnanvaraisesta
tuesta mukaan tukia on alettu entistda enemman jigkgékestoisille hankkeille. Avustukset ovat kuiten
liian pienia toiminnan ja hankkeiden toteuttamis@anhaalla mahdollisella tavalla. Varojen kohdistaam
lyhytkestoisiin hankkeisiin myds murentaa kulttuukiokonaisvaltaisen kehittdmisen kannalta oleallfz-
rustoimintoja.
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1992 ja Tampereella vuonna 1991 Elokuvamarketissa elokuva on selkeasti kaupalli-
nen tuote ja myynnissa levittgjille, ostajille jaiitte ohjelmistohankkijoille. Yhteison sosi-
aalisissa tilanteissa ja tapahtumissa yllapidetadtenkin kasitysta elokuvasta taideteok-
sena ja sen vapauden ja luovuuden kriteereistibeuta.

Lyhytelokuvafestivaalit tarjoavat lyhytelokuvilla jniiden tekijoille tilaisuuden p&as-
ta yleison ja toisten elokuva-alan ammattilaistémtavaksi ja arvosteltavaksi. Optemin
tutkimuksest&® kavi ilmi, ettad elokuvafestivaaleista ei ole seskmnomista hyotya. Tasta
huolimatta festivaalin taytyy vakuuttaa olemassaséotarkeys seka festivaalin rahallisille
tukijoille ettd lyhytelokuvan ammattilaisille, jettsen olemassaolo sailyisi. TAssa voidaan
nahda selva yhteys Oberhausenin festivaalin teatirtutkimukseen, jossa festivaalit pe-
rustelivat merkitystaan festivaalikentélla ja ele&teollisuuden kentélla. Tekijoille festi-
vaali tarjoaa paikan verkostoitua, yhteisollisyydennetta ja vahvistusta omalle ammatti-
identiteetille. Taloudellisesti se vakuuttaa olesaadonsa tarkeytta painottamalla festivaa-
lin merkitysta elokuvan levitykselle ja promootmllja kulttuuripoliittista merkitystaan se

vakuuttaa lisaksi festivaalin positiivisella vaikltella paikalliseen infrastruktuuriin.

5.2. Festivaalin riitit

Durkheimin mukaan "kukaan ei voi osallistua edajolaista merkitystd omaavaan
uskonnolliseen seremoniaan alistumatta ensiksn&ig&enalustavaan initiaatioon, joka
johdattaa hanet vahitellen pyhdan maailnfdarfestivaalilla tallaiseksi alustavaksi initi-
aatioksi voi katsoa akkreditoitumisen, joka tehdgéhyvissa ajoin enne festivaalin alkua.
Akkreditoitumisella yksilo hyvaksytaan yhteisongagksi tai jasenyys uudistetaan, ja se
vahvistetaan, kun yksilo festivaalille saapuessad@e festivaalitoimistoon ilmoittautu-
maan lasné olevaksi. Siella vieras toivotetaaneteileeksi ja hdn saa festivaalipassin ja
kassin, joka sisaltaa festivaalin materiaalipak&titalogeineen ja toimintaohjeineen. Oh-
jeet sisaltavat tiedon, miten vieraat paasevatusla&sityksiin, milloin heille on jarjestetty
jotain yhteisia tilaisuuksia, milloin heitd mahdsésti halutaan esitella yleisolle tai yleison
kanssa on jarjestetty keskustelutilaisuuksia. Ghgeikerrotaan myods yhteiset ruokailu- ja

21 Behrens 18.7.2006

22 Rasanen 7.8.2006

253 mainittu luvussa 'Elokuvafestivaalien sosio-ekonsista vaikutuksista’
24 Durkheim 1980, 276
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illanviettopaikat. Useimmat lyhytelokuvafestivalibkkreditoituneet vieraat ovat kéayneet
festivaaleilla aikaisemminkin, ja tietavat mita tda.

Alessandro Falassi luokittelee erilaisia riittejéita festivaaleilta on eroteltavissa.
Niistd moni esiintyy myos lyhytelokuvafestivaalilledpikulkuriiteissa (rites of passage)
siirrytaan elamantilanteesta toiseen ja esimerkik§inatioriitit aikuisuuteen kuuluvat t&-
han ryhmaar>® Lyhytelokuvafestivaalilla lapikulkuriitiksi voi lkea jo mainitsemani ak-
kreditoinnin lisdksi uuden, nuoren ohjaajan elokuvgvaksymisen kilpailusarjaan festi-
vaalilla. Hyvaksynnélla ohjaajan osoitetaan kypgmelokuvantekijana ja han saa ammat-
tilaisen statuksen.

Vastakkaisriitit (rites of reversal) representoivat ihmisten, kuwitin ja itse elaman
muuttuvuutta ja tata tuodaan esiin muun muassayiukella vastakkaisen sukupuolen
vaatteisiin®® Lyhytelokuvafestivaalilla vastakkaisriitteja edast erilaiset toimintatavat
elokuvateatterissa ja elokuvamarketissa kahdemtsiain vastavoiman ilmentgjana.

Néakyvan esillepanon riitit (rites of conspicuous display) antavat ihmisillahdolli-
suuden néhda, koskea, ihailla tai palvoa yhteidéHeeitéd symbolisia rakenneosrduaa-
lisilla naytoksilla (ritual dramas) usein kuvataan yhteisdon liittywigytteja, syntytarinoi-
ta tai historiallisesti tarkeita tapahtumia, jollahvistetaan yhteison itsetuntoakijgpailu-
riiteissa (rites of competition) korostetaan ja yllapidetagihmalle tarkeitd arvoja huomi-
oimalla ja palkitsemalla esimerkillisesti toimireeihteison jasen&.

Néakyvan esillepanon riitteja festivaalilta voi efifi useita. Riitteina toimivat paitsi
elokuvanaytokset ja elokuvia koskevat nayttelyt,0myfestivaalivieraille jaettava lasna
olevien vieraiden lista. Siind jokainen akkrediioiit ammattilainen on nimettyna ja nos-
tettuna esille. Vieraiden keskuudessa voi ollatakei henkil6ita, jotka ovat jonkun am-
mattilaisen henkilokohtaisia idoleita. Heidan néksansa ja tapaamisensa festivaalilla is-
tuu kuvaukseen nékyvan esillepanon riitistd. Orhénékategoriaan kuuluva riitti on myo6s
festivaalin logojen ja elokuvajulisteiden nakyminerpuolilla festivaalialuetta paidoissa,

standeissa, seinilla jne.

Festivaali on tuottajan mielesta onnistunut, kualstuminen lisdd omaa mainetta ja

vaikutusvaltaa. Festivaalin tulee olla hyvin jargity ja siella tulee olla osoitettu yhteisia

25 Falassi 1987, 4-5
26 sama
7 sama
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paikkoja elokuvan ammattilaisten tapaamisille. Salsnen toiminta saa suuren painoar-
von. Akkreditoitunut vieras paasee suoraan sis&@doksiin festivaalipassilla. Joillakin

eurooppalaisilla festivaaleilla pdédsee myos naathim luksuselaméasta festivaalin ajan.
Tuottajan kuvauksen voi tulkita myos niin, ettd fwnfestivaalilla riitin kohteena, nostet-

tuna nakyvasti esille, tunnustettu ja arvostettu.

"Onnistunut festivaali on... tietysti saa paljon metta ja vaikutusvaltaa lyhyesséa
ajassa, mutta noin toi siis kylla se on hyva ettéhgvin jarjestetty ja nimenomaan
sellainen festivaali, jossa on selkeésti - siigiyjdlvan tarkea asia on sellainen kuin
festivaalikahvilat, festivaalikapakat, missa ta\atahmisia iltasin. Missa esityksiin
padsee suoraan sisaan, niinku normaalistihan, lnkattamatta takalaistéa festivaa-
lia, niin festivaalivieraat paasevéat kavelemaaraais kaikkiin naytoksiin. Toisin kuin
taalla, jossa joutuu aina taistelemaan, kun lippejakuulemma ole, mutta noin tie-
tysti tdmé on myos ainoa elokuvafestivaali, jotan@&ytetd elokuvateatterissa naita
elokuvia, etta taalla on tietysti vahan erilaisetjaitukset. Toi niin noin, sellainen
festivaali, jossa jarjestelyt toimii, tekniikka eallainen, etté kehtaa elokuvansa nayt-
taa ja sitten etta siella on selkeesti sellaisiakgaja, joilla muut elokuvafestivaalin
vieraat kohtaa. Ei siind oikeastaan muuta tarttiéte® on tietysti hirveen hienoo, kun
on jotain tallaisia aarettdman rikkaita festivaadejjossa paasee elamaan jotain, mi-
ta normaalisti ei ela. Eli alyttbmé&n hienoissa Higissa ja autonkuljettaja oottaa

ovella, mutta niitd on vahan.”

Rituaalisina naytoksinéd ja myds nakyvan esillepanitteina toimivat erityisesti fes-
tivaalin avajaisseremonia ja paattajais- ja patkenjakoseremonia. Ne kasikirjoitetaan ja
niille on nimitettyna "seremoniamestarit" juontajk®. Avajaisissa esitellaan ja kukitetaan
festivaalin tuomaristo ja festivaalille kutsututkeisvieraat, jotka ovat jollakin tavalla eri-
tyisen ansioituneita lyhytelokuvan ammattikentaaéka paikalla olevat elokuvantekijat.
Avajaisissa ndytetddn myds otanta festivaalin elatarjonnasta, ja samalla lyhytelokuvan
monimuotoisuus paéasee naytille.

Seka Tampereen etta Hampurin Lyhytelokuvafestivialgirjestetadn useampiakin
erilaisia kilpailuja lyhytelokuvantekijoille. Paagtisissa festivaalin kilpailujen voittajat
nostetaan erityiseen asemaan. Heidat kutsutaastgleiteen palkittaviksi ja tuomaristojen

%8 Tampere Film Festival 2000 Késikirjoitus, 14
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valintaperustelut julkistetaan. Voittaneet elokupabhjaajat saavat esimerkillisen aseman
lyhytelokuvaan liitettavista arvoista ja normeigtaattajaiset pitavat sisalladn kaikki kol-
me Falassin viimeiseksi mainitsemaa riittia.

Omaksi rituaaliseksi naytoksekseen lukisin myos pemeen Lyhytelokuvajuhlilla
kansainvalisille vieraille jarjestettavat saunadtigotka noudattavat joka vuosi samaa kaa-
vaa. Vieraat viedaan saunoiffeyhteiskuljetuksena, toivotetaan tervetulleikskgrotaan
illan ohjelma. Naiset menevét ensin saunaan, sitiiehet, ja heille jotka haluavat kokeilla
avantouintia, on mahdollisuus siihen. Yleensa us®lirkokeilee. Saunan jalkeen on ruo-
ka. Koko ajan on tarjolla musiikkia ja juotavaauBestelu on hyvin vapaamuotoista. Ydlla
on yhteiskuljetus takaisin kaupunkiin ja yleensikkiamenevat jatkoille samalle festivaa-
liklubille.

Ulkomaalaisille vieraille saunarituaali on ainamié, joka ja& vahvana mieleen, ja
sitd kuljetetaan tarinana myos festivaalin jalkeleama ilmenee seka elokuvaorganisaation

edustajan kertomuksessa etta festivaalijarjestiifieessa.

"Sauna taalla Tampereella on hyvin erityistd. Koakaei voisi 16ytda yhta hikista
iimapiiria makkaroineen ja oluineen, missa tapaasainvalisen kollegan ja hyvin

nopeasti tutustuu l&heisesti suomalaisen kulttawah mukaan.”

Festivaalijarjestaja ei ollut koskaan ollut Tamperdestivaalilla, mutta hanen kolle-

gansa olivat kertoneet festivaalista, ja saunabiidevat heti ensimmaisena siitd mieleen.

"Kollegani ovat olleet sielld useita kertoja. Tiedlgetta siella on hienoja saunajuhlia
ja siella naytetaan monia monia eri ohjelmia kafisa ja kansainvalisia lyhytelo-

kuvatuotantoja. Tietdakseni he ovat yksi johtavietivaaleista lyhytelokuvapuolel-
la.”

Nakyvan kuluttamisen riiteissa (rites of conspicuous consumption) yleensa ruoka
ja juoma toimivat kuvaamassa yltakyllaisyytta, Hed#lisyyttda ja hyvinvointia; tai ne
toimivat valineinda kommunikoida jumalien ja esiesikanss&’. Lyhytelokuvafestivaalilla

%9 ulkomaalaisia vieraita on niin paljon, ettd heidétjaettu kahteen ryhméaan. Toiseen saunaan menevat

l&hinn& elokuvaohjaajat ja toinen sauna on varattille ulkomaisille vieraille. Vieraat saavat kuitén itse
valita kumpaan haluavat.
0 Falassi 1987, 4-5
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kuluttaminen on elokuvien kuluttamista. Sadan el@kundkeminen yhden festivaalin ai-
kana ei ole mitenkaan poikkeuksellista ammattéaisteskuudes¥ad Sosiaalisissa illan-
vietoissa kuluu kylla myds ruokaa ja juomaa, mageeivat ole mitenkaan nostettuna eri-
tyiseen asemaan.

Vaihtoriitit (rites of exchange) kuvaavat yhteison jasenterralds tasavertaisuutta
ja vaihto voi olla rahan ja tavaran vaihtoa tai bplisemmalla tasolla tiedon, rituaalisten
lahjojen tai vierailujen vaihto®? Vaihtoriiteiksi lyhytelokuvafestivaaleilla lukisiepavi-
rallisena muotona mielipiteiden ja tiedon vaihdanvjrallisempana esitteiden ja kaynti-
korttien vaihdon.

Durkheim kuvaa toteemin jaljittelyriittien merkitgkksikausaaliperiaatteen Jota-
kin objektia koskevan toiminnan jaljittely valittyyg vaikuttaa kokonaisuuteen, "hyvan tai
pahan ominaisuus valittyy tarttumalla henkilostésd¢en” ja "kaltainen aiheuttaa kaltais-
taan. Jonkin olennon tai tilan kuvallinen esittaemrtuottaa tallaisen olennon tai tilaf”
Durkheimin idea mielestani konkretisoituu viestinjé toimintamallina festivaalilla. Ly-
hytelokuva ja tyo lyhytelokuvan parissa edustaadtiijamyytin mukaista vapaata ja yh-
teiseksi esteettiseksi ja eettiseksi hyvaksi telyydia. Moderni lansimainen humanismi
iimenee festivaalilla ystavallisyytend, tasa-areas kayttaytymisena ja haluna tehda yh-
teistyota. Elokuvan kaupallista muotoa edustavajastintee itsensa ulkopuoliseksi, eika
osallistu yhteison toimintaan.

Yhteenveto festivaalista rituaalina. Aineiston perusteella lyhytelokuvafestivaali
esiintyy karnevalistisena ammattiyhteison kokoavpidana, joka yllapitdd ja vahvistaa
yhteison ymmarrystéa lyhytelokuvasta taideteoks&ideisolliset rituaalit festivaalilla pai-
nottuvat modernin lansimaisten humanismin mukaisteraalisten, eettisten ja esteettisten
arvojen yllapitamiseen ja vahvistamiseen. Humamspiljittelyrituaalin seurauksena fes-
tivaalilla syntyy ilmapiiri, joka henkii tasavergaiutta, ystavyyttd, yhteistyota ja luovuutta.
Durkheimin sanoin "yhteison jasenten kokiessa wdésia 'sentimenttejd’ syntyy klaanin
yhteistd voimaa, joka on luonteeltaan uskonnolflfétaTaloudelliseen kriisiin yhteisd on
vastannut tarjoamalla modernin lansimaisen kapitah edustajille elokuvamarketin fes-

tivaalilla. Siella elokuvaa katsotaan teknis-talellidena tuotteena tehokkaasti, rationaali-

%61 gradua varten tehty elokuvajarjestajan haastaftetupereella
252 Falassi 1987, 4-5

253 Durkheim 1980, 316

%4 sama, 192
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sesti ja taloudellista voittoa tavoitellen. FestiNérjestajat ja -jarjestelyt saavat erittain
ison roolin festivaalin onnistumisen suhteen. Ydiieon antanut jarjestajille roolin sere-
moniamestareina, pappeina ja papittarina, jotkaagt yhteison uskomuksia ja toimintaa

niin, etta totemismin vaateet toteutuvat.

6. LOPPUPOHDINTOJA

6.1. Tutkimuksen tulokset

Tutkimukseni tuomassa valossa lyhytelokuvafestivaalttaytyy ammattiyhteison
kokoontumispaikkana ja karnevalistisena juhlanakgofunktio ja merkitys on yllapitaa ja
tuottaa ammattiyhteisén olemassaoloa ja yhteiskemjzga uskomuksia. Tama tapahtuu so-
siaalisen tyonjaon ja festivaalin ritualististemimtojen kautta.

Haastatteluaineistosta erottautui kaksi vastakkdigsitysta lyhytelokuvastélsko-
mus lyhytelokuvaan taideteokseng&unnioittaa elokuvaa tekijansa luomana kokonaisuu-
tena ja edellyttdd sen katsomista valkokankaalteigdllisena kokemuksena ja elamykse-
na. Taideteoksena lyhytelokuva on ainutkertaindngaa teos ja vapaa ulkopuolisista vaa-
teista.Uskomus lyhytelokuvaan kaupallisena tuotteenguolestaan asettaa elokuvan ka-
pitalistiselle jarjestelmalle, kuluttajalle ja kysyan ja tarjonnan markkinalaeille, alisteisek-
si tuotteeksi. Festivaalilla sitd katsotaan elokoaeketissa videolta, yleensé yksin ja halu-
tulla tahdilla tai vaikka osittain. Uskomuksen makeelokuvan tulee tayttaa tietyt tekniset
ja taloudelliset vaateet menestyakseen kaupallisegh elokuvan parissa perustuu mark-
kinatalouden periaatteisiin ja palkkiona on ralnghi menestyminen. Tydskentely on yksi-
|6ty6ta ja muut lyhytelokuvan ammattilaiset esiirity vain hyotyverkostona.

Elokuvan kahtiajakoinen luonne vaikutti alan siséis tyonjakoon, toimintaan festi-
vaalilla ja lyhytelokuvaa ja alalla toimimista k@&skaan solidaarisuuteen ja uskomuksiin.
Haastattelemani ammattilaiset pystyi jakamaan aeljéri tyyppiin,elokuvafriikkeihin ,
humanisteihin, bilettdjaan ja elokuvamarkettiasiakkaaseen Naista kolmelle ensimmai-
selle tyypille toiminta festivaalilla painottui glésti muiden alan ammattilaisten tapaami-
seen elokuvien katselun ohella. Roolit jakautuiegbaamuotoiseen sosiaaliseen rooliin ja
virallisempaan ammatilliseen rooliin, jonka puisga hoidettiin tyon kannalta valttmat-
tobmien kontaktien hoitaminen. Sen sijaan elokuv&ettiasiakas tuli festivaalille ainoas-

taan ammatillisista syista katsomaan elokuvia Jidemarketissa ja koki sosiaaliset kon-
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taktit 1ahinnd hairitsevina. Sosiaalisia kontakte@n teki vain, jos koki sen valttdmaéatto-
maksi kaupanteolle, ja han painotti kontaktien amilhsta luonnetta. Han ei kokenut kuu-
luvansa festivaalille kokoontuvaan ammattiyhteiséon

Lyhytelokuva-alan ammattilaisten kokoontuminen jamknunikointi festivaalilla
saavat aikaan viisi erilaista sosiaalista prosegsikistamisprosessissasitelladn uudet
elokuvat ja asetetaan elokuvan tuotantoprosesailjaiin elokuvan vastaanotto vuorovai-
kutukseen jarjestettyjen keskustelujen avullannetuksi tekemisen prosessissiyhyt-
elokuvaa ja alan toimijoita esitelladn sekd mudlan ammattilaisille etta suuremmalle
yleisélle. Pyhittdmisprosessinavulla yllapidetddn taiteilijamyyttid, kunnioiteta lyhyt-
elokuvaa taideteoksena ja sen tekemista ainuttsataija luovana tyona. Palkitsemalla ja
nostamalla esiin tietyt elokuvat ja tekijat yllaeidan samalla lyhytelokuvaan ja sen teke-
miseen liittyvid arvojaKaupallistamisprosessinavulla lyhytelokuvasta tehdaan kaupalli-
nen tuote, jota voi myyda, markkinoida ja kasitédiduttajan tarpeiden mukaisesti kapita-
listisen jarjestelman normeitkulttuuripoliittisen institutionalisoinnin prosessi ssa ly-
hytelokuva asetetaan osaksi taiteen laajempaadéergtita tulee osa taidepoliittista jarjes-
telmaa ja kulttuurinen vientituote, jonka tekemistdevittamista voidaan tukea apurahoin.

Kaikki prosessit ovat tarpeellisia lyhytelokuvarkdeisen yllapitdmiselle ja tuotta-
miselle. Ne muodostavat sekda ammatillisen ett@aailisen kehén, jonka kaikki osat vaikut-
tavat lyhytelokuvan olemassaoloon ja menestymisefntata kautta koko lyhytelokuvan
ammattiyhteison olemassaoloon.

Lyhytelokuvafestivaalin sisalta 1oytdd kansainw@tisammattiyhteison, jonka voi
laittaa sekd Durkheimin sosiaalisen tyonjaon jackéim ettd totemismin sosiaalisen or-
ganisaation ja luokittelujarjestelman malliin. Dheimin uskontotutkimuksen ja Kiian-
maan tyoyhteisotutkimuksen perusteella naen, ghigidlokuva-alan ammattiyhteisén us-
komuksissa laajemmassa konstruktiossa on Rys#ernista lAnsimaisesta totemismista
jossahumanismi ja kapitalismi esiintyvat toistensa vastaminaja elokuvateatteri ja elo-
kuvamarketti toimivat erillisina pyhattdina vastaldille uskomuksille. Tampereen ja
Hampurin festivaaleilla yhteisollisyys syntyi sefisti lyhytelokuvaa taideteoksena ja mo-
dernia lansimaista humanismia painottavien toirdgoi valille. Lyhytelokuvien parissa
toimimisella haluttiin selkeasti erottautua kaupsailldesta ja kapitalistisiin arvoihin suh-
tauduttiin muutenkin negatiivisesti. Toiminta fesialilla on sen mukaista: Lyhytelokuvaa
ja sen tekijaad kunnioitettiin yhteiséllisella kesyimisella valkokankaalta naytettyyn elo-

kuvaan. Tyo lyhytelokuvien parissa perustui intobam ja siita palkkiona ovat esteettiset
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ja yhteisdlliset elamykset. Ystavyys, yhteistykgskindinen avunanto olivat yhteison ja-
senille keskeisia arvoja. Taiteilijamyytti toimiskomuksen viitekehyksena ja sita tuote-

taan ja uusinnetaan festivaalien prosessien jaalien kautta.

6.2. Kapitalismi ja humanismi vastavoimina

Kovan ja pehmedan vastakkainasettelu nakyy mondssgydessa. Tassa tyossa viit-
tasin taiteilijamyytin yhteydessa taiteen tehtavésstella mekaanista tehdastuotantoa vas-
taan, ja esitin Kilanmaan nakemyksen humanistisestiaksesta lansimaisen kapitalistisen
ajattelun vastavoimana. Ylijoki kirjoittaa, kuinlke&kateemisessa maailmassa yleisesti teh-
daan jako kovan ja pehmean tieteen vatildlichel Maffesoli ennustaa, etta uusi kulttuu-
ri on nousemassa ja yhteiskunta, joka on perustiabotiteen ja utilitarismiin, korvautuu
kulttuurilla, jossa valta-asemaan nousee ylenmaandkulutus ja esteettisyyden tavoittelu.
Kokemuksellisuus yhteisena sosiaalisena tekijarkb&a ryhmia yhteen. "Heimojen aika
on alkamassa. Aikakausi, jolloin ndkeminen, tuntemj rakastaminen ja innostuminen
yhdessa helposti voittavat tulevaisuusorientoitsungilen ja rationaalisen ajattelutavéi.”
Tommy Taberman viittaa Tor Ngrretranderiifa toivoo homo generosuksen asettuvan
homo economicusta vastaan. "Viisaiden mukaan meitl&isimmassamme kaksi ihmis-
tyyppid. Toinen on se, joka on aivan liian pitk&ilut niskan paalla, Homo economicus.
Kyseessa ei ole mikdan miellyttava tyyppi, vaaekés ja jarkiperdinen, se joka on sita
mielta, ettd hanen kuuluu aina olla ensimmaiseina gpnossa, jossa valtaa ja mannaa jae-
taan. Hanelle kuuluvat itsestaan selvasti kaikkalireget herkut, optiot ja osterit, ja hdnen
sanansa on se, jota on kuunneltava ja toteltaulaigén tyypin kanssa kun joutuu vuotee-
seen tai toihin, voi huoletta unohtaa ruusuillassamisen. On tullut risujen ja raippojen
aika. Homo economicus ei kysy sinulta, mita sinkudita vaan kertoo, mita kaikkea sinun
on pakko. Mutta se paljon kaivattu toivo itda maissna toisessa, nimittain Homo gene-
rosuksessa. Tama toinen olento meissa on antghitestydhaluinen, luova ja kaikin puo-
lin mukava, sellainen johon rakastuu helposti jaypysti. Se haluaa kaikille hyvaa, koska
tietad, ettd vain hyvaa tekemalla voi tulla onselisi. Se antaa sinulle ainoan paitansa,

koska tietdd, etta jonakin kylmana paivana sindaghanelle omasi. Sen pdydassa on aina

2% Ylijoki 1998

268 Maffesoli 1990, 44

%57 Tor Ngrretranders on vuonna 2003 julkaissut poiédeellisen kirjan Homo generosus, jossa héan perust
lee ihmisen anteliaisuutta vastakkaisen sukupuaiietiyttdmisesta kasin. Kirja on kdannetty jo ukeale-
lelle ja herattanyt paljon huomiota.
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lautanen katettuna sinua varten. Se ei usko, egtdhiostamalla mitaan hyvin, vaan helli-
malla teet sen, mita sinulta pyydetaan ja vielégandisa&®®

Tabermania on hauska siteerata tdssa vaiheesgaustini. En viittaa haneen tie-
teellisend asiantuntijana, vaan yleisena mielipadautajana suomalaisessa yhteiskunnas-
sa. Joka tapauksessa hanen — tai Ngrretrandeesitys, ettd jokaisen ihmisen sisalla on
sekd Homo economicus ettda Homo generosus, ilmdmwytda myods Durkheimin ajatusta,
ettd jokainen ihminen tekee moraalisia valintojéikaa toimissaan, ja moraaliset vasta-
voimat taistelevat aina keskenaan naisséa valinaoigslinnat ovat kompromisseja.

Moderniin humanismiin liittyvaa elamyksellisyyttéan dhavaittavissa laajalti. Tiede-
konferensseissa keskustelu kay viimeisimpien tutisii®n tuloksissa ja osanottajat hurmi-
oituvat ideoiden ja ajatusten runsaudesta ja ritikata. Kansainvalisissa urheilukisoissa
kansa hurmioituu oman suosikkinsa noustessa pafiatfitile. Ja juuri kuten Durkheim
viittaa kilpailun uskonnollisesta merkityksesta atkppallopelia on tutkittu sosiaalisen
identiteetin rakentajana ja siitéa on Ioydetty rélimomaisia elementteja. Eduardo Archet-
ti**® on muiden teemojen ohella analysoinut jalkapahwaskuliinisuuden ylistyksena ja
tahtipelaajia uskonnollisina ikoneina. Pelin gldisa luonteesta kertovat paitsi kansain-
valiset turnaukset, myos se, etta singaporelaigill@apallofaneille Manchester United on
kuin kotijoukkue. Eriksen pohtiikin, mika voisi all’palvonnan kohde” ammattijalkapal-
lon kaltaisessa yleistlajissa, mutta ei osaa ataena vastausta.

Maffesolin nakemys talousajattelun ja utilitarisnkorvautumisesta ei kuitenkaan
voi koskaan toteutua Durkheimin teorioiden valosd& seka tydnjakoon perustuva yhtei-
sollisyys ettd totemismin klaaniyhteisd perustusidien, etta yhteisd erottautuu toisesta!
Humanismi edellyttda kapitalismia ja painvastoiastavoimina ne ovat ikaan kuin vaaka-
kupissa, ja vaaka kallistelee puolelta toiselle rseikaan kumpi uskomus on enempi vallal-
la. Myodskaan lyhytelokuvafestivaalilla humanismikgpitalismi vastavoimina eivat esiin-
ny absoluuttisina ja toisiaan sulkevina jakajinanaattiyhteison sisalla, vaan kyse on siita,
ettd niiden keskindinen vastakkaisuus tiedostetgamkukin toimija tekee arvovalinnan
painottaessaan toista, samalla kun tekee roolivatintselleen ammattiyhteison ja festi-
vaalin kontekstissa. Modernin lansimaiseen humaimsja kapitalismiin jakautuvan tote-

mismin tutkiminen erilaisissa yhteisoissa epailéénéaisi ilmiosta esiin paljon uutta. Pel-

268 Haastattelu Radio Novassa 19.3.2006, kolumni Meldesa 12/2005
2691999, ks. Eriksen 2003, 295
270 Eriksen 2003, 295
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kastaan lyhytelokuva-alan ammattilaistenkin jatkataus taltd pohjalta olisi erittdin mie-

lenkiintoista ja tarkentaisi kasitystd ammattiittyivasta yhteisollisyydesta.

6.3. Ammatin ja yhteisollistymisen suhteesta

kehittamaa kuuluisaa nelikenttad, jossa han jaika&heimin tyonjakoon perustuvaa yh-
teiskuntateoriaa. Allardt otti selittdviksi muuiigi tyonjaon asteen ja yhdenmukaisuuden

paineen voimakkuuden, ja selitettavaksi ilmidkdidearisuuden ja paatyi seuraavéan

Tyobnjaon aste

1. Mekaaninen solidaarisuus. 3. Alhainen solidaarisuus.
Suuri ennustettavuus yksityiskoh-| Tila, jossa palkintojen jakautuminen
taisten ja ankarien normien takia. | koetaan epaoikeudenmukaisena ja
(Rikosoikeus keskeinen.) jossa voimakkaat ristiriidat ovat ta|
vallisia. (Koetaan eriarvoisuutta.)

2. Alhainen solidaarisuus. 4. Orgaaninen solidaarisuus.
Tila, jossa esiintyy epavarmuutta jgSuuri ennustettavuus, koska on ole-
juurettomuutta. (Normit ovat muutt massa sopimuksia, paljon sosiaalista
tuneet epaselviksi.) vaihtoa ja suvaitsevaisuutta.
(Siviilioikeus keskeinen.)

Yhdenmukaisuuden paine

Omaan elamaan liittyva valinnan vapaus ja globatiea mukanaan tuoma ihmisten
likkuvuus luovat kuitenkin nelikenttaan toisentaisulottuvuutta, nimittéin valinnanvai-
keuden luoman epavarmuuden. Mielestani Allardtueirhioi sita, vaikka jo Durkheim na-
ki elamisen intensiteetin ja vaihtelevuuden kasyhteiskunnassa ja tatd myota neuvotto-
muuden ja epavarmuuden lisdantymisen. Durkheim ikuwaiten tyonjaon aiheuttama
kilpailu asettaa vaatimuksia alyn kaytolle ja vastattavuudelle ja kuinka mahdollisuus
kokea uudenlaisia asioita ja erilaiset kulttuur@etykkeet viehattavat uutuudellaan, aihe-
uttavat mielihyvaa ja saattavat muodostua tarpggkgavoitteiksi. Tama edellyttaa kuiten-

kin jatkuvaa sopeutumista muuttuneisiin olosuhiteisa on selked epavarmuustekija.

2t Allardt 1964, 66; 1987, 75
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Durkheimin mukaan tyonjako voikin olla seka onrslliden aiheuttaja, kun yksilot paase-
vat toteuttamaan erityistaipumuksiaan, etta onneitalen syy, kun yksil6 ei kykene te-
kemaan itsenaisia valintoja ja toimimaan ryhmast#gien?? Uudenlaiset tilanteet voivat
aiheuttaa neuvottomuutta ja epavarmuutta. "Koliekten tajunta kay sitd heikommaksi ja
epamaaraisemmaksi, mita enemman tyonjako kehiftiignan lisdantyvan neuvottomuu-
den johdosta tytnjaosta myos tulee solidaarisuymdgrsyy.”” Mielestani Durkheim pe-
rustelee nain yhteisdllisyyden tunteiden siirtymisenmattikuntiin.

Kari Grohn painottaakin tyén monimerkityksellisyg/titsen rakentamisessa. Yhteis-
kuntatieteellisestd nakokulmasta sitd voidaan taela yksilo-, ryhma-, yhteiso-, yhteis-
kunta- ja kulttuuritasolla. Tasot eivat ole toiaeh riippumattomia, vaan ne kytkeytyvat
toisiinsa eri tavoin eri konteksteissa. Grohn mdkeitenkin tyon sosiaalisella merkityksel-
|& suurta vaikutusta. Tyon valityksella ihminefityiy erilaisiin ryhmiin, organisaatioihin ja
yhteis6ihin. "Tyd maarittdd erilaisten elaméantoitojen ja ihmissuhteiden ajankayton
puitteita ja vaikuttaa ratkaisevasti tekijinsa salsseen asemaan. Tydssaan ihminen sovel-
taa tietojaan, kykyjaan ja taitojaan. Vaikka ihnmna voisikaan toteuttaa itsedan tyonsa
valityksella, tyo voi silti olla valttamatonta idateetin ja itsekunnioituksen kannaltd®”
Grohn jakaa kuitenkin tyon sen sisallon mukaan, reité toisessa aaripadssa on raskas ja
yksitoikkoinen ty0 ja toisessa mielenkiintoinerajaoisa. Naistd han nakee, etta raskasta ja
yksitoikkoista tyota tehdaan taloudellisin motiiwekun taas toisessa aaripaassa tyé muo-
dostuu keskeiseksi elamansisalloksi.

My0Os Anthony Giddensin mukaan modernille sosialiisglamalle tyypillista on it-
sen rakentaminen refleksiivisesti, erilaisten wagfitojen ja mahdollisuuksien kentalla.
Epavarmuuden ja lukuisten vaihtoehtojen maailmasstgamus ja riski ovat nousseet ka-
sitteina sovellettaviksi. Luottamus yhdistetaanraaa ontologisen turvallisuuden tuntee-
seen ja Giddens korostaa elamantyylia merkittavékigina modernissa sosiaalisessa ela-
massa. Mitda enemman traditiot menettavat paikkagnsakielamad maarittavat paikalli-
sen ja globaalin vuorovaikutus, sita enemman yidgld taytyy valita omaa elaméantyyli-

aan vaihtoehtojen virrasta.”Yksild (self) ajaa lopulta pois ontologisen tutteanuuden

272 Durkheim 1990, 252—253
23 sama, 261-262

274 Grohn 1980, 5-6

2 sama, 8

2% Giddens 1991, 2-5
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(kontingenssin) omilla valinnoillaan ja paatoksiit joita asiantuntijat ja "itsen” refleksii-
visyys tukevat ja vahvistavat’”

Durkheimin ja Allardtin sosiaalisen tyonjaon tedssa esiintyvat rikoslaki ja siviili-
oikeus saatelevat ihmisten valista kanssakaymstédta yksildiden omiin valintoihin ei
ole sdantoja. Tasta juontuu, ettd lAnsimaisess&misda yhteiskunnassa paine yhdenmu-
kaisuuteen on pieni ja tydnjaon aste on suuri, angitti vallitsee alhainen solidaarisuus.
Yksilot hakeutuvat ja vaihtavat erilaisiin yhteisisi muuttuneiden mieltymystensa mu-
kaan. Tutkimuksissa onkin todettu, ettd mita enemrméniset ovat samankaltaisia asen-
teiltaan, persoonallisuuksiltaan, luonteiltaan kijydeltaan ja koulutukseltaan, sitd hou-
kuttelevampia he ovat toisilleen. Ihmisella on taarvioida mielipiteitdan ja suoritusky-
kyaan. Tasta johtuu, ettd itsearvioinnin mahddaliidta tilanteilla on vetovoima&® Kun
muutoksia tapahtuu, yksilon on vield tarkeampa@asaakea oman itsen rakentamiseen ja
sitoumusten tekemiseen. Kasitteet sitoutuminertflkui ja identiteetti ovat hyvin laheista
sukua toisilleen. Oma identiteetti perustuu palgilte, kuinka yksilo vertaa itsedan toisiin
ja kuinka muut vertaavat hanta itseefiaoisaalta yhteis6 pyrkii vakuuttamaan jaseniaan
ja mahdollisesti sita yllapitavaa jarjestelmaéa @iuri tahan yhteiséon kannattaa kiinnittya
ja etta sen olemassaolo on tarkea.

Tarkasteltaessa lyhytelokuva-alalla ilmenevaa @koga ja lyhytelokuvaan liittyvia
uskomuksia, niin n&en nainkin rajatussa kontekstesdella mainitut yhteiskunnalliset il-
miot. Festivaali on erinomainen paikka tavata salylaytelokuvaintressin jakavia ihmisia,
mutta pelkk& yhteinen intressikaan ei riitd antamgsenyytta yhteisossa. Pitdd paattaa
myds, painottaako elokuvaa taideteoksena vai ksgah tuotteena. Valinnan perusteella
toimija asettautuu ja hanet asetetaan tiettyyn aaarja he joko liittyvat osaksi yhteis6a tai
sitten yhteison ulkopuolelle. Haastattelemani astartasi itseddn selkedasti toisiin ja asetti
itsensé yhteison ulkopuolelle juuri kaupallisenliresa takia. Tuottajan rooli taas taiteilla
eri uskomusten edustajien valilla sen mukaan, dijhytelokuva esilla taideteoksena vai
kaupallisena tuotteena. Tyodnjako selvastikin asgigitimuksia alyn kaytélle ja vastaanot-
tavuudelle. Edelleen kahden festivaalijarjestajahdalla lyhytelokuvan ammattiyhteista

enimmaéakseen yhdistavd humanistinen mentaliteeti teelkeasti jAsentavané ja houkutte-

2""ks. Erasaari 1995, 178

2’8 Burgoon 1994, 298; Allardt 1987, 73-74 ja Trenh&ldensen 1992, 98—100
"9 Marsh (ei vuosilukua), 8

280 Burgoon 1994, 296-297
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levana tekijana, ja he alkoivat tytskennella alditean mitdan pohjatietoutta lyhyteloku-
vasta.

Lyhytelokuva-alalla on jatkuvaa liikkuvuutta, oldgaet muuttuvat ja henkilékohtai-
ma muuntuvaisuus nakyy myds lyhytelokuvan yhte@&o6Se ei ole stabiili vaan jasenia
lahtee ja jasenia liittyy — kyse on valintojen tekgesta ja rynmaytymisestd muiden saman

arvomaailman jakavien toimijoiden kanssa.

6.4. Tutkimuksen arviointia

Hiller-lkosen mukaan aineiston sisalléon analyysiatéttavuus on yhteydessa aineis-
ton keruun luotettavuuteen. Kvalitatiivisessa toiiksessa ei pyrita yleistettavyyteen,
vaan aineisto kootaan sieltda, missa tutkimuksendeasta oleva ilmi6 esiintyy. Validiteet-
tiongelmia voi syntya esimerkiksi siitd, etta tutkisaineisto ei anna vastausta tutkimusky-
symykseen tai tutkimusaineisto ei ole edust&vBayne ja William%? kasittelevat yleis-
tamista laadullisessa tutkimuksessa laajemminkan heidan mielestdadkohtuullinen

yleistdminenon mahdollista. Taméa tapahtuu toimimalla seuraaméareiden rajoissa:

1. Huomioimalla oman tutkimuskontekg@nsen, mihin tai kuinka moneen erilaiseen
ymparistoon tutkimuksen tuloksia voi soveltaa.

2. Huomioimalla ilmion aikarajoitukseSosiaaliset muutokset tekevat useista sosio-
logisista vaitteista epavalideja.

3. Huomioimalla, kuinka tarkkaan oma tutkimus oanlehtinut tutkittavaa ilmiota
tai asiaa.Tahan auttaa selvitys, miten kaytetyn tutkimusatoesuhteutuu ulko-
puolelle jatettyyn aineistoon.

4. Huomioimalla tilannesidonnaisuudefutkimuksen uusiminen antaa samankaltai-
sia mutta ei identtisia tuloksia, koska tuloksgipuivat tietyssa paikassa tapahtu-
neista sosiaalisista prosesseista.

5. Huomioimalla tutkittavan ilmién ontologisen stiksen IImidn voi luokitella esi-

merkiksi jakamalla sen seuraavasti: a) fyysiseekidj ja niiden sosiaaliset omi-

281 Njeminen 1997, ks. Hiller-lkonen 1999
222005
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naisuudet, b) sosiaaliset rakenteet, c) kulttutipgeeet ja artefaktit, d) symbolit,
e) ryhmasuhteet, f) parisuhteet ja g) psykologisgtositiot / toimint&®

Olen tehnyt tutkimukseni yksinomaan laadullisenamé on validi tutkimusmene-
telm&, kun halutaan tutkia tuntematonta ilmiotéerOiehnyt yleistyksen lyhytelokuvafesti-
vaalilla ilmenevastd modernista lansimaisesta tsemsta. Sidon sen kuitenkin nimen-
omaan lyhytelokuvaan ja sen toimimiseen yhteisdretmina. Esitdn tutkimustulokseni
hyvin poikkeavana Kiianmaan esittdmasta moderrigi@mismista omassa tutkimukses-
saan. Mielestani nama kaksi tutkimusta antavaekiin hyvan pohjan soveltaa ja testata
hypoteesia modernin totemismin ilmenemisesta siitaammattiyhteiséihin. 1Imiéna se
on kuitenkin selkeasti lansimainen ja edellyttagimyointiyhteiskuntaa ja myds tyén saa-
maa suurta merkitystd yksilon elaméssa. Taman kstimeulkopuolelle jaa paljon. Ei-
lansimaisen ammattiyhteison tutkiminen olisi ihanagjuttunsa.

Tutkimuksen luotettavuutta olisi epailemattd katrait, jos haastatteluaineistoni
olisi ollut laajempi. Haastateltujen ammatillineakguma on epasuhdassa, kun festivaali-
jarjestajia on haastateltu nelja ja muita vain Jja2esimerkiksi tuomariston edustajia tai
rahoittajia en ole haastatellut ollenkaan. Tamduolkuitenkin siita, etta tutkimukseni al-
kuvaiheessa en ajatellut tyonjaolla olevan suurakitysta tutkittavaan ilmiéon. Vaikka
tarkoituksella poimin haastateltavani eri ammatakarioista, suhtauduin haastateltaviini
yleisemmalla tasolla lyhytelokuva-alan ammattilaési Voi kuitenkin pohtia, miten suu-
rempi informanttien maara ja jakauma olisi vaikattatutkimukseni tuloksiin.

Ajan kuluminen taytyy myos ottaa huomioon omierkimustulosteni kohdalla. Ke-
rasin aineistoni vuosina 1998 ja 1999. EU:n Mediglma alkoi tukea elokuvamarkettien
jarjestamista elokuvafestivaaleilla vuonna 1998kémuutti markettien toimintaa ja ra-
kennetta selvasti laajemmaksi. Siita tuli luultavasisi toimintatapa monille. Nyt eloku-
vamarkettia on jarjestetty jo niin kauan, etta seepailematta kehittynyt ja muuttunut siita
mit& se oli viela seitseman ja kahdeksan vuottarsiElokuvamarket seka myoés lyhytelo-
kuvan liittdminen osaksi television ohjelmapolikida on saattanut vaikuttaa myods eloku-
vantekemiseen ja itse lyhytelokuvaa koskeviin ushksiin. NAméa ovat kysymyksia, joi-
den selvittdmiseksi pitaisi tehda uusi tutkimus.

283 payne ja Williams 2005, 306—307
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Laadullisen siséllon analyysin reliabiliteettiinikattavat ongelmat liittyvat yleensa
aineiston koodaukseen tai virhetulkintoihin. Tutikian vaikuttaa kuitenkin aina tutkijan
persoonallinen nakemys, hdnen omat tunteensa ydianisa ja yhta oikeaa tulkintaa ei
ole?®* Olen pyrkinyt avaamaan tulkintaani vaikuttaviaiji@ka ja uskoisin tulkintani taitei-
ljamyytin ja aikaisempien tutkimusten kautta amstavutkimukselleni uskottavuutta.

Kyngéksen ja Vanhasen mukaan tutkijan on pystyttigittamaan yhteys tuloksen
ja aineiston vélilla ja Makelan mukaan laadullisetkimuksen analyysin luotettavuudessa
on tarke&a luokitteluperusteiden kirjaaminen. Agsily tueksi pitaa esittaa riittdva maara
alkuperaishavaintoja, esimerkiksi suoria lainaukSi®len pyrkinyt esittdmaan runsaasti
sitaatteja haastatteluaineistostani, jotka miefegi@rustelevat tekemani tulkinnat. Esitetyt
sitaatit ovat tietenkin valintoja, ja taten tutkifpolen vastuussa niiden kautta esittamastani
tulkinnasta. Myds kaantaminen englannista suomeksittaa aineistoa jonkin verran ja
havittaa kielessa esiintyvia vivahteita. Olisin haini sailyttanyt englanninkieliset sitaatit
kaantamatta, mutta tassa tuli tieteentraditio \easja kielsi sen.

Alun perin tehdesséani haastatteluja kysyin, sad@ydtaa haastateltujen nimia tut-
kimuksessani. Kaikki antoivat luvan. Tama olisi malistanut haastateltavien kommen-
toinnin tulkinnoistani. Paadyin kuitenkin kayttama#aastatteluaineistoa anonyymisti,
koska yli puolet haastatelluista oli muun kuin seoikielisia eivatka olisi kyenneet teke-
maan kommentteja tulkinnoistani. Koin kaantamisem Isuureksi urakaksi. Periaatteelli-
sesti kuitenkin olen sita mielta, ettd haastateftunahdollisuus kommentoida tutkijan te-
kemia tulkintoja olisi hyvaksi tutkimuksen avoimwligé. Mahdotonta on sanoa, muuttiko
haastattelujen antaminen omalla nimelld jotenkiaskattelujen siséltda. Haastatteluissa ei
kuitenkaan kasitelty intiimeja ja henkilokohtaisisioita silla tasolla, ettd ne olisivat olleet
jotenkin arkoja aiheita. Tama olisi vaatinutkin agmiteettia. En usko, etta nimellisyys toi
sen kummempaa varovaisuutta haastattelutilanteeseen

Tutkimukseni vahvuutena on epdilemattad se, ettédsstaa omanlaista tutkimusta
festivaaleista. Samasta perspektiivistd, eli faestigta ammattiyhteison kokoontumispaik-
kana, tehtya tutkimusta olen loytanyt vain yhdenewBrly J. Stoltien cowboy-
festivaalitutkimuksen, ja sekin on tehty antropaega tutkimuksena. Uskon myds, etta

kokonaisuutena oma tutkimukseni on aika omintakeims jaljittele mitdan toista tutki-

284 Denzin 1994, ks Nieminen 1997, ks. Hiller-lkon&92
285 Kyngas ja Vanhanen 1999 ja Makela 1990, ks. Hikenen 1999
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musta. Taméa sama asia on myds heikkous. Gradyariéken ole viela ammattilainen tut-
kijana, ja vaikka luotan omiin tuloksiini, niin &i huolimatta minua vaivaa epavarmuus,
olenko osannut tehda ja raportoida tutkimuksem, reitéd se on uskottava myos akateemi-
selle yhteisolle. Tassa mielessa gradun tekemimegtkimalla” jotain toista tutkimusta
olisi epailematta hedelmallista oman oppimisen ktan

Tutkimukseni alkuvaiheessa sain kommenttia, etiéideaineisto-yhdistelmani sisal-
taa kolme eri gradua, ja ettd minun pitaisi rajatiimusta. Kuitenkin kaydessani lapi ai-
neistoa ja teoriaa, ne lopulta lomittuivat toisaingiin, ettd en pystynyt rajaamaan mitaan
nykyisesta kolmesta nékdkulmasta (ammattiyhteigétemismi — rituaali) pois. En olisi
saanut itseani tyydyttavaa selitysta festivaalistadna, jos olisin jattdnyt jonkin naista
pois. Valitsin myds jattda teoriaosuuksiin paljdkugeréisia sitaatteja, koska olen sita
mielta, ettd alkuperaisen idean esittajan danksakla, enka alkanut kaantaa kaikkea teks-
tia "omaksi". Gradustani tuli tAméan valintani vuogika, mutta perustellusti.
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LIITE 1. HAASTATELTUJEN ESITTELY

Ensimmainen festivaalijarjestaja on noin 40-vuosiaksalainen nainen ja tehnyt fes-
tivaalityota vuodesta 1993. Oli sattumaa, ettd tudinfestivaalille tihin, hanella ei ollut
kokemusta elokuvan kanssa tydskentelysta aikaisentidin kuitenkin piti tyosta, jai alal-
le ja tyd opetti tehdesséa elokuva-alaa. Haastateltkaynyt noin 40 festivaalilla ympari

maailmaa.

Toinen festivaalijarjestaja on myos noin 40-vuosagksalainen mies ja koulutuksel-
taan maanmittaaja. Han on aina ollut elokuvafriikkimyds kokeili elokuvan tekemista
1980-luvun puolivalissad. Han on ollut festivaalgtajand 13 vuotta ja tehnyt myés muuta
alan tyota samanaikaisesti. Han kay noin 10-15usfalestivaalilla vuosittain, yrittad kay-

da mahdollisimman paljon.

Brittildinen elokuvantekija on 45-vuotias mies. Ham opiskellut taidetta ja erikois-
tunut elokuvaan ja valokuvaan. Han on tehnyt elak@b vuotta. Vuodesta 1979 han on
my06s opettanut elokuvantekoa taideopiskelijoillénHkéavi ensimmaisen kerran elokuva-
festivaalilla vuonna 1997 ja on taman jalkeen k&aywi0 festivaalilla.

Televisiotoimittaja on 42-vuotias tanskalainen mid&n on opiskellut viestintaa ja
erikoistunut elokuvaan ja mediaan. Han on ollusgéinykyisesséa paikassa vuoden ja kay-

nyt tdsséa ajassa viidella eri festivaalilla.

Elokuvaostaja on reilu 40-vuotias tanskalainen. ldarkoulutukseltaan opettaja ja
tyoskennellyt elokuva-alalla vuodesta 1990. Hanodat kolmella eri festivaalilla tana

vuonna (1998) kesakuuhun mennessa.

Brittilainen elokuvatuotantoyhtion festivaalipronttmi on 30-vuotias mies. Han on
opiskellut viestintdd: mediaa, kulttuuria, polikida ja sosiologiaa. Han on nykyisessa
tydssaan 4,5 vuotta ja on liséksi tatd ennen tebayialle elokuvatuotantoyhtitlle "hantti-
hommia”. Han kay noin kuudella festivaalilla vudaih ja toimii palkkatyénsa ohella

myos festivaalijarjestdjané kotikaupungissaan.
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Suomalainen festivaalijarjestaja on 39-vuotias @airHan on opiskellut seka toimit-
tajan tutkintoa etta kaantajan koulutusta ranskikietena. Festivaalityoskentely vei kui-
tenkin mukanaan ja opinnot jaivat kesken. Han kaiyp 67 festivaalilla ulkomailla vuo-

sittain, kotimaisille festivaaleille ei oikein ehdi

Toinen suomalaisista festivaalijarjestajista onvd8tias mies, kauppatieteiden mais-
teri, joka on valmistunut padaineenaan markkinoki#in on nyt 17. kertaa festivaalijarjes-
tamisessd mukana. Mukaan han tuli, kun tuttu faatityontekija kysyi hanta festivaalille
kuskiksi. Festivaaliura lahti tasta liikkeelle jgtian on vakituisena tyontekijana. Han kay

ulkomaisilla festivaaleilla 2-5 kertaa vuodessa.

Suomalainen elokuvatuottaja on 39-vuotias miessdfian ylioppilas. Han aloitti
yliopistossa paaaineenaan kirjallisuus, mutta pééitiei koskaan valmistu, ja sen sijaan
sivisti itseaan noin 10 eri alan approbaturillanHéli elokuva-alalle sattumalta, kun tuttu
ohjaaja sai rahoituksen ensimmaiseen lyhytelokusaga pyysi hanta siihen tuottajaksi.
Tasta alkoi elokuvaura, joka johti oman elokuvatmbbyhtion perustamiseen. Han kay 5—

6 elokuvafestivaalilla vuodessa.

Elokuvaorganisaation edustaja on 33-vuotias taaskah nainen, valmistunut elo-
kuvatieteista yliopistosta, ja ollut nykyisessapgikassaan vuodesta 1995. Han kiertaa
vuosittain kaikki pohjoismaiset kansalliset elokiestivaalit, sekd kansainvélisina festi-
vaaleina Tampereen ja Amsterdamin festivaalit. kss@n viela& muutama muu vuosittain,

kaikkiaan 6—8 festivaalia.
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LIITE 2. HAMPURIN JA TAMPEREEN FESTIVAALIEN
ESITTELYT

KFF — Hamburg Internationales KurzFilmFestival lyhy esti
Hampurin Elokuvajuhlat jarjestettiin ensimmaisemnréia vuonna 1985, ja sen jalkeen ta-
pahtuma on jarjestetty joka vuosi. Festivaalin arg@attorina toimii KurzFilmAgentur
Hamburg (KFA), joka tytskentelee lyhytelokuva-adhajemminkin. Festivaalin jarjes-
tamisen lisaksi toimisto levittéda ja myy lyhyteloka seké toimii tiedonvalittdjana — silla
on laaja lyhytelokuvatietopankki ja videoarkista.uhikka toimisto ei itse olisikaan levitta-
jana, he valittavat yhteystietoja elokuvantekijdigt levittgjista toisilleen. Toimisto myos
koostaa lyhytelokuvaohjelmia ja lyhytelokuvakoko&ntekee tutkimustyota, toimii neu-
vonantajana ja solmii kansainvalisia yhteyké&ia.

Festivaalilla naytetaan elokuvia kaikkialta maaita@aja se tarjoaa monipuolisen fo-
rumin seka elokuvan ammattilaisille ettéa harraltajKarsinta v. 1998 tapahtui noin 2500
iimoitetusta lyhytelokuvasta. Festivaalilla on kelrari kilpailua, 1) kansainvalinen kilpai-
lu uusille, hyvélaatuisille elokuville, 2) kansaéinen no-budjet-kilpailu elokuville, jotka
on tehty nollabudijetilla tai hyvin pienella rahdisella, seka 3) pikaiset kolme minuulttia -
kilpailu vuosittain vaihtuvalla teemalla. Erikoigelmistoissa esitelladn elokuvantekijoita,
tiettyja teemoja tai esimerkiksi jonkin maan elo&tuotantoa. Lisdksi festivaalilla on elo-
kuvamarketti, jossa elokuva-alan ammattilaiset abkatsoa VHS-kaseteilta kaikki festi-

vaalille ilmoitetut elokuvat®’

TFF — Tampere Film Festival lyhyesti

Tampereen ensimmaiset kansainvaliset lyhytelokinajidettiin 19.-22.2.1970 ja
kilpailusarjoissa esitettiin yhteensa 58 elokuv8aeli maasta. Nykyaan festivaali on yksi
tunnustetuimmista lyhytelokuvafestivaaleista Euasya®

Festivaalia organisoi Tampereen elokuvajuhlat - fema Film Festival ry. Festivaa-
lilla jarjestetaan seka kansainvéalinen kilpailiidtbtimainen kilpailu. Kansainvaliseen kil-

pailuun hyvéaksyttavien elokuvien tulee olla aller8hhuulttisia, tehty 35 mm tai 16 mm

286 KurzFilmAgentur Hamburg, yritysesite
287 Tampere Film Festival tiedote 18.3.99, Tampere Féstivalin ilmoittautumislomake kilpailuun
%% Tampere Film Festival 1970-79
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formaatilla, ja niiden ensi-ilta tulee olla olludl@lisen vuoden 1.1. jalkeen. Kilpailun kate-
goriat ovat animaatiot, dokumentit ja fiktiot. Kimiisessa kilpailussa elokuvat jaetaan vie-
l& yli ja alle 30 minuuttisten sarjaan ja mukaarvdksytaan myos videolle tehdyt tyot.
Vuonna 1999 kilpailuihin lahetettiin noin 2700 Iyklokuvaa 40 maasta. Niista 67 esitet-
tiin kansainvalisessa kilpailusarjassa ja 42 koisessa kilpailusarjassa. Ulkomaisia elo-
kuva-alan vieraita festivaalille oli akkreditoitunyli 130 ja kotimaisia noin 400. Katsojia
festivaalin yli 80 esityksessa kavi lahes 26000p#ilusarjojen lisaksi festivaali nayttaa
erikoisohjelmistoja seka eri ohjaajien retrospe&kfi. Oheistapahtumina jarjestetaan kan-
sainvalisia seminaareja, nayttelyja, konserttejantotilaisuuksia ja festivaaliklubeja. Elo-
kuvamarketista on tullut tarked osa festivaaliarbdtssa ostajat, festivaalijarjestajat ym.
ammattilaiset voivat kdyda katsomassa kaikki kilpm lahetetyt elokuvat videolta - siis
lahes 3000 lyhytelokuvaa. Talla on suuri merkitys, lyhytelokuvia saatetaan kaupallisil-
le markkinoille?®®

Julkisina tukijoina Tampereen elokuvajuhlille touvat Suomen elokuvasaatio, Tam-
pereen kaupunki, Opetusministerio, AVEK, Ulkoasmaimisterion lehdisto- ja kulttuuri-
osasto, Ulkoasianministerion KYO, Euroopan komigsicAudiovisual Eureka. Vuoden
1999 paasponsoreita olivat Canal+, Sonera, YLEnk, Finnlab ja Kodak. Festivaali
on saanut lukuisia tunnustuksia: Erikois-Jussit5lgy 1980, Hameen laanin taidetoimi-
kunnan taidemitalin -87, Betoni-Jussin -90, UNICAWnion Internationale du Cinema
non professionnel) kunniakirjan -92, ja Filmikanmahopeisen ansiomerkin -93. Festivaali
on jasenena seuraavissa jarjestoissa ja yhdissgkdisternational Short Film Conference
(ISFC), European Coordination of Film Festivalsigge Association for Independent Vi-
deo and Filmmakers (AIVF), Finland Festivals ryrgdération Internationale des Associa-
tions des Producteurs de Films (FIAPF).

Neljantoista henkilén paatiimin lisaksi festivalaibuonna 1999 oli festivaalin aika-

na noin 150 talkoolaista ja lisaksi joitakin kymni#epalkattua teknista henkilokunt&a.

289 Tampere Film Festivalin ilmoittautumislomake kilppain, Tampere Film Festivalin tiedote 18.3.99
2% Tampere Film Festival 1999 katalogi
291 Havainnot & Tampere Film Festival 1999 katalogi



