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Vulgar Display of Power on laadullisin menetelmin tehty tutkielma hevareista, heidén
identiteetistdan ja elaméastaan sekéd hevariuden ilmaisuista ja merkityksista. Hevariuden
vastustajien ja muiden ulkopuolisten asenteet hevareita kohtaan hevareiden ndkékulmas-
ta sek& maskuliinisen hevin ja sen naiskuuntelijoiden tulkinnallisesti monitasoinen suhde
ovat my6s tarkeéna esiin nousevia teemoja. Hevimusiikkia kuvaillaan, mutta ei analysoi-
da, tulkinnan paapaino on siis hevin kuuntelliljoissa. Tekija on itse hevin kuuntelija ja se
nakyy tulkinnassa ja metodien valinnassa. Analyysi on tehty paljolti kokemukseen
perustuen. Aineistona omien kokemusten liséksi on kaytetty kolmen hevarin haastattelua
(n.20-vuotiaita), kolmea heviyhtyeen edustajan haastattelua, konserttien (kahta on
havainnoitu tarkemmin) ja muiden hevareiden elam&éan kuuluvien tilanteiden osalllistu-
vaa havainnointia sek& monien havareiden kanssa kaytyja keskusteluja, joita ei ole otettu

muistiin.
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1. IN THE BEGINNING

"Like a flat brink of a cloud
like a dark night in autumn
a black winter day”
-Amorphis

Helsinki, Tavastia-klubi 3.10.1995. lllan ensimmainen béndi, ruotsalainen Misery Loves
Company on juuri lopettanut oman osuutensa. Lahdemme sisareni kanssa ikarajallisesta
takaosasta aidan toiselle puolelle, lathemmaéksi lavaa. Kauaa ei enaa tarvitsisi odottaa,
kun péaesiintyja, Paradise Lost tulisi lavalle. Kamala tungos, hirveéd hienhaju ja meita
ymparoéivat pitkatukat auttavat muistamaan, ettd olemme taas keikalla. Olen paattanyt
talla kertaa osallistua vain hillitysti ja jattaa kaikenlaisen richumisen nuoremmille faneille,
vaikka etuosaan halusinkin menna. Tunnelma kohoaa ja pian odotus palkitaan. Jo
muutaman biisin jalkeen lupaukseni rauhallisesta katsomisesta on unohdettu ja olen
taysillda mukana. En ehka viitsi pogoilla niin kuin yleisén nuorimmat eturiveissd mutta

valilla 1ahtee jo jopa lettikin heilumaan, aivan kuten joskus nuorempana.

Naimme Paradise Lostin kesalld festivaalikeikalla, eikd naitd kahta keikkaa voi edes
verrata toisiinsa, sen huomaa jo keikan puolivalissa. Taalla pimeéssa, pienessa, tdynna
ihmisia ja erilaisia hajuja olevassa salissa Lostin kovadaninen, synkkad musiikki iskee
suoraan hermoon. Béndi soittaa hyvin ja myés uudet, vahan I6ysemmaétkin biisit kuulos-
tavat paremmilta (=raskaammilta) livena. Siskoni lahtee vélilla levdhtaméaén ja hengitta-
maan salin takaosaan. Keikka loppuu yllattavan pian, olo on taysin tyhja ja vasynyt. Jano
on hirvittdva. Korvissa soi, omaa puhettaan ei kuule. Tama oli ehkd paras kokemani
keikka, ehdottomasti ainakin yksi parhaita, olo on taydellisen onnellinen. lhmiset tun-
geksivat ovia kohti. Istumme hetken ja lahdemme grilliad kohti ostamaan juomista ja
odottamaan Jyvaskyldan kio. 1.30 lahtevaa linja-autoa. Minun taytyisi olla aamulla

seminaarissa puhumassa gradustani, joka tulee kasittelemé&an hevariutta. Asiaa on télla
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hetkella hyvin vaikea miettia "tieteellisesti" kun ajatukset pyorivat askeisessa keikassa.
En oikein onnistu ajattelemaan tutkimussuunnitelmia, menetelmia tai muuta tieteellista,

kun paéssa soivat vain sékeet: "...Shadows haunt the night, forgive me as | die...".

Musiikkimakuni on antanut minulle aiheen graduuni. Jos en itse kuuntelisi raskasta
musiikkia ja joskus pitanyt sitd melkein ainoana kuuntelemisen arvoisena, tuskin mieleeni
olisi juolahtanut tutkia hevareita. Talla hetkella olisi paljon muita, ajankohtaisemmilta
tuntuvia aiheita sek& ihmisryhmié ja liikkeita, joita analysoida. Mybés populaarimusiikista
I6ytyy teknoa, uuspunkkia ja ehka viela jossain maarin grungea. Sitapaitsi Lahteenmaan
mukaan (1995,117) 1990- luvulla on saatu empiirisid tuloksia, joiden mukaan yha
useammat nuoret ainakin paékaupunkiseudulla karttelevat entistda enemman selvéarajai-
siin tyyliryhmiin sitoutumista. Voisi olettaa, ettd hevareita ei olisi tarpeeksi, tai heidan
tutkiminen ei ehké ilman omaa kiinnostusta olisi ajankohtaista tai tarkoituksenmukaista.
Mielesténi asia ei kuitenkaan ole niin, hevarius on moniulotteinen, ajankohtainen ja

mielenkiintoinen ilmio.

Koska teen tutkimustani itselleni todella laheisesta asiasta ja tulen kdyttdmaan myos
omia kokemuksiani ja itseéni aineistona analyyseissani, on ehké heti alkuun parasta
kertoa jotain omista asenteistani ja mielipiteistani. Olin lukenut muutamia tutkimuksia
hevareista, kun paatin, ettd minakin haluan sanoa sanasen tahan keskusteluun. Vaikka
olin samaa mieltd monien tutkimuksien ja teoriciden osien kanssa hevareista, niin
paallimmaisend tunteena oli se, ettd tdssa on jotain vaarin. Minusta tuntui, ettd suurin
osa lukemistani analyyseista ei oikein keskittynyt oleelliseen, niissad mietittiin aivan eri
asioita kuin mit4 miné olisin nostanut esille. Yleensa hevi mainittiin silloin, kun erityisesti
haluttiin korostaa rockin miehisyyttd, machoilua ja naisten alistamista. Tall6in kylla
useimmiten oli kysymys lahinna 1980-luvun hardrockista ja hevistd eli myés vanhem-
masta tutkimuksesta. Toisaalta esille nostettiin heviin liitetyt saatananpalvontaepailyt.
Satanismi tai naisten alistaminen ei tuntunut minusta tarkealtad siind musiikissa mita
kuuntelin (ja kuuntelen vieldkin) tai siind elaméassa jota vietin (ja vietén osittain vielakin).
Tarkedmpaé oli musiikin merkitys kasvattajana, miten sen mukana muuttuu ja I6ytaa
itsensé pukeutuessaan tietyll4 tavalla , kayttaytyessaén tietylla tavalla, harrastaen tiettyja
asioita. Miten musiikin kuuntelun ja siihen liittyvien harrastusten (konsertit, soittaminen)
kautta 16yt4a ystavia ja tuntee kuuluvansa johonkin joukkoon. Kylla néitékin asioita ka-

siteltiin tutkimuksissa, varsinkin uudemmissa, ja olin monien tulkintojen kanssa samaa
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mieltd. Nain oma antini hevareiden tutkimukselle ja se, mink& teen eri tavalla on tutkijan
ja fanin nakoékulman yhdistdminen. Ennen aloittamista mietin myds sitd mahdollisuutta,
etté hevin kuuntelijana ja intohimoisena fanina ja samalla feministina yksinkertaisesti kiel-
taydyin nakemastd esimerkiksi sitd, ettd rakastamani musiikki voisi mitenkdéan olla
machoilua, jota vihaan. Alkusysdyksen tutkimukselleni antoi siis halu jollain tavalla
puolustaa hevid ja hevareita. Lahtokohtani eivat misséan nimesséa olleet "tieteellisen

objektiiviset".

Vaikka ajattelen paljon musiikkia ja tavallaan analysoin arkielaméssa sité ja kaikkea sen
ymparille liittyvaa, tyotani aloittaessani paatin ensimmaisend, ettd jos hevariuden ja
varsinkin hevin "tieteellinen" analysointi vaikeuttaa suhdettani musiikin kuunteluun,
vaihdan aihetta. Osittain tdméan pelon vuoksi jatdn musiikin analysoimisen ja jaottelun
vahemmalle ja keskityn enemmankin sen kuuntelijoihin. On kuitenkin valttdméatonta
vahan kertoa hevistad ja sen eri suuntauksista sekd myds tietenkin maaritella millaista

musiikkia oikeastaan tarkoitan, kun puhun hevista.

Aivan ensin kerron kuitenkin hieman omasta musiikkimaustani, joka epailemétta
vaikuttaa tulkintoihini. Olen kuunnellut raskaampaa musiikkia aktiivisesti oikeastaan vasta
alle kymmenen vuotta, 1980-luvulla en hevista vield ollut kiinnostunut, satunnaisia
hittikappaleita lukuunottamatta. Pidin mm. Bon Jovista ja suomalaisista hard rock- ja
heviyhtyeista. Rockia olen kuunnellut l&hes koko musiikinkuuntelu-urani ajan, popmusiik-
ki jai jo ylaasteen ensimmaisilla luokilla. Véhitellen olen ajautunut (alun perin sisareni,
mydhemmin erdiden ystavieni ansiosta) yha syvemmalle hevin maailmaan ja yha
raskaamman musiikin pariin. Kun aluksi Guns N‘ Rosesin Paradise City oli melkeimpa
jopa liian raskasta minulle, nykydan pidéan sitd hyvana popkappaleena. Varsinaisena
hevariuteni alkuna pidan oikeastaan juuri Guns N Rosesin konserttia Helsingin ja&haliis-
sa elokuussa 1991. Odotin konserttia kuukausia ja valmistelimme kaiken huolellisesti
(teimme erilaista fanirekvisiittaa mukaan otettaviksi) enké edes kuunnellut paljon muuta
musiikkia kuin GNR&aa. Konsertti oli onnistunut elamys. Melkein heti sen jalkeen tuli
tietoja Metallican mahdollisesta Suomen vierailusta ja néin sain jélleen uuden tavoitteen

elamalleni.

Kun joku uusi tuttavuus kysyy musiikkimakuani, vastaan siihen yleend luettelemalla

mahdollisimman erilaisia yhtyeita, joita pidén. Tassé kuitenkin on oikeastaan turha
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luetella mieliyhtyeitani, koska ne ensinndkin muuttuvat mielialojeni, levyjen ilmestymisien
(Joku vanha suosikki voi esimerkiksi tuoda markkinoille mielesténi huonon levyn, jolloin
ehka unohdan kyseisen yhtyeen hetkeksi aikaa, mika ei kuitenkaan vahenna vanhojen
hyvien levyjen arvoa) ja konserttien mukaan. Toiseksi minun on melkein mahdotonta
tietdd, mitka yhtyeet ovat tuttuja tavalliselle, kaikkiruokaiselle valtavirtamusiikin, tai jonkun
muun musiikinlajin kuten vaikka jazzin kuuntelijalle. Olen huomannut, ettd monista itselle
isoista (ja kaikkien harrastajien tuntemista) yhtyeista eivat muut ihmiset ole valttamatta
ehké kuulleetkaan. Kun sanon kuuntelevani Machine Headia, Life Of Agonya, Paradise
Lostia, Amorphista, Fear Factorya, Kyyriaa... alaa tunteva tietda heti, etta en ole taysin
yhden suuntauksen fani, mutta toisaalta pidan paljon tédstd 1990-luvun "asennemetallis-
ta". Sarokitaroista ja selkeista, voimakkaista kitarariffeista. Vihaisista, yhteiskuntakriitti-
sista ja erilaisista henkilokohtaisista ongelmista kertovista sanoituksista. Laulusta, joka
ei ole taysin perinteista érindlaulua, mutta joka ei muistuta myoskaan tavallista laulamis-
ta, vaan on melkein huutoa. Tyylista, jota monet uudet nousevat kyvyt soittavat autotal-
leissaan. Pidan myés suomalaisten Amorphiksen ja Sentencedin melodisesta, mutta
raskaasta metallista. Amorphis on tunnettu kalevalaisista sanoituksistaan ja melodioissa-
kin l6ytyy suomalaiskansallisia piirteitd. Molemmat yhtyeet ovat muuttaneet tyylidan
deathmetallista vahan |dysempéaan, mutta se ei ole minua hairinnyt. Suomalaista
raskasta musiikkia kuuntelen muutenkin mielelléni, koska néitd bandeja on helpompi
kédyda katsomassa livena. Hevin liséksi kuuntelen paljon muutakin metelimusiikkia, kuten
Red Hot Chili Peppersiad ja valilla jopa suomalaista poppia/rockia tyylin Mil-

joonasade/Don Huonot, jopa Aki Sirkesaloa on tullut kuunneltua.

Musiikkimakuni liséksi toinen tarkea tulkintoihini vaikuttava seikka on feminismini, koska
hevi on perinteisten méaaritelmien mukaan hyvin maskuliinista, ja sitd pidetdan vielakin
myds naisvastaisena musiikkina. Sitd kritisoidaan seksistisyydesté ja naisten halventa-
misesta. Tama hevin maskuliinisuus on kuitenkin joidenkin arvioiden mukaan alkanut
murtua sisaltakasin. Tata perustellaan lahinna naisten ja erilaisten androgyynisten hah-
mojen tulolla hevin esiintyjiksi (Ehrnrooth, 1988). Ne androgyyniset hahmot, joita
Ehrnrooth tarkoittanee, katosivat nayttamaéita juuri tdméan vuosikymmenen yhteiskunnalli-
sessa ja musiikillisessa vaihdoksessa. Kuitenkin hevi on vieldkin mielestani perinteisten
maaritelmien mukaan hyvin maskuliinista musiikkia, se on sek& voimakasta etta aggres-

siivista.
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Miten siis feministi voi mitenkaan rakastaa tatd musiikin lajia? En ole paljon tutustunut
naistutkimukseen, enka miettinyt mihin koulukuntaan mahdollisesti kuuluisin, mutta
feminismi on tarked osa identiteettiani hevin kuuntelun lisaksi. Oman feminismini
lahtokohta on se, ettd ensinnakin ihmisten, sekd naisten ettd miesten on saatava olla
omia itsejaan, vaikka se tarkoittaisi perinteisista sukupuolirooleista poikkeamista. Suku-
puoliroolit tuotetaan yhteiskunnallisesti, asenteilla, roolimalleilla, kayttaytymisella ja
erilaisella suhtautumisella eri sukupuoliin. (Tata seikkaa en lahde tutkimukseni aikana
todistelemaan) Minun pitéisi saada olla aggressiivinen ja poikaystavéani on saatava halu-
tessaan itke&. Nain minulla on myds oikeus kuunnella raskasta "miehista" musiikkia, joka
ei omien tuntemuksieni mukaan halvenna tai vaheksy naisia sen enempéaé kuin mikaan
muukaan populaarikulttuurin muoto tai virallinen instituutio (esim. koulu). Toinen
feminismini perusajatus on se, etté naita luotuja miehekkéaité ja naisellisia ominaisuuksia
olisi molempia arvostettava yhté paljon. Lahinna siis naisellisia olisi arvostettava yhta
paljon kuin miehekkaitd. Esimerkiksi tyopaikalla miehistd fyysistd voimaa ei tulisi
arvostaa sen enempéad kuin naisellista sitkeyttd ja kestévyyttd. lhannetila olisi siis
mielesténi yhteisd, jossa ihmiset eivat olisi niin sidottuja sukupuoleensa ja sen tuomiin
rooliodotuksiin ja jossa my&s perinteisia naisellisia asioita arvostettaisiin. Haluni perinteis-
ten sukupuoliroolien ylittdmiseen sopii hyvin yhteen hevin kuuntelun kanssa, mutta miten
voin puhua naisellisen arvostamisesta, kun kuuntelen ja arvostan eniten kaikkein

maskuliinisimpana pidettya populaarimusikkia?

Musiikkimakuni ja feminismini yhdistettyina rooliini jonkinlaisena tutkijana antaa minulle
ainutlaatuisen tilaisuuden analysoida hevariutta toisaalta siséltédpain ja toisaalta myos
tutkijan silmin. Yritdn tydssani kayttdd hyvaksi omia kokemuksiani mutta samalla
muistaa ettd pelkké kokemuksien kertominen vaikka se kuinka hauskaa olisi, ei riita,
vaan aineistoa taytyy myds analysoida systemaattisemmin. Jos taté en tekisi, jaisi tyoni

pelkéksi paivakirjaksi tai viihteelliseksi esseekirjotukseksi.



2. INTO THE PIT

"Hold my breath as | wish for death
oh please God help me"
Metallica

Péaatutkimusongelmani on se, miten hevin kuuntelun ja hevarina olon kautta ihminen pys-
tyy rakentamaan identiteettiddn ja l6ytdmaan itsensd ja paikkansa maailmassa.
Pystydkseni tata miettiméan, taytyy ensin kuvailla hevin kuuntelijoita ja heidan pa-
nostuksen vahvuuttaan. Jotkut kuuntelevat hevia vain satunnaisesti ja toiset omistavat
koko eldméansa sille. Nain jalkimmaisten (hevareiden) identiteetille hevi ja kaikki
hevariuteen liittyva varmasti merkitsee paljon, kun edellisille muut asiat luultavasti ovat
tarkedmpia. Varsinaisten hevareiden sisalla on myos erilaisia alaryhmid, eivatka hevarit
muutenkaan ole kovin homogeeninen ryhma taustansa mukaan. Kaikki eivat suinkaan
ole miespuolisia, alle 18- vuotiaita eivatkd tyovaenluokkaisia, vaikka ensikuulemalta
hevarista ehka sellainen mielikuva tulisikin. Yhteistd on kuitenkin vahva kiinnostus
musiikkiin ja se, ettd -arkikokemukseni mukaan- hevin kuuntelu l&dpéaisee koko elaman
jollakin tapaa. Hevarius ilmenee monella tapaa; pukeutumisessa ja tyylissé, konserteissa
(siella eri rituaaleissa), elaménasenteessa, halussa erottautua muista nuorista jollain

tavalla.

Identiteetin ja hevin merkityksen analyysiin sisallytdn toki myds naispuoliset hevarit,
mutta haluan analysoida naishevareita omassa Iluvussaan, heiddn asemaansa
hevariyhteisOssa, sitd mitd he saavat maskuliinisesta hevisté ja hevariudesta irti. Nais-
ja miespuolisilla hevareilla voi olla jotain eroja suhtautumisessaan heviin ja hevariuden
ilmaisuihin, koska sukupuolille sallitut toimintamallit ja roolit ovat yhteiskunnassamme
erilaisia. Toisin sanoen mietin mitd hevarius merkitsee naisille ja eroavatko nama

merkitykset mieshevareiden merkityksista.
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Haluan myos tuoda esiin hevariuden muita funktioita ja sen eri aspekteja. Yksi heviin
liittyva seikka on sen aikaansaamat vastareaktiot tietyissd ryhmissd. Uskonnolliset
ryhmat ovat syyttdneet hevia ja hevareita satanismista ja (Yhdysvalloissa) vanhempien
yhdistykset nuorten tekemistd murhista ja itsemurhista. Vaikuttavatko ndmé syytokset
tavallisen hevarin arkipdivdan ja hevariuden ilmaisuihin ja identiteettiin? Suurin osa
muusta yhteiskunnasta loytdd nuorison hyvinvointia uhkaavaat tekijat muualta kuin
hevista ja syytdsten aktiiviset esittijat ovat vain pieni erityinen ryhmansa. Syytokset eivat
kuitenkaan ole merkityksettémia edes sinallaan, mutta kyse ei ole pelkastaan hevin var-
sinaisten vastustajien olemassaolosta. Vastustajien 4&nekkaéat lausunnot auttavat muita
muodostamaan stereotyyppisen kuvan hevareista. Sanotaan, etta rokista on tullut hyvak-
syttya kaiken kansan musiikkia, mutta mielesténi hevi ei kuitenkaan ole saavuttanut
tallaista yleista hyvaksyntda, muuta kuin kenties kaikkein isoimpien "metalli"yhtyeiden -
esim. AC/DC - kohdalla. Metallimusiikki on underground musiikkia ja muusta
rockmusiikista eristynytta, sité vastaan hyodkataan aina vielékin silloin talléin, ja joskus
tuntuu ettd vyleisesti asenteet ovat naiden hyodkkdysten suuntaisia.
Musiikinharrasrajatkaan eivét arvosta tai pida hevid mitenk&én alykkd&na musiikkina,

painvastoin. TAma ei tuntuisi voivan olevan vaikuttamatta hevareiden tuntemukseen

omasta erilaisuudestaan.

Tutkimusaineistonani kaytan ensinnakin kahta syvahaastattelua, joista toinen on ldhinna
keskustelu kolmen hevarin kesken. Haastateltavat olivat ialtdan 20-24 -vuotiaita, kaikki
kotoisin Pohjanmaalta suhteellisen pienistd kunnista. Haastateltavana oli vain yksi
miespuolinen hevari. He kuuluivat kaikki laajasti maaritellen keskiluokkaan, jos kriteerina
pitda vanhempien ammatteja. Halusin haastatella juuri yli 20- vuotiaita, koska mietin
vahan pysyvampaé identiteettid. Heilld on myds muistoja ja tietoa hevariuden
elamankaaresta, eli he pystyvét tavallaan analysoimaan hevariutensa eri vaiheita ja
nykytilaansa. Valitsin haastateltaviksi hevareita, jotka eroavat keskenaan

hevariudessaan, ei niinkaan ulkoisten tekijéiden, kuten ika tai sosiaalinen asema, takia.

Haastateltavilta olen saanut lisdtietoa sekd ennen ettd jdlkeen varsinaisten haastat-
telujen. Olen myos keskustellut -véitellyt heidan kanssaan paljon musiikista, en niink&aan
hevarin eldmantavasta, tai muusta hevariuteen liittyvistd asioista. Koska olen saanut
haastateltavat tuttavapiirista, olen harrastanut heidan kanssaan erilaisia raskaan musiikin

fanin harrasteita; k@ynyt katsomassa yhtyeita livetilanteessa (seka isoilla keikoilla etta
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pienilla klubi-keikoilla), danitellyt levyja, ostanut béandipaitoja yms. Haastateltavieni lisaksi
olen analyysissani kayttanyt muiden metallipdiden kanssa kaymiéni keskusteluja,
kahdenkeskisia tai muita. Naistd keskusteluista minulla ei tietenkaan ole tarkkoja
muistiinpanoja. En ole tehnyt varsinaista osallistuvaa havainnointia, niin ettd olisin
tieteellisen tarkasti tehnyt muistiinpanoja hevarin elamaéstéa. Olen kuitenkin havainnoinut

tatd elamaa monessa tilanteessa sen jalkeen kun tein lopullisen paatéksen tutkielmani

aiheesta.

Kéytan myds itseédni ja omia tuntemuksiani ja kokemuksiani tutkimusaineistona. Vertaan
omia hevarin ajatuksiani lukemiini tutkimuksiin ja valitsemiini ja hylkaamiini tieteellisiin
viitekehyksiin. Tama prosessi nékyy lopullisessa analyysissa, eikd niinkdan koko ajan
artikuloituna vertailuna. Yhdistdn oman kokemukseni tiedot muilla tavoilla hankkimaani
tietoon, ja tuon aina silloin talléin esille, miltd minusta hevarina mikakin asia vaikuttaa.
Olen omaksi huvikseni ja muistini virkistykseksi kirjoittanut itselleni melkein jokaiselta
isommalta kokemaltani hevi- tai muulta keikalta pienen péivakirjan tapaisen sepostuksen
ja kaytan niitd hyvakseni analyysissani. Suurinta osaa kokemuksistani en ole kuitenkaan
laittanut kirjoitettuun muotoon ennen tutkimustani, mutta muistan hyvin varsinkin joitain
voimakkaita tunteita herattaneité tilanteita. Gradun tekemisen aikana naita kokemuksia
on tullut lisda ja tana aikana olen myds miettinyt omia asenteitani ja joskus joutunut niita

tarkistamaan tai vahvistamaan.

Omien haastattelujeni ja kokemuksieni lisdksi kdytan analyysissani Rumbasta kolmea
heviyhtyeiden haastattelua vuoden -95 syksystéa vuoden -97 tammikuuhun. Jos joku on
sisalla metallimaailmassa niin metallibandien soittajat ja metallitoimittaja! Haastattelut on
toki tehty ensisijaisesti mainostamaan bandin levyé tai konserttivierailujen yhteydessa,
mutta naistékin haastatteluista nakee teemoja, jotka tulevat esille metallimiesten jutel-
lessa. Valitsin sattumanvaraisesti sellaisia lehtid, joissa jo kannessa oli jonkun he-
viyhtyeen nimi ja karsin pois alle sivun mittaiset haastattelut (joissa todennékdisimmin ei
puhuta muusta kuin bandin omasta uudesta levysta). Lopullisesti valitsin Cradlen of
Filthin Nicholaksen, Cathedralin sekd My Dying Briden yhteishaastattelun seké Paradise
Lostin Gregin. Naméa yhtyeet muistuttavat ehka liikaa toisiaan musiikillisesti, mutta
haastattelut ovat aika antoisia oman tutkimukseni kannalta. Sattumalta kaikissa on

haastattelijana Nalle Osterman.
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Hevista ja hevareiden maailmasta saa tietoa seuraamalla muutenkin tiedostusvélineiden
hevitarjontaa; musiikkilehtia (minun tapauksessani lahinnd Rumbaa) seka television
(Music Televisionin edesmennyt Headbangers* Ball ja osittain Suomen MTV3:n Jyrki) ja
Radion (Radiomafian Metalliliitto) ohjelmia. Olen seurannut niitd ensisijaisesti fanina,
mutta tutkimusaiheen varmistuttua olen yrittdnyt seurata muutakin hevitarjontaa

“tutkijan” silmalla.

Olen lukenut nuorisotutkimuksia tutkimukseni teoriaosaa varten, vaikka oma tutkimukseni
varsinaisesti ei nuorisoa kasittelekaan (jos nuoruus maaritellaan esim. ikavuosiksi 13-1 9).
Téama johtuu pelkdstdén siitd, ettd hevareita kéasitellddn eniten juuri nuorisotut-
kimuksessa. Johansson ja Miegel (1992,108) kritisoivat nuorisokulttuurin tutkimusta siita,
etth se on keskittynyt vain &arimmaisten alakulttuurien tutkimiseen ja samalla
laiminly6ényt valtavirtanuorison tutkimusta. Tama johtuu siitd, ettd on keskitytty populaari-
musiikin genrejen perusteella méériteltyjen nuorisokulttuurin tutkimukseen, tutkitut nuoret
ovat olleet alakulttuurin omistautuneimpia seuraajia ja on keskitytty miespuolisiin nuoriin.
Nama nuorisokulttuurit ovat jollain tavalla sisaltdneet protestin makua, joten ne on tavalla
tai toisella maéaritelty uhaksi yhteiskunnan normisysteemille. He muistuttavat, etta nuo-
risokulttuuri on paljon laajempi késite kuin alakulttuuri, joka ei ole riittava kasite, jos on

kiinnostunut nuorten ihmisten elamantyylista.

Omassa tydssani esiintyvéat oikeastaan kaikki ndméa heidan mainitsemansa nuorisotut-
kimuksen ongelmat. Hevarius ei millddn muotoa ole valtavirtakulttuuria, joten voisi kai
sitten sanoa, ettd haluan tutkia "aarimmaista alakulttuuria”. Se on tietenkin syntynyt
musiikin ymparille ja suurin osa sen kuuntelijoista on kuin onkin miespuolisia. Tarkoituk-
senani oli haastatella juuri sellaisia ihmisid, joille hevi merkitsee vielda kiihkeimman,
hardcorehevariuden jalkeen paljon eli halusin juuri omistautuneimpia seuraajia.
Hevariudessa on myos tiettyd protestin makua, ainakin uskonnolliset piirit ja
vanhempainjarjestét Yhdysvalloissa (PTA, PMRC) ovat vahvasti vastustaneet sitéd ja
pitdneet hevid uhkana yhteiskunnalle. Lankeanko siis nuorisotutkimuksen loukkuun joka

suhteessa?

Tasta kritilkkista ei tydssani kannata huolestua, koska mind en haluakaan tehda
varsinaista nuorisotutkimusta, enka mydskaan luoda nuorisosta kokonaisvaltaista kuvaa.

Ja muutenkin kokonaisvaltaisen, mutta riittdvan tarkan kuvan niinkin laajasta
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ihmisryhmasta kuin nuoriso olisi aika valtaisa urakka. Nykyaan mielestani sukupuolen
vaikutus, 1&hinnéd siis tyt6t otetaan erittdin hyvin huomioon nuoriso- ja muussakin tut-
kimuksessa, ja nain teen minakin. Vaikka hevarius on miesvaltainen populaarimusiikin
alue, en pelkastaan siksi, ettd analysoin sitd, jatd tytt6jd huomioimatta. Koska
tyttdhevareita ON olemassa, se tekee asiasta entistd mielenkiintoisemman juuri hevin
oletetun naisvastaisuuden ja machoilun takia. Taitaa olla totta, ettd en tuo mitdan uutta
nuorison alakulttuurin ja populaarikulttuurin tutkimukseen, keskityn juuri kuluneimpiin asi-
oihin, musiikin ympaérille syntyneen, jollain tavalla protestoivan ryhmaén tutkimiseen.
Taman ei kyllakdan sinéllaan pitdisi tehda tutkimuksestani huonoa tai arvotonta. En
usko, ettd toinen tutkimusaihe olisi toista arvokkaampi. Tavoitteeni ovat paljon vaatimat-
tomammat kuin luoda hieno, kokonaisvaltainen ja kattava teoria nuorisosta yleensa,

haluan tuoda esille yhden tulkinnan hevareista, puoliksi tutkijana ja puoliksi hevarina.

Naistutkimuksessa havaittiin aikoja sitten, etteivat naiset voi 16ytéé itsedan teorioista ja
tutkimuksista, tutkimusten yleistykset eivat vastaa heidédn kokemuksiaan. Aluksi pyrittiin
toumaan tutkimuksen miehinen harha esille esimerkeill4 naisten puuttumisesta ja myés
korjaamaan tata harhaa tuottamalla naisia koskevaa tietoa. Usein naistutkijat, jotka nain
tekivat, kayttivat kuitenkin perinteisia menetelmid, ja joutuivat huomaamaan, ettad
tallaisissd tutkimuksissa naiset nayttaytyivdt useimmiten poikkeavana
marginaaliryhména. Nain tuli asialliseksi miettia, onko sosiologian tutkimusmetodeissa ja
viitekehyksissa jotain , joka jo ennalta saa tdméan naisten marginaalisuuden aikaan. Nain
taytyi alkaa miettid, miten tehdd naiset tutkimuksessa nakyviksi, omilla

ehdoillaan.(Peltonen,1988,65)

Naissosiologi kokee miespuolisia kollegojaan enemmén ristiriitaa, joka luonnehtii
sosiologian suhdetta maailman kokemiseemme. Kaikkien teorioiden, kasitteiden ja
metodien vaitetddn toisaalta kuvaavan ja selittdvan maailmaa, jonka me valittdmasti
koemme. Nama teoriat ja muut rakentuvat kuitenkin sellaisen tietdmyksen pohjalle, joka
tuntuu pitdvan itsestdanselvénd, etta tutkija tiedettd harjoittaessaan on sen maailman
ulkopuolella, jota han pyrkii kuvaamaan ja selittdmééan. (Peltonen,1988,68) Vaikka
sosiologia on 90-luvulla "pehmentynyt” ja positivistinen tieteenharjoittaminen ei ole enda
niin hallitseva paradigma kuin kenties viime vuosikymmenilla, niin perusasenne tuntuisi
vielakin olevan sama. Vaikka nykydan voi, ja ehka taytyykin tunnustaa, etta tutkija

(ainakaan laadullisia metodeita kayttava) ei voi katsoa tutkimuskohdettaan taysin
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ulkopuolisena, niin hdnen on kuitenkin pyrittava jollain tavalla etdannyttamaan itsensa
kohteestaan. Ja todisteltava ettéd siihen on pystynyt, kuten myds mina olen -ehka
turhaan- pyrkinyt tekeméén. Pyrkiessdan objektiivisuuteen maskuliininen tieteellinen
hanke erottaa subjektin, tieteen tekijan ja objektin, tutkimuskohteen jyrkasti toisistaan.
Vallitsevan objektiivisuuskésitteen rinnalle tarvitaan toinen nékemys, jossa subjektin ja
objektin vélinen raja katoaa. Jos pitdisimme todellisuutta vain meista irrallaan olevana

objektina, emme voisi saada siitd mitda tietoa. Tarvitaan tutkijan yhteys todellisuuteen.

(Wager,1989,18)

Tutkimus (naisndkdkulmasta) edellyttaisi tutkijan uudelleen paikallistamista, asettamista
yhteiskunnan jasenyyteen, arkipéivan kokemusmaailmaan. (Peltonen,1988,69) Sosiologin
on tunnustettava, ettd sosiologinen tutkimus on sosiaalinen suhde, ja tutkijan on
analysoitava my6s omaa osuuttaan siind. Hanen on paikannettava itsensa; ryhtymassa
epamadraisine ennakkokasityksineen ja intuitioineen toimiin, joiden avulla hén tiotonsa
saa. Tutkijan on tehtdvéd oma kokemuksensa arkipdivdn maailmasta tietamyksensa
ensisijaiseksi perustaksi. (Peltonen, 70) ltsellani tima oma kokemus hevariudesta,
naisena, seksismista ja satanisminta syytettyna, on ollut tutkimukseni lahtokohta. Tietoni
hevariudesta ei kuitenkaan ole ollut mitd&n epamaaraisia ennakkokésityksia, vaan se on

kokonaisvaltainen henkildkohtainen kokemus ja elamantapa.

Naistutkijat ovat yrittdneet ajatella kuten miehet, paastydan tieteelliseen maailmaan
mukaan he ovat ihastelleet sitd kylmaa jarjen ilmastoa ja luulleet ettd se on ainoa tapa
ratkaista elamén arvoituksia. Kun tieteessa on mietitty naisten asemaa ja oikeuksia,
naistutkijoissa on syntynyt epailyksia siita, etta kaikki ei ole kohdallaan. Epailyksia ei
kuitenkaan tuotu esiin, koska ajateltiin, etta tieteellinen objektiivinen ajattelu ei voi olla
vaarassa, vian taytyi olla tutkijan omassa subjektiivisessa kokemuksessa ja ajattelussa,
jota ei saa sotkea tieteelliseen ajatteluun. (Nenola,1986,26) Nain syntyi tutkijanaisen
skitsofreeninen identiteetti. Tieteellisessa ajattelussa oli kiellettdva oma naiseus ja siita
seuraavat poikkeavat nakékulmat ja tulkinnat. Sen sijaan oli samastuttava tiedemiehiin
(jotka eivat tietenk&an olleet miehid, vaan neutraaleja olentoja) jotka ilmaisivat yleisen

maailmankuvan totuuksia. (Nenola,1986,27)

Kun olin lukenut hevareista tehtyja tutkimuksia, minusta oli tuntunut juuri silta, etta jotain

tassa ei ole kohdallaan, mutta oli vaikea lahted kritisoimaan tieteellisia "totuuksia".
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Tieteellinen tutkimushan on tarkoin valituilla metodeilla tehtya, systemaatista ja tarkkaa
iimidén kuvausta ja tulkintaa. Vaikka ehka huomioidaan se, etta tieteellinenkin tulkinta on
vain yksi tulkinta muiden joukossa, niin koska se on tieteellistd, se tuntui olevan jotenkin
enemman oikeassa tai lahempéna totuutta kuin omat alkuperaiset tutkieimaani edeltavat

tuntemukseni.

Toisaalta kaikki  tulkinnat hevariudesta tuntuivat jarkeviltd ja loogisilta, hyvin
perustelluilta. Olisin voinut hyvaksyd ne ihan helposti kyseleméattd ainuttakaan
kysymysta, ellei minulla olisi ollut omakohtaista kokemusta. Tdméa havainto on saanut
minut ajattelemaan kaikkia jarkeviltd kuulostavia tutkimustuloksia erilaisista ihmisista,
heidan elamantavastaan tai mista tahansa sosiologisesti kiinnostavasta asiasta. Kuinka
moni ndistd hienoista teorioista ei tavoita tutkittavia ja heiddn kokemustaan, vaikka
kuinka kayttéisi monenlaisia laadullisia ja maarallisia metodeja? Tutkijan ei silti mielestani
aina ole oltava tutkimuskohteena olevan ryhman jasen, mies voi tutkia naisia eika

tarvitse olla alkoholisti ymmartaakseen alkoholisteja.

Mielestani tilannettani voi hyvin verrata naistutkimukseen ja naistutkijoiden
skitsofreeniseen identiteettiin, vaikka tdssd ei ole ollut kysymys pelkastaan
naiseudestani. Hyvana esimerkkina on se, kuinka mind kummastelin sitd naisvihamielista
kuvaa, mikd monesti hevista valitettiin. Olinko feministindkin jotenkin sokea, pitaisiko
minun tuntea itseni hevarina alistetuksi, vaikka itse asiassa hevarius oli tuonut minulle
monessa suhteessa lisaa itseluottamusta. Muutenkin oman hevariuden ja tuntemusten
kielthminen niin, ettd paésisi oletettuun tieteellisesti validiin tutkimukseen sotii
uskomuksiani vastaan. 1990-luvulla metodit ja tutkimuskohteet ovat moninaisemmat ja
variaatioita sallitaan enemman kuin viime vuosikymmenella. Silti nAma naistutkijoiden
silloiset havainnot ja tieteen kritiikit tuovat esiin nykyaankin huomioitavia asioita
sosiologisesta tutkimuksesta. Tutkielmassani naiseus ei ole paateema, vaikka tarkeaa
onkin. Naistutkijoiden mielipiteet tutkimusmetodeista, subjektin ja objektin suhteesta,
tutkijan identiteetista ja itsensd paikallistamisesta ovat l&htékohtana analysoidessani

hevariutta ryhman jasenend, hevin fanina.
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3. TEN TON HAMMER

"My fear is my strengh"
Machine Head

Hevin méaarittely on minulle aika ongelmallinen tehtava. Usein metallimusiikista pitavat
jakavat musiikin (esimerkiksi haastatteluissani) yksinkertaisesti kahteen: hevi ja tekno.
Kaikki mika ei ylitd kyseisen ihmisen raskauskynnysté, on teknoa ja siis huonoa. Tésséa
tyossani maarittelen hevin laajemmin kuin arkielamésséni. Pidan varsinaisena hevina tai
metallina vain aika raskasta musiikkia. Esimerkiksi minun on aika vaikea puhua Metalli-
casta metallib&dndind kahden uusimman levyn (1991 Musta Albumi ja 1996 Load) perus-
teella. Mutta aion kuitenkin laskea Metallican heviksi, koska tutkimuksessani olisi aika
jarjetdbntd maaritelld tdma genre niin ahtaasti kuin minun tulee se tehtya arkielamassa.
Silloin voisin laskea "todelliseksi' hevariksi vain kaikkein raskaimman musiikin kuunteli-
jan, enka toisaalta edes itsedni tai haastateltaviani. En halua kuitenkaan rajoittaa

hevareita niin pieneksi ryhmaéksi, en arkielaméassa enka tassa tutkimuksessani.

Laajasti maaritellen hevi on raskasta, kitaravetoista rockmusiikkia. Arnett (1993, 423)
kuvailee hevilauluja "voimakkaaksi auditoriseksi aistimukseksi, jossa on jyskyttavia
rytmejé ja "laulua” joka muistuttaa vihaista huutoa." Han pitda heville ominaisena myos
hadmmastyttavaad volymea ja pessimistisia sanoituksia, jotka kuvaavat yhteiskunnasta
vieraantumista ja hylkddmista. Yleensé hevisanoitukset kasittelevatkin elaman synkempia
ja sairaampia tapahtumia ja asioita. Toiset keskittyvat massamurhaajiin, itsemurhiin,
kuolemaan yleensa monilla eri tavoilla. Toiset muuten vain kaikkeen eldaméassa tapahtu-
viin kammottaviin tai kielteisiin asioihin, kaikkeen siihen, miké tédsssé yhteiskunnassa tai
omassa elaméassa on pielesséd. Rumban haastatteluissa synkistelijabandien jasenet
vakuuttivat, ettd huolimatta néistad pessimistisistd sanoituksista he eivat ole ehka aivan

niin onnettomia ihmisid kuin sanoituksista voisi paatella. Synkeét sanoitukset myos
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auttavat negatiivisten tunteiden lapikdymisté ja samalla tuovat hyvén olon takaisin. Lee

Dorrian Cathedralista sanoo:

" ...ensimmaisella levyllamme sanoituksemme olivat erittdin melanko-
lisia, synkkia ja alakuloisia, mutta mina pidin sita positiivisena, koska
talla tavoin sain purettua kaikki negatiiviset tuntemukseni."

Yksi usein toistuvia teemoja metallibiiseissé on myds yksiléllisyyden, oman tahdon ja
voiman |éytdminen, massojen mukana kulkemista vastustetaan usein. Toisaalta sanoi-
tuksia ei kannata ottaa lilan vakavasti, niissd on huumoriakin. Niité ei kannata mydskaan
ylianalysoida. Kun esimerkiksi Metallicaa on jossain yhteydessa kehuttu siit4, ettd he
todella valittavat sodan uhreista (One kappaleen sanoituksen vuoksi), James Hetfielt

kommentoi muistaakseni, ettd sehan on vain biisi tyypistd joka astuu miinaan.

Nykyaan musiikin kenttad on hyvin pirstaloitunut, ja tdmé nakyy myoés hevissa. Ehrnrooth
puhui jo 1980-luvulla hevin hajoamisesta (1988, 102) ja tama tendenssi on vain jatkunut
ja voimistunut. Han I8ysi 1980-luvun hevista kolme myytti4, satanismin (joka on yksi osa
maagisten voimien hallinnan myyttid), machismon ja itsetuhon (heviin kuuluu jatkumo;
raskas elama, raskas musiikki seka itsetuho ja sankarillinen kuolema) myytit. Nama han
yhdistdad seksuaali-imageen ja toisaalta musiikilliseen tyyliin ja saa nain aikaan kaksi
luokittelua heviyhtyeista. (1988,103). Naihin myytteihin perustuvaa jo sinélladan kyseen-
alaista jaottelua, tai muuta samantyylista pelkistavaa typologiaa on télla vuosikymmenella
mielestani turha lahtea rakentamaan. Yhtyeita ei enda pysty jaottelemaan niin yksinker-

taisesti ja selkeasti, vaikka vield onkin jaljella jonkin tyylilajin "puhtaita" edustajia.

Hevin alalajeja on paljon, ja naiden erot tulevat esille esimerkiksi musiikin raskaudessa
(Metallica/Poison), nopeudessa (Sepultura/Paradise Lost), sanoituksissa ja asenteissa
(henkildkohtaiset ongelmat/yhteiskuntakriittisyys/kuolema/hauskanpito/satanismi) Itse en
ole pitanyt tarkedna sita, mita lajia tietty yhtye tai laulu edustaa, jos se on hyva, niin se
on hyva, olkoon se sitten death-, gootti-, asenne- tai perinteistd hevimetallia. On
kuitenkin vdhan méaariteltava naita suuntauksia, koska niiden fanien kesken saattaa olla
nakyviakin eroja. Lukijan on myds helpompi seurata mukana, kun olen edes vahén
kertonut, minkalaisesta musiikista missakin on kysymys. Heavy metalliksi sanotaan
yleensa perinteistd hevid, tavallaan 80-lukulaista, kuten Iron Maiden. Hard rock on

kevyempaa, esimerkiksi Guns N Rosesia voi sanoa hard rockiksi. Glam rock on yhta
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kevytta kuin hard rock, mutta sen esiintyjat yleensa meikkaavat ja pukeutuvat muutenkin
"naisellisemmin”. Yleensa kun puhun kevyesta musiikista (hevin yhteydessa), tarkoitan

juuri hard- ja glamrockia.

Speed- metallia soitetaan hyvin nopeasti ja my6s laulu on yleensa nopeaa. Myds trash
on nopeaa, melodiat eivat ole niin tarkeitd kuin nopeus tai metelin pitaminen. Laulu ei
kuitenkaan ole mitdan orindlaulua, joskaan ei aivan perinteista iskelmalauluakaan. Kun
tasséa tydssani viittaan kaikkein rankimpaan heviin, tarkoitan death-, black tai goottime-
tallia, crindcorea ja doomia. Nama eivat ehka sananmukaisesti ole juuri niité raskaimpia
tyyleja, mutta niité voi kuvailla synkiksi, mustiksi jne. Death metallia soitetaan alhaisessa
vireessd, laulu on 6rindlaulua, kitarat sarokitaroita, riffit kaoottisia. Bandeista deathia
soittavat esimerkiksi Death, Obituary ja Entombed. Black metalli on l&dhella death me-
tallia, mutta black metal bandeilla sanoitukset yleenséa kasittelevat saatanallisia tai muita
erityisen "pahoja ja pimeitd" aiheita. Cradle of Filth on ainut mustan metallin edustaja
valitsemissani haastatteluissa. Erityisesti tdytynee nainita norjalaiset mustan metallin
edustajat. Norjalainen metalliscene on tullut tutuksi myds valtavirtayleisélle yhtyeiden
jasenten tekemista erilaisista rikoksista. Lahinna he polttavat kirkkoja ja murhaavat toisi-
aan. Grindcore on erittdin raskasta ja danekéasté, laulu on todellakin érisemista. Doom
on hidasta, mutta silti raskasta ja kovaa. Instrumentit ovat selkeitd, myds laulu. Se on
tunnelmallista (atmosphearic). Goottimetalli on myds hidasta, se on selkeda ja har-
monista. Soundit ovat hyvin tummat. Yhteishaastattelussa Seké Cathedral ettd My Dying
Bride kuvaillaan doom metalliksi, jonka juuret ovat death metallissa. Samaan kategoriaan

voi asettaa myos Paradise Lostin.

Asennemetallissa selkeéat kitarariffit ovat etusijalla, laulu on enemmankin huutamista.
Sanoitukset keskittyvat yhtyeesta riippuen erilaisiin ongelmiin yhteiskunnassa ja henkilo-
kohtaisella tasolla. Kuuluisin esimerkki (ja omalla suosiollaan asennemetallin yleisyytta
lisdnnyt) on Pantera. Hardcore(hevié) lauletaan kuin rapid, mutta se on musiikiltaa ras-
kaampaa ja metallisempaa kuin rap. Kitarat ovat myds tarkedmpia. Sanoitukset ovat
realistisia, suoria kuten asennemetallissakin. Monet yhtyeet kuten Biohazardin voikin luo-
kitella joko hardcoreksi tai asennemetalliksi. Indrustial metallissa kaytetddn apuna
erilaisia koneita, siitd suomalainen nimi konemetalli. Muuten se muistuttaa aika paljon
asennemetallia. Progemetalli on monimutkaista, "musiikillista” metallia. On tietenkin

olemassa paljon erilaisia yhdistelmi& néista eri hevin lajeista. Monilla yhtyeilla nakyy
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vaikutteita eri lajeista, joita he sitten yhdistelevat oman maun mukaan. Hyva esimerkki
todellisesta crossoverista on suofnalainen Waltari, joka yhdistdd musiikissaan kaikkea
deathmetallista teknon kautta joikuun! Sama yhtye voi vaihtaa tyylia myds ajan kulues-
sa, yleensa kevyempaan suuntaan. Metelimusiikkiin voi laskea myés punkin, uuspunkin,
grungen ja funkin. Moni hevista pitdva kuuntelee paljon metelid myds varsinaisen hevin

ulkopuolelta.

Hevia ei ole alusta alkaenkaan arvostettu, se on saanut alhaisen statuksen rockin
kokonaiskentassa. (Ladhteenmaa,1989,43) 1990-luvun alussa musiikkibisnestd mullisti
ns.grunge-musiikki (Nirvana, Soundgarden), ja paria vuotta my8hemmin alkoi uuspunkin
(Green Day, Offspring) valtakausi. Talla oli vaikutuksensa myds heviin ja muuhun
raskaaseen musiikkiin. Monen hevarin musiikkimaku laajeni entisestdéan hevistd muuhun
‘meteliin”, ja toisaalta metelista tuli yleisesti hyvaksyttdvampééa ja enemman soitettua
musiikkia. Nyt eivat ainoastaan hevin eri lajit kdyta sardkitaroita, vaan myds erilaiset
popbandit ovat niista innostuneet. Stagedivingia harrastetaan melkein millaisessa kon-
sertissa tahansa. Tama yleinen metelimusiikin hyvaksyminen ja lisddntyminen ei kuiten-
kaan mielestani ole ulottunut kaikkein raskaimpaan ja voimakkaimpaan heviin. Hevi on
yha undergroud- musiikkia, ja hevarit ovat pieni vihemmistd populaarimusiikin kuunteli-
joiden joukossa, varsinkin kun varhaisnuorille on tarjolla talla hetkella muitakin metelimu-

siikin suuntauksia (juuri mainittu uuspunk).

Hevi ja muu musiikki on muutenkin kokenut suuria muutoksia vuosikymmenen vaihtees-
sa. Hevin ja hardrockin teatraalisuus ja lavashowt, joissa veri ja erilaiset ruumiinosat
lensivat ja joissa hirviét hallitsivat, ovat poistuneet kuvasta. (Toisaalta KISS on tullut
takaisin taydet meikit paalla ison lavashown kanssa ja WASP on tulossa hurjan shown
kanssa. Uuden polven shokkihoidosta vastaa suosittu Marilyn Manson.) Ehrnrooth
puhuu (1988,94) 1980-luvun musiikissa sankarin paluusta Nyt 1990-luvulla sankari on
taas lahtenyt rokista juuri grungen ja muun vaihtoehtoisen musiikin nousun myéta. Tama
vei myds mennessaan melkein kokonaan 1980-luvun tyylisen hard-rockin, loisto ja gla-
mour vaistyivat angstisen reppanan tieltd. Tavallaan grungen tyylisté ja siita vaikutteita

saanutta vahan raskaampaa musiikkia voisi pitdd 1990-luvun hardrockina.

Usein yhtyeet joutuvat puolustelemaan tyylin vaihdoksia, 1ahinna tyylin keventymista ja

suosituksi tulemista haastatteluissa. Nain kavi mm. Cradle of Filthille. Heitd on haukuttu,
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koska heista on tullut suosittuja. Suosio on hyvin suhteellinen kasite, koska suurin osa
musiikin kuuntelijoista, ja ehk& jopa osa hevista pitavista ei ole koskaan kuullutkaan
kyseisesta yhtyeestd. Metallisteille on kuitenkin tarkeaa, ettd omat suosikit eivat myy
itsed&n suuremman suosion toivossa. Omille (l&hinna kai yleisén) periaatteille taytyy
pysya uskollisena. Olen itsekin ollut usein pettynyt kun joku yhtye tekee toiveitteini vas-
taisesti edellistéd mainstreammaisen levyn, l1ahin esimerkki olisi varmaan Metallican Load.
Tama on yleistd melkein kaikenlaisen musiikin fanien kesken, oman suosikin halutaan
tekevan sellaista musiikkia mista itse pitd4, mutta tuntuu, ettd hevarit ovat tassa

suhteessa erityisen ankaria suosikeilleen.

Sekd omissani ettd Rumban haastatteluissa musiikista puhuminen ja omien suosik-
kiyhtyeiden mainostaminen oli tarkeda. Kun keskustelimme Hessun ja Leenan kanssa,
béndien nimia tuli esille koko ajan, vaikka vain alussa oli tarkoitus puhua musiikista
yleens4 ja haastateltavien musiikkimausta. Oli helpompaa ja kiinnostavampaa puhua
musiikista kuin yrittda miettia, mika hevariudessa olisi tarkeaa. Yhtyeiden haastatteluissa
musiikilliset vaikutteet ovat luonnollisesti tarked osa keskustelua. Esikuvien avulla on
helppo kertoa, mistd omassa musiikissa on kysymys. Joskus tasta kuitenkin mentiin
vahan yli, Cradle of Filthin Nicolas ja haastattelija Nalle puhuivat musiikista kuin kaksi
metallistia yleensakin, ei niinkuin haastattelija ja haastateltava:

"Acturus on vitus loistava! Nicholas hihkaisee, eikda tahdo hetken
aikaa saada sanaa ulos suustaan, pystyen vain &hkyméaéan ja
mumisemaan"

Kaikenlainen musiikki vetoaa suoraan tunteisiin, antaa kokemuksia ja voi aiheuttaa syvaa
iloa tai pain vastoin pettymyksié. Hevin kuuntelijat ovat arkikokemukseni mukaan hyvin
intohimoisia musiikkinsa suhteen ja joskus jopa fanaattisia faneja. Musiikki on koko ajan
Iésnél, kun sitd ei kuunnella, siitd puhutaan, véitelldén tai kehutaan yhdessad. Se on
hevariuden peruspilari, ilman sitd ei olisi juuri hevareiden nakéista ja tyylistd ryhmaa
meille analysoitavaksi. Musiikkia en lahde tyéssani analysoimaan, mutta sen merkitys
tullee myéhemmin esille hevarin identiteetin ja eléamén alkuperéisené rakentajana; sen

vuoksi ja sen avulla hevarit rakentavat identiteettiddn ja elaméaéansé tiettyyn suuntaan.
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4. SLAVES TO METAL

"Bang your head against the stage
like you never did before"
Metallica

Kuka on hevari? - kysymykseen ei ole helppo vastata, mutta yritén tassa luvussa vahan
kuvailla niitd ihmisia jotka lasken hevareiksi ja perustella miksi. Edes helpoimmalta
tuntuva tehtava, hevarin ulkonaén kuvaileminen ei olekaan niin helppoa kuin voisi luulla.
Perushevarin tai stereotyyppisen kuvan hevarista pystyy kylla vaivatta tekeméaan, mutta
rajojen vetadminen onkin jo toinen juttu. Oman tutkimukseni kannalta on tarkeaa tehda
tiettyja rajauksia hevarin méaarittelyn suhteen. Hevin ja siihen liittyvien asioiden merkitys
eri ihmisien identiteeteille vaihtelee varmasti sen mukaan, miten paljon hevariuteen
panostaa. Tassa luvussa kuvailen hevareiden ulkonaén lisdksi myds hevariuden muita
tarkeimpia ilmaisuja, kuten musiikin kuuntelua, ostamista ja siitd keskustelemista,

konserteissa kdymista ja sitd miten sielld kayttaydytaan.

Vaikka grunge on vaikuttanut myds valtavirtanuorison pukeutumisen muuttumiseen
enemman rock-tyyliseksi, antaumuksellisimman hevarin tunnistaa kylla ihmisjoukosta
ulkonadsta. Stereotyyppiselld hevarilla on todennakdisesti pitkét mustat hiukset, mustat
vaatteet, bandipaita (josta yhtyeen nimesté ei valttdmatta saa selvaa, jos ei ole logoa
ennen nahnyt) stretsit, farkku/nahkatakki. Kaikkia naitd hevarin merkkeja ei tietenkaan

tarvitse olla paalla yhta aikaa vaan niita voi kayttaa yksitellen tai muuten vaan osittain.

Yleensa juuri kuvailemallani tavalla pukeutunut hevari pitda raskaammasta musiikista,
death- metallista ja muusta érindmusiikista. Musiikin keventyessa tai tullessa lahemmas
valtavirtaa, tyylikin todennakéisesti muuttuu. Stretch-farkut muuttuvat ehka tavallisiksi,
hiukset ja vaatteet vaalenevat asteittain seka tietenkin bandien nimet paidoissa muuttu-

vat yleisemmin tunnetuiksi tai kevyemmiksi. Heti taman maéaritelmén jéalkeen taytyy
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todeta, ettd tdma ei ole mik&dan sadantd. Death- metallista tai grind coresta pitavakin voi
pukeutua suhteellisen tavallisesti ja vdhan kevyemmasta pitava voi olla tdysin mustissa
ja hevarin kuvana. Yleensé kuitenkin ulkonadsta pystyy sanomaan millaisesta musiikista
kukakin pitda. Asennemetallisteja ei usein paaltdpain tunnista hevareiksi muuten kuin
ehkd bandipaidoista, housut ja muut vaatteet ovat |16yséat, usein paalla on shortsit,
hiukset ovat usein lyhyet. Haastateltavani Leenakin on huomannut saman asia:

"On tallasia [hevareita], jotka pukeutuu naihin death, mustat stretsit ja
musta nahkatakki ja varsinkin varsilenkkarit on se, mité erottaa...ja
tuollainen I6ysempi ja jotkut punkit ja tallaset pukeutuu vahéan eri lailla,
ehkd vahan léysemmat farkut ja sen huomaa heti tai siin luulee
huomaavansa heti kuka kuuntelee vahan |dysempééa musiikkia."

Selkein merkki hevarin tarkemmasta musiikkimausta on tietenkin se valinta, minkad han
on tehnyt bandipaidan suhteen. Péélle ei laiteta Iron Maidenin paitaa, jos siita ei pideta.
Bandipaita antaa myds viitteitd muista mahdollisista suosikkiyhtyeista ja suosikkimusiikki-
tyylistéd. Kun naen Iron Maiden -paidan jonkun paalla, tiedan hanen pitadvan perinteisesta
heavy metallista ja ajattelen, ettd mitdkdhan tuokin siind musiikissa nakee. Kun taas
naen jonkun kulkevan kadulla Entombedin paita paalla, nden hanet yleensakin death

metallin fanina.

Yleensa ndma huomiot tuntuvat pitdvan paikkansa, mutta erehdyksidkin voi sattua. ltse
en esimerkiksi enda mielelldén kulje kaupungilla Metallica-paita paallani, mutta joskus
se on pakko, koska muita ei yksinkertaisesti ole puhtaana. Nain tietoisuus siita, etta joku
voi saada musiikkimaustani aivan vaaran kuvan hairitsee minua koko paivan, kun kuljen

sen Metallica-paidan kanssa ympariinsd. Kuten Leena sanoo: "...Kai sitd haluaa jo-
tenkin mainostaa, ettd mita kuuntelee." Tdma mainostus kohdistuu enéinnékin tavallisiin
ihmisiin siind maarin, ett asusta ja paidasta he voivat paatell, ettd sen kantaja pitaa
raskaasta musiikista ja hevareille taas ilmaistaan tarkempi musiikkimaku. Toisaalta on
myds ihmisid, jotka eivat naiden merkkien perusteella néde muuta kuin erikoisesti

pukeutuneen ihmisen.

Hevareilla, seka pojilla etta tytéilla, on yleensa pitkat hiukset. Nykyadan tama trendi on
kuitenkin muuttumassa.Yha useammat heviyhtyeiden soittajat leikkaavat hiuksensa joko
kokonaan pois tai ovat muuten vain lyhentaneet niitd. Tama voi tietenkin johtua yksinker-

taisesti pelkasta vaihtelunhalusta, mutta toisaalta taustalla voi olla ajatus siita, etta kun
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pitkat hiukset ovat yleistyneet muidenkin miespuolisten ihmisten keskuudessa, ne eivét
enéé sinalladn merkitse mitdan erikoista, niiden avulla ei voi erottautua muista ihmisista.
Pitkia hiuksia nakyy joka puolella. Leena: ‘

"...kylld se on niin, ettd vaikka on pitkdhkot hiukset, vaikka niinku

hevarin ndkénen kaulasta yléspain, niin jos on jotkut juppimaiset vaat-

teet..[sitten on juppi]"
Toisaalta pitkid hiuksia on monenlaisia, suurinta osaa pitkatukkaisista miehista ei
monikaan laskisi nykyaan hevareiksi. Pitkan tukan voi leikata siististi "juppitavalla" (siisti
tasapitk& tukka, joka ulottuu ehké olkapaiden tienoille asti) tai sitten perinteisen hevarin
tyyliin silmilla roikkuen sottuisemmin ja “luonnollisemmin®. Eli kun nden sotkuisen
kokopitkan tukan yhdistettyna muihin hevareiden tyypilisiin asusteisiin, ajattelen, etta
meilla on jotain yhteista. Pitkat hiukset eivat ole hevarille valttamattdmyys, mutta ne ovat
suositeltavia. Kaveripiirissani useimmilla (hevari)miehilla seké haastateltavallani on pitkat
hiukset. Hessulla oli leikattuna irokeesi, mutta han ei kampaa sitd pystyyn kuten
punkkarit tekisivat, vaan pitaa sitd useimmiten auki tai poninhannalla. Hessu on vahan
haastattelun tekemisen jalkeen ensin vaalentanut hiuksensa ja nykydan han on tietaak-
seni kalju lukuunottamatta pienta lettia, jonka han on jattanyt paan paalle. Mikolla on
todella pitkat, yli puoleen selkdén ulottuvat suorat, tummat hiukset. Toissa ja eri-
koistapauksissa han kayttdd poninhantdd, mutta yleensd han antaa hiustensa olla
vapaana. Myds naisilla molemmilla on pitkat hiukset. Janitalla ei ehk& (en&a) niinkaan
hevarityyliset kuin Leenalla. Leenan hiukset ovat tummat, vahan kiharat ja takaa v-malliin
leikatut. Itsellani on myo6s pitkat, tummat (ei luonnostaan, vaan varjdan niitd) suorat

hiukset, joita useimmiten pidan auki.

Ehrnroothille (1988,196) hevareiden pitkat hiukset merkitsevat hevariuden keskeisinta
asiaa, eraanlaista uskontunnustusta hevin kolmeen perusmyyttiin. Raamatusta 16ytyy
Simson-myytti, jossa Ehrnroothin mukaan ovat nakyvissa kaikki hevin myytit; sakraloiva
itsetuho, elaman energioiden maaginen hallinta ja miehinen ylivalta. Nain hevareillakin
on kulttuurin taustalla hiusten liittdminen miehiseen aggressiiviseen seksuaalisuuteen ja
naisten alistamiseen. Hevarit eivat kuitenkaan Ehrnroothinkaan mukaan anna hiuksilleen
tallaisia syvempid merkityksid. Pitkd tukka vain kuuluu asiaan ja erottaa todellisen
hevarin mukanakulkijasta.Hessu sanoo:"...huvittaa vain pitda hiuksia, se kuuluu siihen

asenteeseen."
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Ehrnroothin mukaan tyyli tuottaa juuri hiusten takia tyttdhevareille ongelmia. Se ei
merkitse tytoilla mitdan erityistd. Nykydan samaa voisi sanoa myds poikahevareista.
Pitkat hiukset ovat tulleet myds pojilla yleiseksi. Toisaalta hiusten pituuden merkitysta
hevareille ei saa liioitella, hevariuteen kuuluu monia muitakin tarkeita ilmaisuja, eika
pitkien hiusten puuttuminen tai yleisyys tee niistd muista mitenkédan merkityksettémia. -
Pitkat hiukset yhdistettyind muihin hevariuden ilmaisuihin (tai ndma muut hevariuden
ilmaisut yksinaan) tuottavat kuitenkin, molemmilla sukupuolilla, muista erottuvan uiko-

asun ja tietoisuuden omasta erilaisuudesta.

Naispuolisilla hevareilla on ainakin kaksi selkeén erilaista tyylisuuntausta, joista valita ja
joiden sisalla muutella tyylidén. Toiset pukeutuvat periaatteessa juuri samalla tavalla kuin
miespuolisetkin; mustat vaatteet, stretsit, bandirekvisiittaa mukana... Toinen vaihtoehto
on kayttaa esimerkiksi mustia lyhyitd hameita, vahvaa tummasavyista meikkia, pukeutua
korostetun naisellisesti ja paljastavasti, tuhruisesti ja liioitellusti. Leena mainitsi aina
pukeutuneensa mieshevareiden tyylilla, ei niinkuin naishevarit vield muutama vuosi sitten
pukeutuivat:

"joskus Giant of Rockin aikoihin [1990] yleensa naishevarin tunnisti
vaan siitd, ettd silla oli mahdollisimman vaha vaatteita paalla ja niin-
ku...oikein melkeen vaan rintsikat paalla ja mahdollisimman pieni
minihame ja mustat vaatteet ja sitte niinku takkuset hiukset ja kau-
heesti koruja... silloinkin sité itse jo yritti vaan pukeutua sillai jatkahe-
varin tyylilla"

Itsekin olen enemmankin "matkinut" mieshevareita, kuin ryhtynyt paljastavan naisellisek-
si. Naishevareilla on miehiéa suurempi mahdollisuus leikkia sukupuolilla ja niille varatuilla
pukeutumiskoodeilla. Kumman tahansa tyylin han valitsee, han kapinoi sédantoja vastaan.
Pukeutuessaan miehekkaasti han ulkoisesti tavallaan hylkaa naisellisuutensa, piilottaa
seksuaalisuutensa. Tavallisestikaan sukupuolten vélisessa pukeutumisessa ei nykyaan
nuorilla ole niin paljon eroa kuin ehka aikaisemmin, vaikka naisten muoti nykyaan
suosiikin tiukkoja ja naiselliset muodot esiin tuovia vaatteita. Hevaritytét kuitenkin
pukeutuessaan "poikien hevivaatteisiin® liittavat itsensa ihmisten mielissé hyvin masku-

liinisena ja kovana pidettyyn kulttuuriin.

Pukeutuessaan naisellisen paljastavasti naishevari tuo seksuaalisuutensa hapeilematta
esille, miké ei mydskaan ole tavallisessa arjessa sallittua. T&émé seksuaalisuus ei ole

perinteisen passiivista, vaan paallekayvaa, aggressiivista ja hyvin nédkyvaa. Muuallakin
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on havaittu sukupuolineutraaliuden vastakulttuuria. Tyttékulttuuriin kuuluva meikkaaminen
tai naisellisten piirteiden korostamaminen voi olla sukupuolettomuutta vastaan valittu

tyttokulttuurinen strategia (Simonen, 1995,104)

Identiteetin muodostumisen perusedellytyksia on, ettd ruumiin rajat eriytyvat ja selkiyty-
vat. Puhutaankin ruumiinkuvaan liitettavista satelliiteista, kylkidisista. Naitéa ovat esim.
vaatteet, meikit, savuke, auto tai tatuointi. Naisen ruumiin julkisivumerkitys ilmenee
vaatetuksen, meikkien ja likkumisen kautta. Mlehilla on perinteisesti ollut vdhemmén
vaihtoehtoja heijastaa vaatteille sisaisia mielentilojaan. Vaatteet ovat ensinnéakin osakult-
tuuriin kuulumisen viesteja, mutta ne voivat toimia my6s identiteetin tuottajina. Tietoinen
ja tiedostamaton vaatteiden valinta on naisen arkea, varien ja kuosien intuitiivinen valinta
on feminiinista itsehoitoa. Vaatteet voivat olla eroottiset tai ammatillista uskottavuutta
korostavia. Pukeutumalla neutraalisti voi sulautua massaan. Vaatteilla voi valita pelin
hengen (Simonen,1995,101) Ja tdman hevarit tekevat, sekd pojat ettd tytét, kumman

tahansa pukeutumistyylin se sitten valitsevatkin.

4.1 Albert is a Headbenger

Vaikka hevareiden tyypillista ulkonékoa pystyy kuvailemaan, ei ole mitenkaan yksiselit-
teistd kuka yleensa on edes hevari, saati sitten se, miltd hénen tulisi nayttda. Kaikki
haastateltavani maarittelivat hevarin ja oman hevariutensa vahan eri tavalla. Janita
(20v,lahihoitajaopiskelija) ei pidad pukeutumista ja hevarin tyypillisid tunnusmerkkeja
ollenkaan olennaisina, vaan sanoo, ettd tarkeintd on se, ettd kuuntelee hevia. Hessu
(21v, musiikin opiskelija) ei oikeastaan laske edes itsedan hevariksi,vaikka hdn kuunte-
lee paljon raskaampaa musiikkia kuin Janita, soittaa itse rumpuja (opiskelee musiikkia),
omistaa ison kasan aanitteita, kdy kaikenlaisissa konserteissa ahkerasti jne. Hevarin kri-
teerind hanella on lahinna death metallin ja muun raskaimman musiikin kuunteleminen.
Leena (23v, tyoton ylioppilas , opiskellut myés mm. ATK-alalla) pitdé death metallista,
mutta ei h'ylkéé muutakaan raskasta musiikkia. Han puhuu hevariutensa hard corekau-

desta:

"Mulla oli (varsinaisen hevariuden alku) lukioaikoihin, en muista oliko
ne toka syksylla kun Kerttu (kaveri) aanitti mulle scorpionsia ja metalli-
caa.. ei peer gyntia se silloin oli ja perdan sitte testamentia ja metal-
licaa.. ma olin, ettd vahan hyvaa, vahan hyvaa Ja siita se sitte alkoi
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oikein. Lukion loppu, lukion viimeinen vuosi oli oikein kunnon, se ol
oikeastaan se kunnon hevari... ettei mitdan kuunnellutkaan muuta."

Nykyaan hén pystyy kuuntelemaan jopa radiota, niin ettei sita tarvitse heti kiinni laittaa,
kun musiikki sielld on niin huonoa. (Ei han silti valttamatta siitd musiikista pida). ltse
hevin fanina en maarittele hevariutta niin laajasti kuin Janita mutta en toisaalta niin
ahtaasti kuin Hessu. Olen laskenut hevariksi sellaiset ihmiset, jotka eivat pukeudu aivan
tavallisesti, vaan lahinn& niinkuin edelld kuvasin, ja kuuntelevat suhteellisen raskasta
musiikkia. Suhteellisen raskaalla musiikilla tarkoitan lahinna sita, ettd hevareiksi en laske
hardrockia kuuntelevia ihmisia, enkéa satunnaisista hevilauluista pitavia, vaan suurimman
osan lempimusiikista taytyy olla raskaampaa kuin tavallinen rock eri muodoissaan
(grunge, alternative rock, punk jne). ltse en pida itseéni enda varsinaisena hevarina.
Hammastyksekseni olen alkanut pukeutua aika lailla tavallisesti, vaikka musiikkimakuni
meneekin koko ajan raskaampaan suuntaan. Olen alkanut jotenkin vierastaaa "hevari"-

termin kayttdmista, vaikka musiikkimakuni tuntuu vieldkin vaan rankentuvan.

Yhteista néille erilaisille maaritelmille on se, etta ne kaikki perustuvat omaan musiikkima-
kuun. Janita ei ole koskaan paria poikkeusta [ukuunottamatta kuunnellut death metallia
vaan raskainta, mitd han kuuntelee, on ollut Sepultura. Hessu kuuntelee vahan deathia,
mutta enemmankin keskiraskasta erilaista hevia ja metelimusiikkia. Leena on kuunnellut
kaikkein rankintakin hevia paljon. Itse kuuntelen l&dhinnd asennemetallia ja muuta
keskiraskasta. Kaikki me maarittelimme hevarin sen mukaan, mikd on raskainta

musiikkia, mita itse kuuntelemme/olemme kuunnelleet.

Arnett on tutkimuksissaan (1993, 423-443) jaotellut hevin kuuntelijat kolmenlaisiin
ryhmiin. Kaytan tata jaottelua védhan soveltaen myds omien haastateltavieni jonkinlaiseen
luokitteluun.

1. Tosiuskova hevin kuluttaja pukeutuu tietyn tyylisesti, kayttaa tiettyja eleitéd seka tietaa
tietyista rituaaleista. Arnett sanoo,etté tosiuskovalla Jackillé oli “a striking appearance".
Musta t-paita, farkut nahka- tai farkkutakki kuuluu hevarien tyyliin. Hevilla on tosiuskoval-
le ideologista merkitysta ja han pyrkii tulkitsemaan laulujen sanoituksia. Synkké musiikki
ja pessimistiset sanat heijastavat hénelle elaman realiteetteja. Musiikin kuuntelu
ystavien kanssa lisasi kokemuksen jannitysta ja voimakkuutta, erityisesti jos he harrasti-

vat slamdancingia. Arnettin mukaan téssa nékyisi se yhtenéisyys ja luottamus, jonka
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hevari saa alakulttuurinsa jaésenend. Konserteissa hevarit heiluttavat nyrkkejaan seka
"heittdvét lettid" (Englanninkielinen sanonta on "banging their heads", josta hevareille
nimi headbanger tuleekin) Slamdancing on yksi konserttirituaaleista. Hevarit muodostavat
piirin jossa sitten térmaéillaén tarkoituksellisesti ja voimakkaasti toisiin ihmisiin. Stagedi-
ving on taas nimensé mukaisesti lavalta yleisén sekaan hyppaamista. (1993 s.424)
Nykyaan hevarit harrastavat konserteissa myés pogoamista. Tahan taytynee myos lisata,
ettd eri hevin alalajien konserteissa kayttaydytddn hieman eri tavoilla. Téllainen
konserttikayttaytyminen ei ole hevareiden ja hevin yksinoikeus, myés muissa kon-
serteissa esimerkiksi hypitaén lavalta. Aion mydhemmin kuvailla konsertteja vahan

tarkemmin.

2. Rajatapaus ei ole omaksunut hevarin ulkoisia merkkeja, kuten Arnett sanoo, han on
"clean-cut and wholesome-looking". Hén tulkitsee sanoituksia, mutta ei tunne lauluissa
ilmaistua vieraantumista. Han itse on kaikkea muuta kuin pessimistinen ja kyyninen.

Kuitenkin han kay mielellddn konserteissa.

3. Ulkopuolelta sisaan katsova ei muistuta hevaria ulkoisesti ollenkaan, mutta nauttii
musiikista aivan kuten tosiuskova ja rajatapauskin. Han ei kuitenkaan edes valttamatta

pyri tulkitsemaan sanoituksia, eikd mydskaan viihdy konserteissa.

Arnett oli valinnut esimerkeikseen karjistetyt ja 4aripaissa olevat tapaukset. Nama luokat
kuvaavat kuitenkin hyvin hevin kuluttajien erilaisia suhtautumistapoja heviin ja hevariuden
tarkeimpiin ilmaisuihin. Varsinaisen hevarin eli tosiuskovan tarkeimpé&na maarittajana
Arnett pitd& [ahinna juuri pessimistisyytté ja vieraantuneisuutta. Onnellisesta ja tasapai-
noisesta hevin kuluttajasta ei tule varsinaista tosiuskovaa pukeutumisineen ja rituaalei-
neen. Tosiuskovan taytyy myds tulkita laulujen sanoja, niin hén sitten pystyy il-
maisemaan sita pessimistisyyttddn hevariuden kautta. ltse en taysin allekirjoita Arnettin
teoriaa vieraantuneista hevareista, vaikka tiettyd pessimistisyytta voikin olla havaittavis-
sa. Siksi sanoitusten tulkinta ei minulla ole yksi tosiuskovan tarkeimmistd merkeista.
Tosiuskova ilmaisee pukeutumisessaan ja kayttaytymisesséan olevansa hevari ja haluaa
niiden avulla myés erottautua muista ihmisista. Vaikka perusperiaate Arnettin kanssa on
sama, olen tydssani kuitenkin rajannut ndmé luokat uudelleen tarkoittamaan vahén
erilaisia ihmisia kuin mitd Arnett on tehnyt. Olen kayttanyt perusteina [ahinnd musiikki-

makua, siis sen rankkuutta & raskautta/keveytta ja pukeutumista.
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TOSIUSKOVA Leena on ulkoisesti niin hevarin nakséinen kuin vain voi olla stretsit, tiukat
mustat farkut ja Morbid Angel-paita paallaan. Han ei enaa kuitenkaan varauksetta laske
itseddn hevariksi. Hanella on ollut muutama vuosi sitten oikein hard core-hevari kausi,
jolloin mikdan muu ei kelvannut kuin raskain (death yms) hevi ja hanen oli suorastaan
pakko pukeutua hevarin tavalla. Konserteissa han on kdynyt ja nauttii niistd, mutta ei

oikeastaan tulkitse laulujen sanoja mitenkaan erityisesti.

Hessu on musiikin suurkuluttaja. Han kuuntelee monenlaista raskasta musiikkia.
Esimerkkeja siitd. Han kuuntelee musiikkia koko ajan, soittaa itse ja opiskelee sita.
Haastattelun aikaan han opiskeli viela lahella kotiseutuaan, mutta nykydan han on muut-
tanut kauemmaksi opiskelemaan. Han kay paljon katsomassa bandeja livena, seka
pieni& etté isoja. Hessu kerailee pienia muistoesineita yhtyeiden jasenilta; nimikirjoituksia
ja esimerkiksi rumpupalikoita ja plekuja. Han sanoo itse, ettei koskaan ole varsinaisesti
mik&d&n hevari ollutkaan (koska hanen lempimusiikkiaan ei ole death tai muu oikein
rankka metalli). Hén ei kuitenkaan pukeudu mitenkaéan tavallisesti. Hanella on yleensa

jonkin bandin paita ja ... Lainaus siitd mitd sen &iti sanoi

RAJATAPAUS Teija pukeutuu joskus niinkuin "oikea" hevari, mutta hanen tyylinsa on
opiskeluvuosien varrella muuttunut tavallisemmaksi. Han kylla kayttda eniten mustaa,
mahdollisimman paljon béandipaitoja ... Teija ei ole koskaan kuunnellut hirveéasti kaikkein
rankinta metallia, vaikka hanelld on esim. Entombedin ja Napalmn Deathin &anitteita.
Lahinna han pitaa keskiraskaasta musiikista. Konserteissa kdymisesta han on varsinkin

hard core -hevariaikanaan nauttinut erityisen paljon.

ULKOPUOLINEN Janita ei oikeastaan naytad hevarilta ollenkaan. Hanen ulkonakénsa
sopii yhteen hénen lausuntonsa kanssa siitd, ettei hevarin tarvitse pukeutua tietylla
tavalla ollakseen hevari. "Hevari on sellanen ihminen, joka kuuntelee heviad. El ole
vaatteista kiinni, ma itte olen nykyaan sen kannalla, ettd se on aivan sama, jos sulla on
kukkamekko paalla ja kuuntelet hevimusiikkia, jos s& niinku tykkaat siitd, et tykkaa
discosta, niin mé lasken sen jo hevariksi." Jos en tietdisi hanen musiikkimakuaan ja
menneisyyttaan, voisin epdilla hanen sopivuuttaan haastateltavaksi. Haastateltavista han
kuitenkin piti konserteista ihan yhta paljon kuin muutkin, vaikka :

"ma en itte ole ikind harrastanut mitdan toisten paalle hyppimista tai
mitdan... méa pelkaan, ettd mé saan kipiaa, ma mieluumin vaistan ku
joku alakaa sillalailla [riehumaan], ne on yleensa sellaisia kaksmetrisia
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jatkia viela".

4.2 Whiplash

Aloitin koko tutkimusraporttini kuvailemalla erésta kokemaani hevikeikkaa, koska itselleni
keikat ovat yksi hevariuden térkeimpia asioita, ellei jopa se tarkein itse musiikin jalkeen.
Minulle ne ovat merkinneet hyvin paljon, antaneet uusia kavereita (toiset pysyvampia ja
toiset ihan tilapéisid) ja monenlaisia elamyksid. Ensimmainen iso kokemani keikka oli
Guns N Roses Helsingin jdahallissa syksylla 1991, enka sen jélkeen ole voinut palata
taaksepain. Joka vuosi olen kaynyt vahintdan yhdella isommalla keikalla. lsommalla
tarkoitan tdssé ensisijaisesti sita, ettd olen joutunut bandin takia matkustamaan Helsin-
kiin ja maksamaan itseni kipeéksi siita ilosta. Suurin kokemani keikka on ollut Metallican
vierailu Oulunkyléssa 1993, jossa oli muistaakseni 20 000 tai 30 000 katsojaa. Yleenséa
kylla pidan paljon enemmén intimeistd klubikeikoista, enkad naista jattikonserteista.
Vaikka rakastan festivaalielaméa ja olen niissa kokenut enemman kuin muutaman todella
hyvan keikan, péivanvalossa ja kaiken liséksi sellaiselle yieisolle, joista puolet ei tieda
misté on kysymys, heitetty keikka ei mydskaén ole hyvan klubikeikan veroinen. Keikat
ovat kaveripiirissani ainakin todella tarked osa hevariutta, mutta tuntui, ettd niiden

merkitysta oli vdhan hankala pukea sanoiksi ndissa haastatteluissa.

Tutkielmaani varten havainnoimani keikat olivat molemmat suhteellisen pienia. Kavin
katsomassa Amorphista (syksylld 1996) ja Sentencedia (kevaalla 1997) Jyvaskylan
Lutakossa ensisijaisesti fanina, mutta yritin samalla miettid ja tarkkailla hevareiden kayt-
taytymista konserteissa ja myos niiden merkitystad heille. Namé& keikat eivat ole ainoita,
joita olen kayttanyt analyysissani, mutta naihin kahteen en siis osallistunut pelkastaan
fanina, vaan selkedsti myds tutkijana. On huomattava, ettd myds Amorphista ja Senten-
cedid kuuntelin ja katselin faninakin, eli en edes pyrkinyt tarkkailemaan tilannetta taysin
ulkopuolisena. Jos olisin halunnut nain tehdd, minun olisi pitinyt menna sellaisen

yhtyeen keikalle, jonka fani en ole.

Isommat konserttitapahtumat ovat aina Tapauksia. Niitd valmistellaan, liput tilataan
ajoissa, kuunnellaan kyseisen béandin musiikkia... Koska ne yleensa ovat Helsingissa,

kyseessé on yon reissu. Matkalle l1ahdetdan porukalla. Itse olen kerran ollut tallaisella
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isolla jaahallikeikalla yksin, koska kavereilleni tuli viime tingassa esteita, eivatka he paas-
seet ldhtemé&an. Halusin kuitenkin nahda Panteran edes kerran elavéana, joten lahdin
kuitenkin. En joutunut olemaan konsertissa yksin, koska tutustuin eréisiin ihmisiin, joiden
kanssa sitten hermoilimme ennen keikan alkua. Eli konsertit ovat my0s hyvé paikka
tavata samanhenkisia ihmisia ja viettda aikaa ja keratéd kokemuksia ystéavien kanssa.

Janita: "..siella [konserteissa] kuitenkin aika hyvin saa tuttuja... ja se
antaa.. sillai ajattelee, kun on kaverit.. tuntee kuuluvansa johonkin.."

Keikalla ei vain seisota ja taputeta kun biisi loppuu. Keikalla riehutaan monella tavalla
vahan riippuen ihmisesta ja toisaalta minkéatyylisesta yhtyeesta on kyse. Nykyaan nama
riehumisen muodot ovat toisaalta levinneet punkkareilta hevareille ja ihan tavallisiinkin
konsertteihin ja toisaalta hevareilta muille.

Janita: "[konserteissa] hypitdan ja poompitaan ja moshataan... se nyt
vahan riippuu kuika lujaa bandista tykkaa ja biisista... ja tietysti kuinka
hyvin tuntee ne biisit ja sellasta..”

Perinteisin hevareiden tapa, moshaus, paan ja hiusten heiluttaminen tuskin koskaan
leviad muille, niin heviin sopivaa ja tyypillistd se on. Nykyaan hevin muututtua siitd on
kuitenkin ehka tullut vahan epamuodikasta jopa hevareiden keskuudessa, vaikka usein
hyvaa ja tarpeeksi raskasta musiikkia kuvaillaan "oikein pdénheilutusmusiikiksi". Esimer-
kiksi Paradise Lostin keikalla Tavastialla ei paljon en&déa letteja heilunut, vaikka sen
tyylinen musiikki on kuin luotu moshausta varten. Enemmankin siella pogoiltiin, eli

pompittiin ylos alas, niinkuin punkkareilla ja uuspunkkareilla on tapana tehda.

Hevareille tyypillista on ollut myds stagediving, eli lavalta yleisdn sekaan hyppely. Tamé
ei onnistu isoilla mainstream- keikoilla niin luonnollisesti niin kuin pienilla klubi-keikoilla.
Raskas hevi on undergroud musiikkia, ja nain siihen stagediving sopii hyvin. Yleisén
mukaan hypannytta voidaan myds kuljettaa paiden ylapuolella pitkin yleisémerta, mutta
sen hyvain onnistumiseen tarvitaan kaikkien yhteisty6ta.Tata nakee nykyaan harras-

tettavan ihan missa konsertissa tahansa.

Pogoilun lisaksi osittain punkkareilta lainattua on tapa térmailla vaudilla péin toisia
katselijoita, slamdancing. Se nayttda vakivaltaiselta, silté kuin katsomossa olisi syttymas-
sé tappelu. Osallistujat eivat kuitenkaan halua vahingoittaa toisiaan, vaikka ilman

mustelmia ja ehk& vakavampia vammoja ei selvitdkaan. Joskus festivaaleilla, riehumaan
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ryntéé joku, yleenséd humalainen mies, joka ei tieda mista on kysymys, ja pilaa kayttay-

tymiselldédn koko porukan tunnelman.

Mielestani ei ole tarked&, miten hevikeikoilla osallistutaan. Konserttikdyttaytymisen
muuttumista, ja tapojen lainailusta saisi kylla todisteita esimerkiksi musiikin, hevariuden
tai jopa koko yhteiskunnan muuttumisesta, mutta se ei ole tdssa olennaista. Musiikista
nauttiminen vapaasti riehuminen on valilla hyvin vapauttavaa. Riehuminen on véakivaltai-
sen ja joskus ulkopuolisesta varmaan vahan naurettavankin nakdistd. En (onneksi) ole
né&hnyt itseéni riehumassa keikalla, mutta tiedan, ettd olen hyvin eri nakéinen ja oloinen
kuin tavallisesti. Luultavasti olen hyvin vihaisen oloinen, en hymyile, nyrkki heiluu ja
laulan/huudan, jos osaan sanoja. Usein konserteista puhutaan aggressioiden purkamisen
keinona. On vaitetty, ettd aggressioiden purkaminen nain ei oikeasti onnistu, mutta oma
merkityksensa ihmisen mielenterveydelle niilla on. Toiset rentoutuvat kdymalla kalassa
ja toiset hevikonserteissa. Kokemukset sdilyvat kauan muistissa ja niitd on kiva muis-

tella mydhemmin.

Kun keskustelussamme yritin kyselld, mita Leena ja Hessu yleensa konserteissa tekevét,
en saanut vastaukseksi ettd moshaamme ja hypimme lavalta, vaan muistelmia monista
keikoista, jotka ovat olleet erityisen hyvia.

Leena: "Giants [...of rock -festivaali] ... Obituarya tuli riehuttua, eika
oltu oikeestaan kénnis, ei oltu yhtdan kannis, mutta tuli A.n ja A.n
kanssa riehuttua, pari kertaa lyétiin nenéatki yhteen. "

Hessu: "Vittu ku olis taas Valsella [Valse Triste, punk-yhtye] sellanen
keikka mika oli kaks vuotta sitten juhannuksena, se oli sitten ihana,
aivan sairas, vittu me hypittiin koko ajan vittu sielta lavalta, aivan vitun
hulluna”

Usein metalliyhtyeiden haastatteluissa puhutaan siitd ettd konserteissa saa purettua
aggressioitaan, pahaa mieltdan. Kari Kurkelan artikkelissa kasitelladn death metallia ja
aggressiivisuutta. Hanen mukaansa (Kurkela,1995,332) soittaja tai kuuntelijakin voi

ilmaista musiikilla hyvinkin pitkalle jasennettyja ja jo muuallakin ilmaistuja kokemuksiaan.
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5. PLAGUE RAGES

“Your life burns faster
obey your master"
Metallica

5.1 Number of the Beast

Tutkimuksen suunnitteluvaiheessa tarkoitukseni oli miettia ainoastaan hevariuden ja
hevin aiheuttamia vastareaktioita yhteiskunnassa, ja samalla analysoida sitd, miten
samasta asiasta voi tehda niinkin erilaisia tulkintoja. Néaista hevariuden vastustajista
olin ottamassa esille erityisesti uskonnollisen kritiikin, koska Suomessa se on ollut
yleisintd ja saanut aikoinaan paljon huomiota. Aina silloin tallin nykyaankin hevi tulee
viela esille, kun julkisuudessa keskustellaan saatananpalvonnasta. Varsinkin kun
kuvaillaan saatananpalvojien ulkondkda, sekannus hevareihin voi tapahtua.
Tarkoituksenani oli haastatella hevia kuuntelevia ja uskovia - 1&hinna helluntailaisia -
nuoria ja kyselld heiltd tulkintoja samoista asioista, esimerkiksi erilaisista
metallivideoista, sanoituksista ja muusta heviin liittyvasta. P&atin kuitenkin loppujen
lopuksi jattdd uskovaisten haastattelut pois ja néin vahentdd taman
vastakkainasettelun tarkeyttd tyossani, koska se ei kuitenkaan mielestani ollut
hevariudessa tarpeeksi merkittdva seikka niin yksityiskohtaiseen analyysiin. Tama
osoittautui oikeaksi ratkaisuksi. Hevariudesta olisi jadnyt paljon tarkeitd elementteja
vakisinkin pois, ja ndin paatinkin mieluumin keskittyd identiteettiin, naishevareihin.
Vastustajien ja muiden ulkopuolisten mielipiteet ovat kuitenkin niin tarked seikka

hevariudessa, etta sitd en halua jattda analyysini ulkopuolellekaan.

Uskonnollisten vastustajien argumentit tuntutvat minusta itsesta aika naurettavilta ja
huonosti seka epamaaraisesti perustelluilta, mutta en lahde niita mitenk&éan erityisesti
kommentoimaan tai kumoamaan. Hevia vastaan kirjoitetuista kirjoista otan esille kaksi,

Pat Pullingin Noidankehdssa sekd Suomessa kuuluisan Leo Mellerin teoksen Rock.
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Pulling puhuu kirjassaan varikkain esimerkein nuorten saatananpalvonnasta ja siihen
liittyvista asioista. Yksi saatananpalvojien kynsiin joutumisen tie on hevimusiikki. Han
lainaa kalifornialaista Pettinchiota:" hevimusiikki ihannoi machomiesté, joka pukeutuu
mustaan nahkaan, kettinkeihin, niiteilld koristeftuihin nahkarannekkeisiin, -véihin ja
takkeihin. Hevimusiikin harrastaja keskittyy huumeisiin, seksiin ja rock'n rolliin.
Kaikkein pelottavin piirre on kiinnostus okkultismin. Hevimusiikissa on hienovaraisia
ja myds vdhemman hienovaraisia "saatanallisia” piirteitd. Albumien kansissa saattaa
olla kuvia paholaisen péista, ristiinnaulituista, demonisista pikkuvauvoista,luurangoista,
viisisakaraisista tahdisté, mustista kynttildista ja okkultistisesta luvusta 666 (1993,98)."
Han varoittaa vanhempia vékivaltaisesta hevimusiikista ja sen vaikutuksesta lapsiin
seka yhteydesta murhiin, itsemurhiin ja saatananpalvontaan. Ha&n torjuu vaitteen,jonka
mukaan itsemurhan tai murhan tehnyt nuori olisi jo ennestaén hairiintynyt, (eika syy
nain ollen olisi musiikin) kertomalla, ettd nuorten itsemurhien ja murhien maara on
lisdantynyt. Argumentin perustelu on ymmmartaakseni joko se, ettd hairiintyneita
nuoria ei voi olla niin paljon, tai se, ettd metalli on kovin suosittua. Nain musta metalli
ja hevirock eivat hdnen mukaansa ole pelkkid muotioikuja, vaan niilld on vahva yhteys
itsemurhiin.(Pulling.1993,99)

Leo Meller kdantaa kaikki hevimuusikoiden sanomat asiat péaéalaelleen todistaessaan
rockin pahuutta teoksessaan Rock. Esimerkiksi sivulla 15 han lainaa Ozzy Osbournen
(ex-Black Sabbath) puhetta seuraavasti:

Ozzy Osbourne sanoo vékivallasta nuorisokonserteissa: "Antakaa niiden paéastaa
aggressioitaan konserttihallissa. Eivat sitten mene ulos kadulle mukiloimaan jotain
vanhaa mummoa ja viemaan siltd rahat." (Oman tulkintani mukaan Ozzy ei puhu
vékivallasta, vaan aggressioista, joita hanen mukaansa nuoret voivat purkaa
konserteissa ilman varsinaista vékivaltaa. Meller sai siis kdannettyd Ozzyn hevikon-
serttien puolustuksen vékivallasta puhumiseksi.} Han myds kertoo erdésté Ruotsissa
tehdysta koululaisten haastattelusta. Manni Matson on paéatynyt seuraavaan " ..Jos
haastateltava on erityinen hard rockin ystava, hédnen todistuksensa arvosanat ja muut
tekijat osoittavat voittopuolisesti kysymyksesséd olevan tavallista tyhmemman
oppilaan....(hard rockin ystavat ovat muita tyhmempia, koska heill& (80%:lla) on muita
huonommat todistukset) hard rockia kuunnellaan sellaisella volymilla, etta kuunteleva
oppilas vaipuu henkiseen monotomiaan... eikd pysty enadd keskittyméén laksyjen

lukuun tai opetukseen. (Meller, 32)"
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Mellerin mielesta iltapaivélehtien otsikot AC/DC:n konsertista kertovat itse jotain
hevista eika niinkaan lehtien tyylista. (llta-Sanomat otsikoi jutun konsertista Rockin
pyhd ehtoollinen ja lltalehti taas Sanansaattajat tuonelasta.) Hén lainaa Ensio
Vaisdsen Uuteen Tiehen tekemaa (18.2.1986) konserttikuvausta seuraavasti:
"pirullisen ovelasti laskelmoitua. Ensin [Ammittelybandi lataa odotusta, hidastelu ennen
padesiintyjaad kohottaa tunnelmaa ja lopuksi tédydellinen &anen ja valon tyrmays...
Nuori menettaa itsekontrollinsa. Voin kuvitella, kun vokalisti konsertin kuumimmalla
hetkelld kysyy: Do you want to be Satans Child?, saa helposti huudon YEEES.
Hevirokille annettu pikkusormi voi temmata koko kaden ja vetéé sinut kurimukseen.
AC/DC:n konsertti oli vilkaisu sisaan helvetin esikartanoihin."(12-13) Meller kritisoi
myds muita yhtyeitd. Black Sabbathista han I6ytéda kaikki rockin viisi perusteemaa,
jotka ovat kapinallisuus, huumeet, seksi (homous), saatanismi ja itimaiset uskonnot,
Led Zeppelinin Stairway to Heavenissa on takaperoisia viesteja (120) eikd han
tietenkdaan unohda mainita kaikkien vastustajien suosikkia Ozzy Osbournen Suicide

Solutionia (Meller,106).

Erds haastateltavistani, Leena, antoi minulle kayttéén vuosia sitten nuorten
tapahtumassa saamansa ja sailyttdmansa lehtisen, ja haluaisin lainata paloja myoés
sieltd. "80-luvun hevi juontuu punkista ja se on aivopesua, raakaa tunnetta. Laatu on
ratkaisevaa. lhmiset totutetaan himon ja vakivallan &aniin. lhmiset tehdaan
riippuvaisiksi musiikista. ERAS NUORTENLEHDEN TOIMITTAJA KERTOO
SUOMESSA VIERAILLEEN IRON MAIDENIN KONSERTISTA:Kun Iron Maiden l&hti
kuljettamaan soundia eteenpain, totaalinen antautuminen valtasi mielen. Aéanikuva ja
mieli yhdistyivat puistattavaksi verkoksi, joka kahlitsi minut paikalleen. ... ne ajoivat
padhin mielikuvia MYRSKYSTA JA KUOLEMASTA. 1980-luvulla yhtyeet tietavét
mikd on paras tapa MYYDA tuotetta, eli yhtyettd ja ja levyja. Laukaisin on
uskonnollinen sitoumus." Lehtisessd luetellaan saatananpalvojiksi tunnustautuvia

yhtyeitéd ja suomennetaan niiden nimia.

Kuten alussa mainitsin, olen taysin eri mieltd kyseisten kirjoittajien kanssa, ja nama
kaikki syytokset tuntuvat lahinné& naurettavilta eivatk& edes vastineen arvoisilta. Vain
pieni osa hevin ulkopuolisista on ottanut nain jyrké&n kannan heviin, eivdtka edes
kaikki uskonnolliset aktivistit ole samaa mieltd. Lasse Halme, jota Meller sanoo

rockpapiksi, edustaa véhan erilaista kirkollista kantaa rockiin ja heviin. Halme
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luokittelee hevin ekstaasirokiksi yhdessa hippililkkeen kanssa. Néaissa on energiaa ja
kilhotusta, mutta mukana on myds syvallistd ja vakavaa/taiteellista suhtautumista
musiikkiin.(1994,28) Halme analysoi tarkemmin Iron Maidenin levyd Number of the
Beast, siitd seké kannen hirviéden kuvia etta eri kappaleiden sanoituksia. Han paatyy
toteamaan, ettd Maiden kayttéda ilmestyskirjan ajatusmaailmaa elamassa jatkuvasti
kaytavéan taistelun kuvamiseen. Heavyrock taistelee uuden ja paremman maailman
puolesta.(Halme,44) Pahuutta ja saatanaa kuvataan, mutta koska pahuudella on
elamassa niin suuri merkitys, ei saatanaa palvoen (mt,52) Halmeen mielesta rock on
ongelma erityisesti niille, joiden on annettava asioille tarkat ja lopulliset maaritelmat,
joiden on pystyttava erottamaan hyvat ja pahat jyrkasti toisistaan (mt,72). Halmeen
nédkemykset ovat hyvd muistutus siita, etteivat kaikki hyvin uskonnolliset ihmiset

suhtaudu heviin samalla tavoin ja etta tulkintaeroja I6ytyy myds naiden piirien sisalla.

Amettin mukaan (1991a,91) hevarit olivat sitd mielta ettd vain harvat heviyhtyeet
tosiasiassa "syyllistyvéat" saatananpalvontaan, vaikka julkisuudessa se usein yhdiste-
taankin hevimusiikkiin. Témé& on my®s oma mielipiteeni hevarina, mutta sita pitaa ihan
tosiasianakin. Vain pieni osa yhtyeistd on saatanapalvojia, eivatkd edes

satanistiyhtyeiden kaikki jasenet vaittamatta edes ole asian harrastajia

Vaikka metallia syytetdan kokonaisena musiikinlajina turhaan saatananpalvonnasta,
on olemassa oikeasti satanistisia yhtyeita (esim. Deicide). Satanisteista (metallipiirien)
on tehty tv-ohjelmia ja varsinkin norjalaisten tempaukset, kirkkojen poltot, bandien
valiset Kiistat ja tapot ovat olleet julkisuudessa. Minun taytyy tunnustaa, ettd itse en
ole kuunnellut yhdenk&éan Black MetaII'ia soittavaa tai muuten saatananpalvontaa
harrastavaa yhtyettd, niin ettd itse en voi sanoa olevani alan asiantuntija. Tunnen
ihmisia, jotka kuuntelevat black metallia, mutta en tietddkseni yhtakaan
saatananpalvojaa. Esimerkiksi tarkea informanttini Mikko kuuntelee paljon black
metallia, mutta kitaristina keskittyy paaasiassa soiton rankkuuteen, eika niinkaan edes
sanoituksiin. Han kylla piirtelee mielelldan hirviéita ja muita saatanallisia kuvia, eika
tunnusta kristinuskoa vaan lahinna kritisoi sitd koko ajan. Kuitenkaan han ei ole
satanisti. Varsinaiset haastateltavani eivat kuuntele mustaa metallia mitenkdan

erityisesti, joten heité ei voi edes kuvitella satanisteiksi.

Arnett on kysellyt tutkittaviltaan heidéan mielipiteitadn asiasta (mm.Qualitative Sociolo-
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gy,1993) Useimmat hevarit pitdvat saatananpalvontaa vain temppuna herattaa huo-
miota (pahennusta), "It's just a gimmick, to get the band signed or to make people
aware it exists.", jopa satanistiyhtyeiden fanit voivat olla tatd mielta. Cradle of Filth on
jonkinlaista mustaa metallia. Nicholas sanoo:

"‘Me yrithmme ehdottomasti herattdd huomiota ja tehda
vaikutuksen; niin taytyy tehdé erottuakseen joukosta ja ollakseen
muiden ylépuolella, koska black metal bandeja on markkinoilla niin
paljon”

Toisaalta koko satanismi voidaan jattda huomiotta ja sivuasiaksi musiikin varjoihin, kuten

juuri Mikko tekee.

Omissa haastatteluissani uskovien kommentit hevista eivéat tulleet kovin tarkeina esille,
néille mielipiteille vain naureskeltin ja ne sivuutettin "hihhuleiden huuhaana".
Keskustelussani Leenan ja Hessun kanssa satanismisyytteet lydtiin leikiksi: "Joo,
pidetdadn kaikkia ihme messuja ja hoetaan kaikkia ihme...naurua". Toisaalta tuotiin
selvasti esille, ettd saatananpalvonta ei ole mitenkédan oleellista suurimmassa osassa
hevia ja raskasta musiikkia. Janita kommentoi saatananpalvontasyytteita:

“Moni luulee, ettéd se on... [saatananpalvontaa], tottahan niitaki
tietysti on, mutta moni varmaan luulee ettd ne on kaikki bandit
suurinpiirtein. ... Se on helppo vetaa sitte, jos piruuttansa sanoo
jotakin tai on niin kypsyyntynyt haastattelijaan”

Uskonnolliset hevin kritisoijat ja hevin kuuntelijat eivat puhu samaa kieltd, vaan puhuvat
toistensa ohitse. Kun he puhuvat esimerkiksi saatanasta tai hevin hirvidista, niin he
puhuvat taysin eri asioista. Mustat vaatteet ja hirvidpaidat voivat olla saatanallisuuden
merkki toiselle, kun ne toiselle ovat tapa erottautua muista ja mainostaa omaa
musiikkimakuaan ja suosikkiyhtyeitddn. Kun lehtisessé puhuttiin . uskonnollisen
sitoumuksen tekemisesté, Sabbathia kuunteleva nuori ei kuitenkaan valttamatta tulkitse
asiaa suoranaisen uskonnollisesti. Kyse kylla on sitoutumisesta, mutta

musiikkiin ja tiettyyn elaméantapaan, ei saatanaan. Vaikka hevarit eivat ota tata kritiikkia
tosissaan, talldisillakin ulkopuolisten mielipiteilla on oma vaikutuksensa hevarin
identiteetin muovaamisessa. Vaikka joskus haluan puolustaa hevareita nailta syytoksilta,
niin Niista tulee tunne, ettd ME tieddmme paremmin, ei asia noin ole. Antaa MUIDEN

kuitenkjn iuulla mita luulevat.
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Ehrnrooth kayttda myyttianalyysia hevin analysoimiseen (1989,137-) Han sanoo, etta
Levi-Strauss néki myytin oppositioita valittdvéana ja transformoivana merkitysrakenteena.
Viélitettavat ja transformoivat oppositiot sijoittuvat kulttuuria ja ajattelua edeltavalle
prekonseptuaaliselle tasolle. Kunkin kulttuurin perusmyytit sijoittuvat kulttuurien perusvas-
takohtaisuuksien valittajiksi kulttuurin symbolisessa jérjestyksessa. Modernien mytti-
ilmaisujen vastaanoton teoreettisia perusteita Ehrnrooth késittelee Ronald Barthesin
avulla. Moderni myytti mahdollistaa kolme lukutapaa. "Konnotaatio on sellainen toisen
asteen semiologinen systeemi, jossa ilmaisu (signifioija, merkitsija) on jonkin ensimmai-
sen asteen denotatiivisen semiologisen systeemin valmis merkki. Nain myytti kayttaa
raaka-aineenaan jo jonkin olemassaolevan diskurssin merkkejé, joiden kylkeen se ujuttaa
oman merkityksensa (Ehrnrooth,145)." Olennaista rockin myyttien erittelyn kannalta on
se, etté jokaisessa kolmessa myytin lukutavassa kiinnitetdan eri tavoin huomiota myytin

iimaisuun, joka on jo merkki ja siten denotatiivisella sisallélla varustettu.

Esimerkkina erilaisista myyttien lukutavoista Ehrnrooth kayttaa itsetuhon perusiausetta;
eld kovaa ja kuole nuorena. Kyyninen lukija jatkaa: ...silld ndin sinusta tulee hevirokin
vaatimusten mukaisen sankarin nakdinen. Lauseesta tulee itsetuhomyytin esimerkki, sen
verbaalinen symboli, klisee. Kyynisessa lukutavassa myytin merkitys tulee esiin
avoimena, paljaana.

Demytifoiva lukija jatkaa: ...silld se on késky, jonka hevirock itsetuhomyytin varjolla’
sinulle valittaa ja néin fatalisoi elamén kovuuden. Siita tulee hevirockin vélittdman kovan
elaman fatalisoinnin alibi, joka katkee taakseen juonen kovan eldman ikuistamiseksi, sen
pysyvéksi oikeuttamiseksi. Demytifoivassa lukutavassa myytin merkitys puretaan auki ja
paljastetaan se petokseksi.

Dynaaminen lukija;...silla se on hevirockin itsetuhoiseen eldmén pyh&én sankaruuteen
kohottava elaméan peruslaki, jonka mukaisesti elamalla sinusta tulee pyhéa sankari. Lause
ei ole symboli, eika alibikaan, vaan se merkitsee hevirokin sakraaliin itsetuhoon todella
vihkivaa loitsua. Vain dynaaminen lukija alistuu myytin merkityskappaleen logiikalle,
lukutapa on ikdankuin myytin pyrkimysten mukainen. Uskonnollisten vastustajien
argumentit perustuvat dynaamiseen, eli todesta ottavaan lukutapaan. Hevin erilaiset
myyttiset ilmaisut maagisista voimista tulevat kristitylle osoitukseski todellisesta
saatananpalvonnasta. (Ehrnrooth, 1988,100) Vaikka ei olisi samaa mieltd Ehrnroothin

l6ytamista myyteista, erilaiset lukutavat on helppo néhdé hevista tehdyissa tulkinnoissa.



36

4.2 Mother

Vanhemmat ja vanhempienjarjestét ovat usein paheksuneet nuorten musiikkimakua ja
epéilleet sen vaikutuksen nuoreen olevan hyvin kielteistd. Tama kertoo varmasti
enemman sukupolvien valisistd eroavuuksista kuin musiikin vaaroista. Jokaisella
sukupolvella on oma kapinallinen ja vanhempien vihaama musiikkilaji. Sitapaitsi
popkulttuuria on melkein aina pidetty uhkana nuorille. Se on yhdistetty vapaa-aikaan tai
perheen ja koulun/tyén valiin. Toistuvat hydkkéykset sitd vastaan ovat siksi tulleet juuri
naiden piirien edustajilta, kuten vanhemmilta, opettajilta tai muilta nuorten moraalisesta
ja hengellisesta kasvatuksesta. (Boethius, 1995,35) Kaskinen (1989, 150) on sita mielta,
ettd nuoret eivat halua varsinaisesti kapinoida ja muuttaa yhteiskuntaa musiikin kautta,
se on vain ajanvietetta. Todelliset kapinalliset (?) kdyttavat muita kanavia, kuten taloutta
ja politikkaa. Hevié vastaan suunnatut hyokkaykset ovat kuitenkin osaltaan tekemésséa
hevistd kapinallista musiikkia ja hevareista kapinallisia, tai ainakin antamassa sille
kapinallisen maineen. Vaikka hevarit eivat valttamatta haluaisikaan muuttaa asioita, niin
pukeutumalla hevarityyliseksi ja kuuntelemalla hevid voi vielékin kapinoida joitain

normeja ja saantdja vastaan.

Hevid on syytetty paljon muistakin yleisesti paheksuttavina pidettyjen asioiden kan-
nattamisesta, ei vain saatananpalvonnasta. Tamé& heijastui yhden Arnettin
haastatteleman hevarin lausunnossa siitd miksi héan oli osallistunut tutkimukseen. (Tutkit-
tavia varvéattin panemalla kaupan seinalle ilmoitus, jossa etsittiin hevareita ja luvattiin
vapaavalintaisia levyja palkinnoksi.) Han sanoi:

"(A friend and |) walked into the store and saw the sign for the study, and
we said "let's defend our music", you know, talk to people, let them see
that it’s not just what they think." )

ltsehdn myds halusin tehda graduni hevareista juuri samasta syysté;halusin puolustaa
hevareita, ja nayttaa, ettd ehka hevi ja hevarius ei olekaan ihan sit4, milta se voi paalta
pain nayttdd. Nain toisaalta on halua kapinoida, mutta toisaalta myds halua saada

ihmiset ymmartdmaan, ettei siind kapinoinissa mitaan peraa olekaan!

Yhdysvalloissa hevin pakeksuminen heijastuu myds tutkimuksessa, varsinkin

psykologinen hevin ja hevareiden sekd muiden musiikkipohjaisten alakulttuureiden
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(Iahinn& rap ja punk) tutkimus on keskittynyt niiden mahdollisiin haitallisiin vaikutuksiin
jaseniinsd. On selvitetty hevariuden yhteyttd itsemurhiin (Stuck,Martin), nuorisori-
kollisuuteen ja muuhun epétoivottavaan kayttaytymiseen (Singer, Amett, Epstein) seka
satanismiin (Bromley, Garvey, Irzcinski). Todd ja Weiss esittelevat paria tutkimusta,
joissa on yritetty ottaa selville hevin kuuntelun vaikutusta teini-ikdiseen.(1994,614) King
on tutkinut psykiatrisia potilaita maéarittadkseen onko hevimusiin ja aineista riijppuvuuden
vdlilla yhteytta. Yli puolet hanen tutkimistaan potilaita piti hevistd. Vaikka King ei vaita,
ettd hevin kuuntelu aiheuttaa tuhoavaa kayttaytymista, han uskoo jonkinlaisen yhteyden

kuitenkin 16ytyvan.

Hevimusiikkia on Yhdysvalloissa syytetty nuorison turmelemisesta monella tapaa, ja yksi
niistd syytoksistd on se, ettd hevin kuuntelijat ovat muita kapinallisempia, eivatka
kunnioita perinteisid arvoja, vaan haluavat elad niistd poikkeavien arvojen mukaan
(Armett, 1991b, 574) En tutkinut olivatko haastateltavani varsinaisesti kapinallisia, mutta
heidén arvonsa ovat ehka osittain erilaisia kuin perinteiset. He ovat hevariutensa alusta
pitden haluneet erottua muista ikaisistdan. Joissain psykologisissa tutkimuksissa on
etsitty hevariuden ja kapinallisen kayttaytymisen taustalta yhteisia tekijoitéd. Arnett oli
kiinnostunut hevareiden vastuuttomasta kayttaytymisesta. Han teki kyselyn, jolla halusi
ottaa selville kuinka usein nuoret olivat kayttdytyneet vastuuttomasti edellisen vuoden
aikana. (1991b,579) Arnett |16ysi tilastollisesti merkittavia eroja vertailuryhman ja hevarei-
den vélilla. Useimmat hevaripojilla yleiset vastuuttomat kayttaytymismuodot olivat toi-
saalta yleisempia myds muilla teini-ikaisilla pojilia. Vastuuton kayttaytyminen oli siis hyvin
yleistd teini-ikaisilla pojilla kokonaisuudessaan, eikd vain hevareiden yksinoikeus.
Esimerkiksi vaikka yli puolet hevareista oli vahingoittanut yhteistd omaisuutta viimeisen
vuoden aikana, tdssd kohdassa merkittdvdd eroa muuhun ryhméan ei tullut, koska

melkein sama maara ei-hevareista oli tehnyt samoin.(1991b, 580)

Teini-ikdisten tyttdjen ei yleensa ajatella olevan niin kapinallisia kuin samanikéaisten
poikien. Arnettin tutkimuksessa hevaritytét kayttaytyivat ikaisiddn vastuuttomammin
monilta osin. He raportoivat harrastavansa seksia ilman ehkéisyé, néapistelyd seka

vandalismia useammin kuin muut. Hevaritytét ilmoittivat myos kayttdvansa marihuanaa

enemman.(1991b, 585)

Arnett olettaa, ettd yhden syyn hevareiden aktiivisempaan ja vastuuttomampaan
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seksuaalikayttaytymiseen voisi 16ytad niista paikoissa, joissa he yleensa tapaavat.
Juhlissa, konserteissa ja klubeissa, missa he kokoontuvat kuuntelemaan hevimusiikkia
tallainen vastuuton kayttaytyminen on sallittua ja jopa rohkaistua. Ehka teini-ikiset, jotka
ovat valmiita téalldiseen seksuaaliseen kanssakdymiseen, tapaavat toisensa
heviyhteyksiensad ansiosta (1991b,586) Vaikka konsertit ovat paljon muutakin kuin

musiikin kuuntelua, tallainen oletus on mielestani lilan pitkélle viety.

Took ja Weiss halusivat testata kahta hypoteesia; Ovatko hevin (ja rapin) kuuntelijat
muita levottomampia ja jos ovat, [6ytyyké tdhan levottomuuteen muita syitd kuin
musiikki. He siis olettavat, ettd hevin kuuntelu sinalldan ei aiheuta levottomuutta, vaan
ettd sekd hevariksi tuloon, etta tiettyyn levottomuuteen on l6ydettavissé yhteisia syi-
ta.(1994,616) Tutkimuksen ongelmana on se, etta he tutkivat vain jollain tavalla psykiat-
risessa hoidossa olevia teini-ikdisid. Tassa ryhméssa luonnollisesti on enemmaén
levottomia nuoria. He huomioivat kylla itsekin ndma tutkimuksensa ongelmat.Took ja
Weis sanovat yhteyden naiden musiikin lajien ja levottomuuden valilld olevan
pienemman kuin on oletettu (1994,.619), mutta tiettyjen kayttdytymisten kohdalla yhteys
on selvasti havaittavissa. Nuoret itse sanoivat kayttdvansa laittomia huumeita ja ole-

vansa seksuaalisesti aktiivisempia kuin muut. Arvosanat koulussa ilmoitettiin keskiarvoa

huonommaksi.

Suurin osa hevareiksi (ja rapin kuuntelijoiksi) luokiteltuja oli miespuolisia. Kun tdma
vaaristyma tilastollisesti saatiin oikaistua, he huomasivat, ettd naihin musiikin lajeihin
yhdistetty levottomuus katoaa. (1994, 619) Kyseessa olisi siis heidan mukaansa enem-
mankin sukupuoleen liittyva asia. Aggressiiviset ja tuhoisat kayttaytymisen muodot ovat
yleisempia pojilla kuin tytéilla. TAman analyysin jalkeen jaljelle jaivat ainoastaan huonom-
mat kouluarvosanat. Kouluongelmat tuntuisivat alkaneen jo varhaisessa vaiheessa (ele-
mentry school), luultavasti ennen kuin hevin ja rapin kuuntelu alkoi. (1994, 620) Néin
naiden musiikinlajien ei taman tutkimuksen perusteella voi sanoa aiheuttavan levot-
tomuutta nuorissa, syyta taytyy etsid muualta. Kun lapsi ei menesty koulussa, han tuntee
alemmuutta ja lannistuu. Han eivéat tunne itsedan opiskelijaksi ja han joutuu etsimaan
toisia keinoja itsetunnon kohottamiseen sekad oman identiteettins& etsimiseen. Hevi ja rap
tarjoavat nuorelle identiteetin, tdydennettyna hiuksilla ja vaatteilla, seké vertaisryhman,
jonka ei aseta suuria vaatimuksia sisdantuloon. Musiikki antaa teini-ikaiselle myos

voiman tunnetta, mitd han ei ehkd muuten saisi. Took ja Weiss paatyvat toteamaan,
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ettd jos haluaa ehkaista teini-ikdisen levottomuutta, ei kannata syytelld musiikkia, vaan

kannattaa yrittdd puuttua asiaan jo koulun alussa. (1994, 620)

PMRC (Parents Music Resource Center) on USA:ssa toiminut aktiivisesti
nuorisomusiikkia vastaan. Yhdistys koostuu l&ahinna vaikutusvaltaisten poliitikkojen
vaimoista. Heidan mielestaan hevin kuuntelu johtaa huumeiden kayttoon, seksuaaliseen
vapaamielisyyteen, sadomasokismiin, saatanan palvontaan, murhiin ja itsemurhiin
(Amett, 1991b,574). He ovat saaneet aikaan paljon keskustelua ja hevimuusikot ovat
joutuneet puolustamaan tekemisidan jopa senaatin kuulustelussa. Nuorten tekemista
itsemurhista on syytetty heviyhtyeita ja heidén kappaleitaan (Ozzy Osbourne). Yhdistys
on saanut aikaan ns.varoitustarrasysteemin, &anitykset kuunnellaan ja jos siina tuntuu
olevan loukkaavia sanoituksia siihen laitataan varoitustarra. Ja péinvastoin kuin ndma
vanhemmat toivovat, se taitaa olla eduksi levyn myynnille. Tarroja eivat saa pelkéstaan

metallialbumit, vaan myés muut, erityisesti raplevyt ovat jatkuvan tarkkailun alla.

5.3. Territory

Muistan muutama vuosi sitten televisiossa pydrineen mainoksen, jossa mustiin pukeu-
tunut, vahvasti meikattu tyttd heitti lettia -rasvaista ja epdasiistia sellaista- peilin edessa
kuunnellen hevia. Hanen sisarensa tuli apuun ja antoi hanelle finnivoidetta. Pian sisar sai
huomata, ettd hevaritytté muuttuessaan naisellisen pehmedéksi, hyvin meikatuksi ja
mekkoa kayttavéaksi nuoreksi neitokaiseksi tanssi hanen poikaystavansa kanssa hitaita.
Vaikka mainos olisi tehnyt pilaa mainosten yleisesta tyylista; kayta tata tuotetta, niin
sinusta tulee kaunis, suosittu ja rakastettu, niin mielestdni se antaa hyvan kuvan

asenteista hevareita (t4ssa tapauksessa naispuolisia) kohtaan.

Populaarikulttuurissa, 1ahinna elokuvissa kaikki rokkari- ja hevarityyppiset miehet
kuvataan pahoina, koulukiusaajina, kapakoissa istuvina véakivaltaisina ja pelottavina
juoppoina, pahoinpitelijéind, huumeidenkayttajind/myyjind, naiset liséksi huorina tai
seksuaalisesti hyvin aktiivisina (mik& naissa elokuvissa ja meidan kulttuurissamme on

vieldkin naiselle hyvin negatiivinen asia).

Hyva ystavéni Matti kehui minua joskus sanomalla, etta olen kaunis, vaikka olenkin
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hevisti. Samantyylisida kommentteja olen kuullut seka itsesténi ettd ystavistani aivan
uppo-oudoilta miehiltd/pojilta. Joskus joku nuori mies (ei hevari) sanoi minulle, ettd han
ei uskoisi, ettd "sun nakodinen nainen tykkaa hevista". Muistan ajatelleeni, ettd pitaisikd
minun pukeutua "kuin huora" ja pelastyneeni myéhemmin ajatuksiani. Olenhan feministi,
joka haluaa arvostaa kaikenlaisia naisia ja heidadn oikeuttaan omaan ruumiiseensa ja
pukeutumiseen! Kyseessd oli ehkd syvaanjuurtunut alitajuinen pelko tulla leimatuksi
"huonoksi" naiseksi, onhan meille pienestd pitden opetettu (ei ainoastaan sanallisesti,
vaan asenteilla, lausumattomilla sdannéilla jne.) mitd kunnon tytdt eivét tee tai miten
huono maine voi pilata elaméan. Sen jalkeen paatin hyvaksya hevarinaisilta kaikenlaisen
pukeutumisen. Asenne tuntuisi kuitenkin olevan, ettéd hevista pitavat naiset eivat voi olla
naisellisia tai kauniita muuten vain, ja he myds pukeutuvat ja varsinkin kayttaytyvat kuin
"huorat" eli ovat seksuaalisesti aktiivisempia kuin muut naiset. Tdméa voi johtua juuri
hevarinaisten kuulumisesta miehekkaana tai machoilevana pidettyyn ryhméaan ja heidan

sukupuolen ilmaisuilla leikkimiseensa.

Rosenbaum ja Prinsky ovat tarkastelleet (Crime and Delinquency,1991) USA:ssa asen-
teita hevareita ja hevid kohtaan, 1&hinna sitd miten virallisemmat organisaatiot suhtau-
tuvat asiaan. Back In Control eli BIC-jarjest6 on julkaissut kirjan, joka méaéarittelee hevin
ja punkin filosofiaa, kielté ja symboleita. "The punk and Heavy Metal Handbook" vaittaa
kyseisten musiikinlajien mm. rohkaisevan kapinallisia arvoja seké tukevan vékivaltaista,
laitonta, moraalitonta ja omituista kayttaytymista. Poliisi yhdesséd naapurustovahdin
kanssa on myés ryhtynyt toimeen. Poliiseilla on erityisia puhujia, jotka kiertavat eri yh-
dyskunnissa puhuen rockin vaaroista. Yleensa ndma puheet késittelevat hevin ja punkin
laulujen sanoituksia (jotka kuvataan loukkaaviksi) ja hevin ja punkin vaikutuksista niita
kuuntelevien kayttaytymiseen. Nain poliisikin on auktoriteetillaan vahvistamassa joidenkin

kasitysta, ettd hevarit kuuluvat jonkinlaiseen hoitoon.

Rosenbaum ja Prinsky ovat huomanneet myés oikeusjarjestelméssa liikkuneita ennak-
koluuloja. Kun nuori joutuu ehdonalaiseen, hénelle annetaan tiettyja saantdja
noudatettavaksi. Ehdonalaisen valvojalla on mahdollisuus lisétd naitd saantéja ta-
pauskohtaisesti. Kaliforniassa on kiertényt, ilmeisesti epavirallisesti, lista sdannéista, jot-
ka koskevat punkista ja hevista riisumista (Rules to Depunk or Demetal). Jotkut valvojat
eivat tienneet listasta mitddn , mutta toiset sanoivat kéyttdneens&d sen saantdja

erikoistapauksissa. Rosenbaum ja Prinsky ottivat myds yhteytta eri psykiatrisiin laitoksiin
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esiintyen huolestuneena vanhempana. He halusivat ottaa selvdd, onko heidan
kuvitellulla pojallaan mahdollisuuksia paasta hoitoon. He pitivat huolta siita, ettd poika
kuvailtiin tasapainoisena ja henkisesti terveend, ainoana "ongelmana" hevin kuuntelu ja

hevarina oleminen. Suurin osa laitoksista olisi ollut valmis ottamaan pojan hoitoon.

Ihmiset tai ihmisryhmét voidaan maaritellda uhkana yhteiskunnan normeille.
Tiedotusvélineissé naiden ryhmien luonne esitetdan stereotyyppisesti. (Boethius,1995,41)
Tietty maéaréa stereotypioita on vélttdmatonta, etta ihmiset voivat jollain tavalla jasentaa
ja tulkita monimutkaista ja tdynna erilaisia arsykkeita olevaa maailmaa ja erilaisia ihmisia.
Kuitenkin liialliset stereotypiat voivat aiheuttaa mm. rasismia ja ongelmia sukupuolten

rooliodotuksiin.

Jos hevarit ndhdéan stereotypioiden avulla tietynlaisina, niin hevi musiikkinakin on
saanut tietyn leiman. Puhun juuri machoilusta, naisvastaisuudesta, saatananpalvonnasta.
Hevid ei kukaan itseddn kunnioittava trenditietoinen musiikinasiantuntija ryhdy
kehumaan. Muutenkin hevi on eristaytynyt muusta rokista. Music Televisionissa hevin
erikoisohjelma, Headbangers’ Ball, on piilotettu keskelle yéta. Sen kaikkein pimeimpaéan
musiikkiin erikoistunut oma ohjelmansa - Into The Pit- tulee tietenkin kaikkein viimeisena,
Suomessa alkaen puoli kolme mutta Englannissa siis jo puoli yksi. Suomessa rokin
ajankohtaislehdelld, Rumballa on kaksi heviin erikoistunutta avustajaa. Toimituksen
jasenten luetellessa vuoden parasta singled ja levyd, ndma hevimiehet luettelevat
erikseen vuoden parhaat hevilevyt, eivatkd osallistu muiden mukana varsinaiseen

tavallisten valintaan.

Joskus minulle on vihjailtu, ettd olen vainoharhainen kun kuvittelen ihmisten pitavan
hevareita varastelevina rikollisina, huumeidenkayttéjina, saatananpalvojina, huorina jne,
mutta en ole ainut. En ole tehnyt selvitysta ulkopuolisten asenteista ja stereotypioista
hevia ja hevareita kohtaan, joten en siis voi varmasti kertoa, mitd muut todellisuudessa
ajattelevat. Voin vain kertoa, millainen tunne hevareille muiden asenteista tulee.
Haastateltavillani oli enemman sanomista yleisesta mielipiteestad hevareista, siita mita
tavalliset ihmiset ja nuoret meistd ajattelevat, kuin siitd, miten uskonnolliset ihmiset
kenties meitad turhaan kaikesta syyttavat. Jokaisella oli jonkinlaisia kokemuksia siit3,
miten ihmiset suhtautuvat ennakkoluuloisesti vahan eri tavalla pukeutuvaa nuorta

kohtaan. Kun kysyin mielipidetta ulkopuolisten ajatuksista hevareista, Hessu vastasi heti:
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"Ne luulee vaikka miksi, narkkareiksi ja huoriksi"

Leena:

"Ainakin moni on kysynyt, ettd miten sa saat noi housut jalkaa... sitten sanoo,
ettd aiva niinku muutki, alhaaltapain vetéden. Kaikki mummelit kattoo kaupassa
paasté jalkoihin, ettd hyi kauhia, mika hirvia, vaikka olis vain pelkéat stretsit
[eikd muuta hevarivaatetta)... vaikka ei itten mielestd naytd mitenkaan
erikoiselta"

Nicholas (Cradle of Filth):

‘... koska metallidiggareita pilkataan monesti yhteiskunnan
hylkidina, koska he nayttavat erilaisilta pitkine hiuksineen. Mutta ne
jotka sekaantuvat lapsiin ovat usein joitain vitun liikemiehia"

Omia kokemuksiani ennakkoluuloista kerdantynyt lahinna kaupassa kaydessa. Kun on
pukeutunut stretseihin ja muuhun hevarivarustukseen, kaupan myyjat seuraavat ostosten
valintaa oikein ratkasti, joka askeleella on joku "vaivihkaa" peréssé. Varsinkin jos kulkee
kavereiden kanssa, saa koko ajan tuntea varkaan leiman niskassaan. Kaverin ei tarvitse

olla edes hevari, mutta tietenkin isompi hevarijoukko saa eniten epailyksia.

Kun hevarit tuntevat olonsa usein noinkin vaarinymmarretyiksi ja ihmisten stereotypioiden
vangeiksi, niin onko heidadn sosiaalisissa suhteissaan siten jotain vikaa? Arnett
(1991b,575) halusi tutkia hevareiltaan kolmen tyylisia sosiaalisia suhteita; perhe-, ja
muita sosiaalisia suhteita sekd seksuaaliasenteita. Han oletti, etta hevareita hyljeksitaan
sosiaalisesti, ja etté heilla olisi tavallista enemman vaikeuksia perheenséa kanssa. Muilla
sosiaalisilla suhteilla, joihin liittyy sosiaalinen syrjiminen, han tarkoitti lahinna hevareiden
ikaryhmaa ja suhteita koulu- ja muihin kavereihin. Hén olettaa, etté sosiaalisesti hylattyja
teini-ikaisia vetdéd hevissad puoleensa myds automaattinen jasenyys hevin ympaérille

kehittyneessé yhteisdssa.

Toisaalla Arnett miettii hevareiden vieraantuneisuutta ja pessimistisyyttd. Koska hevin
sanoitukset kasittelevat suurimmaksi osaksi kaikenlaisia negatiivisia asioita ja erilaisia
ongelmia, tdma tuntuu ihan jarkevalté oletukselta. Arnett on itse jakanut hevin kuuntelijat
kolmeen ryhmaan; tosiuskoviin , rajatapauksiin seka ulkopuolelta siséan katsoviin.(Arnett,
1993,425-) Tosiuskova on pukeutunut silmiinpistavasti hevarityylisesti, han tulkitsee
laulujen sanoituksia ja niiden pessimistisyys on hénelle tayttéd totta. Arnettin

haastatelluista useat hevarit sanoivat pitdvansa hevistad juuri sanoitusten, erityisesti



43

sosiaalista tietoisuutta siséltavien, vuoksi. Muita syitd olivat mm. soittajien tekninen
osaaminen ja laulujen raakuus ja voimakkuus. Sanoitusten merkitys hevareille tuli esille
myds heidan valitsemissa lempikappaleissaan, ndma olivat juuri sosiaalisesti
"valveutuneita" ja kasittelivat erilaisia ongelmia. Esimerkiksi Metallican Fade To Black,
joka kasittelee itsemurhaa, oli yksi suosituimmista kappaleista. (Arnett,1991a,81) Naiden
pessimististen sanoitusten kuunteleminen ei kuitenkaan tehnyt hevareita heida omien
sanojen mukaan vihaiseksi tai surulliseksi, l1&hinna péainvastoin. Usein heviéd kuunneltiin
yhdessé muiden kanssa. Hevilld tuntuisi olevan jonkinlainen puhdistava funktio. Sita
kuunneltiin vihaisena, mutta kuuntelu sai hevarit rauhoittumaan, véhemman vihaiseksi ja
onnellisemmaksi. (Armett, 1991a,93) Hevin sanoitukset ilmaisevat hevarin (tosiuskovan)
todellisia tuntemuksia maailmasta ja sen ongelmista ja han kayttaa kuuntelua mielialo-

jensa hallitsemiseen.

Arnettin tutkimukset eivat kuitenkaan taydellisesti tue hanen hypoteesiaan sosiaalisesti
hyljeksityistd nuorista, jotka l6ytavat pelastuksen hevistd. Hevaripojat ja -tytot eivéat
sosiaalisissa suhteissaan eronneet muista paljon ollenkaan. Seksuaalisuudessa ja seu-
rustelussa he ilmoittivat olevansa jopa itsevarmempia kuin vertailuryhmé. Toisaalta
perhesuhteissaan hevaripojat olivat muita tyytymattémampid kun taas hevaritytéilla
perhesuhteissa ei ollut merkittavia eroja muiden kanssa.(1991b, 583-585) Arnett on toi-
saalla havainnut, ettd vaikka hevareiden vanhemmat eivat hevia hyvéksykaan, hevarit
eivat kuitenkaan suoranaisesti heitd vastaan halua kapinoida. (1991a, 95) Tama tulos
antaisi luvan olettaa, ettd hevarit eivat ainakaan ikdryhménsa joukossa tunne oloaan
hylatyksi, pikemminkin painvastoin, varsinkin kun kysymys on vastakkaisesta
sukupuolesta. Hevareiden vieraantumista, hevin merkitystd hevarin mielialalle ja
sosiaalisten ongelmien ratkaisemiselle Arnett ei suoranaisesti tutkinut. Itse kuuntelen
my®&s paljon musiikkia kun olen masentunut ja se tuntuu auttavan. Myds hevikonserteilla
tuntuu olevan sama puhdistava vaikutus. Olen esimerkiksi saanut konsertista apua kun
poikaystava on jattanyt tai nuorempana kotona asuessa musiikki auttoi, kun vanhempien
kanssa oli isoja riitoja. Myds haastateltavani ilmoittivat kuuntelevansa musiikkia kun jokin
asia otti paahéan. Leena:

"...niin ma olin ihan hermona, ku se hiton akkaki (sosiaalitoimiston
virkailija) vaan urputti ja ku tuli kotia, oli tosi pahalla p&aélla ja aivan
puhku vihaa, niin stereot paélle vaan ja taysilla niin rankkaa hevia
kun vain [6ytyy"
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6. ...AND JUSTICE FOR ALL

"Now it’s time to take control
of your life"
FearFactory

Hevariutta on tutkittu 1ahinna nuorison harrastuksena, ja siksi kerron muutamalla sanalla
hieman nuoruuden maarittelystd ja nuorisotutkimuksesta yleensa. Nuoruuden voi
maaritella monella tavalla, se on ensinnékin fyysisen kehityksen aikaa, mutta se voidaan
jakaa myos erilaisiin psykologisiin vaiheisiin. Nuoruus voidaan jakaa erilaisiin kausiin
esim. seuraavasti: esinuoruus, 11 - 13v, varhaisnuoruus, 13 - 15v, keskinuoruus, 15 -
18v, mydhaisnuoruus, 18 - 20 seka vield jalkinuoruus 20 - n.25v. (Néare, 1991,13) Nuo-
riso on my6s sosiaalinen kategoria, jota ovat maaritelleet tietyt sosiaaliset instituutiot
(koulu) ja tietyt rituaalit (avioliitto, konfirmaatio). Nuoriso on myds kulttuurisesti maaritelty
diskursiivisessa vuorovaikutuksessa musiikillisten, visualisoitujen kielellisten merkkien
kanssa, jotka ilmaisevat sen, mikéa on nuorta suhteessa siihen miké maaritellaan lapselli-

seksi tai aikuiseksi. (Fornas, 1995, 3)

Nuoruuden vakiintuminen omaksi ikdkaudekseen on johtanut siihen, ettd sen tunnus-
merkkeja ja erityispiirteita on alettu tutkia yksityiskohtaisemmin. Koulu- ja opiskeluaikojen
pidentyminen on johtanut tydssakaynnin lykkaantymiseen myéhaisemmaksi kuin se ika,
jolloin seksuaalinen kypsyminen saavutetaan. Nuoren on taisteltava itselleen paikkansa.
Nuorena ihminen etsii vastausta moraalin ja arvojen kysymyksiin ja samalla kokeilee
erilaisia rooleja ja kayttaa erilaisia tietolahteita pyrkiessaan etdantyméén lapsuudestaan

ja sen ajattelu- ja toimintatavoista. (Maki-Kulmala, 1993, 25)
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Vaikka yksittaisia tutkimuksia nuorisokulttuurista tehtiin varhain, sita alettin useissa
maissa tutkia laajemmin ja kattavammin vasta 1960-luvulla. Ensimméinen maa téssa
suhteessa oli USA, josta monet uudet nuorisokulttuurin ilmiétkin olivat kotoisin. 1970-
luvulla nousivat englantilaiset ja erityisesti birminghimilaiset tutkijat yleiseen tietoisuuteen
ja tarkeiksi esikuviksi useille muille. Jotkut nuoret tutkijat olivat kiinnostuneempia saksa-
laisista ja muista mannermaisista ideoista, usein Frankfurtin koulun ja uusmarxismin

kannattajia. Thomas Ziehestéa tuli 1970-luvun lopulla tarked hahmo.(Fornés,1995,6.)

Aikaisempien tutkimusten (Arnett, 1991,Ehrnrooth,1988) mukaan suurin osa hevareista
on nuoria, alle 18-vuotiaita poikia. En ole itse tutkinut varsinaisia teini-ikéisia, vaan olen
haastatellut ja miettinyt vanhempien hevareiden elamaa, sellaisten "kakskyt ja risat" ih-
misten, joihin itsekin kuulun. Nuoruuden késitettd on muutenkin viime aikoina haluttu
laajentaa. Nain nuoruuden identiteettityd kestéisi lapi elamén. (Nare,1991,14) Nykyaan
meidéat vahan yli 20- vuotiaatkin lasketaan usein nuoriksi, kun nuorison kéasite ja sen raja

on venynyt molemmista paista.

6.1 Blashyrkh- Birminghamilainen nuorisotutkimus

Birminghamilainen teoria oli Léhteenmaan mukaan (1995, 95) kehitelty nuorten alakult-
tuurien mielen, syntylogiikan ja tyylien tulkitsemiseen, yhdistellen marxahtavaa, luokkayh-
teiskuntaa koskevaa teoriaa ja semiotiikkaa eli merkkitiedettd. Myhemmin myds tyttdjen
marginaalista asemaa alakulttuureissa pyrittiin tulkitsemaan sen feministisen version
avulla. Tarkoituksena oli ndhda nuoret luovina omien merkityksien tuottajina, nostaa nuo-
risokulttuuri arvoonsa. Nykyadan birminghamilaista teoriaa ei paljon kaytetd apuna
tutkimuksissa, eikd edes problematisoida. Suomessa se on hautautunut ennen kaikkea

nuorten identiteettejd ja ns. identiteettitydtd koskevien pohdintojen alle. (Lahteenmaa,

1995, 96).

"Birminghamilaisuus kehitettiin  1970-luvulla Britanniassa Birminghamin yliopiston
Nykykulttuurin tutkimuskeskuksessa. Birminghamilaisessa tutkimuksessa jaetaan tietty
kasitys kulttuurista. Silla tarkoitetaan tasoa, jolla sosiaaliset ryhmét kehittavat toisistaan
erottuvia elaméantapoja ja antavat ilmaisullisen muodon sosiaaliselle ja materiaaliselle

elamankokemukselleen. Nuorten katsotaan elavan vanhempiensa ja yhteiskuntaluokka-
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asemiensa determinoimien emokulttuurien ja ns. valtakulttuurin puristuksessa. Tyova-
enluokkaisten nuorten alakulttuurien katsotaan nousseen juuri tietyssa brittildisen
yhteiskunnan muutosvaiheessa 1950-1970 -luvuilla, jolloin perinteinen tyévaenkulttuuri
mureni. Nuoret ratkovat kulttuureissaan emokulttuuriensa paineiden tuloksena syntyneita
ristiritoja. TAman maagisen ratkaisuyrityksen lisédksi birminghamilaisuudessa on kolme
muuta keskeista késitettéd; Kaksoisartikulaatio-,bricolage- ja homologiaoletukset" (Lah-

teenmaa, 1995, 97).

6.1.1 Kaksoisartikulaatio-oletus

Birminghamilainen nuorisokulttuurin tutkimus on siis selittdnyt nuorten kulttuurit 1&hinna
valtakulttuurin (yhteiskunnan) ja emokulttuurin (nuorten kulttuurin taustalla oleva,
vanhempien kulttuuri) valiin sijoittuvina ja niiden valisia suhteita ilmentéavina suhteellisen
itsendisind alakultuureina. Silti tata jakoa ovat Suomessa yrittdneet soveltaa Heiskanen
ja Mitchell teoksessaan Lattahatuista Punkkareihin. He ovat jakaneet nuorisokulttuurit
yleis-,vasta-, ja erilaisiin alakulttuureihin. Nuorten kulttuurit he tulkitsevat kaksoisartikulaa-
tio-oletuksen mukaisesti erilaisiksi reaktioiksi emo- ja valtakultturin suhteissa tapahtuviin
muutoksiin, 1&hinnd emokulttuurin asenteisiin, sosiaalisen nousun paineisiin ja aikuisten
maailman arvoihin. Alakulttuurisuuntautumisen he huomasivat olevan yhteydessa
vahnempien luokka-asemaan. Suomalaiset nuoret nayttivat hedédn mukaansa reagoivan
yhteiskuntamme keskeiseen murrokseen, keskiluokkaistumiseen. "Rentoon huvitteluun
suuntautuminen peitti alleen pyrkimyksen sosiaaliseen nousuun ja koviskulttuureihin
kuuluvat nayttivat pddasiassa olevan jaamaéassa isiensé yhteiskuntaluokkiin (Lahteen-

maa, 1995, 107)

Ehrrooth on analysoinut (1988,178-) birminghamilaista nuorisokulttuurin tutkimusta
miettien voisiko sité soveltaa 1980-luvun Suomeen seka erityisesti hevareihin. Hanen
mukaansa Heiskasen ja Mitchellin tulkinta on rajoittunut ndyttdméén vain yhden puolen
nuorten alakulttuureista, se ei mahdollista alakulttuurien tarkastelua itsenaisina ilmioina.
Kyseenalaista on myos se, etta voidaanko téata soveltaa suoraan 1980-luvun Suomeen.
"Kaksoisartikulaatio-oletus kietoutuu oletukseen yhteiskunnasta, jossa on selvig, voimak-
kaita ja perinteikkaita luokkakulttuureita, ennen kaikkea selkeé tydvéenluokka" (Lahteen-

maa, 98). Vaikka oletus on voinut 1970-luvun Britanniassa olla hyvinkin paikkansapitéva,
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Suomeen tai muihin Pohjoismaihin tdma oletus ei tunnu sopivan alkuunkaan, suomalai-
nen yhteiskunta on monimutkaisempi. (Ehrnrooth, 1988,99) Suomessa yhteiskunnan ja
kulttuurin suhde on Ehrnroothin mukaan erilainen kuin Englannissa. Myds aika on tehnyt
tehtdvansa. Enédéa ei [6ydy sellaisia tydlaisyhdyskuntia, jonka hajoamista vasten esim.

Cohen nuorisokulttuureita tulkitsi. (mt. 1988,104)

Ehrnroothin yritys tulkita hevareita Heiskasen ja Mitchellin mallin mukaan ei onnistu ."Téa-
maé johtuu ennen muuta hevareiden useista emokulttuureista ja siitd, ettd hevarit itse
antavat hevariudelle toisistaan poikkeavia merkityksia, jotka eivat vaihtele emokulttuurin
mukaan.(1988,187) Haastateltavani ja minut voidaan lukea kaikki keskiluokkaan, jos
kriteeriksi otetaan vanhempien ammatit. Me kaikki annamme hevariudelle erilaisia mer-
kityksia. Jo sen, kuka on hevari, maarittelimme eri tavoilla |ahinnd oman musiikkimakum-

me mukaan.
6.1.2 Bricolage-oletus

Birminghamilaisessa nuorisotutkimuksessa alakulttuureita tarkastellaan myds itsenaisina
kulttuurisina muotoina, alakulttuurisina tyyleind. Pelkka ulkoisten esineiden kayttdminen
ei tee tyylia, sen tekee aktiivinen objektien jarjestaminen. (Ehrnrooth, 1988,185). Tama
jarjestaminen tuottaa organisoidun identiteetin, erottuvassa ja yhdenmukaisessa muodos-
sa. Raaka-aineet saadaan kulttuuri- ja muun tavarateollisuuden tuotteista. Bricolage-ter-
mi tarkoittaa "objektien uudelleenjérjestamista, uuteen yhteyteen laittamista siten etta ne
vélittavéat tuoreita merkityksia jossain kokonaisessa merkityssysteemissé." Kysymys ei
ole aivan téysin uusien merkitysten luomisesta, vaan merkkien muuttamisesta ja
uudelleensovittamisesta. Birminghamilaisessa tutkimuksessa bricolagea selitetdan
tapahtuvaksi yhta lahtékohtadiskurssia vasten, mutta nain ei kdy enaa nykyaan. Muodin
yhtendinen keskeisdiskurssi on kadonnut, ja ndin bricolage on muuntunut monensuun-

taiseksi.(Ehrnrooth, 1988, 191)

"Oletukseen bricolagesta kietoutuu samalla birminghamilaisten ké&sitys nuorisotyylien
potentiaalisesta kapinallisuudesta tai ainakin luovuudesta: merkityksen muuntelusta
seuraa, ettd hegemonisen ideogian lapaisemat markkinat eivéat taysin voi maarata sita,
mitd nuoret ilmaisevat tyyleillaén, vaikka raaka-aineet tyyleihin saataisiinkin muoti- ja

kulttuuriteollisuuden valmiista tuotteista (Ldhteenmaa, 1995, 100)." Useimmat ihmiset
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jarjestelevat merkkeja uudelleen, mutta se ei tee nuorten alakulttuurien bricolagesta
merkityksetonta. Tiettyyn asiaan voi littyd hammentavampié tai tuomittavampia miel-
leyhteyksié (ainakin keskiluokkaisten aikuisten mielestd), ja ndin sen asian ottaminen
osaksi tyylid on merkittdvampi teko kuin esim. piilomerkityksia sisaltdvan vitsin kertomi-
nen. (mt. 1995, 101) Hevareilla téllaisten paheksuttavien osian ottaminen osaksi tyylia
on hyvin selkeéta, levynkansissa, kiertuepaidoissa, erilaisissa koruissa kaytetaan paljon
erilaisia hirvidita ja saatanan kuvia. Myds konsenteissa slamdancing ja muu riehuminen

voidaa nahda tappeluna tai vékivaltaisena, ja ndin siis paheksuttavana.

Hevarit jarjestavat Ehrnrootin mukaan muutenkin erilaisia jo olemassaolevia symboleita
yha uudestaan antaen niille omia ja uusia merkityksidan. Raaka-aineet eivat valttamatta
tule suoraan kulttuuriteollisuudelta, vaan valittdjina voivat olla aiemmat alakulttuuriset
tyylit. Hevarit ovat saaneet mallin pitkdan tukkaansa keskiluokkaisesta avantgardismilta
tai hippiliikkeeltad. Farkku(nahka)takit ovat tulleet rokkarityyppisilta tyyleilté ja selkaliput
(joita talla hetkella ei paljonkaan enda kayteta) sekd muu banditavara on peraisin fanipe-
rinteeltd. (Ehrnrooth, 1988, 195). Hevariuteen on siis otettu aineksia sielta taalta, mutta
itse yhdistelma on ainutkertainen ja hevareiden oma luomus. Hevariudessa pitka tukka
ei Ehrnroothin mielestd merkitse samaa kuin hippitraditiossa, jossa se oli kahlitun
sivilisaation kritiikkia, kultivoituneisuuden nurinkdantamistéa. Hevareille se hanen mieles-
taan merkitsee maskuliinisen seksuaalisen voiman ilmaisemista. Mielesténi tdméa on
hiukan ylitulkitsemista, vaikka miesten pitkissd hiuksissa seksuaalinenkin elementti
mukana on. Keskustelussamme Leenan ja Hessun kanssa Leena epéili Hessun
alunperin kasvattaneen pitkat hiukset kiinnittddkseen naisten huomiota. Me molemmat
keskustelevat naiset olimme sitd mieltd, etta pitkat hiukset miehelld ovat hyvan nakdiset.
Tama ei ole harvinaista naispuolisten hevareiden keskuudessa, jos omaan tuttavapiirini
on luottamista. On silti lilan pitkélle vietya tulkita (mies)hevareiden pitkat hiukset masku-

liinisen seksuaalisen voiman ilmaisemisena.

6.1.3 Homologia-oletus

Birminghamilaisessa tutkimuksessa on etsitty vastaavuuksia ja yhteensopivuuksia
ryhman ulkoisen tyylin ja sisisten arvojen vaélilla (Ehrnrooth, 1988,187). "Ryhmé& omii

tyylinsa esineita tai asioita,jotka ovat homologisessa suhteessa (tai voidaan saattaa
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siihen) ryhméan keskeisten kayténtojen, rakenteen ja kollektiivisen omakuvan kanssa
(Lahteenmaa, 1995, 103)". Nain ulkoisista objekteista voi tulla tunnusmerkkeja, joissa
ryhman jasenet nakevét keskeisimmaét arvonsa ilmaistuina. Arnett sanoo, etta hevareiden
alakulttuurin osat ovat homologisia, vaikka ulkopuolisesta ne nayttavatkin olevan
epéjarjestyksessa. (Arnett 1993,424). Hevareiden arvot ja elaméantyyli heijastavat heidan
vieraantumistaan laajemmasta yhteiskunnasta. Merkkina yhteensopivuudesta arvojen ja
tyylin valilla Arnett pitaa I&hinnd hevareiden pukeutumista mustaan, jota pidetaéan surun
véarind. Ehrnroothin mukaan tyyli saattaa kuitenkin sisaltda elementtej, jotka ovat ristirii-
dassa ryhman eldmannakemyksen kanssa. Toisaalta ei ole edes niin itsestagnselvad,
ettd ryhméll4 on olemassa ristiriidaton eldmannakemys. Hanen mukaansa hevariudella
on "yksi ilmaisu, yksi tyyli, mutta monta eldmantyylid". (Ehrnrooth, 1988, 194) Mielestéani
nykyisin on myés kyseenalaista, onko hevareilla vain yksi tyyli ja yksi ilmaisu. Tulkintaa
hevareiden tyylin ja arvojen yhteensopivuudesta ei siis voida varauksetta tehda. Arvo-
jen ilmaisemisen sijasta hevareiden tyyli on Ehrnroothin mukaan selkeaa identiteetin
rakentamista. "Hevi tarjoaa kokonaisvaltaisen merkitysavaruuden rankkaan elamantyyliin
perustuvalle identiteetin rakentamiselle" (mt. 1988 ,97). Hevareiden identiteettié ja sen

rakentumista késittelen seuraavassa luvussa,

Hevariutta ei siis varauksetta voida maaritella birminghamilaiseksi alakulttuuriksi, mutta
Ehrnrooth paatyy nimeédmaéaén sen subkulttuuriseksi posttyyliksi. Vaikka Ehrnrooth kritisoi
birminghamilaista nuorisotutkimusta, ja epéilee sen sovellettavuutta nykyajan Suomeen,
h&n huomauttaa, ettd se tarjoaa virikkeita ja tarkastelutapoja nuorten alakulttuurien

tutkimiseen ja tulkintaan.

6.2 Self-Bias Resistor

Erilaisia identiteetteja, niiden rakentamista modernissa yhteiskunnassa, niiden mahdollis-
ta joustavuutta ja eri identiteettien kokeilua yms. mietitdén nyky&én hyvin paljon monesta
nakokulmasta ja monella yhteiskuntatieteiden erikoisalalla. ltse yritdn analysoida
sellaisten hevareiden identiteettia ja elaméantapaa, joille hevarius ei ollut pelkka varhais-
tai keskinuoruuden kokeiluvaihe, joka jatetdan suurelta osalta tai jopa aivan kokonaan

taakse sitten kun muut asiat alkavat kiinnostaa enemman.
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"Yksilon minén kehitys on varsin kompleksinen kokonaisuus, jota on mahdotonta
kattavasti méaaritella. ldentiteetin muotoutumisessa kyse ei ole staattisesta, kerralla
omaksuttavasta tapahtumasta, vaan prosessista. Sen keskeiset ja kehityksen kannalta
ratkaisevat vaiheet sijoittuvat kuitenkin nuoruusikaan (Maki-Kulmala, 1993, 25)."Lopulli-
sen identiteetin yhtena tunnusmerkkina voidaan pitaa sita, etta yksildé kykenee tekeméan
eron itsensé ja muiden ihmisten kesken. Samalla sité luonnehtii kyky seka erillisyyteen
etta l1aheisyyteen eli laheisiin ihmissuhteisiin. Nuoruuteen liittyy yksilénkehityksen lisaksi
muitakin tehtévia ja sosiaalisen aseman muutoksia. Nuoruuden aikana yksil6 on vastaan-
ottavaisin erilaisille intellektuaalisille vaikutteille. Samalla yksild on kehityksessédén
vaiheessa, jolloin hdnen minuutensa ja olemassaoleva yhteiskuntajérjestelma joutuvat
jossain maarin jannitteiseen suhteeseen keskendan. Tama johtuu siita, ettd nuoret on
pakotettu yhteiskunnassa vieraantuneeseen rooliin, jossa he ovat vihemman teke-
misissd perheensd kanssa, mutta eivat ole viela tulleet osalliseksi ammatillisesta
elaméasta (mt., 1993, 26-27).

Johansson ja Miegel ovat teoksessaan Do The Right Thing, Lifestyle and Identity in
Contemporary Youth Culture tutkineet nuorten eldméntapaa, jota he analysoivat kolmen
erillisen, mutta keskenaan yhteydessa olevaa tason avulla. Elaméantavan keskustelussa
relevantteja elamisen aspekteja on mahdollista tutkia kolmella tasolla. Jokaisessa yhteis-
kunnassa on rakenne, joka erottaa sen muista yhteiskunnista ja kulttuureista. Tahan
rakenteelliseen tasoon kuuluu monenlaisia instituutioita, laisdadéntdja, tuotantotapoja,
normeja arvoja ja tapoja. Talla tasolla |6ytyy perustavia eroja esimerkiksi uskonnollisten
ja maallisten, maatalousvaltaisten ja teollistuneiden yhteiskuntien kesken. Tassa on kyse
eldaman muodosta. Toisen tason (positional) analyysissd keskitytdan eroihin ja yhta-
laisyyksiin tietyn yhteiskunnan tai kulttuurin sisalla suurten kategorioiden, luokkien tai
ryhmien valilla, joilla on erilainen asema sosiaalisessa rakenteessa. Heidén suhteensa
esimerkiksi eri instituutioihin ovat erilaiset, aivan kuin heidan roolinsa tuotannossa. Tassa
on kyse eldmisen tavoista. Kolmas taso (individual) koskee yksil6a. Yritetdan ymmarntaa
eroja ja yhtélaisyyksia niiden tapojen valilla, joilla ihmiset kohtaavat todellisuuden ja
johtavat elaméaéansé, kuinka he ilmaisevat persoonallisuuttaan ja identiteettidan, suhtei-
taan toisiin yksildihin tai yksildryhmiin. Tassé suhteessa ndmé eldmantyylit ovat
ilmaisuja yksiléiden haluista luoda omat tietyt persoonalliset, kulttuuriset ja sosiaaliset
identiteetit historiallisesti méaritelyssa yhteiskuntansa rakenteellisen ja positional vii-

tekehyksen sisalla. (Johansson, 1992, 23)
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Nykyajan yhteiskunnassa elémantyylit ovat vahemman sidottuja yksilon sosiaaliseen ase-
maan kuin ennen ja yksiléllisesti maaritellyista ehdoista on tullut tirkeampia. En hevarei-
ta tutkiessani etsi rakenteellisia ja sosiaaliseen asemaan liittyvié eroavuuksia hevareiden
ja muiden vélilla seké toisaalta hevareiden kesken. On silti muistettava, etta elaméantyylit
ovat kuitenkin sekd rakenteellisesti, asemallisesti ettd yksildllisesti maéaritelty il-
mib.(Johansson, 1992,35) Vaikka haastateltavillani on tiettyja eroja Iahinna hevariudes-
saan, he olivat melko samoista yhteiskunnallisista Iahtékohdista tulleita, ovat kotoisin
samalta seudulta (vaikka nyky&an asuvatkin eri puolella Suomea), suurinpiirtein saman
ikéisia (20-24). Luulisin, etta heidan valillaan ei ole mitdan suurempia yhteiskunnalliseen
rakenteesta tai asemasta johtuvia eroja. Jos néitad haluaisi tarkemmin tutkia, voisi haas-
tateltaviani vertailla esimerkiksi helsinkilaisiin tydvéenluokkaisiin, nuoriin hevaripoikiin.
Toisaalta olen keikoilla Helsingiss& nédhnyt nuorempia ja vanhempia Helsinkilaisia ja he
kayttaytyvat ihan samalla tavalla kuin Jyvaskylassa kayttaydytdan. Oman tutkimukseni

kannalta nam& mahdolliset rakenteelliset erot eivat ole relevantteja.

6.2.1 Olen hevari, tdndén

Hyvin paljon siteerattu ja myés kritisoitu hahmo nuoruuden identiteetin tutkimuksessa on
saksalainen Thomas Ziehe. Teoksessaan Uusi Nuoriso, Epatavanomaisen oppimisen
puolustus, hadn puhuu perinteisen kulttuurin hairidista. Esimerkiksi kristillisten uskontun-
nustusten merkitys arkipéivan ohjena on vahentynyt. Eri yhteiskuntaluokkien perinteinen
eldma@nmuoto on ollut ennalta annettua tulkintaa sille merkitykselle, jonka ihmiset
saattoivat elaméankerralleen antaa. Ennen jokapaivaisen elaman saantdjen, merkitysten
tulkinnan, identiteettimallien ja sosialisaatiokdytantdjen pysyvyys oli taattu. Talldinen
varmuus, turvallisuus ja perinteeseen suuntautuminen merkitsi luonnollisesti myos

ahtautta.(Ziehe,1991,27)

Perinteen héiriintymisella on vaikutuksensa myds siihen tapaan, jolla ihmiset ymmartavat
ja tulkitsevat itsedan. Perinteen murtuminen vapauttaa uusia mahdollisuuksia tulkita
omaa itsedmme. "ldentiteettid ei enda koeta jonakin sellaisena, joka omaksutaan, jotta
pystyttaisiin se avulla koko loppuelama omalle elaméankerralle viitoitetulla uralla. Identi-
teetteja voi nyt kokeilla, muuttaa, sommitella ja perua. Tallainen identiteettityd on

raskasta ja kriisinomaista. Se on ty6td ihmisen omassa elamanprojektissa ilman, etta
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voisi tarttua mihinkaan valmiisiin perinteisin tarjouksiin (Ziehe,1991,27)."

Perinteiden muuttuminen sisaltaa toisaalta vapautta, mutta toisaalta se johtaa normien
puuttumiseen. Nykynuorisolla on laajat mahdollisuudet harkita ja ilmaista omaa identi-
teettiadn, luoda itselleen tilaa ja etéisyytta. Kulttuuriteollisuus luo kuitenkin epérealistisia
odotuksia siitd, millainen identitettidédn muokkaavan nuoren pitéisi olla. Tama sisaltaa
enemman mahdollisuuksia itsen muokkaamiseen ja oman tyylin luomiseen mutta se,
mika nayttdd mahdolliselta ei ole sama asia, kuin se, mika oikeasti sitd on. (Holsten-
Beck, 1995, 113) ldentiteetin 16ytdminen ei ole siis nykydan helppoa, kun malleja 16ytyy,

ne ovatkin eparealistisia ja mahdottomia.

Ziehen analyysi unohtaa, ettd nuoria on kahta sukupuolta (sexes). Vakaa identiteetti on
-yhdistetty lahinnd ammattitydhén, mika lansimaissa on miehinen identiteetti. Naisten
identiteetti on perinteisesti muuttunut elaman varrella ihmissuhteiden mukaan; naimaton
nainen, vaimo, aiti, isoaiti, leski... Naisille identiteetin pysyméattémyys ei ole mikaan uusi
asia, toisin kuin miehille, joiden identiteetti on ollut riippuvainen koko eldméan samana

pysyneesta ammatista. (Holsten-Beck, 1995, 114)

Ziehe puhuu erilaisten identiteettien kokeilumahdollisuuksista ja identiteetin joustavuu-
desta nuoruudessa. Hevarius tarjpaa mallin identiteetille sen jdlkeen kun musiikista on
tullut tarked osa elaméa, mutta sen pitempiaikainenkaan omaksuminen ei tarkoita sita,
ettd identiteetissa tai hevariudessa ei tapahtuisi minkdanlaisia muutoksia. Monessa
tapauksessa hevarina olo jaa kuitekin kokeiluksi. Voidaan jaada niin “pinnalliselle”
tasolle, ettd puetaan hevarivaatteita paalle ja seinat taytetddn hevaripiireissa arvostettu-
jen yhtyeiden julisteilla, vaikka kyseisen yhtyeen musiikkia ei olisi koskaan kuullutkaan.
Janita tunnusti tdman ja itsekin olen laittanut seinalleni julisteita bandeista samalla
periaatteella. Musiikki ei ole térkeinté, vaan aletaan hevareiksi ja koviksi tyypeiksi, koska
kaveritkin ovat. Samalla voi kuvioihin tulla vaikka alkoholi ja tupakka, ehkd huumeet.
Nain ehka kapinoidaan vanhempia vastaan, yritetdan jarkyttda heité ja muita aikuisia
(esim. opettajia), kyse ei ole varsinaisesti hevariudesta pysyvampéné identiteettind ja
elamanasenteena. Janitalla tdméa kapinavaihe oli hyvin nakyva.

"no, 12 -vuotiaat on periaatteessa vain sita, ettd kun muutkin tykkaa
ja se on kovaa niin pitaa tykata. Sillai niinku etta totta kai ne nuorem-
mat van niinku nayttaa, etta pitda olla kovaa, mutt usein se siita ala-
kaa...Haastattelija:"niin, miksi sa oletkaan alkanut kuuntelemaan
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hevia?" Janita:" Varmaan justihin sen takia, hehh, on ollut niin kovaa,
piti nayttaa olla kovaa, varmaa sen takia"

Téama hevariuskausi voi kuitenkin menné pian ohi, kun I8ytyy muita mielenkiintoisia
vaihtoehtoja, mille perustaa identiteettinsa. Joko murrosién kapinan loppuminen, pysyvan
ihmissuhteen I6ytdminen, ehka joku vain kyllastyy heviin. Janita on haastateltavistani
selvimmin jo ohittanut varsinaisen hardcorehevarivaiheen, mutta hanella sen vaikutus oli
pysyvampaa kuin pelkké kokeilu. Vielékin han kuuntelee raskasta musiikkia, eikad hénen
kaveripiirins& ole muuttunut. Hanen lausunnossaan tuli ilmi, ettd tdma ulkoisiin asioihin
keskittynyt kapinavaihe voi muuttua joksikin pitkdaikaisemmaksi, "usein se siita sitten al-

kaa".

Joillakin ihmisillé hevi, tietylla tavalla pukeutuminen ja kdyttaytyminen jaa pitkéksi aikaa
vaikuttamaan asenteisiin ja elaméankatsomukseen. Hessu sanoi osuvasti:" Heviveri virtaa
suonissa."

Oman itsen ja identiteetin 16ytdminen ovat muotisanoja, mutta myds koko eldamaén
kestava projekti, jossa tapahtuu muutoksia koko ajan. Muutokset eivat silti tarkoita
edellisten jo loydettyjen elementtien taydellistd hylkdamista. Niistd voi tietoisesti tai
tiedostamatta itselle sopivimmat "ominaisuudet" ja tarkeat asiat ja hylata huonoksi

havaitut.

6.2.2 Identiteetin osatekijéita

Identiteetti -termia on maaritelty monella tapaa sosiaali- ja yhteiskuntatieteiden tutkimus-
kentilla. Aivan kuten muitakin késitteita, sen kaytto riippuu kayttdjan ammatti-identiteetis-
ta ja tarkoituksesta. Identiteetti on keskeinen késite monissa tutkimuksissa ja esimerkiksi
eldmantavassa, mutta se on myés monimutkainen kasite, joka koostuu monista osista.
Johanson ja Miegel ovat jakaneet identiteetin kasitteen kolmeksi; persoonallinen,

sosiaalinen ja kulttuurinen. Jokaisella néistd on erilainen tehtéavéa yksilén elaméntyylin

tuottamisessa.

Persoonallisen identiteetin késitetta on eniten kehitelty psykoanalyyttisessa perinteessa.
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Sen voidaan sanoa olevan subjektiivinen tunne jatkuvasta olemassaolosta ja yhtendinen
representaatio omista tarpeista, kyvyista, tiedoista, toiveista ja peloista. Toisin kuin so-
siaalinen ja kulttuurinen identiteetti, siihen liittyvia piirteita pidetaan yksilén ainutlaatuisina
iimaisuina. Se ei silti koske vain yksilollistymisen prosessia, vaan myds muita elaman
puolia, kuten laheisyyttd ja muista riippuvaisuutta. Kokonaisen ihmisen on osattava
sisdistaa toisten itselle tarkeiden ihmisten aspekteja, mutta toisaalta kehittaa kyky erottaa
itsensa muista. Persoonallinen identiteetti on maaritelty ensisijaisesti monien ainutlaatuis-

ten kokemusten ja niiden kéasitysten, joita ihminen on itsestaan luonut, avulla.

Persoonallinen identiteetti maarittelee, kuinka kaksi muuta identiteetin tyyppia muova-
taan, yllapidetdéan ja ilmaistaan. Siksi se on tarked myos elaméntyylin kehityksessa.
Vaikka se tulee suhteellisen pysyvéksi nuoruudessa, yksilé kehittdd koko ajan uusia
toiveita ja haluja. Namé perustuvat enemman tai vihemman vakaalle persoonalliselle
identiteetille. (Johasson,1992,40-43) Persoonallinen identiteetti kehittyy ensisijaisesti
yksilén ja toisen ihmisen suhteen kautta, ensin vanhempien, sitten sisarusten, suku-
laisten ja ystavien kautta eli se identiteetti muodostuu yksildllisessad sfaaris-

sd.(mt.1992,48)

Kun persoonallinen identiteetti maaritellaén osittain kehittyvan laheisten ihmissuhteiden
kautta, ei pelkaksi henkildkohtaiseksi asiaksi hevareilla toiset hevarit ovat merkittavia
ihmisid perheen ja muiden ystavien lisdksi. Haastatteluissa (ja muissa keskusteluissa)
hevariystavien merkitys persoonallisen identiteetin muotoutumisessa nakyy varsinkin sii-
na, ettd metallimusiikista kiinnosttiin alunperin jonkun ystévén vélitykséllé. Avuliaat jo
hevista kiinnostuneet ystavat aanittavat mielelladn mahdolliselle hevariehdokkaalle omia
levyjaan. Toisaalta hevista pitavat hakeutuvat helposti samanhenkisten ihmisten pariin
keikoilla, festivaaleilla, kiubeissa ja jopa musiikkikaupoissa, niinkuin missa tahansa
harrastuksessa tai jaetussa kiinnostuksen kohteessa. Toisten hevareiden kanssa pu-
huminen ja vaittely vahvistaa tunnetta siitd, ettd oma hevarius, omat tunteet ja toiveet
ovat validia ja hyvaksyttya. Toisten hevareiden kanssa voi keskustella musiikista tasa-
arvoisesti; vaikka musiikkimaut eroaisivatkin, toinen kuitenkin tietdé, mista itse puhuu. Ja
toinen myds jakaa kiinnostuksen ja rakkauden samanlaiseen musiikkiin Se vahvistaa

laheisyyden tunnetta ja saa aikaan luottamusta omiin henkilékohtaisiin toiveisiin ja halui-

hin.
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Hevareillakaan persoonalliseen identiteettiin liittyvat kokemukset ja kasitykset itsesta
eivat liity ainoastaan hevariuteen ja sen mukana tuomiin asioihin. Toki hevarius on
tarke4 osa yksilollistymistd, mutta se ei ole ainut tekija. Varhaiset kokemukset, koko
elaménkaari, omat toiveet, pelot, halut ja kasitykset elamésté eivat kaikki valttamatta liity
heviin tai hevariuteen, mutta ovat alunperin voineet olla ohjaamassa ihmista hevin ja
hevariuden kulttuurin pariin. Mikon musiikillinen lahjakkuus on saanut hanet kiinnostu-

maan musiikista ja muut asiat taas hevista.

Arnettin (1992, 355) mukaan sosialisaatioymparistd on tarkea tekija kayttaytymisen
taustalla. Han erottelee toisistaan kapean ja laajemman sosialisaation. Jos korostetaan
perheen ja yhteisdbn merkitystd, perinteiden kunnioittamista seké selkeiden velvollisuuk-
sien, sdantdjen, rangaistusten ja olemassaoloa, on kyseessa kapea sosialisaatio. Taméan
vastakohtana on itsendisyytta ja autonomiaa korostava, ilman selkeésti ilmaistuja ehdot-
tomia saantoja oleva laaja sosialisaatio. Nama vaihtelevat kulttuurista toiseen ja aikakau-

desta toiseen, mutta myés kulttuurin ja aikakauden sisélla perheittain ja yhteiséittain.

Roolin kéasitetta kaytetdén edustamaan tietyissa yhteisén rakenteen asemassa olevan
ihmisen kayttaytymisodotuksia. Jokaisella ihmisella on erilaisia rooleja. Ettd pystyisi
osallistumaan tietysséa sosiaalisessa kontekstissa, on valttamatonté, ettéd on oppinut sen
saannot, normit ja tavat. Sosiaalinen identiteetti on lahinnd juuri sitd: saada yksild
purkamaan ja reagoimaan signaaleihin, symboleihin ja tietyn sosiaalisen tilanteen
tekoihin oikein. Sosiaalinen identiteetti on siten identiteetti, jonka kautta ihmisesta tulee
sosiaalinen olento (Johansson,1992,43-44) Sosiaalisen identiteetin kautta ihmisesta tulee
tiettyjen ryhmien jasen ja han oppii ne roolit, joita hdnen odotetaan esittdvan (play).
Tavallaan sosiaalinen identiteetti palvelee yksilon yhdistamisté tiettyihin sosiaalisiin
konteksteihin. Se kehittyy niiden tiettyjen vaatimusten, etujen, oikeuksien ja velvollisuuk-
sien kautta, jotka maaraavat sitd asemaa, missa yksilé sosiaalisessa jarjestelméassa on.

Sosiaalinen identiteetti on nain muodostettu sosiaalisessa sfaérissa.(mt.48)

Hevariksi paastékseen ei tarvitse suorittaa mitdan paasykoetta, vaan sen edellyttamat
toiminnot, ulkonako, rituaalit ja ehkd mielipiteet opitaan véhitellen, matkimalla toisia
hevareita. Haastatteluissani ilmani, ettd hevariksi ryhdytddn joko kavereiden kanssa
yhdessd tai heiddn "houkuttelemanaan". Aluksi hevariudessa oikein reagoiminen

esimerkiksi konserteissa on tdrkeda (minulla opettelu vei jopa parilta ensimmaiselta
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konsertilta monta arvokasta koettua tunnetilaa). Myds muita hevariuden ulkoisia ilmauk-
sia opetellaan ja yritetdan varmistaa, etta oikeasti kuuluu joukkoon, tuntee roolinsa ja
sosiaalisen asemansa. Vahitellen ilmaisuihin tulee mukaan taas myds persoonallisen

identiteetin elementeja hevin ja hevariuden ulkopuolelta.

Varsinainen hevariuteni alkoi musiikista, siita ettd musiikista tuli tarkea, jossain vaiheessa
jopa térkein osa elamééani. Se muutti asennettani elamaan ja halusin myds nayttaa sen
muille. Alkuvaiheessa halusin ehdottomasti pukeutua hyvin hevarimaisesti, vaikka en
silloin vield pitdnyt niin raskaasta musiikista kuin nykydan. Kaikki haastateltavani
muistivat ensimmaiset suosikkihevibéndit ja keneltd ensimmaiset levyt oli danitetty. He-

vista kiinnostuminen on tarkea kaannekohta eldmassa.

Hessu:
"...sillon ku tuli se stay hungry...silloin oli kaikki waspit ja kissit kova
sana, sit ku ma olin kuudennella tuli anthraxit ja sellaset ja metallica,
ja ylaasteella aina vaan rankempaa"

Janita:

"...oon aanittanyt yhelta likkakaverilta ja sitten omanluokkalaisilta tosi
paljon ja mulla vaikutti varmaan se...toi poika jonka kanssa seuruste-
lin."

Meilla kaikilla on myés ollut oma hardcore-hevarikautemme, jolloin vain kaikkein rankin
musiikki kelpasi kuunneltavaksi. Me myos kaikki olemme ohittaneet tdman vaiheen,
vaikka metallimusiikkia viea kuuntelemmekin. Olen huomannut, etta vaikka itse kuuntelen
yha rankempaa, nykyaan aika paljon deathmetallinkin tyylista, niin piddn myds joistain
mainstream biiseista, tai uskallan tunnustaa itselleni pitavani niistdkin. Nama pienet
muutokset musiikkimaussa ja toisaalta pukeutumisessani ovat osittain seurausta tietysta
asenteen muuttumisesta, musiikki ja tietty rankkuus ei ehka enéa ole se kaikkein tarkein
tai jopa ainut tarkea asia elamaéssa.

Leena:"Nyt on jo hiukan palannut, niin hurja kun yhteen aikaan ei kuunnellut mitaa
muuta ku jotain hevia, jotain rankkaa"
Hessu "Se oli silloin joskus, sita oli ettd deathmetal is true metal. Eipa oo enda"

Johanssonin ja Mlegelin mukaan kulttuurinen identiteetti on kaikkein tarkein identiteetin
osa. Ymmartaakseen kuinka yksilén identiteetti rakentuu, taytyy ymmarnéaé myos, miten

yksilo sisdistaa ja kayttad abstraktia kulttuuria. Tassa Bourdieun termi habitus on heidan
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mielestddn sopiva. Habituksen voidaan sanoa valittavan yhteiskunnallista rakenteita ja
niista tehtyjen tulkintoja ja asenteita. Habitus koostuu seké yhteiskuntaluokan kulttuu-
risesta tyylista, yksilon sukupuolesta, ikdryhmastad jne., sekd yksilollisesta tavasta
ymmartdd ja suhtautua naihin rakenteellisesti ja positionally maéarattyihin piirteisiin.
Habituksien ulkoistaminen késitetdan tdssé perustaksi yksilén elamantyylille. Elaméan
aikana habitus ja yksilollinen elaméantyyli vaihtelevat, joskus hyvin paljonkin. Habitus on
sisdistetty rakenne, jossa rakenteellisesti , positionally ja yksilbllisesti maaritellyt vaikut-
teet lahestyvat toisiaan ja tulevat kokonaisuudeksi, joka on kulttuurinen identiteetti. Yksi
kaikkein tarkeimmista habituksen ja siten myés kulttuurisen identiteetin elementteja ovat
yksilén arvot. On seké koko yhteiskunnan arvoja etta eri ryhmien ilmaisemia arvoja, jotka

vaikuttavat yksil6llisen arvorakenteen muodostumiseen.(Johansson,1992,27)

Bourdieu miettii, miten ihminen opii ymmantdmaan ja kayttdmaén saatavilla olevia
kulttuurisia symboleita ja artefakteja. Habitus on ensisijaisesti yksiléllinen rakenne
kulttuurisella kentalla, mutta se ei ole vain yksiléllinen ilmié. Se on enemminkin yksilolli-
nen rakenne, joka on johdettu olemassaolon materiaalisista ehdoista. Tama rakenne
muotoutuu lahinnd lapsuudessa, vaikka habitusta rakennetaan koko ajan uudestaan
elaman kuluessa. On kuitenkin mahdollista kayttdd habituksen kasitettd selittdmaan
yksil6llisyyden kehitysté, yksilon tietoisuutta omasta tietystd asemastaan eri kulttuurisissa
systeemeissd ja omasta ainutlaatuisesta tavasta tietyn kulttuurisen identiteetin il-
maisemisessa. Oman kulttuurisen identiteettinsa kautta yksild kehittaa yksiléllisia arvoja,
tyylia ja kulttuurista makua (Johansson, 1992, 44-46) Kulttuurisen identiteettinsa kautta
yksild pystyy ei ainoastaan ilmaisemaan ryhmiensa ainutlaatuisia ominaisuuksia, vaan
myds ilmaisemaan muille ryhmille oman ryhménsa jasenyyden ja kuulumisen. Tallaisia
kulttuurisen identiteetin ilmaisuja me usein kutsumme tyyliksi ja mauksi. Se on muodos-
tunut yksilén kuulumisesta tiettyihin hyvinmaariteltyihin kulttuurisiin ja sosiaalisiin ryhmiin
ja asenteiden, arvojen, makujen ja tyylien sisaistamisen kautta. N&in kulttuurinen iden-

titeetti muodostuu kulttuurisessa sfaarissa.(Johansson,1992,48)

Hevareiden ulkoista tyylia olen kuvaillut jo alkuluvuissa, &arimuodossaan se on hyvin
selkea ja ainutlaatuinen eli helposti tunnistettavissa. Hevareiden kulttuurisen identiteetin
iimaisut on opittu sosiaalisesti, kuten mink& tahansa yhteisén saannét. Haastatteluissa
nousi koko ajan esiin sen kautta ryhméan ominaisuuksien ilmaiseminen ja samalla

ryhméaéan kuulumattomista erottautuminen.
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ON téarkeaa opetella hevariuden ilmaisut sen elaméan alkuaikana. Olla jaseneni saa-
tananpalvonnasta, huoruudesta, huumeista, rikoksista ja mitd erilaisimmista asioista
syytetyssa kulttuurissa vaatii tiettyé asennetta. Kun rakastuu metalliin, pian huomaa etta
sita pidetééh yleisesti machoiluna, ei &lykkd&na vaan suorastaan tyhmien ihmisten
musiikkina. Jo se vaatii erilaista pukeutumista, tyyleilld joukkoon kuulumisen ilmaisua.
Tietoa ettd on arvokas, vaikka muut ajattelisivat mitd, kykya luottaa itseensa ja olla

valittdmatta muiden asenteista.

Myds hevin sanoituksissa ja bandien haastatteluissa esille nousee ajatus siita, etta
haluaa tuntea olevansa jotain erilaista, massasta erottuvaa. Erottuminen muista mutta
samalla tiettyyn ryhmé&én kuuluminen on aika keskeista hevariudessa. Muilla tarkoitetaan
kaikkia ei-hevareita, joita usein nimitetdan jupeiksi. Monet kayttavat juppi-sanaa myoés
haukkumasanana.

Leena."Kun kuuntelee sellasta musiikkia, haluaa...tuntee ittenséa
varman jotenki erilaiseksi kuin jotku jupit, ei kulje samanlaisis vaatteis
ku ne."

Nyky&éan koko yhteiskunnassakin painotetaan yksildllisyytté ja ihmisten valinnan vapautta
melkein joka taholla, koulun opetussuunnitelmista alkaen. Nain ajatellen hevariudessa ei
ole mitdan erikoista, suurin osa ihmisistd haluaa olla oma itsensa, muista erottuva
‘persoonallinen” ihminen. Tama ei kerro sita ettd hevarien tarkoittama yksiléllisyys olisi
samaa kuin yhteiskunnassa yleensé korostettu yksildllisyys. Hevarien yksiléllisyys on sa-
malla jotenkin erityisen huomiota heréattavan erilaista, paheksunnan aikaansaamista. Ja
tahan erilaisuuteen liittyy voimakkaasti erilainen vaatetus, erilainen tyyli. Varsinkin

hardcorekauttaan elavéalla metallistilla on tietty elaménasenne.

Hevareiden erottautuminen nakyy myds varsinaisten kulttuurisen identiteein ilmaisujen
ulkopuolella, esimerkiksi musiikin jaottelussa tiedotusvalineissé. Ero ei ole hevareiden
varsinaisesti tekemd, mutta jaottelua voi kayttda apuna rajan tekemisessa hevareiden ja
muiden kesken. Valtavirtamediassa metalli ja hevi tulevat esille vain lievennetyssa
muodossa. Hevivideoina esimerkiksi naytetaan AC/DCta, mutta hyvin harvoin Entombe-
dia. Varsinaisten metallipaiden suosimat rankemmat kappaleet soivat hevin erikoisohjel-
missa. Metalliyhtyeiden ei saa muuttua liian kevyiksi tai muuten muuttaa tyyliaan trendien

mukaan paastakseen suuremman yleison tietoisuuteen. Vaikka kyseessé olisikin musiikin
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luonnollinen kehittyminen, fanit eivat sité hyvéksy. Bandit halutaan pitaa itsella, eiké joka
mediassa esilld olevina kaikkien ihmisten suosikkina. Tavallaan namé& ohjelmat ovat
hevareiden omaa omaisuutta, joihin ulkopuolisilla ei ole asiaa, eika kiinnostustakaan.
Omaa omaisuutta ovat myds musiikkikaupoissa hevihyllyt, joita yleensa selailevat
(deathyllyja ainakin) vain metallista pitavat. Naiden hyllyjen luona oleskelu on musiikin

ostamisen liséksi erottautumista, mutta enemankin sita, ettéd kuuluu tiettyy ryhmaan.

Konsertit ovat tietenkin oma lukunsa. Sielld ei erottauduta vaan kuulutaan joukkoon.
Ulkopuolisille tasté ei ole paljon naytettavaa, paitsi jos televisiosta sattuisi tulemaan juttu
konsertista (eli bandi olisi tarpeeksi iso) tai seisoskellaan ryhmissé konserttipaikan
ulkopuolella. Tama ero muihin (nuoriin) halutaan tuoda nayttavasti esille, mutta samalla

tulee selvaksi se, mihin kuuluu.

Hevareiden arvoihin vaikuttavat koko yhteiskunnan arvot. Varmasti 16ytyy sellaisia
asioista, joissa hevarit ovat samaa mielta yleisesti hyvéksytyista arvoista, mutta myos
sellaisia joita he eivat voi hyvaksya. Monet hevarit tuntevat kristilliset, luterilaiset arvot
itselleen vieraiksi. Onko hevareilla mitdéan yhteisia arvoja? Mielestani tallaisia voi I0ytaa.
Haastatteluissa puhutaan koko ajan "siitd asenteesta tai ....", pystymétta sen tarkemmin
selittamaan mistd asenteesta on kysymys. Se on itsellenikin vaikeaa, koska tdma
asenne on tietoisuudessa tavallaan sanattomalla tasolla, tunteiden puolella, artikuloinnin

ulkopuolella.

Refleksiivisessa identiteetinluomisprosessissa massamedialla ja eri alojen asiantuntijoilla
on tarked osuus. Ne tuotavat tietynlaista raakamateriaalia mielikuvista ja tietoja ihmi-
sesta, mita voidaan kayttaa seka identiteetin ettd elaméantavan prosesseissa. Kolme eri
identiteettityyppié ovat saman ilmién eri puolia, siis yksilén kokonaisen identiteetin osia,
niiden erottelu on tehty puhtaasti analyyttisista syista, nain niiden ja koko monimutkaisen
systeemin ymmartadminen on helpompaa. Koska monet nykyiset nuorisotutkijat eivat ole
ottaneet huomioon identiteetin eri komponetteja, jotkut heistéd (Ziehe1990, Willis1989)
ovat selvasti liioitelleet vakaan identiteen puuttumista nuoruudessa.(Johansson,1992,49)
Ainakin itsellani hevarius muutti koko identiteettia, ei vain ulkoista tyylid. Janita esimer-
kiksi laajensi hevariuden kasitettd vaatetuksesta riippumattomaksi sopimaan omaan

elamantilanteeseensa.
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Nuorisotutkimuksessa kulttuurinen identiteetti on jaoteltu sen perusteella, miten yksilé on
identifioitu - esim. punkkari, rokkari, hiphoppari. Jokainen néista nuorisokulttuurin aloista
on yhdistetty tiettyyn makuun vaatteissa, hiustyyliss&, musiikissa ja elokuvissa. Aikaisem-
min analyyseissa kulttuuristen ja sosiaalisten identiteettien valilla on yleensa nahty
yhteys, ja persoonallinen identiteetin komponentti on laiminlydty. On myés tavattu pitaa
kulttuurista identiteettia melkein kokonaan sosiaalisen identiteetin maardamana, el
sellaisten tekijoiden, kuten luokka, rotu ja sukupuoli tuloksena. Viimeisimmisséa teorioissa
nékyy toisaalta tendenssi pitd4 kulttuurista identiteettia jopa keskeisena osana identiteet-
tia tai lahinna yksildn henkildkohtaisten ominaisuuksien méaritteleménéa. Johanssonin ja
Miegelin mukaan yksildn kulttuurista kulutusta maéaéarittelevat sekd hénen sosiaalinen
asemansa ettd hanen ainutlaatuinen persoonallinen identiteettinsa, ei kumpikaan yk-

sin.(Johansson,1992,50)

On myés muita tarkeitd voimia yksildon ulkopuolella vaikuttamassa nykynuorison
kulttuurisiin makuihin ja tyyleihin.(Johansson,1992, 50) Néitd ovat mm. muotiteollisuus,
musiikkiteolisuus ja massamedia. Suuri osa nuorista ei kuulu mihink&an erityiseen nuo-
risokulttuuriin, vaan kayttavat eri kulttuurisia tuotteita (elokuvia, musiikkia, vaateita) aika
homogenisesti. Valtavirtanuorison erot ovat enemmankin persoonallisen identiteetin,
kuin kulttuurisen identiteetin alueella. Jos haluaa ymmartaa nuorisoa kokonaisena, ei ole
riittdvaa tutkia vain aéripéaitd (kuten tdhan asti on tehty) vaan tarkeintd on ymmarta
nuorisoa majoriteettina. Koska nuorena ei olla varmoja tulevaisuudesta, on taysin luon-
nollista kokeilla eri rooleja ja mahdollisuuksia, mutta tdma ei tarkoita, ettéd yksildé koko
ajan muuttaisi identiteettidan.(mt.1992, 51) Muutokset yhdessé identiteetin osassa
muuttavat myés muita, mutta muutoksen méaara voi vaihdella rajustikin. Dramaattiset elé-
méanmuutokset, joita nykyiset tutkijat ovat havainneet, voivat olla myos pettévia, ehka ne
vain nayttavat suurilta, koska ne koskevat identiteetin nakyvinté osaa.Syvempi analyysi

voisi osoittaa, ettd persoonallinen identiteetti ei olisi paljon muuttunut.

Hevareille kulttuurinen identiteetti on se identiteetin keskeisin osa, jos se maaritellaan
eri makujen (musiikki ja tyyli) kautta. Kuitekin persoonalliset toiveet, pelot, kokemukset
ja ndkemykset elaméasta voivat johdattaa hevin ja sitd mydtéd hevareiden pariin ja
vahitellen kulttuurisen identiteetin ilmaisujen oppimiseen ja sen arvojen ulkoistamiseen.
Voi olla, etta kaikki alkaakin hevariuden tyylin ulkoisesta omaksumisesta, pukeutumisesta

"kovikseksi", hevarimaiseksi. Ja vasta myéhemmin hevariuden ydin, sen asenteet ja
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arvot tulevat osaksi identiteettid. Joka tapaksessa kolme identiteetin osaa, persoonalli-
nen, sosiaalinen ja kulttuurinen ovat laheisessad yhteydessé toisiinsa, eikd niiden
toisistaan erottelu ole aina helppoa tai edes tarpeellistakaan. Hevarius kuitenkin on niin
kokonaisvaltainen ilmi®, ettd kun musiikkimakusi ja pukeutumistyylisi muuttuvat, muuttuu
koko ihminen; ajatukset, mielipiteet, asenteet, ystavapiiri... Ainakin itselleni ja haastatelta-
villani hevi muutti koko identiteettia, ei vain kulttuurista identiteettia ja ulkoista tyylia, vaan
myods persoonallista. Toisaalta tdmén asenteen ydin on kylld jdanyt osaksi itseéni nyt
kun vaatetus on muuttunut tavallisemmaksi ja elaméssd on muitakin kiinostuksen
kohteita kuin musiikki. Jopa hardccorehevareilla identiteettiin ja sen rakentamiseen
vaikuttavat myods muut seikat, laajemmat yhteiskunnalliset olot, rakenteet ja asenteet, ja
hevariuteen sopimattomat persoonalliset tekijat, mutta perustana ja tarkeimpana on

hevarius, sen asenteet, tulkinnat, tyylit ja toiminnot.

Moderni identiteetti on yhtd aikaa vakaa ja epavakaa. Modernissa lansimaisessa yhteis-
kunnassa ihmisista tulee markkinoiden tarjoamien identiteettien kuluttajia. Téma ei tee
identiteetista jotain liikkuvaa ja epédvakaata. Ollakseen olemassa, yksildiden taytyy
jotenkin yhdistaa identiteettinsd eri osat ja kehittdd omaa identiteettidén joka sisaltaa
suhteellisen vakaita ajatussysteemeita, tietoa, makuja, tyyleja jne. ldentiteetin luomis-
prosessi on eldman prosessi, joka tdhtdd oman paikan tajuamiseen ja oman elamén-

historian jatkuvuuteen. (Johansson,1992,52)

Varhaisemman nuoruuden aikana nuoren identiteetti kay koko ajan lapi muutoksia, tarve
samastua tiettyihin ryhmiin on silloin tarkedmpi kuin myéhemmin. Siksi yksild tekee
helpommin selvid lausuntoja musiikkimaustaan, ilmaistakseen selvésti sen, mihin
ryhméan han kuuluu, tai ei kuulu. Parikymppisené yksil6 luottaa enemman itseensa ja
hyvéksyy epédjohdonmukaisuudet luonnollisena osana identiteettiadn. Tarve kuulua
tiettyyn ryhméaan yhdistyy haluun tulla ndhdyksi omana ainutlaatuisena yksiléné tdmén

ryhman sisalla.(Johanson,1992,163)
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6.3 Back Off Bitch

6.3.1 Naisellisuus vs. hevi

Jatin identiteettiluvusta pois naispuolisten hevareiden analysoimisen erikseen, mutta kun
puhuin hevareista, tarkoitin koko ajan seké miehié etta naisia. Vaikka johtopaatdkseni
sopivat myds naisiin, analyysina se ei viela riitd, koska hevarius on niin vastakkaista kai-
kelle naisellisena pidetylie ja koska hevia on pidetty hyvin miehisen4 ja jopa naisvas-
taisena. Naishevarius on tulkinnallisesti ehk& monimutkaisempi ja mielenkiintoisempi

ilmid kuin mieshevarius, ja ansaitsee mielestani oman lukunsa.

Nojaan [|a&hinna omiin kokemuksiini, kun mietin naishevareita.
Olen aika outo lintu naishevaripiireissé siina suhteessa, etta en yrita peitella feminismia-
ni, vaan tuon sen heti ilmi, kun siihen tarvetta on. Monet tuttavani (esim. haastateltavani
Janita) eivéat oikein uskalla sanoa olevansa feministeja, tai eivét itseaén feministiksi koe,
vaikka he minun mielesténi sellaisia ovatkin. Feministi- sanalla taitaa vieldkin olla sel-
lainen pelottava kaiku. Ei haluta olla tiukkapipoisia, rumia miestenvihaajia ja katkeria
vanhojapiikoja. Ystavieni monet mielipiteet ovat kuitenkin selkean feministisia, olen ollut
todistamassa heidan ja jonkun miehen valisid nais/mieskeskusteluja monen monta

kertaa. He ovat kédytannossé feministeja ja osaavat kylla pitda puolensa iiman mitaan

teoretisointeja .

Sukupuoli on yksi ihmisen elamaé eniten jaottelevista ja maaraavista tekijdistad. Puhutaan
useimpia kulttuureita lapaisevésta sukupuolisysteemista (huom. englanniksi gender) Se
perustuu biologiseen sukupuoleen (sex), joka maaritellaén sosiaalisesti ja muodostaa
perustan jaottelusysteemille, sukupuolistetun organisoivan rakenteen. Rajat siita, mika
on sallittua kummallekin sukupuolelle muutuvat ajan myo6ta. Ennen miehinen dominointi
oli jopa lailla sdadettyd, nykyaan naisillakin on mahdollista paasta valta-asemiin. Tasta
huolimatta sukupuolisysteemi, jossa miehet hallitsevat ja naiset ovat alisteisessa
asemassa, on yha voimassa. Taman hallinta/alisteisuus jaon kanssa yhteensopivana on

olemassa luonteenpiirteiden ja arvojen jako sukupuolten vélilla. (Holstein-Beck,1995,102)
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Sosialisaatiosysteemi ei ole sama tytdille ja pojille, systemaattisia eroja luodaan molem-
pia sukupuolia oleville lapsille. Kulttuurisella tasolla tdméa nakyy feminiinisyys- ja masku-
liinisuus -kasitteiden kautta. Ne ovat sukupuolisten roolien ilmaisuja, jotka vastaavat
kulttuurissamme ja ajassamme tyypillisia miehisina ja naisellisina pidettyja ominaisuuk-
sia, kiinnostuksia ja kayttaytymistapoja. Feminiinisyyden ydinkésitteita ovat yhteisollisyy-
den kaipuu, vélittdminen, l&heisyyden tarve kun taas miehisyydessa keskeisid ovat
aktiivisuus, itseluottamus ja itsetehostus. Miehille ei sallita vélittdmista, joka on yksi nai-
sellisuuden tarkeimpia kasitteita.(Holstein-Beck,1995,111) Jaana L&hteenmaa puhuu
kKirjassaan Tytét ja Rock (1989,25) normaalia naista koskevasta kasityksesta, fe-
miniinisyysdiskurssista. Taméan stereotyyppisen késityksen mukaanoinen, tahdikas, kiltti,
muiden tunte nainen on: passiivinen, riipuvainen subjektiivinen, ei-kilpailunhaluinen, ei-
seikkailunhaluinen, epavarma, ei-kunnianhimet huomioiva sekéa kykeneva ilmaisemaan
tunteita helposti. Jos naiseus samastetaan pehmeiden arvojen kanssa, ollaan vaarassa
tukea patriarkaalisen kulttuurin luomia stereotypioita naisten ja miesten universaalisesta
vastakkaisuudesta ja siten jatkaa patriarkaalisen kulttuurin perinteité sen sijaan, etta yri-

tettaisiin murtaa niita.(Nenola,1986,39)

Mikaan perinteisesti naisellisena pidetty ei tuntuisi nain sopivan yhteen rockmaailman
kanssa, saati sitten hevin. Lahteenmaa kayttda paljon Frith ja McRobbien kasitteitéa
kuvaillessaan tyttdjen ja poikien erilaista suhdetta rockiin ja sen soittamiseen. Rock
muotoutui alusta lahtien varsin yhteensopimattomaksi traditionaalisen feminiinisyys-
diskurssin (passiivisuus,epavarmuus, kiltteys) kanssa. Se kytkeytyi yhteen miehisyyden,
kapinallisuuden, seksuaalisuuden, nuorison rappion ja tydvéenluokkaisuuden kans-

sa.(Lahteenmaa,1989,43)

Rock on seksuaalista musiikkia, siitd on muodostunut nimenomaan miehisen seksu-
aalisen ilmaisua. Rock on toiminut miehisyyden foorumina. Se on tarjonnut paikan
erilaisten laaja-alaisten mieskuvien ja -imagojen luomiseen, harjaannuttamiseen ja
testaamiseen. Rockin kentélld on ollut mahdollista leikkid sukupuolisuudella, siihen
littyvilla asenteilla ja myds kokeilla sen rajoja. Erityisesti nuorten miesten ja poikien on
ollut mahdollista muokata omaa miesidentiteettiddn vapaammin kuin muualla yhteiskun-
nassa. Rockin tarjoamat miehisyyden mallit ja ihanteet ovat paljon sallivampia kuin ne,
joihin virallinen yhteiskunta on tarjonnut mahdollisuuden koulutuksen ja ammattiurien

kautta. (Maki-Kulmala, 1992,59)
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Nykyaan naisille on jo lansimaissa tarjolla perinteisen feminiinisyysdiskurssin liséksi tasa-
arvoisuutta korostava, modernin naisen diskurssi. Periaatteessa on mahdollisuus kokeil-
la, erilaisia rooleja, olla aktiivinen ja itsevarma, mutta samalla valittava, aidillinen ja pe-
rinteisen naisellisen nykyajan supernainen. Nuorilla naisilla on vaikeuksia liikkua ja
rakentaa identiteettidan naisellisuudesta esitettyjen ristiriitaisten lausuntojen avul-
la.(Ganetz, 1995,77) Miehilla tai pojilla ei ole sen helpompaa risteilla uusien rooliodotus-
ten valilla. Toisaalta heiltd vaaditaan herkkyytta ja kykyé ilmaista tunteitaan ja tunnustaa
"naisellinen” puolensa, mutta toisaalta vanhat vaatimukset vahvasta miehisesta miehesta

eivat ole kadonneet minnekaan.

Uuden feminiinisyysdiskurssin voisi olettaa sallivan rockin soittamisen tytoille. Tyttdjen
omat kulttuuriset diskurssit suosivat kuitenkin yleensé muita harrastuksia kuin rockin
soittamista.(L&dhteenmaa, 1989,50). Metallissa ja raskaassa musiikissa naiset ovat olleet
ja ovat vielakin aika harvinaisia bandien jasenina, vaikka naisia on tullut lisda ja varsinkin
naislaulajia alkaa tulla ynd enemman esiin.(esim. Manhole) Rankimmassa (death,doom
ym.) musiikissa on kauan kaytetty naisdania taustalla luomaan kontrasteja miesten
6rindan. Naisbasistit alkavat myds yleistya raskaan musiikin piireissa. (White Zombie,
Pist-On) Rokissa on nyt naisbuumi, enka puhu vain popin puolella vaikuttavista tyttdban-
deisté. Metallissa kokonaisia naisb&ndeja ei ole vield montaakaan, mutta ehka naisten
kilnnostus raskaaseen musiikkiin nousee tulevaisuudessa. Tunnen muutaman 15-
vuotiaan tytdn, jotka suunnittelevat oman raskaan bandin perustamista. Asennemetallis-

teiksi luokiteltava ruotsalainen Drain on kokonaan naisbandi.

Keskeinen osa rockin seksuaali-ideologiaa on Frithin ja McRobbien mukaan se etta mie-
hille rock merkitsee kollektiivista aktiivisuutta ja naisille individualistista passiivisuutta.
Toinen keskeinen piirre rockin seksuaali-ideologiassa on naisille ja miehille tarjoillun
ideaaliseksuaalisuuden erilaisuus. Sukupuolten erilainen suhde rockmusiikkiin on tullut
esille seka naisten vdhyydessa soittajina ettd rockin kuuntelukdytanndissa. Naisellisen
seksuaalisuuden ideologiaa on tytdille valittanyt tytdille tehty ja heidan kuuntelemansa
teinipop ja cock-rock on vélittdnyt yhteiskunnassa vallitsevaa maskuliinisuuden el
aggressiivisuuden ideologiaa.(Léhteenmaa,1989,36) Cock-rocktradition huippuunvientina
Frith ja McRobbie pitdvat hevirockia, jonka naiskuva on heidan mukaansa kielteinen.
Sanoituksissa kyti miehisen romantiikan muoto, jonka keskeinen iskulause on "born to

be wild".



65

Metallin oletetaan automaattisesti usein olevan jollain tavalla naisia halventavaa. Mutta
onko hevi sitd ? Osa hevisté ja raskaasta musiikista on kylla jo sanoituksiltaan naisia
halventavaa. Kyseessa on 80-luvun perinteité jatkava hard rock. Seksisté lauletaan vain
ja ainoastaan miehen nakékulmasta (mika on toki odotettavaakin miessanoittajilta, eika
sinallaan tee musiikista naisia vaheksyvaa). Naishevari voi suojautua suosikkibandiensé
sanoituksia vastaan kdantamalla ne paalaelleen. Kun lauletaan petollisesta naisesta,
naispuolinen kuuntelija ajatteleekin petollista miestd. Toinen keino on olla valittamatta
sanoituksista, tai kuittaamalla ne ironisiksi ja tarkoittamaan taysin painvastaista kuin mita
niissé sanotaan. Nain mahdolliset naisia halventavat kommentit omien suosikkien suusta

eivat vahingoita omia tunteita ja itsearvostusta.

En olisi femisisti, jos en |6ytaisi jotain vikaa hevissé ja sen suhteessa naisiin. En kuunte-
le sellaista rockia, joka mielestani on turhan machoilevaa ja pullistelua. En ole kokenut
seksistise_né sellaista musiikkia, jossa nainen murhataan, tai ollaan vihaisia entiselle
rakastetulle. Mutta minua sen sijaan on loukannut tietynlainen naisten kaytté koristeina
hevi(ja muissakin)videoissa. Silloin, kun naisten tehtéva on pdénkittda miessoittajien egoa
ja olla pelkastaan seksiobjekteina ja miehen katseen ja halun kohteena ilman mitaan
muuta virkaa. Nykyaan tama tyyli on yleisinta rap-videoissa. LOytyy niitd hevistakin ;
Manowar- hevibandin uusimmassa videoissa on moottoripy®rid, naisia niukoissa vaatteis-

sa. Miksikdhan en ole koskaan sietanyt kyseisen bandin musiikkia itse?

Nykyéaan laulujen aiheet ovat erilaisia kuin 80-luvulla, mutta on huomattava, etta naisia
alentavat sanoitukset ovat olleet yleisempiéd hardrockin, kevyemman musiikin puolella.
Rankemmassa hevissa keskitytadn itsemurhiin, kuolemaan ja muihin piristaviin aiheisiin.
Erilaisia asioita ajetaan, kuten auktoriteettien vastustamista jne, mutta naisasiaan ei
kiinnitetd mitdan huomiota. Jokus puhutaan rotujen véalisesta tasa-arvon puolesta, mutta
sukupuolten valista tasa-arvoa ei huomioida. Joskus sanoituksissa on raiskausten
vastaisia teemoja.(Esimerkiksi L7 -naispunkyhtye, Sick Of It All-hardcorea). Naiseutta ja
sithen liitettyjd ominaisuuksia tai naiseuteen liittyvid ongelmia ei pideta taistelemisen
arvoisena tai parannuksia tarvitsevana asiana. Sanoitukset eivat ole ainut tekija hevin
maskuliinisuudessa. Musiikki on kovaa ja aggresiivista, vaikka laulut valttdmatta eivat
ole taytta tykitysta koko ajan. Asennekin ON hyvin mieheké&s. Korostetaan itseluottamus-
ta, auktoriteettien vastustamista ja oman tahdon ja omien mielipiteiden mukaan eldmista.

Seka esiintyjien etta katsojien konserttikayttaytymista voi hyvinkin tulkita maskuliinisena
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uhoamisena. 80-luvun poseeraukset, tietyt eleet ovat jaaneet pois, mutta likehdinta

lavalla on voimakasta ja maskuliinista, myds harvoilla ndkemillani naisesiintyjilla.

6.3.2 Hevarinaiset

Léahteenmaa on konstruoinut tyttdjen ja poikien ideaalityyppiset suhteet rockiin.
(LAhteenmaa,1989,120-124) Tyton ideaalityyppinen suhde rockulttuuriin saatiin tyttdjen
rocksuhdetta poikien rocksuhteesta eniten erottavista tekijoista, ei keskimaaraisyyksista
tai tyypillisyyksista. Ideaalityyppinen tyttd karttaa hevié ja perusrockia. Alakulttuurisuun-
tautumiseltaan han on fani. Fanius on Ladhteenmaan mukaan traditionaalisen feminiini-
syysdiskurssin rajoissa sallittu kaytantd, jonka tytdt itsekin ymmartavat. Mutta kun
fanikulttuuria tarkastelee syvemmin, huomaa, ettei edes tyton, jolla on eniten perinteista
feminiinisyysdiskurssia muistuttava suhde rockiin, voi vaittdéd sosiaalistuneen ja olevan
edelleen sosiaalistumassa perinteiseksi naiseksi ja sopeutuvan kaikilta osin perinteisen
feminiinisyysdiskurssin vaateisiin. Fanikulttuurissa voi jopa ndhda tédmén perinteisen
diskurssin kannalta kiellettyja kaytantéja, esimerkiksi voimakkaan vasenmielisyyden il-
maiseminen ns. perusmiesta kohtaan. Edelleen ideaalityyppinen tyttd kiinnittda huomiota
laulujen sanoihin ja tulkintaan, haluaa ilmaista konserteissa tunteitaan. Han lukee

mieluummin tahtikulttuurin keskittyvaa Suosikkia kuin musiikkiin keskittyvaa Soundia.

Ideaalityyppinen poika taas on hevari, lukee Soundia eikad Suosikkia, kiinnittda huomiota
instrumentteihin. Lahteenmaan mukaan tyttdjen ja poikien erot kuuntelussa ja konser-
teissa kayttadytymisessé kietoutuvat heidan tyypillisesti suosimien suuntausten kanssa
yhteen. Hevia kuunnellessa huomio ei ehka niin selvéasti kiinnity lauluun kuin se tekee,
jos kuuntelee discomusiikkia, hevikonserttien konventioihin ei hAnen mukaansa kytkeydy
niin rajun ekspressiivista kaytdsta kuin teinipopkonserteissa. Edell4d hahmoteltu tilanne

tytdn ja rockin suhteesta nayttda olevan murenemassa.(Lahteenmaa,1989,124)

Metallikonserteissa nékyy rajun ekspressiivista kaytésta, mutta paaltad katsoen aivan
erilaista kuin teinipopkonsertissa. Edellisessa osallistutaan "miehekkaan" aggressiivisesti,
tunteet jotka nayttaisivat olevat pinnalla olisivat viha ja kiukku. N&ita tunteen ilmauksia
ei saa automaattisesti samaistaa machoiluun. Hevikonserteissa ei itketd tai heiteta

lavalle nallekarhuja vaan richutaan muuten vaan. Hevaritytét kayttaytyvéat metallikonser-
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teissa kaytanndllisesti katsoen samalla tavalla kuin pojat. Ehka tytét eivat ole riehumises-
saan yhta rajuja ja monet jd4dvat vahan ulkopuolelle tai kauemmaksi kaikkein kiihkeim-
masta tapahtumapaikasta, mutta tdmé voi johtua tyttéjen pienemmaésta koosta ja vahem-
mé&sta voimasta, jolloin loukkaantumisen vaara on suurempi. Poikien on sanottu toteutta-
van ruumiillisuuttaan ulkona, esimerkiksi urheilemalla kun tytot tekevat sita siséatiloissa,
esimerkiksi meikkaamalla. (Simonen, 1995,104) Mutta hevaritytét voivat tehda sitd myds
julkisissa tiloissa, konserteissa richumalla yhdessa poikien kanssa. Mielestani taté ei voi
verrata poikabdndien konsertteihin muuta kuin siind suhteessa, ettd molemmmissa
rohkaistaan tunteiden ilmaisuun. Ruumiillisuus nakyy eri tavalla. Poikabandien konser-
teissa se ndkyy véhén perinteisemmin naisellisena liikkumisena, eleina jne, metallikon-

serteissa taas ei.

Tyttéhevareilla hevin kuunteluun ja konsertteihin liittyy asia, jota ei (hetero)poikahevareil-
la ole olemassa. Suurin osa hevin esiintyjistd on yhad edelleen miehia ja siitd syntyy
seksuaalista jannitetta. Esiintyjat nahdaan joko seksuaalisesti puoleensavetavina tai sit-
ten ei. Lavalla liikehdint44, laulua ja muita puheita tulkitaan myds seksuaalisesti. Poika-
hevareille t4t4 mahdollisuutta ei hevin parissa kovin usein ole, ja he I6ytavatkin sek-
sisymbolinsa muualta populaarikulttuurista, kuten elokuvista tai muusta musiikista.
Tytéilla konserteissa on myds paljon tilaisuuksia tutustua vastakkaiseen sukupuoleen,

koska myds yleisdsta suurin osa on miespuolisia.

Ideaalityyppisen tytén ominaisuuksia voi nahda hevareissa. Tytot kiinnittavat huomiota
sanoihin paljon useammin kuin pojat, joiden huomio kiinnittyy ehkéa lahinna soittoon. Var-
sinkin sellaisten, jotka itse soittavat jotakin instrumenttia. Tuttavani ja informanttini
Susanna kuuntelee suhteellisen raskasta musiikkia, rakastaa keikoilla riehumista ja
sanoitukset ovat hanelle ehka jopa tarkein osa musiikkia. Ehka sanoitusten tarkeys on
kuitenkin enemmankin sukupuoleen kuin itse musiikin tyyliin kuuluva seikka. Hevissa-

k&én sanoitukset eivat ole mikaén merkitykseton pakollinen musiikkiin kuuluva osa.

Lahteenmaan mukaan pojilla hevarius on ainut relevantti alakulttuuri, jonka han rinnastaa
tyttdjen fanius-iimié6n. (1989,67) Yhteistd nailld molemmilla on intensiivinen suhde
rockkulttuuriin, tietty rocklaji/téhti tayttaa koko eldman, seka rocktéhden palvonta. Tytéille
fanius ei kuitenkaan ole se ainut tarkea alakulttuurinen vaihtoehto, myés tytét kuuntele-

vat hevia ja on olemassa tyttdhevareita, vaikka he hevareina ovatkin selvd vahemmisto.
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Tytéille hevarius on "harvinaisempi, monimutkaisempi ja syvallisempi. Lahteenmaa
sanoo, etta fanit eivat pisa alatuuriaan jonakin, joka nousee heihin kohdistuvia pakkoja
vastaan, mutta tyttdhevarit mieltdvat alakulttuurisuutensa juuri sosiaalisia pakkoja
vastaan toimimisena. Hevarityt6t eivat Ehrnroothin mukaan liilku ryhmisséa, vaan hevarius
on yksiléllinen ratkaisu. Se, etta tyttéhevariryhmia ei ole, voi olla yhteydessa yleiseen tyt-
tokulttuuriin. Tytét liikkuvat muutenkin enemmaén pareittain kuin ryhmissa. Tytot ryhtyvét
hevareiksi vanhempina kuin pojat, tavallaan oppivat a ratkaisu kuin pojille." Heille
hevarius merkitsee musiikkimaun lisaksi joko tyylid tai aatetta. (Ehrnrooth,1988,200).
Tytdt ryhtyvét hevareiksi vanhempina kuin pojat, tavallaan oppivat ajan my6ta pitimaéan

hevistd (Lahteenmaa,s.58).

Ehrnroothin mukaan tyttéjen suosikkeja ovat kevyemmat yhtyeet. Tama voi osittain pitaa
paikkansa, mutta mielesténi olisi parempi sanoa, ettd yleensd (mikad ei tietenkaan
valttamatta pida paikkaansa jokaisen tytén kohdalla paikkaansa) tyttéjen suosikkeja ovat
melodisemmat yhtyeet, mik& on eri asia kuin keveys. Tyttdys, nuoremmuus ja keveys
asetetaan vastakkain poikuuden, vanhemmuuden, raskauden ja musiikillisuuden kanssa.
Poikahevarit eivat kuitenkaan aseta kyseenalaiseksi tyttdjen hevarioikeuksia.

En ole hevarinaisena kokenut olevani mitenkdan vahemman arvostetumpi kuin hevaripo-
jat, vaikka olen joutunut véittelem&an naisten puolesta. Silloin tall6in taytyy puolustaa
naiseutta hevarimiehille joko ihan yleisella tasolla tai huomauttelemaan, etta ei naiskita-
risti/basisti/rumpalissa pitaisi mitdén niin erikoista olla. Joskus kyseessa on oikea vaittely
ja joskus riitely on vain leikkimielista jota kumpikaan osapuoli ei ota vakavasti. Hevarei-
den asenne naisiin ei eroa suuresti koko yhteiskunnan, seka naisten ettd miesten
asenteista eri sukupuoliin, niiden valiseen roolijakoon, oletettuihin ja toivottuihin erilaisiin
ominaisuuksiin ja kykyihin. Vaikka tunnen itseni hevarina tasa-arvoiseksi, sitd en aina

naisena, joka pitda hevista tunne.

Olen tuntenut olevani samanarvoinen kaikkien miespuolisten hevareiden kanssa
esimerkiksi konserteissa tai muissa tilanteissa missd metalli-ihmisia on likkenteessa.
Minua ei ole kohdeltu loukkaavasti tai alentuvasti, kun olen katsomassa bandeja. Sen
sijaan puhun (mik& tarkeintd, minun kanssani puhutaan) ja vaittelen tasa-arvoisesti
musiikista miespuolisten hevareiden kanssa. Varsinkin keski-ikaisilla, mutta myds
nuoremmilla miehilld on joskus tapana puhua naisille alentuvasti kuten lapsille, vahatella

heidan sanomisiaan. My6s kayttaytymisellddn he usein yrittdvat osoittaa olevansa
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jotenkin naisia ylempéna ja tarkedmpid. Hevaripoikien kanssa musiikista puhuessa en
siis ole tata kokenut. Tasa-arvon tuntemus voisi osaksi johtua siit4, etta naiseuteni ja sen
kautta erilaisuuteni miehiin verrattuna ei naissa tilanteissa tule korostetusti esille. Asiat,
joista puhutaan kiinostavat molempia yhta lailla. Naishevareiden kanssa voi puhe siirtya
herkastikin perinteisesti naisellisina pidettyihin asioihin, vaatteisiin, tunteisiin, ihmissuhtei-
siin, vaikka silloinkin musiikki nayttelee puheessa tarkedé osaa. Haastatteluissani naiset
eivat halunneet paljonkaan puhua nais- ja mieshevareiden eroista tai hevin naisvastai-
suudesta. Sukupuolella ei yksinkertaisesti ndhty olevan merkitysté hevarille. Sama ilmié
tulee esille Headbangers’ Ballin naissoittajien ja -laulajien haastatteluissa. Vanessa
Warwick kysyy melkein jokaiselta naiselta sukupuoleen liittyvid asioita, mutta usein
esiintyjat eivat halua puhua siita, vaan kuittaavat naiseutensa toisarvoiseksi tekijaksi

musiikin kannalta. Kuten jo mainittu, sanoituksissakaan naisasiaa ei korosteta.

Arnett (1991b,589) on huomannut, ettd hevistd pitavilla tytéillda on muita ikdisiaan
huonompi itsetunto. Han oli odottanut tata tulosta, johtuen siita tavasta, jolla naisia ja
seksuaalisia suhteita hevilauluissa kuvataan. Han huomauttaa kyll&, etta ndissa biiseissa
kasitelladn monia asioita, eivatka naisten hyvaksyikayttd tai vakivalta naisia kohtaan ole
niisté tarkeimpia. Namé teemat ovat hanen mukaansa kuitenkin olemassa ja hevihan
litetdan yleisesti naisvihaan. Tyttdjen, joilla on parempi itsetunto, luulisi hylkivdn naisia
alentavia sanoituksia ja metallimusiikkia yleensdkin jo sen maineen takia. Hanen
mukaansa on vaikea sanoa, pitavatko tytdt hevisté, koska se jollain tavalla ruokkii heidan

emotionaalista masokismiaan vai alentaako metalli todellakin heidan itsetuntoaan.

Minulla on huono itsetunto ja olen myds aika ujo puhumaan isommassa ihmisjoukossa.
Péivastoin kuin Arnett olettaa, hevarius ei ole vahentanyt, vaan lisdnnyt itsetuntoani.
Biiseissa tulevat teemat esiin itseensa luottamisesta, siitd ettd ei anneta kenenkaan
astua varpailleen, pysytdan uskollisena omille mielipiteille ja uskomuksille. Haasta-
teltavista myds Leena mainitsi haastattelun jalkeen, etté tavallaan hanella on huono

itsetunto, mutta ettd hevi ja hevarius on parantanut sita.

Se, ettd naiseutta ei sinadlladn arvosteta hevissa (sitéd ei arvosteta muuallakaan), tai
naisetkaan eivat pida sitd olennaisena hevariudessaan, ei tarkoita ettd naisten taytyisi
jollain tavalla tukahduttaa naiseutensa ja pakottaa itsensa maskuliiniseksi. Naiset voivat

pukeutua ja meikata jopa liioitellun naisellisesti, karnevalisoiden naiseuttaan. Pukeutua
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rohkeasti ja paljastavasti uhmaten vanhoja myyttejéa naisen seksuaalisen aktiivisuuden
ja pukeutumisen yhteydestad. Naiseuden tukahduttamisesta tai kieltdmisestd ei ole
mielestani kyse siindkaén, kun naishevari pukeutuu samoin kuin mieshevarit ja esiintyjat.
Sen voi ndhda naiseuden maaritelman laajentamisena ja oman kokonaisidentiteetin

luomisena.

Feministit ovat syyttédneet Ziehed sokeaksi sukupuolelle, mutta paradoksaalisesti tama
on vahvistanut dikotomiaa, mita femisistit yrittdvat muuten haastaa. Tyt6t ovat tulleet
synonyymiksi sukupuolelle (sex) ja heidan identiteettitydnsd seksuaali-identiteetin
etsimiselle. Vaikka se on tarkeéd osa identiteetin rakentamista, se ei ole ainoa olennainen
tekija. Kysymykseen kuka olen voi toki vastata etta olen, tai minusta tulee nainen, mutta
myds monella muulla tavalla. Identiteetti voi perustua esimerkiksi etnisyyteen, yhteiskun-
taluokkaan, johonkin yksildlliseen ominaisuuteen (Ganetz,1995, 77) - tai vaikka heva-

riuteen.

Mieslaulajien teksteihin, vihaan ja raivoon voi nainenkin samastua ihan samalla tavalla
kuin suomalainen voi [6ytda jotain tuttua yhdysvaltalaisten yhtyeiden sanomasta.
Sanoituksia voi tulkita aivan oman tarpeensa mukaan, jos niiden avulla haluaa vaikka
iimaista vihaa raiskaajaa kohtaan, se on ihan mahdollista. Kaikissa yhteiskunnissa
tytoista kasvatetaan kiltteja ja kunnollisia, aktiivisuutta ja puolensa pitdmisté ei rohkaista,
sopivasta aggressiivisuudesta puhumattakaan (Simonen, 1995,41) Hevin kautta tata

aggressiivisuutta on naisenkin kateva opetelia.

Naiseutta ei hylata, vaikka sitd ei halutakaan nahda persoonallisuuden tarkeimpana
osana. Toisten hevari- tai muiden naisten kanssa voi jutella perinteisen naisellisella
tyylilla. Konserteissa kayttaydytaan aggressiivisesti, mutta ollaan silti selvasti naisia, kun
katsellaan miehia "silla silmalla". Naiseus ei ole kadonnut mustiin vaatteisiin, masku-
liiniseen konserttikayttaytymiseen ja hevin voimakkuuteen, vaan se on yksi osa per-
soonallista identiteettia ja liitetddn kaikkiin hevariuden osiin.ltseluottamus kasvaa, kun
tuntee olevansa jotain erikoista ja erilaista, mutta samalla kuuluvansa johonkin joukkoon.
Varsinkin naisilla tietoisuus siitd, ettd hanet hyvaksytdan tasa-arvoisena ja ettd han
hyvaksyy itsensa tasa-arvoisena yhdella alueella tuo liséa itseluottamusta myds toisilla
elaman alueilla. Manholen laulaja(tar) sanoo (esim. Headbangers’ Ball, 14.4.97):

"I'm not trying to be a man out there, just a strong woman"
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7. TRUE BELIEF

"Shadows haunt the night
forgive me as | die"
Paradise Lost

Aloitin tyéni johdannon kokemani metallikeikan kuvauksella, koska keikat ovat olieet
minulle tarkeitd, mutta myds siksi ettéd se kuvaa mielesténi tilanettani kahden kulttuurin
védlissa toisaalta metallimusiikin fanina ja toisaalta sen tutkijana ja sosiologian
opiskelijana. Elamani on ollut aika omituista graduni teon ajan. Olen nauttinut monesta
uudesta levysta ja kdynyt konserteissa ihan entiseen tapaan fanina valilla taydellisesti
unohtaen ettd tama on myds tutkimusaiheeni, mutta joskus olen keskustellut ystavan
kanssa musiikista ja huomannut ajattelevani ettd "toi pitdd muistaa laittaa graduun®.
Toisaalta olen analysoinut hevariutta ja vdhan musiikkiakin tutkijana mutta joissain
tilanteissa se on tuntunut mahdottomalta tehtavalta, koska itsensa ja tuntemustensa
analysoiminen vaatii joskus aika paljon. Yksi naista vaikeista tilanteista on ehdottomasti
konsertit, pystyn katsomaan asioita tutkijan silmilla ennen musiikin alkua, mutta kun
ensimmaiset soinnut jyrdhtavat kayntiin, aivoni vaihtavat vapaalle. Tutkimustani saakin
lukea pitden mielessa mistd |ahtdkohdista se on tehty. En ole vaittanyt olevani
puolueeton, mutta olen yrittdnyt analysoida hevariuden eri aspekteja systemaattisesti. En
kayttanyt mitdan erityista tutkimusmetodia, esim. diskurssianalyysia, vaan otteeni on ollut

enemmankin maalaisjarkeen ja omaan kokemukseen perustuva.

En ole etsinyt syita hevariudelle, miksi toisesta tulee pitkdaikainen hardcorehevari ja
toisesta punkkari tai discomusiikin fani. Silld ei mielestani ole edes merkitysta, koska
hevarius ei ole mikdan ongelma mista pitaisi paasta eroon. En ole miettinyt sitdkaan,
miksi toiset jaavat hevareiksi, ja toiset jatkavat eteenpain. Miksi toisille hevin ja
hevariuden merkitys on niin suuri ja antaa niin paljon, ettei sité niin vain jateta taakse.
Aineistoni olisi pitanyt olla suurempi ja sisaltda vertailukohtana esim. tietokoneharrastajia

tai elainaktivisteja. Halusin tutkia "vain" hevareiden identiteettida ja muuta heidan
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elamaansa kuuluvaa. Alkuoletuksena oli, ettd ilmid on olemassa ja mielenkiintoinen
sinélléén, ilman syiden ja seurausten miettimistd. Tavoitteeni oli yhdistaa tutkijan ja hevin
fanin nakokulmat. Fanina nakisin hevin eri tavalla kuin ulkopuolinen tutkija. Tavallaan
onnistuin tehtdvasséni, mutta toisaalta olisin halunnut pystyd fanina paremmin
iimaisemaan mitd hevarius ja sen eri osatekijat voivat merkitd. Myds tulkinta tasta

iImaisusta olisi ollut syvempi.

En kritisoi edellisten hevaritutkimusten metodeja, vaikka olenkin sitd mieltd ettéd ne ovat
osin puutteellisia. Eniten luin Jari Ehrnroothin teosta hevareista, hédnen tulkintansa ovat
kylla kattavia, hevariutta tulkitaan suhteellisen kokonaisvaltaisesti ja ilmidén eri puolia
huomioiden. Esimerkiksi birminghamilaisen nuorisotutkimuksen ongelmat hevariutta
tulkittaessa tuodaan hyvin esiin. Myos tulkinnat musiikista ovat hyvin perusteltuja ja
toisaalta jopa uskottavia, mutta eivat ehdottomasti sovi enda nykyheviin, ne ovat 1980-
lukuun sidottuja. Ne my®és menevat mielestani pieleen keskittyessdén liikaa hevin
machoiluun (sité |6ydetdan mielesténi mitéa ihmeellisimmista yhtyeisté, kuten Metallicasta)
ja ottaessaan kaiken turhan vakavasti. Muutenkaan hevisté ja hevareista ei saada hyvaa

otetta, asioihin ei paasta sisélle ja tulkinta jattaa tavallaa kylmaksi.

Frithista ja McRobbiesta alkaen tutkijat ovat pitdneet hevin machoilua itsestdanselvana.
Edes Lahteenmaa ei kyseenalaista sitd, vaikka tekeekin hyvid havaintoja tytdista
musiikinkuuntelijoina, sekd hevin ettd popmusiikin faneina. Arnett on huolissaan
tyttdhevareiden itsetunnosta naisvihamielisen musiikin faneina. Yleensa ei ole pysahdytty
miettimaan maskuliinisen (en tarkoita machoilevaa) hevin ja raskaan musiikin mahdollisia

positiivisia vaikutuksia naisille.

Graduni otsikko Vuigar Display of Power on Panteran levyn nimi, koska mielestani
kyseinen levy on heidén parhaansa, ja samalla se, jonka vuoksi Panteraan rakastuin. Se
myds jotenkin mielestédni kuvaa hyvin hevareita. Hevareiden eleet, pukeutuminen,
konsertit ja kayttaytyminen ovat joskus vahan vulgaarin, karkean tuntuista. Kaikki tama

on kuitenkin jonkinlaista vallan ja oman voiman osoittamista ja esilletuomista.

Musiikki voi muuttaa elaméaa ja ajatusmaailmaa. Hevarit haluavat selkeésti olla erilaisia,
eika silla tarkoiteta pelkkdd pukeutumista. Haastateltavillani hevin mukanaan tuomat

asenteet ja arvot ovat jaaneet elaméaan musiikkimaun laajetessa kevyempaéankin (taytyy
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kuitenkin muistaa, ettd monelle hevarille kevyt voi tarkoittaa esim. hard rockiakin)
suuntaan. Nain hevarius tavallaan jaa elamaan persoonallisuuden osaksi, vaikka
ulkoisesti ehkd muututaan tavallisemmaksi. Aluksi ja hevariuden hardcorevaiheessa
halutaan nayttdd se, minkalaisesta musiikista pitda, ja se on helppo nayttaa
pukeutumalla. Nakyva muista erottautuminen tuo lis4a sitd oman erityisyyden tuntua,
tietoisuutta omasta identiteetistd. Hevarit erottautuessaan samalla tuntevat kuuluvansa
johonkin erityiseen ryhmaan, johon muut eivat kuulu eivatkéd sitd ymmarra, joka on
tavallaan ulkopuolisilta salattu. Oletetut stereotypiat hevareista ja hevistd vahvistavat

tata tuntemusta omasta ryhmésta.

Hevid ei voi mielestani sanoa naisvastaiseksi tai machoiluksi palkdstdan sen
aggressiivisuuden tai miehekkyyden vuoksi. Tamé& maineen takia hevarityttdjen
olemassaolo ja tuntemukset hevariudesta ovat oikein mielenkiintoisia seikkoja
analysoitavaksi. Omien kokemuksieni mukaan hevarius tuo tytdlle/naiselle liséda
itseluottamusta monestakin syystd. Ensinndkin musiikki tuo esille teemoja itseensa
luottamisesta, se on aggressiivista ja eteenpainvievda. Se opettaa ihmista, naistakin,
olemaan vahva. Toiseksi musiikista puhuminen poikien kanssa on tasa-arvoista, sinulle
ei puhuta kuin lapselle, eika sinua pidetd pelkkané koriste-esineend. Myds tietoisuus
omasta erilaisuudesta ja johonkin ryhm&an kuulumisesta tuo itseluottamusta ja
turvallisuuden tunnetta myos tytdille, koska heita ei syrjitd hevareina naiseutensa vuoksi.
Eivat hevarimiehet silti mitdan erityisen naisystavallisia tai femisisteja ole, heilld on samat
asenteet ja odotukset sukupuolista kuin muillakin miehilld (ja naisilla). Halusin vain
korostaa tydésséani erityisesti hevin "hyotyja" naispuolisille hevareille, koska se puoli on

yleensa jaanyt véhemmalle huomiolle.

Hevariuden merkitys kokonaisidentiteetille on valtaisa, mutta silld& on muitakin
merkityksid. Ei saa unohtaa musiikin antama mielihyvdad. Hevariuden
perusvaatimuksenahan on se, etta rakastaa erilaista raskasta musiikkia niin paljon, etta
se alkaa vaikuttaa muuhunkin eldmaan kuin pelkkiin lyvyostoksiin. Musiikki herattaa
intohimoja, siitd vditellddn samalla tavalla kuin urheilufanit vaittelevat omien
joukkueidensa puolesta. Metalli ei tietenkdan ole ainoa musiikin laji, joka tuottaa
mielihyvad, sen funktion tayttaa mika tahansa kuuntelijalleen mieluinen musiikki. Omasta
kokemuksesta tiedan, ettd uuden hyvan yhtyeen tai levyn 16ytdminen on iso asia, siita

tekee mieli heti kertoa toisille vahéankin asiasta kiinnostuneille ihmisille. Musiikin kuuntelu
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yksin, kavereiden kanssa, konserteissa tai ravintoloissa antaa monenlaisia kokemuksia.
Musiikki voi rauhoittaa, kun on huonolla tuulella. Se voi auttaa rentoutumaan kun
jannittdd, hyppimaan taivaaseen kun on jo ennestdan iloinen. Konserteissa mus/iikin
kanssa voi ilmaista kaikkein primitiivisimpia tunteita, unohtaa kaikki estot ja antautua
musiikin ja tunteidensa vietdvaksi. Siella on sallittua huutaa, hyppia ja pomppia, kun
muuten suomalaisessa yhteiskunnassa ja kulttuurissa ei rohkaista kovin selvié tunteiden
ilmaisuja. Hevikonsertit eivat ole ainoita, teinipopkonsenteissa ja joissain muissa raskaan
musiikin konserteissa tunteiden ilmaisu on myés sallittua, jopa pakollista. Konserttejakin

voi verrata tietynlaisiin urheilutapahtumiin, joissa huutaminen on myés sallittua.

Sita yksinkertaista ja itsestadnselvaa hevin merkitysta, etta se tuottaa paljon mielihyvaa
ja rentouttaa kuuntelijaansa, ei saisi unohtaa tieteellisessakéan tulkinnassa. Loppujen
lopuksihan se on tarkeintd populaarimusiikissa ja -kulttuurissa yleensakin, huolimatta

siité, ettd molemmista on kiva keksi& hienoja teorioita ja erilaisia tieteellisia tulkintoja.
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LITE 1.

HAASTATTELUJEN RUNKO

Pyrin keskustelemaan haastateltavien kanssa aika vapaasti valitsemistani
aihepiireista. Tarkoitus on kuitenkin kdyda Iapi samat asiat jokaisen kanssa, vaikka
yksildllisia eroja luultavasti syntyykin haastattelun kulussa

1.HEVI

Ensin tiedustelen haastateltavan omaa suhdetta heviin, musiikkimakua, mika hevissé
viehétta-, miten siitd on alunperin kiinnostunut, miten ja kuinka usein hevia kuuntelee.
Haluan myés tietdd suhteen muuhun musiikkiin (disco, muu rock, uuspunk, grunge
yms) Pyydan hevin mé&éritelm&a4, tietoa eri alalajeista ja mielipidettd hevin nykytilasa
rockmusiikin kentélla

2.HEVARIUS

Kuka on hevari?

Kuka hevariuden maarittelee ja milla perusteilla?

Miksi pukeutua hevarityyliseksi, miksi musiikin kuuntelu ei riitd? Mita hevarius antaa?
Mité hevarius merkitsee; seka itselle ja laajemmin

Mik& hevariudessa on tarkeintd (kayttaytymisessa, hevariuden ilmaisemisessa)?
Onko hevareilla joitain saantdja joita noudatettava

Millaisia eri ryhmi& hevareissa on, miten ne erotellaan toisistaan?

Hevaritytét ? Tyttd- ja poikahevareiden erot? Merkitseekd hevarius tytéille eri asioita
kuin pojille? Ovatko hevaritytét maskuliinisempia kuin muut tytét?

3. ULKOPUOLISET

mita mielté erilaisista syytoksista ja hevinvastaisista mielipiteistd, onko tuntenut niita
olevan, jos on, mssé ja miten

uskonnolliset- saatananpalvonta

feministinen ja "asiatunteva" - machoilu

pmrc kapina ja ongelmakéayttaytyminen
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LIITE 2

Mainitut konsertit:
*Amorphis; 25.10.1996 Jyvaskyla, Lutakko
Guns N‘Roses; 14.8.1991 Helsinki, Jaahalli
Metallica; 16.12.1992, Helsinki, Jaahalli

1.6.1993 Helsinki, Oulunkylan Urheilupuisto
Pantera; 21.9.1994 Helsinki, Jaahalli
Paradise Lost; 3.10.1995 Helsinki, Tavastia

juhannus 1995, Kauhajoki, Nummirock-festivaali

*Sentenced; 22.2.1997 Jyvaskyla, Lutakko

*Havainnoitu tarkemmin

RUMBAT:
nro. 12/95 (Paradise Lost +muita raskaita yhtyeitd Meshuggah ja

Demolition)
1/97 (Cradle of Filth, My Dying Bride ja Cathedral + COC)

Laulujen sanat Jarjestyksessa:

1. Amorphis; Black Winter Day, levylla Tales From the thousand Lakes, 199
2. Metallica; One, ...And Justice For All, 1989

3. Machine Head; Davidian, Burn My Eyes, 1994

4. Metallica; Whiplash, Kill ’En All, 1983

5. Metallica; Master of Puppets, Master of Puppets, 1986

6. Fear Factory; Self- Bias Resistor, Demanufacture, 1995

7. Paradise Lost; As | Die, Shades of God, 1992
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OTSIKOT:

A OWON =

. In The Beginning, Amorphis (Tales From the Thousand Lakes)
. Into the Pit, Headbangers’ Ball

. Ten Ton Hammer, Machine Head (The More Things Change...)
. Slaves to Metal, Manowar

4.1 Albert la a Headbanger, Voodoocult ()
4.2 Whiplash, Metallica (Kill 'Em All)

. Plague Rages, Napalm Death (Fear, Emptiness, Despair)

5.1 Number of the Beast, Iron Maiden (Number of the Beast)
5.2 Mother, Danzig ()

. ...And Justice For All, Metallica (And Justice For All)

6.1 Blashyrk, Immortal ()
6.2 Self-Bias Resistor, Fear Factory (Demanufacture)
6.3 Back Off Bitch, Guns N’Roses (Use Your illusion 1)

. True Belief, Paradise Lost (lcon)



