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Tiivistelma — Abstract

Tutkielman tavoitteena oli tarkastella tv-tekstitystd yhtend tv-kdintdmisen erityismuotona. Tv-
tekstityksen tarkoituksena on antaa tv-katsojalle kohdekielinen tietotarjous lahtokielisen
ohjelman tirkeimmistd asiasisdllostd. Tv-tekstitys eroaa kirjallisesta kdéntimisestd monessa
suhteessa, joista tdrkeimpini pidetéin tilan ja ajan asettamaa rajoitusta tv-ruudulla sekd puhutun
lahtokielen muuttamista Kirjoitetuksi kohdekieleksi. Tv-tekstitys ruudun alareunassa on sitd
parempi, mitd vihemmin katsoja kiinnittdd sithen huomiota. Vaikka tv-tekstityksessé jitetdsn
pois noin kolmasosa lihtokielisestd informaatiosta, tulee tv-tekstityksen olla selke#ds, luontevaa
ja koherenttia, jotta jokainen kohdekielinen katsoja pystyy ymmaértamaén ohjelmaa. Tv-tekstitys
tiydentdd samanaikaisesti kuvan (visuaalisen) ja d4nen (auditiivisen) antamaa informaatiota ja
toimii ndin osana polysemioottista kokonaisuutta.

Tv-tekstitys on mm. Pohjoismaissa yleisin tv-kaidntdmisen muoto, mutta siltd puuttuu erityinen
kadnnostieteellinen teoria, joka ottaisi huomioon tv-tekstityksen erityisluonteen. Sen vuoksi
tutkielman empiirisen osan tukena tarkasteltiin tv-tekstitysti funktionaalisten kdannosteorioiden
valossa, jotka tarjoavat mahdollisuuden sijoittaa tv-tekstityksen kidsnnostieteelliseen kontekstiin.
Funktionaaliset kid#nndsteoriat (mm. Reiss & Vermeer (1984), Holz-Manttiri (1984) ja Nord
(1993)) painottavat kiinnoksen kiyttotarkoitusta eli funktiota kohdekielisessd yhteisossd, ja
pitivdt hyvan kdannoksen kriteerind sen toimivuutta vastaanottotilanteessa, on kddnnds sitten
syntynyt milld keinoin hyvinsd. Kaidnnoksen on ensisijaisesti oltava adekvaatti (eikd
ekvivalentti) suhteessa ldhtokieliseen tekstiin.

Taman pragmaattisen nakokulman avulla selvitettiin, kuinka (suomen)ruotsin- ja suomenkieliset
tekstitykset onnistuivat tdyttimain funktionsa saksankielisissd sarjaohjelmissa. Tutkimuksen
empiirisen osan tekstikorpus koostui kahdesta saksankielisestd rikossarjasta dialogilistoineen
sekd vastaavista ruotsin- ja suomenkielisistd tekstityslistoista. Koska tv-tekstityksen luonne
vaatii ldhtStekstin  poisjittod, tiivistimistd sekd tietyissd tapauksissa sen laajentamista,
korpusanalyysissa keskityttiin ndiden tekstitysstrategioiden luokitteluun ja tarkasteluun. Lisaksi
tutkittiin, missi ja miten ruotsin- ja suomenkieliset kohdetekstit eroavat alkuperiisdialogista ja
toisaalta toisistaan. Tutkimus osoitti, ettdi molemmissa kohdekielissd jitettiin eniten pois
puhekielisid ominaisuuksia kuten toistoja, tervehdyksii jne., jotka katsoja pystyy ymmértaméén
mm. audio-visuaalisten vihjeiden avulla. Suurimmat erot kohdekielien vililla havaittiin
kieliopillis-syntaktisen tiivistimisen tarkastelussa. Ruotsi saksan sukulaiskielend pystyi olemaan
lojaalimpi ldht6tekstin lauserakenteelle, kun taas suomi joutui muokkaamaan tekstid enemmaén
mm. ellipsien sekd passiivi- ja nominaalirakenteiden avulla. Semanttiset ja pragmaattiset
muutokset olivat molemmissa kohdekielissi samansuuntaisia, joskin suomi turvautui enemmén
esim. perspektiivin vaihdokseen. Tv-tekstityksessd kaytettivistd strategioista huolimatta ruotsin-
ja suomenkieliset tekstitykset pystyivit vilittdiméan ldhtStekstin informaation ja olemaan siten
adekvaatteja lahtotekstille.

Asiasanat: tv-tekstitys, funktionaalinen ki#nnosteoria, informaatiotarjous, tekstitysstrategiat
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1 EINLEITUNG

In Finnland sieht der durchschnittliche Zuschauer jeden Tag 2 Stunden 48 Minuten fern
(Kymmenen Uutiset 7.2.2001). Sicher ist, dass sowohl die Zeit vor dem Fernseher als
auch die Menge der Zuschauer immer noch grosser wird, z.B. wegen des zunehmenden
Programmangebots der neuen Fernsehkanile. Uber die Hilfte von den gesendeten
Programmen in Finnland sind fremdsprachig (Lehtinen 1993, 1), die hauptsichlich
finnisch oder/und schwedisch untertitelt werden miissen, damit der Zuschauer die
Programme verfolgen kann. Der zufriedene Zuschauer in seinem Alltag denkt aber
normalerweise gar nicht an die Untertitelung; er liest mehr oder weniger bewusst nur

den Text auf dem Bildschirm, um die Handlung eines Programms zu verstehen.

In der vorliegenden Arbeit wollen wir die Untertitelung als einen Sonderfall des
(Fernseh)iibersetzens behandeln und mit Hilfe der schwedischen und finnischen
Untertitel in zwei deutschen Krimiserien die spezielle Natur der Fernsehuntertitelung
erliutern. Die Untertitel werden als gekiirzte Ubersetzungen eines Filmdialogs definiert,
die gleichzeitig mit dem Original auf dem unteren Teil des Bildschirms in Form von
Textblocken laufen (Hurt & Widler 1998, 261). Daraus folgt, dass die Untertitelung als
Metasprache betrachtet werden kann und sich in erster Linie von anderen

Ubersetzungsweisen wegen ihrer polysemiotischen Eigenschaft unterscheidet.

Die interlingualen Untertitel sind ziemlich neue Erfindungen, die heutzutage mit Hilfe
eines besonderen Computerprogramms produziert und iiber ein Modem fertig
zeitkodiert gesendet werden. Die Untertitel haben jedoch ihren Ursprung in
Stummfilmen am Anfang des 20. Jahrhunderts, als die sogenannten Intratitel als Ersatz
des fehlenden Tons zwischen den Szenen verwendet wurden. (Koljonen 1998, 25-28.)
Die Tonfilme wurden in den 30er Jahren entwickelt; die Filmiibersetzung wurde
langsam aktuell und realisierte sich normalerweise in Form von Dubbing
(Synchronisation) bzw. Untertitelung. Die Untertitel wurden (und werden) als additives
Element zum Bild und Ton hinzugefiigt, wihrend das Dubbing den Originaldialog

ersetzt. In dieser Arbeit gehen wir davon aus, dass die Untertitelung in ihrem Kontext,



d.h. als ein Teil der polysemiotischen Ganzheit betrachtet werden soll und im Rahmen
der asymmetrischen Massenkommunikation geschieht, wo es keine Moglichkeit zum
Riickfragen, Erkldren oder Korrigieren gibt. Deswegen miissen die geschriebenen
Untertitel zum gesprochenen Originaldialog auf solche Weise produziert werden, dass
der durchschnittliche Zuschauer auf einmal die fremdsprachigen Programme verstehen
und verfolgen kann. Dies betrachten wir als Zweck der Untertitelung. Unser Ziel ist
herauszufinden, wie der Zweck der Untertitelung erreicht werden kann trotz der

formalen, medienspezifischen Bedingungen.

Der Untertitelung fehlt eine eigene, iibersetzungswissenschaftliche (Teil)theorie, die die
Problematik und Prinzipien dieses Sonderfalls des Ubersetzens als Forschungsziel hitte.
Die funktionsorientierten Ansitze von Reiss & Vermeer (1984), Holz-Ménttéri (1984)
und Nord (1993) bieten jedoch eine theoretische Grundlage, die Untertitelung
tibersetzungswissenschaftlich zu diskutieren. Die funktionalen Ubersetzungstheorien
nehmen Riicksicht auf den pragmatischen, kommunikativen und interkulturellen
Aspekt, die in dieser Arbeit im Mittelpunkt stehen. Die Erreichung des kommunikativen
Zwecks (d.h. wozu dient die Ubersetzung) in der Untertitelung und die Vermittlung des
Informationsangebots vom Ausgangstext zum Zieltext erregen unsere Aufmerksamkeit.
In dieser Arbeit verstehen wir das Informationsangebot als Information, die den
Zielrezipienten der Zielkultur in den Untertiteln vom Untertitler als Kultur- und
Sprachvermittler geboten wird. Auch werden weitere zentrale, iibersetzungs-
wissenschaftliche Begriffe wie z.B. Aquivalenz bzw. Adiquatheit definiert und mit der

Untertitelung verbunden.

Ein wichtiges Merkmal, wodurch die Untertitelung sich von anderen
Ubersetzungsweisen unterscheidet, ist die Tatsache, dass die Untertitelung riumlichen
und zeitlichen Bedingungen unterliegt. Der gesprochene Dialog fliesst die ganze Zeit
vorwirts und die Untertitel miissen dem Dialog synchron folgen, damit der Zuschauer
die Idee der jeweiligen Replik rechtzeitig lesen kann. Es ist aber zu beachten, dass in
einen Textblock nur etwa 60 Zeichen passen (Jarvinen 1992, 17). Dies fiihrt dazu, dass
der Untertitler den Originaldialog stark bearbeiten muss. Wir werden darstellen, welche
untertitelungsrelevanten Ubersetzungstrategien dem Untertitler in diesem komplexen

Prozess zur Verfiigung stehen. Die Untertitelungsstrategien — die Weglassung, die



Komprimierung und die Erweiterung — und deren Verwendung bilden den Kern unseres
qualitativen, beschreibenden Analyseteils. Die Haupttypen der Untertitelungsstrategien
werden in kleinere Unterklassen eingeteilt und analysiert und mit Hilfe konkreter
schwedischer und finnischer Untertitel veranschaulicht. Hier stiitzen wir uns
hauptsédchlich auf die Gedanken von Gottlieb (1997) und Koljonen (1998) und

konstruieren eine relevante Klassifizierung der Strategien in Bezug auf diese Arbeit.

Das Korpus der Analyse besteht aus zwei deutschen Kriminalserien ,,Der Alte® (AL)
und ,,Ein Fall fiir zwei“ (FF) mit schwedischen und finnischen Untertitelungslisten. Die
Dialoglisten stammen aus den Folgen ,,Tod eines Freundes® (AL) und ,.Der Koder*
(FF). Als Anhinge 1 und 2 stehen Abschnitte aus dem Korpus mit den deutschen
Dialoglisten und schwedische und finnische Untertitel. Die vergleichende Betrachtung
der zwei Zielsprachen in Bezug auf die Untertitelungsstrategien kann aus gutem Grund
motiviert werden, weil Finnland zwei offizielle Amtsprachen, (Finnland)schwedisch
und Finnisch hat, die sich grammatisch-syntaktisch vollig anders verhalten, die aber
dieselbe Kultur reprisentieren. Erstens wollen wir uns darauf konzentrieren, welche
Untertitelungsstrategien fiir Schwedisch bzw. Finnisch typisch sind. Zweitens versuchen
wir herauszufinden, ob die sprachstrukturellen Verschiedenheiten bzw. sprach- und
soziokulturellen Ahnlichkeiten in den Untertiteln zu sehen sind. Es stellt sich auch die
Frage, ob Schwedisch in Finnland vom finnischen Einfluss und zwar besonders im

Bereich der Semantik geférbt ist.

Der Zweck der Analyse ist nicht die Evaluierung der Ubersetzungslosungen, weder im
Vergleich zum Original noch zwischen den Zielsprachen, weil die Interpretation und die
Wirkung der Untertitel in der Rezeptionssituation abhingig vom jeweiligen Zuschauer
ist. Die Hintergrundinformation und das Weltwissen des Zuschauers spielen dabei eine
bedeutende Rolle. Der Zweck der Analyse ist eher Diskussion zu wecken, wie die
Zielsprachen das ausgangssprachliche Informationsangebot weiter zu vermitteln
versuchen und ob die schwedischen bzw. finnischen Untertitel im Rahmen der
funktionalen Ubersetzungstheorien iiberhaupt als Ubersetzungen betrachtet werden
konnen. Ubt die Verwendung der Strategien einen Einfluss darauf aus, dass die
Untertitel eher als eigenstindige Textprodukte bzw. Bearbeitungen betrachtet werden

miissen?



Die vorliegende Arbeit gliedert sich in dreizehn Kapitel. Im Kapitel zwei wird der
allgemeine Charakter des Fernsehiibersetzens dargestellt und erldutert, wie das
Fernsehiibersetzen sich von anderen Ubersetzungstypen unterscheidet bzw. diesen
dhnelt. Die iiblichsten Fernsehiibersetzungsweisen, d.h. die Untertitelung und das
Dubbing und ihre Eigenschaften werden kurz definiert und vorgestellt, der Untertitelung
als Thema dieser Arbeit gilt jedoch unser Hauptinteresse. In den Kapiteln drei und vier
werden die Ubersetzungswissenschaft und -theorie wie auch ihre wichtigsten Begriffe in
Bezug auf die Untertitelung erldutert. Die funktionalen Theorien der
Ubersetzungswissenschaft, besonders die Skopostheorie, werden im Kapitel fiinf
dargestellt. Hier wird auch die Untertitelung als Informationsangebot genauer definiert.
In den folgenden Kapiteln wird die Natur der Untertitelung als ein Sonderfall der
Kommunikation unter besonderen rdumlichen und zeitlichen Bedingungen im
Fernsehen konstatiert. In den Kapiteln acht und neun wird die Untertitelung weiter
definiert; die Stellung der Untertitelung hinsichtlich der gesprochenen und
geschriebenen Sprache wie auch die Textualitéit wird in Frage gestellt. Das Kapitel zehn,
in dem die Charakteristika der Krimiserie, die Zielsprachen Schwedisch und Finnisch
und schliesslich das Material und die Methoden dieser Arbeit dargestellt werden, bildet
eine Einfiihrung in die Korpusanalyse, die im Kapitel elf stattfindet. In den Kapiteln
zwolf und dreizehn fassen wir die relevantesten Resultate der Untertitelungsstrategien
im ibersetzungswissenschaftlichen Kontext zusammen und werden die Vielfiltigkeit

des Phanomens Untertitelung weiter diskutieren.



2 DAS FERNSEHUBERSETZEN - EIN SONDERFALL DES UBERSETZENS

Der Verband der finnischen Dolmetscher und Ubersetzer (Suomen tulkkien ja
kazntijien liitto) teilt das Ubersetzen ins literarische, Fachtext- und Fernseh-, Film- und
Videoiibersetzen ein (Jarvinen 1992, 13). Bei allen Ubersetzungstypen handelt es sich
vereinfacht um die sprachliche und kulturelle Wiedergabe eines Textes der
Ausgangssprache in die Zielsprache. Jeder Typ hat aber seine eigenen Besonderheiten
und Ubersetzungsweisen; das Fernsehiibersetzen unterscheidet sich zB. in ,skill,
imagination and creative talent* (Ivarssoﬁ 1992, 8) von anderen Ubersetzungstypen, was
gleichzeitig auf die kiinstlerische Natur des Fernsehiibersetzens hinweist. In diesem
Kapitel behandeln wir einen Sonderfall des Ubersetzens, das Fernsehiibersetzen, stellen
einige Besonderheiten dieses Ubersetzungstyps vor und nihern uns auf diese Weise dem

Hauptthema, die Natur der Untertitelung im Fernsehen.

Damit iiberhaupt iiber das Ubersetzen diskutiert werden kann, muss ein Ausgangstext,
d.h. ein zu ibersetzender ausgangssprachlicher Text vorhanden sein, der fiir die
Rezipienten der Ausgangskultur produziert worden ist. Gestiitzt auf den Ausgangstext
stellt der Ubersetzer einen Zieltext in der Zielsprache her, der in einer neuen Situation
fiir zielkulturelle Rezipienten als Ubersetzung (des Ausgangstextes) fungieren soll.
(Nord 1998, 141.) In der Korpusanalyse dieser Arbeit steht Deutsch als
Ausgangssprache, aus dem ins Schwedische und Finnische tibersetzt wird; sie sind also

Zielsprachen der Analyse.

Der Zweck des Fernsehiibersetzens ist, Personen, die die Sprache eines Programms
nicht oder nur teilweise beherrschen, die Moglichkeit zu bieten, das fremdsprachige
Programm zu verstehen. Im Vergleich mit Fach- und literarischem Ubersetzen hat das
Fernsehiibersetzen heutzutage die grosste Zielgruppe wegen der zunehmenden
Bedeutung des Fernsehens. Die Kommunikation zwischen verschiedenen Lindern setzt
bessere Sprachkenntnisse und auch grossere Fertigkeiten des Ubersetzens voraus;
Fernsehiibersetzungen haben eine bedeutende Wirkung auf die Sprachverwendung der

Fernsehzuschauer. (Lehtinen 1993, 1.)



Eines der relevantesten Merkmale des Fernsehiibersetzens, wodurch es sich von anderen
Ubersetzungstypen unterscheidet, ist seine audio-visuelle Eigenschaft. Der Schwerpunkt
des Fernsehiibersetzens liegt in der Synchronisation zwischen dem akustischen und
visuellen Kanal (de Linde & Kay 1999, 2) der Text ist nur ein Teil — jedoch ein
wichtiger Teil - des Ganzen. Zu dieser Ganzheit gehéren auch Bild und Ton (vgl.
Kapitel 6.2). Es ist noch zu beachten, dass der Ausgangstext beim Fernsehiibersetzen
gesprochen ist; der Zieltext kann entweder in geschriebener (Untertitelung) oder
gesprochener (Dubbing) Form ausgedriickt werden. Im Folgenden stellen wir einige
Gemeinsamkeiten und Unterschiede zwischen diesen am haufigsten verwendeten

Fernsehiibersetzungstypen vor.

2.1 DIE UNTERTITELUNG VS. DAS DUBBING

Das Fernsehiibersetzen wird traditionell in zwei konkurrierende Untergruppen
eingeteilt; in die Untertitelung und das Dubbing. Nach Duden (1996 Stichwort:
Untertitel) wird der Untertitel als eine ,,Ubersetzung des Gesprochenen in einem in einer
fremden Sprache vorgefiihrten Film [Programm], das in Form eines in den unteren Teil
des Films [des Programms] eingeblendeten Textes erscheint™ definiert. Die Definition
von Hurt und Widler (1998, 261) hebt noch zwei weitere Aspekte der Untertitelung
hervor: Untertitel sind gekiirzte Ubersetzungen eines Filmdialogs und sind synchron mit

dem entsprechenden Teil des Originaldialogs auf dem Bildschirm zu sehen.

Dubbing (Synchronisation, Synchronisierung) bedeutet ,zu den Bildern -eines
fremdsprachigen Films, Fernsehspiels die entsprechenden Worte der eigenen Sprache
sprechen, die so aufgenommen werden, dass die Lippenbewegungen der Schauspieler
(im Film [im Programm]) in etwa mit den gesprochenen Worten iibereinstimmen‘
(Duden 1996 Stichwort: Synchronisation). Die Ubereinstimmung der synchronisierten
Worte im Verhéltnis zu den Lippenbewegungen im Originaldialog ist eine der
wichtigsten Anforderungen an das Dubbing, weil nur dann das synchronisierte
Programm mehr Authentizitit erreichen kann (Luyken 1991, 31). Hier wollen wir noch

die Begriffe verdeutlichen: Wir halten Dubbing und Synchronisation fiir Synonyme,



benutzen aber den Begriff Dubbing, weil dieser Terminus international ist und in der
Literatur héufig verwendet wird, obwohl im deutschen Sprachgebrauch eher der Begriff
Synchronisation benutzt wird. Auch die oben zitierte Definition von Dubbing findet sich

unter dem Stichwort Synchronisation (Duden 1996).

Parallel mit dem Dubbing wird ein anderer Typ vom oralen Fernsehiibersetzen,
sogenannte Revoicing, unterschieden. Revoicing kann sich auf verschiedene Weise
realisieren: Voice-over ist eine ,,leichtere” Form vom Dubbing, wobei der Ausgangstext
leise im Hintergrund zu héren bleibt. Dieser Typ wird in osteuropdischen Léndern als
eine haufige Fernsehiibersetzungsweise benutzt. Andere Formen von Revoicing sind
z.B. zielsprachige = Berichterstattung  (narration) @ und  kommentierende
Ubersetzungsweise, sogenannte freie Kommentare (free commentary). (Routledge
Encyclopedia of Translation Studies 1998, 75; Luyken 1991, 31.) Revoicing mit seinen
Unterkategorien widre auch ein potentielles Forschungsziel aber in diesem

Zusammenhang werden dazu keine weiteren Beobachtungen stattfinden.

Obwohl die Untertitelung und das Dubbing durch verschiedene (visuelle und
akustische) Kanile ausgedriickt werden, sind auch Gemeinsamkeiten zwischen diesen
Fernsehiibersetzungstypen zu sehen. Untertitel und Dubbing kommen gleichzeitig,
simultan mit dem Originaldialog vor, die Untertitel in Form von geschriebenen
Textblécken, das Dubbing in Form von gesprochenen Dialogen. Die Untertitelung wird
als ein zusétzliches, additives Element (,,overt type of translation) betrachtet; auch der
Originaldialog bleibt zu horen im Gegensatz zum Dubbing (,covert type of
translation”), mit dessen der Originaldialog substituiert wird. Anders als z.B. im
literarischen Ubersetzen, wo der Rezipient den Text mehrmals lesen kann, ist die
Untertitelung wie auch das Dubbing nur eine kleine Zeit zu lesen bzw. héren und der
Text fliesst die ganze Zeit vorwirts. Der Text — gesprochen oder geschrieben — hat in
diesem Fall eine unmittelbare Eigenschaft, ,immediate label“. (Gottlieb 1997, 70-71;
108.)

In kleineren Sprachgebieten, wie in den nordischen Léndern, in Holland und in Belgien,
bevorzugen die Fernsehanstalten fast immer die Untertitelung. Fin Grund dafiir ist, dass

die Untertitelung eine wesentlich leichtere und schnellere Ubersetzungsweise ist als das
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Dubbing. (Lehtinen 1993, 28.) Mit der Untertitelung beschéftigt sich normalerweise nur
ein Ubersetzer und deswegen ist die Untertitelung auch eine billigere
Ubersetzungsweise im Vergleich mit dem Dubbing, wo mindestens ein Ubersetzer und
mehrere Schauspieler beteiligt sind (Ockers 1998, online). Auch ist die Tradition der
Untertitelung in diesen Lindern lang, man hat sich an die Texte auf dem Bildschirm
gewohnt. In grosseren europdischen Sprachgebieten, wie in Deutschland, Frankreich,
Italien und Spanien, wird dagegen gewdhnlich und traditionell das Dubbing verwendet.
Nach dem zweiten Weltkrieg wurde das Dubbing in Deutschland, Italien und Spanien
tiblicher, weil man mit dem Dubbing die Position der eigenen Kultur, der eigenen
Sprache und der nationalen Einheitlichkeit vor amerikanischem Einfluss bewahren

wollte. (Lehtinen 1993, 28; 32-33.)

Wir finden es gut, dass fremdsprachige Filme, Serien und Programme in Finnland
untertitelt werden: man hort und lernt verschiedene Sprachen, respektiert auf diese Weise
die Ausgangssprache und -kultur und braucht nicht oft kiinstliche und ungeeignete
finnische Dubbings zu horen. Eines der wichtigsten Argumente fiir die Untertitelung ist
u.E gerade die Authentizitit, was im Dubbing fehlt; man hort den Originaldialog mit allen
vom Regisseur gemeinten und von Schauspielern gespielten dramaturgischen Nuancen,
den Rhythmus der Repliken, die Pausen und die Intonation. Ein anderer erwdhnenswerter
Vorteil der Untertitelung ist die Tatsache, dass die Sprache immer mehr als das Gesprich
ist. Mienen, Gesten und Korpersprache hingen eng mit dem Originaldialog zusammen.
Wenn die verschiedenen, zielsprachigen Repliken den ausgangssprachlichen, non-
verbalen Elementen hinzugefiigt werden, wird das Resultat oft verwirrt. (Ivarsson 1992,
18-19.) Die Untertitelung kann den Originaldialog in unklaren Situationen durch Erklaren
und Kommentieren, sogar Korrigieren stiitzen (Voge 1977, 120-121). In
iibersetzungswissenschaftlicher Hinsicht wollen wir noch bemerken, dass jeder
sprachkundige Zuschauer beim Verfolgen eines fremdsprachigen Fernsehprogramms den
Ausgangstext (den Originaldialog) und den Zieltext (die Untertitelung) vergleichen und
dadurch Ubersetzungskritik iiben kann.

Die Anhédnger des Dubbings sind der Meinung, dass der Zuschauer sich besser auf das
Ganze des Programms konzentrieren kann, wenn er nicht die ganze Zeit die Untertitel

lesen muss. Gottlieb (1997, 108) spricht iiber ,,integrative translation” beim Dubbing
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und meint, dass diese Ubersetzungsweise den Zuschauern eine ,,all-in-one* Lésung
bietet, d.h. die Zuschauer brauchen sich wihrend des Ansehens und Zuhorens, nicht
noch Miihe zu geben, um die Untertitel zu lesen. Es wird auch behauptet, dass beim
Dubbing die Anforderungen an die Adiquatheit besser erfiillt werden konnen als bei der
Untertitelung, weil sie unter strengen rdumlichen und zeitlichen Bedingungen liegt
(Voge 1977, 121). Andere Griinde fiir die Popularitit des Dubbings kann auch im
Analphabetentum liegen; in vielen Lindern ist die Lesefertigkeit ungewohnlicher als
z.B. in Finnland. Obwohl die Lesefertigkeit im Laufe der Jahre verbessert ist, hat das
Dubbing seine Position als primire Fernsehiibersetzungsweise in vielen Lindern
bewahrt. Fiir Kinderprogramme ist das Dubbing natiirlich die einzige und gute

Ubersetzungsweise, damit die Kinder das Programm verfolgen kénnen.

2.2 ZU DEN EIGENSCHAFTEN DER UNTERTITELUNG

In diesem Kapitel werden wir mit Hilfe des Gedichts von Kipling (in: Bell 1991, 7) die
relevantesten Merkmale der Untertitelung erldutern. Bell (1991, 7-8) hat die im
folgenden Gedicht genannten Fragewérter verwendet, um die verschiedenen
Eigenschaften eines Textes zu charakterisieren. Wir versuchen, mittels dieser

Frageworter die Parameter der Untertitelung klarzumachen.

1 keep six honest servingmen,

(They taught me all I knew)

Their name were What? and Why? And When?
And How? and Where? and Who?

Mit dem Fragewort What? (was?) wird nach der Mitteilung eines Textes gefragt. In den
Untertiteln wird das Thema eines fremdsprachigen Programms in der Zielsprache
mitgeteilt. Das Thema kommt auf das jeweiligen Programm an und die wichtigste
Information (vgl. das Informationsangebot, Kapitel 5.1.1 und 5.1.2) einer
fremdsprachigen (Krimi)serie wird in den Untertiteln vermittelt, damit die Handlung der

Folge den Zuschauern klar wird. Weil die Untertitelung im Rahmen spezieller
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(zeitlicher und rdumlicher) Bedingungen (vgl. Kapitel 7) auf dem Bildschirm geschieht,
ist die Antwort auf die Frage was wird mitgeteilt in diesem Fall abhingig von den
Bedingungen und deswegen kann nur die allerwichtigste Information von Dialogen in

kompakter Form untertitelt werden.

Why? (warum? mit welchem Zweck?) orientiert sich nach dem Ziel, dem Zweck des
Produzenten. Der Produzent schreibt den Originaltext mit gewissem Zweck; z.B. will er
mit seinem Text (z.B. mit dem Krimi) das Publikum unterhalten. In der Untertitelung
kann der Untertitler als Reproduzent betrachtet werden. Der Untertitler muss dem
Zweck des Produzenten folgen, Loyalitidt gegeniiber dem Ausgangstext zeigen und
unterhaltende Elemente in den Untertiteln beibehalten aber auch darauf achten, dass die
zielsprachigen Rezipienten das Programm verstehen konnen trotz Verschiedenheiten
zwischen Ausgangs- und Zielkulturen. Der Zweck der Untertitelung besteht also
einerseits aus dem Zweck des Ausgangsproduzenten, andererseits aus dem Zweck der
Rezeptionssituation als Verstindnishilfe. Hier ist zu bemerken, dass jeder Text viele
Zwecke enthalten kann und er wird erst in der Rezeptionssituation, abhingig vom

Rezipienten, auf verschiedene Weise interpretiert.

When? (wann?) bezieht sich auf den Zeitpunkt der Kommunikation. Laut Gottlieb
(1997, 96) kommen die Untertitel gleichzeitig mit dem Originaldialog auf dem
Bildschirm vor, d.h. sie verbinden sich mit dem Bild und Ton des Originals in Raum
und Zeit. Gottlieb fiigt hinzu, dass die Untertitel jedoch vor der Sendung vorbereitet und
zeitkodiert sind; sie brauchen nicht im Laufe des Programms auf den Bildschirm getippt

werden (Gottlieb 1997, 96).

Das Fragewort How? (wie?) bietet uns verschiedene Perspektiven, die spezielle Natur
der Untertitelung zu analysieren. Erstens kann mit dem How? auf die Frage nach der
Sprache der Untertitelung geantwortet werden. Die Untertitel sind in geschriebener
Form auf dem Bildschirm zu lesen, wihrend der Originaldialog gesprochen ist. Weil die
Ausgangs- und Zieltexte nicht nur verschiedene Sprachen sind, sondern auch
verschiedene Modalititen mit syntaktischen und pragmatischen Besonderheiten
reprisentieren, ist diese Ubersetzungssituation ziemlich unnormal und stellt schon an

sich grosse Anforderungen an die Untertitelung (und an den Untertitler). (Koljonen
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1994, 116-117.) Es ist hdufig diskutiert worden, ob es tiberhaupt moéglich ist, die
gesprochene Sprache in geschriebene Form zu iibertragen, weil diese Sprachen nicht nur
als verschiedene Varianten von derselben Sprache sondern als verschiedene Sprachen
betrachtet werden kénnen (vgl. Kapitel 8). Zweitens bezieht sich diese Frage auf die Art
und Weise der Untertitelung im Fernsehen: Wie (mit welchen Mitteln) kann der
gesprochene Ausgangstext in geschriebenen Zieltext unter zeitlichen und rdumlichen
Bedingungen usw. so iibersetzt bzw. bearbeitet werden, damit die Untertitelung ihre
priméren Funktionen erfiillen kann? Diese fast unmégliche Aufgabe wird mit Hilfe der
verschiedenen fiir das Fernsehen geeigneten Ubersetzungsstrategien durchgefiihrt. Diese
Strategien — die Weglassung und die Komprimierung - bilden den Kern unseres
Analyseteils und bieten die Grundlage fiir die genauere Betrachtung iiber das Verhéltnis
der schwedischen und finnischen Untertitel zum deutschen Originaldialog in
Krimiserien. Die Information in der Untertitelung wird natiirlich durch die anderen
Kanile komplettiert; in Fernsehprogrammen sind das Bild und der Ton immer dabei und
sie bilden eine polysemiotische Einheit zusammen mit der Untertitelung (Gottlieb 1997,

97-98; Routledge Encyclopedia of Translation Studies 1998, 246).

Where? (wo?) bezieht sich u.E. auf die physikalische Lage der Kommunikation, d.h. wo
der Text sich realisiert. Die Untertitelung befindet sich im Fernsehen auf dem unteren
Teil des Bildschirms und kommt in Form von normalerweise zweizeiligen Textblécken
vor. Where? kann sich auch auf die Lage des Fersehzusehens beziehen; der Zuschauer
muss sich an einen Fernsehapparat setzen, damit es iiberhaupt moglich ist, fernzusehen

und die Untertitel zu lesen.

Als letztes wird das Fragewort Who? (wer?) behandelt. Hier wird nach den Teilnehmern
der Kommunikationssituation gefragt. Die Untertitelung geschieht im Rahmen der
Massenmedien, wo der (Re)produzent (der Untertitler) und die Rezipienten (eine
unbegrenzte Menge der Fernsehzuschauer) als Kommunikationspartner betrachtet
werden (Reiss & Vermeer 1984, 18). In der Massenkommunikation handelt es sich
normalerweise um die Einwegkommunikation, d.h. der Produzent und der Rezipient
stehen nicht im mittelbaren Kontakt zueinander. In der interlingualen Untertitelung
représentieren der Produzent und die Rezipienten verschiedene Sprachen und Kulturen;

dieser Untertitelungstyp erregt in dieser Arbeit unsere Aufmerksamkeit. In der
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intralingualen  Untertitelung  besteht die  Rezipientengruppe dagegen aus
Horgeschédigten, und die Untertitelung hilft ihnen beim Verfolgen eines Programms,
wo die Untertitel und der Dialog also dieselbe Sprache (und Kultur) vertreten. (De
Linde & Kay 1999, 1-2.) Die intralinguale Untertitelung (z.B. Videotext) stellt weitere,
komplexe Anforderungen an die Untertitel, die wir aber in dieser Arbeit nicht genauer
behandeln. Als letztes muss noch die Rolle des Rezipienten in der Untertitelung mit der
ibersetzungswissenschaftlichen Diskussion verbunden werden. Die Untertitelung gehort
zu kommunikativen, pragmatischen Ubersetzungsweisen, wo die Wichtigkeit des
Rezipienten zu betonen ist. Der Rezipient muss den Text, die Untertitel, leicht und
schnell verstehen, damit er dem Programm folgen kann. Um die Vielfiltigkeit der
Untertitelung weiter zu diskutieren, wollen wir in den néchsten Kapiteln (3 und 4) die
grundlegende Terminologie der Ubersetzungswissenschaft, der allgemeinen
Wissenschaftbasis des Ubersetzens wie auch besondere Ubersetzungstheorien
hervorheben und auf diese Weise versuchen wir, den Platz der Untertitelung im
iibersetzungswissenschaftlichen Feld zu finden. Danach kommen wir auf in diesem

Kapitel vorgestellte Charakteristika der Untertitelung genauer zuriick.

3 DEFINITIONEN

3.1 DIE TRANSLATION

Die Termini Translation (von lat. translatio = Ubertragung, Versetzung, Verpflanzung)
und Ubersetzen werden oft synonymisch benutzt, und zB. im Englischen und
Franzosischen bezieht sich der Begriff Translation im Allgemeinen auf das Ubersetzen.
Unter dem deutschen Begriff Translation wird aber der Oberbegriff fiir sowohl das
Ubersetzen als auch das Dolmetschen verstanden (von der Leipziger Schule
iibernommen) (Reiss & Vermeer 1984, 6). Nach Vermeer (1978, 99) unterscheiden sich
Ubersetzen und Dolmetschen dadurch, dass die Ubersetzung potentiell vom Translator
korrigierbar ist wegen ihrer fixierten (und wiederholbarten) Originalvorlage. Die

“fertige” Ubersetzung, das fixierte Produkt von einem komplizierten Vorgang kann
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noch mal iiberarbeitet werden. Beim Dolmetschen ist dies aber nicht moglich, weil das
Produkt schon mit der Produktion abgeschlossen ist. In dieser Hinsicht unterscheidet
sich die Untertitelung, ein Sonderfall des Ubersetzens vom traditionellen Ubersetzen.
Bei der Untertitelung kann (muss) der Originaltext in der Bearbeitungsphase
iiberarbeitet werden, das Produkt an sich ist aber nur einmalig dargeboten und
normalerweise  nicht mehr  korrigierbar  wegen  seines  eigenartigen
Vermittlungsmediums. Aus diesem Grund ist die Untertitelung mit dem Dolmetschen
zu vergleichen (vgl. Reiss & Vermeer 1984, 8) und konnte deswegen sogar als eine

Zwischenform des Ubersetzens und Dolnietschens betrachtet werden.

Obwohl der Terminus Translation (Translationswissenschaft, Translat, Translator, vgl.
z.B. Reiss & Vermeer (1984) und Holz-Minttiri (1984)) sich seit Ende der 80er Jahre
im Bereich der Ubersetzungswissenschaft durchsetzt (Snell-Hornby 1998, 37), werden
wir den Begriff Ubersetzen (Ubersetzer, Ubersetzung) benutzen, weil wir in der
vorliegenden Arbeit zum Thema Ubersetzen schreiben und nicht zum Thema
Dolmetschen. Der Terminus Translation und seine Ableitungen kommt aber in
Zusammenhang mit verschiedenen Ubersetzungstheorien und Begriffserkldrungen von

bestimmten Autoren auch hier vor.

3.2 DAS UBERSETZEN

Kaum ein sprachwissenschaftlicher Begriff ist so viel diskutiert und kritisiert worden
wie der Begriff des Ubersetzens. Frither wurde das Uberseizen eher als ein einfacher
Enkodierungsprozess, ein zweistufiger Kommunikationsvorgang verstanden. Nach
diesem Modell rezipiert der Ubersetzer den ausgangssprachlichen Text, und versucht,
dieses ,heiligen Original“ in einen zielsprachigen Text zu enkodieren und
wiederzugeben. Nach dieser Definition wird aber der Ubersetzungsvorgang eher als ein
blosser, mechanischer Transkodierungsprozess betrachtet. Heutzutage schétzt man
jedoch mehr die Verwendung der idiomatischen Zielsprache als die exakte Kopie der

Ausgangssprache.



16

Nach Duden (1996 Stichwort: Ubersetzen) bedeutet das Ubersetzen die schriftliche
Umsetzung eines Textes in eine andere Sprache. Die in der Ubersetzungswissenschaft
am meisten zitierte Definition des Ubersetzens stammt aus Nida und Taber (1969, 12):
“Translating consists in reproducing in the receptor language the closest natural
equivalent of the source-language message, first in terms of meaning and secondly in
terms of style.“ Laut Koller (1997, 92) hat diese Definition zwei Gesichtspunkte;
einerseits ist die Orientierung an der ,,source-language message®, wobei sowohl der
Inhalt als auch der Stil des Ausgangstextes zu beachten sind. Andererseits richtet sich
die Definition auf die Sprache der Empfinger (,receptor language™), wobei die
Natiirlichkeit der Zielsprache beriicksichtigt werden muss. In seiner eigenen Definition
tiber ,,das Resultat einer sprachlich-textuellen Operation™ betont Koller (1997, 16) die
Wichtigkeit der Ubersetzungs- oder Aquivalenzrelation zwischen dem Ausgangs- und
Zieltext. Wilss (1977, 13) hat zuerst das Ubersetzen als Prozess behandelt, in dem der
Ubersetzer versucht, eine Synchronisation von syntaktischen, lexikalischen und
stilistischen Niveaus beider Sprachen zu finden. Wilss geht weiter, und behauptet, dass
im Transferprozess keine einzelnen Woérter und Sétze sondern Texte iibersetzt werden.
Spiter prazisiert Wilss (1995, 102) noch die Definition und betrachtet das Ubersetzen
als ,eine spezifische Form sprachlicher Informationsverarbeitung”, wo die
lexikalischen, phraseologischen, syntaktischen, rhetorischen und kulturellen Merkmale

Bedeutung haben.

Vermeer (Vermeer 1978, 99; Vermeer 1982, 97; Reiss & Vermeer 1984, 26-27;
Vermeer 1986, 33) hat die Idee des Ubersetzens als Kulturtransfer beigebracht und
betrachtet Translation [...]“als ein Informationsangebot in einer Sprache z der Kultur Z,
das ein Informationsangebot in einer Sprache a der Kultur A funktionsgerecht (!)
imitiert.” (Vermeer 1986, 33). Damit meint er, dass die Translation keinesfalls nur die
Transkodierung von Worten sein kann und dass die Translation immer von der
jeweiligen Kultur primir abhingt. Ein weiterer Aspekt des Ubersetzens (Reiss &
Vermeer 1984, 135; auch Newmark 1988) prizisiert die Natur der Untertitelung durch
das Ideal des kommunikativen bzw. pragmatischen Ubersetzens: “Information iiber ein
Informationsangebot mit ,,Imitation” des Informationsangebots aus einem Ausgangstext

mit den Mitteln der Zielsprache* (Reiss & Vermeer 1984, 135).
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Pragmatisches, kommunikativ orientiertes Ubersetzen - wie Untertitelung — strebt nicht
nach exakter, kontextueller Bedeutung des Ausgangstextes, sondern hilt die funktionale
Intention des Textes fiir relevanter als die moglichst genaue Wiedergabe der einzelnen
Worter. Im pragmatischen Ubersetzen steht der Rezipient im Vordergrund; der Text
muss sich an die Erwartungen des Rezipienten anpassen und sie erfiillen. (Newmark
1988, 47; Luyken 1991, 156.) Damit die Untertitel die Erwartungen des Rezipienten in
der Zielkultur erfiillen kénnen, muss der Untertitler sich auf die pragmatischen
Probleme, deren Ursprung oft in Verschiedenheiten zwischen der Ausgangs- und
Zielkultur liegt, konzentrieren und den Ausgangstext durch pragmatische Adaptationen

bearbeiten (vgl. Vehmas-Lehto 1999, 99-100).

3.3 DIE UBERSETZBARKEIT

Damit man iiber die Aquivalenz, iiber die Beziehung zwischen Ausgangs- und Zieltext
diskutieren kann, muss man sich zuerst mit der grundsétzlichen Frage der theoretischen
Voraussetzung des Ubersetzens beschiftigen. Der Begriff Ubersetzen hat zahlreiche,
verschiedene Definitionen, die mehr oder weniger von einer prinzipiell gegebenen
Ubersetzbarkeit ausgehen. Es wird aber auch viel diskutiert, ob es iiberhaupt méoglich
ist, Texte zu iibersetzen. Hier wird iiber die Ubersetzbarkeit bzw. Uniibersetzbarkeit
gesprochen. Koller (1997, 159-161) hebt Meinungen iiber das Ubersetzen als eine
unmogliche Aufgabe (von Humboldt 1796; Wandruszka 1967) wie auch iiber die
absolute Ubersetzbarkeit (Breitinger 1740) hervor. Fiir die Ubersetzbarkeit sagt
Hjemslev (1968, 125 in: Koller 1997, 183): ,,Wenn in jeder Sprache alles, was gemeint
werden kann, auch ausdriickbar ist, so muss es prinzipiell moglich sein, das, was in
einer Sprache ausgedriickt ist, in jede andere Sprache zu iibersetzen.” Auch ist Wilss
(1977, 49) der Meinung, dass im Prinzip jeder ausgangssprachliche Text durch einen
zielsprachlichen Text mit vergleichbarer kommunikativer Funktion ersetzt werden kann.
Nach ihm kann von der Uniibersetzbarkeit nur dann gesprochen werden, wenn es auch
bei Ausschopfung aller zielsprachlichen Ressourcen nicht moéglich ist, zwischen
ausgangssprachlichem und zielsprachlichem Text eine funktionale Aquivalenz
herzustellen. Die Ursachen der Uniibersetzbarkeit konnen entweder linguistischer oder

kultureller Art sein (Catford 1965, 94). Trotz der Tatsache, dass die Idee von der
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Wirklichkeit und die Begriffe, die die Wirklichkeit beschreiben, von Sprache zu
Sprache variieren und Ubersetzungsprobleme verursachen, wird das Ubersetzen
heutzutage als eine mégliche aber komplexe Aufgabe betrachtet. Z.B. gibt es in einer
Sprache Worter, die in einer anderen Sprache nicht existieren oder falsche
Konnotationen ausldsen. Diese Ubersetzungsprobleme diirfen jedoch nicht als Hindernis
der Kommunikation verstanden werden, sondern eher als eine Herausforderung fiir den

Untertitler. (Vehmas-Lehto 1999, 24-25.)

In Bezug auf die Untertitelung ist das Problem der Ubersetzbarkeit nicht zu ignorieren.
Finerseits geschieht die Untertitelung unter komplizierten Bedingungen, was in diesem
Fall Diskussion in die Richtung Uniibersetzbarkeit filhrt. Andererseits ist bemerkt
worden, wie erfolgreich fremdsprachige Programme kommunikativ iibersetzt werden
konnen, was fiir die Ubersetzbarkeit spricht. Der Untertitler muss viel schépferische
Phantasie haben, um eine wenigstens kommunikativ und pragmatisch korrekte
Untertitelung mit ,,zielsprachigen Ressourcen® zu (re)produzieren. Eine ganz andere
Frage ist, in wie weit die Anforderungen an die Aquivalenz im engeren Sinne erfiillt
werden kénnen, und was fiir eine Aquivalenzebene zwischen dem Ausgangs- und

Zieltext im Fernsehiibersetzen erreicht wird bzw. werden kann.

3.4 DIE AQUIVALENZ

In der iibersetzungswissenschaftlichen Diskussion wird mit dem Begriff Aquivalenz
moglichst weitgehende Entsprechung zwischen dem Ausgangs- und Zieltext verstanden
(Konigs 1983b, 6). Einige Wissenschaftler definieren das Ubersetzen im Verhiltnis zu
verschiedenen Agquivalenzrelationen (z.B. Catford 1965, Nida & Taber 1969, Koller
1995), andere finden die {iibersetzungswissenschaftliche Aquivalenzdiskussion
irrelevant, sogar schadlich fiir die Ubersetzungswissenschaft (z.B.Snell-Hornby 1988)
(Routledge Encyclopedia of Translation Studies 1998, 77). Wie Definitionen des
Ubersetzens, sind auch Definitionen der Aquivalenz variierend und zahlreich. Snell-
Hornby (1986, 15) hat in der iibersetzungswissenschaftlichen Literatur 58 verschiedene

Aquivalenztypen entdeckt. In diesem Kapitel werden kurz einige grundlegende



19

Aquivalenzdefinitionen vorgestellt und deren Verhiltis zur Untertitelung tiberpriift.

Nida (1964, 159; siehe auch Konigs 1983b, 6 und Bassnet-McGuire 1995, 43-44) hat
zwei bahnbrechende Typen der Aquivalenz unterschieden. Formale Aquivalenz legt den
Schwerpunkt in der Textaussage auf Form und Inhalt, dynamische Aquivalenz betont
die Gleichheit der Wirkung. Das Original bzw. die Ubersetzung sollte méglichst gleiche
Reaktion (equivalent effect) im ausgangssprachlichen wie im zielsprachlichen Leser
erwecken; hier wird der kommunikative Aspekt des Ubersetzens beriicksichtigt. Stolze
(1994, 85) hebt hervor, dass die Idee der dynamischen Aquivalenz zu ,,frei ist, z.B. im
Vergleich mit normativen Aquivalenzforderungen (vgl. Koller 1979), die die Treue der
Ubersetzung zum Original betonen. Damit die dynamische Aquivalenz erreicht werden
kann, d.h. wenn der Ausgangs- bzw. der Zieltext auf méglichst gleiche Weise in beiden
Rezipientengruppen interpretiert wird, muss der zu tibersetzende Text oft stark
bearbeitet werden. Dies kann dazu fiihren, dass der Text nicht mehr als eine
Ubersetzung sodern als eine Bearbeitung betrachtet wird. Koller (1993, 49; 1997, 82)
versteht die Aquivalenz zwischen dem Original und der Ubersetzung durch normative
Aquivalenzforderungen und betrachtet ,,freiere” Reproduktionen - wie die Untertitelung
- als Bearbeitungen, Textverarbeitungen usw. (und nicht als Ubersetzungen). Nord
(1988, 28) hilt die Bearbeitung eines Textes dagegen fiir einen natiirlichen Teil des
Ubersetzungsprozesses. In Bezug auf die Untertitelung ist der Begriff formale
Aquivalenz weniger verwendbar; in der Untertitelung wird eher nach dynamischer
Aquivalenz gestrebt, weil der Text in der Untertitelung wirklich stark bearbeitet werden
muss, damit die Untertitelung in der Rezipientengruppe der Zielkultur eine

entsprechende Wirkung erweckt wie das Original in der Ausgangskultur.

Nord (1988, 26) spricht iiber die kommunikativ orientierte, funktionale Aquivalenz (vgl.
dynamische Aquivalenz von Nida) und konstatiert, dass funktionale Aquivalenz
zwischen dem Ausgangs- und Zieltext nicht der Normalfall sondern ein Sonderfall ist,
wo die Funktion in beiden Texten und die Wirkung in beiden Rezipientengruppen
gleich bleibt. Es ist jedoch zu bemerken, dass in der untertitelten Fernsehserie der
Ausgangstext (Originaldialog) gesprochen und der Zieltext (Untertitel) geschrieben ist,
was ein Grund dafiir ist, dass die Wirkung nicht gleich in beiden Rezipientengruppen

bleiben kann (Gottlieb 1997, 90).
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In der allgemeinen Translationstheorie (Skopostheorie, Kapitel 5.1) kann die
Aquivalenz eine Relation zwischen einzelnen sprachlichen Zeichen eines Textpaares
aber auch eine Relation zwischen ganzen Texten bedeuten. Reiss und Vermeer
behaupten, dass die Textiquivalenz auch die kulturelle Aquivalenz umfasst, nicht nur
die sprachliche, dusserliche Form eines Textes. (Reiss & Vermeer 1984, 131.) Spiter
ersetzen sie jedoch den Begriff Aquivalenz mit dem Begriff Adiquatheit und definieren
die Adéquatheit als ,,die Relation zwischen Ziel- und Ausgangstext bei konsequenter
Beachtung eines Zweckes (Skopos), den man mit dem Translationsprozess verfolgt“
(Reiss & Vermeer 1984, 139). Diese Definition ist relevant in Bezug auf die

Untertitelung und wird im Kapitel Adiquatheit (3.5) genauer vorgestellt.

Die grundlegende Idee der Aquivalenz in der Ubersetzungswissenschaft wird nochmal
kurz zusammengefasst: Mit der Aquivalenz ist eine Relation zwischen dem Ausgangs-
und Zieltext gemeint. Viele Definitionen gehen davon aus, dass der Ausgangstext das
Mass aller Dinge sei; der Zieltext ist eine méglichst genaue und treue Weitergabe des
Ausgangstextes. Dies ist selbstverstandlich, weil es ohne Ausgangstext keinen Zieltext
gibt. In Bezug auf die Untertitelung ist es aber auch nétig, den Ausgangstext
ausreichend zu bearbeiten. Hier unterscheidet sich die Untertitelung vom literarischen
Ubersetzen. Der Ubersetzer hat die Moglichkeit den Ausgangstext im literarischen
Ubersetzen ziemlich vollstindig zu iibersetzen, aber in der Untertitelung kann nur der
allerwichtigste Inhalt vom Ausgangstext in den Zieltext wiedergegeben werden.
(Koljonen 1994, 117.) Das bedeutet aber nicht, dass keine untertitelungsrelevante
Aquivalenz zu finden ist, sondern die Frage ist nur, wie die Aquivalenz in Bezug auf die

Untertitelung definiert wird.

3.5 DIE ADAQUATHEIT

Eine untertitelungsrelevante Aquivalenz ist der von Reiss und Vermeer vorgestellte
Begriff Addquatheit, die unter Fachleuten zunehmend an Bedeutung gewonnen hat. Wie
schon erwéhnt, wird mit Addquatheit eine Relation zwischen Ziel- und Ausgangstext

bedeutet, in dem man sich auf die Beachtung des Zweckes konzentriert. Es stellt sich die
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Frage, wie die Ubersetzung in der Rezeptionssituation der Zielkultur funktioniert und
ihr Zweck erfiillt. Die fertige Ubersetzung bekommt némlich erst in der zielsprachlichen
Umgebung ihre Bedeutung (Vehmas-Lehto 1999, 91). Die Notwendigkeit des Begriffs
Adiquatheit kann so erklirt werden, dass das Ubersetzen ,,[...] als ,,Information iiber
ein Informationsangebot® oft nur eine Teilinformation iiber ein Informationsangebot in
einer Ausgangssprache geben und zuweilen nur Teilinformationen geben kann, [...]“

(Reiss & Vermeer 1984, 133; Informationsangebot, Kapitel 5.1.1 und 5.1.2).

Die Addquatheit ist ein relevanter Begriff in Bezug auf die Untertitelung, weil in der
Untertitelung nur die Teilinformation von der ganzen Information des Ausgangstextes
vermittelt werden kann, z.B. wegen ihrer komplizierten Bedingungen auf dem
Bildschirm. Die Untertitelung kann in diesem Fall ,,nur” adidquat und nicht dquivalent
zum Original sein. Der Zweck der Untertitelung einer Fernsehserie ist jedoch dann
erfiillt, wenn die zielsprachigen Zuschauer die Handlung der Serie mit Hilfe der
Untertitel verstehen und verfolgen kénnen. Daraus folgt, dass die Untertitelung adédquat
zum Original betrachtet werden kann, obwohl der Ausgangstext sich kréftig durch die

Verwendung verschiedener Ubersetzungsstrategien verindert hat.

3.6 DIE UBERSETZUNGSEINHEIT

Weil das Ubersetzen nicht blosse Enkodierung von Wértern von einer Sprache in eine
andere sein kann, hat man die Diskussion dariiber, was eigentlich iibersetzt wird,
anfangen miissen. Der Begriff Ubersetzungseinheit ist in der iibersetzungs-
wissenschaftlichen Literatur hiufig diskutiert worden aber die systematische
Beschiftigung dieses Begriffs, d.h. was wird unter Ubersetzungseinheit verstanden (die
Frage nach Art und Umfang der iibersetzungsrelevanten Textelemente oder —teile), ist
immer noch gering. Die Ubersetzungseinheit hingt vom jeweiligen Ubersetzungstyp ab
und wird in ihrem Kontext definiert. Laut Bell (1991, 29) kann die Ubersetzungseinheit
»l--.] as small as is possible and as large as is necessary [...]* definiert werden. Diller
und Kornelius (1978, 20) richten die Aufmerksamkeit sogar auf die Morphemebene,

aber die Ubersetzungseinheit kann auch als ein Wort, ein Satz, eine Sinneinheit auf
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semantischer Ebene oder als ein ganzer Text betrachtet werden. Bell (1991, 29) geht
weiter und definiert die Ubersetzungseinheit als das jeweils kleinste Segment des
Ausgangstextes, was im Ganzen in die Zielsprache iibersetzt werden kann. Kade (1968,
90, in: Koller 1997, 100) ist der Meinung, dass das Wichtigste bei der Festlegung der
Ubersetzungseinheit der Inhalt der Aussage ist, und zwar in Bezug auf die potentiellen
Aquivalente in der Zielsprache. Die Ubersetzungseinheit ist seiner Meinung nach eine
variable Grosse und kann deswegen nie vorher festgelegt werden, sondern hingt vom

jeweiligen Fall ab.

Auch bei der Untertitelung ist es wichtig, die Ubersetzungseinheit zu definieren, weil
nur dann sinnvolle und leicht verstiandliche Textblécke produziert werden konnen. Die
Zuschauer brauchen logische und kohidrente Einheiten auf dem Bildschirm, damit das
Folgen einer Serie erleichtert wird. Reid (1990, 100-102, in: Gottlieb 1997, 118) nennt
drei verschiedene Moglichkeiten, wie die Originaldialoge beim Untertiteln segmentiert
werden konnen. Sie sind grammatische, rhetorische und visuelle Segmentierung. Die
grammatische Segmentierung folgt den semantischen Einheiten der Dialoge; die
Schauspieler machen normalerweise eine Pause zwischen den semantischen Einheiten,
die natiirlich dann auch grammatisch korrekt sind. Der Rhythmus der Rede bestimmt die
rhetorische Segmentierung und die visuelle Segmentierung folgt den Schnitten der Serie
und der Kamerabewegung. Unserer Meinung nach kénnen diese Segmentierungen als
Ubersetzungseinheiten verstanden werden und sie bestechen aus einem oder mehreren
Textblocken, wobei die Vermittlung einer Sinneinheit (einer Idee) eine wesentliche
Rolle spielt. Zur Natur der Untertitelung gehéren Weglassung, Komprimierung und
Erweiterung als relevante Ubersetzungsstrategien und deshalb ist es unméglich, einzelne
Morpheme oder Worter als Ubersetzungseinheit zu betrachten, weil es in manchen

Fillen tiberhaupt keine Entsprechung in der Untertitelung gibt.
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4 ZUR UBERSETZUNGSWISSENSCHAFT

4.1 ZUR ALLGEMEINEN UBERSETZUNGSWISSENSCHAFT

Die Ubersetzungswissenschaft ist eine relativ junge Disziplin, die mit den
unterschiedlichen Nachbardisziplinen in Kontakt steht und deren eigene Identitit
dauernd diskutiert worden ist. Die Ubersetzungswissenschaft korreliert mit vielen
verschiedenen Forschungsgebieten, hauptsdchlich mit Philologie, Linguistik und
Informationstheorie aber auch mit Literaturforschung und Philosophie (Ingo 1990, 13).
Dieses Durcheinander der Forschungsgebiete hat z.B. dazu gefiihrt, dass es in der
ibersetzungswissenschaftlichen Terminologie noch umstrittene und unklare Begriffe
gibt, wie wir frither konstatiert haben (vgl. Kapitel 3). In den letzten Jahren hat die
Ubersetzungswissenschaft oder Translationswissenschaft jedoch ihren Platz im Feld der
Wissenschaften etabliert. Laut Koller (1997, 12) ist die Ubersetzungswissenschaft die
Wissenschaft vom Ubersetzen und von den Ubersetzungen. Nach ihm (1997, 94) wird

es ,,[...] nicht nur gesagt, was Ubersetzen ist, sondern immer zugleich, was es sein soll

[

Die Forschungsgegenstinde der Ubersetzungswissenschaft beschiftigen sich einerseits
mit dem Prozess des Ubersetzens, andererseits mit den Produkten des
Ubersetzungsprozesses (Ubersetzungen). In den prozessorientierten Ansdtzen wird die
Aufmerksamkeit auf die mentalen Prozesse beim Ubersetzen gerichtet und untersucht,
was eigentlich im Kopf des Ubersetzers wihrend des Ubersetzungsprozesses vorgeht.
Die produktorientierte Ubersetzungswissenschaft konzentriert sich auf die konkreten
Ubersetzungen. (z.B. Koller 1997, 12.) Weil diese zwei Phinomene nicht in ,,luftleecrem
Raum® existieren, sondern immer kultur-, zweck- und kommunikativgebunden sind, ist
Ende der 70er Jahre eine dritte, sogenannte funktionsorientierte Linie der
Ubersetzungswissenschaft hinzugekommen, die genau diese Faktoren berticksichtigt.
(Reiss 1989, 99.) In dieser Arbeit liegt der {ibersetzungswissenschaftliche Schwerpunkt
auf dem funktionsorientierten Ubersetzen. Wir sind daran interessiert, wie und unter

welchen Bedingungen die Untertitel ihre Funktion erfillen und uns auf das
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Ubersetzungsprodukt (d.h. auf die Untertitel) des Ubersetzens konzentrieren. Den

Prozess behandeln wir nur kurz und zwar aus dem Blickwinkel des Untertitlers.

4.2 DIE BEDEUTUNG DER UBERSETZUNGSTHEORIE

Frither hat der Begriff Ubersetzungstheorie die ganze wissenschaftliche Beschiftigung
des Ubersetzens umfasst. Wegen der breiten und vielfiltigen Forschungsgegenstinde
hat man begonnen, den Begriff Ubersetzungswissenschaft zu benutzen, wenn das ganze
Spektrum des Ubersetzens diskutiert wird, wihrend der Begriff Ubersetzungstheorie auf
den theoriebildenden und —analysierenden Teilbereich der Ubersetzungswissenschaft
hinweist. (Ingo 1990, 13.) Nach Reiss (1989, 98) sind die anderen Teilbereiche der
Ubersetzungswissenschaft neben der Ubersetzungstheorie zB. linguistisch-
sprachenpaarbezogene Ubersetzungswissenschaft, wissenschaftliche Ubersetzungskritik

und Didaktik des Ubersetzens.

Das Auseinanderklaffen von Theorie und Praxis ist auch im Rahmen der
Ubersetzungswissenschaft ~ hiufig  beklagt  worden. Wie  konnen  die
Ubersetzungstheorien dem Ubersetzer wirklich helfen? Laut Snell-Hornby (1986, 12)
sollte das Ziel einer Ubersetzungtheorie sein, nicht nur den Ubersetzungsvorgang zu
reflektieren, sondern auch einen Bezugsrahmen zu geben, der zu besseren
Ubersetzungen fithrt. Manche kiinftigen und professionellen Ubersetzer sind kritisch der
Meinung, dass sie ohne Theorien genausogut iibersetzen konnen (Snell-Hornby 1986,
11). Koller (1997, 125) betont, dass die Aufgabe einer Ubersetzungstheorie ist, “den
Ubersetzungsprozess und die Bedingungen und Faktoren dieses Prozesses
durchschaubar zu machen”. Laut ihm muss eine Ubersetzungstheorie die
Ubersetzungsprobleme verallgemeinern und systematisieren. Es ist aber unklar, wie gut

die Ubersetzungstheorien diese Aufgabe erfiillen konnen.

Nach Reiss und Vermeer (1984, 29) sollte eine Ubersetzungstheorie so umfassend wie
méglich sein, damit sie am liebsten das ganze Feld des Ubersetzens abdeckt. Heikkinen

und Nikkola (1996, 15) sind dagegen der Meinung, dass man statt einer sehr
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allgemeinen Theorie eher eine spezifische theoretische Grundlage braucht, die
Ratschldge in einer konkreten Ubersetzungssituation gibt. U. E. braucht man
selbstverstindlich spezifische, theoretische Grundlagen, weil es unheimlich viele
verschiedene Ubersetzungstypen (z.B. die Untertitelung) gibt, die verschiedene
Funktionen haben und deswegen nicht auf dieselbe Weise zu iibersetzen sind. Eine
allgemeine Theorie des Ubersetzens ist aber auch nétig, damit sie klare Rahmen fiir
spezifische Teiltheorien des Ubersetzens bietet und das noch ziemlich uneinheitliche

Feld des Ubersetzens in systematische Ordnung bringt.

5 FUNKTIONALE UBERSETZUNGSTHEORIEN

Im Licht der fritheren, linguistisch orientierten Ubersetzungstheorien (wie z.B. Koller
1979, Wilss 1977) konnte die Untertitelung kaum als Ubersetzung betrachtet werden,
weil dieser Sonderfall des Ubersetzens nicht einmal nach reiner Aquivalenz mit dem
Ausgangstext strebt. Die funktionale (Neu)orientierung bietet uns die Moglichkeit, die
Untertitelung iibersetzungswissenschaftlich zu diskutieren. Diese Neuorientierung im
Bereich der Ubersetzungswissenschaft wurde im Wesentlichen von Hans J. Vermeer
und Katharina Reiss in den 80er Jahren initiiert. Vermeer hat ein neues Paradigma, eine
sogenannte Skopostheorie, im Jahr 1978 vorgestellt, woraus Reiss und Vermeer

zusammen eine allgemeine Translationstheorie im Jahr 1984 formuliert haben.

5.1 DIE SKOPOSTHEORIE

In dieser funktionalen, soziokulturellen, kommunikativ orientierten
Ubersetzungstheorie, in der sogenannten Skopostheorie, wird das Ubersetzen als eine
zielgerichtete Handlung betrachtet (Nord 1993, 9). Wie jedes Handeln, folgt das
translatorische Handeln einem Ziel. Dieses Ziel (oder synonymisch Skopos, Zweck,
Funktion) kommt als oberster Primat des Ubersetzens zum Ausdruck (Dizdar 1998,
104). Die Skopostheorie nimmt Riicksicht auf den pragmatischen, interaktionalen

Aspekt des Ubersetzens, wie die Rolle der Rezipienten, deren kulturgebundene
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Erwartungen und Verstindnis. Nach der Skopostheorie handelt es sich im
Ubersetzungsprozess immer um Kulturtransfer, wobei auch die nicht-sprachlichen

Phénomene zu vermitteln sind (Reiss & Vermeer 1984, 33).

Im Rahmen der Skopostheorie steht der Ausgangstext am Beginn des
Ubersetzungsprozesses im Hintergrund und wird als ein Informationsangebot
verstanden (vgl. Kapitel 5.1.1). Diese Betrachtungsweise unterscheidet sich von
frilheren, linguistisch orientierten Ubersetzungstheorien, wo der Ausgangstext im
Vordergrund des Ubersetzungsprozesses steht. Die Skopostheorie betont die
Wichtigkeit des vom Ubersetzer intendierten Ziels, d.h. wozu, wie, wann und zu
welchem Zweck der Text weiterbehandelt (iibersetzt) wird. Die Skopostheorie bildet
also ein alternatives, zieltextorientiertes Paradigma in der Ubersetzungswissenschaft.
(Dizdar 1998, 104.) Obwohl diese Theorie Aufmerksamkeit auf den Zieltext und -
rezipienten richtet, wird die vom Ubersetzer intendierte Funktion nur im Idealfall in der

Zielkultur vollig erfiillt.

Es ist zu bemerken, dass Reiss und Vermeer den Begriff Translation verwenden und
damit sowohl Ubersetzen und Dolmetschen meinen. Reiss und Vermeer lehnen auch die
alten Termini (d.h. ausgangs- und zielsprachlichen Text) ab und sprechen iiber den
Ausgangs- und Zieltext, Zielrezipienten usw. Damit wollen sie betonen, dass die
Translation nicht nur ein sprachlicher, sondern immer auch ein kultureller Transfer ist.
(Reiss & Vermeer 1984, 4.) Die zentralen Begriffe der Theorie Zweck, Ziel, Skopos und
Funktion werden synonym betrachtet (Reiss & Vermeer 1984, 96) und richten das
Interesse auf den Vorrang der Funktionalitét. In diesem Sinn heisst die Skopostheorie

auch die funktionale Ubersetzungstheorie.

5.1.1 Das Informationsangebot

Reiss und Vermeer (1984, 76) verstehen jede Ubersetzung als Informationsangebot in
einer Zielsprache und deren Kultur iiber ein Informationsangebot aus einer
Ausgangssprache und deren Kultur”. Sie meinen damit, dass der Text, der zu iibersetzen

ist, ein Informationsangebot von dem Ausgangstextproduzenten an den Ubersetzer als
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Rezipient ist. Der Ausgangstext ist immer tief verkniipft mit dem Gesamtverhalten
seines Produzenten und dessen Kultur (Vermeer 1986, 33). Der Ubersetzer als
(Re)produzent interpretiert und analysiert den Text, entscheidet, welche Information er
bieten will, formuliert einen Zieltext und sendet ein neues, zielsprachiges
Informationsangebot (den Zieltext) an den neuen Rezipienten (Reiss 1986, 4). Der
Ubersetzer sollte moglichst genau das ausgangssprachliche, kulturgebundene
Informationsangebot verstehen, und dies an die Zieltextrezipienten vermitteln, d.h. ein
Informationsangebot fiir sie produzieren (Vermeer 1978, 100). Der Zieltext versucht
dann die Erwartungen der Zieltextrezipienten und deren Kultur (z.B. Konventionen,
Normen in der Zielkultur) zu erfiillen, und zwar so, dass der Zieltext mdoglichst
kulturspezifisch kohérent ist (Vermeer 1978, 101; 1986, 42-43) und pragmatisch
funktioniert. Je grosser aber der Abstand zwischen Kulturen ist, desto schwieriger ist die
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Arbeit der Ubersetzer. Laut Reiss und Vermeer ist jede Ubersetzung “als
Informationsangebot bestimmter Sorte iiber ein Informationsangebot darstellbar” (1984,
19) und immer auch als eine Sondersorte des kulturellen Transfers zu verstehen (1984,

13).

5.1.2 Die Untertitelung als Informationsangebot

»Wenn sie [Translation] nicht Weitergabe einer Kommunikation ist [...], sondern ein
Informationsangebot iiber einen Text, dann wird in einer guten Translation nicht
weniger Information geboten als im Original, nur notwendig andere: anders in der Form
oder in der Wirkung oder in der Funktion usw., je nach dem angesetzten
Translationszweck.” (Vermeer 1982, 100). In Bezug auf die Untertitelung verstehen wir
das Informationsangebot einfach als die wichtigste Information des Ausgangstextes in
verkiirzter Form, die dem Zielrezipienten dargeboten wird. Die Idee des
Informationsangebots stiitzt unsere Behauptung, dass die Untertitelung als Ubersetzung
und nicht nur als Bearbeitung eines Textes betrachtet werden kann. Reiss und Vermeer
konstatieren, dass in der Untertitelung von Kino- und Fernsehfilmen iiber die
bearbeitende Ubersetzung gesprochen werden kann (vgl. auch Delabastita 1989). Sie
betonen auch, dass hier nicht mehr Aquivalenz sondern Adiquatheit als Kriterium des

Ubersetzungsprozesses und —produktes zu sehen ist. (Reiss & Vermeer 1984, 138-139;
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vgl. auch Kapitel 3.4 und 3.5.)

Es ist klar, dass die Information in den Untertiteln anders - kompakter - geboten wird als
im Originaldialog wegen der speziellen Bedingungen der Untertitelung. Unserer
Meinung nach kann und soll die Untertitelung selbst moglicherweise auch weniger
Information bieten als der Originaldialog. Das Wichtigste wird aber erreicht, das
Informationsangebot wird den Zuschauern (den Zielrezipienten) vermittelt dank auch

der anderen, zusitzlichen, medienbestimmten Elemente (vgl. Kapitel 6.2).

Im Licht der funktionalen Ubersetzungstheorie steht der Ausgangstext im Hintergrund,
der Zieltext ,.braucht” nicht einmal dquivalent zum Ausgangstext zu sein sondern das
oberste Ziel des Ubersetzens sei die Erreichung des kommunikativen Zwecks. Unserer
Meinung nach ist der Zweck oder die Funktion der Untertitelung den Zuschauern das
Informationsangebot des Originaldialogs méglichst versténdlich, klar und leicht lesbar
zu vermitteln. Die Untertitel miissen so formuliert werden, dass die Zuschauer, die nicht
die Sprache des Ausgangstextes beherrschen, vollig dem Programm verfolgen kénnen.
Die Untertitelung ist u.E. dann gelungen und das Informationsangebot ausreichend
vermittelt, wenn die Zuschauer ununterbrochen das Programm zusehen kénnen, ohne zu
bemerken, dass sie die Untertitel ,lesen miissen”. Die gelungene Vermittlung des

Informationsangebots stellt grosse Anforderungen an den Untertitler.

5.2 WEITERE FUNKTIONALE ASPEKTE

Die praxisbezogene Theorie des translatorischen Handelns von Holz-Manttiri (1984)
war eine der wichtigsten Beitrige zur Neuorientierung der Ubersetzungswissenschaft in
den 80er Jahren. Diese Theorie wurde erst als ein Beitrag zu der von Reiss und Vermeer
(1984) vorgestellten allgemeinen Translationstheorie (Skopostheorie) von Holz-
Mainttéri selbst verstanden aber am Ende 80er bezeichnete Vermeer die Skopostheorie
als Teiltheorie der Theorie vom translatorischen Handeln. Deswegen halten wir es fiir

wichtig, auch die Ideen von Holz-Ménttiri in diesem Zusammenhang vorzustellen.
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Holz-Manttdri hebt hervor, dass das Ziel der interkulturellen Kommunikation
entscheidend fiir die Translation ist und deren erfolgreiche Realisierung durch Experten
(durch Ubersetzer bzw. Dolmetscher, vgl. Kapitel 6.3.1) zustande kommt. Experten
stellen ,,.Designprodukte™ fiir andere fiir einen bestimmten Zweck her. (Holz-Ménttri
1993.) Die Untertitelung kann u. E. motiviert als Designprodukt betrachtet werden,
erstens, weil sie unter speziellen Bedingungen geschieht, zweitens weil die
interkulturelle Kommunikation beim Fernsehiibersetzen als wichtiges Element
gerechnet wird. Das Translat, die Ubersetzung, ist kein nur sprachliches Phiinomen (vgl.
Reiss & Vermeer 1984, 33), sondern ein kommunikatives Handlungselement in einer

definierten Situation. (Risku 1998, 107-109.)

Nach dem funktionalen Aspekt der Ubersetzungstheorie wird jeder Text zu einem
bestimmten Zweck fiir jemanden produziert und translatorisches Handeln (vgl. Holz-
Minttiri oben), d.h. Ubersetzen und Dolmetschen, wird als eine Sondersorte von
»~Handlung* bezeichnet. Mit einer solchen Handlung will man in eine sprachliche, in
diesem Fall interkulturelle Interaktion, in Kommunikation treten. Jede Handlung kommt
im Rahmen einer bestimmten Situation vor. (Stolze 1994, 163.) Die Untertitelung als
eine spezifische Art des Handelns geschieht im Rahmen der Massenmedien und die
Untertitelung in dieser kommunikativen Situation wird ndher in den nichsten Kapiteln
dargestellt. Aus dem ibersetzungswissenschaftlichen Gesichtpunkt wird noch
hervorgehoben, dass der Zweck einer Ubersetzungshandlung sich aus der
kommunikativen Situation definiert, fiir die das Produkt, die Ubersetzung bestimmt ist.
Nord (1993, 9), die sich auch mit dem funktionalen Ubersetzen beschiftigt, vergleicht
die Kommunikation mit einem Spiel und sieht die Kommunikation durch die Texte als
ein kommunikatives Handlungsspiel, das nur dann zustandekommt, wenn alle
Beteiligten mitspielen und ihre Rolle erfiillen. Die Beteiligten und deren Rollen in der

Kommunikation hinsichtlich der Untertitelung wird im néchsten Kapitel erlautert.
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6 DIE UNTERTITELUNG - EIN SONDERFALL DER KOMMUNIKATION

6.1 ASPEKT DER MASSENKOMMUNIKATION

Die Untertitelung ist ein Sonderfall der Kommunikation und geschieht im Rahmen der
Massenmedien. Wiio (1989, 175) stellt dar, dass die Massenkommunikation
(joukkoviestintd) und Kommunikation fiir eine bestimmte Zielgruppe (kohdeviestintd)
Haupttypen der 6ffentlichen Kommunikation sind. Die beiden Typen der 6ffentlichen
Kommunikation haben es gemeinsam, dass es sich normalerweise um
Einwegkommunikation handelt, d.h. der Kommunikationsprozess lauft asymmetrisch
nur in die Richtung Produzent — Rezipient und die Rollen sind nicht austauschbar. Der
Produzent und der Rezipient sind rdumlich getrennt und die Vermittlung der Botschaft
wird mit Hilfe technischer Mittel (z.B Fernsehen) verbreitet. (Holtus & Schweickard
1984, 164.) Deshalb gibt es keine Moglichkeiten zum Riickfragen, Erkldren oder
Korrigieren (Wiio 1989, 175).

Nach Wiio (1989, 177) ist die Vermittlung der jeweiligen 6ffentlichen Information ein
Merkmal der Massenkommunikation, die gleichzeitig fiir eine unbegrenzbare,
heterogene und anonyme Gruppe gesendet wird. Jeder kann eine Zeitung kaufen, Radio
horen oder fernsehen (Stotz 1991, 13). Obwohl direktes Feedback selten ist, kann
jedoch indirektes Feedback z.B. in Bezug auf die Fernsehprogramme vorkommen; wenn
das Programm dem Zuschauer nicht gefillt, hat er die Moglichkeit, das Fernsehgert
einfach zu schliessen oder einen anderen Kanal zu wihlen. Ab und zu iiben
unzufriedene Zuschauer auch Ubersetzungskritik (z.B. in Bezug auf die Untertitel) und
schicken dem Ubersetzer ihre Verbesserungsvorschlige, z.B. einen Leserbrief, was als
eine Form indirekten Feedbacks verstanden werden kann (Weinrich 1992, 22). In der
offentlichen Massenkommunikation wird die Produktion und Vermittlung der
Information normalerweise durch eine komplexe Organisation besorgt. (Maletzke 1963;
in: Winterhoff-Spurk 1986, 33.) Z.B. sind die Untertitel dieser Arbeit von den
Untertitlern in YLE und FST fiir das jeweilige Publikum produziert. Im Folgenden

werden wir uns genauer auf ein Massenkommunikationsmedium, das Fernsehen
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konzentrieren und versuchen zu erkliren, wie im Fernsehen das Zusammenspiel von
Bild und Ton die Untertitelung stiitzt. Die Diskussion iiber die Massenkommunikation

allgemein fithren wir in diesem Zusammenhang nicht weiter.

6.2 ZUM ZUSAMMENSPIEL VON BILD, TON UND UNTERTITELUNG

Nordenstreng und Wiio (1994, 10). machen einen Unterschied zwischen der
Dauverkommunikation  (kestoviestintd) und der schnellen Kommunikation
(pikaviestintd). Als Unterscheidungskriterium haben sie die Natur der Botschaft. In der
Dauerkommunikation wird etwas Konstantes (wie z.B. eine Zeitschrift) transformiert, in
der schnellen Kommunikation besteht die Botschaft aus der Energie (wie im Fernsehen
und Radio). Die Ereignisse — wie auch die Untertitel - auf dem Bildschirm laufen
schnell vorbei. Obwohl das Fernsehen schnelle Kommunikation vermittelt, ist es ein
effektives Medium, weil im Fernsehen sowohl die verbale als auch non-verbale
Kommunikation vorkommen (Lehtinen 1993, 6), die zusammen eine Einheit bilden und
das Folgen der Ereignisse erleichtern. Bild, Ton und Untertitelung bilden in

fremdsprachigen Programmen eine Einheit, die zusammen beobachtet werden muss.

Die Untertitelung braucht nicht alleine die ganze Information eines Programms zu
vermitteln sondern Bild, Ton und Untertitelung wirken zusammen auf das Verstehen
eines fremdsprachigen Programms ein. Ohne Zusammenspiel mit Bild und Ton wire die
Untertitelung leer und unverstindlich (Jarvinen 1992, 13). In der Untertitelung leistet
der kommunikative — visuelle und/oder akustische - Kanal dem Untertitler Hilfe. Die
Untertitelung hat einen visuellen verbalen Kanal (Dialoge werden in den Untertiteln
vermittelt) im Gegensatz zum Original, wo Dialoge einen akustischen verbalen Kanal
benutzen. Die Untertitelung hat also eine diasemiotische Natur. Es ist aber daran zu
erinnern, dass der Untertitler von den akustischen verbalen und non-verbalen Kanilen
(Ton) unterstiizt wird, wie auch vom visuellen non-verbalen Kanal (Bild). (Routledge
encyclopedia of translation studies 1998, 245.) Alle diese Kanile haben eigene
Funktionen in der Vermittlung von Information und bilden erst zusammen eine

verstdndnisvolle, polysemiotische Ganzheit.
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In einem Bildmedium, wie im Fernsehen, ist die Rolle des Bildes am relevantesten.
Deswegen wird versucht, moglichst einfache Schilderungen zu geben und dadurch vor
allem die Bilder auf die Zuschauer wirken zu lassen (Bucher & Strassner 1991, 178).
Der Gebrauch der Untertitel ist kritisiert worden; erstens, weil die Bildasthetik durch
Untertitel leidet, d.h. der Zuschauer nicht das ganze Bild sehen kann; zweitens, weil die
Konzentrationsfahigkeit vom visuellen, non-verbalen Kanal (vom Bild) zum visuellen,
verbalen Kanal (zu Untertiteln) gewechselt werden muss — und auf Kosten des Bildes
(Ivarsson 1992, 18). Trotz der oben erwihnten Nachteile stiitzt und erkldrt die
Untertitelung das Bild (Lidman & Lund 1972, 18). Es ist zu erinnern, dass ohne
Untertitel, wo wenigstens die Haupidee von Dialogen vermittelt wird, das Verfolgen
eines fremdspachigen Programms unméglich wire, und deswegen konnen Untertitel aus
gutem Grund als ein anderer primérer Bestandteil parallel mit dem Bild betrachtet
werden. Das Bild kann ebenfalls die Arbeit des Untertitlers erleichtern: er braucht nicht
alle Ausdriicke zu iibersetzen, wenn diese Sachen klar schon auf dem Bild zu sehen
sind. (Jarvinen 1992, 13.) Das Bild hat Eigenschaften, die ,,mehr als tausend Worte*
ausdriicken. Beim Fernsehen spielen non-verbale, visuelle Elemente, wie Mimik,
Gestik, Auftreten und Benehmen der Schauspieler, Kostiime, Dekor usw., eine
bedeutende Rolle und leisten ihre zusitzlichen Beitrige zum gemeinsamen Ziel

(Strassner 1985, 277).

Mit Hilfe des Tons, d.h. der akustischen verbalen (Dialoge; Sprechrhythmus,
Sprechtempo, Betonung, Pausen in Dialogen) und non-verbalen Elemente (Musik,
Lérm, Gerdusch) des Originals bekommen die Zuschauer schon eine Menge Information
oder verschiedene Gefiihlszustinde z.B. durch Musik, obwohl das Programm
fremdsprachig ist. Wiederholungen und kurze Kommentare werden nicht untertitelt,
weil die Zuschauer sie ohne weiteres z.B. mit Hilfe der Prosodie verstehen. Das gleiche
gilt, wenn die Zuschauer einen klaren Schuss im Fernsehen horen, braucht der
Untertitler es gar nicht oder nur auf folgende Weise zu untertiteln: "Was war das?" und
nicht "Was fiir ein Larm war es?". (Jrvinen 1992, 13.) Hier ist zu bemerken, dass die
Untertitelung fiir Hérgeschédigte auf eine andere Weise konstruiert werden muss, weil

durch den akustischen Kanal keine Information vermittelt werden kann.

Die obengenannten, im Fernsehen realisierten Kommunikationsformen — Bild, Ton und
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Untertitelung — haben gemeinsam, dass sie nicht allein die ganze Information des
Programms vermitteln konnen; das Zusammenspiel dieser Formen gehort zur Natur des
Fernsehens. Alle Kommunikationsformen ergénzen, verdeutlichen und kléren einander.
In fremdsprachigen Programmen kommen Bild und Ton gleichzeitig, natiirlich vor, und
reprisentieren die Ausgangskultur. Die additiven Untertitel, die sich entweder an der
Ziel- oder Ausgangskultur orientieren, sollten dem Rhythmus des Bildes und des Tons
moglichst genau folgen. Wenn die Synchronitit zerstort wird, d.h. die Untertitel
kommen an falscher Stelle vor, ist das Resultat irritierend und kann sogar das Verfolgen

des Programms verhindern.

6.3 DIE UNTERTITELUNG IN DER KOMMUNIKATIONSSITUATION

Vereinfacht wird in der Kommunikation Botschaft, Information, Ausdriicke o. &.
zwischen Menschen mit Hilfe von Sprache oder Zeichen vermittelt. Uber die
menschliche Kommunikation kann nur dann diskutiert werden, wenn bestimmte
Grundelemente im Kommunikationsprozess vorhanden sind. Diese grundlegenden
Elemente sind der Produzent der Botschaft (oder Sender, Autor, Sprecher/Hoérer), der
Rezipient der Botschaft (oder Empfiinger, Horer/Leser), die Botschaft und der Kanal,
wodurch die Botschaft vermittelt wird und wobei es normalerweise verschiedene
Storungen, z.B. Larm gibt. Dieses einfache Kommunikationsmodell stammt
urspriinglich von Shannon (1949) und wird héufig als Grundmodell fiir andere,
erweiterte Kommunikationsmodelle betrachtet. (Wiio 1989, 74-75.)

In der iibersetzerischen Kommunikation, wird das obenerwihnte Modell verdoppelt
(Lehtinen 1993, 8). Die erste Phase des Kommunikationsprozesses geschieht im
Situationskontext der Ausgangskultur, wo der Produzent des Ausgangstextes (P1) den
Ausgangstext (Botschaft, T1) produziert und den Rezipienten des Ausgangstextes (R1)
durch einen Kanal vermittelt. Der Ubersetzer befindet sich in dieser
Kommunikationssituation als Rezipient des Ausgangstextes (auch R1) und interpretiert
diesen Text. Danach verindert sich die Rolle des Ubersetzers; er beschiftigt sich als

Produzent des Zieltextes (P2) im Situationskontext der Zielkultur, iibersetzt den Zieltext



34

(T2) und vermittelt ihn den Zielrezipienten (R2), die den Text wieder interpretieren. In
Bezug auf die Untertitelung sind der Zieltext die Untertitel, die der Untertitler, der
Zielproduzent, auf der Basis des Ausgangstextes produziert hat. Der Untertitler soll
versuchen, den Intentionen des Ausgangsproduzenten, des Originalverfassers zu folgen
und unter speziellen Bedingungen des Kanals (Fernsehen) die wichtigste Botschaft in
Form von Untertiteln den Zielrezipienten (den Fernsehzuschauern) zu vermitteln. Hier
ist zu beachten, dass die Fernsehzuschauer die Untertitel auf verschiedene Weise
interpretieren und die Texte, die Untertitel, ihre Funktion erst in jeweiliger
Rezeptionssituation bekommen. (Reiss & Vermeer 1984, 148-149; Reiss 1986, 4.) In
den nichsten Kapiteln werden noch die Kommunikationspartner genauer beschrieben
und klargemacht, welche Rollen und Eigenschaften der Produzent und der Rezipient im
Kommunikationsprozess hinsichtlich des Ubersetzens besitzen und wie sie die Rollen

erfiillen kénnen.

Zusammenfassend kann Konstatiert werden, dass die Untertitelung ein komplexer
interkultureller Kommunikationprozess ist. Nir (1984, 84) nennt den Prozess double
conversion. Er meint damit, dass in der Untertitelung zwei anspruchsvolle Teilprozesse
stattfinden: Einerseits wird der vom Ausgangsproduzenten geschaffene Dialog in die
Zielsprache iibersetzt - dieser Prozess heisst nach ihm interlanguage conversion,
andererseits verdndert sich das Medium, d.h. die gesprochene Sprache kommt in der

geschriebenen Form zum Ausdruck (intermedia conversion).

6.3.1 Die Rolle des Produzenten

Die Rolle des Ubersetzers kann aus verschiedenen Perspektiven betrachtet werden.
Erstens befindet sich der Ubersetzer als Rezipient in der Verstehensphase und
interpretiert den Ausgangstext wie die anderen Ausgangsrezipienten. Zweitens arbeitet
der Ubersetzer in der Reverbalierungsphase als (Re)produzent und bietet den
Zielrezipienten das zielsprachige Informationsangebot {iber das ausgangssprachige
Informationsangebot (vgl. Informationsangebot, Kapitel 5.1.1). (Reiss 1986, 4.) In
diesem Kapitel wird konstatiert, welche Eigenschaften der Ubersetzer in seiner

kulturgebundenen Arbeit braucht, um das Informationsangebot moglichst gut zu
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vermitteln. Danach stellen wir die besonderen Anforderungen an den Untertitler mit
Hilfe der Kommentare von den interviewten Untertitlern dar. Der Untertitler ist

Ubersetzer, der sich mit der Untertitelung professionell beschiftigt.

Damit man gut {bersetzen kann, braucht man mehr als nur ausfiihrliche
Sprachkenntnisse; gleichzeitig iibersetzt man die Kultur (Kukkonen 1993a, 14; vgl.
auch Kulturtransfer, Kapitel 3.2). Die Sprache ist das Kommunikations- und Denkmittel
einer Kultur und wenn man von einer Sprache in eine andere iibersetzen will, muss man
die Kultur der Ausgangssprache und der Zielsprache kennen; der Ubersetzer soll
"bikulturell" sein (Reiss & Vermeer 1984, 26). Der Idealfall wire, dass der Ubersetzer
zweisprachig wire, meistens ist die Zielsprache aber die Muttersprache und die
Ausgangssprache die Fremdsprache des Ubersetzers (Ingo 1990, 25). Koller (1979, 47)
konstatiert treffend, dass der Ubersetzer als Mittler zwischen Sprachen, Vélkern,

Ideologien, Literaturen, Wissenschaften und Kulturen gewiirdigt wird.

Eine qualifizierte Ubersetzung fordert vom Ubersetzer gute Allgemeinbildung und
enzyklopadisches Wissen (Ingo 1990, 31). Auch muss der Ubersetzer das allgemeine
Wissen der (Ziel)rezipienten (vgl. Kapitel 6.3.2) beriicksichtigen. Wenn der Ubersetzer
kulturspezifische Wirkungen vermitteln will, muss er zuerst rausfinden, welche Worter
und Ausdriicke die Rezipienten verstehen konnen. In einigen Nationalititen werden
gewisse Themen oder Ideologien vermieden (z.B. Politik, Religion, Geschichte usw.)
und das muss der Ubersetzer ebenso beachten. (Lehtinen 1993, 17-18.) Kukkonen
(1993b, 54) stellt jedoch fest, dass es beim Ubersetzen nicht nur um das Wissen sondern
auch um das Vermogen, das Wissen anzuwenden geht. Der Ubersetzer hat die Aufgabe,
kulturgebundene Worter, Ausdriicke wie auch Konventionen und Normen irgendwie zu
erkldren (vgl. Erweiterung, Kapitel 11.3), damit die Rezipienten die Bedeutungen
verstehen. In diesem Fall verwendet der Ubersetzer sogenannte pragmatische
Adaptationen. (Vehmas-Lehto 1999, 99). Der Ubersetzer muss weiter gute literarische
Kenntnisse und schopferische Phantasie (vgl. Ivarsson 1992, 7-8), wie auch Exaktheit,
Sorgfiltigkeit und Selbststindigkeit besitzen (Ingo 1990, 31-32). Diese Eigenschaften
des Ubersetzers bilden die translatorische (iibersetzerische) Kompetenz, die aus der
sprachlichen Kompetenz, kulturorientierten Transferkompetenz, wie auch aus der

Kompetenz iiber den jeweiligen Fachbereich besteht. Mit Hilfe dieser Fahigkeiten hat
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der Ubersetzer die Moglichkeit, ein zielsprachliches Textprodukt iiber Kulturgrenzen zu
vermitteln und auf diese Weise die Wirkung des Ausgangstextes in den Zieltext zu
tibertragen. (Sandrini 1993, 55.) Im pragmatischen, kommunikativen Ubersetzen wird
zieltextorientiert Uibersetzt, damit der Text sich an die Zielkultur anpasst und die
Rezipienten der Zielkultur die Bedeutung des Textes verstehen. Der Ubersetzer kann
aber auch ausgangstextorientiert iibersetzen; dann vermittelt er neue Kulturwirkungen

fiir die Rezipienten.

Wir betrachten die Untertitel als Designprodukte des Untertitlers (vgl. Holz-Ménttéri
1993, 303), weil der Untertitler unter speziellen iibersetzerischen Anforderungen seine
Arbeit erledigt. Obwohl alle die oben erwdhnten Komponenten in der Arbeit des
Untertitlers beriicksichtigt werden miissen, sind ausserdem weitere Aspekte
insbesonders in der Untertitelung zu beachten. Juha Hakala (2000)' hebt hervor, dass der
Untertitler verschiedene Programme untertiteln muss wie Dokumente, Serien,
Reportagen, Programme fiir Jugendliche und Kulturprogramme, wovon nicht unbedingt
ein schriftlicher Ausgangstext vorhanden ist. Die Vielfdltigkeit der Programme fiihrt
auch dazu, dass der Untertitler sich mit verschiedenen Stilniveaus beschiftigt; die
Dialoge eines Jugendprogramms konnen z.B. mehr in die Richtung gesprochene
Sprache untertitelt werden, wihrend der Stil der Dokumentare eher zu geschriebener,

sachlicher Sprache fiihrt.

Der Untertitler hat die Aufgabe, das Zusammenspiel des Bildes, des Tons und der
Untertitel zu kontrollieren wie auch andere, technische Eigenschaften des Fernsehens zu
beachten. Weil nur die allerwichtigste Information untertitelt werden kann (zu einem
Textblock passt), muss der Untertitler den Ausgangstext weglassen oder komprimieren
(vgl. Kapitel 11), wobei der Untertitler ,sprachliche Akrobatik (Paro 2000)* iibt.
Trotzdem sollen die Untertitel eine logische und kohidrente Einheit bilden, damit die
Rezipienten auf einmal die Untertitel verstehen konnen (Hakala 2000). Die Untertitel
haben auch eine weitere Eigenschaft im Gegensatz zu literarischen, stabilen
Ubersetzungen; die Untertitel laufen schnell vorbei und sind als Wegwerfwaren zu

beschreiben. Aus diesem Grund kann konstatiert werden, dass die Untertitel einmalige

! Personliche Mitteilung 31.10.2000. Juha Hakala arbeitet als Fernsehuntertitler in Yleisradio.
? Personliche Mitteilung 7.12.2000. Catrine Paro arbeitet als Fernsehuntertitlerin in Yleisradio.
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Designprodukte sind. Paro (2000) betont, dass die Untertitel auf dem Bildschirm fiir
Rezipienten produziert sind, und dass sie leicht zu lesen sein sollen; die Rezipienten
brauchen sich wihrend des Zusehens nicht auf die Untertitel zu konzentrieren. Dann

sind die Untertitel gelungen und der Untertitler hat seine Arbeit erfolgreich erfiillt.

6.3.2 Die Rolle der Rezipienten

Bei der Untertitelung muss der Untertitier die originale Botschaft, den Ausgangstext,
bearbeiten und dariiber nachdenken, was fiir eine Zielgruppe das Programm hat. Es ist
zu bemerken, dass in der Massenkommunikation Heterogenitdt und Anonymitit
kennzeichnend fir die Zielgruppe sind und dass es immer zufillige Zuschauer
ausserhalb der eigentlichen Zielgruppe gibt (Stotz 1991, 13-14). Jeder Text wird fiir
einen Zweck produziert (Reiss & Vermeer 1984, 101); hinsichtlich des Zweckes in der
Untertitelung steht der Zuschauer im Mittelpunkt des Kommunikationsprozesses. Der
Vorrang des Zuschauers stiizt die Idee des kommunikativen, pragmatischen
Ubersetzens, was wir als eine relevante Ubersetzungsweise in Bezug auf die

Untertitelung ansehen.

Laut Lehtinen (1993, 10) besitzt der Zuschauer verschiedene Fahigkeiten und
Hintergrundinformation, mit Hilfe derer sie die fremdsprachigen Programme
interpretieren und verstehen kénnen, z.B. hilft das Allgemeinwissen des Zuschauers,
wie auch das Wissen iiber die allgemeinen Regeln der Kommunikation. Auch
erleichtern das Bild und verschiedene Téne dem Zuschauer, die Idee des jeweiligen
Programms zu verstehen. Weil der Ausgangstext in der Untertitelung viel weggelassen
bzw. komprimiert werden muss, braucht der Zuschauer die oben erwahnten Fahigkeiten

und Hilfsmittel, um die Information zu komplettieren und zu vervollstindigen.
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7 FORMALE BEDINGUNGEN DER UNTERTITELUNG

7.1 DER TEXTBLOCK IN RAUM UND ZEIT

Es ist unmdéglich, den ganzen Ausgangstext - die gesprochenen Dialoge - in den Zieltext
in Form von Untertiteln auf dem Fernsehbildschirm zu iibersetzen, weil die Untertitel
sowohl unter Raum- als auch Zeitmangel leiden. Die formalen, d.h. rdumlichen und
zeitlichen Bedingungen haben einen bedeutenden Einfluss auf die Natur der
Untertitelung und stellen hohe Anspriiche an die Fersehiibersetzung. Der Textblock, in
dem die Untertitel auf dem Bildschirm realisiert werden, kann normalerweise nur aus
zwel Zeilen bestehen (Jarvinen 1992, 17), weil er sonst das Bild — das primére Element
beim Fernsehen — zu viel verdeckt. Deshalb kann in den Untertiteln nur das Wichtigste
des Dialogs ausgedriickt werden. Die zeitlichen Bedingungen spielen eine bedeutende
Rolle in der Untertitelung; der gesprochene Dialog lduft die ganze Zeit weiter und die
Untertitel sollen sychron dem Dialog folgen. Je schneller aber gesprochen wird, desto
mehr missen die Untertitel komprimiert werden, weil die Lesegeschwindigkeit des
durchschnittlichen Zuschauers niedriger ist als die Sprechgeschwindigkeit der

Schauspieler. (Gottlieb 1997, 73; Ockers 1998, online.)

Mit dem Textblock wird der Text gemeint, der auf einmal auf dem Bildschirm zu lesen
ist. Der Textblock liegt auf dem unteren Teil des Bildschirms, weil er an dieser Stelle
moglichst wenig die Asthetik des Bildes stort. Der Textblock besteht normalerweise aus
zwei Zeilen, damit er nicht mehr als 2/12 vom Bildschirm verdeckt. (Karamitroglou
1998, online.) Einzeilige Textblocke werden auch ab und zu benutzt; meistens in
Kinofilmen, wo auch sogenannte multilinguale Unteritelung geschieht. In bilingualen
Lindern, wie z.B. in Finnland, werden Kinofilme sowohl auf Finnisch als auch
Schwedisch untertitelt; sie kommen in denselben Textblocken vor, meistens in
zweizeiliger Form, wo eine Zeile fiir die jeweilige Sprache vorhanden ist. Drei- oder
vierzeilige Textblocke sind selten, weil in diesem Fall das Bild zu viel verdeckt wiirde
(Jarvinen 1992, 17). Es gibt verschiedene Meinungen dariiber, wieviele Zeichen eine

Zeile auf dem Bildschirm fasst: Koljonen (1994, 118) behauptet, dass eine Zeile aus 28-
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34 Zeichen besteht, Jarvinen (1992, 17) ist dagegen der Meinung, dass auf eine Zeile
hochstens 31 Zeichen passen. Der volle Textblock besteht also aus ca. 60 Zeichen.
Jérvinen (1992, 17) hebt hervor, dass es sogenannte dicke und schmale Buchstaben gibt:
Buchstaben wie &, m, n, o brauchen mehr Platz als die diinneren i und j. Oft passiert es,
dass der Untertitler gezwungen ist, ein Synonym mit wenigen m -Buchstaben zu finden,

damit alles, was zu untertiteln ist, auch untertitelt wird.

Der zweizeilige Textblock bleibt normalerweise 4-6 Sekunden auf dem Bildschirm, der
einzeilige Textblock braucht ein wenig kiirzere Zeit (Koljonen 1994, 117). Eigentlich
braucht der Zuschauer diese Sekunden nicht nur zum Lesen der Untertitel, sondern er
soll den Inhalt der Untertitel auch verstehen wie auch den Ereignissen auf dem
Bildschirm folgen. Wenn der Zuschauer seinen Blick vom Textblock auf das Bild und
zurlick wirft, dauert das fast eine halbe Sekunde. (Ivarsson 1992, 38.) Die
durschschnittliche Lesegeschwindigkeit ist 150-180 Worter in einer Minute, woraus
man ableiten konnte, dass die Textblocke schneller als in 4-6 Sekunden gelesen und
verstanden wiirden. Weil die Textblocke aber im Gegensatz zu Biichern nicht vom
Zuschauer kontrollierbar sind, nimmt die einmalige Textblockdauer Riicksicht auch auf
den langsameren Leser. (Luyken 1991, 44.) Weiter soll der Textblock zum richtigen
Zeitpunkt und im richtigen Tempo (synchron) vorkommen, damit er die Stimmung des
jeweiligen Programms mdoglichst authentisch vermittelt. Beispielsweise in der Szene,
wo der Held einer Heldin einen Heiratsantrag macht, miissen diese, normalerweise
kurzen Repliken, in zwei Textblocke eingeteilt werden. Es ist irritierend und
unnatiirlich, wenn die Woérter der Heldin frither zu lesen sind als sie thre Antwort laut

sagt. (Jarvinen 1992, 18.)

7.2 WEITERE EIGENSCHAFTEN DES TEXTBLOCKS

Damit der Zweck der Untertitelung erreicht wird, soll der Textblock trotz der
rdumlichen und =zeitlichen Bedingungen eine moglichst logische und syntaktisch
korrekte Einheit bilden: der Zuschauer kann den jeweiligen Textblock nur einmal lesen

und verstehen, er kann nicht riickwirts blicken. Hier werden wir jedoch nur einige
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weitere Eigenschaften des Textblocks hervorheben; die genauere Darstellung der
praktischen Aspekte der Untertitelung findet sich zB. bei Ivarsson (1992).
Syntaxméssig betrachtet diirften das Subjekt und das Prédikat nicht getrennt werden, sie
sollten immer in einem Textblock vorkommen, am liebsten auf derselben Zeile. Das
gleiche gilt auch fiir das Hauptwort und dessen Bestimmungen, sie sollten immer in
einem Textblock vorkommen. (Jdrvinen 1992, 18.) Das folgende Beispiel illustriert den

falsch formulierten Textblock und liest sich undeutig.

Bakom fotot av Francis har
pappan skrivit: ,,Min —

lilla argbigga.“  (AL)

Im ersten Textblock ist die Verbphrase har skrivit auf der ersten und zweiten Zeile
getrennt worden, was das Verstehen erschwert. Das Subjekt pappan und das konjugierte
Verb har sind auch nicht auf der gleichen Zeile. Das Substantiv argbigga und dessen
Bestimmung (in diesem Fall Possessivpronomen min) sind fehlerhaft in zwei
Textblocke getrennt worden. Alle diese Fehler storen den Leserhythmus und das
Lesetempo des Zuschauers; er muss bis zum néchsten Textblock warten, bis er weiss,
worum es sich eigentlich handelt. Ohne eine gelungene Textblockformulierung
bekommt der Zuschauer kein klares und einheitliches Bild vom Dialog. In der Praxis hat
der Zuschauer keine Zeit, auf den zweiten Textblock und den Rest der Phrase zu warten,
weil der gesprochene Dialog schnell weitergeht und die ganze Zeit neue Information
vermittelt. Je schneller der Dialog fliesst, desto mehr muss der Ausgangstext
komprimiert werden. Die korrekte Version vom oben genannten Beispiel erméglicht das

eindeutige Verstehen.

Bakom fotot av Francis
har pappan skrivit:

»Min lilla argbigga.® (AL)

In Bezug auf die Untertitelung gibt es einige Anweisungen auf der lexikalischen Ebene,
z.B. ist die Silbentrennung zu vermeiden. Ab und zu ist es notwendig, ein Wort

innerhalb eines Textblocks abzuteilen, aber nie in zwei Textblocke. Bei langen und
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schwierigen Wortern sollte der Textblock ein wenig ldnger auf dem Bildschirm bleiben,
aber besser ist, solche Worter zu vermeiden und ein passendes Synonym zu finden. Die
langeren Sitze, die nicht in einen Textblock passen, sollten in zwei oder mehrere kurze
Sétze eingeteilt werden. Dies hilft dem Zuschauer, die Untertitel schneller zu lesen und
zu verstehen. Die Symmetrie des Textblocks ist auch zu beachten; die Zeilen in einem
Textblock sollten ungeféhr dieselbe Linge haben. Wenn die Zeilen in einem Textblock
aber nicht symmetrisch sind, sind sie dem Zuschauer besser lesbar, wenn die untere
Zeile mehr Buchstaben enthélt als die obere. Die Synchronitit und die logischen
Einheiten spielen doch eine grossere Rolle als strikte Forderungen nach der Symmetrie.

(Jarvinen 1992, 18-19.)

In der Untertitelung werden die Interpunktionszeichen auf andere Weise verwendet als
z.B beim Ubersetzen eines Romans. Ivarsson (1992, 109) ist der Meinung, dass die
Verwendung der Interpunktionszeichen in der Untertitelung nicht konsequent und
regelméssig ist und auch nicht zu sein braucht. Die wesentlichsten
Interpunktionszeichen sind das Komma und das Fragezeichen, weil sie dem Zuschauer
beim Lesen helfen. Ivarsson (1992, 109) behauptet, dass die primdre Funktion des
Kommas ist, den Text deutlicher z7u machen; die sekundire Funktion ist, die Sitze
voneinander zu trennen. Wegen der rdumlichen Bedingungen wird das Komma selten in
seiner grammatischen Funktion verwendet, weil dies nicht die primére Funktion der
Untertitelung ist. Weiter konstatiert Ivarsson (1992, 109), dass der Textblock nicht mit
dem Punkt beendet werden muss, weil er keine relevante Bedeutung beim Verstehen
hat. Die Interpunktionszeichen (wie Punkte) kdnnen jedoch in bestimmten Situationen
parasprachlich verwendet werden um Nuancen in der Untertitelung auszudriicken. Z.B.
bekommt der Zuschauer verschiedene Eindriicke von den Satzen Foljer du med? und
Foljer du med...?. Der erste Satz ist als eine reine Frage gemeint, der zweite kann auch

Gefiihle oder Unsicherheit ausdriicken. (Kampmann 1989, 97.)

Ein untertitelungsrelevantes Interpunktionszeichen ist der Gedankenstrich. Der
Gedankenstrich wird immer am Ende des Textblocks verwendet, wenn eine
Gedankeneinheit nicht in einen zweizeiligen Textblock passt. Damit wird dem
Zuschauer vermittelt, dass das gleiche Thema im folgenden Textblock weitergefiihrt

wird, wie im néchsten Beispiel.
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Jag &r redan firdig.
Jag viintade bara for att siga —

att det finns gulasch pa spisen.
Ni behdver bara virma den (FF)

Im Beispiel besteht die Replik aus zwei Textblocken, die mit dem Gedankenstrich
zusammengekniipft sind. Dem Zuschauer wird mit Hilfe des Gedankenstrichs
signalisiert, dass die Replik in den folgenden Textblécken weitergeht. In diesem
Zusammenhang wollen wir noch den Begriff Ubersetzungseinheit hervorheben: eine
untertitelungsrelevante Ubersetzungseinheit kann u. E. als eine logische Ausserung (vgl.
Ubersetzungseinheit, Kapitel 3.6) betrachtet werden, die in einem oder mehreren
Textblocken vorkommt. Wenn mehrere Textblocke eine Ausserung, d.h. eine

Ubersetzungseinheit bilden, werden sie mit dem Gedankenstrich verbunden.

Die andere Verwendungsweise des Gedankenstrichs ist, kurze, oft von verschiedenen
Personen gesagte Repliken voneinander zu trennen (Brunskog 1989, 35). Dies wird mit

dem folgenden Beispiel veranschaulicht:

Har du hittat vapnet?
- Nej (AL)

Laut Koljonen (1998, 41) kommt auf einer Zeile normalerweise nur eine Replik vor,
aber die rdumlichen Bedingungen sind ab und zu der zwingende Grund dafiir, dass auf
einer Zeile zwei Repliken vorkommen miissen. In diesem Fall hilft der Gedankenstrich
die Identitét des Sprechers zu definieren. Hier ist aber zu bemerken, dass Subjekt und

Pradikat wegen des Raummangels auf verschiedenen Zeilen untertitelt worden sind.

Beritta om familjen Freya. -Mannen
ar chefsldkare pa ett privatsjukhus  (AL)

Neben dem normalen Buchstabentyp kommt in der Untertitelung auch die Kursivschrift
vor. Die Kursivschrift wird benutzt, wenn etwas hervorgehoben wird. Mit Hilfe der
Kursivschrift werden verschiedene Tone vermittelt, die ausserhalb des Dialogs (Ldrm

vom Radio, Telephon) zu hoéren sind, damit der Zuschauer sie besser identifizieren
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kann. Das gleiche gilt auch fiir den sogenannten inneren Monolog und Triume wie auch
fuir fremdsprachige Wérter, die Namen von Liedern, Biichern, Zeitungen usw. (Jirvinen

1992, 18; Brunskog 1989, 36.)

Trotz der rdumlichen und zeitlichen Bedingungen soll der Untertitler keine
Telegrammsprache sondern logische und stilistisch korrekte Untertitel produzieren, die
zu gegebener Zeit lexikalisch, syntaktisch und semantisch leicht zu lesen und schnell zu
verstehen sind. Der Zuschauer hat keine Méglichkeit, die Textblocke mehrmals zu lesen
oder riickwirts zu blicken, woraus folgt, dass die Textblocke sowohl inhaltlich als auch
dusserlich (z.B. durch Interpunktion) méglichst kohérent und kohisiv sein sollen, damit
sie auf einmal klar und deutlich verstanden werden kénnen. Obwohl die Verwendung
der Interpunktionszeichen, der Syntax usw. nicht ganz grammatisch akzeptabel in der
Untertitelung ist, wird das Wichtigste, die pragmatische Funktion der Untertitelung mit

Hilfe dieser Verwendungsweisen erfiillt.

8 VON GESPROCHENER ZU GESCHRIEBENER SPRACHE

Sowohl die gesprochene als auch die geschriebene Sprache iiben Einfluss auf den
Dialog und auf die Untertitelung in Fernsehserien aus. Deswegen halten wir die
Charakterisierung der gesprochenen und geschriebenen Sprache fiir wichtig. Sie
unterscheiden sich in vielen Hinsichten voneinander und werden oft nicht nur als
verschiedene Varianten von derselben Sprache sondern als verschiedene Sprachen
betrachtet. Im Folgenden verwenden wir den Begriff Dialog in der Bedeutung vom

originalen, gesprochenen Ausgangstext in Fernsehserien.

Die gesprochene Sprache wird in vielen Fillen als primére Sprache verstanden. Alle
menschlichen Sprachen existieren in gesprochener Form, wéihrend viele Sprachen kein
schriftliches System haben. Auch entwickelt sich die gesprochene Sprache natiirlich bei
Kindern, die Schriftsprache, das Schreiben, muss dagegen erlernt werden (Crystal 1993,
178). Jedoch wird in vielen Kulturen mehr die geschriebene als die gesprochene

Sprache geschitzt. Die geschriebene Sprache hat einen grosseren Status; sie wird als
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eine richtige und korrekte Sprache betrachtet, wihrend die gesprochene Sprache einfach
und inoffiziell ist. Der Schreiber hat mehr Zeit, seine Gedanken schriftlich zu
formulieren und deswegen kennzeichnet die geschriebene Sprache Kompliziertheit und
Korrektheit mit langen und formlichen Sétzen und nihert sich der Standardsprache. Im
Gegensatz dazu gibt es in der gesprochenen Sprache keine Moéglichkeit zum
sorgfaltigen Planen und Ausdriicken der Gedanken wegen des momentanen Charakters
dieser Sprache. In der gesprochenen Sprache kommen viel redundante Information,
unvollstindige Sitze und Fehler wie auch Verkiirzungen, umgangssprachliche,
dialektale und soziolektale Ausdriicke, Ergdnzungen, einfache Syntax usw. vor. (Linell

1984, 230-232; Tinnfeld 1999, 37-39.)

Die gesprochene und geschriebene Sprache sind zwei verschiedene Kommunikations-
systeme, die jeweils ganz spezifische, kommunikative Zwecke erfiillen und
verschiedene Ausdrucksmoglichkeiten bieten. Ein grundlegender Unterschied zwischen
gesprochener und geschriebener Sprache ist gerade im Medium zu sehen; die
gesprochene Sprache realisiert sich durch das Akustische, die geschriebene durch das
Visuelle. Die geschriebene Sprache ist von Stabilitidt und Dauerhaftigkeit gepragt; der
geschriebene Text ist ein Objekt oder Phdnomen auf der Fliche bzw. im Raum und
verschwindet normalerweise nicht, sondern ist und bleibt mehrmals zu lesen. Der
gesprochene Text, das fliichtige Ereignis in der Zeit, hat dagegen einen spontanen Status
und ist durch Lockerheit und Lassigkeit gekennzeichnet. (Tophinke 2000, 7; siche auch
Crystal 1993, 178.)

Zuletzt muss noch erwihnt werden, dass in der gesprochenen Sprache die
Bedeutungsvermittlung durch die Verwendung sowohl sprachlicher als auch
parasprachlicher Mittel (Prosodik, Mimik, Gestik) geschieht, wihrend die geschriebene
Sprache neben sprachlichen Mitteln auch nicht-sprachliche Ausdrucksweisen wie
Interpunktion und auf die Kommunikationsweise bezogene Vertextungsmittel benutzen
kann. (Geissner 1988, 13; Schroder 1989, 22.) In den nichsten zwei Kapiteln versuchen
wir mit Hilfe der allgemeinen Charakteristika von geschriebener und gesprochener

Sprache die spezielle Natur der Sprachen in Fernsehserien herauszufinden.
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8.1 DER DIALOG IN FERNSEHSERIEN - EINE MISCHSPRACHE

Obwohl wir primédr die mischsprachliche Natur der Untertitelung (des Zieltextes)
analysieren wollen, miissen wir zuerst die mischsprachliche Natur des Ausgangstextes,
des Dialogs darstellen. Weil wir zeigen werden, dass der Dialog in Fernsehserien, auf
dem die Untertitel basieren, sowohl gesprochensprachliche als auch
geschriebensprachliche Merkmale besitzt, konnen wir behaupten, dass diese Mischform

auch die sprachliche Natur der Untertitelung bewirkt.

Die im vorigen Kapitel behandelten Eigenschaften der gesprochenen Sprache betreffen
vor allem die alltidgliche Sprachverwendung. Der Dialog, die kommunikative Handlung
zwischen mindestens zwei Personen (Strassner 1985, 282) wird wegen der miindlichen
und akustischen Realisationsform vom Zuschauer (Rezipienten der Fernsehserie) als
eine gesprochene Sprache verstanden (Forsstrtom & Talasmo 1994, 1). Dialoge in
Fernsehserien sind aber in gewissem Masse trivialisiert (Rahkonen & Widberg 1992,
21) und werden in der Linguistik nicht als gesprochene Sprache akzeptiert, weil ihnen
Spontaneitdt und Natiirlichkeit fehlen. Die Schauspieler produzieren Dialoge nicht
spontan, sondern die Dialoge basieren auf dem voraus geplanten, schriftlichen
Drehbuch. Es ist aber zu bemerken, dass im Dialog, sowohl im Drehbuch als auch beim
Schauspielen, nach moglichst weiter Entsprechung mit natiirlicher Kommunikation
gestrebt wird, obwohl die Kommunikation in Fernsehserien immer vorgespielt statt
»echt ist. Die typischen Merkmale der gesprochenen Sprache sind im Dialog zu sehen
und deswegen wird der Dialog oft gesprochensprachlich verstanden. (Forsstrom &

Talasmo 1994, 1; 31; Herbst 1994, 152.)

Als Beispiel von mischsprachlichem Dialog wollen wir einige gesprochen- und
geschriebensprachliche Elemente in der Dialogliste der Serie ,,Ein Fall fiir Zwei“ (FF)
mit Hilfe der Kommentare von Prof. Schwitalla (2000)° vorstellen. Nach Schwitalla ist
die Sprache in der Dialogliste schon sehr Nahe an der gesprochenen Sprache. Die
folgenden Repliken stiitzen diese Behauptung.

? Personliche Mitteilung 13.11.2000. Universitit Wiirzburg.
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Scherbach: Bestimmt sogar. Ganz bestimmt. Wenn ich sowas nochmal erlebe, dann...dann...hier.
Frank: Sieht gut aus, die junge Dame. Wer ist das?

Scherbach: Katja Lorenz, sie wohnt bei uns im Haus. Seit gut einem Monat.

Frank: Und woher haben Sie die Fotos?

Scherbach: Die hab ich gefunden. Bei uns im Haus. In unserer Schwimmbhalle. Genauer gesagt: in
der Umkleidekabine. Sie lagen auf dem Boden. (FF)

Die Repliken beinhalten verschiedene Elemente von der gesprochenen Sprache: u.a.
Ellipse (bei uns im Haus, seit gut einelh Monat), Paraphrasen (bestimmt sogar...ganz
bestimmt),  Abbruch (dann...dann..), Verberststellung (Sielt gut  aus),
Rechtsherausstellung (Sieht gut aus, die junge Dame) und phonetische Verkiirzungen
(hab). Schon in vier nacheinanderstehenden Repliken kommen mehrere
gesprochensprachliche Merkmale vor, obwohl dem Dialog auch fiir die gesprochene
Sprache geeignete Merkmale wie Horersignale, Riickversicherungssignale,
tiberlappendes Sprechen, Korrekturen und Modalpartikel in diesem Beispielabschnitt
fehlen.

8.2. DIE UNTERTITELUNG IN FERNSEHSERIEN - EINE MISCHSPRACHE

Die Untertitelung kann als eine Mischsprache von der gesprochenen und geschriebenen
Sprache erfasst werden, weil sie Merkmale von beiden Typen der Sprache iibernimmt.
Die Untertitel werden von gesprochenen Dialogen (vgl. jedoch Kapitel 8.1) in
geschriebener Form abgefasst. Zusidtzlich verdndert sich die Sprache in der
Untertitelung (z.B. Ausgangssprache Deutsch, Zielsprache Schwedisch), was von
Gottlieb (1997, 111) ,,diagonal subtitling” genannt wird.

Die Untertitel realisieren sich in schriftlicher Form, bleiben aber nur einige Sekunden
auf dem Bildschirm. Der Zuschauer muss ein ausreichendes Kurzzeitgedédchtnis und
eine gute Enkodierungsfihigkeit besitzen, um die Untertitel zu lesen und zu verstehen
(Koljonen 1992, 9; Smith 1998, 139-140). Dies fiihrt dazu, dass die Untertitel ziemlich

kurz und unkompliziert konstruiert werden miissen. Z.B. fallen schwere Adjektiv- und
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Pridikativattribute wie auch Appositionen und Adverbialbestimmungen in den
Untertiteln oft weg (Koljonen 1992, 9). In beiden Hinsichten unterscheidet sich die
Untertitelung am meisten von geschriebener Sprache; im Allgemeinen wird die
geschriebene Sprache durch Dauerhaftigkeit und Kompliziertheit gekennzeichnet. Die
Anforderungen an die Geschwindigkeit und Einfachkeit der Untertitelung haben zur
Folge, dass in der Untertitelung bestimmte, untertitelungsrelevante Strategien verwendet

werden miissen.

Obwohl die Untertitelung sich in den oben genannten Punkten von der geschriebenen
Sprache unterscheidet, besitzen sie neben der visuellen Form auch weitere
Gemeinsamkeiten. In der geschriebenen Sprache — wie auch in der Untertitelung — wird
die Information im Allgemeinen deutlich und korrekt vermittelt. Z.B. Fehler, unndtige
Wiederholungen, redundante Information (vgl. gesprichsstrukturelle und —ritualisierte
Elemente, Kapitel 11.1), die hiufig in der gesprochenen Sprache vorkommen, werden
vermieden, damit die Sprache eindeutig und schnell verstanden wird. Es hingt aber auch
viel davon ab, wozu ein Text (ein Programm) dient; wenn der Ausgangstext, gesprochen
oder geschrieben, dialektale Ausdriicke besitzt, ist es oft der Fall, dass diese Ausdriicke
auch im Zieltext vorkommen. Eine andere Sache ist nur, wie der Untertitler die
natiirliche und treffende Losung im Zieltext iiber Kulturgrenzen finden kann, um einen
,echten Stil zu erreichen. Damit die Sprache der Untertitelung ihre Lebendigkeit im
Vergleich mit dem gesprochenen Dialog wegen der Zeit- und Raumbedingungen nicht
ganz verliert, bieten stilistische Mittel die Moglichkeit, die Untertitel ausdrucksfihiger
zu machen. Die Untertitel sollen neben der Informationsvermittelung auch stilistische
Aspekte vermitteln, damit der Zuschauer das Informationsangebot des Programms
vollig interpretieren kann. Es ist noch zu erinnern, dass Bild und Ton die Untertitelung
stiitzen. Die Problematik des Stils in der Untertitelung behandeln wir genauer in den

Kapiteln 8.3.1-8.3.3.

Die Untertitelung verfiigt iiber viele gesprochen- und geschriebensprachliche Elemente
und kann deswegen als eine Mischform beider Sprachen betrachtet werden (vgl. ,skrivet
tal® von Koljonen 1992, 9). Obwohl im Dialog gesprochensprachliche Elemente
iiberwiegend sind, ist es unmdglich, unnétig und unnatiirlich zu erwarten, dass die

Untertitel alle diese Elemente behalten konnten und das Ideal der Aquivalenz zum
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Ausgangstext vollig realisieren kénnten. Andererseits kénnen die Untertitel auch nicht
alle fiir die geschriebene Sprache geeigneten Elemente enthalten. Weil die Sprache der
Untertitelung jedoch Elemente beider Sprachen in gewissem Masse verarbeiten muss,
wobei noch spezielle Bedingungen eine wesentlich Rolle spielen, steht der Untertitler
vor einer fast ,,unmoglichen” Aufgabe. Mit Hilfe verschiedener Untertitelungsstrategien
(vgl. Kapitel 11) hat er jedoch die Mdoglichkeit, solche Untertitel zu konstruieren, mit
denen er nach der Balance zwischen der gesprochenen und geschriebenen Sprache wie

auch nach méglichst weitgehender Adédquatheit strebt.

8.3 ZUM STIL DER UNTERTITELUNG

In den zweckmaéssigen Untertiteln wird nicht nur die wichtigste Information sondern
auch der St/ eines fremdsprachigen Programms vermittelt. Der Untertitler versucht
irgendwie die Stimmung des Dialogs beizubehalten und sie dem Zuschauer in den
Untertiteln wiederzugeben. Natiirlich variiert der Stil und die Stimmung von Programm
zu Programm - die Sprache einer Krimiserie ist sicherlich anders als die Sprache eines
Kinderprogramms oder die Sprache eines Dokuments. Jarvinen (1992, 20) fordert, dass
in der Untertitelung einerseits nach einwandfreier, klarer Standardsprache, andererseits
nach verschiedenen sprachlichen Varianten, wie z.B. dialektalen oder Slangausdriicken,
gestrebt wird. Wenn der Untertitler die Nuancen der gesprochenen Sprache erhalten
will, spielt die Wortwahl eine bedeutende Rolle. Koljonen (1998, 43) konstatiert, dass
es z.B. im Finnischen im Vergleich mit dem Schwedischen bessere Moglichkeiten gibt,
die sprachlichen Nuancen auszudriicken, weil es im Finnischen eine grossere Auswahl
morphologischer Varianten gibt. In den finnischen Untertiteln kommen ab und zu
Formen wie z.B tajuut sd (forstar du), ne menee (de gar) vor; die morphologischen
Varianten weisen auf den Stil der gesprochenen Sprache hin. Schwedisch ist &rmer an
diesen Moglichkeiten, woraus folgt, dass der Untertitler einen anderen Weg finden

muss, um Nuancen auszudriicken. (Koljonen 1998, 43.)

Wie frither erwéhnt wurde, ist das Ubersetzen in einigen Fillen und meistens wegen der

kulturellen Verschiedenheiten sogar unméglich: “If language consisted just of words,



49

subtitling would be easy. The problem lies in the fact that behind the words lies a world
of associations, customs and institutions: in short, a whole culture.” (Luyken 1991,
157). Daraus folgt, dass die Sprachen z.B. ihre eigenen kulturgebundenen Worter haben
(im Finnischen kaamos, ruska, juntti usw.). Einerseits kénnen diese Wérter nicht genau
in die anderen Sprachen iibersetzt werden, andererseits wird die Semantik dieser Worter
nur von solchen Menschen verstanden, die in der finnischen Kultur und Realitit leben.
Die kulturellen Verschiedenheiten sind auch auf der syntaktischen und auf der
pragmatischen Ebene der Sprache zu sehen, z.B. im small talk (Kukkonen 1993a, 14),
die Probleme beim Ubersetzen verursachen kénnen. Obwohl es gezeigt wird, dass der
Originaldialog im Korpus dieser Arbeit sachlich und ziemlich leer von stilistischen
Varianten ist, wollen wir im Folgenden einige stilistische Besonderheiten kurz
vorstellen, die auch in der Untertitelung zur Uniibersetzbarkeit (vgl. Kapitel 3.3) und

dadurch zu den pragmatischen Adaptationen fiihren kénnen.

8.3.1 Dialektale Ausdriicke

Das Ubersetzen der dialektalen Ausdriicke ist eine schwierige Aufgabe, weil der
Ubersetzer erstens das dialektale Element erkennen und ein entsprechendes Wort in der
Zielsprache finden muss. Ingo (1990, 253) fragt sich berechtigterweise, ob es sinnvoll
ist, dass z.B der ostkarelische Soldat in der Ubersetzung des Romans ”Der Unbekannte
Soldat” bayerischen Dialekt spricht. Es hingt immer vom jeweiligen Programm ab, ob
die dialektalen Ausdriicke in den Untertiteln vorkommen sollen oder nicht. Dialektale
Ausdriicke machen die Untertitelung lebendig und interessant, aber der Untertitler muss
den Dialekt wirklich beherrschen - es ist eher irritierend und licherlich, wenn der
Dialekt falsch verwendet wird. Der Untertitler muss vorrangig daran denken, dass die
Untertitel leicht zu lesen sein sollen und wenn der Dialekt dem durchschnittlichen
Zuschauer beim Verfolgen eines Programms schwierig ist, sollte sich der Untertitler an

die Standardsprache halten.
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8.3.2 Slangausdriicke

Koljonen (1998, 44) konstatiert, dass dieselben Probleme wie beim Ubersetzen der
dialektalen Ausdriicke auch beim Ubersetzen der Slangausdriicke zu bemerken sind.
Einerseits sollte der Untertitler den Stil des Programms (d.h auch die Slangworter)
vermitteln, andererseits muss er darauf achten, dass die Slangworter nicht unbedingt fiir
alle Zuschauer bekannt sind. Slangworter gehéren zur alltdglichen gesprochenen
Sprache und sind oft nur fiir eine bestimmte Zielgruppe bekannt, wie z.B. die
Einwohner einer bestimmten Region oder eine gewisse Altersgruppe. Unsere Meinung
ist, dass fiir das Ubersetzen der Slangausdriicke die gleichen Begrenzungen gelten wie
beim Ubersetzen der dialektalen (und auch soziolektalen) Ausdriicke. In erster Linie soll
der Untertitler sich darauf konzentrieren, dass die Untertitel verstindlich und leicht zu

lesen sind.

8.3.3 Kraftausdriicke

Jarvinen (1992, 21) stellt dar, dass ein weiteres Problem bei der Untertitelung entsteht,
wenn Kraftausdriicke zu iibersetzen sind. Kraftausdriicke, wie z.B Fluchworter wirken
in geschriebener Form viel stirker als in gesprochener Form, weil sie typisch in der
gesprochenen Sprache sind, aber in der gedruckten Form normalerweise selten
vorkommen. Laut Koljonen (1998, 45) ist es immer problematisch, Kraftausdriicke
iiberhaupt zu iibersetzen, weil z.B die Fluchwoérter in den verschiedenen Sprachen gar
nicht vergleichbar sind. Die Etymologie der Fluchworter und der Bereich, aus dem sie
in die Sprache iibernommen sind, variiert von Sprache zu Sprache. Z.B bezeichnen die
englischen Kraftausdriicke oft korperliche Organe, wihrend die schwedischen
Kraftausdriicke oft aus dem Bereich Religion stammen. Moss (1998)* konstatiert, dass
die schwedischen Kraftausdriicke fast immer irgendwie schwiécher sind als die
entsprechenden finnischen. Auch bei Kraftausdriicken besteht die Gefahr, dass sie zu
schwer bzw. zu schwach untertitelt werden, woraus folgt, dass der Stil des Programms

leidet.

* Personliche Mitteilung 28.7.1998. Gerd Moss. Die Volkshochschule auf der Ahvenanmaa.
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9 DIE UNTERTITELUNG ALS TEXT

Bisher haben wir uns in dieser Arbeit auf die spezielle Natur der Untertitelung im
Fernsehen konzentriert und versucht, die relevantesten Merkmale der Untertitelung
herauszufinden und klarzumachen, wie die Untertitelung sich einerseits von anderen
Ubersetzungsweisen unterscheidet und andererseits mit ihnen verkniipft wird. Damit wir
Untertitel — konkrete Texte — analysieren (Kapitel 11) und dadurch die Natur der
Untertitelung weiter spezifizieren kénnen, miissen wir noch die Begriffe Text und
Texttyp in Bezug auf die Untertitelung definieren, weil der zu iibersetzende Text(typ)

auf die Ubersetzungsweise einwirkt.

Unter dem Begriff Text wird im alltdglichen Sprachgebrauch hauptsdchlich die
geschriebene Sprache verstanden. Die Definitionen des Textbegriffs in der
Textlinguistik sind aber ebenso vielfiltig wie die Versuche, den Text zu definieren. Laut
Duden (1995, 803) ist ein Text eine zusammenhingende Folge von sprachlichen
Zeichen, die unter einem gemeinsamen Thema steht und als ganze eine kommunikative
Funktion erfiillt. Der iibersetzungsrelevante Textbegriff von Nord (1988, 16) geht von
demselben Gedanken aus und wird als ,,[...] eine kommunikative Handlung, die durch
eine Kombination aus verbalen und non-verbalen Mitteln realisiert werden kann.*
verstanden. Gottlieb (1997, 27) definiert den Text noch weiter, und versteht ihn ,,[...] as
any message containing verbal material.* Damit meint er, dass mit dem Begriff Text
z.B. sowohl ein Roman als auch ein Film — oder eine Fernsehserie - mit Dialogen (die
gesprochene Sprache) und/oder mit Untertiteln bezeichnet werden kann (Gottlieb 1997,
27).

Damit eine Folge von sprachlichen Zeichen als Text betrachtet werden kann, miissen
sogenannte Textualititskriterien erfiillt werden. Die Untertitelung hat den Textstatus,
weil darin die fiir einen Text bestimmenden textinternen und —externen Merkmale wie
z.B. Kohésion und Kohirenz zu sehen sind. Die Anforderungen an die Kohésion — an
textinterne, formal-grammatische Verbindungen im Text — werden jedoch nicht ganz
erfiillt, z.B. wegen der speziellen Bedingungen der Untertitelung. Auf der anderen Seite
wird die Untertitelung kohédsiver durch Bild wund Ton, die weitere

Komplementérinformation liefern. Die Kohidrenz in der Untertitelung realisiert sich
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dagegen vollstindiger durch logisch-semantischen Zusammenhalt von Ausserungen, die
in Textblocken vorkommen. (Gopferich 1998, 61.) Aus funktionalistischer Perspektive
sind neben Kohérenz die thematische Orientierung, kommunikative Funktion (vgl. Nord
und Duden oben) und die Intentionalitit die wichtigsten Textualitétskriterien (Gopferich
1998, 61), die in der funktionsorientierten (vgl. Kapitel 5) Untertitelung zu sehen sind.
Das Thema - also worum es in einer Folge einer (Krimi)serie geht — entwickelt sich
logisch in den Unteriteln und der Zweck der Untertitelung wird erfiillt, wenn der
Zuschauer mit Hilfe der Untertitel einem fremdsprachigen Programm verfolgen kann.
Die Intentionalitit und der Zweck des Produzenten in der (Krimi)serie wird

hauptsichlich durch unterhaltende Elemente in der Untertitelung ausgedriickt.

Die kommunikative Funktion von Texten wird vereinfacht nach informativen,
appellativen oder expressiven Texttypen kategorisiert. Wegen der Vorrangigkeit der
unterhaltenden Elemente in einer Krimiserie kann die Untertitelung der Serien ,,Ein Fall
fiir Zwei“ (FF) und ,,Der Alte“ (AL) im Korpus als ein primér expressiver Texttyp
betrachtet werden, weil der Inhalt expressiver Texte bewusst nach unterhaltenden
oder/und &sthetischen Gesichtspunkten gestaltet ist (Reiss 1983, 8). Weil die
Untertitelung durch ein besonderes Medium - durch das Fernsehen - vermittelt wird,
kann sie auch als multimedialer Text bezeichnet werden. Reiss hat zuerst solche Texte,
die ,,sprachlich fixiert aber mit Hilfe eines nicht sprachlichen Mediums, in gesprochener
(oder gesungener) Form an das Ohr des Empféngers gelangen, wobei in unterschiedlich
grossem Ausmass aussersprachliche Hilfsmittel zur Realisierung einer literarischen
Mischform beitragen® als vierten, sogenannten audiomedialen Texttyp genannt (Reiss
1971, 34). Spéter hat Reiss jedoch ihren Standpunkt modifiziert und solche Texte als
multimedial bezeichnet, wie auch konstatiert, dass es sich bei solchen Texten doch nicht
um einen gesonderten Texttyp in ihrem urspriinglichen Sinne handelt. (Reiss &
Vermeer 1984, 211.) Die Untertitelung als multimedialer Text ist zu ihrer Vermittlung
an das technische Medium Fernsehen an rdumliche und zeitliche Einschriankungen
gebunden und sie muss ebenso visuelle (Bild) und akustische (Ton) Elemente des

Fernsehens berticksichtigen (Widler 1996, 308).
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10 EINFUHRUNG IN DIE KORPUSANALYSE

10.1 DIE CHARAKTERISTIKA DER KRIMINALSERIE

Weil das Originaldialog im Korpus dieser Arbeit aus zwei deutschen Kriminalserien
besteht, wird im Folgenden der genrespezifische Charakter der Krimiserie dargestellt,
damit klar wird, dass in den Untertiteln sowohl genrespezifische als auch sprach- und
kulturspezifische Ziige zu sehen sind, die ihrerseits das Informationsangebot der

Untertitel beeinflussen.

Weil die verschiedenen Serien im Fernsehen dauernde Popularitét unter den Zuschauern
erreicht haben und die Serialisierung in den letzten Jahren immer weiter zugenommen
hat, halten wir es fiir natiirlich und relevant, die Untertitel dieses Genretyps zu
analysieren (Hietala 1990, 50; Hickethier 1999, 213). Obwohl den Fernsehserien die
Authentizitit fehlt, die oft als ein Qualitétskriterium fiir geschétzte Fernsehprogramme
wie Nachrichten, Dokumente verstanden wird, locken diese Serien tagein, tagaus ein
grosses Publikum ans Fernsehgerit und sollten deswegen nicht unterschétzt werden. Es
ist ebenfalls daran zu erinnern, dass die Serien nicht produziert sind, um zu informieren
sondern um zu unterhalten. Wir haben zwei deutsche Kriminalserien zum Korpus dieser
Arbeit gewihlt, weil solche deutsche Serien, die in Finnland gesendet werden und durch
Popularitit gekennzeichnet sind, oft gerade Kriminalserien sind. Die genauere

Darstellung des Korpus wird im Kapitel 10.3 vorgefiihrt.

Kriminalserien — wie Fernsehserien im Allgemeinen — miissen genregeméssig in das
authentische Wirklichkeits- und Wahrscheinlichkeitsmuster des allgemein akzeptierten
Raum-Zeit-Gefiiges passen, obwohl sie fiktionale Unterhaltung bieten. Sie sollen in
unsere Wirklichkeit eingebunden sein, was in einer Kriminalserie z.B. durch den Tatort
realisiert wird. Viehoff betont, dass eine Kriminalserie ohne Tatort keine Kriminalserie
ist. (Viehoff 1999, 253.) Das Fernsehpublikum erwartet also, dass die Ereignisse in
einer (Krimi)serie irgendwie in ihrem Hier und Heute spielen, die Probleme

wiedererkennbar sind und bekannte Gesichter kontinuierlich auftreten (Hickethier 1999,
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210). Die Handlung, ein Grundbestandteil einer Kriminalserie, besteht kurz gesagt aus
Taten an einem bestimmten Ort und ist durch ein Verbrechen, dessen Aufklidrung und
schliesslich Ahndung erkennbar. Die Kriminalserie kann ebenfalls charakterorientiert
sein; dann spielen die Figuren (Téter, Opfer, Ermittler, Justizbeamte) eine wesentliche
Rolle als Bestandteil der Serie. Natiirlich eliminieren diese Bestandteile -
handlungsorientiert vs. charakterorientiert - nicht einander, sondern koénnen auch
parallell in einer Serie vorkommen. (Ganz-Blitter 1999, 267.) Die Charakterisierung der
handelnden Personen wie auch die Handlung wird oft durch den Dialog vorgefiihrt; der
Dialog ist also ein wichtiger Bestandteil in der Krimiserie, weil mit Hilfe des Dialogs
z.B. Hintergrundinformation, Rekonstruktion der kriminellen Handlung im Verhor usw.
vermittelt werden kann (Strassner 1985, 284-285). Im Gegensatz zu Dialogen vieler
anderen Genretypen im Fernsehen, fehlen der Krimiserie die tibertreibenden und
dramatisierenden Worter und Wendungen, die fiir natiirliche gesprochene Sprache
geeignet sind. Die Sprache der Krimiserien nihert sich eher der Standardssprache.

Dadurch wird in diesem Genretyp nach Glaubwiirdigkeit und Sachlichkeit gestrebt.

10.2 ZU DEN ZIELSPRACHEN SCHWEDISCH UND FINNISCH

Als Zielsprachen der Korpusanalyse haben wir sowohl Schwedisch als auch Finnisch
gewihlt, weil wir die vergleichende Betrachtung zwischen diesen scheinbar
verschiedenen Sprachen in diesem Zusammenhang fiir relevant halten. Finnland ist ein
bilinguales Land, woraus folgt, dass auch die Untertitelung in den beiden Sprachen
geboten wird. Dieser Ausgangspunkt ist u. E. in vieler Hinsicht wert zu beachten, weil
Schwedisch und Finnisch einerseits sprachtypologisch zu verschiedenen Sprachfamilien
gehoren, andererseits sprachkulturelle Gemeinsamkeiten besitzen. Schwedisch und
Deutsch stammen aus derselben, indogermanischen Sprachfamilie (wo Deutsch den
westgermanischen und Schwedisch den nordgermanischen Zweig vertritt), wihrend
Finnisch zum finnisch-permischen Hauptzweig der uralischen Sprachen gerechnet wird

(Haarmann 1975, 29-36).

Obwohl Schwedisch und Finnisch sich sprachtypologisch unterscheiden, dhneln sie sich
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insbesonders in der semantischen und sprachkulturellen Hinsicht. Diese
Gemeinsamkeiten ergeben sich sowohl aus der gemeinsamen Geschichte, als auch aus
der geographischen Nihe. Deswegen sind z.B. viele Lehnworter wie auch sprachliche,
kulturgebundene Konventionen (Duzen statt Siezen, Gebrauch von Titeln) von der
schwedischen Sprache und Kultur ins Finnische gekommen (vgl. z.B. Westman 1999,
69). Es ist jedoch zu beachten, dass in unserer Arbeit nicht Schwedisch in Schweden
sondern Schwedisch in Finnland — eine regionale Variante vom Schwedischen -
beobachtet wird. Es wird behauptet, dass Finnlandschwedisch in gewissen Punkten
etwas konservativer als Schwedisch in Schweden ist. Z. B. werden im
Finnlandschwedischen einige Worter und Ausdriicke verwendet, die nicht mehr im
Schwedischen existieren. Die Unterschiede zwischen dem Finnlandschwedischen und
dem Schwedischen in Schweden sind vergleichbar mit dem Englischen in den USA und
in Grossbritannien und sind eher in der gesprochenen Sprache (besonders in der
Aussprache und im Wortschatz) zu sehen, wihrend die geschriebene Sprache auf
dhnliche Weise benutzt wird. (Tandefelt 1998, 115.) Die Unterschiede zwischen dem
Schwedischen und Finnlandschwedischen sind im Analyseteil wenigstens zu erinnern,

damit nicht zu direkte und iibereilte Schlussfolgerungen gezogen werden.

Die Stellung des Schwedischen als zweite Amtsprache neben dem Finnischen in
Finnland ist in der Verfassung garantiert und daraus folgt, dass Schwedisch in allen
offentlichen und offiziellen Bereichen Finnlands repréisentiert wird. Weil die
schwedische Bevélkerung aber nur 6% der ganzen Einwohnerzahl in Finnland bildet
und sich kontinuerlich vermindert wegen des zunehmenden Anteils der bilingualen
Familien, wird Finnlandschwedisch als Minoritétssprache natiirlich immer noch stérker
vom Finnischen beeinflusst. (Tandefelt 1998, 116; Haarmann 1975, 109.) Wir
vermuten, dass der finnische Einfluss auch in schwedischen Untertiteln unseres Korpus
zu sehen ist. Weitgehend werden wir das Simplex Schwedisch in Bedeutung
Schwedisch in Finnland statt des langen, schweren Kompositums Finnlandschwedisch

verwenden.
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10.3 MATERIAL UND METHODE

Das Material der folgenden Analyse besteht aus zwei deutschsprachigen Kriminalserien;
aus der deutschsprachigen Dialogliste mit den entsprechenden schwedischen und
finnischen Untertiteln. Die Serien, die wir auf Band aufgenommen haben (insgesamt 2
Stunden), wurden im Jahr 1998 im finnischen Rundfunk Yleisradio (YLE) gesendet.
Die schwedischen Untertitelungslisten wie auch die deutschen Dialoglisten haben wir
von Yleisradio bekommen und die finnischen Untertitel selbst vom Band

aufgeschrieben und aufgelistet.

Von der Serie ,,Ein Fall fiir zwei® (schw. ,,Ett fall fo6r tva“, fi. ,,Kahden keikka®) haben
wir die Folge ,.Der Kéder” (,,Lockbetet”, ,,Syotti) aufgenommen und werden im
fogenden mit der Abkiirzung (FF) auf diese Serie hinweisen (Anhang 1). Die Folge
wurde am 12.12.1998 gesendet und von Gunilla Markkola (Schwedisch) und Saara
Lappalainen-Parikka (Finnisch) untertitelt. Von der Serie ,,Der Alte* (schw. ,,Raven®, fi.
»Kettu“) wird die Folge ,,Tod eines Freundes” (,,En vidns d6d“, ,,Ystdvian kuolema®)
analysiert (Anhang 2). Die Folge wurde am 26.12.1998 gesendet und bekommt die
Abkiirzung (AL). Gunilla Markkola (Schwedisch) und Marja Hannula (Finnisch) sind
die Untertitler. Die beiden Serien reprdsentieren typischerweise ihr Genre;
Ausgangspunkt ist ein komplizierter Mordfall mit verschiedenen Verdichtigen. Die
Ereignisse spielen sich in der unmittelbare Nihe eines bestimmten Tatorts ab. Am Ende
der Reihe wird der Mordfall mit Hilfe verschiedener Zeugen von der Polizei erfolgreich

aufgeklart.

Das Korpus wird qualitativ analysiert; wir werden mit Hilfe der Textbelege vom Korpus
eine tibersichtliche Klassifikation der Untertitelungsstrategien und dadurch die Natur
der Untertitelung beschreiben und prézisieren. In Bezug auf die Verwendung der
Strategien werden wir ebenfalls die relevantesten Gemeinsamkeiten bzw.
Verschiedenheiten zwischen den schwedischen und finnischen Untertiteln darstellen. In
der folgenden Klassifikation stiitzen wir uns auf die Untersuchungen von Gottlieb
(Subtitles, Translation & Idioms 1997), Koljonen (TV-textning: Konsten att
komprimera 1998) und Heikkinen & Nikkola (Die Untertitelung im Fernsehen 1996). In
Bezug auf die Tilgung (gesprichstrukturelle und —ritualisierte Elemente) bietet uns die
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Untersuchung von Schwitalla (Gesprochenes Deutsch 1997) Unterstiitzung. Weil wir
uns hier auf die beschreibenden Hauptlinien der Untertitelungsstrategien konzentrieren
wollen, halten wir es fiir irrelevant, eine statistisch giiltige, quantitative Analyse
durchzufiihren. Fiir weitere Untersuchungen der Untertitelungsstrategien wire die

quantitative Analyse aber auch eine potentielle Methode.

Obwohl in der Analyse hauptsichlich die konkreten Texte (die Dialog- und
Untertitelungslisten) verglichen werden, versuchen wir — wenn relevant — auch das
Zusammenspiel der Untertitelung mit Bild und Ton zu beriicksichtigen (vgl.
multimedialer Text, Kapitel 9). Die Beispielsitze werden mit laufenden Nummern
markiert; unter dem deutschsprachigen Dialog stehen nebeneinander die entsprechenden
schwedischen und finnischen Untertitel. In den lidngeren Beispielen wird die Grenze
zwischen den Textblocken mit dem Zeichen // markiert. Der Name des jeweiligen
Rollenspielers wird bei jedem deutschen Beispiel genannt und das zu analysierende
Phianomen wird mit Kursivschrift — sowohl in der Ausgangssprache als auch in den

Zielsprachen hervorgehoben.

11 UNTERTITELUNGSSTRATEGIEN

Um interlinguale Untertitel im Fernsehen zu produzieren, stehen dem Untertitler
besondere Techniken, Untertitelungsstrategien zur Verfiigung. Durch die Verwendung
der Strategien versucht der Untertitler trotz der raumlichen, zeitlichen, stilistischen usw.
Bedingungen (vgl. Kapitel 7-8) méglichst zweckméssige Untertitel vom Ausgangstext
zu produzieren. Wir stellen erstens die u. E. relevantesten Untertitelungsstrategien mit
Hilfe der Beispiele unseres Korpus vor, analysieren die Verwendung dieser Strategien
und versuchen klarzumachen, wie sie in der Untertitelung benutzt werden, damit das
Informationsangebot des Ausgangstextes (des Dialogs) in den schwedischen und
finnischen Untertiteln vermittelt wird. Ebenfalls versuchen wir herauszufinden, ob es
solche Strategien gibt, die mehr fiir Schwedisch bzw. Finnisch (vgl. Kapitel 10.2)
geeignet sind. Neben der Betrachtung der Strategien wollen wir beobachten, ob die

Zieltexte in bestimmten Situationen z.B. wegen der kulturellen Néhe auf dhnliche Weise
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verwendet werden. Deutsch als Ausgangstext bietet die Grundlage fiir die Betrachtung
der Zieltexte und ist deswegen natiirlich nicht zu ignorieren. In Bezug auf die Strategien
bleibt Deutsch als Ausgangspunkt; den Untertiteln widmen wir hauptséchlich unsere

Aufmerksamkeit.

In den néchsten Kapiteln werden wir weiter zeigen, dass die Verwendung der Strategien
den Text oft besonders formell stark verdndert, d.h. der Text wird auf verschiedene
Weise verkiirzt und/oder verdeutlicht, was doch nicht die Vermittlung des
Informationsangebots (vgl. Kapitel 5.1.2) verhindern soll. In der Untertitelung wird aber
keinesfalls immer reduziert; die Untertitel kénnen dem Dialog treu entsprechen. Diese
Untertitelungsstrategie wird mit dem Begriff Transfer bezeichnet und wird in diesem
Zusammenhang als die neutrale (lexikalisch, syntaktisch-grammatisch und semantisch
entsprechende) Wiedergabe der Ausdriicke aus dem Ausgangstext in den Zieltext
verstanden. Nach Gottlieb (1997, 77) ist der Transfer die haufigste
Untertitelungsstrategie; in seiner Untersuchung (englischer Originaldialog, dénische
Untertitel) ist fast die Hilfte von den Untertiteln durch den Transfer wiedergegeben
worden. In unserem Korpus dominiert die Verwendung des Transfers dagegen nicht.
Der Transfer kommt meistens in kurzen, einfachen Sitzen vor, und zwar auch

syntaktisch-grammatisch nur im Schwedischen.

(1)  Francis: Er ist meine grosse Liebe. (AL)

(1S) Han 4r min stora kérlek (1F) Hén on suuri rakkauteni

(2) Gemot: Kommstdumit? (FF)

(2S) Kommer du med? (2F) Tuletko mukaan?

Im Beispiel (1) handelt es sich im Schwedischen um eine Wort-fiir-Wort-Ubersetzung
(die Beibehaltung von Wortzahl, -art und -stellung), im Finnischen dagegen um eine
wortliche Ubersetzung; der finnische Untertitel bleibt hier so nah wie méglich am
Ausgangstext, respektiert aber die eigenen Sprachnormen (Koénigs 1983a, 149-150).
Finnisch gehort zu den agglutinierenden Sprachen, woraus folgt, dass statt des
Possessivpronomens eine entsprechende Endung in den Wortstamm des Substantivs

hinzugefiigt werden kann. Fiir flektierende Sprachen, wie fiir Deutsch und Schwedisch
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ist dies aber nicht geeignet. Das Beispiel (2) signalisiert gleichfalls die enge
Sprachverwandtschaft zwischen dem Deutschen und dem Schwedischen; der
schwedische Untertitel entspricht dem Deutschen dusserlich wie auch inhaltlich. Der
finnische Untertitel erhalt aber nur eine inhaltliche Aquivalenz; z.B. wegen des Fehlens
der steigenden Intonation im Finnischen muss der Entscheidungsfragesatz durch die
Endung (—ko, -ko) im Préadikat erginzt werden. Hier ist noch zu beachten, dass im

Finnischen auch die Personalendung dem Pridikat hinzugefiigt ist.

In Bezug auf die Untertitelung ist der Transfer ein wenig interessantes Phinomen, weil
die spezielle Natur der Untertitelung sich nicht durch den Transfer realisiert, sondern sie
ist eher durch die anderen, verkiirzenden, komprimierenden bzw. erweiternden
Ubersetzungsstrategien gekennzeichnet. Wenn es geniigend Zeit gibt, d.h. der Dialog

ziemlich langsam l4uft, ist der Transfer jedoch eine potentielle Lésung.

11.1 TILGUNG

Wegen der rdumlichen und zeitlichen Bedingungen der Untertitelung muss der
gesprochene Ausgangstext viel reduziert werden, was mit Hilfe einer besonderen
Untertitelungsstrategie, der Tilgung oder der Weglassung durchgefiihrt wird. Im
Folgenden verwenden wir den Begriff Weglassung. De Linde (1995, 15) behauptet, dass
beim Weglassen gewisse, informationsarme Worter oder Ausdriicke getilgt werden,
ohne dass der Ausdruck ungrammatisch wird. Die Weglassung der informationsarmen
Elemente kommt besonders bei der Wiedergabe der gesprochensprachlichen Merkmale,
wie bei der ritualisierten Sprachverwendung, vor. Ebenfalls wird vieles vom Dialog
weggelassen, wenn das Sprechtempo schnell ist (Gottlieb 1997, 75-76) oder wenn
undeutlich gesprochen wird. Weiter werden z.B. adverbiale und attributive
Bestimmungen weggelassen, die die Kerninformation des Ausdrucks nicht tragen
sondern sie bestimmen und charakterisieren. Auch werden Objekte verschiedener Art in
den Untertiteln weggelassen, besonders die Objektformen der Personalpronomina, wenn
sie fakultativ im Text auftreten, deren Weglassung wir in diesem Zusammenhang nicht

weiter behandeln. Nach Brunskog (1989, 33) wird cirka ein Drittel des Originaldialogs
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in der Untertitelung weggelassen. Die Weglassung wird also hdufig und auch motiviert
verwendet, weil die akustischen und visuellen Kanile dem Zuschauer beim Verfolgen
einer Serie helfen. Die Weglassung ist laut Ivarsson (1992, 92) die empfehlenswerteste
Untertitelungsstrategie. Seiner Meinung nach halten die Zuschauer, die z.B. in
gewissem Masse den Ausgangstext verstehen und folgen kénnen, die Weglassung
bestimmter Elemente iiberraschenderweise nicht fiir irritierend oder stérend, im
Gegensatz zur zusammenfassenden Komprimierung (Ivarsson 1992, 92). Im folgenden
Beispiel wird veranschaulicht, wie viel motiviert weggelassen werden kann, ohne dass

das Verstehen des Zuschauers geschadigt wird:

(3) Katja: Wir sind uns schon mal begegnet?

Franck: Ja, bei Ihnen im Haus. Ich kam aus der Wohnung von Herrn Scherbach. Und Sie sind
im Lift ein Stockwerk weiter unten zugestiegen. Sie sehen, wie tief mich unsere Begegnung

beeindruckt hat!
Katja: Es tut mir leid, ich...ich erinnere mich nicht daran. Aber ich wohn‘ dort noch nicht so
lange.

Franck: Ja, es is’, es is* ja auch nicht so wichtig. Es is‘ ein schones Haus.

Katja: Das stimmt! (FF)

(3S) -Har vi triffats? // Jag kom frdn herr (3F) -Olemmeko tavanneet? // Tulin herra

Scherbach, ni steg i hissen en véning ligre Scherbachin luota, te nousitte hissiin
ner // Tyvérr minns jag inte. Jag har inte kerrosta alempaa // En ikédva kylld muista.
bott dir linge // Det spelar ingen roll. Ett Muutin sinne vasta dskettdin // Ei silld ole
fint hus. — Det stimmer [...] vilid. Hieno talo. — Pitd4 paikkansa [...]

11.1.1 Tilgung gesprichsstruktureller Elemente

Die Weglassung kommt hauptsichlich in der Wiedergabe der gesprochenen Sprache
zum Ausdruck, weil die fiir die gesprochene Sprache geeigneten Elemente das
Verstehen des Programms eher sichern und vervollstdndigen als dass sie relevante
Information tragen. Hier ist zu beachten, dass alle gesprochensprachlichen Elemente
jedoch nicht weggelassen werden, sondern auch erhalten werden kdnnen, was vom Stil
und von der Stimmung des jeweiligen Programms abhingt (vgl. Kapitel 8.3). Die
stilistischen Nuancen werden jedoch oft mehr geschriebensprachlich — formell - im

Vergleich mit dem Originaldialog untertitelt, z.B mit Hilfe der Komprimierung oder der
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Erklarung.

Mit der Wiederholung eines Wortes bzw. eines Satzes wird einfach sowohl die vollige,
wortliche Wiederholung von schon Gesagtem als auch die Wiederholung derselben
Sache mit anderen Wortern verstanden, d.h. Paraphrasieren. ,.Paraphrasen sind
inhaltlich variierende Wiederholungen von schon Gesagtem.* (Schwitalla 1997, 126). In
Bezug auf die Weglassung konzentrieren wir uns auf die wiederholten Worter bzw.
Satze, die im Ganzen in den Untertiteln weggelassen worden sind. Die Wiederholungen
haben die Funktion, die gesprochene Sprache thematisch kohédrent zu machen und
kommen deswegen haufig im Dialog vor (Schwitalla 1997, 120). Sie werden aber in den
Untertiteln oft weggelassen, weil sie keine neue Information mitbringen, sondern als
unndtige oder redundante Elemente betrachtet werden. Es ist zu bemerken, dass der
Text (hier die Untertitel) einen stidrkeren Einfluss auf den Zuschauer hat als gesprochene
Dialoge. Auch deshalb geniigt es, wenn die gleiche Sache nur einmal untertitelt wird.
Um die Kohérenz der Untertitelung beizubehalten, bieten Bild und Ton dem Untertitler
Unterstiitzung. In den Beispielen (4) und (5) signalisiert die Wiederholung der
Ausdriicke Bekriftigung und gleichzeitig emotionalen Zustand (Schwitalla 1997, 120).
In (4) wird das Verstindnis mit denselben Wortern bekriftigt, in (5) wird die
Wiederholung paraphrasiert. Hier ist zu bemerken, dass die Verstdndnissicherung auch
mit Hilfe einer zusétzlichen Nachfrage vom Sprecher realisiert werden kann (Schwitalla
1997, 122). Im Beispiel (6) dominiert die Emotionalitdt und schnelles Sprechen: hier
geht es um die Situation, wenn der Polizist Franck an der Tiir von Frau Lorenz steht und
versucht, mit Gewalt reinzugehen, weil Frau Lorenz in Lebensgefahr ist. Die

Wiederholung dient hier auch zur Erregung der Aufmerksamkeit.

(4)  Matula: Ich weiss, ich weiss. Ich bin nur hier, um einen Tisch zu reservieren. (FF)

(4S) -Jag vet. Jag kom for att reservera bord (4F) -Mind tieddn. Tulin vain varaamaan
pdydan

(5)  Aumiiller: Verschwinden Sie, hauen Sie ab! Raus. (FF)

(5S) Ut hérifran (5F) Ulos taglta
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(6)  Franck: Frau Lorenz? Frau Lorenz! Frau Lorenz, machen Sie doch auf, wir wissen, dass Sie da
drin sind. Frau Lorenz, Frau Lorenz, bitte, das bringt doch nichts, Frau Lorenz. Frau Lorenz,
brauchen Sie Hilfe? Frau Lorenz! (FF)

(6S) Froken Lorenz // Oppna dorren, froken (6F) Neiti Lorenz // Avatkaa ovi, neiti Lorenz!
Lorenz!

Die wiederholten Elemente werden sowohl in den schwedischen als auch finnischen
Untertiteln nur einmal (in (6) zweimal) ausgedriickt und das Reduzieren auf dhnliche
Weise in beiden Zielsprachen durchgefiihrt. Weiter handelt es sich in den Beispielen (4),
(5) und (6) um eine Selbstwiederholung im Gegensatz zum Beispiel (7), wo der
Gesprichspartner den vom Sprecher gesagten Ausdruck bestitigt, was Horerbestétigung
(Schwitalla 1997, 122) oder Fremdwiederholung (Heikkinen & Nikkola 1996, 34; in:
Tomaszkiewics 1993a, 66) genannt wird. Durch die Horerbestitigung kann der
Gesprichspartner ein aktives Mitgehen und Verstehen zeigen (Schwitalla 1997, 122). In
den Untertiteln wird die Horerbestitigung weggelassen, ohne dass die Vermittlung des

Informationsangebots gestort wird, wie im Beispiel (7).

(7) Matula:  Von einer Frau, die einen Schliissel zu ihrer Wohnung hatte.
Katja: Einen Schliissel? Woher? (FF)

(7S) —Av en kvinna, som hade nyckel // Hur? (7F) —Eris nainen, jolla oli avain // Miten niin?

Als zweiter Weglassungstyp der gespriachsstrukturellen Elemente behandeln wir
sogenannte Gesprdchspartikeln (Duden 1995, 372), die meistens in der gesprochenen
Sparche vorkommen (Schwitalla 1997, 173). Zu dieser Gruppe gehéren z.B.
Gliederungs- und Horersignale wie auch Interjektionen (Ausrufe), die in den Untertiteln
weggelassen werden. Mit den Gliederungssignalen kann der Sprecher die einzelnen
Gespréchsschritte (d.h. Grundeinheit des Dialogs; Brinker & Sager 1989, 57) anfangen

oder beenden. Das Beispiel (8) illustriert dieses Phinomen.
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(8) Kress: Aber wer verwaltet denn das Geld bis das Midchen volljahrig ist? Die Eltern. Nicht?

Riedmann: Apparat Kress...Riedmann. Habt euch aber méchtig ins Zeug gelegt.
Waunderbar...danke. Es gibt klare Fingerspuren auf dem Revolver.

Kress:  Also, worauf warten wir dann? [...] (AL)

(8S) Forildrarna forvaltrar forstds pengarna tills (8F) Vanhemmat tietysti hallinnoivat rahoja

flickan #r myndig // Riedmann in Kress’ tytén tdysi-ikdisyyteen asti // Kressin
telefon // Vilgjort. Fint, tack // Det finns puhelimessa Riedmann //  Mahtava
tydliga fingeravtryck p& vapnet. —Vad suoritus. Hienoa, kiitos // Aseessa on selvit
véntar vi pa? sormenjéljet. -Mitd tdssd endd odotetaan?

Das Beispiel (8) zeigt, dass der Sprecher mit Hilfe der sprachlichen (und
parasprachlichen, prosodischen) Mittel das Gespréich strukturiert. Als Einleitung des
Gesprichsschrittes sind die Partikeln wnd, also, so, nun vorhanden, die in den
Untertiteln beider Sprachen systematisch weggelassen werden. Als Einleitung des
Gesprachsschrittes dienen auch die sogenannten Ankiindigungen (Brinker & Sager
1989, 95-96), die die Aufmerksamkeit des Gesprichspartners versichern (ich sage dir,
kurz gesagt), sie werden aber fast ausnahmslos in der Untertitelung weggelassen. Wenn
der Sprecher seinen Gesprachsschritt abschliessen will, benutzt er die Partikeln oder?,
nicht?, nicht wahr?, ja? (mit steigender Intonation wie in Fragen im Allgemeinen) und

bietet die Sprecherrolle dem Gespréchspartner an.

Den Gliederungssignalen nahe stehen die Riickmeldungs- oder Horersignale, mit denen
der Gesprichspartner den Sprecher bestitigen kann, ob er dem Sprecher (richtig)
verstanden hat (Duden 1995, 372). Mit den Horersignalen kann der Sprechpartner dem
Sprecher ebenfalls Aufmerksamkeit signalisieren. Neben den Gesprichspartikeln (ja,
stimmt, genau, eben) sind hier die Kurziusserungen (mhm, hm, tja) wie auch
nonverbale, gestisch-mimische Mittel (Kopfnicken, -schiitteln, Blickkontakt) zur
Verfiigung. (Brinker & Sager 1989, 57.) Das Beispiel (9) veranschaulicht, wie die
Horersignale das (Telefon)gesprich weiterfiihren, sie werden aber in den Untertiteln

ignoriert.

(9)  Kress: Ja, Kress.. . ja...aha danke.. . wiederhoren...[...] (AL)

9s) - (9F) -
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Wie die oben vorgestellten Gesprichspartikeln, haben Interjektionen oder Ausrufe eine
besondere Funktion in dialogischen Zusammenhingen. Interjektionen, wortihnliche
Lautdusserungen (Duden 1996 Stichwort: Interjektion), werden hauptsdchlich dann
verwendet, wenn verschiedene Gefiihlszustinde oder Einstellungen zum Gesagten
spontan ausgedriickt werden. Der Gesprichspartner reagiert bzw. kommentiert mit
Ausdrucks- oder Empfindungswoértern wie ach, oh, pfui, usch usw. (Duden 1995, 374).
Die Interjektionen sind mehr oder weniger universal zu verstehen; sie werden oft vom

Kontext her klar, und brauchen auch deswegen nicht untertitelt werden.

(10) Frau Aumiiller: Oh, Entschuldigung, ich wusste nicht, dass...Konnen Sie mir sagen, was Sie
hier machen?

Matula: Das Bett. Sehn’se doch!

Frau Aumiiller:  Ach, Unsinn. Wer sind Sie?

Matula: Das Hausmédchen! Ich wollt* grad gehen. (FF)

(10S) Ursdkta. Jag visste inte att... / Vad gor ni (10F) Suokaa anteeksi. En tiennyt, ettd... // Mitd
hir? —Jag biddar singen / Vem #r ni? — teette t#4ll4? —Petaan sdnkyd // Kuka
Tjénsteflickan. Jag skulle precis ga. olette? —Palvelustytts. Olin juuri 14hdgssi.

(11) Elisabeth: Wir haben hier alle wie eine grosse Familie zusammen gelebt. Mein Gott, hoffentlich
tut sie sich nichts an... (AL)

(11S) Vi har varit som en enda stor familj / Hon (11F) Olemme olleet kuin yhté suurta perhetts //
gor vil bara ingenting &t sig sjalv? Ei kai hin vain tee mitéén itselleen?

In den Beispielen (10) und (11) ist zu bemerken, dass die Interjektionen in den
Untertiteln weggelassen worden sind. Die Interjektionen kénnen z.B. Uberraschung
oder Schrecken bzw. Arger und Zweifel ausdriicken. (11) illustriert Kummer und
kommt in Form von fester Verbindung (mein Gott) zam Ausdruck (vgl. Duden 1995,

374).

Eine Partikelgruppe, die hdufig in alltdglichen Gesprichssituationen besonders im
partikelreichen Deutschen vorkommt, aber in den Untertiteln hauptséchlich weggelassen
wird, sind Modalpartikeln (z.B. ja, doch, mal, auch, eben, denn, schon, eigentlich,
einfach, wohl), mit denen der Sprecher feine Nuancen, z.B. Annahmen, Erwartungen

oder innere Einstellungen ausdriickt (Duden 1995, 371). Die Modalpartikeln sind eher
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fiir die gesprochene Sprache typisch, werden aber heutzutage auch in der geschriebenen
Sprache verwendet, damit der Text eine natiirlichere, (gefiihls)wirmere Firbung
bekommt. Neben der stilistischen Funktion besitzen die Modalpartikeln auch
kommunikative Funktion; das Gesprich wird mit Hilfe der Modalpartikeln modifiziert
und verdeutlicht (Helbig & Buscha 1996, 476-477).

(12) Katja: Wir sind uns schon mal begegnet? (FF)

(12S) —Har vi traffats? (12F) —Olemmeko tavanneet?

(13) Gnieda: Darf ich mal bei Thnen telefonieren?
Katja: Ich kenn® Sie doch gar nicht. Ich kann Sie doch nicht einfach in meine...
Gnieda: Ja, wir sind doch Nachbarn! Das ist ein Notfall!
Katja: Um die Zeit...ist keiner im Haus.
Gnieda: Eben! Deshalb bin ich ja auf Sie angewiesen. (FF)

(13S) [...] Far jag ringa frén er? // Jag kdnner (13F) [...] Saanko soittaa teilti? // En tunne teit4.

inte er. —Vi dr grannar. Det hir 4r nodfall // —Olemme naapureita. Tdma on hétitapaus
Huset dr tomt den hidr tiden. -Dérfor // Tdhdn aikaan talo on tyhji. —Siksi
véinder jag mig till er [...] turvauduinkin teihin [...]

Das Beispiel (12) zeigt, dass im Deutschen die Modalpartikeln auch miteinander
verbunden werden konnen. Hier spielen die Modalpartikeln eine Rolle als illokutive
Indikatoren (Helbig & Buscha 1996, 480). Sie machen die Ausserung eindeutiger und
binden sich in diesem Fall an die Frage, obwohl der Ausdruck im Ausgangstext von der
Wortstellung her keine Frage bildet. Die entsprechenden Untertitel sind in Form von
Entscheidungsfragen iibersetzt und die kommunikative Funktion wird dadurch erreicht.
Im Beispiel (13) mildern die Modalpartikeln die Ausdriicke in der Gespréchssituation
zwischen zwei unbekannten Personen. Die Modalpartikel doch hat eine weitere
Bedeutung; in der Replik von Katja zeigt doch die Ablehnung, in der dritten Replik
versucht Gnieda z.B. mit Hilfe der Partikel Katja zu iiberreden. Eben spielt in der letzten
Replik dieselbe Rolle. Alle Modalpartikeln in diesem Beispiel sind in den Untertiteln
weggelassen; diese Tendenz dominiert im Korpus. Ab und zu kénnen aber die mit den
Modalpartikeln ausgedriickten Nuancen des Ausgangstextes in den finnischen
Untertiteln wiedergegeben werden, und zwar erfolgreich mit Hilfe der modifizierenden

Endungen (z.B. -kin), was im letzten finnischen Untertitel des Beispiels zu sehen ist.
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11.1.2 Tilgung gesprichsritualisierter Elemente

Am Anfang eines jeden Gespréchs steht der Gruss oder die Begriissung. Begriissen ist
ein universales Phinomen, obwohl besondere Grussformeln von Kultur zu Kultur mehr
oder weniger variieren kénnen. Weil Begriissen — wie auch Verabschieden in jedem
Gespréch — fiir alle Sprachen typisch sind, konnen sie normalerweise als redundant in
der Untertitelung weggelassen werden, ohne dass die Vermittlung des
Informationsangebots gestért wird. Der Zuschauer begreift diese ritualisierten Gruss-
und Abschiedsformeln ohne Miihe vom Bild- und Tonkontext her. Beim (Be)griissen
werden z.B. in Deutschland ,Herr* bzw. ,Frau‘, die (Nach)namen und mdéglicherweise
die Titel des Gesprichspartners genannt. Hier ist zu bemerken, dass solche
Gesprichssituation durch Unmittelbarkeit geprigt ist, wo Anrede und Présentation als

personale Deixis verstanden werden kénnen.

Die Anrede in Deutschland ist formell im Gegensatz zu den nordischen Lindern, wie
Schweden und Finnland, wo meistens ohne die vorgenannten Titel und Nachnamen
begriisst wird. Zur Anrede gehoren ebenfalls Siezen bzw. Duzen. In Deutschland hat
Siezen einen formellen und distanzierten Status, wihrend Duzen in informellen,
vertraulichen Gesprichssituationen benutzt wird. In der finnischen und schwedischen
Kultur hat man sich an Duzen gewhnt und das wird nicht als unhéflich betrachtet. Die
Verschiedenheiten bei der Anrede zwischen Deutschland und Schweden bzw. Finnland
ist eine relevante Frage auch in Bezug auf die Untertitelung. Es ist wert zu beobachten,
ob die Untertitel sich an die Zielkultur anpassen oder ob sie die Loyalitéit gegeniiber der

Ausgangskultur zeigen. (Lenk 1995, 9-10; 23-25.)

(14) Frank: Lassen Sie ihn reinkommen bitte.
Helga:  Herr Scherbach bitte? Kommen Sie bitte.
Scherbach:Guten Tag, Herr Doktor Franck.
Frank: Tag, Herr Scherbach.
Scherbach:Danke, dass Sie Zeit fiir mich haben. (FF)

(14S) [...] —-Be honom stiga in // Tack for att ni (14F) [...] -Paastdkdd sisddn // Kiitos, ettd
ger mig tid. [...] annatte aikaanne. [...]



67

(14) ist ein gutes Beispiel dafiir, dass die Grussformeln, wie auch die Titel und die
Namen normalerweise in den Untertiteln weggelassen werden, wenn sie keine neue
bzw. relevante Information geben. Die Weglassung kann u.E. daran liegen, dass die
Grussformeln (d.h. Begriissen, Nennung der Namen und der Titel) vom
Durchschnittszuschauer ohne weiteres verstanden werden und sie hauptsichlich fiir das
Folgen der Serie nur redundante Information tragen. Kulturelle Verschiedenheiten
spielen in diesem Fall jedoch keine grosse Rolle (vgl. vorigen Abschnitt); die
Weglassung der informationsarmen, gespréchsritualisierten Elemente sind eher mit den
rdumlichen und zeitlichen Bedingungen der Untertitelung verbunden. Andererseits ist
die ausgangskulturelle Loyalitit in den Untertiteln beim Siezen zu sehen. Es wird
systematisch in beiden Zielsprachen gesiezt, was seinerseits die deutschkulturelle
Pragung fiir die Zuschauer mitbringt. Zu den gesprichsritualisierten Elementen rechnen
wir weiter Bitten und Danken. Im Beispiel (14) sind die Untertitel von bitte ausser Acht
gelassen; Bitten gehort eher zum deutschen, alltédglichen, hoflichen Sprachgebrauch,
wird aber im Schwedischen und Finnischen vorsichtiger verwendet. In der letzten
Replik (14) ist danke untertitelt, und zwar wegen der kommunikativen Funktion. Im
Korpus bleiben aber Danken und Bitten im Allgemeinen ununtertitelt, besonders in
Situationen, wo die Hoflichkeitsformeln als ein natiirlicher, ritualisierter Teil des

Gesprichs vorkommen (15).

(15) Staatsanwalt: Bitte.
Franck: Danke sehr. (FF)

(158) - (15F) -

Die Abschiedsformeln eines Gesprichs (Auf Wiedersehen, Tschiiss) wie auch
umgangssprachliche Varianten des Abschiedsgrusses (Bis dann, Also dann) verhalten
sich auf gleiche Weise wie die Grussformeln und werden in der Untertitelung
hauptsédchlich weggelassen. Wenn die Gesprichssituation aus zwei oder mehreren
Personen besteht, wird oft nur die erstgenannte Abschiedsformel untertitelt, damit es
klar wird, dass die Gesprichssituation am Ende ist. Als letztes gesprichsritualisiertes

Element, das in der Untertitelung oft weggelassen wird, werden die Antworten (ja, nein)
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auf die Enscheidungsfragen hervorgehoben. Das nichste Gesprich (16) geschieht in
einem Parfiimgeschift, wo die Verkduferin (Katja) dem Kriminalpolizisten (Franck)

Parfiim zu verkaufen versucht. Franck erkundigt sich nach der Wohnung von Katja.

(16) Franck: Und das reicht fiir die Miete? Wird das wirklich so gut bezahlt?

Katja: Nein, so gut nicht. Aber ich...ich mocht* Sie nicht authalten. Oder haben Sie sich
entschieden?

Frank: Ja. Ich, ehm, ich nehm* das Eau de Toilette. (FF)

(16S) Tj4nar ni sd bra pa det att det ricker till (16F) Maksetaanko siitd niin hyvin, ettd riittad

hyran? -Inte s& bra // Jag vill inte vuokraan? -Ei niin hyvin // En halua
uppehélla er. Eller har ni bestamt er? // Jag piditelld teitd. Vai oletteko pé#ittinyt? //
tar eau de toiletten. [...] Otan eau de toiletten. [...]

In der zweiten Replik wird die Antwort (nein) auf die Entscheidungsfrage ununtertitelt,
weil die genauere Erkldrung unmittelbar der Antwort folgt. Auf diese Weise wird die
Doppelinformation in den Untertiteln beider Sprachen vermieden (De Linde 1995, 17-
18). Dasselbe Phianomen wiederholt sich in der letzten Replik. Die Antworten ja und
nein konnen ebenfalls z.B. durch Kopfnicken bzw. —schiitteln (nonverbal) vorkommen,
woraus folgt, dass die Untertitelung dieser Worter redundant ist. Manchmal miissen sie
aber doch untertitelt werden, z.B. wenn sie eine bedeutende Funktion in der Vermittlung

der Information besitzen.

11.1.3 Tilgung der attributiven und adverbialen Bestimmungen

Laut Koljonen (1998, 126) bilden die fakultativen attributiven Bestimmungen die
grosste Gruppe, die in der Nominalphrase in der Untertitelung weggelassen werden. Die
attributiven Bestimmungen kénnen oft in den Untertiteln ausser Acht gelassen werden,
weil die jeweilige Eigenschaft meistens vom Bild bzw. von den vorigen Repliken oder
vom Allgemeinwissen klar wird (Koljonen 1998, 128). In unserem Korpus ist das
Genitivattribut - besonders bei Possessivpronomina - die am héufigsten weggefallene
Bestimmung in beiden Sprachen (17). Die zweitiiblichsten Nominalbestimmungen im
Korpus sind Adjektivattribute (18), die ebenfalls oft im Schwedischen und Finnischen
nicht untertitelt sind. Die folgenden Beispiele (17) und (18) reprisentieren die typische
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Weglassung von attributiven Bestimmungen.

(17) Katja: [...] Ich m&cht jetzt wissen, wer hier war. (FF)
Matula:  Es war Ihre Mutter!
Katja: Meine Mutter ist seit Jahren tot!

(17S) Jag vill veta vem hir var. —Er mor // (17F) Haluan tietdd, kuka tdilld kavi. —Teiddn
Mamma dog for linge sedan. [...] ditinne // Aiti kuoli kauan sitten. {...]

(18) Matula: Dasitzt ‘ne alte Bekannte [...] (FF)

(18S) [...] Dar sitter en bekant. [...] (18F) [...] Tuolla istuu yksi tuttava. [...]

In der letzten Replik des Beispiels (17) wird das Possessivpronomen (Meine) in den
Untertiteln weggelassen, weil das Besitzverhiltnis schon in der vorigen Replik (Ihre
Mutter) ausgedriickt ist. Der Zuschauer versteht ohne Weiteres, dass es im Gesprich um
die Mutter von Katja geht. In den schwedischen Untertiteln kommt das Besitzverhéltnis
jedoch besser vor, weil die umgangssprachliche Verwandtschaftsbezeichnung (mamma)
sich eindeutig auf die eigene Mutter bezieht. Das Beispiel (18) veranschaulicht die
Weglassung des Adjektivattributs (alfe) in den Untertiteln, was in diesem Fall keine
neue Information mitbringt. Hier ist auch klar, dass die Eigenschaft ,alt* implizit zum
Wort ,ein Bekannter* gehort. Wenn die Bekanntschaft ,neu‘ wire, wire es
wahrscheinlich untertitelt worden, damit die Information ausreichend vermittelt worden

ware.

Die fakultativen, meistens freien Adverbialbestimmungen spezifizieren den Satz auf
verschiedene Weise, kénnen aber ohne grosse Bedeutungsverinderung fast immer in
den Untertiteln weggelassen oder durch die kiirzere Entsprechung ausgedriickt werden
(vgl. Kapitel 11.2.1). Die Adverbialbestimmungen kommen hiufig im Originaldialog
vor; die gesprochene Sprache detailliert die Information z.B. mit Hilfe der temporalen
Bestimmungen. Beispiel (19) veranschaulicht, wie diese Bestimmungen oft in den

Untertiteln weggelassen werden.
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(19) Scherbach: Offensichtlich geht er zum Schwimmen in unser Haus. Und in den Fitnessraum.
Heimlich. Als der Schliissel seute morgen nicht an seinem Platz war, hat sie bei ihm nachgesehen.
Im Kleiderschrank. [...] (FF)

(19S) Hennes man simmar i smyg i var bassing (19F) Aviomies kdy kaiketi salaa uimassa ja
och gér pa var konditionssal // Nér nyckeln kuntosalilla // Kun avain ei ollut paikallaan
inte var pd sin plats sdg frun efter i sin rouva katsoi miehensi kaapista [...]
mans skép [...]

Die temporale Bestimmung (heute morgen) im Beispiel (19) ist in den beiden
Untertiteln weggelassen, was jedoch nicht die Vermittlung der Information verhindert.
Der Zuschauer weisst schon auf Grund des frither Erzihlten bzw. Gezeigten, dass das
Morgenschwimmen zu den Routinen des Verddchtigen gehort (woriiber im Beispiel
gesprochen wird). Die Personen in der Gesprichssituation verwenden die temporale
Bestimmung, um das Verstindnis des Gesprichspartners zu verstirken und die Situation
zu spezifizieren. Die Temporaladverbien (heute, damals, jetzt, gerade, dann) kommen
in unserem Korpus hdufig vor und werden in der Regel in beiden Zielsprachen
weggelassen, wenn sie keine besondere Information tragen. In der unmittelbaren
Gesprichssituation weisen diese temporalen Bestimmungen auf die deiktische,
temporale Relation hin. Die temporalen Adverbialbestimmungen kénnen sich auch
durch andere Satzglieder realisieren, die aber im Korpus nur in geringeren Fillen

vorkommen.

Die typische Eigenschaft einer Krimiserie ist die Orientierung an den Tatort (vgl.
Kapitel 10.1). Deswegen sind die lokalen Adverbialbestimmungen im Dialog iiblich,
kommen aber seltener in den Untertiteln vor. Wenn es um die Ereignisse in der
Vergangenheit geht, hat der Zuschauer schon frither im Laufe der Folge Hinweise
bekommen, wo die jeweilige Szene stattfindet (Koljonen 1998, 121). Dann ist die
Untertitelung der lokalen Bestimmungen unnétig und oft auch unméglich wegen der
rdumlichen und zeitlichen Bedingungen auf dem Bildschirm. Manchmal werden lokale
Bestimmungen durch prizisierende Ausdriicke wiederholt, woraus folgt, dass nur die

wesentlicheren, allgemeineren Lokalbestimmungen untertitelt werden miissen.
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(20) Scherbach: Sie ist eben runtergefahren. In den Keller. Genau in dem Augenblick, als Sie geldutet
haben. [...] (FF)

(20S) [...] —Hon é&kte ner med hissen ndr ni (20F) [...] —Hin meni hissilld alas, kun soititte
ringde pa [...] [...]

Im Beispiel (20) wird die rdumliche Orientierung schon im ersten Satz deutlich, was
auch in beiden Sprachen untertitelt (ner, alas) wird. Die detaillierende
Lokalbestimmung (in den Keller) kann ohne Bedeutungsverdnderung weggelassen
werden. Der Zuschauer weisst schon, wohin die betreffende Person gegangen ist (d.h in
den Keller, wo die Tiefgarage liegt) und braucht deshalb keine Zusatzinformation.
Neben den verschiedenen Prépositionsgruppen kann die Lokalisation eben mit Hilfe der
verschiedenen lokalen Adverbien (hier, da, dort) erginzt werden, die sich auch auf

deiktische, lokale Relationen in der Gesprichssituation beziehen.

(21) Kress: Haben Sie Verwandschaft Aier in der Stadt?
Gernot:  Meine Mutter, sie lebt Aier in einem Senionerheim. (AL)

(21S) Har ni slaktingar i staden? —Min mor bor i (21F) Onko teilld sukua kaupungissa? —Aiti on
aldersdomshem. vanhustentalossa.

Das Beispiel (21) kann als ein Sonderfall betrachtet werden, weil nicht das allgemeinere
hier sondern die prézisierenden Lokalbestimmungen (in der Stadt, in einem
Seniorenheim) untertitelt sind. Die Repliken mit dem deiktischen hier weisen auf
denselben Platz hin (Stadf) und deswegen haben die Untertitler sich entschieden, die
praziseren Formen zu untertiteln, um eine deutlichere Lokalisation auszudriicken. Von
den Adverbialbestimmungen haben die temporalen und lokalen Bestimmungen die
hochste Frequenz in unserem Korpus. Andere Adverbialbestimmungstypen sind z.B.
kausale und modale (oft kommentierende) Bestimmungen, die jedoch nicht in
bedeutendem Masse im Korpus vorkommen und deswegen hier nicht weiter diskutiert

werden.
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11.2 KOMPRIMIERUNG

Neben der Weglassung kommt die Komprimierung als eine andere, iibliche
Untertitelungsstrategie vor. Wenn die Weglassung Worter, Sétze oder Ausdriicke vollig
eliminiert, werden in der Komprimierung verschiedene Satzelemente anders, in
verkiirzter, kompakter Form gesagt (vgl. Heikkinen & Nikkola 1996, 62; Lassila 2000,
64). In der Komprimierung versucht der Untertitler den Text semantisch bzw.
pragmatisch beizubehalten, was oft auf Kosten der grammatisch-syntaktischen
Aquivalenz durchgefiihrt wird. Es ist manchmal schwer zu analysieren, welche
Satzelemente weggelassen bzw. komprimiert worden sind, weil der Ausgangstext in
gewissem Masse durch die beiden Untertitelungsstrategien reduziert wird. Die Grenze
zwischen der Weglassung und der Komprimierung ist deswegen unklar und
verdnderlich, was Probleme in der Klassifikation der Untertitelungsstrategien
verursachen kann. Der Begriff Komprimierung an sich ist vieldeutig, im
Quellenmaterial werden verschiedene Benennungen — z.B. Verkiirzung und

Zusammenfassung - fiir das gleiche Phdnomen verwendet.

Die zusammenfassende Komprimierung wird wegen der rdumlichen und zeitlichen
Bedingungen hdufig verwendet, kommt aber auch aus anderen Griinden zum Ausdruck.
Die gesprochenen, inkompakten Dialoge werden in der Untertitelung
geschriebensprachlicher, kiirzer ausgedriickt (wenn nicht total weggelassen; vgl. Kapitel
11.1). Ebenfalls miissen die ausgangssprachlichen, kulturgebundenen Elemente fiir den
zielsprachigen Zuschauer durch die Komprimierung verstindlicher ausgedriickt werden.
Es ist auch zu beachten, dass der Zuschauer geniigend Zeit haben muss, sowohl die
Ereignisse auf dem Bildschirm (das Relevanteste beim Fernsehen) zu verfolgen als auch
die Untertitel zu lesen. Der Text soll verknappt werden, damit der Zuschauer die
Untertitel schnell und eindeutig verstehen kann, ohne dass die Wahrnehmungsfihigkeit
tiberlastet wird. (Koljonen 1998, 56-59.) Obwohl die Komprimierung den Text
zusammenfasst und verkiirzt, wird die Vermittlung des Informationsangebots
normalerweise nicht gestort wegen der komplementiren Rolle von Bild und Ton (vgl.

multimedialer Text, Kapitel 9).

In den nichsten Kapiteln versuchen wir klarzumachen, wie die Komprimierung im
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Korpus durchgefiihrt ist und wie die Untertitel sich im Verhéltnis zum Ausgangstext
verhalten. Gleichzeitig werden wir Unterschiede bzw. Gemeinsamkeiten zwischen den
schwedischen und finnischen Untertiteln beobachten. Im Folgenden wird die
Komprimierung in zwei Hauptkategorien eingeordnet und wird auf der grammatisch-
syntaktischen (Kapitel 11.2.1) und semantischen Ebene (Kapitel 11.2.2) betrachtet (vgl.
Koljonen 1998). Satzelemente werden entweder ,rein“ strukturell verkiirzt (und

verdndert) oder inhaltlich, bedeutungsméssig kiirzer ausgedriickt.

11.2.1 Grammatisch-syntaktische Komprimierungen

Weil Deutsch und Schwedisch verwandte Sprachen sind und in manchen Féllen
grammatisch-syntaktisch sich einander nihern, kénnte man leicht die Schlussfolgerung
ziehen, dass Schwedisch auch in der Untertitelung bedeutend mehr als Finnisch dem
Original folgt. Die folgenden Beispiele zeigen jedoch, dass die komplexe Natur der
Untertitelung dazu fiihrt, dass der Ausgangstext unabhingig von der Sprache oft
dhnlicherweise komprimiert werden muss, damit das Wichtigste, d.h. das
Informationsangebot im Rahmen der rdumlichen und zeitlichen Bedingungen vermittelt
werden kann. In den schwedischen und finnischen Untertiteln wird z.B. das Tempus der
Vergangenheit dhnlicherweise ausgedriickt, oft durch die kurze, einfache Tempusform
(Priteritum), obwohl Deutsch hauptsichlich die Perfektform bevorzugt. Im Korpus
verdndert die Verwendung der einfachen Tempusform den Inhalt jedoch nicht, spart
aber den Raum auf dem Bildschirm. Im Folgenden stellen wir die anderen, in unserem
Korpus am hiufigsten vorgekommenen grammatisch-syntaktischen Verédnderungen dar,
die den Ausgangstext komprimieren. In diesem Kontext beobachten wir das Verhalten

der Zielsprachen.

Im Korpus werden sogenannte Ellipsen sowohl in den schwedischen als auch finnischen
Untertiteln regelmaissig gebraucht, im Finnischen aber in grosserem Umfang. Mit den
Ellipsen wird die Ersparung von Redeteilen bedeutet (Duden 1995, 682), d.h. ein Wort
oder mehrere Worter in einem Satz werden ausgelassen, wodurch der Satz syntaktisch
unvollstindig wird. Die ausgelassenen Worter sind hauptsédchlich obligatorische

Satzglieder, wie das pronominale Subjekt und/oder das Kopulaverb (sein, werden,
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haben). Sie haben aber semantisch nur eine geringe bzw. bekannte Rolle im Satz
(Duden 1995, 682; Helbig & Buscha 1996, 539) und koénnen deshalb in der
Untertitelung wegen des schnellen Dialogs weggelassen werden. Der Zuschauer kann
selbst den Rest des Satzes rekonstruieren. Es ist zu beachten, dass es sich hier, obwohl
Satzglieder in den elliptischen Sitzen weggelassen werden, u.E. nicht um die
Weglassung an sich handelt, weil in der Weglassung solche Sétze behandelt werden, die
grammatisch-syntaktisch korrekt (vollstidndig) sind bzw. total weggelassen werden (vgl.
Kapitel 11.1). Das néchste Beispiel veranschaulicht den normalen, raumsparenden

Gebrauch der Ellipse.

(22) Kress: Entschuldigung, mein Name ist Kress. Das sind meine Kollegen Richter und
Riedmann. (AL)

(22S) Mitt namn 4r Kress. Mina Kolleger Richter (22F) Nimeni on Kress. Ty6toverini Richter ja
och Riedmann. Riedmann.

In den finnischen Untertiteln (wie im Finnischen im Allgemeinen) kommen die
elliptischen Sitze hiufig vor; besonders wird das pronominale Subjekt in der 3. Person
Singular und Plural ausgelassen. Dies kann daraus folgen, dass das Pradikat im
Finnischen in der Person konjugiert wird, und dass die Personalendungen an sich auf
das Subjekt hinweisen. Deswegen braucht man nicht nochmal das (pronominale)
Subjekt zu erwidhnen. Die Personalpronomina im 1. und 2. Singural und Plural kénnen
im Finnischen weggelassen werden, ohne dass der Satz ungrammatisch wird. Dies ist
aber nicht méglich in der 3. Person Singular und Plural; wenn sie (hdn bzw. he)
weggelassen werden, wird der Satz auch unkorrekt und elliptisch. Im Schwedischen
konjugiert das Verb dagegen nicht in der Person, d.h. das konjugierte Verb sieht immer
gleich aus, unabhingig vom (pronominalen) Subjekt. Deswegen muss das
(pronominale) Subjekt in der Regel explizit ausgedriickt werden. Die vollstindigen
Satze sind also eher fiir die schwedischen Untertitel geeignet. Im folgenden Beispiel
wird illustriert, dass es im Finnischen eine klare Tendenz zur Auslassung des

pronominalen Subjekts auch in der 3. Personal gibt, wihrend Schwedisch es bewahrt.
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(23) Heymann: Den Namen wollte sie nicht sagen. [...]
Kress: Was hat sie gesagt? (AL)

(23S) Hon sade inte sitt namn. [...] // Vad sade (23F) Ei sanonut nimeéén. [...]// Ja sanoi mit4?
hon?

Als zweiter, im Korpus dominierender Komprimierungstyp werden wir die
Passivierung behandeln. Mit Hilfe des Passivgebrauchs wird in den Untertiteln der Text
verkiirzt, weil man sich dadurch auf die Handlung und nicht auf die handelnde Person
(das Subjekt) konzentriert. Gleichzeitig wird der Satz reduziert und verknappt. Das
Subjekt kann durch das Agens ausgedriickt werden, wird aber hauptsichlich wegen
seiner Redundanz in der Untertitelung ignoriert. Das Passiv gehort eher zur Natur der
geschriebenen als gesprochenen Sprache und deswegen wird im Originaldialog selten
das Passiv verwendet. In den Untertiteln kommen Passivformen hiufiger vor, aber nicht
nur wegen ihrer (teils) geschriebensprachlichen Eigenschaft. Im finnischen
Sprachgebrauch wird das Passiv als eine sehr typische und wichtige Verbform
verwendet (Karlsson 1978, 172), was auch im Korpus zu sehen ist. Schwedisch dagegen
stimmt mehr mit der syntaktischen Struktur des Originaldialogs iiberein; die

Passivierung kommt in den schwedischen Untertiteln selten vor.

(24) Kress: Wir brauchen den genauen Todeszeitpunkt. (AL)

(24S) Vi maste fa veta exakt nir han dog. (24F) Tarkka kuolinaika farvitaan.

Das Beispiel (24) illustriert, dass Schwedisch die Aktivkonstruktion des Ausgangstextes
bevorzugt, wihrend der finnische Untertitel unpersénlich und raumsparend das Passiv
gebraucht. Im Schwedischen wird das eigentliche Passiv eher in Sachtexten verwendet,
die passivische Sehweise wird in der alltdglicheren Sprachverwendung ofter durch das
indefinite Pronomen man ausgedriickt. Die man-Konstruktion wird ebenfalls im

Deutschen héufig benutzt, existiert aber nicht im Finnischen.

(25) Elisabeth: Glaubst du, du stehst nicht unter Verdacht, weil du gesagt hast, dass Walter keine
Waffe hat? [...] (AL)

(25S) Blir du kanske inte misstankt nir du sade (25F) Eik¢ sinua muka epdilld, kun sanoit, ettei
att han inte hade nagot vapen? hénells ollut asetta?
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Im Beispiel (25) wird sowohl der schwedische als auch der finnische Untertitel durch
das normale Vollverb berechtigt im Passiv ausgedriickt, weil das fiir die deutsche
Sprache geeignete Funktionsverbgefiige (unter dem Verdacht stehen) passivische
Bedeutung hat. Das Funktionsverbgefiige ist {iblich im Deutschen und wird besonders in
Sachtexten benutzt. Der entsprechende deutsche Ausdruck wire verddchtigt werden und
diese Alternative wird im Schwedischen und Finnischen wiedergegeben, weil sie kiirzer

und kompakter ist.

Die Negation kann in der Untertitelung mit dem nicht-verneinten Satz ersetzt werden.
Dies ist laut Koljonen (1998, 90) ein 6konomischer Komprimierungstyp; der Satz wird
durch die Auslassung des Negationswortes verkiirzt und verdndert, wie im Beispiel (26).
Die Auslassung der Negation findet in unserem Korpus nur in wenigen Féllen statt und
zwar Ofter in den finnischen als in den schwedischen Untertiteln. Im Finnischen
dominiert sogar die Tendenz zur Negation der ausgangssprachlichen Sitze - die
Negation wird in die Untertitel hinzugefiigt und nicht ausgelassen -, was ebenfalls als

ein potentieller Komprimierungstyp betrachtet werden kann (Beispiel (27)).

(26) Franck: Mein Mandant hat allen Grund, die Sache mit den Fotos nicht auf die leichte Schulter
zu nehmen, und das sollten Sie auch nicht tun. (FF)

(26S) Min klient tar saken med fotona pa allvar. (26F) Piamieheni subtautuu valokuviin
Det borde ni ocksé gora vakavasti. Teiddnkin pitéisi

(27) Gernot:  Ist das alles was dir dazu einfillt? (AL)

(27S) Ar det allt du kan s#iga? (27F) Etko keksi muuta sanottavaa?

Im Beispiel (26) haben sowohl Schwedisch als auch Finnisch die Negation ausgelassen
und durch die Verdnderung des Verbs (ohne die Verneinung) wird die gleiche
Bedeutung in kiirzerer Form erreicht. Hier ist zu beachten, dass alle drei Sprachen eine
feste Wendung im Beispiel benutzen (nicht auf die leichte Schulter zu nehmen; ta nagot
pa allvar; suhtautua johonkin vakavasti). Die deutsche Wendung ist eher
gesprochensprachlich und wird deswegen statt der geschriebensprachlichen Wendung
ernst nehmen benutzt. In den finnischen und schwedischen Untertiteln wird dagegen die

geschriebensprachlichere Entsprechung gewihlt, wodurch der Satz auch nicht-verneint
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und kiirzer wird. Weil der erste deutsche Satz des Beispiels (26) die Verneinung
beinhaltet, muss die Negation auch im zweiten Satz vorkommen. Dieselbe Sache gilt im
Schwedischen und Finnischen. Im finnischen Untertitel im Beispiel (27) wird die
Negation hinzugefiigt. Die finnische Satzstruktur ist auch sonst verschieden; die Replik
im Deutschen und Schwedischen besteht aus einem Haupt- und Nebensatz, wihrend der
finnische Untertitel nur aus einem Hauptsatz besteht und mit Hilfe der Negation und der
anderen, fiir die finnische Sprache geeigneten satzstrukturellen Mitteln konstruiert wird.
Hier ist noch zu betonen, dass die Negation auch durch die unspezifischen,
parasprachlichen Mittel z.B. Kopfschiitteln ausgedriickt werden kann. Der Untertitler
muss beim Untertiteln darauf achten, dass die verbalen und non-verbalen Mittel
miteinander nicht im Widerspruch stehen. Der Zuschauer kann leicht falsch
interpretieren, wenn der Schauspieler auf dem Bildschirm den Kopf schiittelt und
dadurch die Negation markiert, wihrend der Untertitel in nicht-verneinter Form

ausgedriickt ist.

Die Verdnderung der Wortklasse bietet eine Moglichkeit, den Text in bedeutendem
Masse zu komprimieren und zu verdeutlichen. Im Korpus sind verschiedene
Wortklassenverinderungen zu sehen; z.B. durch die Pronominalisierung kann der
Untertitler das Nomen mit einem Pronomen ersetzen. Andere Moglichkeiten fiir die
Wortklassenverdnderungen (und dadurch zur Komprimierung) sind ua.
Adverbialisierung, Nominalisierung und Adjektivierung, wovon die letzterwihnte im
Korpus jedoch nicht reprisentiert ist. Die Pronominalisierung ist laut Koljonen (1994,
122) ein O6konomischer und niitzlicher Komprimierungstyp, weil verschiedene
Pronomina lange und schwerlesbare Eigennamen und komplexe Substantive kompakt
ersetzen konnen. Die kurzen Formen der Pronomina sparen sowohl Zeit als auch Raum

im Textblock.

(28) Elisabeth: Wissen Sie, wir sind seit zwanzig Jahren Nachbarn. Herr Masch ist...war unser bester
Freund.

Kress: Lebte Herr Masch alleine? (AL)
(28S) Vi har varit grannar i 20 &r // Herr Masch (28F) Olemme olleet 20 vuotta naapureita //

dr...var var biste vin // Bodde han ensam? Herra Masch on...oli paras ystivimme //
Eliko hdn yksin?
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Im Beispiel (28) ist der Eigenname in den letzten schwedischen und finnischen
Textblocken durch das Pronomen (han, hdn) ersetzt. Das Pronomen weist auf den
gerade vorgenannten Herrn Masch hin, der auch ins Schwedische und Finnische
untertitelt ist. Deswegen gibt es auch keine Gefahr zum Missverstindnis. Die
Verwendung der Pronominalisierung im Korpus ist geringer als vermutet; die
schwedischen und finnischen Untertitel sind in erster Linie an den Originaldialog
festgehalten und die Eigennamen hauptsidchlich im Ganzen ausgedriickt. Dies kann
daraus folgen, dass in den Serien relativ viele verschiedene Personen auftreten. Dadurch
erleichtert die Nennung der Eigennamen das Folgen der Serie. Das finnische
Personalpronomen Adn kann in gewissen Fillen dem Untertitler Ubersetzungsprobleme
verursachen, weil Adn sowohl auf weibliches als auch ménnliches Geschlecht hinweist.
Im Beispiel (28) ist der Hinweis auf Herrn Masch mit dem Pronomen (hdn) vom
Kontext her klar, manchmal muss der Untertitler aber sich auf die prézisierende
Erkldrung bzw. Erweiterung stiitzen und z.B. den ganzen Namen oder das
geschlechtsbezeichnende Substantiv ergénzen, damit der Hinweis auf die betreffende

Person klar wird (vgl. Kapitel 11.3).

Im Kapitel 11.1 wurden besondere adverbiale Bestimmungen dargestellt, die oft in der
Untertitelung weggelassen werden. Die adverbialen Bestimmungen, die z.B.
Temporalitidt und Lokalitdt bestimmen und aus einem oder mehreren Teilen bestehen
(wie aus einer Préiposition und einem Substantiv; z.B. in der Wohnung), kdnnen aber
auch durch die bedeutend kiirzeren Umschreibungen - Adverbien - komprimiert werden.
Wir nennen diesen Komprimierungstyp Adverbialisierung. Wenn die adverbialen
Bestimmungen nicht vollig weggelassen bzw. wortlich iibersetzt werden, werden sie in

den beiden Zielsprachen durch verschiedene Adverbien ausgedriickt.

(29) Frau Gnieda: Der Herr Scherbach hat gesagt, Sie sind ein guter Bekannter. Deshalb ldsst er
Sie in seine Wohnung. (FF)

(29S) Ni ldr vara bekant med Scherbach. Dirfor (29F) Olette kuulemma Scherbachin tuttu. Siksi
14t han er komma hit hin otti teidét tanne

Die Lokalitét ist im Beispiel (29) durch die Lokaladverbien (hit, tdnne) komprimiert
ausgedriickt. Das Informationsangebot wird ausreichend vermittelt, weil der Zuschauer

genau sieht, wo die Gespréchspartner sich unterhalten (d.h. in der Wohnung von Herrn



79

Scherbach). U.E. kénnte die wortliche Ubersetzung (in i sin bostad, hdnen asuntoonsa)
in diesem Fall sogar irrefithrend sein. Die Adverbien konnen ebenfalls die ganzen Sitze
ersetzen. Sie signalisieren die Stellungnahme des Sprechers aber kiirzer als im

Originaldialog.

(30) Franck: Also ich bin mir sicher, das war ein Zufall. (FF)

(308) [...] —Det var sckert en tillfallighet! (30F) [...]-Se oli varmaan sattuma!

Die Originalreplik im Beispiel (30) besteht aus zwei Hauptsitzen, wihrend die
Untertitel dieselbe Sache mit einem Satz ausdriicken. Mit Hilfe des Adverbs (sckert,
varmaan) wird der ganze Satz ohne die Bedeutungsverdnderung modifiziert und
gleichzeitig stark komprimiert. Hier handelt es sich auch um die Reduzierung der

Satzmenge, die wir genauer im Folgenden darstellen.

Mit der Nominalisierung verstehen wir in diesem Fall den Vorgang, wo Substantive
(mit oder ohne Bestimmungen) meistens von einem Verb, aber auch von einem
Adjektiv bzw. von einem ganzen (Neben)satz abgeleitet sind (vgl. Jorgensen &
Svensson 1987, 128). Die Verwendung der nominalisierten Ausdriicke gehort im
Allgemeinen zur Natur der geschriebenen Sprache (vgl. Nominalstil) und werden
besonders in den finnischen Untertiteln als ein hiufiger Komprimierungstyp benutzt.
Die Nominalisierung kommt auch in den schwedischen Untertiteln vor, allerdings in

geringerem Masse.

(31) Matula: Sie sorgen ja rithrend fiir mich. (FF)

(31S) Er omsorg 4r rorande. [...] (31F) Huolenpitonne on liikuttavaa. |...]

(32) Frau Gnieda: Ich hab* dir doch gesagt, dass du nicht herkommen sollst, Gerhard. (FF)

(32S) Jag forbjod ju dig att komma hit, Gerhard  (32F) Minshdn kielsin sinua tulemasta ténne,
Gerhard

Im Beispiel (31) wird das deutsche Verb (sorgen fiir etwas) durch die entsprechende
Nominalisation (omsorg, huolenpito) in den schwedischen und finnischen Untertiteln

ersetzt. Ahnliche Nominalisierungen kommen im Korpus oft vor, weil mit Hilfe derer
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die Untertitel verdeutlicht und komprimiert werden konnen. Das Beispiel (32)
reprisentiert einen besonderen Nominalisierungstyp im Finnischen, wo auch die
Satzmenge reduziert wird. Diese Konstruktion (fi. lauseenvastike) wird mit Hilfe des 3.
Infinitivs (fi. elatiivi; Karlsson 1978, 189) formuliert. Die Konstruktion ist fiir die
agglutinierende finnische Sprache kennzeichnend und wird in verschiedenen Formen im
Infinitiv und Partizip hiufig z.B. statt des Nebensatzes gebraucht. Im schwedischen
Untertitel wird dagegen eine fiir die schwedische Sprache geeignete sogenannte
Satzverkiirzung (schw. satsforkortning) mit einer Infinitivkonstruktion (schw.
infinitivfras) verwendet (J6rgensen & Svensson 1987, 118-120), woraus folgt, dass der
Nebensatz wegfillt. Weil die oben erwidhnten, den Satz komprimierenden
Konstruktionen tiblich im schwedischen und finnischen Sprachgebrauch sind, werden
sie hdufig auch in der Untertitelung verwendet und ohne Miihe vom Zuschauer

verstanden.

Der gesprochene Ausgangstext einer Serie besteht normalerweise aus ziemlich kurzen
und einfachen Sitzen. Bei der Untertitelung miissen die kurzen gesprochenen Sitze zu
grosseren Einheiten komprimiert werden, weil es unmdglich ist, alle die gesprochenen
Sédtze zu untertiteln. Durch die geringere Satzmenge wird das Informationsangebot in
der Untertitelung deutlicher vermittelt und verstanden, obwohl die Komprimierung oft
zu den komplexeren (aber auch besser formulierten) Sitzen fiihrt. Laut Koljonen (1998,
80) wird dieser Komprimierungstyp als Reduzierung der Satzmenge (schw. reducering
av satsmidngd) bezeichnet, d.h. die Satzmenge in der Untertitelung ist geringer als die
Satzmenge im Originaldialog. Koljonen behauptet, dass die Reduzierung der Satzmenge
der grosste Komprimierungstyp ist (1998, 80). Wir verstehen die Reduzierung der
Satzmenge nicht als einen eigenstindigen Komprimierungstyp sondern eher als
Oberbegriff fiir alle die oben erwdhnten Komprimierungstypen (Pronominalisierung,
Passivierung, Nominalisierung usw.), die oft zusammen auf die Reduzierung der
Satzmenge einwirken. Ein komprimierter Satz kommt also héufig durch mehrere
verschiedene Komprimierungstypen zum Ausdruck; die Grenze zwischen den einzelnen
Komprimierungstypen (wie auch die Grenze zwischen der Komprimierung und der
Weglassung) kann deshalb schwankend sein. Die Beispiele (33) und (34) zeigen, wie
die Sitze gleichzeitig durch verschiedene Weise in der Untertitelung komprimiert bzw.

weggelassen werden kénnen und zwar iiberraschend &dhnlich in beiden Zielsprachen.
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Das Resultat ist ein kompakter, leicht lesbarer Untertitel.

(33) Scherbach: [...] Spdter kommt meine Haushdlterin, Frau Gnieda, die kann Ihnen was zu Essen
machen. (FF)

(33S) [...]1 Hushadllerskan lagar lite mat dt er (33F) [...] Taloudenhoitaja laittaa ruokaa

(34) Franck: Ich glaube, Sie haben etwas vergessen, Herr Aumiiller. Sie haben vergessen zu
erzdhlen, an wen Sie die Wohnung vermietet haben. |...] (FF)

(34S) —Ni sade inte till vem ni hyrde ut den (34F) —Ette kertonut, kenelle vuokrasitte

11.2.2 Semantische Komprimierungen

Bisher haben wir die Komprimierung in grammatisch-syntaktischer Hinsicht vorgestellt
und dadurch gezeigt, dass verschiedene formelle Verdnderungen in den Untertiteln zu
sehen sind, die den Ausgangstext komprimieren. Die spezielle Natur der Untertitelung
lasst bzw. erfordert starke grammatisch-syntaktische Verénderungen, damit die
relevanteste Information 6konomisch vermittelt wird. In wie weit die gleiche Wirkung
beim Ausgangs- bzw. Zielrezipienten erreicht wird, hingt aber insbesonders davon ab,
wie die verschiedenen ausgangssprachlichen Ausdriicke ihre semantischen
Entsprechungen in den Zielsprachen finden. Die entsprechende Wiedergabe der
Bedeutung in die Zielsprachen zu vermitteln, kann als wichtigste Aufgabe in der
Untertitelung — wie beim Ubersetzen im Allgemeinen — betrachtet werden. Wihrend in
der grammatisch-syntaktischen Komprimierung die Struktur eines Ausdrucks verandert
und verkiirzt wird, wird in der semantischen Komprimierung die kiirzere, oft generellere
Entsprechung zwischen den verschiedenen, semantisch nahestehenden Wortern bzw.
Wortgruppen gewihlt (Koljonen 1998, 102). In der semantischen Komprimierung
handelt es sich also primédr um die Fahigkeit des Untertitlers, eine kompakte Losung zu
finden, die in der Zielkultur moglichst dhnliche Wirkung weckt wie in der
Ausgangskultur. Im Folgenden richten wir die Aufmerksamkeit auf die semantische
Komprimierung der einzelnen Wérter bzw. Wortgruppen, die auch die jeweilige Kultur
gewissermassen reprisentieren. Hier ist zu beachten, dass einige kulturgebundene
Konventionen — wie die Nennung der Titel in Gespréchssituationen usw. — in den

schwedischen und finnischen Untertiteln total weggelassen (und nicht komprimiert)
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werden, weil sie nicht zur ritualisierten Sprachverwendung dieser Kulturen gehoren

bzw. keine neue Information tragen (vgl. Kapitel 11.1.2).

Beim literarischen Ubersetzen muss bzw. kann der Ubersetzer fiir einen
ausgangssprachlichen Ausdruck eine Entsprechung auf derselben hierarchischen Ebene
wihlen, damit die moglichst dhnliche Wirkung in der Zielsprache erreicht wird (Ingo
1990, 148). In der Untertitelung ist dies aber nicht immer moglich wegen der
rdumlichen und zeitlichen Bedingungen; der Untertitler versucht, eine generellere
Entsprechung zu finden, die ein grosseres semantisches Feld umfasst und oft kiirzer und
eindeutiger ist. Der ausgangssprachliche Unterbegriff, das Hyponym, kommt zum
Ausdruck in Form vom zielsprachigen Oberbegriff, vom Hyperonym. Dies sollte aber
die Vermittlung der Information und der Wirkung beim Zielrezipienten nicht
verhindern, sondern sogar erkliren, weil der jeweilige Referent normalerweise vom
(Bild)kontext her klar wird. Die Generalisierung (vgl. Koljonen 1998, 103) leistet dem
Untertitler Hilfe, einen ausgangssprachlichen, detaillierten Ausdruck durch eine
zielsprachige, generelle Entsprechung zu ersetzen. Der generellere Ausdruck inkludiert
semantisch die spezifischen Ausdriicke (vgl. inclusion, z.B. Ingo 1990, 147). Die
ndchsten Beispiele (35), (36) und (37) zeigen, dass die Generalisierung in beiden

Zielsprachen verwendet wird und zwar in verschiedenen Wortklassen.

(35) Gnieda: Mein Schliissel! Ich hab‘ ihn vergessen! Wahrscheinlich liegt er oben im Penthouse.
(FF)

(35S) Jag glomde nycklarna. De blev sikert i (35F) Avaimet unohtuivat. Ne jdivat varmaan
bostaden asuntoon

(36) Riedmann:Walter Masch hat vor zwei Jahren eine Lebensversicherung abgeschlossen, zu Gunsten
des Midchens. (AL)

(36S) Offret hade tagit en livforsdkring i flickans (36F) Uhri on oftanut pari vuotta sitten
namn for ett par ar sedan henkivakuutuksen tytén hyviksi
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(37) Matula: [...] Darf ich Ihr Telefon benutzen?

Scherbach:Natiirlich, Herr Doktor Franck hat mir versichert, dass ich mich hundertprozentig auf
Sie verlassen kann.[...] (FF)

(37S) Fér jag anvinda er telefon? —Naturligtvis / (37F) Saanko k#yttdd puhelinta? -Tietysti //
Doktor Franck sade att jag kan lita pa er, Tohtori Franck sanoi, ettd voin luottaa
hundraprocentigt teihin sataprosenttisesti

In den Untertiteln geht es um die sogenannten Pro-Formen (vgl. Duden 1995, 821), die
eine generellere Bedeutung haben als ihre ausgangssprachlichen Entsprechungen. Im
Beispiel (35) weist die deutsche Adverbialbestimmung (oben im Penthouse) spezifisch
auf eine Wohnung bestimmten Typs hin, d.h. auf ,exklusives Apartment auf dem
Flachdach [...]* (Duden 1996 Stichwort: Penthouse). Obwohl das Wort Penthouse an
sich implizit die Bedeutung ,auf dem Dach® (=oben) hat, ist die Bestimmung noch mit
,oben‘ verstirkt. In den beiden Untertiteln (35) wird die Eigenschaft der Wohnung
ignoriert und durch ein Hyperonym komprimiert. Der Zuschauer braucht keine genauere
Information iiber die Wohnung; er weiss schon, worum es geht. Auch ist die Lage der
Wohnung irrelevant fiir das Verfolgen der Serie. (36) ist ein gutes Bespiel dafiir, dass in
den Untertiteln lange bzw. schwere Eigennamen oft durch eine andere identische
Referenz ersetzt werden konnen (wenn sie nicht total weggelassen werden). In diesem
Fall handelt es sich um ein Pro-Substantiv; Offret bzw. Uhri weist auf Herrn Masch hin
und verkiirzt den zielsprachigen Ausdruck. Im Beispiel (37) wird veranschaulicht, dass
detaillierte Verben (z.B. versichern) oft durch die Generalisierung komprimiert werden
konnen; im diesem Fall durch ein ganz allgemeines Verb (sanoa, sdga). In (37) fiihrt die
semantische Komprimierung in gewissem Masse zu den bedeutungsérmeren Untertiteln
beider Sprachen. Im Korpus kommt die Generalisierung in Bezug auf die einzelnen
Worter bzw. Wortgruppen weniger als erwartet vor (vgl. Koljonen 1998, 63). Die
beiden Zielsprachen stiitzen sich auf die Generalisierung in denselben Situationen und
oft auch auf gleiche Weise, d.h. auf derselben hierarchischen Ebene. Hier ist zu
beachten, dass in manchen Fillen ausgangssprachliche Ausdriicke in den Zielsprachen
anders, aber auch ldnger ausgedriickt werden miissen, damit die vermittelnde
Information deutlich wird. In diesem Fall handelt es sich nicht mehr um die
Generalisierung sondern um den Gegensatz, d.h. die Prézisierung (vgl. Erweiterung,

Kapitel 11.3), die oft in unserem Korpus vorkommt.
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Als ein Sonderfall der Generalisierung wollen wir die idiomatischen, kulturgebundenen
Ausdriicke kurz darstellen, wo einzelne Worter ihre Grundbedeutung verlieren und
zusammen eine neue idiomatische Finheit bilden. Wenn es keinen semantisch
entsprechenden, idiomatischen Ausdruck in der Zielsprache (oder nicht genug Platz auf
dem Bildschirm) gibt, muss dieser Ausdruck durch eine erkldrende, generellere
Entsprechung ersetzt werden, damit der Zuschauer sie richtig versteht (Ingo 1990, 245-
247; Koljonen 1998, 104). Im Korpus ist zu bemerken, dass die idiomatischen
Ausdriicke - die jedoch in geringeren Fillen vorkommen - hauptséchlich durch nicht-
idiomatische, normale Ausdriicke in den Untertiteln wiedergegeben werden, und zwar in
kiirzerer Form als im Ausgangstext. Obwohl die Ubersetzung der idiomatischen
Ausdriicke durch normale, semantisch nahestehende Ausdriicke den Stil des Textes oft
schwicher macht, sind die Vorteile auf der syntaktischen und semantischen Ebene zu
sehen; die Information wird deutlich vermittelt. (Ingo 1990, 247.) Die folgenden

Beispiele (38) und (39) illustrieren diesen Generalisierungstyp.

(38) Aumiiller: Diesmal wird er sich nicht mehr herausreden. Wenn es wieder passiert, dann wird man
ihn fassen. Ein zweites Mal zieht er seinen Kopf nicht mehr aus der Schlinge. (FF)

(38S) Den hidr géngen lyckas han inte. Han &ker (38F) Tilld kerralla hén ei onnistu. Hidn jda

fast, om det hiander // Han undkommer sig kiinni, jos se tapahtuu // Toista kertaa hcdn
inte en gang till ei selviydy

(39) Axel Na, es liegt doch auf der Hand. (AL)

(39S) Det dr ju klart.]...] (39F) Sehiin on selvdd.]...]

In beiden Beispielen haben sowohl Schwedisch als auch Finnisch einen semantisch
nahestehenden, normalen Ausdruck gewdhlt, um die Bedeutung des idiomatischen
Ausdrucks wiederzugeben (vgl. pragmatische Adaptationen, z.B. Kapitel 3.3). Dadurch
werden die Untertitel komprimiert, das Informationsangebot wird aber ausreichend
vermittelt. Wenn die idiomatischen Ausdriicke wortlich untertitelt wiirden, wiirde dies
Probleme beim Verstehen verursachen, weil die idiomatischen Ausdriicke sich nicht

direkt {ibersetzen lassen, d.h. sie sind als solche oft uniibersetzbar.

Als zweiter semantischer Komprimierungstyp stellen wir die Perspektivenverdnderung

vor, weil dieses Phianomen einen interessanten, semantischen Blickwinkel in Bezug auf
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die verschiedenen Ausdrucksweisen zwischen den Ausgangs- und Zielsprachen bietet.
Die Perspektivenverdnderung kommt héufig hinsichtlich der Modalitit in der
Untertitelung vor. Die Modalitit kann durch bestimmte Modalpartikeln (vgl. Kapitel
11.1.1) und Modalverben realisiert werden, die oft in der Untertitelung weggelassen
werden. In diesem Zusammenhang konzentrieren wir uns aber auf die Modalitit
ausdriickenden Modalverben, deren Bedeutung trotz der komprimierenden

Perspektivenverdnderung auch in der Untertitelung beibehalten wird.

Die Modalitét bezeichnet die semantische Kategorie, die die Einstellung des Sprechers
zur jeweiligen Tatigkeit, zum Vorgang bzw. Zustand signalisiert (Muittari 1988, 20).
Die Modalverben modifizieren den Inhalt eines anderen Verbs (Duden 1995, 92) und
mit ihrer Hilfe wird Notwendigkeit, Méglichkeit, Erlaubnis, Verbot usw. ausgedriickt
(Helbig & Buscha 1996, 131; Muittari 1990, 38). Die Modalverben bilden mit dem
Infinitiv ein mehrteiliges Pridikat (Duden 1995, 92), d.h. der Satz ist strukturell
entwickelt (vgl. Koljonen 1998, 106). In der Untertitelung wird das Modalverb oft
ausgelassen, damit der Satz kiirzer wird, was jedoch nicht zu den semantischen
Verianderungen innerhalb des Satzes fithren soll. Durch die Perspektivenverdnderung,
d.h. durch die Verdnderung der Satzart, versucht der Untertitler die semantisch nahe
Entsprechung zu finden, um die Modalitit des Ausdrucks beizubehalten. Im Korpus
kommt die Perspektivenverinderung in vielen Fillen vor und zwar besonders in den

finnischen Untertiteln.

(40) Aumiiller: [...] Sie sollen verschwinden! (FF)

(40S) [...] Forsvinn (40F) [...] Hdipykdd

Im Beispiel (40) ist die Originalreplik ein Aussagesatz und ist durch die Zweitstellung
des finiten Verbs im Indikativ gekennzeichnet. In kommunikativer Hinsicht hat diese
Replik die Funktion der Aufforderung. Der Satz wird durch das Modalverb sollen mit
der Bedeutung ,Aufforderung‘ ausgedriickt, obwohl er in keiner, reinen Imperativform
(d.h. Verschwinden Sie!) steht. In den beiden Untertiteln wird die Perspektive vom
Aussagesatz zum reinen Aufforderungssatz verdndert; die Aufforderung kommt mit der
Imperativform raumsparend zum Ausdruck. Die Bedeutung der Originalreplik wird auf

diese Weise bewahrt, die Wirkung der Untertitel ist aber etwas stirker.
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(41) Elisabeth: Ich will nicht, dass du mich so beobachtest...
Gernot:  Wir wissen doch beide, dass es intimere Situationen gibt.
Elisabeth: Ich will es trotzdem nicht. (AL)

(418) Jag vill inte att du ser pd. —Det finns (41F) Ala  viitsi tulla  katsomaan. —On
intimare situationer // Jag vill cndé inte intiimimpiskin tilanteita // Ala silti tule

Im Beispiel (41) hat Schwedisch dieselbe Satzart (Aussagesatz) gewihlt wie Deutsch. In
beiden Sprachen wird die indirekte Illokution Aufforderung (vgl. Muittari 1988, 7) in
der ersten und dritten Replik mit Hilfe desselben Modalverbs (wollen, vilja) erreicht.
Die entsprechenden finnischen Untertitel werden dagegen durch die
Perspektivenverdnderung komprimiert. Der Aussagesatz wird durch einen
Aufforderungssatz ersetzt; dann kann bzw. muss das Modalverb ausgelassen werden.
Die direkte Aufforderung wird jedoch durch andere, den Satz mildernde Mittel
schwiéicher. In Bezug auf die Perspektivenverdnderung wollen wir noch hervorheben,
dass die Satzart in der Untertitelung manchmal verdndert werden kann bzw. muss, auch
in solchen Fillen, wo die Modalitit keine Rolle spielt. Ein Fragesatz kann z.B. durch
einen kompakteren Aussagesatz ersetzt werden, damit der Untertitel kiirzer wird. Das
Beispiel (42) veranschaulicht diesen semantischen, besonders fiir das Finnische

geeigneten Komprimierungstyp.

(42) Francis: Ich versteh® euch alle nicht. Fiir euch ist alles nur immer irgendwie... Was ist denn das
Siir ein Leben? (AL)

(428) Jag forstar mig inte pd er. Allt &r bara ,,p& (42F) En tajua teitd. Kaikki on vain ,tavallaan* //
sdtt och vis*“ // Vad dr det for ett liv? On sekin eldmdd

Hier (42) ist zu bemerken, dass der schwedische Untertitel wieder treuer gegeniiber der
Originalreplik ist und den Fragesatz beibehilt, wihrend der finnische Untertitel in Form
vom Aussagesatz mit Hilfe der Redewendung ausgedriickt wird. Dadurch wird der
finnische Untertitel kiirzer, verliert aber die Funktion der Frage im Gegensatz zum
Schwedischen und Deutschen. In diesem Fall verhindert die Perspektivenverdnderung

nicht die Vermittlung der Information, weil die Frage eher rhetorisch ist.
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11.3 ERWEITERUNG

Damit die Natur der Untertitelung vollstindiger beschrieben werden kann, muss noch
eine weitere Untertitelungsstrategie — die Erweiterung - kurz vorgestellt werden. Die
Weglassung und die Komprimierung dienen dazu, dass die Untertitel trotz der
rdumlichen und zeitlichen Bedingungen dem Zuschauer das Wichtigste vermitteln
konnen. Obwohl die Erweiterung des Ausgangstextes im Widerspruch zur
komprimierenden bzw. weglassenden Natur der Untertitelung steht, kann diese
verdeutlichende Untertitelungsstrategie wegen ihrer Haufigkeit im Korpus w.E. nicht
ignoriert werden. Weil jede Kultur (und Sprache) ihre eigenen Normen, Konventionen,
Ausdrucksweisen hat, die fremd bzw. uniibersetzbar sind, miissen solche Elemente der
Ausgangssprache der Rezipientengruppe anders erklirt, prézisiert und erweitert werden.
Die Ursachen fiir die Erweiterung des Textes sind also hauptséchlich von pragmatisch-
semantischer Art (Ingo 1990, 293; Vehmas-Lehto 1999, 99); mit Hilfe der Erweiterung

wird nach der Verdeutlichung des Ausgangstextes gestrebt.

Die im Korpus vorgekommenen Erweiterungen sind hauptséchlich auf der Wortebene
zu sehen. In diesem Zusammenhang kann die Erweiterung als eine
Wortklassenverdnderung  beobachtet werden, aber gegensidtzlich zu den
komprimierenden Wortklassenverinderungen (vgl. Kapitel 11.2.1). Z.B. wird statt des
Pronomens ein entsprechendes Substantiv in den Untertiteln verwendet, um die

jeweilige Referenz deutlicher zu machen.

(43) Kress: Ja, warum ist sie sonst weggelaufen? (AL)

(43S) Varfor skulle son annars ha férsvunnit? (43F) Miksi s olisi  sitten  karannut?

(44) Franck: [...] Aber sie hat die gleichen Haare, die gleichen Augen, ist derselbe Typ nur in blond.
Matula:  Ah, ...aber warum macht sie das mit? (FF)

(44S) [...] Eva Aumiiller var samma typ men ljus (44F) [...] Eva Aumiiller oli ihan samaa tyyppid,
/l Varfor gar Katja med pé det har? mutta vaalea // Miksi Katja suostuu tzhin?
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Damit der Kontext dem Zuschauer klar wird, muss der Untertitler prizisierende
Ausdriicke benutzen. Im Beispiel (43) handelt es sich um eine typische Erweiterung, wo
das Personalpronomen durch das entsprechende, prizisierende Substantiv im finnischen
Untertitel ersetzt wird. Schwedisch bevorzugt dagegen die Form des Originals, was in
diesem Fall natiirlich ist, weil Schwedisch durch das Personalpronomen %o direkt auf
das weibliche Geschlecht hinweist, was aber im Finnischen unmdgglich ist. Im Beispiel
(44) weisen die Personalpronomina im Original auf zwei verschiedene Frauen hin. Der
Kontext ist aber schwer zu verstehen (w.E. auch im Original), woraus folgt, dass die
schwedischen und finnischen Untertitel genauer formuliert werden, d.h. durch die

Nennung der Eigennamen, um das Verstindnis zu sichern.

(45) Francis: Vielleicht stellen sie sich auch vor, dass ich es war... (AL)

(458) Polisen kan forestilla sig att jag skotr (45F) Poliisi voi kuvitella, etti mind ammuin
Walter Walterin

Das Personalpronomen (sie) wird im Beispiel (45) durch das prézisierende Substantiv
(Polisen, Poliisi) ersetzt wie auch das einfache, allgemeine Verb (war) durch das
erkldrende Verb (skot, ammuin), das die Handlung besser beschreibt. Weiter wird das
direkte Objekt, das Opfer (Walter), hinzugefiigt. Mit Hilfe der Erweiterung bieten die

Untertitel dem Zuschauer weitere, relevante Information.

(46) Matula: Ich bin reu hier, ich kenn‘ mich mit dem Garagentor noch nicht aus. (FF)

(46S) [...] Jag 4r ny hidr och vet inte dnnu hur (46F) [...] Olen wusi asukas enkd osaa vield
dorren funkar kiyttid ovea

Im Beispiel (46) wird im finnischen Untertitel explizit erkldrt, dass es um einen neuen
Bewohner (uusi asukas) geht, was im Deutschen und im Schwedischen (neu, ny)
implizit ausgedriickt wird. Im finnischen Untertitel fehlt dagegen die
Lokaladverbialbestimmung (hier, hdr), die die deutschen und schwedischen Ausdriicke
erklért. Die Gespréachssituation findet namlich in der Tiefgarage des Hochhauses statt, in
dem der neue Bewohner wohnt. Obwohl die Untertitel die Tendenz zu den einfacheren,
impliziteren Ausdriicken im Allgemeinen zeigen und dadurch auf die komplementére
Féhigkeit des Zuschauers vertrauen, handelt es sich im Finnischen um einen Sonderfall,

wodurch die Erweiterung explizit nach Deutlichkeit strebt. Im Korpus bevorzugt
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Finnisch explizite Ausdriicke, wihrend im Schwedischen die Untertitel ofter implizit
konstruiert werden. In den zwei folgenden Beispielen (47) und (48) handelt es sich um
solche Worter, deren direkte Entsprechung im Schwedischen und Finnischen fehlt.

Deswegen miissen sie anders, sprach- bzw. kulturspezifisch, ausgedriickt werden.

47) Katja: [...] Ich studiere noch, und vom BAf6G allein kann ich nicht leben. [...] (FF)

(47S) Jag studerar dnnu och studiestidet ricker (47F) Opiskelen vield, eikd opintotuki riitd. [...]
inte. [...]

(48) Franck: Ja, von einer Studentin! [...] (FF)

(48S) Dir bor en kvinnlig studerande |...] (48F) Asukas on naisopiskelija[...]

Im Beispiel (47) wird das deutsche BAf6G (Bundesausbildungsforderungsgesetz) durch
einen zielkulturell méglichst entsprechenden Ausdruck (studiestdd, opintotuki) ersetzt.
Hier ist zu bemerken, dass im schwedischen Untertitel ein finnlandschwedischer Begriff
(studiestod) verwendet wird und nicht die schwedische Entsprechung (studiemedel). Die
Verwendung des finnlandschwedischen Begriffs ist natiirlich, weil die schwedische
Bevélkerung in Finnland dieselbe Unterstiitzung bekommt wie die finnische. Das
Beispiel (48) zeigt ein typisches Phdnomen im deutschen Sprachgebrauch, wo die
weibliche Person durch ein Suffix (-in) markiert wird. Im Schwedischen und Finnischen
wird dagegen nur selten das alt wirkende, geschlechtsbezeichnende Suffix (schw. -
(ar)inna, -(er)ska; fi. —tar, -tir) verwendet. Im schwedischen Untertitel wird die
weibliche Person mit einem Adjektivattribut (en kvinnlig studerande) erklirt; die
Verwendung der Attribute ist fiir das Schwedische kennzeichnend. Das Geschlecht wird
im finnischen Untertitel klar durch ein Kompositum (naisopiskelija). Als letztes ist noch
zu erwihnen, dass die Erweiterung manchmal in elliptischen Sétzen vorkommt; Ellipsen
im Original werden in den Untertiteln durch vollstindige Sitze erginzt (vgl. Kapitel
11.2.1) und zwar ofter in den schwedischen. Auch werden die unklaren Stellen im
Original durch neue, erklidrende Sitze untertitelt, damit die Vermittlung der Information

vollstandiger wird.
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12 DIE NATUR DER SCHWEDISCHEN UND FINNISCHEN UNTERTITEL IM
KORPUS

Im vorigen Kapitel wurden die relevantesten Untertitelungsstrategien mit Hilfe der
schwedischen und finnischen Untertitel dargestellt und erklédrt. Jetzt wollen wir die
vorgestellten Phidnomene weiter diskutieren und die wichtigsten Resultate
zusammenfassen. Danach versuchen wir, sie in den iibersetzungswissenschaftlichen

Kontext einzubinden.

In Bezug auf die Weglassung verhalten sich die beiden Zielsprachen #hnlich und
reduzieren kriftig die gesprachstrukturellen und -ritvalisierten FElemente des
Ausgangstextes, die hauptsidchlich informationsarme, semantisch leere Woérter bzw.
Ausdriicke sind. Die pragmatischen, kommunikativen Elemente haben die Funktion, das
Gespriach zu strukturieren, zu verbinden und zu firben, brauchen aber nicht in den
Untertiteln explizit ausgedriickt zu werden, weil z.B. Bild und Ton komplementéire
Information an sich mitbringen. Wiederholungen und verschiedene Gespréchspartikeln
(3)-(13) sind wenigstens teilweise universelle Phdinomene in der gesprochenen Sprache.
In der geschriebenen Sprache verlieren die gespréichsstrukturellen Elemente aber ihre
Grundbedeutung, und werden ohne Weiteres weggelassen, weil die geschriebene
Sprache stirker und mit anderen Mitteln auf den Rezipienten einwirkt. Die
gesprichsstrukturellen Elemente spielen eine wichtige Rolle bei der Thematisierung des
Gespriachs und werden u.E. oft durch die Vertextungsmittel (z.B. die Interpunktion) in

der Untertitelung ,,ersetzt”, damit die Textualititskriterien besser erfiillt werden kénnen.

Die Gesprichsrituale werden in beiden Zielsprachen regelmissig weggelassen. Die
gespréchsritualisierten, informationsarmen Elemente (14)-(16), wie Grussformeln,
Danken, Bitten und Antworten auf Entscheidungsfragen, werden von Bild und Ton
veranschaulicht und deswegen auch ohne Untertitel vom Zuschauer verstanden. Wenn
aber die gesprichsritualisierten Elemente anders als im Normalfall vorausgesetzt
(prdsupponiert) gebraucht werden, miissen sie auch untertitelt werden, damit der
Zuschauer ihre Bedeutung richtig interpretiert. Im Korpus ist zu sehen, dass die Anrede
zielorientiert in den Untertiteln verwendet wird, d.h. die Anredeformeln werden

hauptsichlich weggelassen, weil Titel usw. im schwedischen und finnischen
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Sprachgebrauch wenig verwendet werden. Die Untertitelung des Siezens zeigt dagegen
die Ausgangsorientierung in den beiden Zielsprachen und das Siezen wird beibehalten,
obwohl die finnische bzw. schwedische Kultur das inoffziellere Duzen bevorzugt. Mit
Hilfe des Siezens wird in diesem Fall der genretypische, sachliche Stil der Krimiserie in

den Untertiteln vermittelt.

Auch in Bezug auf die Weglassung der attributiven und adverbialen Bestimmungen
(17)-(21) verhalten sich die Zielsprachen auf dhnliche Weise. Die Possessivpronomina
werden hiufig weggelassen, besonders wenn das Besitzverhiltnis vom Kontext her klar
ist. Die Weglassung der anderen attributiven Bestimmungen héngt primér davon ab, ob
die FEigenschaft implizit im Hauptwort ausgedriickt wird. Die verschiedenen
Adverbialbestimmungen besitzen oft eine deiktische, gesprochensprachliche und
prézisierende Bedeutung in einer bestimmten Gesprichssituation und kénnen wegen der
komplementéren Information vom Bild weggelassen werden. Obwohl die Orientierung
an Zeit und Ort typisch fiir die Krimiserie ist und sie als ein wichtiges Element
hinsichtlich der Handlung der jeweiligen Folge betrachtet wird, werden die lokalen und
temporalen Adverbialbestimmungen in vielen Féllen weggelassen, was gewissermassen
das Informationsangebot und die Vermittlung der Information der Untertitel schwicher

machen kann.

Die Verschiedenheiten zwischen den Zielsprachen im Korpus kommen in der
Komprimierung zum Ausdruck, und zwar besonders auf der syntaktischen Ebene (22)-
(34). Schwedisch als eine germanische Sprache kann natlirlich besser die strukturellen
Elemente des Ausgangstextes beibehalten, wihrend in den finnischen Untertiteln die
syntaktische Komprimierung mehr verwendet werden muss, damit die Sprache
strukturell korrekt und natiirlich erscheinen kann. Die Verwendung der Ellipsen ist ein
Beispiel dafiir, wo schwedische und finnische Untertitel sich unterscheiden; Schwedisch
hat die Tendenz zu vollstindigen Séitzen (was zur Natur des Schwedischen im
Allgemeinen gehort), wihrend finnische Untertitel mehr durch elliptische
Konstruktionen geprégt sind. Die Verwendung der Ellipsen ist 6konomisch, weil in
denen nur das Relevanteste hinsichtlich der Kommunikation ausgedriickt wird. Auch
verbinden sie die Ausdriicke zum vorher Gesagten und sind ein kohisives Mittel im

Text (Vater 1994, 36), was auch in den finnischen Untertiteln zu sehen ist. Die
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Passivierung wird im Finnischen hidufiger als im Schwedischen verwendet. Der
Gebrauch des Passivs spiegelt u.E. die typische Eigenschaft des Finnischen, die Sachen
auf unpersonliche, neutrale und indirekte Weise auszudriicken und dadurch praktisch
den Text zu verkiirzen. Schwedisch nihert sich wieder dem Ausgangstext an und
bevorzugt ofter Aktivsitze. Auch ist die Negation, d.h. das Negationswort wird
weggelassen und der Satz wird neuformuliert, typischer fiir die finnischen als fiir die
schwedischen Untertitel, was aber nur in geringeren Féllen in den beiden Zielsprachen
vorkommt. Bemerkenswert ist, dass in den finnischen Untertiteln manchmal die
Negation hinzugefiigt wird (damit der Satz komprimiert wird), obwohl der
Ausgangssatz nicht-verneint ist. Es ist noch zu beachten, dass die Negation auch zur
Perspektivenverdnderung des Satzes fiihrt. Hier wollten wir aber dieses Phdnomen nur

in syntaktischer Hinsicht beobachten.

Im Korpus kommt die Komprimierung durch die Wortklassenverdnderung am
haufigsten bei der Nominalisierung vor und besonders im Finnischen. Die
Pronominalisierung und die Adverbialisierung sind dagegen weniger gebrauchte
Wortklassenverdnderungen in der Untertitelung. Die Verwendung der Pronomina ist
eher fiir die gesprochene Sprache kennzeichnend. Die Pronomina werden deiktisch und
abhéngig von der jeweiligen Gespréachssituation gebraucht, weil sie an sich semantisch
leer sind und immer einen Referenten brauchen. Daraus folgt, dass die Verwendung der
Pronomina manchmal Probleme in der Untertitelung verursacht, weil sie auf
verschiedene Referenten hinweisen und dadurch das Verfolgen der Serie verhindern
oder stéren konnen. Dies muss der Untertitler genau beriicksichtigen, besonders wenn
der Bildkontext unklar ist und iiber nicht-anwesende Personen gesprochen wird. Die
Adverbialisierung realisiert sich in beiden Zielsprachen #hnlich und wird besonders in
den modifizierenden Sitzen verwendet. Wenn der ganze Ausgangssatz Modalitit
ausdriickt, wird sie oft durch ein entsprechendes, komprimierendes Adverb in den
Zielsprachen ersetzt. Der Nominalstil représentiert besonders den sachlichen
Sprachgebrauch im Finnischen und ist oft in den Untertiteln zu sehen. Durch die
Nominalisierung wird etwas explizit, spezifisch und kurz ausgedriickt, was auch
thematische Kohision mit sich bringt. Im Finnischen realisiert sich die Nominalisierung
durch die fiir die finnische Sprache geeigneten Partizip- bzw. Infinitivkonstruktionen,

im Schwedischen wird dies hdufig durch die Satzverkiirzung (Infinitiv + Objekt)
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ausgedriickt. Die Reduzierung der Satzmenge, die wir als Oberbegriff fiir die
vorerwihnten Komprimierungstypen betrachten, fiihrt zu kompakten und informativen
Untertiteln. Sowohl Schwedisch als auch Finnisch bevorzugen solche Strukturen, die fiir
die jeweilige Sprache geeignet sind, damit der Text auch mit verringerten Sétzen
eindeutig und natiirlich klingt. Hier geht es auch um die Fahigkeit des Untertitlers, seine

eigene Sprache kreativ auszunutzen.

Friher haben wir behauptet, dass der kulturelle Hintergrund zwischen dem
Finnlandschwedischen und Finnischen dazu fiihrt, dass in den schwedischen Untertiteln
Merkmale (meistens in einzelnen Wortern, sogenannte Fennismen) vom finnischen
Einfluss im Bereich der Semantik zu sehen wiren. Der schwedische alltdgliche
Sprachgebrauch in Finnland ist viel vom Finnischen geprigt, besonders im Wortschatz
und in der Aussprache. Die schwedischen Untertitel haben aber die Tendenz, nach dem
»reinen®, richtigen Schwedischen zu streben; die professionellen, schwedischen
Untertitler verwenden bewusst die schwedische Sprache auf korrekte Weise und
respektieren dadurch die Normen dieser Sprache. Laut Reuter (1998, 19) fordert jede
Fernsehsendung, wo Finnlandschwedisch dabei ist (auch Untertitel), den richtigen
schwedischen Sprachgebrauch im finnlandschwedischen Gebiet und bieten die
Moglichkeit, die schwedische Sprache vor nicht-etablierten bzw. inakzeptablen
Fennismen zu schiitzen. Obwohl Schwedisch und Finnisch zu verschiedenen
Sprachfamilien gehdren und wenig Ahnlichkeiten auf den verschiedenen Ebenen der
Sprache besitzen, haben sie einen gemeinsamen Kulturhintergrund und kommunikativen
Zusammenhang in Finnland. In beiden Sprachen konnen dieselben
Wirklichkeitsinterpretationen vermittelt werden (vgl. Koller 1997, 164-165), woraus
folgt, dass die schwedischen und finnischen Untertitel nach der gleichen
kommunikativen, pragmatischen Wirkung streben und auf moglichst &hnliche Weise
vom Zuschauer interpretiert werden, obwohl das Informationsangebot in zwei

verschiedenen Sprachen geboten wird.

Die rdumlichen und zeitlichen Bedingungen auf dem Bildschirm sind ein Grund dafiir,
dass die schwedischen und finnischen Untertitel semantisch ziemlich &hnlich konstruiert
werden und zwar mit Hilfe derselben semantischen Komprimierungstypen (35)-(42). In

der Generalisierung verwenden die Zielsprachen Oberbegriffe statt der spezifischen
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Unterbegriffe, um das grossere und dadurch allgemeinere semantische Feld zu
umfassen. Die Hyperonyme sind eindeutig zu verstehen, aber die Verwendung der
Hyperonyme schwicht gewissermassen die gemeinte Wirkung des Ausgangstextes.
Dies geschieht besonders bei der Wiedergabe idiomatischer Ausdriicke; der Untertitler
muss sich oft auf einen semantisch nahestehenden, nicht-idiomatischen Ausdruck
stiitzen, weil in der Zielkultur kein entsprechendes Idiom vorhanden ist. Die
Perspektivenverinderung geschieht oft in den finnischen Untertiteln, w&hrend
Schwedisch eher die gleiche Perspektive des Ausgangstextes beibehilt. Wir vermuten,
dass hier die Sprachverwandtschaft (z.B: die Verwendung der Modalverben) zwischen
dem Deutschen und dem Schwedischen eine Rolle spielt. Weiter zeigen die finnischen
Untertitel die Tendenz, die Aufforderung explizit und direkt mit dem Imperativ
auszudriicken, obwohl die Aufforderung im Ausgangstext milder und indirekt mit Hilfe
der Aussage zum Ausdruck kommt. Die Verwendung des Imperativs (besonders in den
finnischen Untertiteln) ist ein Beispiel fiir pragmatisches Ubersetzeh; das
Informationsangebot wird dem Zuschauer direkt vermittelt, damit er méglichst leicht
und eindeutig das Programm verfolgen kann. Die Perpektivenverdnderung dient auch

dazu, dass der Satz in kiirzerer Form vorkommt.

Obwohl die Untertitelung ein Sonderfall des Ubersetzens ist und wegen ihrer
polysemiotischen, medienspezifischen Natur normalerweise mit Hilfe besonderer,
untertitelungsrelevanter Strategien (Weglassung bzw. Komprimierung) realisiert wird,
kommt sie auch durch ,normale“, eher fiir literarisches Ubersetzen geeignete
Ubersetzungsweisen zum Ausdruck. Diese Ubersetzungsweisen werden z.B. durch
Transfer und Erweiterung (vgl. Expansion; Gottlieb 1997, 77) in unserem Korpus
reprisentiert. Transfer (1)-(2), der eine geringe Rolle im Korpus spielt, kommt im
Schwedischen haufiger vor als im Finnischen wegen der sprachstrukturellen Ahnlichkeit
mit dem Deutschen. Der Transfer kann jedoch als eine potentielle Losung auch in der
Untertitelung betrachtet werden, besonders wenn die Ausgangs- und Zielsprache sich in
lexikalischer, grammatisch-syntaktischer und semantischer Hinsicht ndhern. Dann
werden die Aquivalenzkriterien auch im engeren, formalen Sinne erfiillt (vgl. Kapitel
3.4). Die Erweiterung des Ausgangstextes (43)-(46) dient dazu, dass die Zielrezipienten
fremde, fiir die Ausgangskultur bzw. —sprache spezifische oder sonst unklare Ausdriicke

verstehen konnen. Weil in der Untertitelung die pragmatische Funktion im Vordergrund
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steht, d.h. die Untertitel richten sich an die Zielrezipienten und deren Kultur, ist die
Erweiterung fiir den Untertitler eine berechtigte und notwendige Weise, Untertitel zu

produzieren.

Zum Schluss kann zusammengefasst werden, dass die schwedischen und finnischen
Untertite]l sich von der Wirkung her auf #hnliche Weise verhalten; die beiden
Zielsprachen haben die Aufgabe, eindeutige und leichte, vom Original verkiirzte
Untertitel zu produzieren und eine moglichst zweckmaissige Wirkung in der jeweiligen
Rezipientengruppe zu wecken. In der Untertitelung kristallisiert sich u.E. die Idee des
pragmatischen und kommunikativen Ubersetzens, wo die Orientierung an die
Zielgruppe am wichtigsten ist. Hinsichtlich strategiebezogener Betrachtung konstatieren
wir, dass beim Produzieren der finnischen Untertitel der Ausgangstext mehr bearbeitet
werden muss als beim Produzieren der schwedischen, damit der Zweck der
Untertitelung erreicht wird. Die Unterschiede sind insbesonders auf der grammatisch-
syntaktischen Ebene zu sehen; Finnisch stiitzt sich z.B. auf die Passivierung,
Nominalisierung und elliptische Ausdriicke, wihrend Schwedisch auf dieser Ebene
loyaler gegeniiber dem Original bleiben kann. Hier ist zu bemerken, dass Schwedisch
auf der grammatisch-syntaktischen Ebene die Anforderung an die formale Aquivalenz
(vgl. Kapitel 4.1 und 5) besser erfiillt als Finnisch. In Bezug auf die weggelassenen
Elemente sind die Unterschiede in beiden Zielsprachen dagegen gering; zahlreiche
gesprochensprachliche Merkmale werden in den Untertiteln eliminiert, woraus sich
folgern ldsst, dass sie auch nicht primér zur Natur der Untertitelung gehéren. In diesem
Fall kann iiber keinerlei Aquivalenzrelation gesprochen werden, weil keine
Entsprechung in den Zielsprachen zu finden ist. Nach dem &quivalenten Effekt wird
dagegen durch andere verbale (Prosodie) und non-verbale Mittel (Mimik, Gestik)
gestrebt.

Der Zweck des Zieltextes kann nie vollig dem Zweck des Ausgangstextes entsprechen,
weil die jeweilige Rezipientengruppe verschiedene Sprachen, Kulturen und Realitét
reprasentieren. Deswegen wire es auch unnétig und unméglich von der Untertitelung zu
fordern, dass sie die engsten Anforderungen an die Aquivalenz erfiillen wiirde. Die
Beziehung zwischen dem Ausgangs- und Zieltext ist immer mehr oder weniger relativ

und situationsabhéngig (Vehmas-Lehto 1999, 90-91). U.E. kann in der Untertitelung
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tiber die Erreichung der dynamischen bzw. funktionalen und kommunikativen bzw.
pragmatischen Aquivalenz (vgl. 3.4) gesprochen werden, wo der Rezipient und die
Zielkultur im Mittelpunkt stehen und nicht die wortliche Wiedergabe des
Ausgangstextes. Auch in der iibersetzungswissenschaftlichen Diskussion (dank der
Skopostheorie) wird heutzutage eher die Erreichung der kommunikativen Funktion des
Ubersetzens betont, einige Theoretiker halten die Aquivalenzdiskussion sogar fiir
schéddlich (Vehmas-Lehto 1999, 91) und wollen lieber den Begriff Adiquatheit
hervorheben. In diesem Fall ist auch verniinftig, die Addquatheit zwischen dem
Ausgangs- und Zieltext und deren Beziehung zu beobachten, weil in der Untertitelung
konsequent die Beachtung des Zwecks im Vordergrund steht und weil die Untertitelung
immer nur ,eine Teilinformation iiber ein Informationsangebot in einer

Ausgangssprache [...] geben kann“ (Reiss & Vermeer 1984, 133; vgl. auch Kapitel 3.5).

Wir betrachten die Untertitel als Ubersetzungen und nicht nur als Bearbeitungen, weil es
ohne Ausgangstext iiberhaupt keinen Zieltext geben kann; die Untertitel haben den
Ausgangstext als Grundlage. Laut Nord (1988, 28) gehort das Bearbeiten als ein
natiirlicher Teil zu jedem Ubersetzungsprozess, was auch unsere Behauptung stiitzt.
Wegen der speziellen Natur der Untertitelung muss der Text mit Hilfe der
Untertitelungsstrategien stark bearbeitet werden; die Untertitelung gibt notwendig
andere Information - anders in der Form, Wirkung oder Funktion - als der Ausgangstext
(vgl. Kapitel 5.1.2). Deswegen sind wir mit Reiss und Vermeer (1984, 138-139)
einverstanden, dass die Untertitelung schliesslich als bearbeitendes Ubersetzen definiert
werden kann, wo die pragmatische, kommunikative Orientierung besonders stark das
Produkt, d.h. die Untertitel beeinflusst. Die schwedischen und finnischen Untertitel
werden teilweise anders, mit Hilfe fiir ihre eigene Sprache geeigneter Mittel gelungen
konstruiert und sie erfiillen die Anforderung an die Adédquatheit, weil die Zuschauer die
Serie ohne Miihe verfolgen kénnen und ausreichende Information vom Ausgangstext
bekommen. Die Untertitel im Korpus erfiillen den Zweck und helfen dem Zuschauer

beim Verfolgen der analysierten Serien.

Die Untertitel konnen als Designprodukte betrachtet werden (vgl. Kapitel 5.2); wegen
der rdumlichen und zeitlichen Bedingungen wie auch Anforderungen an Kulturtransfer

muss der Untertitler durch das komplexe Verfahren einen besonderen Text
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(re)produzieren, der sich in vieler Hinsicht vom Ausgangstext unterscheidet. Trotz
dieser Schwierigkeiten bei der Bearbeitungsphase soll der Zieltext die
Textualitdtskriterien erfiillen und sowohl mit dem Ausgangstext als auch an sich
kohédrent sein, damit er als Text betrachtet werden kann (vgl. Skoposregel; Reiss &
Vermeer 1984, 119). Obwohl in den Untertiteln viel weggelassen und komprimiert
wird, versucht der Untertitler den inneren Zusammenhang in den Untertiteln
beizubehalten. Dies wird mit Hilfe der Interpunktion, des Bildes und des Tons
komplettiert.

13 SCHLUSSBETRACHTUNG

In dieser Arbeit wurde die besondere Natur und der Zweck der Fernsehuntertitelung
beschricben wie auch gezeigt, dass es sich in der Untertitelung nicht um ein
selbststandiges Textprodukt sondern um eine bearbeitende Ubersetzung handelt, weil
der Ausgangstext immer als Ausgangspunkt jedes Ubersetzungsprozesses steht, was
auch bei der Untertitelung der Fall ist. Die zweckmissigen Untertitel bieten dem
Zuschauer beim Verfolgen des Programmes eine Illusion davon, dass ihm alles, was im
Original gesprochen wird, auch in den Untertiteln wiedergegeben wird. Der geschickte
Untertitler hat jedoch fast ein Drittel des Ausgangstextes weggelassen bzw. komprimiert
und ein Designprodukt hergestellt, das als additives Element gestiitzt von Bild und Ton
auf dem Bildschirm erscheint, aber nicht den Genuss beim Ansehen stort. In seiner
Arbeit stechen dem Untertitler die medienspezifischen Untertitelungsstrategien, die
Weglassung und die Komprimierung zur Verfiigung, die wir in Bezug auf die
schwedischen und finnischen Untertitel analysiert haben. Diese Strategien bieten die
Moglichkeit, trotz der komplexen Umstinde die Untertitelung erfolgreich
durchzufiihren.

In der Untertitelung handelt es sich um die Entscheidung des Untertitlers, was und wie
er von einem Ausgangstext einen Zieltext produziert. Es stellt sich aber eine noch
relevantere Frage in der Untertitelung; was muss bzw. kann iiberhaupt wiedergegeben

und was total reduziert werden? Die Entscheidungen hinsichtlich dieser Fragen héngen
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in erster Linie mit den rdumlichen und zeitlichen Bedingungen im Fernsehen und mit
der Umwandlung von gesprochener zu geschriebener Sprache zusammen. Es wurde
konstatiert, dass der volle Textblock nur aus ca. 60 Zeichen bestehen kann und die
Textblocke synchron dem gesprochenen Dialog folgen miissen. Es gibt einfach nicht
genug Zeit, alles, was im Original gesagt wird, auch in geschriebener Form
wiederzugeben. Die Untertitelung kann als eine Mischsprache verstanden werden,
einerseits, weil die gesprochensprachlichen Merkmale entweder weggelassen oder
komprimiert werden wegen ihrer informationsarmen Funktion. Andererseits wurde
gezeigt, wie die Untertitel nach gesprochensprachlichen Ziigen streben, z.B. durch die

Verwendung der Ellipsen und von Pronomina.

Damit die Natur der Untertitelung tiefer in ihrem Kontext beschrieben werden konnte,
wurde noch der Aspekt der Massenkommunikation hinzugefiigt. In der Kommunikation
im Rahmen der Massenmedien geht es um die Vermittlung der Botschaft vom
Produzenten zu einer heterogenen Rezipientengruppe (aber nicht umgekehrt). In der
Untertitelung versucht der Untertitler als Produzent einen entsprechenden Zieltext zu
formulieren, der in der Rezeptionssituation der Zielkultur eine méglichst entsprechende
kommunikative Wirkung wecken sollte wie in der Rezeptionssituation der
Ausgangskultur. Es ist jedoch klar, dass die Wirkung immer vom jeweiligen

Rezipienten (Zuschauer) und seinen eigenen Interpretationen abhéngig ist.

Als multimedialer Text bekommt die Untertitelung Stiitze von Bild und Ton, die
zusammen eine Ganzheit bilden und dem Zuschauer ein moglichst komplettes
Informationsangebot bieten. Unter den vorerwihnten komplexen Umstinden der
Untertitelung hat der Untertitler jedoch die Mdéglichkeit, verstdndnisvolle und leicht
lesbare Untertitel zu konstruieren. In der Korpusanalyse haben wir uns genau auf diese
Frage konzentriert und untersucht, welche Ubersetzungsstrategien in Bezug auf die
Untertitelung verwendet werden konnen, und wie sie hinsichtlich zweier verschiedener
Zielsprachen auftreten. Als Grundlage der Analyse wurde das Korpus, d.h. Dialoglisten
und schwedische und finnische Untertitel von zwei deutschen Kriminalserien
vorgestellt. Die Zielsprachen wie auch die Charakteristika der Krimiserie wurden
erldutert. Die Sprache der Kriminalserie im Korpus ist u.E. sachlich und nicht

soziolektal bzw. dialektal geférbt; diese genretypische Sprache nihert sich schon in
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gesprochener Form dem geschriebensprachlichen Hochdeutsch. Deswegen war der Stil
der Untertitel auch durch Korrektheit gepragt. Einige stilistische Abweichungen
(umgangssprachliche Ausdriicke) im Original wurden in den Untertiteln ignoriert; der
Untertitler hat die neutralen Ausdrucksweisen kontinuerlich beibehalten, vermutlich, um

eine pragmatisch funktionierende Untertitelung zu produzieren.

Im Hinblick auf die funktionalen, kommunikativ orientierten Ubersetzungstheorien,
deren Hauptprinzipien frither in dieser Arbeit beschrieben worden sind, wurden in der
Analyse die Untertitelungsstrategien und ihre Verwendungsbereiche in Bezug auf zwei
Zielsprachen — Schwedisch und Finnisch - dargestellt. Als Ausgangspunkt war zu
untersuchen, ob die schwedischen und finnischen Untertitel trotz der Strategien ihren
primdren Zweck als Verstindnishilfe fiir den Rezipienten erfiilllen und wie die

Zielsprachen sich hinsichtlich der Strategien verhalten.

Die Untertitelungsstrategien wurden in drei Hauptklassen eingeteilt. Die zwei tiblichsten
Kategorien, die Weglassung und die Komprimierung weisen auf die Natur der
Untertitelung hin; etwas wird weggelassen bzw. verkiirzt, damit das Wichtigste
iiberhaupt ausgedriickt werden kann. Als dritter Typ wurde die Erweiterung des
Ausgangstextes mitgenommen, obwohl sie nicht als eine medienspezifische
Ubersetzungsweise betrachtet werden kann. Alle drei analysierten Untertitelungs-
strategien bringen jedoch pragmatische Adaptationen (vgl. Vehmas-Lehto 1999, 100)
mit sich; entweder werden die ausgangssprachlichen Ausdriicke reduziert bzw.
eliminiert oder mit anderen, oft generelleren Wortern komplettiert, damit der Zuschauer

in der Zielkultur das jeweilige Informationsangebot richtig interpretieren kann.

Die Analyse zeigt, dass gesprochensprachliche, informationsarme Elemente des
Ausgangstextes in beiden Zielsprachen auf dhnliche Weise weggelassen werden. In
Bezug auf die Erreichung des Zwecks der Untertitelung sind sie hierarchisch auf der
untersten Ebene angesiedelt und kénnen deswegen motiviert ausgelassen werden. Die
gespriachsstrukturellen bzw. —ritualisierten Elemente sind in der Regel von Bild und Ton
zu verstethen und vom Zuschauer selbst zu komplettieren. Weil die kulturellen
Verschiedenheiten zwischen den Ausgangs- und Zielsprachen in diesem Fall so gering

sind, gibt es normalerweise keine Gefahr zum Missverstandnis. Auch in der Weglassung
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der attributiven und adverbialen Bestimmungen sind keine grossen Unterschiede

zwischen den Zielsprachen zu sehen.

Aus der Analyse ergab sich, dass die grdssten Unterschiede in der syntaktischen
Komprimierung vorkommen; Schwedisch zeigt mehr Loyalitit gegeniiber dem
Ausgangstext und kann mit dhnlichen strukturellen Ausdrucksweisen dem Deutschen
folgen, wihrend Finnisch fiir seine eignene Sprache typische Konstruktionen wie
Passivierung und Nominalisierung bevorzugt. Auch der Gebrauch der elliptischen Sétze
dominiert im Finnischen mehr als im Schwedischen. Im Bereich der semantischen
Komprimierung sind die Unterschiede zwischen dem Schwedischen und Finnischen
geringer als erwartet. Die kulturelle Ahnlichkeit der Zielsprachen ist kein verbindendes
Merkmal; Schwedisch als Minoritétssprache in Finnland hat nicht auf Fennismen
vertraut sondern sich an den korrekten, schwedischen Sprachgebrauch gehalten.
Kennzeichnend fiir die Untertitel beider Zielsprachen ist die Generalisierung der
Ausdriicke, was auch als pragmatische Adaptation betrachtet werden kann. In Bezug auf
die Perspektivenverdnderung haben die finnischen Untertitel die Tendenz, die
Perspektive des Ausgangssatzes zu modifizieren, was u.E. auch von den grammatisch-

strukturellen Eigenschaften der Sprache abhingt.

Wenn die Worter bzw. Ausdriicke sich von der Bedeutung her in der Ausgangs- und
Zielkultur viel unterscheiden und sich nicht an sich von der Ausgangssprache in die
Zielsprache wiedergeben lassen, muss der Untertitler diese Ausdriicke erkléren,
erweitern bzw. préazisieren, um ein Missverstdndnis in der Rezeptionssituation zu
vermeiden. In der Analyse kam die Erweiterung haufig in beiden Zielsprachen zum
Ausdruck. Durch die Erweiterung wird die Botschaft besser vermittelt und die
pragmatische Funktion der Untertitelung erfiillt, obwohl die Untertitelung im
Allgemeinen nach dem Verknappen des Ausgangstextes strebt. Letztendlich geht es in
der Untertitelung um die Entscheidungen des Untertitlers und seine Kenntnis von der
jeweiligen Rezipientengruppe und ihre Hintergrundinformation bzw. ihr Weltwissen.
Deswegen ist die Erweiterung ab und zu eine berechtigte Weise, den Ausgangstext zu

verdeutlichen.

Die Arbeit hat gezeigt, dass trotz der Verwendung besonderer, bearbeitender
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Ubersetzungsstrategien, die auf den komplexen Umstéinden beruhen, der Zweck der
Untertitelung in beiden Zielsprachen ausreichend erfiillt ist. Nach den funktionalen
Ubersetzungstheorien haben wir die Erfiillung des Zweckes vom pragmatischen,
kommunikativen Blickwinkel aus betrachtet und konstatiert, dass es in diesem Fall nicht
sinnvoll ist, nach der Aquivalenz zwischen dem Ausgangs- und Zieltext zu streben. Die
Adéquatheit hat sich dagegen als untertitelungsrelevanter Begriff erwiesen; die
Untertitelung soll nur in der zielkulturellen Gemeinschaft ihre Aufgabe erfiillen und das
Verfolgen des fremdsprachigen Programms ermdglichen, mit welchen Mitteln auch

immer (vgl. Reiss & Vermeer 1984, 101).

Obwohl in den letzten Jahren einige umfangreiche Publikationen zum Thema
Untertitelung erschienen sind, gibt es bisher noch keine untertitelungsrelevante
Ubersetzungstheorie, die die Problematik dieses Sonderfalls in iibersetzungs-
wissenschaftlicher Hinsicht diskutieren wiirde. Dies kann darauf beruhen, dass die
Untertitelung ein ziemlich marginales Phidnomen in grossen deutschen, englischen und
franzosischen Sprachgebieten ist, wo man sich schon lange mit iibersetzungs-
wissenschaftlichen Fragen beschiéftigt. Als theoretische Grundlage dieser Arbeit haben
wir den funktionalen Blickwinkel des Ubersetzens angewendet, der gerade auf den
Zweck der Ubersetzung Riicksicht nimmt. Die Begriffe dieser Richtung wie auch die
Begriffe der allgemeinen Ubersetzungwissenschaft (z.B. die Aquivalenz und das
Ubersetzen) sind aber immer noch umstritten und unklar, was gewissermassen in dieser
Arbeit Probleme verursachte. Wir haben jedoch versucht, diese Begriffe im Licht der

Untertitelung zu verstehen und méglichst umfassend zu erkléren.

In Finnland gewinnen untertitelte Programme die ganze Zeit an Bedeutung, woraus
folgt, dass die Qualitidt der Untertitel kontinuerlich ein wichtiges Forschungsziel sein
muss. Die Untertitel bieten manchen Zuschauern die einzige alltdgliche Lesestunde, was
auch von den Untertiteln korrekte Sprachverwendung und gute Lesbarkeit fordert. Wir
halten es fiir relevant, die Untertitelungsstrategien und deren Verwendung zu
theoretisieren, damit die Untertitler in ihrer Arbeit nach besseren, einheitlicheren
Resultaten streben kénnen. Es lohnt sich jedoch nicht, zu schnelle Schlussfolgerungen
in Bezug auf die Verwendung der Strategien zu ziehen, weil das Produzieren der

Untertitel auch viel vom jeweiligen Programmtyp abhingt. Deswegen wire es
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notwendig, verschiedene sachbezogene und fiktive Programmtypen zu untersuchen und
zwar auch quantitativ, damit iiberhaupt Verallgemeinerungen gemacht werden kénnen
und praktische Hilfe von Untersuchungen erreicht werden kann. Auch wire es
zweckmadssig, sich auf eine sprachliche Ebene (z.B auf die semantische oder
pragmatische Ebene) in der Untertitelung zu konzentrieren und diese genau zu
analysieren. U.E. konnten auch die rezipientenorientierten (z.B. durch Interviews der
Zuschauer) bzw. untertitlerorientierten (d.h. was geschieht in den Kopfen der Untertitler
beim Untertitelungsprozess) Untersuchungen neue Richtlinien bringen, damit die
Qualitit der Untertitel verbessert werden kénnte und die Ubersetzungsarbeit des

Untertitlers erleichtert wiirde.
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ANHANG 1

Abschnitte aus dem Korpus

- Serie: Ein Fall fiir zwei/Ett fall fér tvi/Kahden keikka

- Folge: Der Kéder/Lockbetet/Syotti

Deutsche Dialogliste

Aumiiller: Die Wohnung gehorte
unserer Tochter. Wir hatten sie ihr
geschenkt, zum Abitur. Nach ihrem
Tod...Erst haben wir sie leerstehen
lassen, dann wollten wir sie
verkaufen. Als das nicht klappte,
haben wir sie vermietet. Es siegte die
wirtschaftliche Vernunft.

Franck: Ich glaube, Sie haben etwas
vergessen, Herr Aumiiller. Sie haben
vergessen zu erzihlen, an wen Sie die
Wohnung vermietet haben. An eine
Studentin, die so dhnlich aussieht wie
Ihre Tochter. Derselbe Typ, dasselbe
Alter.

Matula: Was Sie ihr an Miete
abnehmen, ist ein Witz. Das zum
Thema *wirtschaftliche Vernunft’
Franck: Offensichtlich weiss Thre
Mieterin nicht, dass Ihre Tochter
vorher in der Wohnung gewohnt
hat...und was in der Wohnung
passiert ist, weiss sie auch nicht.
Warum haben Sie ihr das
verschwiegen, Herr Aumiiller?
Aumiiller: Ich wollte die Wohnung
loswerden! Also werd’ ich kaum so
dumm sein, sowas zu erzihlen!
Franck: Oder vielleicht weil Sie
immer noch das Ziel verfolgen, den
Mord an Ihrer Tochter aufzukliren?
Und weil Thnen jedes Mittel recht ist,
um den Morder Threr Tochter zu
finden?

Frau Aumiiller: Wie denn? Das
versteh’ ich nicht.

Franck: Indem er ihn provoziert.
Indem er in Kauf nimmt, dass etwas
Ahnliches passiert wie damals mit
Ihrer Tochter. Ein zweites
Verbrechen!

Aumiiller: Sie glauben also auch,
dass es sich wiederholen kénnte, Herr
Rechtsanwalt? Sie halten fiir méglich,
dass Ihr Mandat es noch mal tun
wird? Ein zweites Mal? Sie trauen
ihm das zu?

Franck: Es geht hier nicht um Herm
Scherbach, Herr Aumiiller! Herr

Schwedische Untertitel
Bostaden tillhorde var dotter //

Vi gav den till henne som
studenpresent // Efter hennes déd.. //
Forst holl vi den tom. Sedan forsokte
vi sdlja den //

Nir det inte lyckades hyrde vi ut den
// Vi ville vara ekonomiska.

- Ni sade inte till vem ni hyrde ut den
I

Till en studerande som padminner om
er egen dotter /

Hyran som ni tar &r jéttelag. Sa att ni
ar ekonomisk... //

Hyregisten vet inte att hon bor i er
dotters f.d. bostad //

Inte heller vad dér hinde
Varfor hemligholl ni det? //

Jag ville slippa bostaden. Det vore
dumt att tala om det. //

Kanske ni fortfarande forsoker klara
upp mordet pa er dotter //

Och ni skyr inga-medel.

- Vad menar ni ? Jag forstar inte //

Han bryr sig inte om at samma sak
som tidigare kan hédnda igen //

Ett annat brott //
Tror ni ocksa att det kan upprepas? //
Att er klient kan géra det igen? Tror

ni det om honom? //

Det &r inte frigan om herr Scherbach
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Finnische Untertitel

Asunto kuului tyttirellemme //
Annoimme sen hinelle
ylioppilaslahjaksi // Hinen
kuolemansa jélkeen.. / Ensin
pidimme sen tyhjén4, sitten yritimme
myydé sen // Kun se ei onnistunut
vuokrasimme asunnon //
Talodellisuus voitti.

- Ette kertonut, kenelle vuokrasitte //

Opiskelijatytolle, joka muistuttaa
omaa tytértinne //

Periménne vuokra on vitsi. Se siitd
taloudellisuudesta //

Vuokralainen ei tiedd asuvansa
tyttdrenne entisessi asunnossa //

Eika siitd, mité sielld tapahtui
Miksi salasitte sen? //

Halusin pé#sti eroon asunnosta. Olisi
typerii kertoa menneisté //

Ehka yritdtte yha selvittdd tyttdrenne
murhaa //

Ettekd kaihda mitédén keinoja

- Miten niin? En kisiti.//

Han ei piittaa siité, ettd voi tapahtua
sama kuin aikaisemmin //

Toinen rikos! //
Uskotteko tekin, ettd se voisi toistua?
I

Piidmiehenne voisi tehdi sen taas.
Uskotteko hénesti sithen? //

Kyse ei ole herra Scherbachista.



Scherbach ist freigesprochen worden!
Aumiiller: Weil Sie ihn verteidigt
haben! Sie haben ihm zu diesem
Freispruch verholfen. Sie wollten den
Erfolg, um jeden Preis, dazu war
Ihnen jedes Mittel recht. Jetzt haben
Sie Angst, plotzlich bekommen Sie
kalte Fiisse.

Franck: Hor’n Sie doch auf, Herr
Aumiiller, das ist doch Blédsinn.
Matula: Der Scherbach ldsst das
Midchen nicht eine Sekunde aus der
Augen. Er verfolgt Sie auf Schritt und
Tritt.

Aumiiller: Klar, ich hab’ ihn selbst
gesehen. Im Treppenhaus. Da liegt er
auf der Lauer. So wie damals bei
unserer Tochter. Er wartet nur noch
auf eine passende Gelegenheit.
Matula: Da is’ was dran.

Franck: Sind Sie wahnsinnig, Herr
Aumiiller? Ist Thnen eigentlich klar,
was Sie dann anrichten?

Aumiiller;: Diesmal wird er nicht
mehr herausreden. Wenn es wieder
passiert, dann wird man ihn fassen.
Ein zweites Mal zieht er seinen Kopf
nicht mehr aus der Schlinge.
Scherbach: Horen Sie Aumiiller. Ich
muss mit Thnen reden!

Aumiiller: Was wollen Sie, Sie
dreckiger Morder, hauen Sie ab!
Scherbach: Ich bin kein Moérder, das
sollten Sie endlich einsehen. Ich bin
schliesslich freigesprochen worden!
Aumiiller: Das war ein Fehlurteil!
Sie wissen es, und ich weiss es!
Scherbach: Ich weiss nur, dass Sie
blind sind, Aumiiller! Blind vor Hass!
Sie tun alles, um mich zu vernichten!
Aber Sie irren sich!

Aumiiller: Verschwinden Sie, hauen
Sie ab! Raus.

Scherbach: Nein, ich bleibe! Ich
kann nicht mehr. Wenn es noch mal
passiert, dann...ich.

Franck: Wenn was noch mal
passiert, Herr Scherbach?
Scherbach: Ich bin im Gefingnis
gewesen. Ich bin abgestempelt. Wenn
es...wenn es wieder passiert, dann bin
ich der Erste, der dran ist.

Franck: Was soll das heissen, Herr
Scherbach? Wovon reden Sie?
Scherbach: Ich weiche jetzt nicht
mehr von Ihrer Seite. Bis es passiert
ist. Diesmal konnen Sie nicht
behaupten, dass ich es war. Ich bin
hier, Aumiiller! Und nicht dort! Das
werden Sie bestétigen miissen.

Riitten frikinde honom //

Ni forsvarade honom. Ni ville vinna
till vilket pris som helst //

Ni skydde inga medel. Ni borjar
plotsligt vara radd /

Ni pratar skrép!

- Scherbach limnar inte flickan med
blicken //.
Han foljer henne hack i ihjil //

Jag sdg honom lurpassa i trappan,
liksom pé var dotters tid //

Han vintar bara ett lampligt tillfille.

- Det stammer //
Ar ni galen? Fattar ni alls vad ni far
till stdnd? //

Den hir géngen lyckas han inte. Han
aker fast, om det hinder //

Han undkommer sig inte en géng till
// Svara nu, flicka //
Jag vill tala med er

- Férsvinn, mordare! /

Jag dr ingen mordare. Ni méste forsta
det. Jag blev frikand //

Det var en felaktig dom. Ni vet det,
och jag vet det //

Jag vet bara att ni &r forblindad av
hat, herr Aumiiller //

Ni forsoker forinta mig, men ni gor
fel. //

Ut hérifran! //

Jag stannar hér. Jag star inte ut mer //
Om det hiinder igen, si...

- Om vad hénder igen? //

Jag har suttit i fangelse, jag har blivit
stamplad //

Man misstéinker mig genast om det
hinder igen.

- Vad menar ni? //

- Vad talar ni om?

- Jag viker inte frén er sida //

Ni kan inte anklaga mig. Jag &r har,
inte dér //
Ni maste bekrifta det.
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Oikeus vapautti hanet //

Te puolustitte héntd. Halusitte voittaa
mihin hintaan tahaansa //

Ette kaihtaneet keinoja. Nyt teitd
alkoi yhtakkis janistad. //

Puhutte roskaa!
- Scherbach ei jiti tytt6d silmistddn //
Hén seuraa koko ajan kannoilla //

Niin hénet rapussa vaanimassa, niin
kuin tyttdremmekinin aikana //

Hin odottaa vain sopivaa tilaisuutta.

- Siind on perdi /
Oletteko jarjetén? Tajuatteko
lainkaan, miti saatte aikaan? /

Tailld kerralla hin ei onnistu. Hén jaa
kiinni, jos se tapahtuu //

Toista kertaa hén ei selviydy /
Vastaa nyt, tytt6 //
Minulla on asiaa

- Ulos, murhaja! //

En ole murhaaja. Teid4n tdytyy tajuta
se. Minut vapautettiin //

Se oli védrd tuomio! Te tieditte, ja
mini tiedén //

Tied4n vain sen, ettd olette sokea
vihasta herra Aumiilller //

Yrititte tuhota minut, mutta teette
vadrin ./

Ulos taglta! //

Jdén tdhdn. En kestd endd // Jos se
tapahtuu taas, niin...

- Jos miké tapahtuu taas? //

Olen ollut vankilassa, minut on
leimattu //

Minua epiillddn heti, jos se tapahtuu
taas.

- Mité tarkoitatte //

- Misti te puhutte?

- En viisty viereltinne //

Nyt ette voi syyttdd minua. Olen
td44lld, en sielld /
Teidén on pakko vahvistaa se



ANHANG 2
Abschnitte aus dem Korpus

- Serie: Der Alte/Riaven/Kettu

- Folge: Tod eines Freundes/En vins déd /Ystidvin kuolema

Deutsche Dialogliste

Riedmann: Ich stehe hier im
Arbeitszimmer und halt “ne
Patronenschachtel in der Hand.
Kaliber 38 special. Etliche
Patronen fehlen. Nein, die
Waffe habe ich noch nich
gefunden. Ich such’aber noch.
Wartet vielleicht doch nicht auf
mich.

Kress: Gibt es in ihrem Haus
eine Waffe?

Gernot: Nein. Wir besitzen
keine Waffen.

Elisabeth: Wir haben uns
gedacht, ehe sich vielleicht
irgendwelche Mif3verstindnisse
auftun, kommen wir lieber zu
ihnen.

Kress: Ja, das ist auch besser.
Wir haben Briefe von ihnen an
Walter Masch gefunden, die uns
ziemlich Kopfzerbrechen
machen.

Elisabeth: Das ist schon so
lange her. Das war vor
zweieinhalb Jahren...

Kress: Ach. Trotzdem
beschiftigen sie uns jetzt.
Gernot: Ich muB dazu etwas
sagen. Sonst denken sie noch
etwas falsches. Ich hatte davor
eine Beziehung zu Sigrun
Masch. Der Frau unserers
Freundes.

Elisabeth: Und ich hatte damals
davon erfahren, durch Sigrun
selbst.

Kress: Ach, damit waren Sie
beide quitt? Oder wie?

Gernot: So kann man das nicht
sagen.

Kress: Wie sollen wir das
verstehen?

Heymann: Kurze Zeit spiéter ist
Sigrun Masch tddlich
verungliickt. Ist das richtig?
Elisabeth: Ja, das war auch ein
tiefer Einschnitt in unser Leben.

Schwedische Untertitel

Jag har i min hand en ask
patroner, kaliber 38 special //
Négra patroner saknas //

Jag har inte hittat vapnet, men
jag fortsétter att séka //

Vinta inte pd mig //

Har ni ett vapen i huset?
- Vi dger inga vapen //

Vi ville komma innan det blir
nagra missforstand //

Det &r bittre s& //
Vi undrar 6ver breven som ni
skrev till herr Masch //

Det dr liange sedan, tvd och ett
halvt &r //

Men vi undrar 6ver dem nu //

Jag vill sédga en sak, si att
ingenting blir oklart //

Fore det hade jag ett férhallande
med min véns fru, Sigrun
Masch. //

Jag fick veta om det av Sigrun
sjalv //

Ni var kvitt, eller hur? /

Sa kan man inte siga.

- Hur ska vi forsta det? //

Lite senare dog Sigrun Masch,
}1/on blev dverkord.Stammer det?

Sigruns doéd chockade oss
mycket och dndrade vart liv //
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Finnische Untertitel

Minulla on kédesséni
patruunarasia, kaliberi 38
special //

Muutama patruuna puuttuu //
Asetta ei 16ytynyt, mutta jatkan
etsintid //

Alkas sitten odottako //

Onko kodissanne ase?
- Emme omista asetta //

Ajattelimme tulla ennenkuin
syntyy vidrinkisityksia //

Niin onkin parempi //
Meiti askarruttavat kirjeet, joita
olitte kirjoittaneet Maschille //

Siit4 on jo kauan, kaksi ja puoli
vuotta /

Silti ne askarruttavat meitd nyt //

Haluan kertoa erién asian, ettei
ja4 mitdédn episelvad //

Minulla oli suhde ystdvénne
vaimon, Sigrun Maschin kanssa
1

Mind sain tietdd siitd Sigrunilta
itseltdén //

Olitte tasoissa, vai kuinka? //
No ei noin voi sanoa

Mit# sitten pitdisi ajatella? //
Vihin myshemmin Sigrun
Masch kuoli yliajossa. Oliko se
néin ? //

Sigrunin kuolema jarkytti
suuresti meidinkin elimidmme



Der Tod von Sigrun.

Axel: Was wufiten Sie von der
Beziehung ihrer Tochter zu
Walter Masch?

Gernot: Wir wollten es nicht
wahrhaben.

Heymann: Und dann war’s
nicht mehr zu {ibersehen.
Kress: Und dann hat irgend
jemand der Sache ein Ende
gemacht.

Gernot: Was wollen Sie damit
sagen?

Axel: Na, es liegt doch auf der
Hand.

Heymann: Sie hitten beide
Grund gehabt, ihren Freund zu
toten.

Gernot: Ja, wir waren uns klar
dartiber, als wir hierher kamen,
daB Sie so denken miissen.
Kress: Wir haben bei Herrn
Masch im Arbeitszimmer eine
Schachtel Munition gefunden.
Hatte er eine Waffe? Einen
Revolver Kaliber 38 special,
also neun Millimeter.

Gernot: Nein, die hatte er nicht.
Glaube ich jedenfalls.
Elisabeth: Doch, er hatte einen
Revolver. Er hat thn mir
gezeigt...

Kress: Und wo hat er den
aufbewahrt?

Elisabeth: In seinem
Schilafzimmer, im
Nachttisch. Was ist?

Gernot: Vielleicht wire das ja
jetzt eine Gelegenheit iiber das
zu reden, was gewesen ist...
Elisabeth: Was gewinnen wir
dadurch?

Gernot: Vertrauen. Wenigstens
Vertrauen. Es wire ja vielleicht
auch eine Chance, um neu
anzufangen...

Elisabet: Anzufangen? Womit
denn? Zwischen uns beiden
wird es nie mehr etwas geben...
Also gut, probieren wir *s. Hast
du mir denn etwas zu sagen?
Gernot: Nein, ich habe Walter
nicht getotet..und du?
Elisabeth : Nein, ich auch
nicht.

Francis: Was suchen sie denn?
Riedmann: Die Waffe suche
ich, den Revolver.

Francis: Und wieso hier?

Visste ni om er dotters
férhallande med Walter Masch?
/!

Vi ville inte tro det.

Sedan var vi ju tvugna //

Och sedan satte nédgon punkt for
det.

Vad menar ni? //
Det 4r ju klart.

Ni skulle bada ha haft orsak att
doda honom //

Vi vistte redan nar vi kom att ni
skulle tinka s dir //

Vi har hittat en ask patroner i
herr Maschs arbetsrum //

Hade han ett vapen? En revolver
av kaliber 38 special, alltsd 9
mm? //

Nej. Det tror jag inte //

Hade han en revolver. Han
visade den for mig //
Var hade han den?

- I nattduksbordsladan //
Vad tinker du pa? //

Nu skulle vi ha en chans att tala
om det forflutna //

Vad vinner vi med det?

- Fortroende //

Ens det //

Det skulle kanske ocksa var en
chans att borja pa nytt //

Borja med vad da? //

Det kommer aldrig mera att vara
nagot mellan oss. //

Men vi kan forsoka //

Har du ndgot att sdga till mig?
- Nej //

Jag dodade inte Walter // Och
du da? //

Inte jag heller //

Vad soéker ni? //
Vapnet, revolvern

- Varfor hir? //
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I
Miti tiesitte tyttirenne suhteesta
Walter Maschiin? //

Emme halunneet uskoa siti.

Sitten oli kuitenkin pakko uskoa
I

Ja sitten joku pani asialle
pisteen.

Miti tarkoitatte? //
Sehin on selvii /

Kummallakin olisi ollut aihetta
surmatekoon //

Tiesimme jo tullessamme, ettd
ajattelisitte noin //

Herra Maschin tyShuoneesta on
l16ytynyt panosrasia //

Oliko hinell4 ase? Revolveri,
kaliberi 38 special, siis 9 millin?
/

Ei ollut. En ainakaan usko //

Oli hinella revolveri. Han néytti
sitd kerran. //
Missd hin sdilytti sitd?

Yopoydan laatikossa //
Mit4 mietit? //

Nyt voisi olla tilaisuus puhua
menneistd //

Miti me silld voitamme?

- Luottamusta //

Edes sité //

Voisihan se olla myos tilaisuus
aloittaa alusta //

Aloittaa mika? //

Meidin vilillimme ei tule en4d
koskaan olemaan mitéén. //
Mutta kokeillaan //

Onko sinulla jotain sanottavaa
minulle? - Ei//

Mini en tappanut Walteria /
Enti sinulla? //

En mingkéin //

Miti te etsitte? /
Asetta, revolveria.

Miksi taalta? //



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

