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Sammandrag

I detta arbete behandlas Gversittning av egennamn i en amerikansk tv-komedi med svenska och finska
textningar. Materialet bestdr av sex delar av serien Third Rock from the Sun, som har sénts under namnet
Tredje klotet frdn solen i Sverige och Kolmas kivi auringosta i Finland. Egennamnen med sina kontexter har
plockats ut ur den talade dialogen och deras motsvarigheter i den svenska och finska textningen har
analyserats. Syftet med arbetet dr att utreda de strategier som Oversittarna har anvént i versittningen av
olika typer av egennamn samt studera hur funktionen och kontexten av egennamnet péverkar textningen. De
svenska och finska Oversittningarna av egennamnen jamfors med varandra for att fa fram skillnaderna i
strategierna. Metoden &r for det mesta kvalitativ, dven om resultaten ocksd presenteras i form av tabeller.

Ett centralt begrepp i arbetet utgors av kulturbundenheten av egennamnen, som ofta orsakar svarigheter for
Sversittaren. Analysen av exemplen tar dven hénsyn till tv-textningens sérdrag samt rollen av humor i

situationskomedi.

Studieresultaten bestar av sex huvudsakliga 6versittningstyper: 1) Gverforing av egennamnet i o6versatt form,
2) anvéndning av en hyperonym, d.v.s. ett mera generellt namn, 3) dverséttning av namnets semantiska
innehill, 4) anvéndning av en mélsprékig version, 5) anviéindning av ett fortydligande tilléigg och 6)
uteldmning av egennamnet. Den populéraste dversattninsstrategin i bdde den svenska och finska textningen ar
att limna egennamnet odversatt och inkludera det i textningen i den originala formen, men 4ven de andra
strategierna hat anvints i vid utstrickning. Det finns inga stora skillnader i anvéindningen av
oversittninstyperna mellan den svenska och finska textningen. Trots att det dr mdjligt att skilja 4t
oversittningsstrategier som 4r typiska for vissa kategorier av egennamn finns det ingen direkt korrelation
mellan egennamnstypen och &versdttningssittet. P4 basis av studieresultaten kan det konstateras att
egennamnets fonktion har haft en avgdrande inverkan pa valet av Gversittningsstrategi.

Oversittning av egennamn i tv-komedier dr en mangfasetterad helhet som innehller flera problematiska
aspekter betraktande Gversittningsprocessen. Det dr nodvandigt att dversittaren kinner till bade kill- och
malsprakskulturen si att de olika egennamn som forekommer i dialogen kan identifieras och mdjligen
omarbetas enligt malpublikens behov.
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1 INLEDNING

I det moderna sambhdillet har television en central roll i ménniskans liv. Television
ir ett medium for kommunikation och massunderhallning, och en stor del av
programmen, speciellt av amerikanskt ursprung, sprids ut pa internationella
marknader. P4 tv-kanalerna i Finland och Sverige &r utlédndska program med finsk
eller svensk textning hogst vanliga. Tv-textningar betraktas faktiskt som de mest
lasta Oversittningstexterna overhuvudtaget, och de péverkar for sin del var

uppfattning om spréket och hur det skall anvéndas.

Tv-6versittning, som huvudsakligen bestéar av textning och dubbning, 4r en ny
dversattningsgren. P4 grund av detta har tv-textning forskats relativt lite jamfort
med litteréir 6versittning. Trots att denna typ av Oversittningar dagligen nar
massiva publiker har den inte varit ett sérskilt populért forskningsomréde inom
Oversittningsvetenskap; i de generella verken som handlar om dverséttning ndmns
tv-textning ofta bara i férbigadende utan nagon detaljerad analys av dess speciella
karaktdr. Om man tittar i Gambiers (1994) bibliografi om spréklig transfer och
audiovisuell kommunikation kan man se att studierna i tv-textning och dubbning
brukar vara hégst specifika och det har gjorts ganska fa komparativa studier dér
forskningsresultat frén flera ldnder och i flera sprék jamfors med varandra.
Generellt sett tycks tv-6verséttning studeras mest i lander som &r beroende av

importerade tv-program samt i flersprakiga och flerkulturella lander.

Aven om tv-textning kan se ut som et trivialt imne for vetenskaplig undersokning
ar det uppenbart att textningar har en stor betydelse for det aliménna sprakbruket.
P4 grund av den stora tittarméngden blir kvaliteten av tv-textning ytterst viktig
och darfor ocksd vérd att studeras. For en Oversittare utgér tv-textning ett
utmanande omride med sina egna sdrdrag och komplicerade diskursstrukturer,
och den gér inte att analyseras med traditionella Gversittningsteorier som &r
avsedda for analysen av litterdra texter. En sdrskilt intressant del av tv-textning

bestar av kulturbundna uttryck i den originala dialogen och deras 6versittning.
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I detta arbete kommer vi att studera egennamn som kulturbundna element 1 en
ametrikansk komediserie Third Rock from the Sun. Serien har sénts bade i Sverige
och Finland, och det svenska namnet for serien har varit Tredje klotet frdn solen
och det finska namnet Kolmas kivi auringosta. Utgangspunkten for studien &r att
jimfora de originala engelska egennamnen med deras svenska och finska
dversittningar. Som en teoretisk bakgrund for analysen presenterar vi forst i
kapitel 2 nagra allm#nna asikter om overséttning med huvudvikten pd Juliane
Houses (1977) 6versittningsteori. Aven om var studie inte #r baserad pa ndgon
enskild teori har vi huvudsakligen anvint Houses idéer och begrepp i analysen. I
samband med Gversittningsteorierna kommer vi ocksa att ta upp begreppet
ekvivalens, som maste definieras innan man kan dra nagra slutsatser om

Oversittningens kvalitet.

I kapitel 3 diskuterar vi kulturbundenhet och dess paverkan pd Gversittning.
Eftersom egennamn kan betraktas som kulturbundna uttryck kommer vi att
redogora for begreppet kultur i allménhet och méjliga féljder av kulturellt avstdnd
i Oversittning. Kéllsprakets kulturbundna element kan vara besvirliga for
Oversittaren, for han maste balansera mellan tva olika krav: att géra texten
lattbegriplig for malsprékstittaren och @nd4 bevara en tillréickligt stor del av
kallsprakskulturens karakteristiska drag. Kapitlet handlar om 6versittarens roll

som en medlare mellan tva kulturer.

For att kunna analysera ett textat tv-program som en dverséttning méaste man ta
hénsyn till tv-textningens speciella forutsittningar. De unika dragen av denna form
av Overséttning innehdller kombinationen av talat och skrivet sprék,
komprimeringen av den originala dialogen p.g.a. tekniska begrénsningar samt den
omedelbara jamfoérbarheten mellan originalet och dverséttningen. Dessa sirdrag
tas upp i kapitel 4, dér vi ocksa diskuterar dubbning som en alternativ form av tv-

Oversittning och tittar ndrmare pa de kulturbunda elementen i tv-textning.

Kapitel 5 handlar om situationskomedi och 6verséttning av humor. Att versitta

en situationell tv-komedi &r en méngsidig process som anknyter sig bade till tv-
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textningens sirdrag och 6verforingen av den humoristiska effekten. Eftersom
humoren har en central roll i denna programtyp kréaver funktionen av uttrycken
speciell uppmirksamhet i $versittandet; nir det finns en vits i originaldialogen
maéste den ha en motsvarighet i 6versittningen. Bevarandet av den humoristiska

effekten 4r en av de viktigaste och svaraste faktorerna i 6verséttning av komedier.

Materialet och metoden av var studie presenteras i kapitel 6. Med att kategorisera
och analysera egennamnen i serien kunde vi ta reda pa 6verséttningsstrategierna
for olika slags egennamn. Resultaten av analysen behandlas i kapitel 7, som
innehéller tabeller om de huvudsakliga §verséttningstyperna. I kapitel 8 diskuterar
vi resultaten i en bredare kontext och tar upp nagra intressanta teman som géller
rollen av egennamn i tv-komedier i allménhet. Syftet med diskussionen &r att fa ett

vidare perspektiv pa dversittning av egennamn.

2 ASIKTER OM OVERSATTNING

Trots den urgamla traditionen av kommunikation 6ver sprakgrénser &r teoretisk
och systematisk forskning av dversittning en relativt ny foreteelse; enligt Ingo
(1991:9) har dverséttningstexterna och 6verséttningsprocessen undersokts pa ett
vetenskapligt sétt forst under de senaste decennierna. De olika trenderna inom
Oversittningsvetenskapen har betonat olika aspekter av versittning, och man har
intensivt diskuterat de centrala begreppen och teorierna. Eftersom detta arbete i
stort sett handlar om tv-textning, som i manga avseenden skiljer sig fran 6vriga
typer av 6versittning, kommer vi hir att ta upp nagra for oss relevanta teoretiska

grundprinciper.
2.1 Definitioner av dverséttning och ekvivalens
Begreppen 6versittning och éverséttandet har definierats pa flera olika sitt. En av

de tidiga definitionerna presenteras av Catford (1965:20), som konstaterar att

Overséttning bestir av ersittandet av textuellt material pa ett sprak (kallsprék)
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med ekvivalent textuellt material pa ett annat sprak (mélsprék). Enligt Catford
(1965:21) &ar det i Oversittning frdga om att forsbka hitta
oversittningsekvivalenterna pa malspraket. Oversittningsteorin i sin tur har som
uppgift att definiera naturen och fOrutsittningarna av  denna
Oversittningsekvivalens. Dartill anser Nida och Taber (1969:12) att det priméra i
Oversittning skall vara betydelsemissig ekvivalens; det sekundéra utgérs av
stilistisk ekvivalens. De olika definitionerna bygger i hog grad pé begreppet

ekvivalens, som faktiskt har varit ett centralt tema inom 6versdttningsvetenskapen.

Med begreppet ekvivalens syftar man pé relationen mellan kéllsprakstexten och
maélsprakstexten. Termen har anvénts i varierande betydelser och den har inte
alltid definierats. Enligt Reiss och Vermeer (1986:76) ar kéllsprakstexten och
malsprakstexten ekvivalenta nér de i sina kulturer fyller eller kan fylla samma
kommunikativa uppgift pa ett ekvivalent sitt. Nida och Taber (1969:24)
diskuterar begreppet dynamisk ekvivalens, som de anvénder for att beskriva
relationen mellan mottagarnas reaktioner pé ett budskap bade pa kéllspraket och
malspraket. De hivdar att de tva reaktionerna aldrig kan vara identiska, eftersom
de kulturella och historiska forhéallandena i samhéllena ar olika. Trots allt borde
det finnas en hog grad av ekvivalens i reaktionerna for att Sversittningen skall bli
lyckad. Problemet av ekvivalens har ocksa behandlats av House (1977:30), som
anser att en bra ¢verséttningstext 4r ekvivalent bdde semantiskt och pragmatiskt
sett. Huvudforutséttningen for denna semantisk-pragmatiska ekvivalens &r att

Oversittningen har en funktion som dr ekvivalent med originaltexten.

Trots att definitionerna av ekvivalens har formats med olika uttryck dr tanken
bakom dem mer eller mindre densamma. P4 basis av definitionerna kan man siga
att en ekvivalent overséttning bor framkalla en liknande reaktion som har
framkallats av originaltexten. Med andra ord bor Gverséttningen ha samma

funktion som originalet.

Forutom begreppet ekvivalens kan dverséttning definieras p4 ménga andra sitt.

Till exempel bendmner Reiss och Vermeer (1986:55) den s.k. skoposteorin for att
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forklara 6versittningsprinciperna. Enligt skoposteorin utgors den mest centrala
faktorn i all oversittning av mélet eller syftet (gr. skopos) som dverséttningen &r
avsedd for. Termen skopos anvinds d& ndrmast som synonym till ordet funktion.
Reiss och Vermeer (1986:57-58) konstaterar att funktionen i texten bor tas som
utgangspunkt till Sversdttningen och att fversdttningen blir sddan som textens

funktion definierar den.

Larson (1984) framh&var skillnaden mellan form och betydelse i texter.
Oversittning bestér enligt Larson (1984:3) av &verforingen av den originala
betydelsen till malspriket. I denna process ersitts den originala formen med
malsprékets form medan betydelsen blir oforindrad. Larson péstér att Gverséttaren
skall studera lexikonet, den grammatiska strukturen, den kommunikativa
situationen samt den kulturella kontexten av kéllsprékstexten och analysera den
for att kunna avgora textens betydelse. Efter denna analys rekonstruerar
Oversittaren originalets betydelse genom att anvdnda det lexikon och den
grammatiska struktur som &r lampliga pa malspraket och dess kulturella kontext.
Med andra ord anser Larson (1984:10) att betydelse maste prioriseras éver form

1 Gverséttning.

Vidare betraktar Larson (1984:9) spraket som en komplicerad kombination av
relationer mellan betydelse (semantik) och form (lexikon och grammatik).
Eftersom varje sprak anvinder sina egna distinktiva former for att representera
betydelsen, kan maélspraksformen bli mycket annorlunda jamfért med
kallspraksformen. For 6vrigt papekar Larson (1984:10) att 6versittningen borde
vara idiomatisk och uttrycka den originala betydelsen med en naturlig form pa
malspraket. Begreppet betydelse, som Larson anvénder, har ocksé diskuterats av

House (1977) och kommer att tas upp i 2.2.

Litteraturen om Gverséttning innehaller naturligtvis ménga olika &sikter om hur
oversattningar borde bedémas och hur en bra dversittning ser ut. Uppfattningar
om kvaliteten i 6versittning blir nddvéndigtvis mer eller mindre subjektiva,

beroende pa vad som anses som den mest viktiga aspekten. Som eft generellt regel
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kan man enligt Nida och Taber (1969:163) séga att §versittningen inte borde
innehalla element som &r besvirliga i stilen, tunga i strukturen, onaturliga i spraket
och vilseledande eller obegripliga i betydelsen. Om killsprakstexten trots allt
innehéller dessa drag bor 6versittaren inte férdndra dem; hans uppgift &r att
producera en naturlig ekvivalent till originaltexten, inte att revisera eller skriva om

den.

Den 6versittningsteori som vi diskuterar lite ndrmare har utarbetats av Juliane
House (1977). Vi har valt att koncentrera oss pa Houses asikter om §versittning
eftersom vi tycker att hennes definitioner och begrepp passar sérskilt bra till var
analys. Vi redogor inte for hela teorin utan benédmner de aspekter som for oss &r

mest nyttiga.
2.2 Houses §versittningsteori

Sasom Larson (1984) anser House (1977:25-29) att 6verséttning baserar sig pa
bevarandet av betydelse mellan tva olika sprak. House specificerar begreppet
betydelse med att dela upp det i tre aspekter: semantisk aspekt, pragmatisk aspekt
och textuell aspekt. Den semantiska aspekten av betydelse, som utgdrs av
relationen mellan lingvistiska enheter eller symboler och deras referenter, &r den
mest tillgéngliga. I friga om denna aspekt 4r det littast att se om en dverséttning
ar ekvivalent eller inte, vilket &r orsaken till att den i tidigare verk ofta har
foredragits. Ddremot har den pragmatiska aspekten av betydelse betraktats i nyare
studier. Denna aspekt syftar pa forhallandet mellan lingvistiska enheter och de som
anvinder dessa enheter med nigon bestimd avsikt i en kommunikativ situation.
House konstaterar att pragmatisk betydelse dominerar 6ver semantisk betydelse
och att en Overséttning sdledes kan primért betraktas som en pragmatisk
rekonstruktion av kéllsprékstexten. I den tredje, textuella aspekten &r det fraga om
den synen att meningar tillsammans utgor en storre sammanhéngande helhet, en

text.
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Enligt House #r funktionen i originaltexten den avgérande faktorn i verséttning.
House (1977:37) pastér att textens funktion definieras av dess anvindning i en
bestimd kontext. Varje individuell text produceras i en unik situation och den
méste studeras som en siddan. For att kunna analysera funktionen i en text
presenterar House (1977:42) 4tta situationella dimensioner. Dessa dimensioner
avser bade anvindaren av spriket och sprakbruket. Ingo (1991:243-244) har

sammanfattat dimensionerna pa foljande sétt:

A. Sprikanviindarens dimensioner

1. Geografiskt ursprung (geographical origin):

Textforfattarens geografiska hiirkomst kan ldmna spér i texten i form av dialektalt firgade
ord och uttryckssitt.

2. Social klass (social class):

Spraket varierar enligt samhéllsklass och 4ven detta kan synas i texten. Ménga forfattare
later de olika romanpersonerna tala pa ett sétt som Sverensstimmer med deras sociala
status.

3. Tid (time): .
Texten har redan producerats i tusentals &r och gamla texter avviker till folid av sprakets
stindiga utveckling fran moderna texter.

B. Sprakbrukets dimensioner

1. Medium:

Vissa texter dr avsedda att lisas enbart visuellt, andra ater att l#sas hogt, deklameras eller
framfbras som tal.

2. Deltagande (participation):

Texten kan innehaila bade direkt och indirekt anforing, utrop, direkta fragor osv.

3. Social roll (social role relationship):

Forhéllandet mellan avséndarens och mottagarens sociala roll kan vara symmetriskt eller
asymmetriskt. I det forra fallet 4r de jambordiga med varandra, i det senare har den ena en
storre auktoritet.

4. Social attityd:

Denna dimension beaktar avsindarens och mottagarens inbérdes sociala avstand med
hjilp av en femgradig skala av formalitet: frozen, formal, consultative, casual, intimate.
Graden av socialt avstand inverkar bade pa textens innehéll och dess form.

5. Verksamhetsomrade (province):

Textens form och utseende paverkas dven av det dmnes- och fackomrade den behandlar.

Med att analysera en killsprakstext med hjélp av dimensionerna ar det méjligt att
gora en textuell profil av texten, som beskriver dess funktion (House 1977:49-50).
En 6verséttning som motsvarar originaltexten i anvéndningen av de situationella
dimensionerna kan betraktas som ekvivalent. Tyvérr kan denna dimensionsmodell
inte direkt tilldmpas till analysen av tv-textningar, eftersom modellen inte &r
lamplig f6r den komplicerade diskursstrukturen av tv-textning som innehéller bade

talat och skrivet sprdk samt komprimering av dialogen.
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House (1977:189-205) delar upp overséttningarna i tvé typer, *6ppna’ (overt) och
*dolda’ (covert) Oversdttningar (se ocksd Ingo 1991:244-245). I en Oppen
oversittning 4r malspraksmottagarna inte direkt tilltalade, och dversittningen kan
inte betraktas som en ’andra original’. Det &r inte méjligt att uppna en riktig
motssvarighet av den originala funktionen i en Sppen Oversittning, eftersom
kallsprakstexten antingen har en unik status i kéllsprakskulturen eller den é&r
bunden till en viss historisk hindelse. De kulturbundna elementen i originaltexten
blir inte Sversatta eller de far *6ppna’ motsvarigheter i den méalsprékliga kulturen.
House anvinder termen ’Sppen version’ (overt version) for dversittningar som
produceras ndr en speciell funktion tillaggs till mélsprakstexten. Exempel pd
oppna versioner dr populariserade upplagor av expertverk for den allménna
publiken samt sammanfattningar och sammandrag dér bara de vésentligaste fakta

utges.

Déremot anvéinds den dolda oversittningen enligt House (1977:194-200) i
oversittningar som inte dr sirskilt bundna till kallsprakskulturen och som dérfor
kan 6versittas med funktionella ekvivalenter. I en dold 6verséttning &r det inte
uppenbart till ldsaren att texten #r en Overséttning och inte en original.
Oversittaren méste anvéinda en s.k. kulturell filter, vilket betyder att han maéste
forsoka se texten fran malsprékskulturens synpunkt. Sedan skall 6verséttaren gora
de nédvindiga fordndringarna for att utarbeta en Gverséttningstext som kan
begripas av méalspréksldsaren. En oberittigad anvindning av denna kulturella filter
leder till en inadekvat dverséttning, som House kallar en *dold version’ (covert
version). Det dr emellertid svart att bedoma nir anvindningen av den kulturella
filtern #r berittigad, eftersom det inte kan finnas nigon objektiv kdinnedom om

skillnader i sociokulturella normer mellan tva kulturer.

Komedidialoger, som vart material bestar av, forutséitter Sppna Sversittningar
(House 1977:203-204). De r fiktiva texter som &r produkter av en viss kultur och
inte bundna till ndgon specifik historisk héndelse. Deras mottagare &r icke-
specifika och texten har en sjélvstindig status i kéllsprakskulturen. Enligt Bowes

(1990:137) bor det finnas gemensamma erfarenheter for att en komedi skall
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fungera, och detta méste tas hinsyn till i dversittningen. Oversittarens val att
bevara och fordndra originalet kan paverkas av vad han ser som textens priméra
funktion. Texten kan &versittas *ppet” om den ses som en produkt av en viss
kultur, men om den uppfattas som en anonymt skapad text med en generell
funktion att underhélla l4saren, kan en dold 6versittning anvindas. Ett sidant val
finns inte i textningen av tv-komedier, eftersom tv-textningar enligt Battarbee
(1986:145) alltid utgdr 6ppna Gverséttningar p.g.a. att tittaren dr medveten att
textningen &r en Oversittning. Tittaren &r ocksd medveten att det textade
programmet &r en produkt av en annan kultur, men samtidigt antar han att
textningen skall &verbrygga klyftan mellan k&ll- och maélsprakskulturen.
Oversttning av kulturbundna element ér en viktig del av Sversittningsprocessen,

och den kommer att diskuteras i nésta kapitel.

3 OVERSATTNING AV KULTURBUNDNA ELEMENT

I detta kapitel behandlar vi de kulturbundna aspekterna av sprak, som ofta blir
problematiska i 6verséttning. Kulturbundna element kan definieras som ord eller
uttryck som refererar till foreteelser utanfor sjélva texten och 4r kénda inom
kallsprakskulturen men inte nédvéndigtvis inom malsprakskulturen. Férst kommer
vi att ge nagra definitioner av begreppet kultur och sedan behandlar vi
kulturbundenhet i 6versittning samt faktorer som maste uppméirksammas i

oversittandet av kulturbundna uttryck. Oversittarens roll blir ocksa diskuterad.

3.1 Definitioner av termen kultur

Begreppet kultur &r sd komplicerat att det & mycket svart om inte helt oméjligt
att ge en uttdmmande definition av det. Definitionerna av termen tycks variera
beroende pd sammanhanget dir den anvinds. Enligt Lustig och Koesters
(1996:33-36) definition bestér kultur av inldrda tron, vérderingar och normer som

en storre grupp ménniskor har gemensamt och som péaverkar deras beteende.
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Lustig och Koester betonar att kultur &r ndgot abstrakt, som inte har sa mycket

med konkreta saker att gbra utan existerar i ménniskornas tankar.

Aven om kultur bestar av inlirda uppfattningar om virlden, &r det inte friga om
en medveten inldrningsprocess. Dérfor kallar Sulkunen (1989:191) kultur den
kollektiva medvetenheten av ett samhélle. Han anser att kultur utgér grunden pé
vilken ménniskorna kategoriserar varandra, evaluerar sitt eget beteende och tolkar
andras beteende. Vér identitet utformas enligt Sulkunen (1989:197) av kulturella
virderingar, och individer utvecklar sin personlighet inom sin egen kultur. Lustig
och Koester (1996:91) hivdar att kulturmonstren (cultural patterns) ger individen
ett synsdtt pA omvérlden och paverkar hans forhallning till den. Det finns
skillnader inte bara mellan traditionerna och konventionerna av olika kulturer utan
ocksa mellan asikter och uppfattningar som individuella medlemmar av en kultur
har, och dessa skillnader skiljer 4t individerna. Detta betyder exempelvis att
konnotationerna av en viss foreteelse varierar inte bara mellan olika kulturer utan
ocksd inom en och samma kultur. Kulturella faktorer &r nigot som ocksa

Oversittaren bor ta hansyn till i 6verséttningsprocessen.

3.2 Det kulturella avstandet och §versiittaren

Nir en Gversittare gor sitt arbete dversétter han inte bara fran ett sprék till ett
annat utan ocksa fran en kultur till en annan. Varje kultur har sina egna ideologier,
traditioner och virderingar, och det &r darfor enligt Hatim och Mason (1990:236)
en del av §verséttarens uppgift att vara en s.k. medlare (mediator) mellan kulturer;
sdsom Nir (1984:83) konstaterar dr det omgjligt att skilja spraket fran det
samhille som det anvénds i. For att skapa en fungerande Gverséttning maéste
Oversittaren veta inte bara betydelserna av enskilda ord och uttryck utan ocksa
vad det lampliga uttrycket i en given situation &r i malsprékskulturen. Det 4r ett
allmént ként faktum att det inte réicker med att flytande kunna tala ett frimmande

sprak om man inte tillrdckligt kdnner till kulturen.
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Det kulturella samhélle som vi lever i paverkar vart sitt att se virlden. Larson
(1984:431) papekar att all betydelse &r kulturberoende, vilket betyder att
tolkningar av vilken som helst text ocksé &r kulturberoende. Varje samhélle tolkar
budskap frén sitt eget perspektiv, och det kan finnas stora skillnader mellan

kulturer nér det giller tolkningsprocessen.

Det kulturella avstandet mellan kéllsprakskulturen och maélsprakskulturen &r
avgorande nir det giller Oversittningssvarigheter betraktande kulturbundna
element. Om kéllsprakskulturen i hog grad skiljer sig frén mélsprakskulturen eller
om den &r okdnd i1 malsprakskulturen blir §verséttningsprocessen naturligtvis
problematisk. Om det kulturella avstandet &r extremt leder det enligt Catford
(1965:101) till kulturell o6verséttbarhet (cultural untranslatability), vilket betyder
att det inte finns en ekvivalent motsvarighet i malsprakskulturen for en foreteelse
som dyker upp i originalet, och Gversittning blir omojlig. Catford (1965:49)
konstaterar vidare att i stéllet for att forsoka hitta ord med samma betydelse pa
malspraket borde dversittaren leta efter uttryck med samma situationella aspekt.
Déremot betraktar House (1977:194) anvindningen av forklarande tilldgg som ett
bittre alternativ i dverséttning av kulturbundna foreteelser 4n att férsoka hitta
mélsprékliga motsvarigheter till kulturbundna element som t.ex. markorer av

region eller social grupp.

I dversittningsprocessen krévs det alltid att Gverséttaren gor subjektiva val. Enligt
Bassnett (1995:35,47) &r det omgjligt att hitta perfekt ekvivalens mellan tva
versioner av en text pa ett och samma sprak, for att inte tala om texter pa tva olika
sprak. Oversittaren skall darfor leta efter ord som har samma slags referenter
bade pa kéllspréket och malspraket si att informationen i texten inte foréndras.
Det dr omojligt att flytta vérderingarna av en kultur till en annan kultur, vilket
betyder enligt Reiss och Vermeer (1986:18) att vardeforflyttningar nodvindigtvis
kommer att uppstd eftersom Gversittningsprocessen dr en form av kulturell
transfer. Reiss och Vermeer papekar ocksa att en lyckad 6versittning forutsétter

att overséttaren dr bikulturell, att han kénner till bade kéll- och malsprakskulturen.
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House (1977:196-197,204) hévdar att 6versdttaren borde titta pa texten fran
malspraksldsarens utgdngspunkt sé att han kan géra de nddvéndiga fordndringarna
i Oversittningen. Enligt Larson (1984:428) krivs det ofta att en del av den
implicita informationen i kéllsprakstexten gors till explicit information i
mélsprakstexten s& att malsprékspubliken sdkert forstar referenserna; om for
mycket av den kulturbundna informationen forblir oforklarad &r det mojligt att de
malsprakliga mottagarna inte alls forstar meningen med den. Larson konstaterar
dock att Gversdttaren bor vara forsiktig for att inte fordndra den originala
forfattarens sétt att uttrycka sig for mycket. Kempas (1993:93) séger att
Oversittaren méste hitta balansen mellan tva krav: att géra texten sa forstaelig som
mojligt f6r malspréksldsaren medan samtidigt halla kvar de kulturbundna element
som &r karakteristiska for kallsprakskulturen. Reiss och Vermeer (1986:25)
papekar emellertid att om en enskild aspekt av 6verséttning sérskilt betonas

kommer andra aspekter att f4 mindre uppmérksambhet i Gverséttningen.

Det &r 6versittarens uppgift att besluta vad som skall foréindras och vad som skall
kvarhéllas. I denna process dr det viktigt att koncentrera sig pad malspraksldsarna
och §versdttningens generella funktion. Nér 6verséttaren gér dessa beslut méste
han komma ih4g sitt ansvar for den originala forfattaren, f6r 6versittningen borde
trots allt bli relativt trogen till originalet. Aven om Gversittaren forsoker vara si
objektiv som mdjligt &r det enligt Hatim och Mason (1990:11) oundvikligt att
Oversittarens egna vérderingar och attityder paverkar hans sitt att tolka den

kéllsprakliga texten, vilket i sin tur paverkar Gversittningen.

For att kunna beddma tv-textning som en éversittningstyp maste vi ta hinsyn till
de aspekter som skiljer den at fran andra former av Gverséttning. Tv-textningens
speciella forutséttningar, som spelar en central roll i $verséttningsprocessen och

har en betydlig paverkan pa slutresultatet, behandlar vi ndrmare i foljande kapitel.
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4 TV-OVERSATTANDETS SARDRAG

Nistan hilften av alla program som séndes pé finsk television ar 1995 var
utlindska (Moving Images in Finland 1996:8). I ndgra programtyper, som t.ex.
serier och filmer, var de utléndska programmens andel 95%. Detta betyder att en
stor del av programmen kréver en 6versittning, och 1 Finland finns dverséttningen

oftast i form av skriven text pa tv-rutan.

4.1 Huvudprinciper

Tv-textning skiljer sig fran andra typer av §verséttning i ménga avseenden. I ett
textat tv-program kombineras bade ljud och bild samt talad och skriven dialog,
vilka alla tillsammans bildar en kommunikativ enhet med ménga typer av signaler;
med andra ord innehéller denna texttyp bade visuella och auditiva samt verbala
och icke-verbala signaler (Kukkonen 1995:159). I textning finns den muntliga
dialogen i skriven form pd tv-rutans nedre del. Enligt Nir (1984:91) skiljer
textningsprocessen frin andra Gverséttningstyper pa det sittet att det i textning
inte bara géller att oversitta kallsprakstexter till malsprdket utan ocksa att
forvandla talad dialog till skrivet sprék. Dessutom maste den originala texten
ocksa forkortas betydligt p.g.a. tekniska begrénsningar. Négra delar av allminna
Oversittningsteorier kan dock tillimpas dven till textning. Till exempel har
Battarbee (1986:145) analyserat textning med hjilp av Houses definitioner och
kategoriserat den som Sppen Gverséttning (overt translation), vilket betyder att
det 4 omedelbart klart for tittaren eller ldsaren att det dr frdga om en

Oversittning.

En av skillnaderna mellan textning och andra Gverséttningstyper dr att det i
textning inte 4r meningen att dversitta hela texten. Man forsoker i stillet 6verfora
sd mycket av informationen som majligt sa precist som méjligt, med tanke pa
begrinsningar i tid och rum p tv-rutan. Koljonen (1994:116-117) papekar att
kéllssprakstexten maéste forkortas med atminstone 30% pa& grund av

begrinsningarna. Enligt Koljonen innehéller de vanligaste forkortningsstrategierna
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forandringar i meningsstrukturen, generalisering samt anvéndning av elliptiska
former och synonymer. Dessutom férekommer ocksé anvéndning av pronomen i
stéllet for egennamn och andra nominalfraser samt férvandling av negativa satser
till positiva (och tvirtom) om det sparar utrymme i textningen. Dessa foréndringar
far dock inte féréndra originalets betydelse eller funktion. Koljonen (1994:118)
betonar att textningens mal &r att ge tittaren en klar bild av personerna och

atmosfiren i programmet samt beskriva dialogens innehall.

Textningen bestar av textblock, som innehdller tva rader av text. Textblocken
visas pa tv-rutan helst 4-8 sekunder i Finland och 6-7 sekunder i Sverige (Jérvinen
1992:17; Brunskog 1989:32). Varje rad innehéller cirka 30 tecken, beroende pé
bokstaven, darfor att smala bokstidver som i och ¢ krdver mindre utrymme &n
breda bokstidver som m och w. Inom den korta tiden som texterna finns pé rutan
maste tittaren hinna bade 14sa texten och forsta det som han list, eftersom det inte
finns tillfélle att 14sa om texten, sdsom i tryckta texter. Nir (1984:82) papekar att
lasforstaelsen tar en ldngre tid &n horforstaelsen, vilket betyder att det dr &nnu
viktigare att textningen inte bara &r sa kort som mdojligt utan ocksa lattbegriplig.
Hérav foljer att man i textningen maste undvika langa och svara satser samt

obekanta ord.

Nufortiden sker textningen med hjélp av datorer. Oversittaren skriver texten och
synkroniserar den till bilden och sparar sedan helheten pi en diskett. Hela
textningsprocessen sker alltsa i forvég, och vanligen krévs det inte att Gverséttaren
skall vara nérvarande nér programmet sénds ut. Siltanen (1993:4) benédmner nagra
grundprinciper som man maste f6lja ndr man synkroniserar och delar upp
dialogbitarna i textningen. Om en sats 4r si 1ang att den inte ryms i ett textblock,
bér man dela den sé att varje textblock bildar en meningsfull enhet. Man fér inte
placera repliker frén tva olika scener i samma textblock, &ven om det skulle spara
utrymme i textningen. Det &r ocksa viktigt att dverséttaren kommer ihag att
textningen inte dr det enda som tittaren méste kunna folja med, utan hans
uppmirksamhet dr delad mellan texten, bilden och ljudet. Darfor krivs det att
textblocken och den egentliga talade dialogen dyker upp samtidigt, for annars blir
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det omojligt for tittaren att veta vem som har sagt replikerna. Detta gor

textningsprocessen dnnu mera komplicerad.

Ibland kan bilden dock underlétta textningsprocessen. Icke-verbalt sprék, gester
och ansiktsuttryck kan hjélpa tittaren att forsta scenens innehdll. Enligt Kukkonen
(1995:165) kan O6versittaren ldmna négra element i den originala muntliga
dialogen o6versatta om de kan tolkas med hjélp av den visuella informationen. Vi
anser att det icke-verbala spraket i amerikanska och brittiska tv-program liknar det
icke-verbala spréket i Finland och Sverige i s& stor mén att det inte vallar problem
for oversittaren. Detta kan man inte siga om det icke-verbala spriket t.ex. i

asiatiska eller arabiska program.

Siltanen (1993:4) papekar att tv-6versittaren maste utgd frén det antagandet att
tv-tittarna inte alls forstar kallspraket. I en finldndsk undersdkning sade 34% av
informanterna mellan 18 och 64 ar och 57% av informanterna over 44 4r att de
inte alls kunde engelska, nir de frdgades om sina sprdkkunskaper (Helsingin
Sanomat, Keskipohjanmaa 14.11.1996). Kunskaper i andra frimmande sprék var
dnnu séllsyntare. Detta resultat tycks for sin del vara bevis pa att vél tickande
Oversdttningar faktiskt beh6vs. En av textningens fordelar med hénsyn till
sprakbehérskandet &r att kéllsprdksdialogen finns kvar, si att de som kan
killspraket har mojlighet att f6lja originaldialogen. Textningen kan pé sa sétt
fungera som ett tilldgg till den originala dialogen. Den omedelbara jaimforbarheten
mellan originalet och 6versittningen &r typisk just for textningen. Detta kan vara
av stor nytta for andraspraksinldrning, eftersom inldraren da kan lyssna pa det
frimmande spréket. I nésta avsnitt presenterar vi ndrmare skillnaderna mellan

talad och skriven diskurs, som betydligt pdverkar textningen.

4.2 Talad vs skriven diskurs

Skillnaderna mellan talat och skrivet sprak har en stor roll i tv-textning. Dialogen
i filmer och tv-program &r egentligen inte autentiskt eller spontant tal, eftersom

skadespelarna baserar sina yttranden pé skrivna manuskript, som noggrant har
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planerats och organiserats i forvig. P4 grund av Gregory och Carrolls (1978:47)
modell av diskurstyper (modes of discourse), som hér aterges i figur 1, kan man
definiera spréket i manuskriptet som *sprak som &r skrivet for att bli talat som om
inte skrivet’. Den muntliga dialogen kategoriseras enligt samma modell som ’icke-
spontant tal som &r baserat pa sprék som &r skrivet for att bli talat som om inte
skrivet’. Oversittningen i sin tur baserar sig p4 den muntliga dialogen eller
eventuellt pd ett skrivet manuskript. Slutresultatet &r textningen, som kan
klassificeras som ’skrivet sprak som inte nddvéndigtvis skall ldsas hogt och som &r

avsett f6r att bli last som om hort’.

speaking
spontaneously non-spontaneously writing
conversing monologuing 'reciting'  the speaking of
what is written
to be spoken to be spoken not necessarily
as if not written to be spoken
to be read as if to be read

(a) heard (to be read as speech)
(b) overheard (to be read as if thought)

Figur 1. Diskurstyper

Goody (1987:263-264) némner nagra skillnader som enligt undersokningar finns
mellan skrivet och talat sprak. I skriftspraket finns det flera abstrakta termer,
storre variation i ordforrédet, farre personliga och kontextbundna former, flera
explicita och formella uttryck, samt mer komplicerade syntaktiska och semantiska
konstruktioner. Omtagningar och upprepningar, som &r frekventa i talspraket, blir
déremot oftast uteldmnade 1 skriftspraket. Halliday (1985:30) bendmner nagra

egenskaper av talspréket som inte kan &terges i skrift, d.v.s. rytm, intonation,



17

frasering och individuella skillnader i personliga sitt att tala. Det bor ocksé ldggas
mérke till att de enskilda sprékens regler paverkar skillnaderna mellan skrivet och
talat sprék. Till exempel finns det stora skillnader mellan finskan och engelskan,
eftersom de hor till olika sprakfamiljer och har olika grammatiska regler och olika

principer i ord- och frasbildning.

Linell (1978:230-233) tar upp nigra av de olika utgdngspunkter som giller skrivet
och talat sprak. De r tva olika kommunikationsformer, som skiljer sig bdde med
tanke pé villkoret for och funktionen av kommunikationen. Fér det forsta dr det i
talat sprak frdga om ett akustiskt medium och i skrivet sprék ett optiskt medium.
Talat sprék &r det mera spontana av de tva, eftersom man har mindre tid pa sig att
planera sina yttranden 4n vid skrivet sprak. A andra sidan #r bade talaren och
lyssnaren samtidigt ndrvarande i yttrandesituationen, vilket innebdr att kraven pa
expliciteten av referenser &r inte lika stora, drfor att manga av referenterna i talat
sprék &r klara i talsituationen. Dessutom har man mdjlighet att férklara det som
inte blir klart vid forsta forsket. Vid en skriven text #r situationen annorlunda, for
forfattaren &r sdllan nirvarande nir texten lises, och diarfor méste referenserna

vara sa entydiga att l4saren sjalvstdndigt kan forstd dem.

Nir (1984:87-89) behandlar ocksé skillnaderna mellan talat och skrivet sprak och
péstar att textningen, som é&r i skriven form, oundvikligt kommer att vara pa en
hogre stilistisk niva &n den talade dialogen. Detta beror p4 det att man mera séllan
anvénder dialektala eller slanguttryck i skrift. Andra ordgrupper som sillan
forekommer i skrift utgérs av svordomar och andra starkt vardagliga ord, samt
tabuuttryck. Orsaken till detta praxis &r att uttryck som dr helt acceptabla i
talspraket kan verka alldeles for starka i skrift. Vidare p&pekar Nir att det
viktigaste vid textningen é&r att den hjélper tittaren forstd programmets innehéll.
Dirfér méste texten vara sédan att den inte drar ivig tittarens uppmérksamhet fran

sjélva innehallet.

Skillnaderna mellan talad och skriven diskurs har bade positiva och negativa

foljder ndr det giller dverséttningsprocessen. Komprimeringen underlittas av
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skriftsprakets mera kortfattade syntaktiska strukturer sdsom passivering och
elliptiska konstruktioner. Man kan ocksa spara utrymme i textningen genom att
uteldmna talspréakets upprepningar och omtagningar. Bland problem orsakade av
skillnader mellan talat och skrivet sprak ar ddremot det att intonation och rytm
saknar motsvarigheter i skriftspriket samt de begriansningar man méter ndr man
forsoker uttrycka négra stilistiskt viktiga drag, sdsom dialektala inslag, i skrift.
Ménga av dessa problem giller dock inte enbart textning utan ocksd andra
Oversittningstyper. Nagra av problemen kan undvikas genom att anvinda
dubbning i stillet for textning. Vid dubbning &r bade originalet och dversittningen
i form av talad dialog, vilket betyder att man inte beh6ver uppméirksamma

skillnaderna mellan talat och skrivet sprak.
4.3 Dubbning som alternativ

Den andra huvudtypen av tv-Gversittning &r dubbning. I dubbning ersitts den
originala muntliga dialogen med en muntlig dialog pa mélspraket. Valet mellan
dubbning och textning varierar fran land till land. I Finland &r det textning som
dominerar, och dubbning anvinds huvudsakligen i barnprogram och i nigra
internationella reklam. I ménga andra ldnder blir ddremot nistan alla utlindska
program dubbade. Férutom textning och dubbning finns det en tredje tv-
Oversittningstyp, ndmligen voice-over Overséttning, som #dnvéinds i mindre
utstrickning 4n de tv andra. I voice-over Gversittning tilliggs en kommentar pé
malspréket i talad form pa samma soundtrack som originalet, s att tv-tittaren
fortfarande kan héra den kéllsprékliga kommentaren pa bakgrunden. Enligt Nir
(1984:81) &r denna teknik speciellt typisk for nyheter och dokumentérer.

Oversittaren méaste ocksa ta hénsyn till den form som versittningen kommer att
presenteras i redan under overséttningsprocessen. Det finns olika aspekter som
maste uppmirksammas beroende p4 om man 6versitter for dubbning, textning
eller voice-over Oversittning. Vid dubbning méste man kunna synkronisera
Overséttningen med originaldialogen inte bara med tanke pa tiden men ocksé

lapprorelserna. Det kan vara vildigt svart eller ibland helt omajligt att hitta tva ord
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med likadant uttal och betydelse 1 tva olika sprak, speciellt om det 4r fraga om tva
sa skilda sprék som finska och engelska till exempel. Vid voice-over dverséttning
kan stilistiska skillnader inom programtyper mellan olika lénder valla problem for
Oversittaren. Till exempel i amerikanska naturprogram &r speakertexten ibland sa
enkel och t.o.m. naivistisk att en finléndsk tittare kan uppleva den som en
undervardering av hans intelligens, och i sddana fall 4r Oversittarens val att

stilistiskt modifiera originalet val motiverat (Tv-Oversittarens ABC 1989:18).

I dubbning beh6ver man inte forkorta originaldialogen lika mycket som i textning.
Tittaren kan koncentrera sig helt pa tittandet och lyssnandet, eftersom han inte
behover lédsa texter. I dubbning har man ocksé méjlighet att bevara det talade
sprakets sérdrag ssom intonation och betoning, vilket man inte kan séga om
textning. Om dubbningen har bra kvalitet kan resultatet lata relativt autentiskt,
speciellt om skadespelarna lyckas synkronisera sitt tal med ldpprorelserna av de
originala skadespelarna i bilden (Vége 1977:120-121). Detta dr dock sillan
mojligt, for dubbning &r inte bara tidskrdvande utan ocksad dyrt. Dérfor blir

dubbningens slutresultat ofta mindre lyckade.

De olika karaktérernas roster har vanligtvis en betydande roll i programmet, och
en oldmplig rost i dubbningen kan skada helheten. Om samma skédespelare
anviénds for att dubba manga olika program, kan tittaren associera rosten till andra
program dér skddespelaren har upptritt, vilket kan vara forvirrande. Annu mera
problematiska for tittaren dr de fall d4r man anvénder en enda skidespelare vid
dubbningen av ett program, sa att samma person ldser upp hela dialogen, oavsett

om det ir frdga om en manlig eller kvinnlig roll.

Aven om dubbningen #r gjord sa skickligt att den verkar autentisk, finns det en
disharmoni mellan programmets tid och plats & ena sidan och spraket & andra
sidan. Man kan ndmligen ersétta den originala dialogen med en malspraklig dialog,
men den visuella informationen forblir oférandrad. Det gar séledes inte att skapa

en illusion om programmets inhemska ursprung, konstaterar Voge (1977:123-
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124), for det finns ett kulturellt gap mellan spraket och miljén i ett Gversatt

program.

Valet mellan dubbning och textning som Oversittningsmetod for utlindska
program beror alltsd pa praxiset i landet. Bada dverséttningstyper har for- och
nackdelar. Generellt sett kan man séga att textning foredras i lander dér
befolkningen &r liten, som t.ex. Holland, Belgien och de Nordiska ldnderna, medan
dubbning dominerar i ldnder med en stor befolkning som Tyskland, Frankrike och
Italien. Den andra faktorn 4r laskunnigheten, for det finns fortfarande lander i
Europa dir alla inte kan ldsa, och da dr naturligtvis dubbning ett béttre alternativ
dn textning. En av fordelarna i textning &r att den kan ge individen en extra

motivation till att 14ra sig ldsa.
4.4 Kulturbundna element och textning

Oversittning av kulturbundna element 4r problematisk, och dnnu mera s om det
ar frdga om textning. P4 grund av den begrénsade tiden tv-tittaren har pé sig att
ldsa texten och eftersom det inte finns méjlighet att lisa om den, maéste
Oversidttaren gora sitt bésta for att f4 texten s& begriplig som méjligt. Detta
eftersom tittarens formaga att f6lja programmet kan minskas om textningen
innehaller fér manga fraimmande lanord eller hdnvisningar till kulturbundna

foreteelser.

Pa grund av begrénsningarna i tid och utrymme &r det néstan aldrig mojligt att
anvéinda forklarande tillagg (explanatory notes) i textning for att uttrycka de
kulturbundna elementens innehall, vilket gor 6verséttarens arbete betydligt mera
kravande. Det &r inte alltid en bra idé att férsoka hitta en motsvarande kulturell
foreteelse i malsprakskulturen for att ersitta det kulturbundna uttrycket med,
eftersom televisionen é&r ett visuellt medium som hela tiden pdminner tittaren att
miljon och personerna i programmet inte dr fran samma kulturella bakgrund som

tittaren sjdlv (Rowe 1960 enligt Voge 1977:123).
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Nir det giller tv-komedier, paverkas dverséttningsprocessen av den ytterligare
faktorn att de flesta komedierna spelas in framfor en levande publik i en studio.
Detta betyder att den malsprakliga tittaren kan hora den originala publikens
reaktioner. Textningen borde dérfor helst synkroniseras med reaktionerna. Detta
Okar kraven pa Gversittaren; om studiopubliken hors skratta, véntar sig ocksa
tittaren att Gverséttningen 4r rolig. Om da vitsen dr baserad pa ett kulturbundet
element som inte gar att Gverséttas, méste dversittaren forsdka hitta pd ndgon
motsvarande foreteelse i malsprakskulturen. Denna &verséttningsmotsvarighet
maste dock passa in i den originala kontexten samt den visuella informationen som
tittaren far. Att hitta pa en lamplig motsvarighet kan visa sig vara en omgjlig
uppgift for Gversittaren, speciellt eftersom man vid textning ofta har en mycket

kort tid f6r bearbetningen av dversittningen.

5 SITUATIONSKOMEDI SOM GENRE

Tv-programmen kan uppdelas i manga typer och genrer pa basis av den generella
formen och strukturen. Enligt Fiske (1987:109-112) ar television ett mycket
genrebundet medium med etablerade kategorier och konventioner. Genrerna i
televisionsprogram &r dock inte permanenta till sin karaktdr utan relativt
dynamiska. Aven om ett program i sina huvuddrag hor till en genre kan det
innehalla element fran andra genrer, vilket innebér att granserna mellan genrer &r
stiandigt skiftande. Dértill varierar de olika genrernas popularitet beroende pa hur
den allmé&nna publikens smak foréndras till f61jd av historiska och samhilleliga
forandringar. Populariteten av en genre kan ségas 6ka nir dess konventioner gar

bra ihop med tidens dominanta ideologi.

Tv-serier dr en populdr programtyp; enligt en finsk studie om favoritprogram
visade sig serierna vara den nést populdraste programtypen efter nyheterna
(Liikkanen 1994:79). Vidare sade 55% av de finléndska tv-tittarna att de reguljart
foljde atminstone en serie i 1991 (Vapaa-aika numeroina 3, 1993). Serien i var

analys kommer att vara en situationskomedi (situational comedy), som ofta kallas
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sitcom. I detta kapitel kommer vi att titta nidrmare pd de typiska dragen i
situationskomedi som genre. Vi presenterar sitcoms generella form och innehéll

samt diskuterar genrens paverkan pé textningsprocessen.

5.1 Den generella formen

Enligt Bowes (1990:128-129) &r situationskomedier vanligen realistiska nér det
giller personerna, miljon, handlingen och spréket. De dr ofta en halv timme langa
och sidnds vid samma tidpunkt varje vecka. Huvudpersonerna och
handlingsplatserna brukar inte heller forindras. Den generella formen av sitcom,
som diskuteras av Steinbock (1988:96-97), utformas av tva akter som ofta skiljs
at av en reklampaus mittemellan. Den forsta halvan av programmet innehéller en
konfliktsituation, som kulmineras just fére pausen och blir upplést i slutet av den
andra halvan. Enligt Fiske (1987:307) blir dock den grundldggande problematiken
aldrig upplost. Genom att spela in programmet framfér en levande publik med
flera kameror pa en géng och med sé fi omtagningar som mojligt férséker man

skapa en realistisk atmosfér (Fiske 1987:22).

Bowes (1990:129) anser att varje del av sitcom utgér en sjélvstindig beréttelse
med en cirkuldr struktur, sé att personerna slutligen atervénder till de positioner
som de hade i borjan av delen. Denna narrativa struktur skiljer sig radikalt fran
t.ex. tvalopera, for i sitcom finns det ingen riktig mojlighet till progression.
Delarna #dr emellertid knutna till varandra och de innehéller hinvisningar till
hindelser och personer i tidigare delar. Detta skiljer situationskomedi fran
sketchserier, dir komiker spelar enskilda sketcher. Vidare diskuterar Bowes
(1990:132) Mick Eatons idéer om de tre vanliga handlingsplatserna av
situationskomedi. Den forsta d4r hemmet, dér handlingen oftast innehéller en
familjesituation. Den andra utgérs av arbetsplatsen, dir personerna finns i en
situation som pa nigot sitt &r relaterad till arbete. Den tredje platsen &r ett mera
neutralt omrade dir personerna tréffas, och situationen har varken med hemmet

eller arbetsplatsen att gora.
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Aven om situationskomedi vanligtvis innehller flera simultana intriger, ligger
huvudvikten pa personerna och deras situationer. Steinbock (1988:101) pastar att
framgangen av en situationskomedi beror pa dess rollfigurer; om publiken inte kan
identifiera sig med dem, kommer serien att misslyckas. Eftersom personernas
identitet maste skapas inom en kort tid, 4r det ofta nodvindigt att anvinda

stereotyper.

5.2 Typiska teman

Humorns centrala roll i situationskomedi, som skiljer genren fran ménga andra
former av tv-drama, diskuteras av Bowes (1990:129,135-137). Han anser att
situationskomedi &r en kombination av verbal och visuell humor som #r baserad pa
gemensamma sociala och kulturella erfarenheter. Den humoristiska effekten
skapas av personerna, som vanligen representerar igenkénnliga sociala typer. Den
kulturella aspekten i allménhet tycks vara viktig i situationskomedi; humorn
baserar sig ofta pa stereotypiska karaktirer med distinktiva kulturella drag.
Humorn i sitcom fér tittaren att kéinna sig som en medlem av en sammanhéngande
social grupp, dér en vits kan delas med andra medlemmar. Situationskomedi
brukar ha den dominanta vita kulturens synpunkt nir den forhaller sig till andra
raser och kulturer. Bowes (1990:136) papekar vidare att sitcom &r ett viktigt

mede] for representation av attityder och virderingar.

De sociala aspekterna finns ocksad med i situationskomedi. Hietala (1990:62)
fastslar att sitcom ger uttryck &t verkliga sociologiska och ideologiska
forandringar. Samma tema diskuteras ytterligare av Bowes (1990:129-133), som
séger att sitcom handlar om omréden av social ostabilitet men p4 ett icke-hotfullt
sétt. Detta kan ses t.ex. i de moderna familjetyperna i nutida situationskomedier,
som starkt skiljer sig frdn den konventionella kérnfamiljen. Familjerna
representeras som mindre perfekta pad nagot sétt, och denna brist p& helhet
anvinds som en kélla f6r humor. Enligt Bowes (1990:133) tycks mycket av

sitcom faktiskt behandla gransen mellan normalitet och avvikelse.
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5.3 Genrens péaverkan pé textning

Programmets genre paverkar textningsprocessen. Delabastita (1989:204-208) tar
upp begreppet status som en faktor i Gverséttning. Kéllsprakskulturens status i
malsprakskulturen & ena sidan och genrens kulturella status & andra sidan kan ha
en inverkan pa hur ett program skall ¢versittas. For att kunna bedéma hur mycket
forklaring det behévs om de kulturbundna elementen i en text &r det viktigt att
veta hur kénd kallsprakskulturen ar i malsprakskulturen och om den &r hogt
uppskattad eller betraktad som ointressant. Kéllsprakets relation till malspraket
ndr det giller dominans maste tas till hdnsyn, for detta kan péverka t.ex.

accepterandet av 1dnord eller odversatta ord i Gverséttningstexten.

Bade statusen av programmets genre och programmets status inom genren &r
centrala faktorer i verséttningsprocessen. Om programmets genre exempelvis
inte existerar i maélsprikskulturen kommer detta att ha en inverkan pa
oversittningen. Aven om genren existerar i méalsprakskulturen uppstar det i alla
fall skillnader i tolkningar av programmet mellan kéllsprakskulturen och
maélsprakskulturen; sdsom Isotalus (1995:73) papekar &r ocksa tolkningsprocessen
kulturbunden.

Generellt sett dr situationskomedi en utmanande genre for tv-textaren p.g.a. det
verbala spelet och den livliga dialogen. Oversittaren maste ofta ha en bra
kénnedom av de kéllsprakliga massmedierna och kulturen férutom kénnedomen av
sjdlva sprdket. Enligt Hofstede (1993:306) #r humor i allménhet mycket
kulturbunden. Eftersom situationskomedi brukar valla problem for 6versittaren
och forutsitta ménga kreativa 16sningar har vi beslutat att vilja en serie av denna

genre som vart material.
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6 MATERIAL OCH METOD

6.1 Definitioner av egennamn

I denna studie koncentrerar vi oss pa éverséttningen av egennamn (eng. proper
noun), som utgor en klart urskiljbar grupp inom de kulturbundna elementen av
spraket. Eftersom vér utgdngspunkt har varit de originala engelska egennamnen
kommer vi hir att diskutera begreppet egennamn sa som det definieras i engelska.
De engelska definitionerna skiljer sig i nagra fall fran motsvarande svenska och
finska konventioner men i stort sett definierar man egennamn pa samma sétt i de

tre spraken.

Enligt Greenbaum och Quirk (1990:86-87) &r egennamn huvudsakligen namn som
betecknar specifika personer, platser eller institutioner. Dessa namn kan besta av
ett enskilt ord eller langre uttryck. Egennamn har unika referenter, vilket visar sig
i anvindningen av stora initialer. Greenbaum och Quirk konstaterar att begreppet
namn ocksa kan utvidgas s att det omfattar markérer av tid, sdésom Monday och
March, samt arstider som &r festivaler, sdsom Easter och Ramadan. Nikula
(1993:169) péstér att egennamn far sin status till f61jd av en medveten vilja att

skapa ett namn.

En annan definition presenteras av Huddleston (1984:229-231), som skiljer mellan
proper noun och proper name. Enligt honom utgér proper noun ofta huvudordet
i nominalfrasen fungerande som proper name. Proper name kan antingen bestd av
proper noun som John och Paris, eller det kan innefatta en mera komplicerad
struktur som Cambridge University Press. Trots att Cambridge University Press
innehaller proper noun Cambridge maste det enligt Huddleston betraktas som
proper name eftersom det 4r underordnat av appellativerna University och Press.
Ett annat exempel pa proper name &r Central Station, som inte innehaller nagot

proper noun alls.
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Vi har haft Greenbaum och Quirks definition som utgéngspunkt i var studie sé att
vi inte skiljer mellan proper noun och proper name. Vi har emellertid inte
inkluderat i vart material namn som refererar till nationalitet eller religion, sdsom
American och Catholic, eller namn som bestar av de allméinnaste markoérerna av
tid, sdsom namnen pad manader och veckodagar, &ven om Greenbaum och Quirk
(1990:87) bendmner dem i samband med egennamn. Trots att dessa uttryck skrivs
med stora initialer i engelska tycker vi att de inte &r sérskilt kulturbundna och

saledes inte sannolika att orsaka problem i dverséttning.

Eftersom definitionerna av egennamn r relativt generella och inte innehéller
sddana detaljer som skulle behdvas i vér analys har vi varit tvungna att géra négra
egna beslut. Vi har dérfor definierat egennamnen vid behov i kategorierna och
presenterat de argument som vi har anvént i inkluderingen eller uteldmningen av
vissa namn. I ndgra grammatiker klassificeras t.ex. produktnamn inte som
egennamn, men Vi betraktar dem som resultat av ett medvetet forsok att skapa ett

namn, vilket 4r orsaken till att de dr inkluderade i vart material.

Ingo (1991:204) konstaterar att egennamn enligt det traditionella synséttet inte
har nagon egentlig betydelse (se t.ex. Jérgensen och Svensson 1986:21). I stillet
fungerar de endast som etiketter for att identifiera individer av olika slag.
Eftersom egennamn enligt denna syn inte har ndgon betydelse finns det inte heller
nagot att Oversitta, vilket i sin tur skulle innebédra att egennamn inte skall
oversittas. Ingo (1991:204) papekar dock att verkligheten &r mera komplicerad.
Till exempel hidvdar han att egennamn sdllan &r helt betydelselosa
ljudkombinationer utan ofta har kvar ett semantiskt innehall som beskriver en
person (Nyman, Bengtsson), en plats (Stockholm) osv. I dessa fall finns det alltsa
en betydelse som 1 princip gr att Gversittas. Ingo (1991:205-208) bendmner
ocksa bruket av parallella namn pa samma ort (Helsinki - Helsingfors) och pa
litterdra karaktérer (Pippi Langstrump - Peppi Pitkdtossu). Dessa exempel bevisar
att pastdendet om egennamnens odversittbarhet inte riktigt stimmer. Det finns
faktiskt manga olika strategier som en Gverséttare kan anvinda i Gverséttningen av

egennamn, vilket klart kommer fram i var egen analys.
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Vidare kan det konstateras att verséttning av egennamn &r nigonting som tv-
tittare reagerar ganska starkt pa. Till exempel i den finska tv-guiden Katso! kan
man ofta hitta klagomal over daliga Overséttningar av egennamn i

televisionsprogram.

6.2 Material

Vart material bestir av en amerikansk komediserie Third Rock from the Sun, som
har sénts under namnet Tredje klotet fran solen i Sverige och Kolmas kivi
auringosta i Finland. Vi har analyserat sex delar av serien med bade svensk och
finsk text. Delarna &r 20-25 minuter l&nga och de har sénts 1 svensk television
mellan 17.10.1997 och 24.4.1998, och i finsk television mellan 18.11.1997 och
24.2.1998. Oversittaren for de svenska delarna dr Malin Westhall och for de
finska Kalle Niemi. Dessa 6versittare verkar ha dversatt ocksa de 6vriga delarna

av serien.

Serien berittar om fyra utomjordingar som har kommit till jorden for att studera
dess ménniskor och samhdlle. De har férvandlat sig sa att de ser ut som en normal
amerikansk familj, och de har tagit sig namnen Dick, Sally, Harry och Tommy
Solomon. Familjen bor i staden Rutherford och forséker anpassa sig sa smidigt
som mojligt till det amerikanska samhillet och dess normer. Dick, Sally, Harry
och Tommy har lart sig mycket om forhéllanden pa jorden redan fore resan men
det finns &nnu ménga smé saker som de inte vet om den amerikanska kulturen. P&
sitt och vis ser de alltsd det amerikanska samhillet frin en utomstiendes
synvinkel; mycket av det som vanliga amerikaner tar for givet och betraktar som
sjdlvklart &r for familjen Solomon nagonting nytt och mérkligt. P& detta baserar
sig ocksd humorn i serien, for det uppstir manga komiska situationer nér
Solomons méter nya foreteelser och inte vet hur de borde forhalla sig till dem. Det
ar oerhort viktigt att de upptréder sa naturligt som mdjligt eftersom ingen far veta

att de dr utomjordingar.
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Dick Solomon, som &r overbefilhavare for resan, arbetar som professor i fysik pé
Pendelton universitet. Sally Solomon upptriader som Dicks syster, och hennes
uppgift 4r att studera det ménskliga livet ur ett kvinnligt perspektiv. Dicks *son’
Tommy didremot forsoker fi reda pd hur det 4r att vara en tondring. Harry
Solomon, som upptrdder som Dicks bror, har ingen sérskild uppgift utan han goér
allménna observationer om den amerikanska kulturen. Ursprungligen togs Harry
med pa resan darfor att det fanns en extra plats i rymdskeppet. °I verkligheten’ &r
Dick, Sally och Tommy hogst intelligenta vetenskapsmén, som skickades p resan
av deras forman Big Giant Head. Deras originala utseende liknar inte alls
méinniskokroppet utan de representerar en helt annan livsform. Trots den
overldgsna intelligensen befinner sig Dick, Sally, Harry och Tommy ofta i konstiga
och svéarlosta situationer pa jorden, vilket de inte &r vana vid som hogaktade
forskare. I de seriedelar som vi tog som material for analysen har familjen
Solomon redan vistats pd jorden for en ldngre tid, s& de kénner till det
amerikanska sambhdllet i dess huvuddrag. Det dr sdledes de mera finslipade sociala

och kulturella konventioner som orsakar problem for dem.

Andra centrala karaktérer i1 serien &r Dicks kollega och flickvan Mary Albright,
hans sekreterare Nina, Tommys flickvin August, Sallys pojkvin Don och
familjens hyresvérdinna Mrs Dubcek. Héndelserna tar vanligen plats antingen i
Solomons hem eller pa Pendelton universitet, dér Dick och Mary arbetar. Tiden i
serien dr 1990-talet. Serien bygger pa dialog och verbal komedi; det som

karaktdrerna sager &r oftast viktigare &n det som de gor.

En central del av serien utgérs av kinda personer och foreteelser i den
amerikanska populdrkulturen. Det finns ménga hénvisningar t.ex. till skadespelare,
filmer och tv-serier, vilket kan kallas metahumor, d.v.s. man skdmtar med andra
program eller produkter av underhéllningsindustrin. Ibland finns det &ven léngre

citater ur en sang eller en roman.

Serien Third Rock from the Sun ir riktad till en relativt bred publik, och den kan

sdgas vara populdr i flera dldersgrupper. Stérsta delen av tittarna bestar troligen
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dock av yngre personer, bade i Amerika och i Sverige och Finland. Serien
representerar den allménna kulturen och hor till de mest populéra tv-serierna i
Amerika. Den har ocksa vunnit flera priser. Vi ansag serien vara ett bra exempel
pa en komediserie som avspeglar den typiska amerikanska kulturen och dir en
stor del av humorn baserar sig pa delad kunskap och kulturbundna féreteelser.
Serien var ocksé den limpligaste av de fa serier som vi hade mdjlighet att anvénda

med bade svensk och finsk text.

6.3 Metod

Efter att ha valt de sex delarna som vart material plockade vi ut ur dem alla de
engelska egennamnen och deras motsvarigheter i de svenska och finska
textningarna. Egennamnen kategoriserades pa basis av namntypen och
analyserades sedan i sina kontexter. Avsikten med analysen var att studera de
strategier som hade anvints i 6verséttningen av olika typer av egennamn och att
kommentera de olika valen. Metoden i analysen &r i princip kvalitativ &ven om

resultaten ocksé forklaras med hjilp av tabeller.

I kategoriseringen av egennamnen anvénde vi som hjidlpmedel olika slags
tidningar, encyklopedier, ordbocker och Internet for att sikra den rétta kategorin
for sddana namn som for oss var obekanta. De mesta namnen kunde dock l4tt
kategoriseras och analyseras pé basis av vér egen allménna kunskap. Lyckligtvis
fick vi &tminstone en generell uppfattning om alla namnen i materialet s att vi inte
beh6vde uteldmna nigot av dem fran analysen. Analysens detaljer kommer att

behandlas i nésta kapitel.

Den allménna utgangspunkten for analysen har varit var tidigare studie (Pesola
och Ruuhinen 1998) som behandlade finska Gversittningar av egennamn i tva
amerikanska komediserier, Frasier och Friends. Materialet bestod av 20 delar och
sammanlagt 370 egennamn. Analysens struktur var i stort sett densamma som i
denna studie &ven om det fanns flera kategorier p.g.a. det storre antalet egennamn.

Vér avsikt med detta arbete 4r att utfora en liknande analys med bade svenska och
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finska Oversittningar for att f& reda pad Overséttningsstrategierna. Vi &r
intresserade av att veta om vi fir samma slags resultat och om de svenska och
finska textningarna skiljer sig frin varandra nar det giller dverséttningen av

egennamn.

7 ANALYSEN AV MATERIALET OCH RESULTATEN

I detta kapitel presenterar vi analysen av materialet och dess resultat. Forst
forklarar vi nagra allménna principer och beteckningssétt géllande analysens
struktur. Direfter behandlas varje kategori i sitt eget avsnitt med detaljer om
egennamnens §versdttningsmotsvarigheter och kontexter. I avsnitt 7.7 diskuteras

resultaten som helhet med hjilp av tabeller.

7.1 Allmint om analysen

I de sex delar som vi analyserade hittade vi 113 olika egennamn, som kunde
uppdelas i fem huvudkategorier. Delarna innehéller i genomsnittet 19 egennamn
per del. Eftersom analysen utgar frdn de originala engelska egennamnen, har
sddana egennamn som férekommer bara i den svenska eller finska 6verséttningen
uteldmnats, d.v.s. om ett engelskt namn som inte &r ett egennamn har 1 svenska
eller finska fatt ett egennamn som 6versittningsmotsvarighet &r detta namn inte
inkluderat i analysen. Kategorierna har gjorts enligt referenterna av egennamnen
sd att egennamn med samma slags referenter (t.ex. personer eller platser) utgér en
kategori. Med andra ord &r kategorierna inte baserade p& de olika

Oversittningstyperna utan varje kategori innehaller flera typer av verséttningar.

Egennamnen och deras 6verséttningar pé svenska och finska analyserades inom
kategorierna for att fa fram de mojliga karakteristika for varje grupp. I f6ljande
avsnitten kommer vi att beskriva egennamnen i allménhet och presentera de olika
Oversittningsmotsvarigheterna. Exempel ges pa varje 6versittningstyp och de

mest intressanta exemplen diskuteras i mera detalj. Den fullsténdiga listan av alla
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egennamnen i materialet med de svenska och finska §versittningarna finns i
bilagan, dar namnen &r uppdelade i samma tematiska grupper som i sjélva texten.
Kategorierna kan ses i Tabell 1. (Huvudrubriken for kategorierna 1.1, 1.2 och 1.3

ar *Personer’, och for kategorierna 2.1 och 2.2 ’Platser’.)

Tabell 1. Egennamnstyperna i materialet

TOTAL %
1.1 Verkliga personer 19 16.8
1.2 Fiktiva karaktéarer 18 15.9
1.3 Smeknamn 14 12.4
2.1 Geografiska platser 16 14.2
2.2 Ovriga platser 10 8.8
3 Underhalining 15 13.3
4 Produkter 13 11.5
5 Mat och dryck 8 7.1
TOTAL 113 100

Tabell 1 visar att den allménnaste typen av egennamn i vart material utgérs av
namnen pa personer (verkliga personer, fiktiva karaktirer och smeknamn),
sammanlagt néstan hélften av materialet. Den nést storsta gruppen av egennamn
innehéller namnen pad geografiska och andra typer av platser. De mindre
kategorierna bestér av namn som refererar till underhallning samt produktnamn

och namn pa matritter och drycker.

Antalet egennamn som refererar till personer innehéller inte namnen pé de centrala
karaktirerna i serien. Orsaken till detta &r att referenterna av dessa namn oftast
blir klara i den visuella kontexten. I den originala dialogen forekommer namnen pa
karaktirerna med smé mellanrum, vanligen nér man tilltalar en annan person i
samtalssituationen. De blir ofta utelimnade i textningen eftersom de betraktas som
mindre relevant information och underforstddda i kontexten. Nir namnen pa
karaktérerna i serien finns med i textningen 4r de for det mesta of6rindrade i
formen och har som funktion att introducera en ny karaktir eller att géra den
tilltalades identitet klarare for tv-tittaren. Utelimnandet av namnen &r sarskilt

vanligt nér det &r brist pd tid och rum i textningen p.g.a. den livliga dialogen. En
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annan mojlig orsak ligger i de olika konventionerna mellan den amerikanska och
nordiska samtalskulturen: en amerikaner &r mera benéigen att anvinda namnet pa
sin samtalspartner genom hela konversationen #n en svensk eller en finne, som inte
ar lika vana vid det. Den svenska eller finska tv-tittaren upplever saledes inte

uteldmningen av dessa namn som stérande.

Det totala antalet av 113 egennamn i vart material hiénvisar till antalet olika
egennamn, d.v.s. nér det finns egennamn som férekommer flera ganger i serien har
dessa inkluderats i totalantalet bara en gang. Vi har naturligtvis studerat alla olika
Oversdttningar av namnen. Detta betyder att siddana egennamn som har
forekommit flera génger i dialogen har réknats i totalantalet bara en gang, och om
det originala egennamnet har haft flera olika 6verséttningar pa svenska eller finska
har alla dessa dverséttningar tagits med i analysen. Detta dr orsaken till att det

finns ett lite stdrre antal Gverséttningar &n originala egennamn.

I den foljande diskussionen kommer exemplen av egennamnen i den engelska
dialogen att vara i kursiv stil. De svenska motsvarigheterna kommer att skrivas
med fet stil och och de finska 4r understreckta. Vara egna forslag for
Oversittningar och andra §versittningar som inte forekommer i de egentliga
textningarna ges inom citationstecken. I de transkriberade dialogexemplen finns
Oversittningarna i samma form som pé tv-rutan, och ombytet av textblock pa tv-
rutan betecknas med snedstreck (/) i slutet av raderna. Forkortningarna for

namnen pé karaktirerna i dialogexemplen ges inom parentes fore exemplen.

Det maéste pépekas att vi anvinder termen odversatt om egennamn som
forekommer i sin originalform i textningen, d.v.s. som inte har fétt en svensk eller
finsk dversittning. Med andra ord betyder termen o6versatt inte samma sak som
termen uteldmnat. Vidare kan det papekas att i sidana fall dédr egennamnet har
precis samma form i textningen sésom i originaldialogen anvinder vi bara den

originala formen i texten for att undvika repetition.
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7.2 Personer

I denna huvudkategori finns det namn som refererar till olika slags personer.
Kategorin 4r uppdelad i tre delar: verkliga personer, fiktiva karaktirer och

smeknamn. Antalet egennamn i huvudkategorin 4r 51.

7.2.1 Verkliga personer

Kategorin av verkliga personer bestir av 19 egennamn, som refererar till
historiska figurer, vetenskapsmén, skadespelare, forfattare osv. som existerar eller
har existerat i verkligheten. Néstan alla egennamn har blivit odversatta bade i den
svenska och den finska textningen. Exempel p& o6versatta namn r Abraham
Lincoln, Robert Redford och Baudelaire. Oversittarna har antagit att dessa
personer &r kéinda ocksé i Sverige och Finland, och de har darf6ér lamnat namnen
ofordndrade. Nagra av egennamnen, sasom Anthony och Cleopatra, har 6versatts
med sina svenska och finska motsvarigheter. Pa svenska skrivs namnet Cleopatra
pé samma sétt som pa engelska, men namnet Anthony har formen Antonius. P4

finska dr bada namnen lite féréandrade, sa att de skrivs Kleopatra och Antonius.

Ett av de engelska egennamnen, Rip Taylor, har 6versatts med en hyperonym i
bdda Oversédttningar och fatt formerna rema lustigkurren och
kuoliaaksinaurattaja. Termen hyperonym betyder hér att Gversittningen ligger
hoégre i den semantiska hierarkin 4n det originala namnet och 4r mera generell i sin
betydelse (Kempas 1993:95). (Vi kommer att anvinda denna term ocksa senare i
analysen for att beteckna en liknande semantisk relation mellan originalet och
Oversittningen.) Namnet Rip Taylor férekommer i en situation dér professor Mary
Albright har bjudit en grupp fysikprofessorer hemma hos sig pa en fest. Det enda
samtalsdmnet under festen tycks vara fysik, vilket borjar irritera de andra gésterna.
I foljande dialogbit uttrycker Marys kollega Judith (J) sin é&sikt om

fysikprofessorerna.
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J: Mary, these are the Det hér 4r de trakigaste ménniskorna
dullest people I have ever jag har tréffat. /

met. They make my mother De far min mor att framsta

look like Rip Taylor. som rena lustigkurren. /

(17.4.1998, TV4)

Den finska Oversdttningen liknar den svenska i en hég grad. Den svenska
hyperonymen rena lustigkurren motsvaras av kuoliaaksinaurattaja, som har en

likadan pragmatisk funktion i repliken.

J: Mary, these are the En ole ikini tavannut
dullest people I have ever néin tylsdd porukkaa /
met. They make my mother Niéiden rinnalla ditinikin
look like Rip Taylor. on kuoliaaksinaurattaja /

(10.2.1998, MTV3)

Namnet Rip Taylor refererar till en amerikansk komiker, som &r relativt okénd i
Sverige och Finland. Oversittarnas val att anviinda hyperonymer ir saledes vil
motiverade. Ett annat alternativ skulle ha varit att anvinda namnet av ndgon annan

komiker i stillet, t.ex. Benny Hill, som troligen dr mera kéind #n Rip Taylor.

En annan hyperonym forekommer i den svenska dversittningen av General Rufus
Putnam, som &r dversatt som generalen. Detta val &r lyckat, eftersom Rufus
Putnam, som blev berémd under den amerikanska koloniseringstiden, inte &r
sdrskilt kénd bland nordiska tv-tittare. Sjdlva namnet &r inte heller viktigt i
kontexten dir det forekommer, och hyperonymen kan vil anvindas i
dverséttningen. I den finska Gverséttningen finns namnet i formen kenraali Rufus

Putnam.

Om man jamfor de svenska och finska textningarna med tanke p& namnen av
verkliga personer kan man se att de tva Overséttarna har gjort likartade val i
manga fall. Det finns skillnader i §versittningsstrategier bara med tre egennamn.
Dessa innehéller de redan diskuterade namnen General Rufus Putnam och

Cleopatra. Det tredje fallet dr egennamnet FEinsfein, som i den finska
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dversittningen finns i odversatt form men som har uteldimnats i den svenska
Oversittningen, troligen p.g.a. brist pa plats i textblocket. Pé basis av resultaten
kan det konstateras att namn som refererar till verkliga personer i princip forblir

obversatta 1 textningen.
7.2.2 Fiktiva karaktirer

I denna kategori ingér alla egennamn som hénvisar till fiktiva karaktirer som
forekommer t.ex. i bdcker, tv-serier och filmer men som inte existerar i
verkligheten. Det maste pépekas att dven alla namn i kategorin smeknamn har

fiktiva referenter.

Det finns sammanlagt 18 egennamn i denna kategori och de flesta (11) har i den
svenska Oversdttningen ldmnats ofordndrade. Samma géller den finska
oversdttningen, dir hilften av namnen har blivit o6versatta. Som exempel pa
denna strategi kan ndmnas Shakespeares klassiska pjdskaraktiar Romeo, som har

samma form i bada Gverséttningar.

Namnen av litteréira karaktérer &r den mest populdra namntypen i denna kategori,
foljd av karaktérer i tv-program och filmer. Vid 6versittning av namnen pa tv-
karaktdrer finns det storre variation i valet av oversittningsstrategier bide pé
svenska och pa finska, for Oversittarna har bade anviant ord for ord -
Oversdttningar och skapat versioner av de engelska originalen. I materialet finns
det fyra artistnamn pa professionella brottare, t.ex. The Grave Digger och The
Caped Canadian. Detta slags namn utgér en skildring av karaktirens egenskaper
och anvinds for att skapa en stark image for brottaren i friga. Namnen har ett
semantiskt inneh3ll, och man anvénder ofta alliteration, d.v.s. ord som borjar med
samma ljud, i namnen dérfor att de bor vara létta att komma ihag. Det &r séledes
naturligt att dessa namn blir §versatta, men det finns dock skillnader mellan de
svenska och finska §versdttningarna. I den svenska dversittningen har man strivt
efter att bevara alliterationen, 4ven om det betyder att man har varit tvungen att

avstd fran den semantiska exaktheten, sdsom vid Overséttning av The Caped
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Canadian som Kung Kanada eller Handsome Harry som Hygglige Harry. I den
finska Oversittningen har Gverséttaren didremot valt att forsoka behalla det
semantiska innehdllet och 6versatt Handsome Harry ord for ord med namnet
Komea Harry, medan The Caped Canadian har blivit Kanadan Viittaritari, som &r
en version av originalet. Med artistnamn som de ovanndmnda &r versioner av
namnet enligt var asikt mera lyckade 4n ord for ord -Gversattningar med tanke pa

namnets pragmatiska funktion.

I denna kategori har vi ocksa ett fall ddr den svenska §versattaren har valt att
anvinda ett fortydligande tilldgg i 6verséttningen, ndmligen vid namnet Pendelton
J Badger, som har blivit 6versatt med Pendeltons maskot J Badger. Pendelton
J Badger &r namnet pd maskoten av ett fotbollslag i det universitet dér Dick
Solomon arbetar. Namnet forekommer flera ganger i situationen men det
fortydligande tilldgget har anvénts bara d& namnet dyker upp for forsta gdngen.
Den finska &verséttaren har valt att Gversitta en del av maskotens namn si att

Pendelton J Badger har blivit Pendelton J. Méyr4. Vi anser att §versittningen av

namnets slutdel dr ett lyckat val, eftersom det ger méalsprakstittaren en bittre
uppfattning om maskotens utseende. Det &r ganska viktigt att tv-tittaren vet vilket
djur det #r friga om, dérfor att man hanvisar till djurets sirdrag i intrigen. A
andra sidan méaste man komma ihag att medan originalets Badger och den finska
motsvarigheten Méyrd har samma antal bokstdver skulle den svenska
Oversittningsmotsvarigheten *gravling’ ha varit betydligt lingre och tagit ett storre

utrymme i textblocket pa tv-rutan.

Det finns dock ett annat intressant fall dir namnet Pendelton J Badger dyker upp.
I féljande exempel forsoker professor Mary Albright (M) tillsammans med sin
sekreterare Nina (N) forklara till Dick (D), som dr mindre entusiastisk 4n de andra

om fotbollsmatchen, vad som &r idéen bakom maskoten och sjélva sporten.



M: You mean Pendelton J
Badger?

D: What does the J stand
for?

N: Nothing.

D: Nothing starts with an
N.

M: It’s just a goofy initial.

D: Q is goofier. Why not
Pendelton Q Badger?

M: I don’t know. Ask him.
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-Du menar Pendeltons maskot
J Badger? /
-Vad stér “J” for? /
-Ingenting. /
-Det &r bara en knasig initial.

-Q dr knasigare, varfor inte “Q”? /

-Det vet jag inte. Fraga honom. /
(17.10.1997, TV4)

I denna kontext har den svenska Overséttaren valt att inte ha med namnet
Pendelton Q Badger 1 6verséttningen, och hon har ocksé uteldmnat en hel replik.
Vi anser att den svenska Overséttaren kunde ha anvint en mera ordagrann
Oversittning, for det finns en ettordig motsvarighet till ordet nothing pa svenska,
ingenting. Den uteldamnade repliken kunde ha varit *Ingenting borjar med “T”.
Dessutom kan uteldimningen inte motiveras med brist pa utrymme, f6r det finns
flera mycket korta textblock i denna kontextbit. I den finska versattningen av
samma dialog har dversittaren foljt originalet mera noggrant, trots att det inte
finns nagon direkt motsvarighet till nothing pa finska, vilket kommer fram i
foljande kontext.

M: You mean Pendelton J Siis Pendelton J. Mayra /

Badger?

D: What does the J stand Mistd se “J” tulee?

for? -Ei mistéén /

N: Nothing.

D: Nothing starts with an Alkaako ei mitddn “J”:1147?

N -Se on vain h6lmo alkukirjain /

M: It’s just a goofy initial.
D: Q is goofier. Why not
Pendelton Q Badger?

M: I don’t know. Ask him.

Q olisi holmémpi. Miksei

se ole Pendelton Q Badger? /
Kysy siltd itseltddn /
(18.11.1997, MTV3)
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Den finska Overséttningen innehéller bada versioner av maskotens namn. Vi antar
att Pendelton Q Badger har forblivit oféridndrat p.g.a. ett misstag fran

Sversittarens sida, for annars #r sista delen av maskotens namn alltid 6versatt.

Om man jamfor den svenska och finska textningen kan man se att verséttarna har
valt exakt samma Gverséittningsstrategi vid 13 av de 18 namnen i kategorien. Den
svenska Oversittaren har emellertid anvént flera olika strategier 4n den finska
Oversittaren, som har nojt sig med tre typer jaimfort med den svenska

oversittarens fem.
7.2.3 Smeknamn

I denna kategori har vi placerat sammanlagt 14 olika egennamn, de flesta av vilka
har blivit versatta bade pa svenska (8) och pa finska (8). Det finns flera olika
typer av smeknamn, och de kan inte létt delas in i nagra tematiska grupper. Det &r
inte heller alltid klart vilka av dessa namn egentligen 4r egennamn, eftersom
skillnaden mellan vanliga appellativer som *dear’ (’4lskling’) och egennamn som
"Bug’ inte alltid &r klar. Vi har dérfor varit tvungna att skapa vara egna kriterier
for smeknamn i var analys. Smeknamnen inkluderade i materialet har anviénts for
att tilltala eller beskriva en person med ett fiktivt och ofta humoristiskt namn.
Smeknamnet har vanligtvis en central roll i vitsen, om de inte utgér en vits i sig
sjélv. Det dr dérfor viktigt att terge namnets semantiska innehall i 6versittningen.
Smeknamn tycks ocksé vara engéngsforeteelser och bundna till en viss situation.
De innehéller vanligen négon slags beskrivning av personen i fraga, och de tycks

bli dversatta oftare 4n andra namn pa personer.

Det finns fyra smeknamn i vért material som kan kallas signaturer, som man har
anvént 1 brev till en fragespalt i en tidning. Alla dessa namn bestér av ett platsnamn
plus ett adjektiv pd engelska och innehéller dessutom alliteration, som t.ex. i
Angry in Akron. I den svenska 6versittningen “Arg i Akron” har man anvint en
ord for ord -Overséttning, dér det originala platsnamnet och alliterationen finns

kvar. Med de Ovriga tre signaturer har den svenska Gversittaren anvint en
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version-Gversittning, som vid t.ex. Regretful in Rutherford 6versatt som “Radlos
i Rutherford”, dir det semantiska innehdllet har forindrats for att behalla
alliterationen. Vi anser att de svenska §versittningsmotsvarigheterna dr lyckade
for de har samma form som man kan finna i signaturer pa fragespalter i svenska
tidningar. Den finska Gverséttaren har ocksa strévt efter att skapa naturligtldtande
finska signaturer och har anvént version-Gversittningar av alla fyra signaturer. Till
exempel har den ovannéimnda Angry in Akron blivit Akronin Aksy. En #nnu mera

idiomatisk finsk version skulle dock ha varit >Aksy Akronista’.

Det finns tva korta smeknamn som &r forvrangningar av personernas egentliga
namn: Eggy (av Edgar) och Dicky (av Dick). Dessa namn har blivit of6rdndrade
i bade den svenska och finska 6versittningen, samma giller ocksa det kortaste
smeknamnet i vart material, Bug. Dértill innehaller materialet ett annat namn av
denna typ, Chippy, som inte &r ett personnamn utan namnet pa en jordekurre.
Namnet hittades pd av Dick Solomon, som av misstag korde 6ver djuret, och det
forekommer flera ganger i dialogen. Den svenska Gversittaren har valt att inte
fordndra den, sé att jordekurren heter Chippy ocksa péa svenska. I nigra fall har
namnet blivit uteldmnat helt och hallet. Namnet férekommer en géng som en del
av en langre konstruktion Chippy the Cheerful Chipmunk som péa svenska har
Oversatts ganska ordagrant som den kiicke jordekurren Chippy. Den finska
versionen av samma namn &r Onnellinen Kurreorava. Bada &versittningar har
misslyckats i1 att bevara originalets alliteration. For 6vrigt har den finska

Oversittaren valt att alltid anvinda det finska namnet Kurre om Chippy.

Tre av smeknamnen i materialet innehéller ett tilltalsord eller en titel. Den svenska
Oversittaren har uteldmnat fran versittningen smeknamnet Mr Intellectual, som
pa finska heter Alykks. Diremot har bada oversittarna valt att limna namnet
Sister Mary Albright obversatt. Namnet Ms Shotenheimer forekommer i en
situation dér Sally Solomon (S) under en fotbollsmatch har gétt ner till trinaren

(T) for att ge honom taktiska rad, vilket trdnaren naturligtvis inte tycker om.
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S: Your throwing back is Er kastare &r for kort.

too short to see over the fat Ni méste gé till vanstern. /
guy. You need to run left, Det &r deras svaga sida. /
it’s their weak side.

T: Oh, what do we do after Vad gor vi sen,

that, Ms Shotenheimer? froken Besserwisser? /

(17.10.1997, TV4)

Exemplet handlar om amerikansk fotboll, och smeknamnet refererar indirekt pa
Marty Shotenheimer, en berdmd fotbollstranare vid NFL-laget Kansas City Chiefs.
I den svenska Oversdttningen har namnet ersatts med froken Besserwisser.
Oversittarens val av 6versittningsmotsvarighet #r enligt var uppfattning
motiverat, eftersom det inte 4r sannolikt att majoriteten av de svenska tittarna
skulle vara sa vil insatta i vérlden av amerikansk fotboll att de skulle veta vem
Marty Shotenheimer #r. Oversittningen har inte kvar originalets associationer men
den fungerar bra i denna kontext, fér namnets pragmatiska funktion &r att papeka
att Sally Solomon har blandat sig i ndgot som hon inte vet ndgonting om. I den
finska Gverséttningen har 6verséttaren ddremot valt en helt annan konstruktion
och avstétt fran att inkludera namnet Ms Shotenheimer i Gversittningen, vilket

framgér av foljande dialogbit.

S: Your throwing back is Miksi palloa heittdd lyhyt kundi
too short to see over the fat joka ei edes néde liaskien ohi? /
guy. You need to run left, Juostaan vasemmalta,

it’s their weak side. vastustajan heikosta kohdasta /
T: Oh, what do we do after -Mitj sitten? /

that, Ms Shotenheimer? (18.11.1997, MTV3)

De tre sista egennamnen 1 denna kategori har alla ett klart versittbart semantiskt
innehall, sasom i Great Sponge, som pa svenska har blivit store isugaren och pa
finska suuri sieni. Bdda Oversittningar dr ordagranna, och samma giller som

forvintat ocksé de tva 6vriga namnen av denna typ.

I 6versdttningen av smeknamn har bade den svenska och finska dversittaren

anviant samma fyra strategier. De har valt samma strategi vid nio av de 14
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smeknamnen, och skillnader finns ndrmast i valen av namn som har blivit
uteldmnade fran Gversdttningen. Version-Oversittningar dr den dominerande
oversittningstypen i bade den svenska och finska textningen. Detta beror pd det
att smeknamnen har ett semantiskt innehall som de ¢vriga personnamnen ofta

saknar.

7.3 Platser

Denna huvudkategori &r uppdelad i geografiska platser och &vriga platser. Med
geografiska platser menas namnen av linder, delstater, stader, gator samt planeter.
Ovriga platser innehdller ddremot namnen av restauranger, klubbar, skolor,
foreningar och andra typer av allménna platser. Antalet egennamn i denna
huvudkategori dr 26, varav 16 dr namn pa geografiska platser och 10 pa Gvriga

platser.

7.3.1 Geografiska platser

De mesta namnen av geografiska platser har antingen blivit 6versatta med deras
etablerade svenska och finska motsvarigheter eller tagits med i textningen i deras
originala form. Som exempel pi ordagranna Oversdttningar kan nidmnas

Frankrike och Ranska av originalets France, samt Spanien och Espanja av det

originala namnet Spain. Dessa 6versittningar &r sjdlvklara och har inte krévt nagra
kreativa losningar av dversattaren. Dartill har namnen pa planeterna Vegas och

Mars blivit odversatta i bada textningarna.

De mest intressanta egennamnen géllande geografiska platser utgors av namnen pa
gator i bradspelet Monopol (namnet pa spelet diskuteras i kapitel 7.5 i samband
med produkter). Idéen i spelet &r att képa och silja fastigheter som ligger pa gator
av olika vérde och forstka goéra vinster pa det sittet. Spelet har marknadsforts
béde i Sverige och Finland, och gatorna atminstone i den finska versionen har fatt
finska namn. I den finsksprékiga versionen tar spelet plats i staden Helsingfors. De

sex engelska gatunamn som tas upp i den originala dialogen &r Tennessee, the
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Baltics, the Mediterranean, Boardwalk, Marvin Gradens och St Charles. 1
foljande dialogbit, som innehdller namnen 7ennessee, the Baltics och the
Mediterranean, spelar Tommy (T) och Sally (S) Monopol, och Tommy vill képa

gatan Tennessee.

T: I want Tennessee. Jag vill ha Tennessee. /

S: You already own the Du har redan alla jarnvégsstationer. /
railroads and all the utilities.

T: I need Tennessee. I need Jag vill ha Tennessee.

it bad. Jag maste ha den. /

S: You just need to be the Du vill bara spela hojdare. /

big man, don’t you. Well,
you know what, Tommy,

it’s the little ones, the ones Det 4r de smé ménniskorna... /
who laboured and built De som sliter

houses on the Baltics and for att bygga hus pa gatorna. /
the Mediterranean, the

ones who pay school taxes De som betalar skolskatt

and property taxes, the ones och fastighetsskatt. /

who are happy just to get a

bank error in their favour,

well, they’re the ones,

Tommy! The ones who Det &r de som dger det hér landet! /
own this country! (17.4.1998, TV4)

I detta exempel har gatornas olika virde en central roll i dialogen. The Baltics och
the Mediterranean, som 1 sina fullstindiga former heter Baltic Avenue och
Mediterranean Avenue, &r *billiga’ gator jamfort t.ex. med Boardwalk. Det hir dr
orsaken till Sallys replik; hon vill framhéva att hon, som har byggt pa de billiga
gatorna, egentligen *4ger’ staden dven om hon nu haller pa att forlora i spelet. Den
svenska Gverséttningen av namnen med hyperonymen gatorna avspeglar inte
denna aspekt av replikens innehdll. I den finska 6versittningen har namnen the
Baltics och the Mediterranean dversatts ordagrant som Baltia och Vilimeren

maat, vilket framgér av f6ljande exempel.



T: I want Tennessee.

S: You already own the
railroads and all the utilities.
T: I need Tennessee. I need
it bad.

S: You just need to be the
big man, don’t you. Well,
you know what, Tommy,
it’s the little ones, the ones
who laboured and built
houses on the Baltics and
the Mediterranean, the
ones who pay school taxes
and property taxes, the ones
who are happy just to get a
bank error in their favour,
well, they’re the ones,
Tommy! The ones who
own this country!
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Haluan Tennesseen /

Omistat jo rautatien

ja kaikki julkiset laitokset /
Minun pité4 saada Tennessee /

Sinun pit4d saada olla iso kiho /

Pienet ihmiset, jotka raatavat
rakentaakseen taloja- /
Baltiaan ja Vilimeren maihin... /

Jotka maksavat veroa kouluista
ja kiinteistoisté - /

joita ilahduttaa se

jos pankki antaa liikaa rahaa /

Ne ihmiset

omistavat timén maan, Tommy! /
(10.2.1998, MTV3)

Det grundldggande problemet med de engelska gatunamnen &r naturligtvis att de
skiljer sig frin namnen i de svenska och finska versionerna av spelet. Till exempel
motsvaras namnen the Baltics och the Mediterranean av namnen ’Kasarmikatu’
och ’Korkeavuorenkatu’ i den finska versionen av Monopol. Tvé andra gatunamn,
Marvin Gardens och St Charles, har forblivit i oférdndrad form i textningarna,
dven om de i det finska spelet heter *Keskuskatu’ och *Hémeentie’. Det sista
namnet Boardwalk har o6versatt form i den svenska textningen och formen
rantakatu i den finska textningen. Rantakatu #r emellertid inte det riktiga finska
namnet for gatan, utan Boardwalk motsvaras av gatan ’Erottaja’. Alla dessa
Oversittningar av gatunamnen kan betraktas som mindre lyckade i det avseendet
att de antingen hénvisar till det engelska originalet av spelet Monopol (t.ex.
Tennessee) eller inte &r riktiga gatunamn (t.ex. gatorna). I den finska textningen
skulle man exempelvis ha kunnat ¢versitta gatunamnen med deras motsvarigheter
i den finska versionen av spelet, men ocksa detta skulle ha varit problematiskt.
Karaktérerna i serien befinner sig ndmligen i Amerika och skulle knappast spela
Monopol med finska namn, d.v.s. den visuella informationen skulle i varje fall

avsloja att det dr friga om en annan kultur. Det 4r ocksd mdojligt att en svensk eller
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finsk tv-tittare inte kénner till spelet Monopol eller dess regler s& vil som en
amerikaner. 1 sddana hér fall 4r det omgjligt att uppnéd perfekt ekvivalens i

Gversittning.

Den mest centrala skillnaden mellan den svenska och finska textningen i
dversittningsstrategierna i denna kategori 4r att den svenska Gverséttaren har
gjort betydligt flera uteldmningar. Till exempel finns namnen Florida och South
Beach inte alls med i den svenska §versittningen. En annan intressant detalj géller
namnet North Rutherford. Namnet har i den svenska textningen forblivit i
oférandrad form medan den finska dversittaren har anvént formerna Pohjoinen
Rutherford och Pohjois-Rutherford. Hir 4r den finska Gverséttarens val kanske
mera lyckat, eftersom det originala namnet refererar till en stadsdel och spelar en
viktig roll i intrigen. Genom att dversitta ordet North har den finska dverséttaren
klargjort referensen sa att tv-tittaren ser att det &r friga om den norra delen av

staden.

7.3.2 Ovriga platser

Forutom geografiska platser finns det i vart material 10 egennamn som refererar
till andra typer av platser. Fem av dessa &r namn pa restauranger och klubbar, och
de tva oversittarna har anvént olika strategier i méanga fall. Namnet North
Rutherford Country Club har i den svenska textningen néstan samma form, North
Rutherfords Country Club, men pé finska har namnet fatt en hyperonym-
oversittning, paikallinen klubi. Béda alternativ passar bra i namnets kontext. Med
namnet Tip Top Club, som i bada textningarna har o6versatt form, finns det inte
heller nagra problem. Daremot finns namnet pé stripteaseklubben Roy’s House of
Class i oforandrad form i den svenska textningen men har en version-6verséttning
péa finska, Royn Laatuluola. I detta fall tycker vi att den finska Gverséttarens val &r
mera lyckat, eftersom Overséttningen béttre beskriver klubben i frdga och
dessutom later rétt naturlig. Med namnet péd restaurangen Sea Chanty har

Oversittarna igen anvént olika strategier, si att namnet i den svenska textningen
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har samma form som originalet medan den finska Oversdttaren har valt

hyperonymen merijuhla. Béda alternativ &r emellertid lampliga i namnets kontext.

Vid Oversdttningen av namnet pa restaurangen Bambu Garden har bada
Oversittarna valt att utelimna egennamnet och anvénda en annan struktur i stéllet.
Situationen dir namnet tas upp bestar av en dialog mellan Dick, Sally, Harry och
Tommy Solomon. Dick &r bekymrad ver sitt férhdllande med professor Mary
Albright och borjar missténka att det inte ldngre finns ndgon passion eller spanning
mellan dem. De andra familjemedlemmarna tycker att Dick har rétt i sina
misstankar och vill peka ut till honom hur trakigt parets férhallande verkar vara.
I foljande exempel haller Sally (S), Harry (H) och Tommy (T) pa att sarkastiskt

beritta till Dick om de vanliga rutiner som han och Mary alltid tycks genomgé

under en typisk kvill.
S: I mean, let’s see. Tonight I dag ar det onsdag. D4 tittar ni
is Wednesday. You go to pé “Jeopardy” hemma hos henne. /
her house, you watch
Jeopardy, then the Wheel.
H: Eight fifteen, delivery
from the Bambu Garden. -20.15: kinesisk himtmat.
T: And two videos, Robert -Tva filmer med Redford och Shore./
Redford and Pauly Shore.
But which to watch first? “Vilken ska vi titta pa forst?” /
(Cfundersamt’:) Hmm... (27.3.1998, TV4)

Hér har Gversittaren troligen antagit att namnet Bambu Garden inte dr bekant for
svenska tv-tittare och ersatt uttrycket delivery from the Bambu Garden med
kinesisk himtmat. Denna struktur fungerar bra i kontexten, eftersom det
viktigaste &r att 6verfora huvudidéen i meningen, d.v.s. att Dick och Mary alltid
dter samma slags mat vid samma tidpunkt. I den finska textningen har versittaren

valt en likadan struktur:



46

S: I mean, let’s see. Tonight Keskiviikkoisin katsot Maryn luona
is Wednesday. You go to “Jeopardyn” ja “Onnenpydrin” /
her house, you watch

Jeopardy, then the Wheel.

H: Eight fifteen, delivery 20.15 tuodaan kinkkisapuskaa.
from the Bambu Garden. Robert Redford ja Pauly Shore- /

T: And two videos, Robert

Redford and Pauly Shore. ovat videolla, mutta kumman leffan
But which to watch first? katsoisi ensin? /

(Cfundersamt’:) Hmm... (27.1.1998, MTV3)

Den finska formen kinkkisapuskaa 4r kanske inte den mest lampliga stilistiskt sett
men den uttrycker den originala idéen pa ett kortfattat sétt. Bidde den svenska och
finska strukturen fungerar ganska klanderfritt och har en liknande pragmatisk
funktion som originalet, &ven om strukturerna inte innehaller egennamnet Bambu

Garden.

Ett problematiskt egennamn for Gversittaren dr ocksd YMCA, som har uteldmnats
i bada textningarna. Namnet refererar till foreningen av unga kristna mén och
motsvaras av. KFUM 1 Sverige och NMKY 1 Finland. Svérigheterna i
Oversittandet orsakas av det komplicerade nitet av referenser i namnets kontext,
som bestar av en dialog mellan Harry och Tommy Solomon. Tommy har hittat en
ny hobby &t sig sjdlv som en konstnidr av blombuketter och goér nu ett fint
arrangemang for att 6verraska skolans fotbollslag. Dialogen uppstér nér Harry (H)

ser Tommy (T) i mitten av hans arbete.
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T: Some white irises, gerber Négra vita irisar, gerbera,

daisies, and a sprig of och en kvist eukalyptus som motvikt/
eucalyptus for balance and

scent.

H: Cool! What are you

doing? -Haftigt. Vad gor du?

T: I’'m making a centerpiece -Ett arrangemang till fotbollslaget. /
for the football team.

H: Really?

T: Yeah, they’ll go great on Det gor sig fint i traningslokalen.
their training table. I can’t Vad glada de ska bli. /

wait to see their faces when (20.3.1998, TV4)

they see this baby.

H: (sjunger:) It’s fun to

stay at the YMCA...

Uttrycket It ’s fun to stay at the YMCA hianvisar till lyriken i sdngen *'YMCA’ av
den amerikanska poporkestern Village People. Sdngen har varit i)opulér fr.o.m.
1970-talet och é&r relativt vdl kénd ocksé i andra ldnder. En orsak till orkesterns
popularitet har antagligen varit dess Kkuriositetsvdrde; musikerna har vickt
uppmirksamhet med sina lyriker och kldder som antyder pa4 homosexualitet och
skdmtar med stereotyper om homosexuella mén. I exempeldialogen ovanfor
representerar Tommys intresse for blommor en typisk uppfattning om de
homosexuellas konstnérliga anlag, och Harry vill peka ut denna humoristiska
aspekt av hobbyn till Tommy genom att sjunga lyriken. Humoren i repliken bestar
ocksd av det att Tommy ténker skénka arrangemanget till fotbollslaget, som
troligen inte kommer att uppskatta presenten p.g.a. dess feminina / homosexuella
antydningar. I den finska textningen har singlyriken uttryckts med texten Pojat
vhdessd suihkuun vaan, som i en viss grad motsvarar den originala tematiken.
Annars liknar 6verséttningen av dialogen den svenska textningen, sisom kan ses

i féljande exempel.
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T: Some white irises, gerber Valkoisia kurjenmiekkoja,
daisies, and a sprig of paivinkakkaroita- /

eucalyptus for balance and ja eukalyptuspuun oksa antamaan
scent. tasapainoa ja tuoksua /

H: Cool! What are you Miti teet? /

doing?

T: I'm making a centerpiece Kukkakoristetta

for the football team. jalkapallojoukkueelle /

H: Really?

T: Yeah, they’ll go great on Se sopii hyvin pukukopin p6ydalle.
their training table. I can’t Kyll4 pelaajien naamat vendhtés /
wait to see their faces when

they see this baby.

H: (sjunger:) It’s fun to Pojat yhdessé suihkuun vaan /

stay at the YMCA... (20.1.1998, MTV3)

P4 grund av de komplicerade associationerna ar det svért att 6verfora egennamnet
YMCA till 6versattningen. For att kunna begripa alla aspekter av namnet borde tv-
tittaren identifiera sénglyriken, kdnna till orkestern Village People och vara
medveten om orkesterns image. Det skulle ha varit omajligt att uttrycka de olika
referenserna i textningen, vilket #r orsaken till att egennamnet har uteldmnats i
bade den svenska och finska 6versittningen. Den originala vitsen gar oundvikligt
forlorad, och det 4r séledes upp till verséttaren om han véljer att uttrycka tanken
bakom repliken pa nigot annat sitt, sisom den finska 6versittaren har gjort, eller
om han beslutar att uteldimna hela repliken. Vi tycker att den finska §versittarens
val att forsoka skapa nagon slags motsvarighet till originalets huvudidé &r en
bittre strategi dn att ldmna repliken utan ndgon som helst motsvarighet i

textningen.

Med de dvriga egennamnen i denna kategori har dverséttarna anvént samma typer
av strategier. De mest uppenbara skillnaderna mellan 6versittningsstrategierna
géller uteldmningar och oférindrade former, som bada har anvénts mera av den
svenska Oversittaren. Den finska overséttaren har didremot anvént flera

hyperonymer i textningen.
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7.4 Underhallning

I denna kategori ingdr namnen pé filmer, tv-program, bocker och tidningar. Hit
har vi ocksa rdknat olika idrottslag samt Gvriga tivlingar och idrottsserier.
Sammanlagt finns det 15 egennamn i denna kategori, fyra av vilka 4 namn pa
filmer eller tv-program. Kategorin innehéller flera hyperonym-&verséttningar,
sasom filmnamnet Jaws, som i den svenska 6versittningen har ersatts med ordet
filmen. Detta 4r en lyckad Overséttning i kontexten, for det viktigaste i
sammanhanget &r att tittaren vet att det #r frdga om en film och det spelar inte
négon central roll vilken film den 4r. I den finska Gversittningen har filmnamnet
formen Tappajahai. Denna ér ocksa ett lyckat val, for om man 6versitter ﬁlmnamn
b6r man anvinda filmens officiella namn, d.v.s. det namn som filmen har haft nir
den har visats pé bio, och i detta fall visades filmen Jaws faktiskt under namnet
Tappajahai i Finland. Den svenska dversittaren har anvént samma taktik nér hon
har limnat namnet pad det amerikanska fragesport-programmet Jeopardy
oférindrat, for programmet har visats i svensk television under dess originala

engelska namn.

I den svenska oversittningen har namnet pa tidningen Daily Badgerian blivit
oversatt med hyperonymen skoltidningen. Eftersom tidningen i friga
huvudsakligen rapporterar om skolans fotbollslag Pendelton Badgers, anser vi att
en mera ordagrann éversdttning av namnet skulle ha varit ett battre alternativ,

exempelvis négot i stilen av den finska Sversdttningen “Pdivén Méyrd”. Det

originala namnet forekommer dessutom i samband med andra namn relaterade till
ordet Badger och utvecklar ’grivlingstematiken’, sd att den finska 6verséttningen
som innehaller djurnamnet Méyra 4r speciellt lyckad. Den svenska dversittaren
har valt att systematiskt ldmna ooversatta alla namn som har med fotbollslaget
Pendelton Badgers att géra, medan den finska Overséttaren har Oversatt
Pendelton Badgers med Pendeltonin Méyrit. Han har anvint dverséttningar dven
i andra sammanhang dér namnet forekommer, sdsom vid den tidigare diskuterade
Pendelton J Badger. Oversittningen av namnet Pendelton Badgers fr ett bra

alternativ, speciellt eftersom fotbollslaget i friga ar ett fiktivt lag som inte
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existerar i verkligheten, s& det finns ingen fara att tittaren vilseleds av

Oversittningen.

Den svenska 6versittaren har for Gvrigt valt att inte Gversitta de andra namnen pa
fotbollslag i materialet, vilket inte &r ett sérskilt lyckat beslut. Ett av namnen,
Rutherford Uglies, forekommer i ett samtal dir Tommy Solomon (T) berittar till
sin farbror Harry om problem som han har haft med sin flickvén August. August
vill att Tommy inbjuder henne till en dans, vilket han inte har gjort, och nér han

dntligen fradgar henne végrar hon att g med honom.

T: This dance thing is nuts. Den hér dansgrejen ar hysterisk.
It’s like the NFL draft. Det &r som NFL:s véirvningar. /
August took her offer off
the table, so now I’m a free
agent. And if I can’t

convince her to sign me Om August inte tar tillbaka mig
back, I’'m gonna get drafted blir jag véarvad av Rutherford Uglies./
by the Rutherford Uglies. (3.4.1998,TV4)

I den hidr kontextbiten anvinds fotbollterminologin som en metafor for
forhallandet mellan Tommy och August. Sjdlva lagnamnet Rutherford Uglies
hanvisar till en situation dir Tommy sjélv blev inbjuden till dansen av en av
skolans minst attraktiva flickor, som hade hort att Tommy inte skulle g& med
August. Den finska ¢verséttaren har igen valt att 6versétta lagnamnet ord f6r ord
som Rutherfordin Rumat, vilket enligt var uppfattning &r ett béttre alternativ 4n att
ha lagnamnet i den originala formen. I den finska Oversittningen har
fotboliterminologin f6rvarats, medan man har forsikrat att tittaren forstar alla

aspekter av samtalet, som framgér av foljande kontextbit.
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T: This dance thing is nuts. Tam4 on kuin futisliigan vérvaysti.
It’s like the NFL draft. August peruutti tarjouksensa /
August took her offer off

the table, so now I'm a free

agent. And if I can’t Jos hén ei vedd minua
convince her to sign me vapailta markkinoilta- /
back, I'm gonna get drafted joudun

by the Rutherford Uglies. Rutherfordin Rumiin /

(3.2.1998, MTV3)

Med namnet NFL, som ocksa forekommer i kontexten ovanfor, har den svenska
och finska &versittaren valt olika strategier. I den svenska textningen har namnet
lamnats odoversatt, medan man i den finska Oversdttningen har anvént
hyperonymen futisliiga. Oversittarens motiver har antagligen varit samma som

med namnet Rutherford Uglies.

Det finns tre namn pa bocker i materialet. Ett av dem, Wuthering Heights, har den
svenska Oversittaren uteldimnat, men om det fiktiva boknamnet The Tragedy of
Chippy the Cheerful Chipmunk har hon anvint en ordagrann Oversdttning,
Tragedin om den kiicke jordekurren Chippy. Den finska dversittaren har
daremot skapat en mindre ordagrann motsvarighet som har bevarat originalets
alliteration: Onnellisen Kurreoravan kova kohtalo. Med namn pa imaginéra
bécker, d.v.s. bocker som inte existerar i verkligheten, #r det ofta viktigt att
tittaren forstar namnets semantiska innehéll, eftersom det vanligen &r humoristiskt
och spelar en roll i intrigen. Bade den svenska och den finska Gverséttningen kan
saledes beskrivas som lyckade, for de ger tittaren en bra bild av hurdan bok det ir
fraga om. Om det handlar om en verklig bok bor Gversittaren anvénda dess
officiella malsprakliga namn, s&som den finska Gversittaren har gjort vid

14

oversittningen av Wuthering Heights som “Humiseva Harju”.

I denna kategori finns det méanga olika typer av namn, och det ar dérfor inte
Overraskande att det ocksa finns rikligt med olika Gverséttningsstrategier. Bada
Oversittare har anvént fyra olika strategier, men skillnaden &r att den finska

Oversittaren har skapat fyra version-dverséttningar och den svenska inga. Alla
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egennamn i kategorin férekommer i den finska textningen, medan den svenska
Overséttaren har utelimnat tre namn. Den svenska och finska dversittaren har valt

samma Jversittningsstrategi med bara sju av de 15 egennamnen i denna kategori.

7.5 Produkter

Denna kategori bestdr av namn p& produkter, t.ex. bilar och bradspel. Med
produktnamn menar vi namn som en producent anviander for att skilja at sin
produkt fran andras. Jamfoért med namnen pé personer eller platser refererar
produktnamn snarare till klasser &n individer. Antalet egennamn i denna kategori

ar 13.

I Oversittningen av produktnamnen har Oversittarna anvint manga olika
strategier; den finska textningen innehéller s& manga som sex olika
Gversidttningstyper. Som exempel pé éverséttarnas likartade strategier kan ndmnas
bilmérket Rambler American, som i bada textningarna har forblivit i odversatt
form vid namnets forsta uppkomst och fétt en hyperonym (bilen och auto) som
Oversittningsmotsvarighet i en annan kontext. Daremot har namnet pa
kreditkortet American Express ofordndrad form i den svenska textningen medan
den finska Gverséttaren har anvint ett fortydligande tilldgg i namnet sé att det
heter American Express -kortti. Anvindningen av tilldgget dr motiverat, eftersom
det i en kort form gor referensen av egennamnet klarare for tv-tittaren. Den
svenska 6verséttarens val kan dock ocksa argumenteras for dérfor att namnet av

kreditkortet dr ként i Sverige och inte nodvindigtvis behdver ndgon forklaring.

Stérsta delen av produktnamnen i denna kategori utgérs av olika slags spel, tre av
vilka &r bradspel och fem andra typer av sillskapsspel. Namnet Clue, som
refererar till ett bridspel utvecklat av en film med samma namn och grundidé, har
i den svenska textningen formen Cluedo och i den finska textningen formen
“Clue”. Bada dr lampliga alternativ, eftersom spelet Clue &r ocksi kéint som
Cluedo. Namnen pa brédspelen Monopoly och Life utgor ett mera komplicerat

fall. De ndmns i en dialog ddr Harry Solomon (H) tror att han har hittat en ny
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sorts frukostflingor som heter Monopoly och héller nu pé att smaka pa den. Sally
(S) och Tommy (T) Solomon forsdker dvertyga Harry om att Monopoly inte &r
flingor utan ett spel. Slutligen mérker Harry att de sma brickor som han trodde var

dtbara dr egentligen gjorda av plast.

T: Good morning, Harry. -God morgon, Harry. Vad ater du?
What are you eating? -En ny sorts flingor. /

H: New cereal.

T. (tittar pa paketet)

Monopoly? “Monopol”? /

H: Finally a cereal about Antligen nagra flingor

real estate. som handlar om fastigheter. /

S: Harry, that’s a game, like -Det 4r ett spel, precis som livet.
Life. -’Life” dr ocksa flingor. /

H: Life is a cereal, too.
T: And a magazine.
S: Yeah, and a bowl of

cherries, but that doesn’t Det fordndrar inte det faktum
change the fact that you’re att du dter sma plasthus. /
eating little plastic houses.

H: Plastic? No, these are Plast? Nej, de 4r bara gamla. /

just a bit stale. (borjar dta

men spottar snart ut

brickorna) They’re plastic. Gamla plasthus. /
(17.4.1998, TV4)

I dialogbiten har spelnamnet Monopoly oversatts med dess svenska form
Monopol. Dédremot har namnet Life, som ocksi refererar till ett spel, forst
Oversatts som livet och sedan med den originala formen. Héar 4r formen livet
kanske lite vilseledande, eftersom det i den originala dialogen &r f6rst och framst
fraga om spelet Life och bara sekundért om ordspraket *Livet &r ett spel’. I den
foljande finska Overséttningen av dialogen finns bada fallen av namnet Life i

odversatt form.
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T: Good morning, Harry. Huomenta, Harry. Mité sy6t?
What are you eating? -Uusia muroja /

H: New cereal.

T: (tittar pa paketef)

Monopoly? “Monopoli” /

H: Finally a cereal about Lopultakin aamiaismuro
real estate. kiinteistomaailmasta /

S: Harry, that’s a game, like Se on peli kuten “Life”.
Life. -"Life” on myds muro. /
H: Life is a cereal, too.

T: And a magazine. Ja lehti.

S: Yeah, and a bowl of -Ja ruusuilla tanssimista /

cherries, but that doesn’t
change the fact that you’re
eating little plastic houses. Syét kylid pienid muovitaloja.
H: Plastic? No, these are -N&@m4 ovat vain hiukka vanhoja /
just a bit stale. (borjar dta
men spottar snart ut
brickorna) They’re plastic. Vanhaa muovia /
(10.2.1998, MTV3)

I den finska textningen har dverséttaren ocksé valt att Gversétta replikerna mera
noggrant; till skillnad frdn den svenska textningen har de originala uttrycken med
referenserna till tidningen Life och ordspraket *Livet dr ingen dans pa rosor’ fatt
motsvarigheter pé finska. I detta avseende 4r den finska textningen av dialogen
mera lyckad &n den svenska. S&som vi papekade i kapitel 7.3.1 &r de engelska
namnen pa spelen i allménhet problematiska f6r Gverséttaren, och det krévs ofta
att Oversdttaren gor kompromisser gillande nammnets olika aspekter i

dversittningsprocessen.

De mest intressanta exemplen i denna kategori innehaller namnen pa de fiktiva
séllskapsspelen Pin the tail on the Bentley och Pin the tail on the cracker.
Namnen dr humoristiska versioner av ett ként sillskapsspel, som t.ex. i Finland
kallas ’Aasin hénnin kiinnitys’. Kontexten av egennamnen utgérs av en dialog
mellan Dick Solomon (D) och hans sekreterare Nina (N). Dick har deltagit i en fin
fest pd en societetsklubb men tycker att de andra gisterna var trakiga och

tillgjorda.
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N: So, how was your party? -Hur var festen? Lekte ni mycket? /
Did you play Pin the tail on

the Bentley?

D: No, mostly we just -Nej, vi at mest.

played Pin the cheese on -Jattelyckat alltsa? /

the cracker. (24.4.1998, TV4)

N: Exciting party, huh?

Ninas fraga Did you play Pin the tail on the Bentley? #r ett ironiskt uttryck som
avspeglar hennes egen &sikt om societetsklubben genom hénvisningen till det dyra
bilmérket Bentley. Dicks svar i den originala dialogen avslgjar att han uppfattar
ironin i Ninas replik och héller med henne efter sina negativa erfarenheter pa
festen. I den svenska Gverséttningen gér ironin forlorad, eftersom formen Lekte ni
mycket? inte uttrycker originalets associationer till 6verklassen. Den svenska
Oversittningen av dialogen kan jamféras med den finska textningen, dér

Oversittaren har valt att dterge dialogen mera ordagrant.

N: So, how was your party? Leikitteko juhlissa

Did you play Pin the tail on “Bentleyn hannin kiinnitystd”? /
the Bentley?

D: No, mostly we just

played Pin the cheese on Enimmékseen yritettiin pitdd

the cracker. juusto keksissa. -Oli niin hurjaa /
N: Exciting party, huh? (24.2.1998, MTV3)

I motsats till den svenska Gverséttaren har den finska Gverséttaren Gversatt
spelnamnet Pin the tail on the Bentley ord for ord som “Bentleyn héinnin
kiinnitys” och ersatt det andra namnet Pin the cheese on the cracker med en
struktur som inte innehaller nagot egennamn alls. Enligt var asikt dr dessa
alternativ mera lyckade &n den svenska oOverséttarens val, eftersom man i den
finska textningen har béattre bevarat de originala replikernas olika aspekter och

deras pragmatiska funktion, d.v.s. allt det som talaren vill uttrycka med sin replik.
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Sammanfattningsvis kan man konstatera att de synligaste skillnaderna i denna
kategori mellan textningarna géller uteldmningar, som har anvénts betydligt flera
ganger av den svenska Oversittaren. Samma Oversdttningsstrategi har dock
anvints vid manga egennamn, men den finska dverséttaren visar mera variation i
strategierna. Till exempel har han anvint version-6verséttningar och fortydligande

tilligg, som den svenska Gverséttaren inte har valt en enda ging i denna kategori.

7.6 Mat och dryck

Den sista kategorin bestir av namn pé produkter och matriitter som 4r avsedda for
att dtas eller drickas. Dessa namn 4r ganska problematiska nér det géller deras
egennamnstatus, eftersom det inte tycks vara klart vilka typer av namn péa mat och
dryck som egentligen utgor egennamn. P4 grund av detta har vi varit tvungna att
skapa négra egna definitioner. Vi har valt att inkludera i denna kategori sddana
produktnamn som har med &tbara artiklar att géra samt sddana namn p& matrétter
och drycker som inte avsldjar vad deras innehall bestér av. Till exempel har vi inte
raknat namnet banana split som ett egennamn, eftersom det beskriver matrittens
innehall ritt bra. Daremot har vi inkluderat namnet Surf’n Turf i materialet, for

man kan inte avgéra typen av matrétten pa basis av blotta namnet.

Kategorin innehéller sammanlagt atta egennamn, fem av vilka refererar till mat och
tre till dryck. De tva huvudsakliga dverséttningsstrategierna i bada textningar har
varit att lamna egennamnet odversatt, sésom med namnet Merlot, och att skapa en
hyperonym av namnet, sdsom i formerna apelsinjuice och appelsiinimehu av
originalets Granini. Den svenska Oversittaren har anvént bara dessa tva strategier
i kategorin medan den finska Gverséttaren dértill har anvént ocksa en version-
Oversittning och en utelimning. Bade denna version och uteldmning giller
Oversittningen av namnet Surf’n Turf, som forekommer i en dialog mellan Dick
Solomon (D) och Mary Albright (M). Dick och Mary dr pa en restaurang och
servitéren har just bringat deras portioner till bordet. Mary har bestilit
Surf’n’Turf, och Dick, som inte vet vad namnet betyder, tror att servitéren har

gjort ett misstag.



D: Oh no, you ordered
Surf'n’Turf and  they
brought you steak and
lobster. Waiter!

M: Dick, that’s what
Surf’n’Turfis.

D: I thought it was water
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Tyrskyannoksesi onkin
pihvid ja hummeria /

Niin pitadkin.
-Luulin etti siind on vettd ja ruchoa /
(4.2.1998, MTV3)

and grass.

Nir egennamnet forst tas upp har den finska 6verséttaren anvint versionen
Tyrskyannos av originalets Surf’n Turf. I den andra repliken har Gverséttaren valt
en kortare struktur och uteldmnat egennamnet. Dicks missuppfattning orsakas av
orden ’surf’ och ’turf, som pa engelska har flera olika betydelser. I detta
sammanhang associerar Dick ordet *surf’ till sporten surfing och dirigenom till
vatten. Ordet *turf” i sin tur far Dick att tinka pa gréstorvor. Trots allt &r det hér
inte fraga om de bokstavliga betydelserna av de enskilda orden, utan namnet
Surf’n Turf & en traditionell bendmning f6r matrétten med biff och hummer. Som
en utomjording har Dick inte haft mojlighet att fa veta detta tidigare. I den
svenska textningen finns namnet Surf’n Turf med i verséttningen i bida repliker,

sasom kan ses i foljande exempel.

D: Oh no, you ordered
Surf’n’Turf and they
brought you steak and
lobster. Waiter!

Nej. Du bestillde surf'n’turf
och fick biff med hummer /

M: Dick, that’s what
Surf’n’Turfis.
D: I thought it was water

-Det dr surf’n’turf.
-Jag trodde det var vatten och grés. /
(3.4.1998, TV4)

and grass.

I motsatsen till den finska 6versittarens val har den svenska Gverséttaren beslutat
att ldmna egennamnet odversatt i bada fall. Detta kan dock motiveras av det
originala namnets komplicerade innehall, som inte gar att uttryckas pa ett helt
ekvivalent sétt i Gverséttningen. Vi anser att bade den finska 6versittarens version

Tyrskyannos och den svenska 6versittarens form surf’n ’turf ir relativt lyckade,
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eftersom bada uttrycker &tminstone en av de originala aspekterna, némligen
associationen till vatten. Den andra associationen till gris, som finns i det originala
ordet *turf’, skulle antagligen vara nistan omdjlig att aterges pa varken svenska

eller finska inom det begriansade rummet pé tv-rutan.

7.7 Resultaten av analysen

I var tidigare studie hittade vi sex olika Gversittningstyper, som vi kunde anvinda
dven i detta arbete. For det forsta kan man ldmna egennamnet o6versatt, vilket
betyder att namnet har samma form bdde i den originala dialogen och
oversittningen (Typ A i tabellerna). Denna 6verséttningstyp har vanligtvis anvénts
om Overséttaren har antagit att det originala engelska egennamnet 4r bekant for
malsprakstittaren. I denna Gverséttningstyp har vi ocksa inkluderat forkortade
Oversittningar, om namnet annars inte har foréindrats. Detta betyder att t.ex.
namnet Redford har kategoriserats som odversatt 4ven om namnet i originalet
finns i formen Robert Redford. Vi anser ocksé att egennamn som innehaller titlar,
sdsom Professor Plum, kan betraktas som o0versatta, eftersom sjdlva
egennamnet ir oforéndrat. Betraktande analysen i allménhet maste det papekas att
vi inte har réknat in i materialet sddana egennamn som forekommer i en ldngre
konstruktion om denna léngre konstruktion utgdr ett egennamn och &r inkluderat
i materialet. Med andra ord finns t.ex. namnet Bentley inte med i kategorin
produkter som ett bilmérke, eftersom det utgor en del av spelnamnet Pin the tail

on the Bentley, som i sin tur listas som ett egennamn.

Den andra 6verséttningstypen bestér av egennamn som har Gversatts med ett mera
generellt namn pa svenska/finska och kan kallas hyperonym-6verséttningar (Typ
B). Med andra ord betyder detta att §versittningen ligger hogre i den semantiska
hierarkin &n det originala engelska egennamnet. Till exempel utgor 6versittningen

skoltidning av originalet Daily Badgerian en hyperonym-oversittning.

Den tredje 6verséttningstypen kallas ord for ord -6versittning, vilket innebér att

det originala engelska egennamnet har 6versatts ordagrant eller med dess annars
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etablerade Sversittningsmotsvarighet (Typ C). Dessa dversittningar &r pé sétt och
vis sjdlvklara, for det vanligen finns inga flera &n ett alternativ som ’rétt’
Oversittningsmotsvarighet. Exempelvis kan man $versitta Monopoly ordagrant
bara som Monopol. Ett annat exempel pd en ord fér ord -Oversdttning &r
oversattningen av Spain med formen Spanien. Oversittaren har allts inte skapat
ndgot nytt utan ersatt det originala engelska egennamnet med dess etablerade
svenska 6versdttning. Aven om den malsprakiga formen i en hog grad liknar
originalformen (t.ex. den svenska formen Monopol av originalets Monopoly) har

vi rdknat den som en Gverséttning.

Den fjarde overséttningstypen bestér av version-6versittningar (Typ D). Denna
typ omfattar s&dana fall dir det inte finns ndgon ekvivalent
Oversittningsmotsvarighet till det originala egennamnet pd mélsprdket och
Oversittaren har varit tvungen att skapa en helt ny version for att bevara
originalets funktion. Oversittaren kan ocksd ha valt att anvinda sin egen
kreativitet i fall dér en ord for ord -6verséttning i princip skulle ha varit mojlig
men Overséttaren trots allt har velat skapa en mera ldmplig version av namnet.
Som exempel pa detta kan n&mnas namnet The Caped Canadian 6versatt till

svenska med Kung Kanada.

Den femte Gversittningstypen bestér av fortydligande tilldgg (Typ E). Har har man
i textningen tillagt ett forklarande ord till det originala egennamnet. Tilldgget ofta
beskriver eller specificerar egennamnet pa nagot sétt, som t.ex. i 6versittningen av

Pendelton J Badger som Pendeltons maskot J Badger.

Det sjitte och sista alternativet (Typ F) &r att utelimna egennamnet fran
textningen helt och héllet. Med andra ord betyder detta att egennamnet inte finns
med i textningen i ndgon som helst form. Om 6verséttaren har valt en struktur
som inte innehaller en direkt motsvarighet till det originala egennamnet - 4ven om
strukturen annars uttrycker originalets huvudidé - har vi rdknat fallet som en

utelamning. Exempelvis anser vi att formen kinesisk himtmat av originalets
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delivery from the Bambu Garden representerar en uteldmning, trots att den
svenska strukturen i stort sett har samma pragmatiska funktion som den originala

repliken med egennamnet Bambu Garden.

I Tabell 2 och Tabell 3 nedan presenterar vi de olika Gversattningstyperna som
finns i materialet. Vi hénvisar till 6verséttningstyperna med korta former, som har
beskrivits i texten ovan. Négra egennamn har haft flera 4n en 6versittning, vilket
ar orsaken till att det finns skillnader mellan antalet egennamn och antalet
Oversattningar. Detta syns ocksd i tabellerna sé att t.ex. antalet 19 inom parentes
efter kategorinamnet *Verkliga personer’ i Tabell 2 ger antalet originala egennamn
medan antalet olika Sverséttningar i kategorin, 21, finns i totalkolumnen till hoger
i tabellen. I foljande Tabell 2 presenteras dversittningstyperna i den svenska
textningen (A= ooversatt; B= hyperonym; C= ord f6r ord; D= version; E=

fortydligande tillagg; F= utelamnat).

Tabell 2. Overséttningstyperna i den svenska textningen

A B C D E F TOTAL

1.1 Verkliga personer (19) 16 2 1 - - 2 21

1.2 Fiktiva karaktérer (18) 11 - 3 3 1 1 19
1.3 Smeknamn (14) 5 - 2 6 - 2 15
2.1 Geografiska platser (16) 9 2 3 - - 5 19
2.2 Qvriga platser (10) 8 - 2 - - 4 14
3 Underhallning (15) 7 5 4 - - 3 19
4 Produkter (13) 5 1 5 - - 6 17
5 Mat och dryck (8) 3 5 - - - - 8

TOTAL 64 15 20 9 1 23 132
% 484 114 152 68 07 174 100

Sésom framgér av Tabell 2 har nistan hilften (48.4%) av alla egennamn i
materialet blivit odversatta i den svenska textningen. Denna strategi 4r ocksé den
enda som har anviénts i alla kategorier i bdde den svenska och finska textningen.
Den é&r speciellt typisk for 6versittning av namn pa bade verkliga och fiktiva
personer samt namn pé geografiska platser. Uteldmning av egennamnet #r den
nést allménnaste Sverséttningstypen i den svenska textningen. Denna strategi har

anvénts med 17.4% av alla egennamn. Uteldmningar har varit populédraste bland
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produktnamn, ddr de utgér ndstan hilften av alla 6versittningar. Rikligt med

uteldimningar finns det ocksa i kategorierna geografiska platser och 6vriga platser.

Ord for ord -6versittningar har den svenska §versittaren anvént i 15.2% av fallen.
Denna typ forekommer i alla kategorier forutom kategorin mat och dryck. Ord for
ord -dversittningar anvinds mest flitigt i Oversdttning av produktnamn samt i
kategorin underhallning. Hyperonym-gversattningar har ddremot anvénts vid
11.4% av egennamnen. Dessa oversittningar anvénds ofta i Overséttning av
egennamn som refererar till mat och dryck samt underhllning.
Oversittningstyperna med minsta antalen egennamn bestér av §verséttningar med
en version (6.8%) och ett fortydligande tilldgg (0.7%). Version-6versittningar
forekommer bara i tva kategorier, d.v.s. vid 6versdttning av namn pd fiktiva
karaktirer och smeknamn, som bada har fiktiva referenter. Fortydligande tillagg

fsrekommer diremot en enda gang i hela den svensksprékiga textningen.

Som man kan se i Tabell 2 har den svenska Gversittaren i varje kategori anvént
flera olika dversittningstyper. Det tycks finnas en dominant §versattningsstrategi
i nagra kategorier, sdsom t.ex. att limna egennamnet odversatt i kategorin
verkliga personer. A andra sidan finns det kategorier, sésom namn pé fiktiva
karaktdrer, dér nistan alla Gversittningstyper anvénts. Det finns saledes ingen

direkt korrelation mellan egennamnstypen och dverséttningstypen.

For att reda ut om det finns skillnader mellan den svenska och finska praxisen i
Oversittningen av egennamn kan resultaten av denna analys jaimforas med de
resultat som vi fick i vér tidigare studie (Pesola och Ruuhinen 1998), dér vi
behandlade Gversittningen av engelska egennamn i finska tv-textningar. Aven om
materialet i detta arbete 4r relativt litet jamfort med de 370 egennamn som vi
analyserade i den tidigare studien tycker vi att de tva resultaten kan jaimforas
betraktande de allminna riktlinjerna. Det visade sig att vi fann samma
oversittningstyper i detta material som i vér tidigare studie, &ven om antalet
fortydligande tillagg i denna studie dr betydligt mindre. I 6versittningarna av de

finska egennamnen var det ocksi vanligast att 1imna egennamn oGversatta, och
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fortydligande tillagg var dven da den minst vanliga 6verséttningstypen. Den storsta
skillnaden giller antalet uteldmningar, som i detta material har anvints vid 17.4%
av alla egennamn men som i var tidigare studie anvindes bara vid 3.6 % av
namnen. Ord for ord- (23.8%) och version- 6versittningar (11.1%) anvéndes

ocksé mera flitigt i de finska textningarna.

Nir det géller den finska textning som har studerats i detta arbete liknar resultaten
mera var tidigare studie 4n den svenska textningen, sdsom framgar av Tabell 3
nedan. Jamfort med den tidigare studien finns det ungefir lika stora antal ord for
ord -Oversittningar samt version- och hyperonym-overséttningar, men antalet
uteldmningar &r dven hér ndgot hégre och antalet odversatta egennamn 4r nagot
lagre (A= odversatt; B= hyperonym; C= ord for ord; D= version, E=

fortydligande tilldgg; F= uteldmnat).

Tabell 3. Overséttningstyperna i den finska textningen

A B C D E F TOTAL

1.1 Verkliga personer (19) 16 1 2 - - 1 20
1.2 Fiktiva karaktéarer (18) 9 - 8 1 - - 18
1.3 Smeknamn (14) 4 - 2 6 - 2 14
2.1 Geografiska platser (16) 9 1 6 1 - 2 19
2.2 Ovriga platser (10) 4 3 1 2 - 2 12
3 Underhallning (15) 4 3 9 2 - - 18
4 Produkter (13) 5 2 2 2 1 3 15
5 Mat och dryck (8) 2 5 - 1 - 1 9

TOTAL 53 15 30 15 1 11 125
% 424 120 240 120 08 88 100

I den finska textningen &r den vanligaste versittningstypen att limna egennamnet
odversatt sdsom i den svenska textningen. Den &r ocksé den enda Gverséttningstyp
som har anvénts i alla kategorier. Vanligast 4r denna typ i kategorin av verkliga
personer samt geografiska platser. Den nist allménnaste Sverséttningstypen i den
finska textningen &r ord for ord -Gverséttningar, som har anvints i nistan en
fjardedel (24%) av fallen. Den finska Gversittaren har anvént ord for ord -
oversittningar med hélften av egennamnen i kategorin underhéllning, och de &r

ocksé vanliga i kategorin av fiktiva karaktérer.
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Enligt Tabell 3 har hyperonym- och version-Gversittningar i den finska
Oversdttningen anvénts i lika ménga fall si att bada utgér 12% av alla
Overséttningar. Sdsom i den svenska textningen anvinds ocksé hir hyperonymer
mest vid dversdttningen av namn p& mat och dryck medan version-Gversittningar
ar speciellt typiska for 6versittning av smeknamn. Uteldmningar &r inte lika
vanliga i den finska textningen som i den svenska, for de utgér bara 8.8% av alla
oversdttningar. Diremot finns det &ven i den finska textningen bara ett enda

egennamn som har dversatts med ett fortydligande tillagg.

I den finska overséttningen finns det en kategori, produktnamn, dér 6versittaren
har valt att anvénda alla sex Gversittningstyper. Det finns inga kategorier dir bara
en Oversittningstyp forekommer, utan den finska Overséttaren har anvint
atminstone tre olika strategier i varje kategori. Den svenska 6versittaren har
dédremot klarat sig med bara tva olika Oversédttningstyper i kategorin mat och
dryck som framgick av Tabell 2. Inom en och samma kategori har hon anvént

hogst fem olika Gverséttningstyper.

I Tabell 4 nedan har vi en sammanfattning av anvindningen av
oversittningstyperna. Som det framgar av tabellen finns det olika antal

Oversittningar pa svenska (132) och finska (125).

Tabell 4. Sammanfattning av éversattningstyperna

Sv. Fi. Sv. % Fi. %
Typ A 64 53 48.4 42.4
Typ B 15 15 1.4 12.0
TypC 20 30 15.2 24.0
Typ D 9 15 6.8 12.0
Typ E 1 1 0.7 0.8
Typ F 23 11 17.4 8.8
TOTAL 132 125 100 100

Det stérre antalet svenska versdttningar beror pa det att den finska 6versittaren

har varit lite mera konsekvent i sina 6versittningar och har oftare #n den svenska
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oversittaren valt att anvdnda samma Gversdttning av samma namn, medan den

svenska Oversittren har en mera varierande §verséttningspraxis.

Fran Tabell 4 framgar det tydligt att antalet uteldimningar i den svenska textningen
(17.4%) ar dubbelt sa hogt som i den finska textningen (8.8%), medan den finska
Oversittaren har anvint version-6verséttningar (12%) néstan dubbelt s& mycket
som den svenska Oversittaren (6.8%). Skillnaden mellan antalet ord for ord -
oversattningar dr ocksd markant, néstan tio procent. Precis lika manga génger har
den svenska och finska Oversittaren anvint bade fortydligande tilldgg och
hyperonym-gversittningar, mindre skillnader finns det mellan antalet o6versatta
egennamn, som 4r nagot vanligare i den svenska textningen (48.4%) &n i den
finska (42.4%). Om man réknar ihop antalet utelimnade och odversatta egennamn
i den svenska oversittningen tar de upp 65.8% av alla 6versittningar, medan de i
den finska textningen utgér bara 51.2% av alla 6verséttningar. Den finska
Oversittaren har alltsa varit lite mera kreativ i sina dversittningar &n den svenska,
for oversattaren behdver ju inte skapa nagot nytt om han ldmnar egennamnen

odversatta eller utelimnar dem helt och héllet.

Tabell 5 4r en jamforelse av anvindningen av alla 6versittningstyper pd bade
svenska och finska. Dér presenterar vi skillnaderna mellan 6versittningarna pé de

tva spraken i mera detalj.

Tabell 5. Oversattningstyperna i den svenska och finska textningen

A B C D E F

Sv. Fi. | Sv. Fi. | Sv. Fi. | Sv. Fi. | Sv. Fi. | Sv. Fi
1.1 Verkliga personer 16 16 2 1 1 2 - - - - 2 1
1.2 Fiktiva karaktarer 11 9 - - 3 8 3 1 1 - 1 -
1.3 Smeknamn 5 4 - - 2 2 6 6 - - 2 2
2.1 Geografiska platser 9 9 2 1 3 6 -1 - - 5 2
2.2 Ovriga platser 8 4 - 3 2 1 - 2 - - 4 2
3 Underhalining 7 4 5 3 4 9 2 - - 3 -
4 Produkter 5 5 1 2 5 2 - 2 -1 6 3
5 Mat och dryck 3 2 5 5 - - - 1 - - - 1
TOTAL 64 53 | 15 15 | 20 30 9 15 1 1 23 11 |
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I Tabell 5 kommer det tydligt fram hur mycket de svenska och finska
Oversittningarna skiljer sig frén varandra. Det finns bara 16 fall dér 6verséttarna
har anvint samma Gversdttningstyp inom en och samma kategori lika manga
ganger. Dessutom maste man béra i minnet att sex av dessa 16 fall férekommer
bland fortydligande tillagg, som béda Sverséttare har anvént bara en gng. Mest
likheter finns det inom kategorin smeknamn, dér 6verséttarna har anvént de olika
oversittningstyperna i samma mén, forutom vid odversatta egennamn som i den
svenska §versittningen har anvints en gdng mera 4n i den finska. Det finns dock

inga kategorier dér dversittarna har anvént alla dversittningstyper i olika méan.

I hela materialet finns det sammanlagt 257 olika Gverséttningar pa svenska och
finska av 113 engelska egennamn. Bada 6verséttare har valt samma taktik vid 78
av egennamnen, alltsé circa 70% av alla egennamn. Man maéste dock ta hénsyn till
att oversittarna i manga fall har anvént mera &n en 6verséttningsmotsvarighet till
ett egennamn. Det finns alltsd fall ddr bada Oversdttare har tvd olika
Oversittningsmotsvarigheter till ett egennamn, varav bara en &r av samma

overséttningstyp.

8 DISKUSSION

De speciella forutséttningarna i textningen, som har behandlats i detta arbete,
fororsakas av det att textningen inte &r en sjélvsténdig text utan bara en del av den
multimediala helheten. Houses (1977) modell fér bedomningen av 6verséttningar
kan inte som sadan tilldmpas till tv-textning, eftersom modellen baserar sig pa
antagandet att bade kill- och malspraksmaterialet har samma medium. P4 grund
av de skilda medier som kall- och mélsprakstexten har 4r det i tv-textning omojligt

att uppna ekvivalens s& som House (1977) definierar den.

En annan grundprincip i Houses modell, som fran tv-textningens synvinkel &r
problematisk, ar att svarigheter som forekommer under Gverséttningsprocessen ar

enligt hennes uppfattning forknippade med antingen sjdlva texten eller
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oversittaren. House konstaterar att problem kan uppsta p.g.a. kulturella och
sprakliga skillnader mellan kll- och malsprakstexter eller Gversittarens bristfélliga
kunskaper, men hon tar inte upp mdjligheten av problem orsakade av tekniska
begransningar eller komprimering av texten. Aven om House (1977: 200-201)
behandlar férkortade eller annars redigerade texter, anser hon att dessa &r 6ppna
versioner snarare 4n dversittningar. Dessa texter skiljer sig dock fran tv-textning
i det avseendet att de har forkortats eller férandrats for att méta publikens behov,

inte p.g.a. tekniska begrénsningar.

Eftersom tv-textningen &r en forkortning av originalet &r det klart fran bérjan att
den inte kan utgora en fullstandigt ekvivalent dversittning. P4 basis av detta har
vi inte tilldimpat Houses (1977) atta dimensioner i vér analys, 4ven om hon anser
att de bor anvindas i en analys av funktionell ekvivalens mellan tvéa texter.
Naturligtvis skulle det ha varit mdjligt att analysera tv-textning med tanke pa var
den inte méter Houses krav pa ekvivalens, men i stéllet valde vi att koncentrera

oss pé bara ett element i kéllspréket, for vi ansag att det var av mera nytta.

House (1977) betonar att det dr vésentligt att se texten som en helhet och inte
analysera enstaka ord eller uttryck tagna ur kontexten. Vi dr av samma mening
och valde att studera inte bara hur egennamnen Gversétts utan ocksa orsakerna
bakom oversittarnas val av oversittningsmotsvarighet. I var analys har alltsa
egennamnens kontext samt texten i sin helhet en viktig roll. Betraktande
anvindningen av dimensionsmodellen konstaterar House (1977:208) sjélv att fel
i denotativ betydelse kan ha allvarligare foljder &n dimensionella fel, beroende pa
texttypen forstds. Man maéste dock medge att fel i 6versittningen av egennamn
inte har lika allvarliga foljder som feloverséttningar t.ex. i vetenskaplig

terminologi.

Utgangspunkten for var analys var Houses (1977) idé om textens funktion och
dess overforing till Gverséttningen, dven om kategoriseringen av egennamnen samt
Oversittningstrategierna &r baserade pa véara egna uppfattningar. House

(1977:190) péstar att komedidialog alitid faller i kategorin 6ppen versattning,
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tack vare dess uppenbara forbindelser med kllsprakskulturen. Oversittaren bor
béra i minnet att texten 4r en komedi vars huvudfunktion 4r att underhalla. Baserat
pé resultaten av var studie verkar namnets funktion vara den avgorande faktorn dé
man bestimmer om man skall Sversitta ett egennamn eller inte. Overséttaren
viéljer att Gversitta ett egennamn om namnets semantiska innehall &r visentligt
med tanke pé forstéelsen av vitsen, eller om egennamnet hénvisar till en viss typ av
person eller plats som Gverséttaren inte tror vara bekant for malsprakstittaren men
som tittaren maste begripa for att kunna f6rsté vitsen. I dessa fall dr det klart att
det inte &r viktigast att bevara det semantiska innehéallet av egennamnet utan dess
humoristiska effekt. Detta bekrdftar Houses (1977:28) hypotes att den

pragmatiska funktionen &r viktigare 4n den semantiska funktionen i verséttning.

Om man tittar ndrmare pé resultaten av var studie tyder de pa att det finns olika
motiv bakom valet av 6verséttningsstrategier. Man ldmnar ett egennamn ofversatt
oftast for att bevara det originala referensforhéllandet; om man 6versitter namnet
pé en verklig person eller plats &r det oundvikligt att uttryckets referent foréndras.
Personnamn har séllan nagot semantiskt innehall som skulle kunna 6verséttas, och
det dr déirfor snarast friga om ersdttning av ett namn med ett annat namn. Detta &r
orsaken till att namn pa verkliga personer och platser oftast blir odversatta. Det
finns dock ett undantag till detta regel, for de flesta smeknamnen har blivit
Oversatta. Detta beror pa det att smeknamn vanligtvis har ett semantiskt innehall
som beskriver personen i frga pd nagot sitt och som dirfor kriver en
overséttning. Ord for ord -Gverséttningar anvénds om forstdelsen av namnets
semantiska innehall &r nodvéandig eller i sddana fall dir det finns en etablerad
malsprakig Oversittning av namnet som maste anvéndas for att inte vilseleda

tittaren.

Version-6verséttningar anvinder man da en dverséttning behdvs men det inte gar
att anvénda en ord for ord-6verséttning. Med hjélp av en version-oversittning &r
det mojligt att skapa en dverséttning som stilistiskt sett 4r mera lamplig och har
ungefidr samma associationer som originalet, men som Gverenstimmer med

sprakbruket i mélsprakskulturen. Orsaken till anvindningen av ett fértydligande
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tilldgg vid 6verséttning av egennamn &r att overséttaren har velat behalla det
originala namnet men har inte varit siker om namnet 4r ként i malsprékskulturen
och dirfor beslutat klargéra referensen. Om 6versittaren-4 andra sidan har tankt
att ett egennamn &r ként i malsprékskulturen har han ofta valt att anvédnda en
hyperonym i stéllet. P4 detta sétt kan Gverséttaren bevara en likadan referens som
originalet och samtidigt géra det littare for tittaren att forstd referensen. De flesta
uteldmningar av egennamn beror pé att det har varit brist pa utrymme i textblocket
eller att Gverséttaren inte har tinkt det absolut nddvéndigt for forstéelsen av

dialogen att ha namnet med 1 textningen.

Enligt House (1977) dr det oundvikligt att bed6mningen av olika versattningar
alltid &r i ndgon man subjektiv, for det finns inga objektiva metoder for
virderingen av relationer mellan tvi olika kulturer. Néir det giller 6ppna
Oversittningar anser House (1977:192) att den mest krivande delen i
Oversittningsprocessen med tanke pa ekvivalens r att vélja mellan element som
skall fordndras och som skall bli oféréndrade. I nagra fall verkar det vara s att
Oversittaren har baserat sina val pé kulturella faktorer medan den andra viktiga
faktorn dr textens funktion. Man méste komma ihag att forklarande tilligg, som
enligt House (1977:194) &r det bésta sittet att 16sa problem forknippade med

kulturella skillnader, inte gér att anvinda i textningen p.g.a. brist p& utrymme.

Speciellt vid dversittning av egennamn &r det ytterst viktigt att 6versittaren har
utmérkta kunskaper om malsprakskulturen, eftersom man oftast inte kan hitta
egennamn i en ordbok. Det finns dock nigra forslag om allménna riktlinjer till
Gverséttning av egennamn. Enligt Nikula (1994:213) b6r man veta vilken funktion
namnet har innan man bestimmer om det skall dversittas eller kanske ersittas
med ett likadant namn pa malspraket. Nikula (1994:219) anser att man kan limna
egennamn odversatta for att ge lokalfirg at texten. A andra sidan rekommenderar
Kempas (1993:94-95) att man antingen dversitter eller uteldmnar de frimmande
namnen om de forsvarar forstaelsen av texten. Koljonen (1994:122) ndmner
pronominaliseringen och anvindningen av andra mera generella uttryck som ett

sétt att undvika for komplicerade konstruktioner med l&nga frimmande egennamn.
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Enligt var uppfattning utgdér egennamn ett komplicerat element 1 spréket, och flera
olika faktorer maste uppmérksammas vid deras dversittning. Egennamn &r ocksa
kulturbundna foreteelser, som for med sig manga speciella krav med tanke pa att
finna ekvivalenta Oversittningsmotsvarigheter, speciellt nédr det giller de
pragmatiska aspekterna av betydelse. Eftersom egennamn sé ofta blir oversatta,
finns det dven spekulationer om man Gverhuvudtaget kan tala om ’6verséttning’
av egennamn eller i vilken mén. Visst blir egennamn ofta o6versatta, men detta
beror delvis pa det att egennamn ofta saknar ett semantiskt innehéll som man
kunde 6versatta. Nikula (1994:212) pastar att man kan tala om 6verséttning av
egennamn bara d& oversittaren fungerar som nyskapare. Enligt vir uppfattning
giller dock versittning inte om att skapa nya ord utan om att hitta ekvivalenta
Oversattningsmotsvarigheter pad maélspréket. Vi tycker att Oversittning av
egennamn #r en speciellt krdvande del av dversittningsprocessen, eftersom det &r

svért att komma med ekvivalenta motsvarigheter till ord med unik referens.

Béde i den svenska och finska tv-textningen av serien Third Rock from the Sun
har man anvént bara en dversittare (Malin Westhall och Kalle Niemi), som har
Oversatt alla delar av serien. Det ar ddrfor inte mojligt att skillnader mellan
Oversittare skulle kunna ligga bakom skillnader i 6verséttningar av vissa typer av
egennamn, utan de beror pé dversittarens subjektiva syn pé vad som dr det mest
lampliga alternativet i kontexten. Enligt var uppfattning ar det bra att samma
person Gversitter alla delar i en serie, for detta underlittar Sversittningsprocessen
och forbittrar Gverséttningskvaliteten, eftersom Gverséttaren kénner till de tidigare
hindelserna i serien. Detta ger Gverséttaren en béttre mdjlighet att t.ex. skapa
oversittningar som aterger individuella sdrdrag i personernas tal. Det blir ocksa
l4ttare att bestdimma vad som &r visentligt i dialogen och vad som kan uteldmnas,
vilket &r ytterst viktigt i tv-textning. Sdsom Nir (1984:90-91) papekar ar tv-
textning en selektiv dversdttning, dér Gversittarens mal &r att fversitta talakter

snarare 4n ange det exakta semantiska innehallet.

Négra av problemen i tv-textning, sdsom skillnaderna mellan talat och skrivet

sprak, gr det inte att undvika. Vi anser att det vore mojligt att &terge négra av
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talsprakets sirdrag genom 6kad anvindning av understreckning, fet stil eller
kursiv stil i textningen for att betona viktiga och tryckstarka ord och uttryck i den
talade dialogen. Man bor emellertid vara forsiktig med bruket av dessa skrivsiitt,
for annars kan texten bli for komplicerad och svar att ldsa. For tillfillet verkar det
vara s att det inte finns nagra fasta regler om anvindningen av dessa typografiska
medel, och Oversittarna tycks anvidnda dem osystematiskt. Om man hade ett
gemensamt system for bruket av de typografiska medlen, skulle det vara léttare
for tv-tittarna att tolka dem ritt. Framgangar inom tekniken kan ocksa forbittra
tv-textningen; tittaren kan exempelvis f& en mojlighet att vélja ett program med

eller utan texter.

Vidare maste dversittaren ta hinsyn till de andra faktorer som ér relaterade till
television som medium. Sasom Fiske (1987:57) pépekar &r det typiskt for tv-
program att de inte 4r det enda som tittaren foljer med; jamfort med t.ex. filmer
som visas pa bio, ser tittarna pd tv-program mera sporadiskt och mellan
smasysslor och samtal. Det kan emellertid konstateras att textade tv-program
binder tittaren till televisionen mera 4n otextade program, for de kréver sténdig
ogonkontakt med televisionen, dtminstone om tittaren inte kan kéllspraket. Det
har pastétts att textade tv-program Okar tittarens koncentrationsgrad, och detta far
stod av forskningsresultat som visar att tittare som har sett ett program med texter
kan bittre komma ihdg dess innehdll 4n sddana tittare som har sett en dubbad
version eller inte har beh6vt en 6versittning alls (Cohen and Salomon 1979 enligt

Nir 1984:95).

Vid 6versittning av tv-program och filmer forekommer ocksé andra svarigheter
som &r typiska for audiovisuell verséttning. Dessa bestar av problem orsakade av
bilden, som ofta begrinsar dversittarens mojligheter att fritt vélja mellan olika
Oversdttningsmotsvarigheter nér han forsoker skapa en idiomatisk och bra
oversittning av originaldialogen pd mélspraket. Eftersom sjdlva bilden inte
fordndras vid textningen, maste man anpassa Oversittningen till den visuella

kontexten. Det kan t.o.m. i sjélva bilden finnas element som kraver verséttning,
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sasom texter pa olika slags skyltar. Dessa kan i princip Overséttas pa samma sitt

som den talade dialogen.

Fran oversittarens synpunkt dr det problematiskt nir ett tv-program innehaller
bilder frin olika berémda landmirken, som t.ex. byggnader eller statyer, for att
hjélpa tittaren att kéinna igen platsen i friga. Dessa platser kan emellertid vara
totalt obekanta for malsprakstittaren. Oversittaren kan forstas géra den implicita
informationen explicit genom att tilldgga ett textblock dér platsens namn ges, men
de associationer som dessa landmérken skapar hos kéllsprakstittaren kommer inte
att aterspeglas hos malsprakstittaren. Detta &r troligen orsaken till att 6verséttarna

sdllan anger namnen pé berdmda platser i textningen.

Bakgrundsmusiken i serierna dr en viktig del av den multimediala enheten som
ofta blir ooversatt. I serien Third Rock from the Sun har musiken oftast valts si att
sangtexterna utgor en del av scenen eller dialogen, och de tilldgger en extra
dimension till hindelserna. Det 4r tekniskt sett mycket svért att ha 6verséttningen
av bade dialogen och séngtexten pé tv-rutan samtidigt, och dérfor blir sdngtexter
oftast inte dversatta. Oversittning av singtexter 4r dessutom krivande, eftersom
detta uttryckssdtt 4r ganska poetiskt. Oversittaren borde trots allt forsoka
Oversitta dem om han har méjlighet till det, speciellt om séngtexterna &r en del av

hindelserna.

Situationskomedi stéller sina egna specialkrav pa Overséttaren med tanke pa
Oversittningen av humor. De flesta situationskomedier spelas idag in framf6r en
levande studiopublik, och dess reaktioner ar horbara ocksa till mélsprakstittaren.
Om o6versdttaren di inte lyckas géra Overséttningen lika rolig som originalet,
kéanner malsprakspubliken sig kanske som utomstiende och programmet kan bli

mera irriterande dn underhallande.

Studiopubliken foérsvarar tv-textningsprocessen pa ett annat sétt ocksé, ndmligen
textningen i en situationskomedi maste synkroniseras inte bara med den talade

dialogen utan ocksd med studiopublikens reaktioner. Det finns olika syner om
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slutklimmen av en historia far forekomma i textningen innan den ségs i den talade
dialogen. Enligt Lehtinen (1993:41) 4r det acceptabelt att textningen ligger fore
den talade dialogen, medan Delabastita (1989:205) rekommenderar att man véntar
tills slutklimmen har sagts fére den dyker upp i textningen. Delabastita foreslar
ocksa att man sedan viéntar tills studiopubliken har slutat skratta innan man
fortsitter med nista textblock. Enligt var uppfattning &r den viktigaste faktorn vid
synkroniseringen av slutklimmens Gversittning att den inte forekommer forst efter
studiopubliken redan har borjat skratta, vilket skulle vara mera forvirrande och
irriterande frén malsprékstittarens synvinkel 4n om textningen ligger lite fére den

talade dialogen.

Miénga televisionserier och speciellt situationskomedier dr baserade pé idéen om
delad kunskap. De &r ofta inte riktade till en internationell publik och innehéller
darfor rikligt med stereotypa uttryck och uppfattningar som kallsprékstittaren bra
kénner till, men som kan vara totalt obekanta for malsprékstittaren. Till exempel
berdmda citat eller repliker fran filmer har sillan en lika etablerad eller kénd
Overséttning och dr darfor inte lika létta att kénna till for malsprékstittaren. De
flesta av dagens situationskomedier forutsétter vad Medhurst (1996:17) kallar en
mediabildad publik (media literate audience), d.v.s. en publik som kénner till
underhallningsindustrins produkter. En mediabildad publik igenk&nner bade
direkta och indirekta hénvisningar till televisionserier, filmer, idrottare,
skadespelare eller andra kiinda figurer. Det finns ofta komplicerade referensniit
som inte kan forklaras inom tvé rader av textning om tittaren inte kénner till
referenten. Det dr inte mdjligt att Gverfora all information som originalet innehéller
bara genom en dversittning av den talade dialogen. Négra av programmen helt
enkelt kréver att tittaren har en viss kéinnedom om kéllsprakskulturen. Vi anser att
det inte &r enbart dversdttarens ansvar att fa publiken att férstd de kulturbundna
elementen, utan tittarna sjdlva méaste ocksd vara aktiva och ldra sig kdnna

killsprakskulturen.

Vidare &r serien Third Rock from the Sun intressant nér det géller kulturbundna

begrepp. Seriens huvudpersoner dr utomjordingar som f6érséker anpassa sig till
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livet pa jorden sa smidigt som majligt, och humorn i serien baserar sig pa tva olika
synvinklar pa det amerikanska samhéllet. For det forsta ser tittaren vad som &r
konstigt 1 den amerikanska kulturen fran en utomstéendes synvinkel, och for det
andra skrattar vi &t utomjordingarna som inte kénner till alla normer i samhéllet.
Det dr kanske lattare for malsprékstittaren att identifiera sig med den forsta
synvinkeln, for han dr pa sitt och vis ocksa utomstdende med tanke pa det
amerikanska sambhdéllet. Fran 6verséttarens synvinkel 4r den senare typen av humor
svérare, eftersom det kan hinda att nagot som hor till delad kunskap for
amerikanerna kan vara totalt frimmande for mélsprékstittaren. D4 blir det svart att
Oversitta vitsen s att malsprakstittaren foérstar den. Mycket av humorn i serien
baserar sig ocksa pé situationer déir utomjordingarna kénner till ett begrepp men
inte dess konnotationer. Detta 4r ett problem som malsprékstittarna sjdlva kan
moéta; dven om de genom Oversittningen fir reda p& begreppets denotativa
betydelse hjilper den inte med konnotativa betydelser, d.v.s. de kulturbundna
bibetydelser som begreppet har.

Det hurdana egennamn ett program innehéller beror delvis pd programmets
malgrupp. Till exempel 4r valet av produktnamn i ett program ingen slump, utan
produktplacering ar en viktig del av den moderna programmeringen. De fiktiva
personerna i tv-program blir ofta forebilder vars beteende och utseende imiteras
av publiken. Det &r siledes klart att tv-program utgor ett bra sitt att marketfora
produkter, och manga fabrikanter ir beredda att betala for att fa sina produkter
visade i ett program. A andra sidan kontrolleras produktplaceringen vanligtvis av
tv-programmets producenter, som noga ser till att produkten i frdga har ritt image

for programmet.

I dagens internationaliserande virld har televisionens roll blivit allt viktigare pa
maénga sitt. Televisionen nér stora publiker, som tillbringar en betydande del av
sin fritid vid den. Aven om televisionen #r ett billigt och latt sitt att skaffa
information om andra kulturer och ldnder, méaste vi vara forsiktiga i att tillimpa
denna information till verkligheten, for det intryck som televisionen ger 4r ofta

inte lika realistiskt som vi tror. Lustig och Koester (1996:76) varnar att
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stereotyper skapade av median kan ha allvarliga foljder for interkulturell
kommunikation. Sadana uppfattningar om andra kulturer som huvudsakligen
baserar sig pa tv-program kan vara hogst ytliga och t.o.m. osanna, vilket enligt
Hiebert et al. (1988:378) beror pd att man i televisionen madste presentera

informationen i en lattillgénglig form.

Aven om televisionsprogram nér en stor och heterogen publik kan det konstateras
att de har en homogeniserande effekt pa publiken (Hiebert et al. 1988:15). Denna
homogenisering kommer dock inte att ga s& langt att kulturskillanderna skulle
forsvinna, for det finns stora kulturella skillnader mellan l4nder, t.ex. mellan USA
och Sverige. Detta gor att studier av kulturbundenhet kommer att vara
nddvindiga ocksé i framtiden. Medians roll i samhéllet 4r ett utmanande omréde
for vidare studier, tack vare dess paverkan pa samhillet i sin helhet. Vuorinen
(1993:5) pastar exempelvis att median paverkar inte bara vart sitt att téinka utan
ocksé vart sprakbruk. I framtiden &4r det saledes viktigt att studera hur median

fungerar.

9 SAMMANFATTNING

I detta arbete har vi behandlat tv-textningens sidrdrag med huvudvikten pa
Oversittning av egennamn som kulturbundna uttryck. Vi har ocksé diskuterat de
speciella krav som géller Gverséttning av situationskomedier. I var analys av den
amerikanska situationskomedin Third Rock from the Sun med béade svenska och
finska textningar hittade vi sex olika Oversittningsstyper. P& basis av
studieresultaten kan man dra den slutsatsen att 6verséttning av egennamn &r en
maéngsidig och krivande process, dir kontexten och funktionen av egennamnet

spelar en viktig roll.

I analysen av egennamnen kunde vi inte anvénda ndgon enskild dverséttningsteori.
Trots att Juliane Houses teori inneholl ménga begrepp som vi kunde utnyttja i

analysen var det omgjligt att tilldimpa teorin som sadan till den typen av analys
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som vi ville utf6ra. Vi var dérfér tvungna att skapa vara egna metoder, vilket var
bide utmanande och givande. Négra svérigheter hade vi ocksd med valet av
egennamn till vart material, eftersom det inte fanns tillrdckligt detaljerade
definitioner av egennamn i traditionella grammatiker. Dirtill fanns det gréinsfall
betraktande Oversittningsstyperna. Det skulle ha varit mojligt att dela in
oversittningarna i flera &n sex strategier, men vi ansag att firre overséttningstyper

skulle ge en bittre bild av de allmé#nna riktlinjerna.

I fortséttningen vore det intressant att studera hur egennamn har Gversatts i andra
typer av tv-program eller i litterdra texter. Man kunde ocksa ta reda pa hur andra
kulturbundna element av kallspriket behandlas vid 6versittning. Generellt sett har
tv-Overséttningar en stor publik och dérfor en betydande inverkan pa sprakbruket
i allménhet. I framtiden borde det satsas mera pa forskningen i tv-oversittning, for

det finns brist pa utforliga komparativa och systematiska studier i detta omrade.
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BILAGA:

EGENNAMNEN I MATERIALET
ENGELSKA SVENSKA
1 PERSONER

. 1.1 Verkliga personer

General Rufus Putnam generalen
Abraham Lincoln Abraham Lincoln
Newton Newton

Niels Bohr Niels Bohr

Max Planck / Planck Max Planck / -
Einstein -

Robert Redford Redford

Val Kilmer Val Kilmer
Pauly Shore Pauly Shore / Shore
Rip Taylor rena lustigkurren
Cindy Crawford Cindy Crawford
Oprah Oprah

Siegfried Siegfried

Roy Roy

F. Scott Fitzgerald F. Scott Fitzgerald
Baudelaire Baudelaire
Zelda Zelda

Cleopatra Cleopatra
Anthony Antonius
1.2 Fiktiva karaktérer

Romeo Romeo

Juliet Julia

Tristan Tristan

Isolde Isolde

Francesca Francesca
Robert Robert

Death doden

The Grave Digger Doédgravaren

81

FINSKA

kenraali Rufus Putnam
Abraham Lincoln
Newton

Niels Bohr

Max Planck / -
Einstein

Robert Redford

Val Kilmer

Pauly Shore
kuoliaaksinaurattaja
Cindy Crawford
Oprah

Siegfried

Roy

F. Scott Fitzgerald
Baudelaire

Zelda

Kleopatra

Antonius

Romeo

Julia

Tristan

Isolde
Francesca
Robert
ktiolema
Haudankaivaja



ENGELSKA

The Caped Canadian

Singapore Sal, The Iron
Maiden

Handsome Harry
Professor Plum
Batman

Barney

Pendelton J Badger

Pendelton Q Badger
Big Giant Head
Disney rat

1.3 Smeknamn

Chippy

Bug

Sister Mary Albright
Pookie

Mr Intellectual

Ms Shotenheimer
Great Sponge

Big Guy

Angry in Akron
Conflicted in Cleveland

Yeastinfection in
Youngstown

Regretful in Rutherford

Eggy
Dicky

SVENSKA

Kung Kanada
Singapore Sal

Hygglige Harry
professor Plum
Batman

Pendeltons maskot J
Badger / Pendelton J
Badger

Q
Overhuvudet
Disney-ratta

Chippy / -

Bug

syster Mary

snuttis

froken Besserwisser

store isugare

héarding

"Arg i Akron"

"Konfunderad i
Cleveland"

"Generande infektion i
Youngstown"

"Radlés i Rutherford”

Eggy
Dicky
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Kanadan Viittaritari

Rautaneito Singapore
Sal

Komea Harry
professori Plum
Batman

Tahvo

Pendelton J. Méayra

Pendelton Q. Badger
Iso Jattipaa
Disney-rotta

Kurre

Bug

sisar Mary Albright
Namu

Alykko

suuri sieni

Akronin Aksy
Clevelandin Ihmettelija

Youngstownin
Hiivatulehdus

"Rutherfordin
Katuvainen"

Eggy
Dicky



ENGELSKA

2 PLATSER
2.1 Geografiska platser

America

France

Spain

Florida
Wisconsin
Tennessee

The Baltics

The Mediterranean
Boardwalk
Marvin Gardens
St Charles

South Beach
Rutherford -
North Rutherford

Vegas
Mars

2.2 Ovriga platser

North Rutherford
Country Club

Tip Top club

Roy's House of Class /
the House of Class

Bambu Garden
Sea Chanty
YMCA
Pendelton

Ohio Western / Western

Rutherford Animal Clinic

The Immigration and

Naturalization Service

SVENSKA

Amerika
Frankrike / -
Spanien
Wisconsin
Tennessee

gatan

gatan

Boardwalk
Marvin Gardens / -
S:t Charles
Rutherford / -
North Rutherford

Vegas
Mars

North Rutherfords
Country Club

Tip Top

Roy's House Of Class /
House Of Class

Sea Chanty

Pendelton / -

Ohio Western /
Western / -

Rutherfords djurklinik

immigrations-
myndigheterna
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Yhdysvallat
Ranska

Espanja

Florida
Wisconsin
Tennessee
Baltia
Vilimeren maat
rantakatu
Marvin Gardens / -
St. Charles
South Beach
Rutherford / -

Pohjoinen Rutherford /
Pohjois-Rutherford

Vegas
Mars

paikallinen klubi

Tip Top club

Royn Laatuluola /
Laatuluola

merijuhla
Pendelton

Ohio Western /
Western

eldinklinikka
ulkomaalaisvirasto



ENGELSKA

3 UNDERHALLNING

Jeopardy

the Wheel

Gunsmoke

Jaws

Wuthering Heights
The Tragedy of Chippy

the Cheerful Chipmunk

The Official Boy Scout
Guidebook

TV Guide
Daily Badgerian
Dear Sandy

Pendelton Badgers /
Badgers

Ohio Western Mustangs /

Mustangs

Rutherford Uglies
NFL

The Rutherford County
Essay Contest

4 PRODUKTER

Rambler American /
Rambler

Hotrod
American Express

Rolex
Brut
Monopoly

Life

SVENSKA

"Jeopardy"
"Krutrok"
filmen

Tragedin om den kicke
jordekurren Chippy

"Scouthandbok"

Tv-guiden
skoltidningen

Kira Sandy / -
Pendelton Badgers /

Badgers / gravlingarna
Ohio Western Mustangs /

Mustangs

Rutherford Uglies
NFL
uppsatstivlingen

Rambler / bilen

American Express

Brut

"Monopol" /
monopol / -

"Life" / livet
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"Jeopardy"
"Onnenpyord"
"Ruudinsavua”
Tappajahai
"Humiseva Harju"

Onnellisen
Kurreoravan kova
kohtalo

"Partiolaisten
virallinen ohjekirja”

telkkarilehti

"Pdivén Mayra"

Sandy

Pendeltonin Méyrét /
Méyrit

Ohio Westernin
Mustangit /
Mustangit

Rutherfordin Rumat

futisliiga

Rutherfordin
piirikunnan
kirjoituskilpailu /
Rutherfordin
kirjoituskilpailu

Rambler American /
auto

American Express -
kortti

Rolex
Brut

"Monopoli" /
Monopoli

"Life"



ENGELSKA

Clue

APC

Astrophysics Charades
Quantum Pictionary

Pin the tail on the
Bentley

Pin the tail on the
cracker

5 MAT OCH DRYCK

Surf 'n' Turf

Opysters Rockerfeller
Tapenade

Corndog

Life Saver

Merlot

Hawaiian punch
Granini

SVENSKA -

Cluedo

AFC/-

Astrofysiska charader
kvant-pictionary

surf 'n' turf
ostron
tapenaden

en inbakad korv
en halstablett
merlot

saft
apelsinjuice
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"Clue"

AFT/ -

astrofysiikan tavuleikki

kvanttifysiikan kuva-
arvoitukset

"Bentleyn hinnén
kiinnitys"

Tyrskyannos / -
osterit
oliivilevite
corndog
pastilli

Merlot
ananasbooli
appelsiinimehu



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

