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Sammandrag
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Vandrande skugga (1977) och Benjamins bok (1997). Vi ville ta reda pd hur
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utgivningsar.
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sidan dr den kvalitativ; vi analyserade bildernas yttre form och klassificerade olika typer
av sprékbilder. Vi undersokte ocksd bildsprékets funktion och de olika bildkillorna som
forfattaren har anvint.

Undersokningen visade Overraskande stora likheter mellan anvindningen av sprékbilder i
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1 INLEDNING

Om man t.ex. sager att nagon &ter som en hdést eller ar det starkaste kortet i
spelet, har man inte anvéant spraket i en egentlig utan i en 6verford betydelse.
Har ar det fraga om bildsprak som hor till sprakets figurliga uttrycksatt. | stallet for
det "egentliga” uttrycket ger bilden en omskrivhing som dock ofta ar mera exakt
an det egentliga ordet. Sddana omskrivningar eller bilder ar lika gamla som

litteraturen sjalv och tycks oupplésligt héra samman med ordkonsten.

I denna pro gradu -avhandling har vi syftet att redogéra for bildspraket i Bo
Carpelans Vandrande skugga (1977) och Benjamins bok (1997). Bo Carpelan
hor till de mest mangsidiga och produktiva forfattarna inom den nordiska
litteraturen. Han betraktas som en finstimd ordkonstnar och hans stil som
originell och bildrik. Manga ser Carpelan som en vidarebefordrare av den stora
perioden i finlandssvensk litteratur, omkring 1920 och senare, med namn som
Sddergran, Diktonius, Parland, Bjérling och Enckell (Maehle 1977). Det ar av
intresse att veta om Carpelans anvandning av bildspraket har férandrats under
tjugo ars tidsperiod. En paverkande faktor till kan vara att Vandrande skugga &r

en detektivroman och Benjamins bok en dagboksroman.

Avhandlingen inleds med en presentation av Bo Carpelans forfattarskap. Vi
behandlar narmare hans omfattande litterara produktion, hans personliga stil och
for honom karakteristiska teman. | kapitel 3 refereras huvudlinjer i bada
romanernas intriger. Detta har vi gjort for tydlighetens skull och for att exemplen
ur béckerna battre skall forstas. | kapitel 4 redogér vi for stilistiska begrepp
eftersom bildspraket hor till de viktigaste stilistiska verkningsmedien. Bildspraket
har manga varianter. | kapitel 5 behandlas bildspraket i allménhet och olika

klasser av sprakbilder. Darefter berattar vi narmare om material och metodet.

Sjalva analysen av sprakbilder har vi delat in i tre huvuddelar i vilkka vi jamfor de
tvd bockerna. Den forsta delen ar bildernas grammatiska byggnad. | den
behandlas olika sprakbilder strukturellt (kapitel 7). Indelningen av sprakbilder

som finns i teoridelen kompletteras hér efter deras yttre form. | den andra delen



redogor vi for bildsprakets funktion (kapitel 8). Dar forséker vi svara pa fragorna
hur bilderna anvands och var de férekommer. Férutom bildsprakets funktion ar
det av intresse att studera fran vilka delar av verkligheten Carpelan oftast har
hamtat sina jamférelseobjekt. | kapitel 9 behandlas alltsa de olika bildkallorna.
Pa grund av sprakbilderna i Vandrande skugga och Benjamins bok forséker vi
inte i denna avhandling dra nagra slutsatser om forfattaren eftersom det ar ju

fraga om bara tva enstaka verk.



2 BO CARPELANS FORFATTARSKAP

Bo Carpelan torde kunna betraktas som en av de mest mangsidiga och
produktiva finlandssvenska férfattarna nagonsin. Han har varit verksam inom
manga omraden. Mest kand ar trots allt lyrikern och prosaférfattaren Carpelan.
Han har éver ett halvsekel skrivit dikter och romaner och utéver dessa barn- och
ungdomsbdcker, detektivromaner, hérspel, aforismer, tv-pjaser och pjaser for
scen. Carpelan ar ocksa en skarp och sjalvstandig litteraturkritiker och han har
utmarkt sig ocksa som en entusiastisk litteraturforskare och éversattare. Han har
Oversatt mer finlandsk poesi till svenska an nagon annan. Han har fatt manga
priser bade i Finland och utomlands. Hans bdcker har blivit 6versatta till 6ver tio
sprak. (Kurkijarvi 1993; Vanska-Kauhanen 1997, 15.)

2.1 Litterar produktion

| detta kapitel behandlar vi Bo Carpelans litterara produktion. Var viktigaste kalla
ar Thomas Warburtons Attio ar finlandssvensk litteratur, som vi vid behov
kompletterar med andra kallor. | slutet av denna avhandling presenterar vi en

lista 6ver Carpelans hela produktion (bilaga 1).

Bo Gustaf Bertelsson Carpelan ar fédd den 25 oktober 1926 i Helsingfors. Han
tog studenten 1946. Darefter bérjade han studera litteratur vid Helsingfors
universitet. 1950-1980 var han anstélld vid Helsingfors stadsbibliotek. Samtidigt
fungerade han som litteraturkritiker vid Hufvudstadsbladet. Carpelan blev
filosofie doktor 1960 med sin doktorsavhandling om Gunnar Bjérlings diktning.
1980 utnamdes han till konstnarsprofessor. (Litteraturlexikon 1974, 54; Maehle
1977; Nyberg 1995.) Han debuterade som 20-aring 1946 med diktsamlingen
Som en dunkel vdrme. | detta verk hade han mycket finlandssvenska
utganspunkter: ensamheten, upplevelsen av tomhet, avsked, och kyla. |
debutsamlingen finns visserligen tydliga spar av fyrtiotalismen. (Warburton
1984, 366; Willner 1984, 22.) Carpelan féljde upp debuten med samlingarna Du
moérka Overlevande (1947), Variationer (1950) och Minus sju (1952). Dessa



samlingar ger bilden av en formelit avancerad poet, som med latt anslag och
val valda konkreta detaljer aterger naturimpressioner (Svenskt litteraturlexikon
1970, 90). Han odlade i dem ett slags stillsam retorik om skénheten bade med
och utan poetisk tidsrekvisita i form av modeord och modesymboler. De
allvarliga, nastan hogtidliga tongangarna i Carpelans forsta bécker gér dikterna
ofta alltfér upptagna av sig sjalva for att slappa fram lasaren i narkontakt med
forfattaren. (Warburton 1984, 365-366.)

Typiskt for nasta fas i hans lyriska utveckling ar vilja till intensifierad saklighet och
enkelhet. Detta framgar i hans samlingar Objekt for ord (1954) och Landskapets
férvandlingar (1957). Det &r pafallande att Carpelan i bok efter bok aterkommer
till de “féoremal for hans dikt och objekt for hans ord”: trad, vatten och landskap.
Nu utvecklas en annan sida av Carpelans lyrik. Han reducerar sitt sprak och
befriar det fran "vackerheter,” som i Den svala dagen (1960). Man kan saga att
Carpelans formella lyrikskolning ar avslutad i och med 73 dikter (1966).
(Warburton 1984, 366-368.)

Ar 1971 kom ut Carpelans férsta stora prosaférsdk, romanen Résterna i den
sena timmen, som genom atta personers inre monologer beskriver manniskans
angest och villradighet infér en karnvapenkatastrof. Minnen fran Bo Carpelans
barn- och ungdom finns atergivna i diktsamlingen Garden fran 1969. (Warburton
1984, 366-369.) Hans tidigare asketism har har ersatts med konkretion och
frascha sinnesintryck (Ny litteratur i Norden 1968-70 1972, 67). Som beréttare
tog Carpelan rent tekniskt annu ett steg vidare med farsromanen Din gestalt
bakom dérren (1975) (Warburton 1984, 370). Litteraturkritikern Sven Willner
(1984, 125) konstaterar att ju mera Carpelan i bade Garden och i de
efterfoljande samlingarna Kaéllan (1973), | de mérka rummen, i de ljusa (1976)
och Dagen vénder (1983) later sin dikt fororenas av det som inte ar tidiost utan i
stallet i hégsta grad bundet till individen, tiden och 6gonblicket, desto rikare och
oroligare och omvarldsnara blir den. Bo Carpelan fick 1977 Nordiska Radets
litteraturpris fér / de mérka rummen, i de ljusa (Ny litteratur i Norden 1974-76, 51-
52).



Ar 1980 utkom en samlade volym dikter, Dikter fran trettio &r, men det dréjde till
1983 innan féljande nya lyriska verk utgavs - den ovanndamda samlingen Dagen
vidnder. Daremellan hann forfattaren emellertid att skriva ocksa prosa:
detektivromanen Vandrande skugga (1977), som vi behandlar nadrmare i nasta
kapitel, och Jag minns att jag drémde (1979). Ar 1984 utkom en diktsamling
Marginalia till grekisk och romersk diktning. (Matrikel 1998.) Bo Carpelans stora
dagboksroman Axel (1986) var en av de mest betydande romanerna pa 1980-
talet och den handlar om konstnarskapets villkor (Svenska Akademien
informerar 1998). Om tre ar utkom ett lyriskt verk, Ar som I6v. P4 1990-talet har
Carpelan koncentrerat sig pa prosan. Ar 1993 beldénades Carpelan med
Finlandia-priset for dagboksromanen Urwind. Boken handlar om sinnestilistand

och mannens aldrar. | Urwind blandar forfattaren fantasi och verklighet.

Pa 1990-talet har Bo Carpelan gjort en ny konstnarlig inmutning: operalibretton
Det sjungande trddet utkom 1995. Ar 1997 fick han Svenska Akademiens
Nordiska pris. Hans senaste roman, Benjamins bok, publicerades pa hosten
1997. Ocksa den har romanen presenterar vi ndrmare i avsnitt 2.2. (Matrikel
1998, Strom 1998; Svenska Akademien informerar 1998.)

Under aren har Carpelan ocksa givit ut ett par barn- och ungdomsbdcker: Anders
pa 6n (1959), Anders i stan (1962), Bagen (1968), Paradiset (1973) och Julius
Blom (1982) (Svenskt litteraturlexikon 1970, 90; Warburton 1984, 371). Utdver
dessa utkom ar 1988 Mala himlen, vers fé6r sma och stora och ar 1990 Marvins
bok som innehaller béckerna Bagen och Paradiset.

2.2 Stil och tematik

Bo Carpelan har ofta blivit kallad en vidareférare av den klassiska linjen i
finlandssvensk modernism, och det har konstaterats att han genom sin
reformistiska poetik och praktik har bidragit till att férnya och berika den

finlandssvenska poesin, och darmed ocksa den finlandska och den svenska



(Willner 1984, 25, 27). Han &r en av de mest sprakmedvetna och uttrycksfulla i
den svensksprakiga lyriken i dag (Suomen kirjallisuus VI 1967, 534).

Nar man granskar Bo Carpelans produktion som helhet, visar hans bécker
mycket férandring och utveckling men sa smaningom framtrader ocksa fasta
drag nar det galler bade stil och tematik. "Jag har en kansla av att jag alltid far
bryta upp och stka nya végar... grubbla och bérja pa nytt anda tills jag stupar i
graven,” sade han sjalv i en intervju. (Maehle, 1977.) Bo Carpelan betraktar
lyriken som sitt egentliga hemland och dess granser har han med aren bade
avgransat och utvidgat. Det har anda inte hindrat honom fran utflykter till andra

litterdra omraden, t.ex. dramatiken. (Warburton 1984, 371.)

Carpelans sprak har alltid varit koncist och nagot omedelbart publikvinnande
finns sallan i hans verk, de stéller snarare mycket stora krav pa lasaren. Aven
han sjalv har konstaterat att han inte tanker pa sina lasare nar han skriver, utan
han sjalv ar sin egen kritiker. (Oikarinen 1998; Runnquist 1966b, 121.) Carpelan,
som kallas ordmastare, ar en noggrann skildrare. Hans text ar visuell bade néar
det galler att skildra personer eller miljoer. Sma detaljer faller pa plats som
pusselbitar. Lukter och ljud har en viktig betydelse. (Kurkijarvi 1993.) | de tidiga
bockerna gar Carpelans stil mot allt finare avslipning, allt subtilare nyanser
(Runnquist 1966a, 85). Hans stil ar till synes mddolés och den later spraket flyta
utan tvang men med effektiv ekonomi i anvandningen (Warburton 1984, 324). |
regel marks det en klar stravan till férenkling i hans produktion (Litteraturlexikon
1974, 54). Typiskt for Carpelan ar ocksa att han géarna i sina verk nyttjar andra
forfattares texter (Widen 1997a).

| boken Suomen kirjallisuus VI (1967, 534, 538-539) konstateras att Carpelans
produktion sd smaningom utvecklas fran vemodet: natt, morker och tysthet till
ljus och gryning, och den far konkreta drag. Carpelan blir mer spontan och
direktare medan han behérskar den poetisk-tekniska sidan lika skickligt som i
sina basta tidigare samlingar. Barndom, ungdom, foralskelse, dlderdom och dod
ar viktiga teman i Carpelans produktion. Ett genomgaende tema i Carpelans lyrik

ar "féranderligheten,” "férvandlingen.” Utgangspunkten ar oftast naturintryck, och



i Carpelans lyrik moter man ett typiskt finlandskt och nordiskt landskap, med
skog och sj6 och vind och berg, i skiftningar av sol och skugga, ljus och morker.
(Maehle 1977.) Verklighet, det forflutna, drémmar och fantasi &verlappar

varandra och ibland smalter samman (Kurkijérvi 1993).

3 PRESENTATION AV ROMANERNA

3.1 Vandrande skugga

Det har sagts att Vandrande skugga ar tidernas basta inhemska deckare trots att
manga har ifragasatt lyrikern Carpelans férmaga att skriva deckare. Det ar sant
att Vandrande skugga inte &r som andra deckare. Carpelan &r ju kdnd som en
fordomsfri experimentator. Han har ocksa sjalv sagt att han en gang har férsokt
att skriva "en typisk deckare” men har misslyckats (Kirstila 1978). | Vandrande
skugga har han lyckats férena tva litterara genrer, detektivromanens och
pastischens (Svedberg 1977). T.ex. definierar Liljestrand (1993, 25) en pastisch
som en stilimitation, oftast av ett dldre stilmdnster eller av en genrestil. Romanen
visar att litteréra genrebeteckningar ar begransade, men a andra sidan foljer den
noga detektiviomanens klassiska regler. Vandrande skugga bérjade som

horspel, blev roman och sedan film (Udd 1982).

Romanen kallas i undertiteln fér en smastadsberattelse. Handelserna ager rum i
den lilla staden Nyvik. Aret &r 1899. Staden ligger lugn och idyllisk och invantar
forsommaren men det sjuder under ytan. Manniskornas radsla, langtan och
drdmmar, egoism och hat foder ondska och vald. Piétsligt rivs stdmningen
sonder. Den vackra Anna, stadens hora, har blivit strypt. Hon var gravid i tredje
manaden. Vem var fadern? Det &r upptakten, som gradvis leder till allt fler
avsléjanden och handelser. Det visar sig att det finns ett helt nat av relationer till
den déda flickan. Aven graddan i den lilla staden blir misstankt. Senare sker en
mordbrand och annu ett dodsfail. Det nya seklet som snart skall inledas vacker

enbart skrack. Mordet forgiftar stdmningen i staden och tillspetsar konflikter



mellan manniskor. Klyftan mellan de fattiga och de rika blir &nnu djupare. Enligt

moralisterna borde man inte ens besvara sig att utreda mordet.

Carpelan har samlat ett galleri av tjechovska manniskotyper i sin smastad. Dar
finns romanens huvudperson, komissarie Werner Frid, en klok och eftertanksam
maénniska. Dar finns konsul Reding med vacklande affarer. Hans aktenskap med
Cecilia ar en kuliss. Hon soker trést hos den luggslitna, alkoholiserade
konstndren Frans Almgren. Carpelan karakteriserar personer behéarskat. De &r

psykologiskt mangdimensionella. (Svedberg 1977.)

Upplésningen slutar helt i klassisk stil med att alla ar férsamlade pa samma plats
och komissarie Werner forsoker fa de sista bitarna att passa in i pusslet.
Slutligen kommer det fram att mérdaren &r konsul Reding. Han hade lyckats

gora en hemlighet av sitt forhallande med den mérdade kvinnan.

Carpelan har valt ett avsnitt ur Macbeth som motto: "En skugga blott, som gar
och gar, &r livet; En stackars skadespelare som vasnas och struttar pa sin scen
en timmes tid och sa ej mer hérs av. Det &r en saga berattad av en dare; full av
larm och lidelse, men utan mening.” Livet jamférs med en vandrande skugga.
Skuggorna och bilderna av tysthet upprepas standigt pa boken. (Blomstedt 1977;
Svedberg 1977.) Intrigen och upplosningen &r inte det vasentliga fér Carpelan
utan snarare forsoket att aterskapa  sekelskiftets  smastadsmiljo.
Manniskoskildring ar lyckad och levande. Carpelan har ocksa sjalv sagt i en
intervju (Udd 1982) att en god deckare &r ocksd en samhalls- och
manniskoskildring och att genren som sadan ger fina méjligheter att beskriva
konflikter dar hela samhallet speglas pa ett ofta kritiskt satt. Déden och kérleken
ar viktiga teman i romanen sasom ofta i sekelskiftets nyromantik och symbolism.
Doden har inte den traditionella meningen i denna roman. Viktigt ar att
manniskorna tvingas stanna upp och reflektera 6ver dbédens grepp Over
manniskolivet. | vandrande skugga lyckas Carpelan skapa stamning av radsla.
Svedberg (1977) konstaterar: "Carpelans finstamda inlevelseférmaga i en

svunnen tidsepok och hans stilistiska precisionsarbete firar har sina triumfer.”



3.2 Benjamins bok

Bo Carpelans senaste roman, Benjamins bok, ar en lagmald berattelse om
tidens flykt och livets korthet. Romanen bestar av 164 prosastycken och 13
dagboksanteckningar. Den ligger ndgonstans mellan en psykologisk roman och
en roman med intrig. Huvudpersonen &ar en man i 60-ars alder, den
pensionerade Overséattaren fran Helsingfors, Benjamin Trogen, som har tréttnat
pa att 6versatta. | stallet vill han skriva egna texter och syssla med till synes
vardagliga tankar, sasom gatulivet och arstiderna. Trogen ror sig ogérna langre
bort &n promenaderna med hunden f6r honom. Benjamin &r en typisk carpelansk
hjalte. Han ar lik sin forfattare en kulturell och boklig ménniska. Bakom sin
strikta och litet trakiga fasad ar Benjamin oppen for det lekfulla, for
improvisationen och skrattet. (Balgard 1998; Vanska-Kauhanen 1998; Widén
1997a; Widén 1997b, 9.)

Snart efter att ha borjat skriva vaknar Benjamin en natt och hér en rést saga:
"Ota Olli pitkd reissu”, "Ta en lang resa, Olli”. Benjamin kommer ihag en
barndomssommar da en van som heter Olli h6ll pa att drunkna och blev skadad.
Sedan dess har Benjamin haft en kansla av skuld for delaktighet i olyckan.
Benjamin borjar studera sitt forflutna. | sina tankar reser han 50-60 ars
tidsintervall fran barndomen till nuet. Da spelar féraldrarna och slakten en central
roll fér honom. | bokens andra del féretar Benjamin en resa som pa ett yttre plan
ar geografisk och pa ett inre plan en fard i det férgdgna. Resan tar Benjamin till
en finsksprakig smastad Pohkod dar han traffar Olli. Da méter det forflutna och
framtiden. Benjamin hittar inte nagra slutliga svar, men han inser att det inte &r
det viktigaste. | den tredje delen atergar Benjamin i huvudsak till reflekterandet

men handlingen fortskrider nastan utanfér texten.

| Benjamins bok utvecklar Carpelan en mera klart markerad poetik och filosofi
men har finns ocksa ett samband med 80- och 90-talets stora prosabdcker Axel
och Urwind. Gemensamt for alla dessa romaner ar jag-formen. Benjamins bok
och Urwind bestar av dagboksantecknigar medan bade Benjamins bok och

Axel handlar om hur manniskan méter sin skugga. (Hedman 1997; Petéja 1998.)
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| Benjamins bok blandar férfattaren fantasins flykt och vardagens
nédvandigheter. Carpelan har sjalv konstaterat att romanen ar en vardaglig bok,
inte alls lika vild som Urwind (Widén 1997a; Widén 1997b, 9).

Déden ar standigt narvarande i Benjamins bok. Orsaken till det &r att Benjamin
sjalv borjar bli gammal. Men i alla handelser ar det livet som star i centrum,
déden ses bara som en naturlig del av det. Mycket viktig foér helhetsupplevelsen
ar sorg, skuldkansla, férlatelse och trofasthet. (Haikarainen 1998; Jansson 1998,
67.)

Stilen ar valkant carpelansk: lyrisk, sprakligt rikt varierad, personligt associativ,
lagmald och eftertanksam. Carpelan ar skicklig pa att med ytterst enkla metoder
skapa stamning. Typiskt for honom ar melankoli. Sdsom ofta tidigare anknyter
Carpelan ocksa har till stora féregangare inom litteratur, konst och musik, t.ex.
Thomas Mann, Tjechov, Proust, Beckett och Mozart. (Balgard 1998; Widén
1997a.)

4 OM STILISTISKA BEGREPP

| detta kapitel behandlar vi begreppen stil, stilistik och stilanalys. Vi ska ocksa
redogora for olika stilistiska verkningsmedel. Pa det har sattet narmar vi oss vart
undersokningsdmne, bildspraket. Vi anser att ett sddant har behandlingssatt
hjalper en att forsta helheten, att bildspraket ar en stilfigur som har sin bakgrund i
stilistiken.

4.1 Stilistik

4.1.1 Om begreppet stilistik

Den klassiska motsvarigheten till stilistik, som den numera kallas, var retoriken.

Stilistiken ledde sitt ursprung fran normativa tendenser, fran strdvan efter
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sprakriktighet och effektiv uttryckskonst. (Svanberg 1966, 169.) Traditionellt har
stilistiken, ett omrade av sprak- och litteraturvetenskap, varit inriktad pa textens
sprakliga egenskaper. Nufortiden forstar man med stilistiken "laran om stil”.
(Liliestrand 1993, 17,26.) Enligt Hough (1969, 39) ar grundtanken bakom
stilistiken att forfattaren uttrycker sina nyanser genom de ord som han anvander
och detta kan forstas bara genom att underséka hans verbala konst. Cassirer
(1979, 20-21) anser att stilistiken i férsta hand undersoker vilken effekt texten har
och pa vilka faktorer denna effekt beror, eller med andra ord hur lasaren
upplever texten och vilka element i texten som konstituerar denna upplevelse.
Det ar inte latt att noga veta vad en forfattare avsett att uppna for effekt i
exempelvis skonlitterara sammanhang. Visserligen kan vi nog sa ofta ha en stark
kdnsla av vad foérfattaren har avsett, men ofta ar det lasarens egen upplevelse

som projiceras pa forfattaren och kallas dennes avsikt.

4.1.2 Typer av stilistik

Det finns fem typer av praktiska tillampningar av den stilistiska teorin. De ar
grupperade efter deras malsattning. Den normativa (féreskrivande) stilistiken ger
oss normer och foéreskrifter hur vi ska skriva och lar oss att valja mellan
stilnyanserna i olika spraksituationer. Den distinktiva (sérskiljande) stilistiken har
till syfte att sarskilja olika texter och den koncentrerar sig pa formella féreteelser.
Den kommer till anvandning vid forfattarbestamningar. Den deskriptiva
(beskrivande) stilistiken har som uppgift att beskriva en text ur stilistisk synvinkel.
Syftet med undersdkningen varierar alltefter materialets art. /nterpretation,
tolkning sysslar med att tolka ord och uttryck sa att de blir forstaeliga. Den
argumentativa (argumentationsanalyserande) stilistiken analyserar och tolkar
den information och propaganda som manniskor dagligen utséatts foér. Utéver de
har praktiska tillampningarna finns det ocksa en stilistik som sysslar med
teoretiska och metodologiska fragor och den kallas stilteori. (Cassirer 1979, 16-
20.)
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Nar man grupperar stilistiken efter utgangspunkt, far man indelningen mellan tva
huvudriktningar inom stilistiken: litterér och livgvistik stilistik. De som sysslar med
den litterara inriktningen ar litteraturvetare och de som sysslar med den
lingvistiska ar sprakman. Den litterara stilistiken arbetar enbart med litterar text
och ar ocksa intresserad av innehall och berattarteknik. Den lingvistiska

inriktningen arbetar med bade litterar och icke-literar text. (Liljestrand 1993, 28.)

Man kan gruppera stilistiken ocksa efter material. En vanlig distinktion ar den
mellan mikro- och makrostilistik. Med mikrostilistik menar man undersékningar av
sma material, enskilda verk, texter etc. | makrostilistik underséker man stora
material. Nar man grupperar stilistiken efter metod, far man indelningen mellan
subjektiv och objektiv stilistik. Subjektiv stilistik &r den traditionella metoden, och
den baserar sig pa intuition, medan objektiv stilistik &r en kvantitativ och empirisk
metod. Jdmférande metoder anvands inom all slags stilistik for att stélla texter i
relief mot varandra. (Cassirer 1979, 26-27.)

4.2 Stil

4.2.1 Definition av stil

D4 stilen behandlas mest generelit ar dess innehall lattast att definiera: stilen har
att géra med hur spraket anvands i en viss kontext, av en viss person och for ett
visst syfte. Men om man med termen hénvisar till lingvistiska vanor av en viss
forfattare eller till en viss genre eller period, finns det inte nagon entydig och
allmant godtagen stildefinition. (Leech & Short 1981, 10-11.) Det &r olikheten,
variationen som ar grundlaggande for stilen. Det gemensamma fér alla olika
stildefinitionerna ar att stil syftar pa ett ménster, nagot som upprepas. (Liljestrand
1993, 17,26.) Det satt varpa en forfattare framstaller ett visst innehall skulle
kunna vara en ratt god definition pa stil. Det blir sdledes férhallandet mellan tre
dimensioner som kallas stil: relationen mellan form, innehall och verkan. Form ar
det pa textens normala niva patagliga innehall som uppstar forst nar tolkandet

kommer i kontakt med formen. Den effekt som uppstar nar en viss form ger
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upphov till ett visst innehall kallas alltsa stil. (Cassirer 1979, 15, 22.) | synnerhet
anvands ordet stil nar man talar om text, t.ex. kanslistil, tungstil, naturalistisk stil.
Sadana stiluttryck uttrycker omddémen om text. Man kan indela dem i
innehallskategorier beroende pa vad de syftar pa: stilniva (talspraklig, hogtidlig
stil), genre/funktion (biblisk stil), stilepok (rokokostil), individualitet (Strindbergs
stil), allmén karakteristik (dokumentér stil) och vardering (trakig stil). (Liljestrand

1993, 26-27.)

4.2.2 Om néagra stilbegrepp

| detta avsnitt behandlar vi nagra viktiga begrepp som ansluter sig till stil.
Sprakelement som mer eller mindre regelbundet aterkommer i texten kallar man
stilmarkérer, t.ex. lAnga meningar eller manga passiver. Man talar om ett
sprékménster om man har gjort en nagot sé heltdckande beskrivning av spraket
i en text. Om det enhetliga sprakmonstret med eller utan avsikt bryts, talar man
antigen om stilbrott eller stilbrytning. Begreppet stilvdrde anvands med syftning
pa mindre enheter i texten: i férsta hand ord eller fraser. Slutligen har vi
begreppet stilvalér. Den innebar bade vérdeladdningen (ett uttryck kan vara t.ex.
neutralt i en text) och intensitetsgraden (adjektiv kan kompareras och/eller ges

forstarkande forled eller adverbial som bra, dédsbra, kolossalt bra). (Liljestrand
1993, 31-32.)

4.3 Stilanalys

Ordet analys &r ursprungligen grekiska och betyder ‘upplésande, sonderdelande’
(Cassirer 1979, 16). Stilstudiet rdknar med syntetiska synpunkter och studerar
hur olika stilelement samverkar for att skapa en helhet (Askeberg 1963, 49). Det
finns tvad huvudtyper i stilstudiet; den som forskar stilen i ett sprak och den som
forskar stilen hos en forfattare (Ullman 1972, 112-113). Liljestrand (1993, 28-30)
skilier mellan sju olika syften med stilanalys. Forsta syftet ar verifiering av

stilutfryck. Nar lasaren har fatt ett intryck av stilen i en text, vill han ta reda pé vad
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det grundar sig pa och om det ar motiverat. Stilintrycket kan vara ratt eller fel.
Andra syftet ar fextfunktion som galler icke-litterar text. Ett viktigt mal ar att
underséka svarighets- eller begriplighetsnivan i en text. Nasta syfte ar
texttolkning och den kan gélla bade litterar och icke-litterar text. | fjarde syftet,
forfattarkarakteristik, epokkarakteristik, genrekarakteristik, kan stilanalysen vara
en del i beskrivningen av en férfattare, en epok eller en genre. Foéljande syfte,
férfattar- eller textattribution, innebér att man forséker reda ut vilken av tva eller
flera tankbara férfattare som har skrivit en anonym text. Nar det galler
textjdmférelse kan texterna jamféras med statistisk eller icke-statistisk metod,
beroende pa textomfang och vad man vill ha fram. Sista syftet, textféredémet, ar
ett pedagogiskt syfte som bygger pa uppfattningen att vi lar oss skriva genom

imitation pa samma satt som vi lar oss tala.

4.4 Om stilistiska verkningsmedel

Forfattare och skribenter antigen foljer eller bryter mot olika innehallsliga,
strukturella och sprakliga monster. Den stérsta individualismen finner man i en
litterar text. Spraket ar dar inte bara ett meddelelsemedel utan ocksa ett
personligt och konstnarligt uttrycksmedel. Berémda forfattare ar alltid skickliga
stilister och deras sprakbehandling &r ofta latt att identifiera (t.ex. Selma Lagerl6f
och August Strindberg). Forfattare experimenterar medvetet med spraket och
forsdker sbka det uttryckssatt som bast svarar mot deras intentioner. De har
praktiskt taget obegransade mdjligheter till spraklig variation tack vare de stora
resurser som spraket bjuder. (Liliestrand 1993, 17, 34.) Varje forfattare ar
tvungen att géra val mellan uttryckssétt, och det ar just dessa val, som uppvisar
hans saregna stil. (Leech & Short 1981, 19). Enligt Teleman & Wieselgren
(1980, 42) ar stiimedlens viktigaste uppgift att intensifiera lasning, att fa
mottagaren stanna upp, ténka eller kdnna efter. Rent allméant anvands stilmedel

for att forstarka textens verkan (Cassirer 1979, 89).
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4.4 .1 Sprakliga stilelement

Sprakliga element kan vara vilkka som helst pa sprakets nivaer fran fonem till
syntax. En fullstandig beskrivning skulle darfor inkludera hela spraksystemet. Vi
ska har folja Liljestrands (1993, 35-46, 51, 59-66) gruppering. De fonologiska
elementen galler uttal och satsmelodi, artikulation och rostfarg, aksent och
tonho6jd samt frasering och tempo. De observeras lattast i talad text men de ar
ocksa viktiga i prosatext. En annan faktor ar férhallandet mellan fonem och
grafem, dvs. stavningen. Det finns tre typer av morfologiska element. nybildning
av ord och val av ordform eller bojningsform. Nar det ar fraga om lexikala
element galler det att valja ord pa grund av deras stilvarde, t.ex. kansloladdade
ord - neutrala ord, idiomatiska uttryck, konkreta - abstrakta ord. Enkel syntax -
invecklad syntax, syntaktiska foérkortningar ar exempel pa syntaktiska sérdrag.
Meningsbyggnad erbjuder manga méjligheter att formulera och farga texten, t.ex.
korta - langa meningar, olika meningstyper bl.a. pastaende- och frageform.
Textstycket ar dels en grafiskt/visuell, dels en semantisk enhet. Textstycken
konstrueras efter olika, troligen omedvetna principer i olika texttyper och hos
olika forfattare. Forfattare kan t.ex. skapa emfas genom att kontrastera korta

stycken mot langa.

4.4 .2 Stilfigurer

Stilfigurer ar en samlingsbenamning pé& sadana effektmedel som ger
framstéliningen askadlighet och/eller intensitet. De ar i allmanhet latta att
observera och &r antingen av rent spraklig eller av innehallslig/spraklig natur.
Man kan finna stilfigurer i all slags text, bade muntlig och skriftlig. Det ar inte 14tt
att presentera stilfigurer. Ett problem &ar urvalet, eftersom antalet stilfigurer &r
mycket stort. Ett annat problem ar hur stilfigurerna ska indelas, eftersom manga
av dem hor hemma till olika nivaer i spraket. (Liljestrand 1993, 67-68.) Enligt
Liliestrand (1993, 68-69) finns det fem typer av stilfigurer. Repeterande eller
upprepande stilfigurer bygger pa en plusteknik som skapar redundans och/eller

bindning. Upprepningen kan anvandas pa olika nivaer: ett fonem, ett ord, en fras,
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en sats eller en mening. Man kan ocksa upprepa stilfigurer ur de andra
kategorierna. N&r man anvander kontrasterande stilfigurer innebar det att
forfattaren mot varandra staller innehallsligt och/eller sprakligt kontrasterande
element. Denna teknik ar framst lexikalisk-semantisk. Dramatiska stilfigurer ar
hamtade speciellt fran spontant och/eller affektladdat talat sprak. Hénvisande
stilfigurer har att géra med texter, miljder eller situationer som ligger utanfér den
aktuella texten. Meningen ar att vacka motsvarande associationer hos lasaren.
Det gemensamma fér bildméssiga stilfigurer &r att de har en 6verférd betydelse
som bygger pa likhetsassociation. Denna kategori &r den i alla textarter mest
uppmarksammade och mest frekventa. Eftersom var avhandling handlar om

denna stilfigur, kommer vi i nasta kapitel att behandla den mera detaljerat.

5 BILDSPRAK

5.1 Allmant om bildsprak

Jamte de direkta uttrycken dger spraket en hel rad figurliga uttryckssatt som star
i fantasisuggestionens och kanslouttryckens tjanst. Stilvardet &r véxlande. De
kan vara naivt omedelbara, naturliga uttryck fér en upplevelse, och de kan
begagnas i ett medvetet konstnarligt syfte. | aliménhet ger de framstéllningen en
subjektiv pragel men de ar av betydelse ocksa for ett rent objektivt klarlaggande.
Till de figurliga uttrycken hoér framst bildspraket. (Froberg 1967, 104-105.) Med
enbart ordet bild, liksom med bildsprak, syftar man pa helheten, kombinationen
av sakled och bildled. Det forra ledet - det som betecknas - har blivit kallat
sakled, och det senare - det som betecknar - heter bildled; t.ex. manens vita
dublon (dublon &r spanska och betyder ‘guldmynt’). Manen ar sakled och dublon
ar bildled. (Hallberg 1975, 84-85.) | stallet fér det "egentliga” uttrycket ger bilden
den paradoxala effekten att vara mera exakt &n det egentliga ordet (Kérnell
1969, 7). Om man t.ex. sager att spraket ar en skog full av mer eller mindre déda
metaforer, har man anvant skog och déd inte i egentliga, utan i en 6verférd

betydelse. Spraket ar ju ingen skog och metaforer lever och doér inte i ordens
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vanliga bemarkelse. (Cassirer 1979, 84-85.) Bilden bygger pa likhetsassociation
(Liliestrand 1993, 69).

Bildsprak forekommer i skilda spraksituationer. Ofta anvands bildspraket for att
fortydliga och precisera, markbart sarskilt i deskriptionen. Ibland anvéands det for
att férenkla abstrakta och svara fragestallningar. Bilden kan fa en kanslovalér, en
kansloladdning, som kan fa en viss effekt pa lasaren. (Cassirer 1979, 86;
Ekenvall et al. 1971, 62.) Men lasaren maste, som Leech (1947, 147) framhéaver,
6vergiva den traditionella tolkningen och hitta den ovanliga, bildsprakiga,
tolkningen. Bilder gor spraket askadligt och endast genom bilder kan man
uttrycka det egenartade, det direkta, det originella och det verkningsfulla hos
olika saker. Bilder aterspeglar stamning och symbolvéarde; de far bild och sak att
smalta samman till en ny helhet, och hjalper oss att uttrycka det som vi inte kan
uttrycka med egentliga ord. (Reiners 1961, 335-336; Ullmann 1972, 225.)

Bildspraket kan anvandas i olika funktioner. Man brukar vanligen indela bilderna i
tva huvudgrupper: askadliga och stdmningsbetonade bilder (Svanberg 1966,
130). Oftast anvands bilderna for att skildra manniskor eller miljéer. Man kan
ocksa studera de olika bildkallorna som har anvants, dvs. fran vilka delar av
verkligheten jamférelseobjekten har hamtats. Fran natur, lantbruk, industri,
stadsmiljo, frammande lander, sjéfart osv.? (Teleman - Wieselgren 1980, 56-57.)

Bildspraket ar en mer eller mindre direkt avspegling av den enskilde diktarens
psyke (Hallberg 1975, 98). Valet av bildled ar delvis konventionaliserat i
traditionell text. T.ex. beskrivs karleken oftast som en eld eller en sjukdom.
Nagra forfattare anvander garna en viss bildtyp. Det har foérklarats med strévan
att fa texten att bli tat och eftertrycklig. Ibland favoriserar en forfattare vissa
bildled beroende pa sin personliga referensram. Sadana férklaringar som bygger
pa antagandet att man kan dra biografiska slutsatser av valet av bildled, kan vara
rimliga, men generellt maste man akta sig fér spekulationer av det slaget. Manga
stora stilister nyproducerar standigt metaforer. Det ar pafallande att vissa
forfattare har benagenhet for likhetsassociationer och &r ocksa annars sprakligt
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kreativa. For lasaren ar kombinationerna av sakled och bildled i allménhet nya
och 6verraskande. (Liljestrand 1993, 71-72; Ulimann 1972, 203.)

| komiskt syfte eller pa grund av en bristfallig stilistisk férmaga anvands ibland
bilder som inte passar ihop. En sadan logiskt motstridig och absurd koppling
mellan sak- och bildled kallas katakres. Ett exempel pa detta ar Tidens tand
laker alla sar. Man kan saga antingen tidens tand eller tiden ldker alla sar, men
en kombination av dem ar en misslyckad blandning som verkar 16jlig. (Cassirer
1979, 86; Liljestrand 1993, 72; Teleman & Wieselgren 1980, 58.)

For att fylla sin uppgift som intensifierande stilmedel far bilden inte vara sliten.
Den boér vara frisk och traffande men inte langsokt. Avstandet mellan bilden och
det betecknade boér helst inte vara alltfér stort. (Ekenvall et al. 1971, 60.)
Ursprungligen ar en mycket stor del av sprakets ord bilder. De allmannast
brukade har forlorat sin bildkaraktar. Vi uppfattar inte langre sadana ord och
uttryck som bilder, utan som egentliga, normala uttryck. Dessa stelnade bilder ar
lexikaliserade, doéda: t.ex. en stol har "rygg” och "ben” i likhet med ett djur
(Hallberg 1975, 86; Liliestrand 1993, 69.) Darfér kommer vi i fortsattningen att
helt bortse fran dem.

5.2 Klassificering av sprakbilder

Det finns olika grader av 6verféring. Den vanliga indelningen av sprakbilder &r

den mellan liknelse och metafor. De ar oftast forekommande typer av sprakbilder

och darfér behandlar vi dem narmare an de andra bildtyperna.

5.2.1 Liknelse

Enklast ar den form av bild, som bestar av en jamférelse, dar de bada leden,

sakled och bildled, férenas med nagot bindeord. Detta sprakbild kallas liknelse,

t.ex. Han kom som ett yrvader. Det vanligaste jamférelseordet ar som. Det kan
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varieras med sasom, liksom, lik, liknande osv. och kan inleda bisats med
kombinationer som som att, som ndr och som om. (Fréberg 1967, 105;
Liljestrand 1993, 76.) | manga liknelser blir sakledet klar férst genom bildledet
(Sowinski 1973, 304). Liknelser kan pa grund av deras form betraktas som s.k.
forkortade komparativa satser, t.ex. han &r pigg som en mébrt. Vissa
komparativfraser kan parafraseras med fullstdndiga komparativa satser, t.ex.

han ar pigg som en mért ar pigg. (Jorgensen & Svensson 1987, 123.)

Jamforelseordet kan gora en viss skillnad; i princip har det ett slags dampande
eller utjamnande effekt. Darfér har metaforen (se 5.2.2) ofta i sin direkthet
betecknats som mera djarv och omedelbar &n liknelsen (Hallberg 1975, 85.)
Ibland kan liknelsen vaxa ut till en berattelse, askadliggérande nagon alimangiltig
sanning, sdsom Jesu liknelser. Man kallar den da for parabel. (Fréberg 1967,
105.)

5.2.2 Metafor

Ordet metafor harstammar fran grekiskan och betyder ‘6verféring’. Den storsta
skillnaden mellan liknelse och metafor ar att metaforen saknar ett jamférelseord,;
den ersatter direkt ett uttryck med ett annat. Denna distinktion gar tillbaka pa
antikens retoriker. (Hallberg 1975, 84; Karnell 1969, 20.) | en metafor satter man
det bildliga uttrycket i det direkta uttryckets stalle, t.ex. komma pé grén kvist. Har
galler det en metafor i detta ords inskrankta bemarkelse. (Fréberg 1967, 105.)
Man kan saga att metaforen liksom &verdriver likheten mellan tva foreteelser till
full identitet. Man latsas som om "A ar lik B” trots att egentligen "A ar som B”, "A
ar lik B” i nagot avseende. (Teleman & Wieselgren 1974, 55.) A och B maste ha
nagot gemensamt, nagot som kan jamfoéras. Oftast ar A den askadliga delen, B
den andliga delen. (Alfvegren 1976, 98; Reiners 1961, 318.) Metaforen riktar
uppmarksamheten fran sakledet mot bildledet, den fungerar saledes som en
slags overtalningsdefinition (Cassirer 1976, 85). En metafor kan fungera ocksa
utan att man med sakerhet kan sadga hur och vad ar ar skalet till 6verféring. Om

vi t.ex. kallar ndgon en anka, lonar det sig inte att soka nagon egentlig likhet med
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anka. (Richards 1950, 117.) Till skillnad frdn det vanliga bruket av ord far en
metafor aldrig befrias fran sin kontext. Darfér &r en metafor aldrig ett enkelt ord
utan alltid en bit av text. (Harras et al. 1991, 130.)

Man kan sdga att bilden intensifieras alltifran det bildliga uttrycket (han éter
grisaktigt/grisigt) till liknelsen (han &ter som en gris) till metaforen (han &r en gris)
(Cassirer 1979, 85). Pa satt och vis innehaller varje metafor en férkortad liknelse
(Reiners 1961, 319). Det ar mojligt att fran varje metafor avieda en néastan
motsvarande likenelse genom att skriva sakledet och bildledet sida vid sida och
genom att papeka likheten mellan dem. T.ex. kan skeppet plGjer havet
dversattas till en liknelse pa foljande satt: skeppet aker i havet som en plog pléjer
jord. (Leech 1974, 156.) Kannetecknande for &kta metaforer &r originalitet och
friskhet. Om metaforer och jamférelser ofta utnyttjas blir de klicheér, t.ex.
daggfrisk, glad som en ldrka och flammande kéarlek. (Teleman & Wieselgren
1980, 57; Ulimann 1972, 201.)

Till grund for metaforen ligger ocksa ofta besjéining: déda, konkreta ting liknas
vid levande, t.ex. stenar andas, ler, suckar o.d. Nar abstrakta begrepp jamférs
med manniskor och far manskliga egenskaper, kallas daremot metaforen for
personifikation, tex. Fru Fortuna. (Teleman & Wieselgren 1980, 57.)
Gemensamt for dessa narbeslaktade begrepp ar alitsa att de formanskligar ting
och begrepp och kallas darféor med en sammanfattande term
“antropomoffisering” . Det galler ocksa har om 6verforing fran ett omrade till ett
annat. | olikhet med metafor ar det dock inte frdga om att ersatta ett begrepp
med ett annat utan att ge det liv, t.ex. "stenen lever”. | litterar text, speciellt i
traditionell lyrik ar besjalning och personifikation mycket frekventa. (Liliestrand
1993, 78-79.)

5.2.3 Ovriga bildtyper

Synestesi som ocksa kallas sinnesanalogi innebar att uttryck som héanfér sig till

ett bestamt sinnesomrade éverfors till ett annat. Férknippningen sker troligen pa
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grund av en likartad kanslofargning hos vissa ord eller begrepp. Nagra
sinnesanalogier ar sa vanliga att vi knappast marker dem, tex. en
skrikande/varm/kall farg. (Ekenvall et al. 1971, 61; Hallberg 1975, 94.) Denna
stilfigur ar vanligast i lyrik. Sinnesanalogier finner man bade i aldre och nyare

text, speciellt i litterar sddan. (Liljestrand 1993, 81.)

Metonymi betyder namn- eller begreppsbyte. Det beskrivna betecknas med en
viss del eller en viss egenskap hos sig sjalvt. Ocksad har ar det fraga om
dverféring, men inte fran ett annat utan frAn samma omrade som sakledet.
Metonymin skulle kunna kallas som en kontextuell férknippning. | motsats till
metaforen galler det inte likhets- utan en sorts behéringsassociation. (Alfvegren
1976, 105; Liljestrand 1993, 80.) Teleman & Wieselgren (1980, 58-59) indelar

nagra traditionella typer av metonymi:

a) platsen i st. f. dem som bor dar: Afrika rusar mot avgrunden

b) tecknet i st. f. det som betecknas: han &r ingen vdn av hammaren
och skéran precis

c) egenskaper i st. f. det eller den som har den: oskulden lider

d) delen i st. f. det hela: brunskjortorna hade gjort sitt

e) upphovsman i st. f. verk: ldsa Strindberg

f) verksamheten i stf. det verksamma: néringslivet lyssnar pé

lockropen
g) enstaka representant i st.f. hel klass: vérens farglésa mygga flyr

ur bjérkens gréna blad

h) produkten i st.f. produktionsorten: en sexa Skane

Till bildspraket kan man ocksa rakna perifras, omskrivning av ett vanligt uttryck
med ett mindre vanligt och mer suggestivt (de dddliga, ménniskorna; sagomas 6,
Island). Man anvander alltsd nagot karakteristikt drag i det man beskriver. Nar
omskrivningen innebar ett formildrande av det direkta uttrycket, kallas den
eufemism (den bortgangne, den déde; inkomstférstarkning; skattehdjning). Ofta

bestar den i en fantasieggande allusion, anspelning, pa nagon allméant bekant
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berattelse, person, handelse, ort osv. (eft forlorat paradis). (Fréberg 1967, 107-
108; Liljestrand 1993, 80.)

Medan d&verdriften, hyperbolen, tolkar en kansla med ett starkare uttryck an det
fornuftmassigt exakta (en blixtsnabb rérelse, bldndande ren; jag har vantat en
hel evighet), dampar underdriften (litotes eller understatement) kanslouttrycket
for att s& genom sjalva motsatsen mellan form och innehall gora effekten sa
mycket kraftigare (inte sa illa i stallet fér mycket bra). Ofta far den en ironisk
anvandning. Hyperboler ar vanliga i affektladdad text. Hyperbol och underdrift ar
inte begransade till enstaka uttryck. De kan ge sin pragel at en framstallning i
dess helhet. Sarskilt i modern beréattarkonst spelar underdriften stor roll. (Fréberg
1967, 108; Liljestrand 1993, 88.)

En speciell art av bildlig framstallning ar allegori. Den askadliggér oftast ett
abstrakt skeende dar de agerande ar personifikationer av abstrakta eller
kollektiva begrepp, t.ex. "Sorgen och glédjen de vandra tillsammans”. | allegorien
har sjalva bildmotivet helt férlorat sin egentliga betydelse. (Fréberg 1967, 108;
Teleman & Wieselgren 1980, 58.) Det allegoriska framstallningssattet férknippas
garna med moraliska och didaktiska syften. Allegorin har karakteriserats genom
att papeka att det ar bildsprak i vilket de tidigare kdnda begreppen och den
moraliska laran har andrats till personer, féremal och handelser. Allegorin har i
enlighet med sina ofta didaktiska avsikter en intellektuell pragel. (Hallberg 1975,
83; Elovaara 1992, 173.) Allegorin &r framst ett litteraturhistoriskt begrepp men
den kan dyka upp i moderna texter, bade i litteréra och icke-litterara. (Liljestrand
1993, 79-80).

6 OM MATERIAL OCH METOD

Som primarmaterial har vi tvd romaner av Bo Carpelan: Vandrande skugga
(1977) och Benjamins bok (1997). Carpelan &r kanske den mest k&nda
finlandssvenska forfattaren och han anses vara en av de mest sprakmedvetna

och uttrycksfulla i den svensksprakiga lyriken i dag. Under aren har Carpelan
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skrivit ocksd prosa. Vi vill utreda hur bildligt spréak Carpelan anvéander i sina
romaner. Benjamins bok valde vi eftersom det ar hans senaste prosaverk och
Vandrande skugga blev valt darfér att det utkom 20 ar tidigare. Vi bestdmde oss
for att utféra en jamférande undersokning. Var hypotes ar att anvandningen av

bildliga uttryck har férandrats under aren.

A ena sidan ar var undersdkning kvantitativ: vi rdknade olika slags sprakbilder. A
andra sidan &r den kvalitativ: vi analyserade bildernas yttre form och
klassificerade dem enligt olika typer av sprakbilder, vi undersokte bildsprakets

funktion i romanerna och de olika bildkallorna som forfattaren har anvant.

Vi borjade med att lasa igenom bockerna for att fa en helhetsbild av dem.
Darefter gick vi igenom béckerna systematiskt. Vi understrok alla sprakbilder och
klassificerade dem i olika grupper. Som grund fér klassificeringen hade vi
grupper som vi hade hittat frdn olika kallor. Grupperingen kompletterades sa
smaningom nér vi hittade bilder som inte passade i nagon existerande kategori:
de har bilderna hade gemensamma drag och vi skapade egna grupper fér dem.
Ocksa nar det galler funktion och bildkallor sa klarnade bildernas uppgift och
deras ursprung medan analysen fortskred. Pa grund av de ovannamda skélen
fann vi det bast att ga igenom materialet en gang till och sedan gjorde vi de
nédvandiga férandringarna. Till slut jamforde vi de resultat som vi hade fatt i
analysen av de tvd bockerna. | de féljande kapitlen kommer resultaten att
behandlas. | fortsattningen kommer vi att anvanda férkortningen VS for

Vandrande skugga och BB fér Benjamins bok.

7 BILDERNAS GRAMMATISKA BYGGNAD

7.1 Fordelning av bildtyperna

| detta kapitel redogor vi for sprakbildernas grammatiska byggnad, dvs. deras
yttre form. Vi behandlar féljande fem huvudgrupper av olika bildtyper:
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a) liknelser

b) metaforer

c¢) évriga bildformer

d) oskiljbara ordkombinationer

e) utbyggda bilder

Sist presenterar vi Carpelans langre bilder, dvs. satser dar olika bildformer har
férenats. Vi har inte raknat dessa satser som egna bildtyper utan delat de bilder

som férekommer i dem in i olika bildtyper.

Tabell 1 visar den absoluta frekvensférdelningen av de fem huvudgrupperna och
alla de bildtyper som férekommer i VS och BB. | tabelien har bada béckerna tre
vertikala kolumner: i den forsta ges antalet "vanliga” bilder, dvs. bilder som
forekommer ensamma i en sats. | den andra ges antalet sadana bildformer som
upptrader i satser dar olika bildformer har forenats. Den tredje innehaller

summan av de tva férsta kolumnerna.



Tabell 1 Frekvensfordelning av olika bildformer
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Vandrande skugga Benjamins
bok
vanliga |olika samman-|vanliga|olika [samman-
lagt lagt

LIKNELSER 316 114 430 314/ 136 450
Enkla liknelser med som 78 46 124 67 31 98
Utférliga liknelser med som 69 27 96 107 49 156
Andra former av liknelser 39 9 48 49 23 72
Liknelser i meningsform 109 22 131 73 23 96
Genitivliknelser 8 5 13 7 5 12
Sammansattningar -liknelse 13 5 18 11 5 16
METAFORER 262 221 483 335 403 738
Substantivmetaforer 53 33 86 71 99 170
Adjektivmetaforer 108 88 196 117 118 235
Verbalmetaforer 83 90 173 101 154 225
Satsmetaforer 6 2 8 26 15 41
Genitivmetaforer 2 8 20 18 17 35
Sammansattningar -metafor - - - 2 - 2
OVRIGA BILDFORMER 49 18 67 40 17 57
Synestesi 11 8 19 10 6 16
Metonymi 23 10 33 14 7 21
Perifras - - - 1 - 1
Eufemism - - - 2 - 2
Hyperbol 13 - 13 12 4 16
Litotes - - - 1 - 1
Allegori 2 - 2 - - -
OSKILJBARA 29 1 30 21 42 63
ORDKOMBINATIONER

UTBYGGDA BILDER 40 - 40 46 4 50
Totalt 696 354 1050 756| 602 1358
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Den relativa fordelningen av bildformerna presenteras i figur 1. Denna

procentuella férdelningen ges ocksa i bérjan av avsnitten 7.2-7.6.

60 %
50 %
40 %
30 %
20 %
10 %
0%

Figur 1 Den relativa férdelningen av bildformerna

1 Liknelser

2 Metaforer

3 Ovriga bildformer

4 Oskiljbara ordkombinationer
5 Utbyggda bilder

Vi har vid varje bildtyp presenterat dess vanligaste funktion och bildkallor. |
kapitlen 8 och 9 behandlas daremot de funktioner och bildkallor som &r mest
frekventa i var och en av boéckerna. | analysen kommer vi att anvanda rikligt med

exempelsatser for att fortydliga vara resuitat.

7.2 Liknelser

Carpelan anvander manga olika typer av liknelser bade i VS och BB. Det totala
antalet liknelser i VS ar 430; 41,0 % av bokens alla bilder. | BB ar antalet 452;
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33,3 % av bilderna i boken. De oftast férekommande typerna av liknelser i de
bada verken ar enkla liknelser med som, utforliga liknelser med som och
liknelser i satsform. Gemensamt for alla liknelser i bada romanerna ar att den

bildliga férestallningen oftast foregas av den egentliga.

7.2.1 Enkla liknelser med som

Liknelsen omfattar i sin enklaste form en enstaka satsdel, typen stark som en
bjérn (Karnell 1969, 25). | VS ar antalet enkla liknelser 124 som ar 11,8 % av
bilderna i boken. | BB ar antalet enkla liknelser litet mindre an i VS: 98. Det utgor

7,2 % av bilderna i romanen.

| bada bockerna ar den vanliga ordningen mellan sakled och bildled att den
egentliga forestalliningen star fore den bildliga. De flesta liknelser hos Carpelan

ar av denna typ. Jfr:

(1) [...], nara silverpilen som syns fran Radmansbrinkens backe
som ett strdmmingsstim i det bleka manskenet, [...]. (VS, 92.)

(2) [...] en politisk historia i tva delar som var tung som cement [...].
(BB, 83.)

I (1) liknas silverpilen vid ett strémmingsstim och i (2) jamférs en politisk historia

med cement. Huvudordet ar oftast substantiv i nominativ.

Sak- och bildled kan ocksa beskrivas ur den semantiska aspekten konkret -
abstrakt. | princip ar fyra kombinationer méjliga: konkret + konkret, konkret +
abstrakt, abstrakt + abstrakt och abstrakt + konkret. Alla dessa kombinationer ar
inte lika vanliga: néar det galler enkla liknelser med som ar kombination av

konkret sakled och konkret bildled den mest frekventa:

(3) Rékslingor virvlar mot taket och blandas som konfetti med
bitar av rivna repliker. [...]. (VS, 15)

(4) Samtliga passagerare simmade ibland som myror. (BB, 130.)
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| (3) jamfors rékslingor med konfetti. | (4) liknas passagerare vid myror. Bade

sak- och bildled &r alitsa konkreta (rékslingor - konfetti, passagerare - myror).

I VS kan man hitta en speciell typ av bild, ndmligen den pejorativa bilden. Denna
bildtyp har nedsattande karakteristik och den &r oftast mycket affektladdad. |

pejorativa bilder jamférs manniskorna oftast med djur. Jfr:

(5) Han som brukar sitta har och klamma i skrevorna och darra
som en ejderunge. (VS, 108.)

(6) [...], han [borgmastaren] tdmmer snabbt snapsglaset i botten,
gapar som en fisk, [...]! (VS, 100-101.)

(5) och (6) ar exempel pa pejorativa bilder. | (5) jamférs Eugén med en
ejderunge: han darrar som en ejderunge darrar. | (6) liknas borgmastarens satt

att gapa med en fisks sétt.

Carpelan anvander enkla liknelser framfér allt i miljéskildring och i
manniskoskildring, speciellt i skildring av ménniskornas yttre. | Benjamins bok
forekommer dessutom enkla liknelser nar forfattaren beskriver Benjamins tankar,

jfr:

(7) [...] pollarna som star som stubbar i det tjardoftande,
fiskdoftande gyttret av tvarkorsande vitmalade ribbverk, [...].
(VS, 53)

(8) Mycket skog omger allt som gérs har, mérk skog, vattendrag
som silverskedsblad mellan traden, [...]. (BB, 133)

(9) [...], ilar hon fran grupp till grupp i hamnen, som en skata.
(VS, 31)

(10) En ensam man i svart palta, som hos Caspar David Friedrich.
(BB, 38)

(11) Alkoholisten Bruno Vindfall lag som kubbad. (BB, 51)

(7) och (8) ar exempel pa miljoskildring: i (7) jamférs pollarna med stubbar och i
(8) vattendrag med silverskedsblad. | (9) och (10) &ar det fraga om
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manniskoskildring. | (9) liknas froken Sunnerstrand vid en skata och i (19) en
man i palta vid en karaktar hos Caspar David Friedrich. (10) presenterar

Benjamin Trogens tankar. Han leker med ordet vindfall: Bruno Vindfall lag som
kubbad.

Natur ar den vanligaste bildkallan i bada romanerna. | det foljande exemplifieras
detta:

(12) Han ser skuggor som ser ut som snaror, och ibland som en
jéattespindel [...]. (VS, 85)

(13) Den [humlan] har en nos som en grévlings. (BB,107)

(14) [...J: =l forvirringen namnde han nagot om Per och en
barnvagn, att likvagn och barnvagn var som tvillingbréder,
[...]. (VS, 130)

I VS ar jamforelseordet oftast ett djur som i (12). Den manskliga tillvaron utgoér
ocksa en viktig bildkalla i VS, jfr (14).

7.2.2 Utforliga liknelser med som

En annan viktig form av liknelser ar utférliga liknelser med som. Denna typ bestar
ofta av ett substantiviskt huvudord med en eller flera bestdmningar. Det ar oftast

i deskriptionen som den utférliga liknelsen vaxer fram. (Karnell 1969, 26.)

I VS hittade vi 96 utférliga liknelser, 9,1 % av bokens alla sprakbilder. | BB ar den
utforliga liknelsen den mest anvanda liknelsetypen (156 st.); dess andel a&r
11,5 % av bilderna.

Som vanligt star den egentliga forestallningen fore den bildliga ocksa i de

féljande bildkonstruktionerna:
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(15) Werner Frids tankar irrar, han kénner sig som 94 kilo d6éavikt.
(VS, 15)

(16) [...] Ludvig, och nu Jacobus och Tora och alla med sa olika
ansikten, en del redan borta, som speglar dér kvicksilvret
bérjar nétas, tills ingenting aterstar. (BB, 128-129)

Huvudordet i en utforlig liknelse med som &r oftast substantiv som star i
nominativ (se (15)). 1 (16) &r bestamningen till substantivet en relativsats. 1 det

foljande ges ytterligare exempel:

(17) Nu kom han ihdg vagnen, den stod som ettt férvridet
monument, [...]. (VS, 74)

(18) Lena betraktade denna sin smakusin som ett frdmmande
himlastycke, eller snarare som en ur morkret utbruten
diamant pa tva ben. (BB, 89)

(19) [...], tankspriddheten nu lika vid som sommarrocken han gar
med langt in i hésten. (BB, 185)

Sasom hos enkla liknelser féredrar Carpelan ocksa har kombinationen konkret +
konkret (jfr (17) och (18)). | BB blir ytterligare kombinationen abstrakt + konkret
anvant i ndgon man (jfr (19)). | det foljande exemplifieras bilder i olika funktioner:

(20) Sedan atervinner han med nagra kraftiga axelrérelser
balansen, som nagon stérre rovfagel. (VS, 118)

(21) Marschallerna utanfor entrén slar i vinden som réda trasor,
[...]. (VS, 149)

(22) | varje fall sag hon ut som ordet turnips. (BB, 85)

(23) | juniljuset glimmar den [staden] ibland som ett kristallglas
vatten. (BB, 124)

(24) Att mina anteckningar ar lika handfasta som en bénk av
légner. (BB, 118)

(25) [...] jag plagas av allt som gar bakom mig som ett anklagande
Ggonpar fast ndgonstans vid éversta nackkotan. (BB, 185)

| bada bdckerna anvéands rikligt med bilder som star i yttre manniskoskildringens
(se (20) och (22)) och miljsskildringens (se (21) och (23)) tjanst. | BB
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forekommer sprakbilder nar Benjamin tanker eller skildrar sig sjalv (se (24) och

(25)). | det fdljande ges ytterligare exempel:

(26) [...], de sitter dar i junimorgonen som tva ljusa fjarilar.
(VS, 25)

(27) [...], och tiden i framtiden stértar férbi som en svala pa
sommarhimlarna. (BB, 186)

(28) Och Nils — vad var Nils annat &dn en fattig fiskarpojke?
(VS, 60)

(29) Utat sjon blanker juniljuset som skavsar i 6gonen. (BB, 243)

| (26) och (27) anvander Carpelan djurbilder. Han gynnar naturen som bildkalla.
Foérutom detta anvander han i VS den ménskliga tillvaron som bildkalla, jfr (28)

och i BB medicin och anatomi, jfr (29).

7.2.3 Liknelser utan som

Utéver enkla liknelser med som och utférliga liknelser med som finns det en typ
av bilder som vi kallar liknelser utan som. Karakteristiskt fér denna typ ar att
sakled och bildled férenas med nagot annat jamforelseord an som. Sadana ar
t.ex. likna, liksom, liknande, -lik, sésom, -aktig och -artad. En annan viktig form
av de korta liknelserna ar ocksa de sammansatta fargadjektiven (eller nagot
annat adjektiv) med en underférstadd jamforande konjunktion: apelsinréd (= rod

som en apelsin).

| BB hittade vi 72 liknelser utan som och i VS 48. | procent raknat utgér de 5,3 %

resp. 4,6 % av den totala mangden. Jfr:

(30) Tidigt i gryningen nér allt ar mjélkvit tystnad klar hon tyst pa
sig, [...]. (VS, 162)
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(31) [...], solen hade bérjat gd ned men luften var annu
sommarvarm, nastan kvavande. (BB, 34)

(32) Samtidigt ville han gora nagot sa att de kunde vakna upp ur
sin dromvarld, skrika at dem, skaka dem vid deras fagellika
axlar—1[...]. (VS, 72)

(33) Koket liknar ett darhus av danande spisar, [...]. (VS, 151)

(34) [...], flyger I6vsangaren ensam pa en kilometers héjd och
orienterar sig efter magnetiska strémmar som dess hjarna -
en femtiondedel av den manskliga — rymmer, sdsom rymden
rymmer stjdrmor. (BB, 209)

(35) Jag minns att hon liksom sjéng nar hon talade. (BB, 60)
(36) Déden kom och férsvann blixtlikt. (BB, 115)

Av de ovannamnda typerna favoriserar Carpelan typen “apelsinréd” bade i VS
(17 st) och i BB (20 st.), jfr (30) och (31). Mindre frekventa konstruktioner
innehaller i VS suffixet -lik (7 st.) och verbet likna (5 st.) och i BB sasom (10 st.),
liksom (6 st.) och -lik (6 st.), jfr (32) - (36). Andra jamférande uttryck som vi
hittade i VS ar sasom (3 st.), liksom (2 st.), -aktig (1 st.). Det finns inga typer av -
artad och liknande. | BB forekommer typen -aktig tre ganger och -artad en gang.
Vi hittade inga jamférande konstruktioner med liknande. | det féljande

exemplifieras bilder i olika funktioner:

(37) [...] smapojkarna som likt maskrosfrén flyger éver hamnen

[..]. (VS, 106)

(38) [...], sedan flyttar ocksa vi, glada sasom faglarna, in till stan.
(BB, 73)

(39) Vagen ligger spikrak fran hojden ned mot lagerporten.
(VS, 36)

(40) [...], hotellrummets snusbruna gardiner, [...]. (BB, 141)

(41) [...), existerade jag da alls i tiden, stod jag inte lite utanfér
den, liksom utanfér mig sjélv? (BB, 167)

| bada bockerna upptrader bilderna mest i yttre manniskoskildring (se (37) och
(38)) och i miljoskildring (se (39) och (40)). Dartill har Carpelan i BB anvént bilder

i tankeskildringen i (41). | det féljande exemplifieras olika bildkallor:
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(42) [...] massingsknoppar som glanser svagt i skenet fran den
spindelvdvsgra fonstergluggen ut mot taken och hamnen.
(VS, 84)

(43) [...] men han springer sasom pojken utanfér fénstret i
mormors rum, vander ett manblekt ansikte mot mig, [...].
(BB, 153)

(44) Lukten var fran, déd och overvaldigande. Liksom
évergivenheten, meningslésheten. (VS, 46)

Bildkallan som anvands mest i bada bockerna ar natur, jfr (42) och (43). | (42)
beskrivs fonstergluggen att vara gra som en spindelvdv och i (43) ansikte blekt
som ménen. | VS férekommer dessutom den manskliga tillvaron ofta som

bildkalla, jfr (44) dar lukten jamférs med 6vergivenheten och meningslésheten.

7.2.4 Liknelser i satsform

Forutom de behandlade typerna marker man hos Carpelan manga i satsform
utbildade liknelser, inledade av som om, som nér, som att, som for att eller som.
Vanligt ar att det senare ledet logiskt och syntaktiskt star i friare férhallande till
det férra, den egentliga forestaliningen (Karnell 1969, 27). Grammatiskt sett hér
dessa satsformer till jamférande bisatser som inleds av komparativa

subjunktioner (Jérgensen & Svensson 1987, 112).

| VS ar den procentuella andelen av liknelser i satsform 12,5; 131 stycken och i
BB 7,1; 96 stycken. | konstruktionen som om som inleds av en jamférande
villkorsbisats, forefaller liknelsen ofta som irreal, endast tankt (Karnell 1969, 28).
Jfr:

(45) Plotsligt kanner hon det som om han var henne helt
fréammande, som om hela rummet var henne frammande.
(VS, 41-42)
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(46) Minns Toras blick efter det Jacko gatt och lagt sig som om vi
sett in i varandra pa nagot egendomligt mycket erotiskt vis,
bara ett 6gonblick: [...]. (BB, 128)

(47) Hon bérjar kretsa runt portratten, som sékte hon nagon péa
deras ryggsida. (VS, 135)

(48) [...] — blev det sa tyst, som hade hért ménen utanfor hustaken
skrapa mot de svarta piporna och vinden séka l& bakom
gardar och gator. allt tomt. (BB, 187)

Det vida vanligaste bindeordet som Carpelan anvander bade i VS och BB &r det
ovannamnda som om (VS 63 st., BB 49 st.), se (45) och (46). Det andra mest
forekommande bindeordet &r som (VS 33, BB 18 st.), se (47) och (48). Da kan
ordféljden vara omvand. Andra bindesatt forekommer bara som enstaka fall: i VS
som att (5 ggr), som for att (4 ggr), som nar (1 gang); i BB som aft (3 ggr), som

for att (1 gang), som néar (0 ggr).

Ibland kan sak- eller bildledet upptrada i elliptiska meningar. Oftast star saddana

efter den egentliga férestallningen; jfr:

(49) — Jag horde otydligt nar du ropade fran Radmansbrinken — —
Ja, det var onédigt att basunera ut det. Som om nagon annan
ropat inne i mig - [...]. (VS, 40)

(50) Som om jag vore ett stort pussel och flera bitar saknas. (BB,
138)

| bada verk fdrekommer liknelser i satsform i elliptiska meningar, jfr (49) och (50).
(49) lyder i fullstandig form: Det var som om nagon annan hade ropat inne i mig.
(50) kan omskrivas: Det & som om jag vore ett stort pussel och flera bitar

saknas. 1 féljande exempel férekommer bilder i olika funktioner:

(51) Ibland nastan skrams han av hennes vildhet, som om hon
ville sldcka en fortvivian men inte kan — (VS, 43)

(52) [...], Olli sitter ryggen mot den tjocka skrovliga stammen som
ville han pressa sig in dér, tra grenarna pa sina armar, rofa
sig i mérker och jord, [...]. (BB, 153)
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(563) Eugén svarar inte, kroppen vaggar av och an, réda flackar
slar ut pa den bleka hyn, som hade han utslag, égonen far
inte faste. (VS, 169)

(54) [...], nagot oavslutat, och aven nagot som saknas: som om
det i detta livsparadis fanns en brist, ett dolt 6kenomrade |[...].
(BB, 110.)

Liknelser i satsform upptrader i bada bockerna i inre manniskoskildring (se (51)
och (52)). | VS finns ocksd mycket yttre manniskoskildring (se (53)).
Karakteristiska fér BB &r ocksa bilderna i tankeskildring, jfr (54). | det féljande
exemplifieras olika bildkallor:

(55) Hon ligger med 6gonen halvdéppna, [...], munnen vriden till en
grimas, som dcklades hon av nagot. (VS, 8)

(56) Hon sag sa tyst pa mig, som om hon var rédd fér nagonting.
(BB, 17)

Nar det géller bildkallor finns det i bAda romanerna pafallande mycket liknelser i
satsform som ar hamtade ur den manskliga tillvaron, se (55) och (56). | (55)
beskrivs den ddéda Annas min att se ut som é&cklades hon av nagot. | (56)
beskriver Benjamin sin moder. Hon ser pa Benjamin, som om hon var réadd for
négonting. Carpelan har anvant ocksd andra bildkallor men de varierar sa

mycket att de inte kan grupperas.

7.2.5 Genitivliknelser

Enligt Peter Hallberg (Hallberg 1941, s. 26 f) bér man indela genitivmetaforer i
tvd skilda semantiska kategorier. Den férsta, vanligaste kategorien kallas
genitivliknelse eftersom den egentliga forestallningen ar namnd. Jfr manens vita

dublon dar den ar "manen”. Denna typ kan beskrivas enligt formeln A:s B = A
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som kan liknas vid B. (Wieselgren 1971, 281.) Den andra kategorien ar

genitivmetaforer som behandlas i avsnitt 7.3.5.

Genitiviiknelse utgér en ganska séllsynt grupp i bada bockerna. | VS hittade vi 13
genitivliknelser, 1,2 % av bokens alla bilder och i BB 12 stycken som ar 0,9 % av

bokens sammanlagda bilder.

| halften av genitivliknelser i VS foéregar ett adjektivattribut huvudordet. Ocksa
halften av genitivliknelser i den ar omskrivha med prepositionen av. | BB finns
det bara enstaka genitivliknelser omskrivna och bara i enstaka fall féregas

huvudordet av ett adjektivattribut. Jfr:

(57) Vita moln speglar sig i vattnet, svalorna flyger genom det
lattande diset, en svag bris kommer vimplarna i
segelbatarnas glesa mastskog att sakta réras. (VS, 54)

(568) Hur ful &r han inte, Eugén, med munnen halvéppen, dgonen
foliande, en grimas av triumf, nagot hanfullt han inte tidigare
mott. (VS, 59)

| (57) foregas huvudordet mastskog av adjektivattributet gles. Genitivliknelsen i

(68) ar omskriven med prepositionen av.

| fraga om bildernas funktion ar tankeskildringen igen den mest karakteristiska i
BB (se (59)) men nar det galler VS kan man inte dra nagra slutsatser. |

ingendera av boéckerna uppstar nagra klara grupper av bildkallor. Jfr:

(59) Jag sag mig tillbaka: inte en rorelse, inte ett enda grinande
monster, bara skogens mur. (BB, 33)

| exemplet ovan beskriver Benjamin skogen genom att kalla den med hjalp av
genitivliknelsen skogens mur. | det realiseras formeln av genitivliknelse: A:s B =

A som kan liknas vid B. | skogens mur kan skogen liknas vid mur.
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7.2.6 Sammanséttningar

Liknelse kan koncentreras utan ett bindeord ocksd i en sammanséttning. |

sadana konstruktioner star det bildliga ledet fore det egentliga.

Det finns nastan lika manga sammansattningar i form av en liknelse bade i VS
och BB. | VS hittade vi 18 sammanséttningar, 1,7 % av bokens alla sprakbilder

och i BB 16 sammansattningar, 1,2 % av alla bilder i boken.

I VS anvands den stérsta delen av sammanséttningar i manniskoskildring

medan flertalet av sammansattningar i BB forekommer i tankeskildring. Jfr:

(60) Hon star i dorréppningen, rundhyllt, dverstrmmande valvillig,
medan de sma griségonen snabbt o6verfar bordet, [...]?
(VS, 82)

(61) Om de [skospetsar] roérde sig parvis, om vi hade
kdngurugang? (BB, 97)

| (60) ar det fraga om fru Béckelmann vars dgon liknas vid griségon med hjalp av
en bildlig sammansattning. Dessutom har Carpelan i denna sats anvént
adjektivmetaforen déverstrémmande for att intensifiera manniskoskildringen. |
(61) forestaller sig Benjamin Trogen en mdjlighet att manniskorna gick som

kanguruer.

| de bada verken ar jamférelseobjektet vanligen hamtat ur naturen. Oftast ar det

fraga om ett djur; jfr:

(62) Han betraktar med dold avsky hennes gédddansikte, [...].
(VS, 70)

(63) [...] Fageln Otaoli, min barndoms rovfagel, med sina smutsiga
fjadrar, sin hatiska kraknabb, sitt papegojskrik [...]. (BB, 243)
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I (62) liknas dverstinnan Dahléns ansikte vid en géddas. | exempel (63) beskrivs

fantasifageln Otaoli. Den har ett skrik som liknar skriket av en papegoja.

Det finns ocksd en annan typ av sammanséttningar, namligen en metaforisk
sammansattning. | den kommer sakledet fére bildledet, t.ex. folkhav. Eftersom
det inte i VS finns nagra metaforiska sammansattningar och i BB endast tva

stycken, kommer vi inte att behandla dem narmare.

7.3 Metaforer

Carpelan favoriserar metaforer 6ver andra typer av sprakbilder. | VS ar 46,0 %
(483 stycken) av sprakbilderna metaforer. | BB ar motsvarande procenttalet 54,2
(736 stycken). Bland de metaforiska formerna intar adjektiv och verb en
utomordentlig viktig plats. Typiskt fér alla metaforer ar att en stor del av dem

kommer fran satser dar olika bildformer har kombinerats.

7.3.1 Substantivmetaforer

Substantivmetaforen kan upptrada i flera olika former, férutom sjalvstandigt dven
i olika kombinationer med den egentliga férestdllningen. Den har flera

syntaktiska méjligheter &n verbalmetaforen. (Karnell 1969, 34.)

| BB intar substantivmetaforerna en viktigare plats an i VS: dar hittade vi 170
stycken, (12,5 %) medan i VS finns det 86 substantivmetaforer, (8,2 %). | BB
kommer 6ver halften av sprakbilderna ur gruppen olika bildformer férenade: 99
stycken medan 71 ar sjalvstandiga, ensamt férekommande bilder. | det féljande

finns tva exempel ur gruppen olika bildformer férenade.
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(64) Svart, vitt och gratt ar dess [dagens] dridkt, s& som krakans
eller med en flik av skatan: blatt. (BB, 9)

(65) Planterade bjorkar skakar sina peruker. (BB, 43)

| (64) beskrivs substantivmetaforen drdkt med hjalp av en enkel liknelse (sa@ som
krakans) och en skata med en utférlig liknelse (med en flik av skatan). | exempel
(65) besjalas bjorkar med verbalmetaforen skaka och substantivmetaforen

peruker.

Gemensamt for de tva bockerna ar att substantivet oftast féregas av ett attribut. |

det féljande exemplifieras detta:

(66) Nu ar tiden for fladermdssen att bérja sin snabba ilande dans
mot takkanterna, [...]. (VS, 90)

(67) Fattigdomen ar en strédng och larorik pedagog. (BB, 62)

| (66) foregas huvudordet dans av ett bildligt adjektivattribut (snabb) och ett
attribut i particip presens (ilande). Betraffande (67) far huvudordet pedagog tva

adjektivattribut: strdng och lédrorik.

| nagra fall féretrader en preposition substantivmetafor i BB, se (68). | VS far

substantivmetaforen ett par ganger en pejorativ klang, jfr (69).

(68) Langre upp bérjar de forsta teaterbesdkarna sdka sig ut ur
den réda plyschportmonnén [...]? (BB, 15)

(69) [...], det var dendaér feta grisen Schultze [...] — (VS, 151)

Betraffande (68) kan man séga att Carpelan ganska éverraskande jamfér teatern

med en réd plyschportmonné. | exempel (69) liknas Schultze vid en gris.
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En betydande del av substantivmetaforerna i VS upptrader i personernas
repliker, jfr (70). | BB férekommer den stérsta delen av substantivmetaforerna i

tankeskildringen, jfr (71).

(70) — Inte? Mig forefaller den [konsten] ofta vara ett maskspel,
[..]. (VS, 81)

(71) Jag tar dig, dagbok, med mig. Sa& har jag alltid en
samtalspartner. (BB, 120)

| repliken i exempel (70) liknar konsuln Reding konsten vid eft maskspel. | (71)

beskriver Benjamin dagboken som sin samtalspartner.

Den viktigaste bildkallan i VS ar natur, speciellt djurvariden. | BB finns manga

olika bilkallor. Fran mangden skiljer sig natur, och medicin och anatomi. Jfr:

(72) Det ar inte svart att lukta sig till kakstadens folk och alla
spiggarna [manniskorna] fran Berget. (VS, 149)

(73) Alla som reser utomlands pa semester ar en flock far medan
man sjalv ar en riktig liten "humanist”. (BB, 113)

(74) Se sommarhavet, kdnn dess hand! (BB, 141)

| frdiga om (72) jamférs manniskorna med spiggama. Ocksa i (73) ar sakledet
manniskor men den har gangen liknas de vid en flock far. Nar det galler (74)

besjalas sommarhavet med hjalp av substantivmetaforen hand.

7.3.2 Adjektivmetaforer

Betydligt frekventare &n substantivmetaforen &r den adjektiviska bilden, som kan
sta som predikatsfylinad eller attributivc som oftast &ar fallet. Antalet
adjektivmetaforer i VS ar 196 och i BB 235. De motsvarande procentuella
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andelarna ar 18,7 och 17,3. Ocksa har, sdsom hos substantivmetaforerna,

kommer 6ver halften av bilderna ur gruppen olika bildformer férenade.

(75) Mellan de laga huslangorna ar luften violett. (VS, 9)

(76) Har aktielagenheter, hustru, véltrimmade barn, SAAB 9000,
sommarvilla och fallskarmsavtal. (BB, 151)

| (75) star adjektivmetaforen violett som en predikatsfylinad, medan i (76)

anvands adjektivmetaforen véltrimmade attributivt.

Vi har inkluderat i den har gruppen ocksa adverb och bilder i presens particip och
perfekt particip. Sadana finns rikligt med i bada béckerna. De féljande exemplen

upplyser detta:

(77) Vad tror du folk kommer att komma ihag fran var tid? Fran
denna patetiska, forljungna, brédnnvinsdoftande, barocka tid?
(VS, 181)

(78) En liten tavla av Gusten hanger pa min vagg, jag har glémt
den men ser den plétsligt: [...] nagot exakt i sjalva landskapet
fangat med lugn och aldrig patrdngande kansla. (BB, 180)

(79) Vid yttre grinden stannar de upp, ser nedat staden dar den
ligger, drankt i morgonsol. (VS, 164)

(80) Var ondskan tidlés och godheten tidsbunden? (BB, 155)
(81) Han sticker mekaniskt biten i fickan. (VS, 64)

(82) Visst star dar en alg i tradgarden, en stor mork skugga roér sig
gravitetiskt, [...]. (BB, 151)

Nar det galler (77) och (78) ar adjektivmetaforer bilder i particip presens medan i
(79) och (80) ar de bilder i particip perfekt. | (81) och (82) representerar

adjektivmetaforer adverb.

Adjektivmetaforer innebar ofta en besjélning eller personifiering av huvudordet.

Det gemensamma for dem ar ju att de férmanskligar ting och begrepp:



42

besjalning galler konkreta ting medan i personifikation ar det fraga om abstrakta

ting. Jamfor:

(83) [...], men stranderna mittemot ar dbéda och svarta [...].
(VS, 139.)

(84) Men bakom det leende badlivet ser han ett annat liv:[...].
(VS, 16.)

| fall som det ar i (83) ar det fraga om besjélning. Det konkreta ordet strand har
besjalats. Betraffande (84) géller det en personifikation. Det abstrakta badlivet

formanskligas med hjalp adjektivmetaforen.

Bildernas vanligaste anvandningsomrade i bada verk &ar miljoskildring. Dessutom
anvander Carpelan en stor mangd bilder i manniskoskildring i VS och i
tankeskildring i BB. Jfr:

(85) [...], ryska soldater star i klungor utanfér i det dammiga
solskenet, [...]. (VS, 97)

(86) Granarna ruggiga, svartgra. (BB, 191)

(87) Han kanner pa sig att han rér sig egendomligt kantigt.
(VS, 52)

(88) Nog vore det sként med skénare vardagsvara,|...], renlighet
och fran stadade parker stddad fagelsang. (BB, 54)

| exempel (85) och (86) ar det fraga om miljéskildring: solskenet beskrivs som
dammigt och granarna som ruggiga. | (87) kanner Per pa sig att han rér sig
kantigt. Sasom ofta ar fallet anvander Carpelan ocksd héar en ovantad

kombination av sakled och bildled: stddad fagelsang.

Typiskt for adjektivmetaforer i dessa tva verk ar att Carpelan anvander den

manskliga tillvaron som bildkalla. Har féljer tva exempel pa det:



43

(89) Men svalornas skrik ar bekymmerslésa. (VS, 39)
(90) [...] tvasprakiga faglar sjong. (BB, 136)

| exemplen ovan har djur manskliga drag. Carpelan anvénder ofta sadana har

férbindningar mellan sakled och bildled.

7.3.3 Verbalmetaforer

Verbalmetaforen sasom adjektivmetaforen ar den barande och konstituerande
stilfiguren bade i VS och BB: antal dem ar 173 och 255. | procent utgér dessa
16,5 och 18,8. | VS kommer hélften av bilderna ur gruppen olika bildformer
férenade och i BB &r ca 60 % av bilderna ur den gruppen. | det féljande finns tva

exempel pa verbalmetaforer:

(91) [...], de super in hans ord om luttring genom prdvning, [...]
(VS, 163)

(92) Om man kunde kdpa tillbaka lite barnasinne? (BB, 169)

En av verbalmetaforens viktigaste uppgifter ar att forbildliga det substantiv som

den hanfor sig till. Effekten kan da bli en besjaining eller personifikation. Jfr:

(93) Dammkornen i solgatorna fran fonstret tycks dansa, [...].
(VS, 49)

(94) Ambulansen spyr ut man med plastpasar och barar. (BB, 15)
(95) Bladskuggorna leker 6ver den vita duken, [...]. (VS, 173)

(96) Sa gar mina tankar, an lutar de, an sitter de, an springer de,
ofta sover de. (BB, 229)

(97) Men for alla de langtifran ointressanta, grymtar borgmastaren
med en slug blick. (VS, 99)

(98) [...], bussen som nosar sig fram, [...]. (BB, 25)
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(93) och (94) ar exempel pa besjalning. | (95) och (96) ar det frdga om
personifikation. Ett par ganger upptrader en sorts besjaining som inte innebar ett

formanskligande utan nagot framstalls som om det vore ett djur, se (97) och (98).

Verbalmetaforernas roll i VS ar framtradande i méanniskoskildring och i BB i
tankeskildring. Andra mest har Carpelan anvéant verbalmetaforer i miljgskildring.
Dartill har han i VS anvant bilder i tankeskildring och i BB i manniskoskildring. Jfr:

(99) [...], det &r gubben Blom som ater snickrerar sina egna
Gudsord. (VS, 62)

(100) [...], fénstret maste de reparera, men gar Olli att reparera?
(BB, 219)

(101) [...), ute i koket danar redan sedan lange de stora blankande
vedspisarna [...]. (VS, 113)

(102) Den avlagsna blamarshimlen granar och &ldras lugnt.
(BB, 14)

(103) Har man ordning pa sitt liv far man tingen att lyda. (VS, 66)
(104) Mitt pa dan kryper de flesta in i sina kontor, [...]. (BB, 201)

| exempel (99) anvands verbalmetaforen i skildringen av gubben Blom och i
(100) i beskrivningen av Benjamins tankar. | féljande tva exempel beskriver
Carpelan miljder med verbalmetaforer. Betraffande (103) spelar verbalmetaforen

en roll i tankeskildring. | (104) forekommer den i manniskoskildring.

En av Carpelan omtyckt bildkalla till verbalmetaforer ar igen den manskliga
tillvaron, se (105) och (106).

(105) Ute vilar gator och grander, trad och hus tysta. (VS, 161)
(1086) [...] havet glittrar och bryr sig inte om dem, [...]. (BB, 52)
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Sasom redan tidigare har konstaterats favoriserar Carpelan garna besjilning av
konkreta ting. Sa ar fallet ocksa i exemplen ovan: i (105) vilar gator och grander

och i (106) bryr sig havet inte om de gamia.

7.3.4 Satsmetaforer

Metaforer utgérs ofta av en hel sats som kallas satsmetafor, dar antigen en enda
forestallning utvecklas eller flera véavs samman. Bland de metaforiska formerna
ar satsmetaforerna fataliga: i VS hittade vi 8 stycken, i BB 41. | procent raknat
utgor det endast 0,8 och 3,0.

I den har gruppen ar det omgjligt att jamféra de tva béckerna eftersom antalet
satsmetaforer i synnerhet i VS ar sa litet. Nar det galler BB kan man &nda

konstatera att de flesta satsmetaforerna férekommer i tankeskildring; jfr:

(107) | huvudet gor jag langa snabba resor, langs valbekanta
vagar. (BB, 225)

(108) Langtade jag inte en gang efter en tyst och allseende
Oversattare som kunde tolka mig till ett begripligt liv av
varde? (BB, 242)

Med (107) vill man saga att Benjamin tanker. (108) kan tolkas som Benjamins

vilja att forsta sig sjalv.

7.3.5 Genitivmetaforer

Den intimaste férbindelsen mellan sak- och bildled uppnas med den s.k.

genitivmetaforen som ar en av de enklaste formerna av metaforer (Karnell 1969,
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32). Den har rent metaforiska formen ar formellt identisk med genitivliknelsen.
Den omskriver metaforer (jfr nattens férenade, stora Armé ‘stjarnorna’) och kan
beskrivas med formeln A:s B = C. (Wieselgren 1979, 281-282.)

Det finns 20 genitivmetaforer i VS och 35 i BB. | procent réknat utgor det 1,9 %
och 2,6% av bockernas alla sprakbilder. | det foliande finns exempel pa

genitivmetaforer:

(109) Himlens anarki [ovader] &r neddampad. (VS, 155.)

(110) Ar en anteckning i ett hafte [...] bara en tréstens inre
monolog fér ingen? (BB, 223)

(111) [...] naturen, som av vissa teoretiker och samhalistillvanda
betraktas som stridens och férstérelsens djungel. (BB, 127)

(112) Kanske ar han sjalv i behov av en vattenkur, av lerbad och
massage fér sjélen [avslappning). (VS, 17)

(113) [...], vara visor ar flisor ur hjartat. (BB, 126)

Carpelan féredrar sammanstéliningen av ett abstrakt substantiv med ett annat
abstrakt substantiv i bada verk (jfr (109) och (110)). Vid sida av detta anvander
han i BB kombination av abstrakt och konkret (jfr (111) och (112)). | nagra fall

omskrivs genitivmetaforer, se (113) och (114).

De flesta bilderna i VS ar anvanda i miljéskildringens tjanst (se (114)) medan i
BB upptrader de flesta bilderna i tankeskildringen (se (115)). Bildkallor bildar inte

nagra klara grupper utan varierar mycket.

(114) [...], det blir tyst, bara svalorna skriker &éver hustaken,
sommarens ekon [...]. (VS, 87)

(115) Dethér ar i ungdomen, i turturduvornas tid. (BB, 35)

| exempel (114) liknas svalorna med hjalp av genitivmetaforen sommarens ekon.

1 (115) jamférs ungdomen med genitivmetaforen turturduvornas tid.
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7.4 Ovriga bildformer

| detta avsnitt behandlar vi alla typer av 6vriga bildformer eftersom de hithérande
grupperna ar sa sma. Av bilderna i VS ar bara 6,4 % (67 st.) "6vriga bildformer”
och i BB 4,2 % (57 st.).

Den andra strosta gruppen av évriga bildformer &r synestesifall. Antalet dem i VS
ar 19 (1,8 % ) och i BB 16 (1,2 % ). Den adjektiviska och verbala metaforen
bygger garna pa en sinnesanalogi: en egenskap, hérande till ett visst

sinnesomrade, 6éverfors till ett annat sadant. Jfr:

(116) Pappa tyckte att hela livet var tvartom, det gav honom en
viss bitter resning. (BB, 124)

(117) | farstun doftar det forrt, av anilin och lader, som alltid.
(VS, 10)

| fraga om (116) bildas synestesi med hjalp av en adjektivisk metafor. Man
kombinerar smak med kédnselsinne. | exempel (117) ar det en verbalmetafor som

bygger pa en sinnesanalogi. Det doftar torrt bygger pa lukt-kdnsel-sinnesanalogi.

Det ar framst i miljéskildring som Carpelan anvander synestesier (se (118)). | BB
varierar bildernas funktion. Darfér skiljer sig inget anvandningsomrade fran andra
pa nagot speciellt satt. Karakteristiskt for VS ar att de flesta bilderna bygger pa
smak-lukt-sinnesanalogi, jamfor (119). | BB har Carpelan anvant manga olika

typer av sinnesanalogier men de har bara en eller tva representanter.

(118) [...], det luktar annu efter branden, en fran, bitter doft som ett
tillskott till syren och jasmin. (VS, 62)

(119) Den beska doften fran det brunna lagret ligger &nnu 6ver
hamnen. (VS, 54)

(120) [...], s& att vi ser snofalts doft [...]. (BB, 57)
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| exempel (118) och (119) representerar sinnesanalogier typen smak-lukt.

Exempel (120) ar typen syn-lukt.

Den storsta gruppen av 6vriga bildformer dr metonymifall. Vi hittade 33 stycken i
VS och 21 stycken i BB. Motsvarande procentuella andelar &r 3,1 och 1,5. Den

typ av metonymi som Carpelan helst anvander i de tva romanerna &r delen i

stallet for det hela; jfr:

(121) Nils marker plétsligt hur han svettas, handen tvekar [...].
(VS, 65)

(122) | koket klappar ett varmt hjdrta, i vardagsrummet ett seende
huvud, i sovrummet en het lem. (BB, 42)

| exemplen ovan ar alla metonymier kroppsdelar. | (121) &ar det Nils som tvekar,

inte handen, och i (122) anvands olika kroppsdelar i stallet fér manniskor.

| VS beskrivs speciellt manniskor med hjalp av metonymi och i BB Benjamins

tankar. Anatomi och medicin har fatt tjana som bilkalla i bada verk. Jfr:

(123) Munnen stod 6ppen, den skrek och skrek men inte ett ljud
kom urden, [...]. (VS, 75)

(124) Nog vore det skont med [...], tillrackligt med vénliga sjukhus
och begavade arkitekter. (BB, 54)

(125) De foljs av égon och skvallerspeglar. (VS, 92)
(126) [...]: en skarp hjarna pa tva ben [Sture] [...]. (BB, 105)

| exempel (123) ar det Per som skriker, inte munnen. Nar det galler (124) menar
Benjamin att det vore skont med véanliga manniskor i sjukhus. | (125) &r de som
féljer inte 6gon och svallerspeglar utan nyfikna manniskor. Betraffande (126)

kallas Sture en skarp hjarna pa tva ben.
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Perifras och eufemism hor till de ytterst sallsynta sprakbilderna: i VS finns dem
inte alls och i BB bara nagra enstaka. Vi har, som det tidigare har konstaterats,
inte raknat med de lexikaliserade formerna. Dessa tva ar ju ofta sadana. Vi har

anda hittat ett par sddana som inte ar helt slitha. Har foljer ett exempel pa bada

typerna.

(127) Morfar talade en gang om den langa resan [ddden], [...].
(BB, 140)

(128) Karnsund borde man knédppas i vadg in i evigheten [d6].
(BB, 111)

I (127) ar bilden den langa resan en eufemism, ett férmildrande av ordet déden.
| fraga om (128) anvands ett mindre vanligt uttryck i stallet for det vanliga, dé.

Har galler det alltsa perifras.

Hyperbol ar den tredje stérsta gruppen av &vriga bildformer, &ven om det finns
bara 13 stycken (1,2 % ) av dem i VS och 16 stycken (1,2 % ) i BB. Nar det galler
litotes finns det bara en i BB och inga i VS. Hyperboler i VS anknyter sig till
beskrivningar av manniskor och i BB till tankeskildringen, se (129) och (130).
Antalet hyperboler och litoteser ar sa litet att man i fraga om bilkalla inte kan géra

nagra slutgiltiga slutsatser.

(129) [...], glasmastare Brulins larling haller pa att séatta in ett nytt
fonster, det har Werner ordnat med blixtens hastighet.
(VS, 60)

(130) De [barnbarnen] tar andan av oss. (BB, 55)

Nar det galler (129) anvands hyperbolen blixtens hastighet i betydelsen snabbt
och i (130) de tar andan av oss betyder att barnbarnen gér Benjamin och hans

hustru tréttna.
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Allegori har anvéants endast tva ganger i VS och i BB forekommer den inte alls. |

det féljande finns ett exempel:

(131) Bakom de férnamaste draperier lurar hat och radsla, [...].
(VS, 15)

| (131) kommer allegorins natur tydligt fram, alltsd &askadliggérande av ett
abstrakt skeende dar de agerande ar personifikationer. Med denna bild férséker

man saga att de rika inte ar perfekta heller.

7.5 Oskiljpara ordkombinationer

| de analyserade bdckerna forekommer det ocksa ordkombinationer vars delar
tillsammans utgoér ett bildligt uttryck. Vi kallar dem oskiljpara ordkombinationer.
Oftast bestar en sadan av ett verb och ett substantiv, se (132). Oskiljbara
ordkombinationer upptrader i VS 30 ggr, det ar 2,9 % av bokens alla bilder och i
BB 63 ggr som ar 4,4 % av alla bilder i boken.

(132) Nu har ovadret upphort, manen strér sitt silver, |[...]. (VS,158)

Orden i ordkombinationen ovan kan inte skiljas fran varandra. De utgor

tillsammans ett bildligt uttryck som betyder manens sken.

| VS anvander Carpelan oskiljpara ordkombinationer i deskription av méanniskor
(se (133)) och i BB i tankeskildring (se (134)). | VS kommer medicinska bilder
ofta till anvandning, jamfor (135). Det uppstar inte nagra namnvarda grupper av
bildkallor i BB.
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(133) Froken Sinnerstrand dryper sitt etter i 6rat pa den doéva
advokat Roos. (VS, 152)

(134) Askmoln skockar sig och jag far néring fér min vaga men
alltid narvarande katastrofkansia, [...]. (BB, 135)

(135) Han kan sin kakstad, han har den innanfér benmérgen i hela
sin langa harda kropp. (VS,126)

| exempel (133) betyder bilden dryper sitt etter att froken Sinnerstrand sager
elakheter till advokat Roos. F& néring i (134) betyder att Benjamins

katastrofkénsla starker. | fraga om (135) star ha ngt innanfér benmérgen for

kanna val nagot.

7.6 Utbyggda bilder

En typ som ibland férekommer i de tva béckerna ar utbyggda bilder. Dar bérjar
férfattaren med en bild som sedan byggs ut, antigen sa att samma begrepp
varieras eller s, att begreppen ar olika men har associativt samband (Liljestrand
1993, 77). Denna bildtyp upptrader i bada béckerna nastan lika ofta: 3,8 % (40
st.) av bilderna i VS hor till den har kategorin. | BB &r motsvarande procentsiffra

3,7 (50 st.).

| det féljande exemplifieras utbyggda bilder:

(136) Det ar nagonting morkt som viéller fram ur vaggarna och
golvet, hon maste vara forsiktig for att inte trampa pa det.
(VS, 135)

(137) Stan ar ett drivhus, och i drivhus véaxer kottatande véxter.
(VS, 120)

(138) Han brukar lyfta pa locket, rada upp dem [dockorna],
betrakta dem som hé&nféraren sin armé. De stirrar tillbaka,
de lyder. | korgen ligger de som i en massgrav, bredvid
varandra, med stora, uttryckslésa égon. (VS, 84)
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(139) Han kan se staden som en rovfagel ser den, uppifran. Detta
ar hans revir. (VS, 18)

(140) Att vara eft tomt kéril och ha lart sig sina konturer vad man
rymmer. Sa att nar dagen kommer, nar man fylls, ingenting
rinner dver, allt ar samlat: klaraste vatten, bottnet som syns,
som vore man en kélla. (BB, 241)

Oftast ar utgdngspunkten i utbyggda bilder i VS en verbalmetafor (se (136)) eller
en substantivmetafor (se (137)). Ibland bdrjar utvecklingen fran en utférlig
liknelse (se (138)) eller en enkel liknelse (se (139)). Nar det galler BB ar
utgangspunkten oftast en substantivmetafor (se (140)).

Bade i Vandrande skugga och Benjamins bok upptrader utbyggda bilder oftast i
manniskoskildring (jfr (141) och (142)) och tankeskildring (jfr (143) och (144)).
Ocksa i repliker i Vandrande skugga har Carpelan anvant manga av sina
utbyggda bilder, jfr (145). | bada béckerna spelar natur en viktig roll som
bildkalla, jfr (146) och (147).

(141) Han marker hur spand han ar, som en jakthund stédende pa
tre ben, beredd att apportera. (VS, 60)

(142) Men trogna sina traditioner har medlemmar av familjen
Trogen alltid hért till det ekonomiska fotfolket och har aldrig
stigit ens till korpraler. (BB, 86)

(143) Och radslan som springer 6verallt, som en av de harda
karten till ungar fran Berget, forfoljd av en annu stérre, med
hardare navar: déden. (VS, 161)

(144) Oppna ditt hjgrta! star det pa ett plakat i receptionen, som
om ens arma hjarta vore en lagardsdoérr! Och om lagarden
ar tom? Eller dar i dunklet bara finns lite héastspillning och
gammalt h6? (BB, 130)

(145) — Ibland forefaller det som om hela fanskapet vore en
langsamt uppumpad brokig ballong med giftig gas som fér
eller senare ndrmar sig en laga — . (VS, 152)

(146) Osakerheten, den &r som osynliga smakryp i trépanel, svara
att utrota. (VS, 61)

(147) Som en slags tjock lavastrom breder sig detta missnéje
utdver allt Toivo (Oversatt. Hopp! ) rér vid och der omkring
sig, och denna surdeg smittar av sig pa hela familjen;
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barnen flyr, hustrun blir tystare och tystare, tillvaron allt
tristare, mitt uppe i den relativt goda valfarden. (BB, 151)

I exempel (141) beskrivs Nils Nilsson med hjalp av en utbyggd bild och i (142)
star den for familien Trogen. Nar det galler (143) personifierar Carpelan radslan
och bygger ut en bild av det. Betraffande (144) uppstar det en bild av frasen
O6ppna ditt hjdrta. Repliken i exempel (145) bildar en tatt utbyggd bild. | (146)
jamfors osakerheten med osynliga smakryp i trdpanel och i (147) missnéje med

en slags tjock lavastrém.

7.7 Olika bildformer férenade

Typiskt for Carpelans bildsprak i VS och BB &r att olika bildformer blir férenade.
Sadana satser dar olika bildformer har férenats hittade vi 142 i VS och 216 i BB.
| bada bockerna ar adjektiv- och verbalmetaforer de oftast férekommande

sprakbilderna i denna grupp; jfr:

(148) Rk hojer sig ur manga skorstenar, vita och ljusgra siGjor
mot den oroliga himlen. (VS, 54)

(149) [...], det & som om han lyssnade till nagot inom henne, han
hinner saga: — Din mage pratar i ett — sa marker han att hon
stelnar till, kroker sig plotsligt som i vanda, som for att skyla
sig, hon ropar i radsla: — Frans! Fonstret! (VS, 44-45)

(150) Pa stolen bredvid sanden iade vi vara klader, dar véntade
de pa en ny sommardag, taligt och utan budskap. (BB, 216)

Betraffande (148) anvander Carpelan tva olika bildformer: substantivmetaforen
sléjor och adjektivmetaforen oroliga. | (149) forekommer tva liknelser i satsform
(som om han lyssnade till nagot inom hemme och som fér aft skyla sig),

verbalmetaforen (pratar) och en enkel liknelse (som i vanda). | exempel (150)
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upptrader det en verbalmetafor (védntade), en adjektivmetafor (taligf) och en
substantivmetafor (utan budskap).

| VS kommer dessa langre bilder fram framst i méannisko- och miljéskildring.
Ocksa i BB forekommer langre bilder bade i mannisko- och miljéskildring men

det storsta anvandningsomradet ar anda tankeskildring. Jfr:

(151) Nu kommer det in en hop med hdégliudda herrar i
skjortarmarna, ansiktena glédande som cigarréndar, det ar
forvantan, rikedom, allvar i luften, de hojtar militariskt till
varandra och borjar bara bord. (VS, 110)

(152) Det flimrar av dofter och farger i den tidiga morgonvdrmen,
men allt ar avidgset, skdrande vackert, bara kulisser.
(VS, 22)

(153) Det vimlar av “forskare” som alla ar groénare &n spenat.
(BB, 113)

(154) [...]: den [silverrovan] var som en levande sten som
skyddade mig mot krigets ondska. (BB, 7)

(155) Jag ar smal, jag svévar, trad rér sig, vindar gar forsiktigt
mellan bladverk, det doftar orérligt, och anga fran epilobium
och ndsslor, fran vikbottnet, fran leran och radsla och svett.
(BB, 49)

| fraga om (151) bestar bildtypen olika bildformer férenade av en enkel liknelse
(som cigarrdandar) och en adjektivmetafor (militdriskf). 1 (152) bestar den av en
verbalmetafor (flimrar), en adjektivmetafor (skdrande) och en substantivmetafor
(kulisser). Carpelan anvander i exempel (153) en verbalmetafor (flimrar) och en
enkel liknelse (4n spenat). Nar det géller (154) bildar en utférlig liknelse (som en
levande sten) och en verbalmetafor (skyddade) sprakbilden. | (155) bestar bilden
av tva adjektivmetaforer (smal och férsiktigt), en verbalmetafor (svédvar) och en
synestesi (doftar orérligt).

| bada boéckerna spelar natur en viktig roll som bildkalla. | VS har halften av
naturbilderna att géra med djur. Dessutom har Carpelan anvant mycket langre

bilder som anknyter sig till medicin och anatomi, och den manskliga tillvaron. Jfr:
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(156) Sjalv liknar Petrén ett av sina slaktdjur, med de sma elaka
ogonen i ett grisskéart blekt ansikte, med kroppen langsamt
vaggande, en parodi pa méanniska. (VS, 94-95)

(157) Hur jag an vrangar mig smyger sig moralen pa mig som et
rovdjur pa sitt byte en moérk natt. (BB, 25)

(158) Hon minns honom som en vek skugga, ett leende, eft par
lidande égon. (VS, 111)

(159) Sar laks men lamnar arr, roster som hérs men dar jag inte
uppfattar orden /dks men ldmnar &rr, jag har ett hjarta
mindre &n ett knappnélshuvud, det marks knappt. (BB, 36)

(160) Det blaser sommarvind genom rummet, gardinen béljar som
en brudsiéja, konsuin har fort fingerspetsarna mot varandra,
handerna bildar en bur i vilken han blickar in, de darrar [att.
(VS, 82)

(161) Hon hade stadat, som vanligt, allt blankte, ocksa tystnaden
var ren och férvéntansfull, men jag satt som slagen, en
skugga. (BB, 17)

I (156) beskrivs Petrén genom att anvanda en adjektivmetafor (elaka) och en
genitivmetafor (en parodi pa ménniska). Benjamin berattar om sina kénslor i
(157) med hjalp av en verbalmetafor (smyger sig) och en utforlig liknelse (som ett
rovdjur pa sitt byte). Exempel (158) bestar av tva utforliga liknelser (som en vek
skugga och som ett par lidande égon) och en enkel liknelse (som eft leende).
Bilden i (159) innehaller en verbalmetafor (/dks), en oskilibar ordkombination
(fdmnar &rr) och en utbyggd bild (&n ett knappnalshuvud [...]). | (160) anvander
Carpelan en enkel liknelse (som en brudsiéja) och en substantivmetafor (en bur)
for att skapa bilden. Exempel (161) bestar av tva adjektivmetaforer (ren och

férvéntansfull) och tva enkla liknelser (som slagen och som en skugga).
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8 BILDSPRAKETS FUNKTION

8.1 Allmant

Som redan konstaterats &ar stilmedlens viktigaste uppgift att intensifiera
lasningen, att f& mottagaren att stanna upp och tanka eller kadnna efter. Det kan
ske genom att sandaren manipulerar med spraket, inte talar eller skriver rakt
fram utan bryter mot de lagar, som annars géller fér en omedveten anvandning
av spraket. En sadan har avvikelse kan paverka mottagarens upplevelse av

texten, om han ar medveten om det eller inte. (Teleman & Wieselgren 1980, 42.)

| detta kapitel redogor vi for bildsprakets funktion, dvs. hur bilderna anvands och
var de férekommer. Bilder kan ha olika funktion. Vissa bilder konkretiserar och
askadliggér, andra tvartom mystifierar, suggerar och ger mangskiftande
associationer. Bilder kan ocksa intensifiera, fortata uttrycket, skapa spanning och
dynamik. (Liliestrand 1993, 75.) Man brukar oftast skilja pa askadlig och
stamningsbetonad bild (Svanberg 1966, 130).

Kand som en noggrann skildrare anvander Carpelan garna askadliggorande och
stdmningsbetonade bilder bade i VS och BB. Vi har ansett det lampligt att
behandla har de anvandningsomraden dar Carpelan mest anvander bilder. |

bada bockerna framtrader tre viktiga omraden:

a) manniskoskildring
b) miljéskildring

¢) tankeskildring

Man maste dock marka att deras frekvensordning varierar. | VS finns dessutom

ett flertal repliker dar bildspraket har anvants.
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8.2 Manniskoskildring

Manniskoskildringen utgér en beskrivning av de i verket férekommande
personernas karaktarer och egenskaper. Carpelan utnyttjar ofta olika sprakbilder
i manniskoskildring. Pa det sattet blir skildringen mera patraffande. | VS ar
bildernas mest frekventa anvandningsomrade manniskoskildring, ocksa i BB

forekommer bilder i stor utstrackning i ménniskoskildring.

Carpelan anvander i bada romanerna rikligt med bilder i yttre

manniskoskildringens tjanst. Féljande exempel belyser detta:

(162) Dottern visar sig med detsamma i dérréppningen intill lagret,
han betraktar henne, haret, lapparna, brésten som vuxit,
axlarna lika bleka som mjol, [...]. (VS, 68)

(163) Han stryker sig med armen 6ver ansiktet, det &r som papper
eller nagot skrovligt, gammalt. (BB, 223)

(164) Rosten kommer som ur sorg, dampad, vadjande. (VS, 86)

(165) Barn leker dar nere pa asfalten, deras roster stiger som
fagelskrik, [...]. (VS, 243)

(166) Werner ser hur Léfmanskan som en skogsmus kilar déver
vagen och koksvagen in pa konsulns gard. (VS, 27)

(167) Att alla manniskor har tva ben med vilka de spindelaktigt tar
sig framat ar egentligen en komisk och marklig syn som fa
agnar en tanke. (BB,115)

Sadana har bilder beskriver oftast manniskornas utseende (se (162) och (163)),
rost (se (164) och (165)) eller satt att réra sig (se (166) och (167)). | (162)
beskrivs manniskornas utseende med en enkel liknelse, lika bleka som mjél och i
(163) med en enkel liknelse, som papper samt med en utférlig liknelse, som
nagot skrovligt, gammalt. Roster i (164) och (165) askadliggérs med enkla
liknelser, som ur sorg och som fagelskrik. | exempel (166) liknas Léfmanskans
satt att réra sig vid skogsmus satt att réra sig medan i (167) jamfos

manniskornas satt att ga med en spindels satt att ta sig framat.
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Nar det ar fraga om att skildra manniskornas inre ar spraket mycket fattigare an i
beskrivningen av yttervarlden. Ett satt att avhjalpa denna oftillrdcklighet ar bilden.
(Karnell 1969, 84.) Carpelan aterger gérna i bada bdckerna méanniskornas inre
genom olika bilder, jfr (168) och (169). Anmaérkningsvéart i BB ar att personerna
ofta skildrar sig sjalva, jfr (170) och (171).

(168) Hennes tankar irrar som skyar i det bla. (VS, 24)

(169) Men han hade nog inte mera humor &n vad som ryms pa en
borgerlig vastknapp. (BB, 188)

(170) Jag ar en del av mina anteckningar d&ven om det ibland
kdnns som om jag stod bredvid dem nér jag skriver ned
dem. (BB, 229)

(171) Om jag forsoker foérklara — med nyfikenhet — och
noggrannhet vad jag ser, sa ar det som om jag egentligen
férsékte forklara vad jag inte ser. (BB, 12)

| (168) och (169) beskrivs manniskornas inre med hjélp av en utforlig liknelse.
Bade i (170) och (171) skildrar Benjamin Trogen sig sjdlv med liknelser i

satsform.

Den typ av sprakbilder som mest anvands i manniskoskildringens tjanst ar i bada
bockerna liknelser i meningsform, se (172) och (173). | VS innehaller dock andra

bildtyper ofta manniskoskildring.

(172) Nils 6ppnar munnen som for att sdga nagot, men stanger
den igen. (VS, 160-161)

(173) Han skyndar framat, som om han sldpade pa det hus han
ldmnat. (BB, 232)



59

8.3 Miljéskildring

Miljéskildringen anger den plats och tid i vilken handlingen &ger rum. | VS
beskriver Carpelan miljon mycket noggrant: han har lyckats ge liv at den lilla
staden Nyvik vid sekelskiftet. Med bildernas hjélp blir skildringen fargrannare. |
BB spelar miljéskildringen inte sa stor roll som i VS. Viktigare ar reflekterandet:
Benjamin tianker, minns och forestaller sig. | bada romanerna &r bilderna bade

stamningskapande och askadliggorande.

| VS ar miljéskildringen mycket mangsidig. Carpelan anvander bilder nar han

beskriver t.ex. landskapet, djur, byggnader och réster; jfr:

(174) Dar ser staden ut ungefar som en hand med en ordentligt
tilltagen tumme. (VS, 18)

(175) Plotsligt, skramda av nagot okant, rér de [faglarna] sina
vingar, tungt, allt fortare, det danar som pistolskott, de glider
Over vattenytan, rispar den som om de rev i hud, rytmiskt
danar luften som de samlar under vingarna, [...]. (VS, 161)

(176) [...], de breda renskurade golvplankorna kénns svala som
hud mot hans fétter. (VS, 8)

(177) Pa avstand fran stora festsalen later sorlet som vatten fran
en stor dusch. (VS, 149)

| exempel (174) beskrivs landskapet med en utférlig liknelse. Nar det galler (175)
beskriver Carpelan miljo6 med hjalp av en enkel liknelse (som pistolskotf), tva
verbalmetaforer (rispar och danar), en liknelse i satsform (som om de rev i hud)
och en adjektivmetafor (rytmiskt). 1 (176) skildras en byggnad med en enkel

liknelse och i (177) réster med en utforlig liknelse.

Centralt i VS ar klyftan mellan de rika och de fattiga. Yttersta &ndor representerar
den férmdgna familjen Reding och landstrykaren, gubben Blom samt den

mordade Anna, jfr:



(178) Den vita kianningen med de bla randerna ar nystruken och
lyser i skuggan av det stora vardtradet som med grova
armar omfamnar den djupa himlen éver dem. (VS, 20)

(179) — Ha! Ha! Ha! hérs fran gubben, han grimaserar, plirar med
sina grisbgon, skaggstubben Jlyser vit mot det solbranda
ansiktet. (VS, 48)

(180) Ett dammkorn som eft 6gonblick syntes mot en klar himmel.
[Anna] (VS, 70)

60

Cecilia Reding beskrivs i exempel (178) med tva verbalmetaforer (lyser och

omfamnar) och en substantiv metafor (armar). | (179) ar det fraiga om gubben

Blom. Han skildras med hjélp av en bildlig sammanséattning (griségon) och en

verbalmetafor (lyser). Anna har i (180) jamférts med hjalp av en satsmetafor med

ett dammkomn.

Aven om miljdskildringen i BB inte har lika betydande stallning som i VS har

Carpelan dock anvant manga bilder i deskriptionen av milj6. Beskrivningen av

landskapet, vadret och lukter aterges ofta med bildernas hjalp. Jfr:

(181) Det blaser lite, trad ror sig, dar ar blda flackar mellan
granverket, framfér oss ligger falten, tysta och likgiltiga.
(BB, 153)

(182) Och pa faltet morgondimma, som et stort latt bolster,
likadant som det som tdckte mamma nér hon dog. (BB, 233)

(183) Saden star hég och annu inte skoérdat, det doftar av lera och
blod, det luktar spillning, det stinker av dammiga gélar och
avfall; [...]. (BB, 72)

I (181) skildras landskapet med hjélp av tva adjektivmetaforer och i (182) skildras

vadret med en utférlig liknelse. | exempel (183) anvénder Carpelan en

adjektivmetafor i beskrivningen av lukter.
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| VS &ar de tva storsta grupper av sprakbilder som kommer till anvandning i
miljéskildring olika bildformer férenade och adjektivmetaforer. | BB ar

motsvarande grupperna adjektivmetaforer och utférliga liknelser. Jfr:

(184) Skuggorna pendlar av och an, grasmattan lyser saftigt gron,
ja nastan giftigt. (VS, 47)

(185) | akare Jonssons honsgard borjar tuppen hanfullt gala.
(VS, 10)

(186) [...]. tva tagsaten bredvid varandra med ryggen at ett
smutsigt ogenomtrangligt fénster. (BB, 38)

(187) Han ramiar bakldnges, det hérs som en ddmpad
handklappning eller sméllen mot en koldnd av Maila léangre
borta, i flimret. (BB, 49)

Exempel (184) bestar forutom adjektivmetaforer (saftigt och giftigf) av en
verbalmetafor (lyser). Bade i (185) och (186) anvands adjektivmetaforer i

miljéskildringen och i (187) tva utforliga liknelser.

8.4 Tankeskildring och repliker

De flesta sprakbilderna i BB férekommer i tankeskildringen. Boken ar ju en
dagboksroman dar huvudpersonen, Benjamin Trogen, reflekterar sitt liv. Bilderna
anvands i samband med olika situationer eftersom boken ligger mellan verklighet

och fantasi. Féljande exempel beskriver Benjamins tankar:

(188) Hela dagen har jag varit upptagen av febriga tankar pa en
succépjas som skulle ga runt varlden som en prariebrand
och inférskaffa mig valdiga rikedomar att lagga till min
blygsamma pension och Lenas 16n. (BB, 53)

(189) Lagger man till en god portion sjdlvmedlidande, en nypa
humor och en kénsla av att latt gora sig 16jlig, sa har vi
Trogensoppan i stort sett klar — consommé kallas det visst,
om den &r klar. (BB, 204)
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Carpelan anvéander i exempel (188) en adjektivmetafor (febriga) och en enkel
liknelse (som en préariebrand) i tankeskildringens tjanst. | (189) anvander han en

substantivmetafor i samma avsikt.

Jamfort med BB har det i VS anvants farre sprakbilder i tankeskildringen. Utéver
den upptrader det i VS manga bilder i repliker. Nar det galler tankeskildring ar det
ofta fraga om Werner som i sina tankar férséker utreda vem som har mérdat

Anna Pers. Jfr:

(190) Allt, tanker han, hanger ihop. Smastadsradslan och den
stora allomfattande, frihetslangtan och férkvavning, hudens
vardagsblanader och de stérre sparkama uppifran.
(VS, 105)

(191) Ja, han har kant det sjalv. Det férdolda — och de doéda ar
bara ett yttre tecken pa det — liksom tva sénderslagna
fénsterrutor som Nyvik redan bérjat tissla och tassla om.
(VS, 105)

(192) — och biljardtyget revs upp som en underkjol — (VS, 150)

(193) — och blodet stod som en fontdn fran munnen pa honom,
han témde sig, skrumpnade ihop, det gick pa en minut —
(VS, 150)

Exempel (190) belyser Werners tankar med en genitivmetafor (hudens
vardagsblanader) och en substantivmetafor (de stérre sparkama uppifran).
Ocksa i (191) ar det fraga om Werners tankar. De beskrivs med en liknelse utan
som. Replikerna bade i (192) och (193) innehaller en enkel liknelse.

| VS anvander Carpelan substantivmetaforer och i BB olika bildformer férenade
fér att beskriva tankar. Dessa bildtyper férekommer ocksa i repliker, speciellt i
VS. Jfr:

(194) Det sprakar i luren, som vanligt. Jérnfilspar, gnistor, ovéder,
tanker Werner. (VS, 34)

(195) "En fagel var din fot i mina hander” skriver Gullberg; om jag
vid betraktandet av mina fotter skulle fa en association till
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fagel sa skulle det val vara en ganska ruggig kréka; men jag
tanker hellre pa fisk, pa nagon simpas stjartfena. (BB, 198)

(196) Spoken och haxor, de ar fantasifoster, men vanan och
vardagen, de ar vara mérdare. (VS, 182)

I (194) beskrivs tankar och i (196) en replik med hjalp av substantivmetaforer.
Bildtypen olika bildformer férenade i (195) bestar av fyra substantivmetaforer och

en adjektivmetafor.

9 BILDKALLOR

9.1 Allméant

Forutom bildsprakets funktion ar det av intresse att studera fran vilka delar av
verkligheten jamférelseobjekten hamtas. | detta kapitel behandlar vi alitsd de
olika bildkallorna som Carpelan har anvant i VS och BB. Bo Carpelan ar faktiskt
en skicklig nyskapare av bildliga uttryck, i kraft av sin férmaga att upptacka nya
bildkallor och nya férknippningar mellan tingen. Hans formuleringar ar frascha
och traffande. Ofta tdnker man att en férfattares personliga erfarenheter, hans
intfressen, hans bildning och lasning latt satter spar i bildvalet. Sadana
antaganden kan vara rimliga, men generellt maste man akta sig fér spekulationer
av det slaget. (Liljestrand 1993, 71-72.) Av detta skal kommer vi inte att foérséka

dra nagra slutsatser om Carpelans val av bilder.

Bade i VS och BB finns det tre viktiga omraden fran vilka bilderna har hadmtats.
Dessutom finns det nagra andra, litet mindre representativa omraden, som ocksa

skall behandlas.
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a) Natur
b) Den manskliga tillvaron

¢) Medicin och anatomi

9.2 Natur

I VS gynnar Carpelan natur ofta som bildled nér han beskriver miljén (se (197))
eller nar en manniska ar sakledet (se (198)). Nar det galler BB férekommer natur
ocksa ofta som bildkdlla men i manga skilda sammanhang. Syftet med att
anvanda natur som bildkalla ar i VS i de flesta fall att askadliggéra elier
konkretisera (se (200)). | BB konkretiseras ocksa ofta abstrakta fenomen med
hjalp av naturbilder, jfr (201).

(197) Det hors roster fran nagra av segelbatarna, tysta som
vagomna ar tysta. (VS, 161)

(198) [...] uppkdparna och mellanhédnderna som skéar emellan och
utnyttjar varje tillfalle, som iglar ar de. (VS, 119)

(199) Och har sitter jag och minns de egendomligaste detaljer fran
skolaren — en nerkarvad initial pa ett pulpetiock, ett
kénsorgan pa svarta tavian, finska ldraren Fisken som
konsumerade pekpinnar som en val plankton, den
astmatiska orgeln i bdnsalen dar inga bdner hjalpte.
(BB, 106)

(200) Skrock, spadomar, évertro, spokhistorier, djavulens anhang:
han har hort dussintals av dem, de flyger som ogréasfré, de
blommar 6verallt, de biter sig fast i de I6nnligaste vrar, ocksa
i sammetssofforna. (VS, 15)

(201) [...], ndgon haller vid liv och inte ar det Benjamin Trogen
utan den som tanker honom och pa kdpet ger honom en
lugn morgon med tankar som faglar sparvar flygande at
skilda hall, som hagel. (BB, 167)

Bade i (197) och (198) ar bildledet en enkel liknelse. | exempel (199) minns

Benjamins sina skolar. Han jamfor sin larare med en val med hjélp av en enkel
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liknelse. Dessutom anvander han i satsen en adjektivmetafor. De enkla

liknelserna i (200) och (201) konkretiserar abstrakta fenomen.

Av naturbilder favoriserar Carpelan mest olika slags djur. | bada romanerna
upptrader ofta faglar, spindlar och husdjur som bildkallor. Féljande exempel

belyser detta.

(202) Rosten stiger till ett skrik, ett fagelskrik dver fjardarna, [...] —
(VS, 57-58)

(203) Sitter vid min skrivbord, antecknar orérlig, égat blinkande
som pa en rovfagel utan égonlock. (BB, 16)

(204) Dar star en wienerstol, dar en sdng med massingsknoppar
som glanser svagt i skenet fran den spindelvévsgra
fonstergluggen ut mot taken och hamnen. (VS, 84)

(205) Jag drog med handen éver mitt svettiga ansikte, dar var som
spindelvév eller en dréjande beréring fran nagon osynlig
urtidsfagel. (BB, 33)

(206) | sémnen talar hon daremot ofta flitigt, spinner, mumilar for
sig sjalv, som ett vélskétt husdjur. (VS, 21)

(207) Vi ar gamla parhéstar, Lena och jag. (BB, 48)

Fagelbilden i (202) ar en bildlig sammanséattning och i (203) en utforlig liknelse.
Carpelan anvander ocksa i (204) en sammansattning for att bilda en naturbild. |
(205) forekommer det en enkel liknelse (som spindelvédv) och en utforlig liknelse
(en dréjande berdring fran nagon osynlig urtidsfagel). | exempel (206) skildras
Cecilia med hjalp av en verbalmetafor (spinner) och en utforlig liknelse (som etft
vaskott husdjur). 1 (207)  beskriver Benjamin sin fru och sig sjalv med en

substantivmetafor.

| VS upptrader ocksa ofta grisar och fiskar som bildkallor. | BB férekommer dartill
manga olika arter av djur men var och en oftast bara en enstaka gang. Vanligt i
bada romanerna ar att manniskorna jamférs med djur i pejorativ ton. Vi hittade
dock ett par satser dar det finns en positiv forbindelse mellan sakled och bildled i

sadana har fall. Jfr:
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(208) 1 denna oro rér sig konsul Redings rést som fisken i vattnet,
[...]. (VS, 121)

(209) Han betraktar med dold avsky hennes gédddansikte, de latt
utstaende 6gonen, den mjalla hyn. (VS, 70)

(210) Ljung kallade mig “springrattan”. (BB, 30)

(211) [...], konsulinnan rér om i koppen som vore hon radd att
s6ndra den, handen har hon lagt pa sin dotters, de sitter dar
i junimorgonen som tva ljusa fjérilar. (VS, 25)

| (208) finns en utforlig liknelse dar bildkallan &r en fisk. Nar det géller (209)
beskrivs Overstinnan Dahlén i pejorativ ton med en sammansattning. Ocksa i
(210) jamfoérs en manniska med ett djur i pejorativ ton. Nu anvands en
substantivmetafor. | (211) liknas konsulinnan och hennes dotter vid fjdrilar med

en utforlig liknelse. Tonen &r positiv.

Vaxtligheten har ocksa givit material till bilder i VS och BB dven om inte i samma

utstrackinig som djur. Har foljer tva exempel pa vaxtbilder:

(212) Dar finns ocksa korv, slarvsylta, 16kbiffar tunna som lév, [...].
(VS, 78)

(213) Trad och akrar utanfor fénstret overkliga, eller ar det jag
som gar in i ndgon annan och gémmer mig i honom, som ett
brinnande fré i jorden. (BB, 170)

Exempel (212) beskriver 16kbiffar med en enkel liknelse. | (213) skildrar Benjamin

sig sjalv med en utforlig liknelse.

Det finns ocksa andra naturfenomen som Carpelan anvander i VS och BB. Jfr:

(214) Mitt i skvallret gar o6verstinnan Dahlén som en isstod.
(VS, 47)

(215) Sa manga som inte hér hemma har, som har flyttat in fran
landet, som rér sig i centrum som pa tunn is: {...]. (BB, 42)
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(216) Hander, ibland klor som river, slar, knogar vithande, hander
upphuggna i fingrar, som stenar, eller utan grepp, helt
slappa. (BB, 178)

Speciellt bilder som anknyter sig till is tycks behaga Carpelan. | (214) jamférs
6verstinnan Dahlén med en isstod med hjalp av en enkel liknelse. En utforlig
liknelse ar bildledet i (215). Dessutom gynnar han i BB stenar som bildled. |

(216) liknas hander vid stenar med en enkel liknelse.

I VS har enkla liknelser med som oftast natur som bildkalla. | BB har daremot

olika bildformer férenade i de flesta fall bildled som hanfér sig till natur. Jfr:

(217) Hon skulle helst vilja springa darifran, 1amna allt, stka sig
ned till nagon skyddad vik, l1agga sig dar, lata tankarna flyga
som moinen, lata solen varma sig —. (VS, 112)

(218) Halvt hemlésa tonaringar med hiphopbyxor och hander som
brdden mdrker sina revir med spray under morka déda
natter; men mot kvallen ar ljuset gult som urin. (BB, 77)

I (217) jamfors Louises tankar med molnen. Betraffande (218) anvander
Carpelan en oskiljbar ordkombination som bildled som anknyter sig till natur
(mérker revir). Dessutom férekommer det i satsen tva enkla liknelser (som

brdaden och som urin) och en adjektivmetafor (d6da).

9.3 Den ménskliga tillvaron

En omtyckt bildkalla i bada romenerna ar den manskliga tillvaron. Hit hor allt som
kan tankas hanga ihop med manniskolivet: olika aldrar, kanslor, handelser och

verksamhet osv.
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Déden och olika slags kénslor har spelat en viktig roll i Bo Carpelans bildval. | BB

upptrader dessutom ganska ofta yrken som bildkallor. Jfr:

(219) Ansiktet, det skaggstubbsmutsiga, dras till en grimas, till en
dédens mask, Per lagger handen fér dgonen. (VS, 10)

(220) Falt och skogar i ddende ljus, de langa skuggorna.
(BB, 225)

(221) Han ler mot henne, som om det existerade ett samférstand
mellan dem. (VS, 22)

(222) Finns det sadana roster, sadana plotsliga skrik, sadana
rddslans spjut som inte efterlamnar nagra yttre spar?
(BB, 34)

(223) [...]; han sag nar jag senast traffade honom, for tio ar sen, ut
som en pensionerad engelsk dverste. (BB, 124)

I (219) upptrader doéden i en genitivmetafor och i (220) i en adjektivmetafor.
Kéanslan i (221) beskrivs med hjélp av en liknelse i satsform och i (222) med en
genitivmetafor. Bildledet ar en utférlig liknelse i (223) dar Benjamin beskriver sin

farbror.

| sadana fall dar bildkdllan hos adjektiv- och verbmetaforer ar den manskliga
tillvaron forekommer det ofta besjélning eller personifikation. Féljande exempel

belyser detta:

(224) Golvplankan vid dorren skriker till, [...]. (VS, 9)

(225) Kanske kanner hjarnan doften av de stora demokratiska
skogarna [...]? (BB, 225)

(226) Det darrar oroligt i hennes sinne, hon uppfattade inte orden,
annat an ordet "déd”. (VS, 20-21)

(227) Tolka den orérliga tiden till dofter, farger, synintryck,
landskap, gator och torg. (BB, 111)



69

| (224) besjilas den konkreta golvplankan med en verbalmetafor och i (225)
skogarna med en adjektivmetafor. Med en verbalmetafor uppstar det i exempel

(226) en personifikation och i (227) med en adjektivmetafor.

Bildtyper som innehaller ofta den ménskilga tillvaron som bildled &ar i VS liknelser
i satsform (se (228)) och i BB olika bildformer férenade (se (229)). | VS har
ocksa andra bildtyper ofta den méanskliga tilivaron som bildkalla.

(228) [...], han viskar fram ord for att gldémma ett obehag, en
kansla av att Eugén har fel, att ingen av dem far glomma
men att han inte har med hennes doéd att skaffa, som om
Eugén envist trodde att han kunnat géra det — . (VS 58)

(229) Avundsjukan talar och ger sting at min tillvaro. (BB, 131)

| fraga om (228) anvands sprakbildet for att beskriva Eugéns tankar.
Verbalmetaforn talar och den oskiljbara ordkombinationen ger sting har den

manskliga tillvaron som bildkalla i (229).

9.4 Medicin och anatomi

Bade i VS och BB har medicin och anatomi ofta fatt tjana som bildkallor. Olika
kroppsdelar och sjukdomar upptrader ofta som bildled i bada béckerna. Jfr:

(230) | handlande Rosenblads vindsfonster ser han aterskenet av
elden, som ett glédande éga. (VS, 38)

(231) [...], jag &r bara égon, ndsa, mun och éron, [...]. (BB, 63)

(232) Som en krympling, langsamt, tar han sig den sista strackan
till ateljén. (VS, 136)

(233) Publiken hade hjartligt, ja, krampartat roligt. (BB, 218)

(234) Han star och stirrar blint ned i vattnet vid angfartygsbryggan.
(VS, 53)
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(235) [...], vi sitter dar skuldra vid skuldra, som var vi en kropp
med samma &dngslan. (BB, 153)

(236) Jag aker i en helt ny buss baklénges, ser hus, gator, trad,
vagar forsvinna bortat och kan félja kurvorna som snor ivag
som dragna ur mitt é6ga. (BB, 13)

(237) Den [klockan] &r eft hjédrta, undangémt. (BB, 8)

| (230) anvands en utforlig liknelse och i (231) fyra substantivmetaforer som
bildkallor for kroppsdelar. En sjukdom i (232) &r bildkéllan i en enkel liknelse och
i (233) i en liknelse utan som. Na&r det géller sjukdomar namns i VS ofta ordet
blind. | (234) namns det i en adjektivmetafor. | BB férekommer ofta orden kropp,
6ga och hjarta, jamfér exempel (235) - (237). |1 (235) och (236) anvands en

liklelse i meningsform som bildled och i (237) en substantivmetafor.

Foérutom de namnda bildkallorna har Carpelan anvant mangsidigt ocksa andra
omraden som hanfér sig till medicin och anatomi. | bada béckerna upptrader ofta
ordet blod som bildled. Jfr:

(238) Kan du inte mala nanting mera — mera blodigt! (VS, 114)

(239) [...], han kom det hela att lata som en vits med smak av
blod; [...]. (BB, 89)

I exemplen ovan finns det en adjektivmetafor och en utférlig liknelse dar
bildkallan &r blodet.

Medicin och anatomi finns ofta som bildkaila i gruppen olika bildformer férenade i
BB. | fraga om VS &r det oskiljpara ordkombinationer som i de flesta fall har

medicin och anatomi som bildkalla. Jfr:

(240) De ser moln blodfdrgade av solen som sjunker och snart
skall slockna. (BB, 236)

(241) Han har ett ont 6ga till pojken. (VS, 65)

Blodet ar igen bildkéllan i en liknelse utan som i (240). Nar det galler (241)

anvands en kroppsdel som bildled.
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9.5 Ovriga bildkallor

Carpelan har hamtat sina sprakbilder ocksa fran andra bildkretsar an de tre mest
frekventa som redan har namnts. | bada béckerna kommer ofta ting och

byggnader som bildkallor till anvandning; jfr:

(242) Han ser de tre under eken, de omramas av fonsterbagen,
de sitter som i en solljus tavia som blandar honom. (VS, 25)

(243) Kanske lamnade jag dar barndomen bakom mig. Som den
sommarskjorta jag drog av mig for att kdnna vinden mot min
kropp. (BB, 34)

(244) Han kanner sig lika tung som berget, som jorden, som
kyrkans murar. (VS, 77)

(245) Har jag sprungit genom alla dessa ar just genom att sitta pa
min stjart framfér min skrivmaskin med alla lexikonen tryggt
radade som en mur omkring mig [...]? (BB, 210)

Ett foremal forekommer som bildkalla i (242) i en utférlig liknelse. | satsen finns
ocksd en verbalmetafor. Ocksa i (243) utgérs bildkallan av ett féremal. Nu
férekommer det i en utforlig liknelse. Bade i (244) och (245) anvands byggnader
som bildkallor. Nar det galler (244) forekommer den i en utférlig liknelse och
(245) i en enkel liknelse. | (244) upptrader dessutom tva enkla liknelser.

Sasom i bokens titel féorekommer det i Vandrande skugga ibland skuggor som
bildled. | BB finns det ocksa nagra fall dér bildledet &r en skugga. Férutom detta

anvander Carpelan i BB olika materialer som bildkallor. Jfr:

(246) Hos Anna gick du ut och in som en skugga. Men ocksa
skuggor lamnar ibland spar. (VS, 175)

(247) Allt mangskiftar, som moinskuggoma éver den héga vassen
och ljudet av vagor och vind. (BB, 150)

(248) Tillvarons gra vév, slitstark som vadmal. (BB, 14)

Exempel (246) har en skugga som bildkélla i en enkel liknelse och i en

substantivmetafor.  (247) innehaller ocksd en skugga som bildled. Den
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forekommer i en utforlig liknelse. Den enkla liknelsen i (248) har material som

bildkalla. Férutom den férekommer det i satsen en genitivliknelse.

Pa samma satt som i Carpelans dvriga produktion hanvisar han ocksa i VS och
BB garna till andra forfattare och deras verk. Féljande tre exempel illustrerar

detta.

(249) — 1 varje paradis finns det ormar, konsuln. (VS, 83)

(250) Aven detta mysterium, lerigt, smutsigt, som hos Samuel
Beckett, ma forbli mysterium, praglat av sallsam helighet —
ja: det ar ordet. (BB, 38)

(251) Han har hojt armarna, han har sénkt dem, han bérjar g3, jag
foljer efter, som vore jag en larjunge, jag Benoni, dédens lille
son — var det inte s& mann beskrev den yngsta och mest
bortskdmda av broder? (BB, 154-155)

Det forsta exemplet hanvisar till Bibeln med hjélp av en utbyggd bild. Det andra
exemplet hanvisar till forfattaren Samuel Beckett med en utférlig liknelse. |
bakgrunden av det det tredje exemplet finns Josef-svit av Thomas Mann. Dar
kallades Benjamin, Benoni, "dédens lille son”. | satsen finns en liknelse i
satsform (som vore jag en ldrjunge), en substantivmetafor (Benoni) och en

genitivmetafor (dédens lille son).
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10 SAMMANFATTNING

Vi har i denna avhandling studerat bildspraket i Bo Carpelans romaner
Vandrande skugga och Benjamins bok. Olika slags sprakbilder hor till de
viktigaste greppen i hans lysande stilkonst i bada bockerna. Karakteristiskt for

Carpelans bildsprak ar originella och éverraskande bilder.

Vi har analyserat bildspraket ur tre synvinklar. Foér det forsta klassificerade vi
sprakbilder efter deras yttre form. | Vandrande skuggas 1050 och Benjamins
boks 1358 sprakbilder ar nastan alla tankbara bildformer representerade.
Overraskande nog ar att antalet olika typer av sprakbilder ar nastan detsamma i
bada romanerna. | de bada béckerna ar metaforerna den stérsta gruppen av alla
bilder. | Vandrande skugga ar den procentuella andelen 46,0 och i Benjamins
bok 54,2. Carpelans metaforer aterfinns framfor allt i tva ordklasser: adjektivet

och verbet. Ocksa substantivmetaforer nar en ganska hég frekvens i romanerna.

Liknelser spelar en vasentlig roll bade i Vandrande skugga och Benjamins bok.
Markbart ar att antalet liknelser i Vandrande skugga bara ar litet mindre an
antalet metaforer men i Benjamins bok férekommer det betydligt farre av dem an
metaforer. | Vandrande skugga finns det 41,0 % liknelser, i Benjamins bok
33,3 %. Utforliga liknelser med som, liknelser i satsform och enkla liknelser med
som utgér Carpelans viktigaste typer av liknelser i bada boéckerna. Den storsta
gruppen i Vandrande skugga ar liknelser i satsform och i Benjamins bok utférliga
liknelser med som. En mindre representativ grupp ar évriga bildformer. | den ar
den frekventaste typen metonymi. Ocksa oskiljbara ordkombinationer och
utbyggda bilder hor till de minst frekventa i bockerna. Av intresse ar satser dar
olika bildformer star férenade. Carpelan anvander rikligt med sadana i de tva

romanerna.

| andra delen av analysen har vi redogjort for bildsprakets funktion i Vandrande
skugga och Benjamins bok. Ett behov av fértydliga, precisera och goéra texten
farggrannare ar orsaker till att Carpelan garna anvander askadliggérande,

konkretiserande och stamningsbetonade bilder. De flesta sprakbilderna bade i
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Vandrande skugga och Benjamins bok férekommer i manniskoskildring.
Carpelan anvander garna bilder f6r att beskriva figurernas yttre och fér 6vrigt
dven deras inre. | Vandrande skugga upptrader sprakbilderna ocksa i
miljéskildring och i repliker. Skalet till detta ar troligen att miljon har en central
plats i romanen och att det finns flera personer som diskuterar med varandra i
boken. | Benjamins bok &ar det daremot tankéskildring som &r viktigare an

miljoskildring. Hela boken bestar ju av Benjamins tankar och reflekterande.

For det tredje analyserade vi fran vilka delar av verkligheten Carpelan har hamtat
sina sprakbilder. Det var intressant att upptacka att det finns tre betydande
anvandningsomraden av sprakbilder som ar desamma i bada béckerna. Den
viktigaste ar naturen. Av naturbilder favoriserar Carpelan mest olika slags djur.
En omtyckt bildkalla ar ocksd den manskliga tillvaron som har givit material till
manga olika typer av bilder. Déden och olika slags kénslor ar de oftast
forekommande bildkallorna pa det har anvandningsomradet. Carpelan gynnar
ocksd medicin och anatomi som bildkalla. Olika kroppsdelar och sjukdomar

férekommer ofta som bildled.

Var hypotes var att anvandningen av sprakbilder skulle skilja sig i Vandrande
skugga och Benjamins bok pa grund av béckernas olika genre och 20 ars tid
mellan romanernas utgivningsar. Det visade sig anda att bockerna i frdga om

form, funktion och bildkéallor liknar varandra mera an vi hade trott.

Det var intressant och givande att undersdka bildspraket eftersom det finns
mangder av Gverraskande och originella sprakbilder bade i Vandrande skugga
och Benjamins bok. Analysen av bildspraket var dock inte helt probleml6s. En
svarighet var mangden av sprakbilder: bada romanerna vimlar av olika bildformer
som har olika anvandningsomraden och vilkas bildkallor ar ytterst varierande. Ett
annat problem var att bilderna ofta anknyter tatt till varandra. Det var ibland svart

att skilja dem fran varandra.

Efter att ha analyserat bildspraket i Vandrande skugga och Benjamins bok kan vi
instdmma med Jukka Petdja som i Helsingin sanomat 23.4.1998 konstaterade
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att fa finlandska forfattare kan skriva lika suggestivt och vackert som Bo
Carpelan. Lyriken i hans prosa ligger i sprakets ekonomi och hans férmaga att
fangsla dofter, ljud, lukter och syner — hela véarlden, den inre och yttre. Vi vill
avsluta denna avhandling med Benjamin Trogens tankar:

Var dag skall jag forséka tolka mitt liv. Jag skall éversétta min
vardag. Jag skall ta till vara vad det stumma eller tysta séger.
Jag ser pa den snétyngda dagen och fragar vad den for med
sig och vilka ord den anvédnder. Svart, vitt och gratt ar dess
drékt sa som krakans, eller med en flik av skatan: blatt. Det
blanker fram, ett svagt men upprepat hopp. Om véaren trots allt
skulle komma? (s. 9.)
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BILAGA 1: EN LISTA OVER BO CARPELANS PRODUKTION

Pjaser:

TV-pjaser:

Horspel:

Sex tal ur samtiden 1958 (Lilla Teatern)

Mina hundra inhemska ar 1963 (Lilla T)

Tadd med Henrik Tikkanen 1955 (Svenska T)
Paluu nuoruuteen 1970 (Kansallist.)

Keséakuu med Kristiina Lyytinen 1981 (H:gin Kt)
Vandrande skugga 1980 (Abo Svenska T)
Julafton (Svenska T)

Gammal mans dag 1966

Janne eller Ung mans ar 1969

Paavo 1969

Kuka teki murhan 1967

Lili med Henrik Tikkanen 1969

Kulkeva varjo (TV-version Jaakko Pakkasvirta)
Axel (TV-version Anssi Blomstedt)
Armbandsuret (TV-filmen, filmen Claes Olsson)

Nicodemus 19 ar 1952

Moln 1954

Trettiosjatte skuggsidan 1955
Ballad 1957

Din gestalt bakom dérren 1960

Eva ich/jag Erkki 1966

Krokodilen 1966

Résterna i den sena timmen 1968
Bonny och Clyde p& Aland 1969
André i manniskans lustgardar 1971
Rum vi en gang levde i 1974

Tre enhérningar 1976

Det ar kvall det ar mycket sent 1978
Slaktmanad 1978



Filmmanuskript:

Operalibretton:

Ovrig litterar

verksamhet;
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Johan och Stenbjérnen (UP) Schwitters On ilta on hyvin
Linnunsiipi 1987
Jouluaatto 1989

Valkoinen k&épié (filmen enligt romanen Myodhaiset aanet,

manuskript Timo Humaloja)

Det sjungande tradet, Kansallisooppera 1995 (CD-

inspelning Ondine)

Mishima

Yoki

Markisinnan de Sade (Svenska T) Haavikko Paavo
Minchhausen

Som en dunkel varme (Lyrik) 1946

Du mérka 6verlevande (L) 1947
Variationer (L) 1950

Minus sju (L) 1952

Objekt for ord (L) 1954

Landskapets foérvandlingar (L) 1957

Den svala dagen (L) 1961

73 dikter (L) 1966

Garden (L) 1969

Kallan (L) 1973

| de mérka rummen i de ljusa (L) 1976
Dikter fran trettio ar 1946-76 (L) 80

Elama jota elat, runovalikoima 1974
Rdsterna i den sena timmen (Roman) 1971
Din gestalt bakom dérren (R) 1975
Vandrande skugga (R) 1977

Jag minns att jag drémde (Novellsamling) 1979
Anders pa 6n (LN) 1959
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Anders i stan (LN) 1962
Bagen (LN) 1968
Paradiset (LN) 1973

Dikter fran trettio ar 1980

Julius Blom 1982

Dagen Vander 1983

Marginalia till grekisk o. romersk diktinig 1984
Armbandsuret 1986

Axel 1986

Mala himeln 1988

Ar som 16v 1989

Marvins bok 1990

Urwind 1993

| det sedda 1995

Studier i Gunnar Bjérlings diktning 1922-1933
Novembercredo 1996

Benjamins bok 1997



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

