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Sammandrag

Syftet med min pro gradu - avhandling &r att redogora for hurdana huvudieman samt metaforer de svenska och
finlandska Eurovisionsschlagerfestivallatarna innehéller. Jag har ocksé ganska omfattande berittat om tivlingens
historia samt hurdan en bra 14t egentligen #r.

Undersokningsmaterialet bestdr sammanlagt av 74 schlagertexter varav 39 dr svenska och 35 finlidndska. For att f&
fram l4tens ursprungliga stimning har jag anvint de originala texter Zven om sdngerna i den internationella finalen
har sjungits pa engelska. De latar som har anvints som exempel finns i bilagorna tva och tre.

Uppsatsen 4r 4 ena sidan kvantitativ: jag har kiassificerat och riknat alla metafortyper enligt deras ordklasser. Dock
har jag behandlat personifieringen och besjilningen som sina egna kategorier. Antalet metaforer var mycket storre
bland de finlidndska latarma (322 st.) 4n bland de motsvarande svenska (266 st.). Annars fordelades metaforerna
ganska jamnt mellan olika ordklasser, dven om adjektivmetaforer tycks vara den stérsta gruppen och besjélningen
den minsta.

A andra sidan 4r avhandlingen nog mera kvalitativ ndr jag med rikliga exempel har presenterat dessa metaforer och
forklarat dess inre meningsplan. Man méste nog komma thag att metaforer inte har bara den enda ritta 16sningen
eller tolkningen utan hur personen tolkar dem, beror mycket p& hennes virldsbild samt hur mycket hon tidigare har
l4st litteratur och behandlat metaforer.

Vad schlagrarnas huvudteman betriffar #r kirlek och lingtan efter sin kiresta de mest anvéanda. Dock férekommer
det singer vilkas tema #r eskapism eller nostalgi och di vill man vanligtvis fly bort frin den verkliga virlden till
drommens sagoland. Det #r ytterst vanligt att be rdd om en stjdrna och den spatiala metaforen vdg forekommer
ocksd ganska ofta nar det dr friga om dessa festivallatar. P4 sistone har man blivit intresserad ocksa av vardagen i
schlagrarna dven lattexter om vardagliga héndelser har alltid funnits.
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1 INLEDNING

Spraket uppfyller en mycket stor del av vara liv. Vi lyssnar och talar, laser och
skriver — det ar nog svart att hitta manga stunder under en normal dag som skulle
vara helt och hallet ordiésa. Till och med i vara tankar, minnen och drémmar skymtar
standigt ord, fraser och réster. | dagens varld dér alla &r skyndsamma och upptagna.
har vi ofta inte s& mycket tid att kommunicera med varandra och manga ganger far
musiken fylla vara tankar och verka som budbérare sarskilt nar det géller kédrlek.
Schlagermusiken uttrycker ofta sddant som lyssnaren vill uttrycka men kanske inte
kan eller vagar sadga. Den finska tango, till exempel, ger oss en mdjlighet att avsléja
vara kanslor via dansen nér sangaren sjunger ofta om kérlekens vérme, passion och
langtan. Dessa ar ord som &r ytterst vanliga bland schlagertexter men mycket svara
att uttrycka i det vardagliga livet. Det ar lattare att séga svara och skéna saker i en

lat &n direkt pa tumanhand.

Liksom i retoriken ar det ocksa i musiken viktigt att vara trovardig och dvertygande,
annars kanner manniskor att laten man har komponiserat inte har nadgonting att ge
dem och de kdper inte ens skivor eller lyssnar pa musikstycken pa radio. Melodierna
som &r viktiga for en méanniska betyder ofta mycket {6r person i fraga och denna
betydelserikhet doljer in i sig ndgot som mycket djupt anknyter sig till ménniskans
egen personlighet. Musiken beréttar historier om det férgagna livet som ganska ofta
férenar likadana manniskor till varandra med mycket starka band. Aven om
musiksmaken alltid ar mycket starkt kulturférbunden ar musikupplevelserna mycket
internationella och universala. | denna pro gradu- uppsats koncentrerar jag mig pa
textens makt 6ver ménniskan och dess lyriska bilder, alltsd metaforer. Jag férs6ker

ocksé belysa och fa svar pa frdgan vad som anses vara en bra lattext.

Bildspréakets falt &r ganska stort och darfér koncentrerar jag mig bara pa metaforer
som jag anser vara de allmannaste av alla bildliga uttryck. Jag presenterar kortfattat
ocksa alla bildtyper men om jag hade tagit med alla bildsprékets underarter skulle
arbetet |iknavsillsallad. Jag har férsokt anvénda klara och enkla exempel med mina

egna tolkningar sa att tanken bakom metaforerna skulle bli klar.



Jag &gnar ocksa ett eget kapitel till sjdlva Eurovision Song Contest och dess
historia. For stérsta delen méanniskor ar denna tévling ett ganska frammande &mne.
Det &r det ocksa for forskarna eftersom savitt jag vet har det gjorts bara en
doktorsavhandling om det i Sverige men det koncentrerar sig mestadels pa de

musikaliska element och tar inte hansyn till den textuella aspekten.

Efter att kort ha berattat om vad Eurovision Song Contest verkligen innehaller,
behandlar jag textens betydelse fér en 1at samt vem som bestdmmer vilka sanger
som &r bra. Efter det koncentrerar jag mig pa att presentera olika metaforteorier samt
deras indelning. Till slut ger jag en dversikt déver hurdana huvudteman tavlinglatarna
har haft genom aren. Min uppsats kommer inte att innehalla en separat analysdel
eftersom jag anser det vara lattare samt klarare ocksa fér lasaren att ta fram

exempel med detsamma nar man behandlar saker i fraga.

| denna uppsats anvander jag manga forkortade uttryck som kan orsaka svarigheter
och darfor ar det klokast att forklara dem redan i bérjan. Den finldndska finalen heter
nufértiden officiellt Euroviisut medan det motsvarande evenemanget i Sverige kallas
for Melodifestivalen. Den internationella finalen kallas officiellt f&r Eurovision Song
Contest vars versala foérkortning &r ju ESC. | Sverige kallas detta evenemang for
Schlager-EM men i detta arbete anvéander jag det officiella namnet Eurovision Song
Contest. | exemplen anvdnder jag ocksa de internationella férkortningar for

landerna: SWE f6r Sverige och FIN fér Finland.

1.1 Syfte, material och metod

Som material f6r min pro gradu — avhandling har jag sammanlagt 74 lattexter varav
39 &r svenska och 35 finlandska. En av de finlandska texterna ar skriven ocksa pa
svenska. Dessa texter bestar av de latar som har tagit del i Eurovision Song Contest
for sitt respektive land fran aret 1958 anda till 1999. Jag ville ta med ocksa arets
svenska melbdi eftersom det ar milleniets sista téavling och Charlotte Nilsson rékade

vinna tavlingen for Sverige i andan av ABBA, Sveriges férsta ESC-vinnare. Aven om



ett litet antal latar har sjungits pa engelska, inklusive arets svenska melodi,
anvéander jag deras ursprungliga texter, som alltid har framforts pa landets eget
sprak, alltsd pd svenska eller finska i den nationella finalen. Med det vill jag ha fram
latens genuinitet nér det lider om texten blir 6versatt till ett frammande sprak och

ocksa méjliga metaforer samt textens hela stamning kan féréndras.

Lattexterna som har anvants i exemplen finns som bilaga i slutet av denna uppsats.
De svenska texterna finns samlade i Leif Thorssons informativa sammanstalining om
Melodifestivalen och de finldndska kan hittas i internet pa Asko Murtomékis hemsida
som finns pa http://www.kolumbus.fi/asko.murtomaki/ffinland.htm. (se &ven Litteratur)

Min strévan &r att ge en dversikt éver tdvlingens historia, hur bra lattexter ar bildade
samt hurdana metaforer man har anvént och hurdana huvudteman de har. Min
avhandling ar & ena sidan kvantitativ efter att ha réknat alla metafortyper i en tabell
och jag férséker forklara varfér det blev just sadant resultat. A andra sidan ar
uppsatsen ocksa kvalitativ nar jag férsoker forklara med rikliga exempel vad dessa
lattextmetaforer handlar om. Mitt antagande ar att de mestadels handlar om kéarlek

pa ett eller annat sétt.

1.2 EBUs stora uppfinning — Eurovision Song Contest

Aven om man inte trodde sé& finns det hundratals ménniskor runtom vérlden som gér
galna en gang i aret; varje gang nar det ar tid fér ESC eller liksom det officiellt heter
Eurovision Song Contest eller Concours Eurovision de la chanson (férkortat ESC).
Téavlingen arrangerades for forsta gang i Lugano, Schweiz 1956 och sedan dess har
man varje var tavlat vem som har komponiserat arets basta schlager. Tavlingen
tilkom pa iniativ av Eurovision Broadcasting Union (EBU) och den var avsedd att
ingd i det programutbyte som under beteckningen Eurovision bedrivs mellan de
nationella europeiska etermediaféretag vilka utgér EBUs medlemmar. Den fdrsta
internationellé finalen 4gde rum den 24 maj 1956 och TV-bolag fran 7 europeiska

lander (varav inget av de nordiska) deltog och efter en hemlig omrdstning som aldrig



visades officiellt blev vinnaren vardlandet Schweizs Lys Assia med den vackra

balladen "Refrain”.

Von Bagh och Hakasalo konstaterar i sin bok (1986: 380) att betydelsen hos
Eurovision Song Contest maste framhéavas eftersom nar Finland tog del i tavlingen
blev den stora allmdnheten igen intresserad av schlagern. Tavlingen forflyttade.
idrottstavlingens tjusning och dess uttryck till ett helt nytt omrade. Artisten som vann
den nationella finalen i Finland var "arets artist’” och man kunde jamféra
musiksmaken med andra europeiska lander och tévlingen gav maénniskorna

nagonting att tala om: varfér vi igen var sa daliga.

2 EUROVISION SONG CONTEST OCH DESS HISTORIA

2.1 Syftet pa Eurovision Song Contest

| de officiella tavlingsreglerna formuleras syftet med denna tavling pa féljande sétt:

"The purpose of this contest is to stimulate the output of original songs of high
quality in the field of popular music, by encouraging competition between
authors and composers through the international comparison of their works.”

Formuleringen har varit densamma under tavlingen hela tiden. Regler sadger dock
inte vilka kvalitetskriterier som skall anvéndas vid beddémningen av melodierna och
inte heller bendmnas det narmare vad som ingar i "the field of popular music”.
(Bjérnberg 1987: 11.)

Ett syfte med ESC har alltid varit att hoja kvaliteten p& popularmusik. Problemet har
hela tiden varit att man inte ha kunnat eller velat specificera nagra konkreta
kvalitetskriterier troligtvis darfér att nar det géller musik &r kritiken och asikterna
alltid subjektivt. Bade i Sverige och Finland har man férsékt garantera sangkvaliteten

med olika experter eller med andra regeljusteringarna sd att manga ganger



kompositérerna har blivit utvalda och inbjudna till tdvlingen. EBUs mening &r att ESC
skulle vara varens musikaliska hojdpunkt och att alla dskadarna skulle finna det sa
underhallande som mdjligt. Eurovision Song Contest skulle ocksa férena de
europeiska landerna till varandra och man skulle fa fram nya frascha melodier med
egna nationella element, kompositérer och sangare for de europeiska

musikmarknaderna som kunde tavla med den amerikanska popmusiken.

Kanske det viktigaste syftet med ESC &r bibehallandet av EBU-samarbete mellan
olika europeiska lander. Tavlingen tillkom som en del av programutbytet inom
Eurovisionen vid en tid d& det &nnu var nystartat. Folid av den TV-tekniska
utvecklingen har ett allimer utbkat programutbyte mellan de europeiska landerna
mojliggjorts och  eurovisionsdndningar, framfér allt av internationella
sportevenemang, hér nufértiden till TV-menyn bade i Sverige och Finland. De mer
eller mindre reguljara eurovisionssadndningarna innebar i regel ett samarbete enbart
pa det tekniska planet. Den enda stdrre arliga gemensamma programproduktion

genomférd av EBUs medlemsiéretag ar just ESC. (Bjérnberg 1987: 30-33.)

En férstaplacering i tédvlingen kan ha rent positiva konsekvenser f6r TV-bolaget som
framfért den vinnande melodin som R. Eiworth (Bjérnberg 1987: 34) konstaterar efter
ABBAs vinst:

"Folk tog ju kontakt med oss fran hela vérlden pa ett helt annat séatt, darfor att
sd stor ar den har eurovisionsfestivalen, den slar igenom 6verallt. Och det
hade den konsekvensen att vi fick lattare t ex att fa coproduktionspartners, f6r
att ta exempel.”

Detta ar sdkert sant men det ar egentligen bara just ABBA som har kunnat utnyttja
sitt seger i stdérre skala alltsd mera an bara nationellt. Det var liksom en social
bestéllning till den typ av musik ABBA representerade nar diskomusik ocksa annars
boriade komma fram mycket haftigt. ABBA hade ett mycket professionellt
marknadsfort maskineri bakom sig som tog hand om marknadsféringen. Man maste
anda komma ihag att det dock finns ocksd nagra andra lite mindre kdnda ESC
stjrnor liksom Sandie Shaw (UK67), Brotherhood of man (UK76), Johnny Logan
(IRE80, 87 & 92), Buck’s Fizz (UK81) och Herrey's (SWE84). Man far inte glémma



bort Celine Di6n (SWI188) med Nelli Martinettis och Atilla Sereftugs segrande sang
Ne partez pas sans moi (Gé& inte utan mig). Aven om ganska fa, mestadels bara ESC
- fanatikerna, verkligen vet att hennes internationella karriar bérjade nér hon vann
tavlingen for Schweiz. Av dessa ndmnda &r det ju bara egentligen Celine Dién som

har haft stérre framgang éver hela véarlden.

2.2 Regler f6r Eurovision Song Contest

Aven om ESC &r ett program som alla &lskar att hata noterar det arligen tittarsiffror
som hor till de hoégsta for hela aret. Pressen dgnar ganska stor uppmérksamhet och
foljer forberedelserna veckor innan det egentliga arrangemanget gar av stapeln.
Tusentals férhoppningsfulla latskrivare runt om kontinenten sander in sina alster i
hopp om att f& dessa antagna till tavlingen och ha framgang i den stora,

varldsomfattande musikbusinessen.

De deltagande TV-bolagen ldmnas av de internationella regler fér ESC ganska fria
héander vad metoderna for urvalet av respektive nationens tavlingsbidrag betraffar.
(Rules of the Eurovision Song Contest 1999: 3.) Det vanligaste sattet ar fortfarande
att arrangera en uttagningstavling pa den nationella nivan vars segrare sedan
representerar landet i frdga i den internationella finalen. Badde Sverige och Finland
har nastan alltid valt sin |1at genom uttagningstavling. Denna uttagning kan vara bade
6ppen och sluten, alltsa att TV-bolaget har inbjudit utvalda komponister att skriva ett
bidrag och man har valt vinnaren av dessa sanger. Bada landerna har ocksa anvant
publik och professionella juryn som domare. | Sverige ar det nufértiden vanligare att
musik proffs véljer melodin ndr i Finland har det nastan alltid varit publiken. En
tdvling Oppen for allmédnheten har troligtvis ansetts Oka evenemangets
underhallsvarde medan juryarbetet vid urvalet av latarna ur ett stort material medfér

O6kade kostnader for rundradiostationerna.

Aven om ABBAs vinst har prisats var det ocksa ABBA som slutligen évertradde

monstret och tog taviingen bort fran sina egna idéer; alltsa att varje land skulle ha



nagra nationella element i sina sanger. ABBA bérjade erat av poplatar i ESC &ven
om man méaste medge att hela 1970-talet var ett decennium av diskomusik och det
kunde ocksd hoéras bland eurovisionsschlagrar. | bérjan av 1990-talet vagade
ldnderna, ocksa andra &n bara Grekland eller Turkiet, préva nagot nationellt och ett
par ar sedan tycktes man ga tillbaka till den ursprungliga idén sa att landerna
vagade prova pa nagot nytt, ocksd etnisk och folkmusik och latarna hade igen.
nationella element. Tyvéarr f{6r EBUs nya regler, som kom ut i oktober 1998, tavlingen
tillbaka till den mycket kommersiella védgen nar spraket i sdngerna ar fritt och man
anvander teleomrdstning (Rules of the Eurovision Song Contest 1999: 5, 8). Detta
kanske har med sig mera askadare till tdvlingen men denna regelférnyelse tar den
ocksa bort fran de ursprungliga utgadngspunkterna. Hittills har tavlingen varit liksom
ett néje av en ganska liten antal manniskor, av en inre krets, dven om det finns

mycket tittare men nu férséker EBU fa dven mera askadare till hela showen.

Téavlingen har verkligen ganska manga regler. Sangen far vara hést tre (3) minuter
lang och den maste sjungas pa landets officiella sprak, &ven om 1999 blev det igen
sa att man kan vaélja fritt spraket man sjunger pa. Schweiz har haft nytta av detta
foregaende regel eftersom de kunde anvénda alla sina fyra officiella sprék. | den
internationella finalen, som sands ocksa till nagra afrikanska lander, till Australien
och t.o.m till USA, far det vara hdst sex (6) personer pa estrad samma gang och alla

maste vara minst 16 ar gamla. (Rules of the Eurovision Song Contest: 8-9.)

Nufértiden kan man [att tala om musikgenren "musiken i ESC”. Musiken i denna
tavling bildar en egen genre som tar intryck av landets egna musikkulturer men
ocksa av de allménna, europeiska trender i popmusik. Som ménga har méarkt sa kan
man inte tala om en egentlig popmusiktévling eftersom melodier bygger nog mera pa
schlagertraditionen i varje land &ven om popmusiken och t.o.m. rappen har kommit
till ESC for att stanna. Om man tittar till exempel pa de finlandska latarna kan man
latt hitta trad till var dansbanatradition dven om vi finlandare tyvarr har bara nagra
ganger valt en pur vals eller tango (t.ex. Valoa ikkunassa 1961) som representant
utan har alltid ndjt oss med olika slags schlagrar eller prévat nagot helt annorlunda

liksom "Yamma yamma” 1992 och alitid med mycket dalig framgang. (se bilaga 1)



2.3 Varlden férandras - och ESC sen?

Fast ESC officiellt ar en tavling mellan upphovsmén, alltsd kompositérer och
textférfattare, ar sjélvfallet valet av den framférande sangartisten en faktor som har
en stor betydelse for latens chanser till framgdng i den egentliga internationella
finalen. | Finland &r det ndrmast skivbolagen som bestdmmer vem som skall sjunga .
och vilken melodi, kompositérerna tycks inte langre ha sd mycket makt vad artisten

betraffar.

Mode, filmer, television men ocksa det vardagliga livet har alitid fijdsat musiken, allt
har liksom héant tack vare musiken. Musiken har skapat en hel generation som
vaknade upp och férstod sin position i sadana evenemang som Woodstock och
andra mindre rockfestival. (Rinne 1993:19.) ESC har aldrig faktiskt velat och kunnat
foljia dessa linjer. Festivallatarna har andd vallt fram fran ldndernas egna
musikkulturer &ven om dessa sanger alltid sdgs vara av samma ‘jarntrad’, alltsé av
samma monster med olika texter. Enligt manga ar dessa latar bara om
varldsforbattring eller om karlek, men &r ju alla latar om samma saker? ESC-sanger

sdger sakerna bara lite annorlunda, pa ett lite enklare satt kanske.

Rinne (1993: 19, 22-23) pastar i sin bok att stérsta delen av den sa kallade konsten
har missat dagens tag och kommer lite férsenat till stationen, alltsd att den inte
langre har sa mycket att ge till det vanliga folket. Dagens konst har koncentrerat sig
pa formen och avstatt fran innehéllet. Den talar bara till desamma konstnarliga
kretsar och ger inte upplevelser till det vanliga folket som borde vara dess
huvudsakliga publik och féremal. Den verkliga konsten ar alltid lite sen darfor att den
ar komment till dess féregaende konst och inte till varlden omkring oss. Och var
varld har ju férdndrats en hel del nar manniskan har blivit matt pa allt. Media
brukade vara servitéren men nu &r den en nddvandig del av vart samhdlle utan

vilken vi inte mera kan fungera. Vi har blivit beroende av den.



2.4 Melodifestival -béttre an Euroviisut?

Sverige bdrjade sin tavlingskarriar 1958 med Ake Gerhards komposition ‘Lilla
stiirna’ som sjéngs av Alice Babs. Sedan dess har landet deltagit i ESC ganska
ivrigt, varit borta bara tre ganger. Sverige har lyckats vinna tavlingen fyra ganger:
1974 nar ABBA betog hela véarlden med sin Waterloo; 1984 var det broéderna.
Herrey’s tur att sjunga tévlingens férsta religiésa séng Diggi-loo Diggi-ley och ta
guld. Den tredje gadngen var 1991 néar hela Sverige firade tillsammans Carolas seger
i ESC med ‘Fangad av en stormvind’ och i ar tog Charlotte Nilsson den fjarde segern
fér Sverige med den ABBA-artade laten 'Take me to your heaven’ som ursprungligen

i den svenska finalen hette "Tusen och en natt'. (se bilaga 1.)

Finland debuterade i tavlingen 1961 med Sauvo Puhtilas och Eino Hurmes sang
‘Valoa ikkunassa’. Aran att starta Finlands vag i ESC - scener f8ll naturligtvis till
Laila Kinnunen som dafértiden var en av de storsta stjgrnorna i den finlandska
musikbusinessen. Sedan dess har vi varit bort frivilligt bara en gang (1970) men
eftersom vara sanger inte har haft stérre framgang och har hamnat bland de sista
landerna ganska manga ganger har vi varit tvungna att titta tavlingen bara pa
television 1994, 1997 samt 1999. | fjol var vi med Alexi Ahoniemis och Tommy
Mansikka-ahos komposition ‘Aava’ med grupp EDEA, men lite fér sent nar tiden av
dessa konstnéarliga sanger var redan i bérjan av 1990-talet. Vi har inte lyckats vinna
tavlingen dven om vi har férsokt sjunga vara sanger pa svenska och &ven pa
engelska fyra ganger i mitten av 1970-talet nér spraket ocksa var fritt. Marion Rung
har aran att behdlla den finlandska rekorden hos ESC-placeringarna néar hon 1973

sjong pa engelska ‘Tom tom tom’ och var bland 18 lander den sjatte. (se bilaga 1.)

3 KANNETECKNEN PA EN SCHLAGER

Schlagern &r ett bekant begrepp fér oss alla om vi ndgon gang har lyssnat pa radio
eller tittat pa televisionens otaliga musik- och dansprogram. Men kan vi faststélla

vad det bekanta ordet schlager innehaller eller vad en schlager &r fér ndgonting. | de
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féliande avsnitten férséker jag férklara vad ordet schlager betyder, hur den blir
populér samt hur en bra lattext ser ut. Jag har ocksa belyst dessa saker med négra

exempel av bada lander i fraga.

3.1 Hur borde man definiera en schlager?

Som musikgren har schlagern gatt igenom alla stilperioder anda till rock’n’roll men
schlagerns estetiska grund har forblivit sig lik. Oberoende av stilperioder har
schlagrarna delat upp sig i tvd grupper, som &ar motsatta till varandra: en
kdnsloladdad kéarlekssang (romans) och en humoristisk berattelse (kuplett).
(Jalkanen 1992: 15.) Romansen ar mycket sentimental och beréttar mestadels en
karlekssaga och dess stadier dnda till slutet. Kupletten handlar om roliga dmnen,

t.ex. nagot vanligt arbete och dess for- eller nackdelar.

Von Bagh och Hakasalo (1986: 7) ger i sin bok ett mycket enkelt svar som grundar
sig pa Matti Jurvas infall:

iskelmd on laulu, jonka toisen puolen ihmiset osaavat valmiiksi ja toisen
puolen ostavat”

Denna definition stéller ett krav att schlagern maste alltid ha nagon slags text. | sa
fall kan ren instrumental musik aldrig vara en schlager utan den maste klassificeras
som konstnarlig musik. Reglerna fér ESC 1999 (Rules of the Eurovision Song
Contest 1999: 5) som kom ut i september 1998 sdger att sdngen kan sjungas med
vilket officiellt sprak av de 23 deltagande ldnderna som helst, alltsa att schlagern
maste verkligen innehdlla text. | historien av ESC har tva sanger prévat pa denna
regel. Ar 1983 hade den belgiska laten Rendez-vous bara 13 ord och arets 1995
vinnare, den norska Secret Garden med sin Nocturne innehéll 25 ord. Bada tva
motsvarar inte direkt férvantningarna som man stéller f6r en schlager men anda

godkéndes sangerna som schlager dven om de avvek fran det egentliga ménstret.

Matti Jurvas komment om schlager innehdller ju ett korn av sanning eftersom
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mestadels det ar just manniskorna, allisd den stora allménheten, som gér laten
populdr genom att képa skivan och ge sangen mycket radiotid. Nufértiden ar det
beréattigat att sédga att radio goér hittar nar redaktérerna valjer ut skivorna och gor
ménniskorna bekanta med dem. Det har ocksd sagts att alla latar ar redan gjorda
och att man bara upprepar de gamla hittar och ger dem en ny form. Detta pastaende
kan for mestadels tas pa allvar eftersom vilken lat man &n lyssnar pa kan man hitta.
bekanta drag i den. De som blir evergreens och &r populdra genom tiderna &r tolkar
av manniskornas kanslor. Tiden vars kénslor de uttyder ar oftast ungdomen da de

storsta och kritiska stadier pa ménniskans kansloliv upplevs.

Den finldndska textskrivaren Juice Leskinen har fér sin del svarat pa frdgan vad
betydelsen fér en schlager ar. Han sager att schlagern underhaller, far ménniskorna
att domna, ger oss nagonting att tdnka pda, ger trost fér ensamma timmar och
beréattar om véarlden. Manga tar de ocksa som levnadsregler. Schlager ésar sin kraft
ur drommens realism och ar mycket mera &n bara en komposition som nagon

sjunger. (von Bagh & Hakasalo 1986: 7-8.)

3.2 Masskulturens lagar gor hitten

Innan man studerar lite narmare vad som &r en bra lattext maste man géra en klar
skillnad mellan mass- och popularkuitur. Egentligen kunde det ségas att allt som éar
till salu eller producerad med syfte att sdlja den ar masskultur och den utgér hela
den materialen vi kan vélja emellan. Popularkultur ar den del av masskultur
manniskorna upplever och kdnner sig vara sitt eget. For att en schlager blir populér
och folkets egendom, alltsa att manniskorna minns dem en langre tid maste de
uppfylla tva, lite kontroversiella uppgifter: A ena sidan maste de vara enligt
masskulturens lagar och & andra sidan maste de uppfylla folkets behov. Sanger
méste vara producerade och distribuerade industriellt, dvs. att s& manga ménniskor
som mojligt maste ha en mdjlighet att kunna kdpa skivan sig sjélv. De behover vara
ockséa aktuella for sd4 ménga lyssnare som mdjligt. Det vill séga att de méaste uppfylla

manniskornas kulturella behov och behandla mycket vanliga och vardagliga &mnen.
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(Rinne 1993: 7-8.) For att en sang blir hitt méste ockséa sjélva artisten kunna

mediaspelet och ge intervjuer samt tala om sitt arbete.

Varje komponist har sina egna kriterier for en bra sang och de varierar hos var och
en. Rinne (1993: 9) s&ger att en komponist soker efter en diamant, denna diamant &r
sangens grundidé dér hela sdngen byggs pa. Att fa fram diamantens verkliga tillvaro.
méste den bearbetas sa att den blir sa bra som mdgjligt. Och det &r mestadels bara
lyssnarna som bestdmmer om sangen blir en hitt eller inte. Det finns inga fardiga
anvisningar hur en hitt uppstar sa att ndr komponisten lamnar in sitt alster kan hon

inte vara séker pa om sangen séljer bra eller inte.

3.3 Nagra drag som gor lattexten bra

Finns det i musiken nagot annat kulturellt eller periodvist gemensamt &n bara de
sinnesférnimmelser man har nar man lyssnar pa musik? Ar allt annat bara personligt
eller bundet till respektive kultur och tradition och saknas universala drag?
Psykoanalytikern Eero Rechardt (1991: 19, 32) fastslar att just musikens egenskap
att beréra ménniskans innersta inne ar kérnan i effektiviteten vad musiken betréffar.
Olika former av jagets upplevelser ar gemensamma fér alla manskliga varelser
oberoende av tid, kultur eller alder och upplevelsen av jaget ar gemensamt f6r alla
manniskor. Karleken samt langtan ar till exempel ké&nslor som &r likadana var man
an sen gar. Foremalet for kérleken eller ldngtan férdndras men kénslan &r

densamma:

(1) -- men denna kvéll ger mig ingen frid / f6r ldngtan och trdnad bor i den --
(SWEB5)

(2) -- vain yksi y6 niin helppo unohtaa / mut sydén nélkédinen ei rauhaa saa --
(FIN91)

| bada fallen ar det fraga om samma kénsla: langtan efter sin kdresta. Exemplet (1)
berattar om ett langre férhallande dar kvéllen inte ger nagon frid darfér att man &r

oséker pa om kénslan dnnu ar dmsesidig eller om &lsklingen har hittat en ny kérlek.
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Den finska texten (2) &r ett resultat av ett dventyr som var bara fér en natt men dnda
ar hjartat hungrigt, langtan efter den andre &ar kvar. Karleken héor till latarnas
basteman och oftast &r det ju frdga om léngtan efter den oatkomliga karleken eller

om k&nslorna nar man har forlorat sin karesta.

Att skriva en lat eller ndgot annat kreativt arbete ar inte sa latt, det ar inte bara att.
sétta ord pa papper efter varandra. Vilket konstverk som helst, ett musikstycke eller
en skulptur, kréver skaparkraft. Det verkliga skaparen av ett konstverk &r
ménniskans vilja att géra ndgot unikt och denna vilja &r ocksd med i det sjélva
konstverket. Nar ménniskan granskar eller tar emot konst ger den henne en
upplevelse och nu trdder det upplevande jaget i det kreativa jagets stille. Musiken
ger oss exempelvis férestéllningar, associationer och minnen. Komponistens eller
sangarens personlighet kan ge stycket ett speciellt innehall som manniskan kanner
vara just for sig sjélv. (Lehtonen & Niemeléd 1997: 6-7.) Det &r inte bara melodier som
ger manniskan olika slags kéanslor utan texten kompletterar denna helhet. Texten ar
inte tvungen att trélaktigt f6lja melodins tema men manniskan far en kontroversiell
kénsla och hon blir férvirrad om melodin ar i dur och texten berattar om mycket

dystra saker.

(3) -- godmorgon min sol/ sag har du vaknat fér att ge mig av din héarlighet --
(SWE94)

(4) --sormien souteluun huoleni huilutan -- (FIN80)

Jag tycker att bada dessa exempel har slagit val ut vad metaforen och fraschheten
betraffar. | den svenska melodin tilltalar man solen liksom den &r var ndra van. Man
ger solen egenskaper som den inte annars har, man besjélar den och pa samma
gang lyckas man komma pa ett nytt sitt att behandla solen: det ar en levande
varelse som vaknar och lagger sig som var och en av oss manniskor. Den finska
sangen, som enligt min asikt, har en av de béasta finldndska texter genom tiderna,
innehaller inte bara metaforer (sormien souteluun betyder i sjalva verket spelandet
av fléjten) utan en hel del allitteration (sormien souteluun huoleni huilutan) liksom i

Finlands nationalepos Kalevala.



14

Musiken kan tankas vara paradoxal: den representerar tidens fléde som i ett
dgonblick forsvinner fér evigt ndr vi har hoért den. Uppfattningar bundna till de
musikaliska motiven &r liksom gnistor som gléder en stund for att sedan falna bort.
(Lehtonen & Niemeld 1997: 9.) Textens roll i ett musikstycke blir &nnu viktigare.
Lyriken ger laten ansikiet som man kommer ihag battre an bara de toner man har
satt efter varandra. Texten ger oss en béttre méjlighet att minnas sangen nér vi kan
nynna sangen med hjélp av dess text. Ocksa den finlandska laten fran 1980, alltsa
Huilumies, &r lattare att sjunga och komma ihdg nar man kan den otroligt flytande

texten.

Harri Rinne (Rinne 1993: 12) konstaterar i sin bok:

"Kolmen minuutin iskelmdn tekeminenkin voi viedd kuukausia, mutta
tavallisesti kuitenkin vain paivan, parhaimmillaan vain muutaman tunnin. Jos

olen epéonnistunut, nden sen riittdvan nopeasti”

Oftast &r texten mycket vardaglig, men den kan vara ocksa rolig. En bra 1at har ofta
rim, men inte nédvandigtvis. Varje bra lat har ‘ndgonting’ som inte ar bara kdnslan
som séngen véacker utan det ar det hela kdnnandet som innehaller uttryck och ord
alla varldens sprak har. Sangtexten kan ocksa innehalla mystiska element som ar
gemensamma till olika nationer; ett sddant har element kunde vara till exempel

myten om vérldens ursprung. (Rinne 1993: 4, 12, 15.)

(5) -- vaikk’ sata salamaa iskee tulta / ja koko eldmé rdjdhtdéd -- (FIN87)

(6) -- lar du bara mig att trummelumma far du min mun kyssa -- (SWEG66)

Det svenska fragmentet (6) ar ett metaforiskt samt roligt exempel som inte har nagon
verklig slutrim men de har lyckats fa fram det vdsentliga med mycket frascht och nytt
satt. Den svenska texten har ocksa ett splitternytt verb, frummelumma, som
betecknar spelandet. Ett exempel pa mystiska element jag senare handlar om ar ett
par vers pa Sveriges lat fran 1981 'Fangad i en drom’ déar t.ex. oron bjuder upp till

dans eller man ser verkligheten rasa. Dessa mystiska element innehaller ocksa alla
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andra latar som berattar om drémmar eftersom de alltid har ansett vara mystiska
handelser som beréattar oss den egentliga, ofta den osminkade sanningen. Ett finskt
exempel pa mystiska element ar sangen fran 1987 (5) dar blixtar anses vara
exempel pa eld och dess verkan &r stor nér hela livet gar upp och ner som &r en féljd

av foralskelsen. Man &r for kér for att nagonting kunde hindra oss.

Men vad &r en bra 14t? Om ménniskorna képer skivan och réstar med sina pengar,
blir den bra? Goér kritikerna den inom konstens grénser? Eller kan var och en
bestdmma den sjalv? Att komponera en evergreen ar alltid svart, men publiken
kommer ihdg bara de latar som har mening till den stora allménheten. Och om
ménniskorna kdper skivan betyder det ganska ofta ocksa att radion spelar sangen
och vi hdér melodin sa att vi minns den mycket lange och laten kan vacka olika slags
kénslor inom oss. Allt detta ar ju ur masskulturens synvinkel. Utan tvekan har den
stérsta kommersiella succén bland ESC-melodier haft ABBA med sin Waterloo som

lanserade gruppen till allménheten:
(7) -- Waterloo, du ar mitt 6de, mitt Waterloo -- (SWE74)

Egentligen &ar denna lat inte sd lyckad vad metaforer betriffar. Exemplet (7)
innehaller den basta metaforen mitt Waterloo. For att kunna tolka denna metafor
maste man ha lite kunskaper i historia nér det var just i Waterloo déar Napoleon
verkligen fick ge sig. | sdngen jamférs sangarens 6de med Napoleon som é&r en
lyckad snilleblixt sérskilt ndr sangen heter Waterloo. Exemplets andra metafor du 4dr
mitt 6de kan jamstéllas med den senare metaforen, den liksom stérker denna bild

dven om den &r en metafor for sig.

Poplyriken brukar definieras som framférd poesi i motsats till den skriftliga bok-
poesin som héller sig tyst tryckta pa sidorna. P& detta séatt r poplyriken nastan en
aldre konstform &n bok-poesin. Dikternas konstgrepp, alltsa rim eller allitteration, har
sitt berattigande néar det galler att fa uppméarksamhet bland instrument. (Séderling &
Ritamaki 1990: 9.) Manniskorést &r ju ocksa ett instrument som kan anvandas som

en del av en sang. Den kan ge olika kéanslor eller stdimningar till samma text
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beroende till exempel pa sdngarens register.

| schlagertexter beréttar man ofta om kéansloldget pa mycket odskadligt och obestamt
sétt som pa sin sida beror pa att kénslorna presenteras med begrepp. Ocksé textens
objekt samt subjekt ldmnas ganska ofta bakom dimsl&jan sa att vi bara kan gissa om
det &r fraga om jag, du eller den tredje parten. Texterna kdnner inte heller tiden eller.
klockan. Tidpunkten &r mycket oftast inexakt. | stillet f6r exakta tidpunkter talas
schlagrarna om sommaren, natten eller kvéllen. Skadeplatsen fér sdngen &r ocksa
vag och hellre kunde man tala om nagon slags kdnslomiljo &n sjélv och entydig
verklighet. (Apo 1974: 174-175.)

(8) -- y6n vaipan alle on jo jadnyt maa -- (FIN61)
(9) -- Det &r mandag och gatan blanker vatt -- (SWE73)

| exemplet (8) &r det fraga om tid pa dygnet, det ges inte nagon exakt tidspunkt utan
bara en mycket obestdmd fras; om man definierar natten vara mellan 21 — 06 kan
yén vaippa férklaras lattare men annars maste man bara néja sig med denna
otydliga tidpunkt. Den svenska exemplet (9) har, ovanligt nog, en exakt tidpunkt, det
dr mandag. Detta ger laten mera effektivitet och ett béattre intryck av elandighet néar
mandag i manga kulturer anses vara den sédmsta dagen i veckan; veckoslutet och

vilan &r slut och en ny arbetsvecka med sina bekymmer bérjar.

3.4 Lattextens fantasi

Enligt Roland Barthes (1993: 11) maste texten, for att vara bra, ge véalbehag inte
bara fér lasaren utan ocksa férfattaren maste kdnna att han skriver ndgonting som ar
just ur hans penna. Han maste kunna sta bakom sina ord. Barthes konstaterar att
skrivandet ar "vetenskapen av alla olika slags sprékliga njutningar, det ar dess Kama
Sutra”. Textens vélbehag kommer inte fran skéna ord, innehall eller dess
uppbyggelse utan fran det sétt texten bryter verkligheten och det vanliga. Texten
maste ge oss mycket mera &n det vanliga och den maste éverraska oss for att vara

intressant. Vi vill inte lasa texter som ar gissbara. (Barthes 1993: 13, 20.)
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Jyri Vuorinen (1990: 29-30) behandlar i sin artikel A.G.Baumgartens uppfattningar
om det estetiska vardet av en text, alltséd dess skdnhet. Enligt Baumgarten &r méttet
av diktens eller textens kvalitet dess skdnhet. Fér Baumgarten betyder en bra text
inte nédvéandigtvis en text som innehaller mycket information. Texten &r bra om man
har lyckats f& temat fram mycket klart och tydligt. A andra sidan betyder information
inte information om verkligheten hos Baumgarten utan f6r honom &r det olika slags:
uppfattningar och férestallningar. Poesins uppgift ar inte att imitera verkligheten
(mimesis). Den far inte heller gérna framféra allménna sanningar eftersom poesin

maste skiljas fran fakta- och fiktionslitteratur.

Nar man laser genom de férsta svenska latar kan man mérka att de inte har sa
mycket bildliga uttryck &n de senare texter. | slutet av 1950-talet och i bérjan av
nasta artiondet har lattexterna ganska kraftigt en stdmpel av prat och prosatext.
Sérskilt de forsta svenska texterna paminner mera om berattelser &n dikter eller
nufértidens metaforrika lattexter. Samma fenomen kan upptickas i de finlandska
latarna men inte sa starkt. Finlandska texterna tycks alltid ha haft en stadig strévan

efter diktform med sina allitterationer eller slutrim.

Sangtexterna hér ndstan alltid till kategorin det lyriska. Den lyriska stilen markeras
av fonetiskt-musikaliska kvaliteter, t. ex. allitteration och slutrim. Det &r inte séllan en
diktare talar i jag-form och presens-tempus och vénder sig till en enskild lyssnare.
Vanligtvis har texten ocksa en ganska intim stdmning och temat ar oftast karlek och
langtan efter ens kéresta. (Hallberg 1975: 13-14). | Melodifestivallatar sjungs det
mycket ofta om karleken sa att de inte avviker frdn en vanlig schlager s4 hemskt

mycket.

(10) -- oh, nu maste jag skynda pa / springer jag fort sa ska jag hinna precis --
(SWE59)

(11) -- han &r ung, han ar kung, han ar grann och popular -- (SWE59)

| dessa tva exempel som &r av samma svenska lat kan man latt se forst slutrimmet
(11) som inte &r verkligt lyckat eftersom man har bara bytt ut en bokstav men passar

bra pé latens stdmning och melodi. | det andra exemplet (10) &r det frAga om nagra
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typiska drag for dikter som ocksa &r aktuella med lattexter: jag-formet samt presens

som diktens tempus.

Enligt den kubanska komponisten Leo Brouwer (Lehtonen & Niemela 1997: 13) &r
komponering av musik att beratta historier och beréattelser. Han konstaterar att
komponisterna och musikerna formulerar berattelser om sig sjélv och sina upplevda.
erfarenheter. Musiken kan ses vara en typ av kommunikation som speglar tackta

betydelser och antydningar om de saker som ligger i bakgrunden.

All musik som paverkar oss talar uppriktigt spraket av skaparens vilja, erfarenheter
samt innerliga kanslor. Det kan inte 'Gverséttas’ utan Oppnas bara fér de som
spontant identifierar sig med den och delar betydelser som stycket har. (Lehtonen &
Niemeld 1997: 16) Dessa betydelser kan bero pa kompositionen eller lyriken som
textférfattaren har skrivit. Om schlagertexten ar pa lyssnarens eget modersmal ar det
sjalvklart att texten lyssnas noggrannare. Nar man inte férstar textens budskap
spelar musiken och dess rytm samt ackordfigurer en mycket stor roll hur personen

upplever sangen.

(12) -- nyt aurinko laskee ldnteen [ saapunut ilta jo on -- (FING5)

Denna text av Reino Helismaa ar mycket dyster och den anses vara forfattarens
farvéltext till livet nar han avled kort innan Viktor Klimenko hann framféra sangen i
Neapel, i den internationella finalen. Kvéall i denna text férklaras mycket ofta som
metafor av dod, av att livsgladjen har tagit slut och att manniskan har underkastat sig
till idéen att déden knackar pa dérren eftersom ocksa solen redan lagger sig, solen

som &r karlekslos.

| sin bok jamfér Lehtinen och Niemela (1997: 16-17) musik med kroppssprak. Enligt
deras asikt &r bada tva lika primitiva i det avseende att bada tva fungerar omedvetet.
Vi kan inte kontrollera vara gester eller ansiktsuttryck utan de &r mycket omedvetna
och vi ar inte medvetna att vi signalerar samt mottagaren ar oftast lika aningslés om

dessa icke-verbala signaler. Darfér kan han inte heller tolka dem korrekt. P4 samma
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sétt féormedlar musik information mycket daligt &ven om musiken har oinskrénkta
mojligheter att dverféra information. Det gar inte att dversatta toner direkt till nagot
sprak och i varje fall bildar musiken sin egen varld fér var och en. Texten hjélper
med detta byggande sa att vdrldarna hos olika lyssnarna blir nastan likadana.
Lattexterna, som sagt, anvéander rikligt med olika bildliga uttryck och darfor &r det
svart &ven med hjalp av texter gora varldarna av lyssnarna likadana. For nagon kan .
varen vara mycket sorlig tid eftersom man har férlorat en anhérig just da och for

andra betyder varen ljus, kvittrande och varme samt vissheten om sommaren.

(13) -- april infekterar mig med kérlekens bacill -- (SWE61)

(14) -- kevdt siivin iloisin I/ kevét on vallaton -- (FIN62)

| ESC-texterna har varen alltid varit en gladjerik tid full med kérlek. Bada exemplen
innehaller metaforer men sarskilt lyckad &r den svenska helheten (13) dar april, en
abstrakt sak, infekterar méanniskan med karlekens bacill, dvs. med kérleken sjélv.
Har ar det fraga om en genitivmetafor och personifiering. Det andra exemplet (14)
ger varen vingar, som kan tolkas vara faglar som flyttar frdn séder till Norden och
har varen och vdarmen med sig. Sangen ger varen ocksa en mansklig egenskap: att
vara ostyrig. Ocksa har personifieras varen och bildspraket kunde tolkas med idé av

kérlek, varen far oss att gora tokiga saker, den far oss att bli kar i ndgon.

3.5 Nostalgi och eskapism i schlagrarna

Jalkanen (1992: 15) pastar att vad texten och musiken betréaffar ar varldsbilden hos
schlagrar regressiv, eskapistisk samt nostalgisk. Latarnas uppgift ar att leda
manniskan till en frivillig flykt fran vardagen och dess bekymmer eller till barndomens
forlorade varld som var sorglds. Schiagern motiverar sin férekomst pd samma sétt
som dess féregangare, folklor: fér bada tva ar oféranderligheten och den ritualiska
upprepningen en dygd, en garanti att livet fortsatter. Schlagermusiken ar nagon
sorts trostare som ger stdéd nar det inte finns nagon ménniska néara oss. Ocksa

musiken och rytmen maste tillgodose detta behov.
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(15) -- och jag &r en man som reser i tankar fylld av visioner ur en drém --
(SWE90)

(16) -- Ja, fAngad om igen / ah, om du kunde fl! -- (SWE81)

(17) -- néin laulettiin, mitdpd niin jdétédis pdivdn murheisiin -- (FIN75)

Dessa exempel representerar olika varldsbilder. Den svenska laten fran 1990 (15)
berattar om mannen som drémmer, som kan béttre uttrycka sig i drémmen och dér'
allt hdnder kanske just som han vill. Exempel (16) &r en representant fér eskapism.
Man &r féngad i en drédm men man ville rymma denna drémlika verklighet till en plats
déar det inte finns mardrdmmar. Den finska sangen (17) representerar ocksa
eskapism. Man flyr fran verkligheten och sorgen genom att sjunga och spela fiol och

gldmma alla de vardagliga saker bakom sig.

Den ungerska folkloristen Elemér Hankiss har analyserat schlagertexter och kommit
pa tanken att schlagertexter har tre olika bastyper: (18a) vara min, (18b) du &r min
och (18c) varfér ar du inte langre / nu min. (Jalkanen 1992: 16). Dessa typer kan
ocksa noteras nar man talar om ESC-texter eftersom f6r mestadels ar det dnda fraga

om kéarleken.

(18a) -- vain anna tdssé olla mun -- (FING8)

(18b) -- hetken, jolloin kdteni ensi kerran/ otit kdteesi
ldmpiméén -- (FIN72)

(18c) -- sua l6ydé viereltdin en -- (FING8)

Dessa tre exempel representerar bra alla de typer som Hankiss i sina analyser har
kommit pd. Exemplen (18a) och (18c) ar frdn samma finldndska sang och de
uppfyller Hankiss teorier. | exemplet (18a) ber kvinnan att hon kunde ligga néra
mannen anda nar det gryr men sen beréattar exemplet (18c) redan att det inte gar an
eftersom mannen &ar redan férsvunnen i gryningen. De férverkligar nog de teorier
som Hankiss har utvecklat samt det tredje exemplet (18b) dar man talar om den

farska, nya kéarleken som forst slar ut.

Man maste nog komma ihag att musik alltid ar bunden till sin era bdde med toner
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och texter. Nar EBU kom pé idéen om ett arligt schlagerevenemang var musiken
runtom Europa mycket schlagerlik och sangerna liknade varandra dven om de hade
nationella element i sig. Nufértiden paminner latarna ocksa varandra men de har inte
langre nagra nationella sardrag utan musiken har kommit till punkten dér den later
likadant var den sen 4n kommer. Jalkanen (1992: 16) konstaterar att Eurovision-
schlager &r det bésta exemplet av en syntetisk 1at, dvs. en 1at som har tagit intryck
av manga olika musikstilar: férebilder till melodier ar den mellaneuropeiska popstilen
och de afroamerikanska samt nationella elementen har gallrats bort mycket kraftigt

liksom man skulle vara skamsen 6ver dem.

3.6 Att analysera texter — en omdjlig uppgift?

Dikten eller lattexten vacker oss att vara medvetna om spréket och vérlden omkring
0ss. Man kan njuta av dikten pad manga satt: rytmen, budskapet eller bildspréket kan
ge oss olika slags gladje och orsak att lasa lyriska texter. Nar diktens och ldsarens

egen, innerliga varld méts bérjar dikten leva sitt liv i oss och interaktionen kan borja.

Juri Lotman (1989: 153-155) konstaterar i sin bok att varje text umgas med lasaren
sa att den uppfyller den sociala och kommunikativa funktionen mellan texten och
ldsaren. Och denna text fyller ocksa kulturtraditionen dock beroende pé landets
egna traditioner. Ladsaren kan ocksa kommunicera med sig sjilv nar han l&aser
materialet. Orden aktiverar vanligtvis nagon del av ens personlighet och s& kadnner
mottagaren texten vara liksom en beréttelse av sig sjélv och hon kan identifiera med

den.

(19) -- alla pojkar gldds att yllestrumpan av stumpan bytts mot ljus nylon --
(SWES61)
Dessa ganska roliga men sanningsenliga rader kan framkalla olika slags
forestallningar hos oss beroende pa tiden och kénet. Men den stérsta delen glads ju
att varen och varmen kommer och att det behdvs farre samt tunnare klader an pa
vintertiden. Men den kan dstadkomma ocksa annorlunda tankar. Varfér har man talat

om det neutrala ordet pojkar ndr ordet man har anvant om det motsatta kénet ar den
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vardagliga stumpan. Det knappast finns nagon annan orsak an att f4 det rimma med
det féregaende ordet, som &r ju yllestrumpan, men négon kunde beskylla

textskrivaren for manschauvinism.

Tva ord kan vara precis likadana nar de ségs eller skrivs men i den egentliga
situationen ar dessa tva ord aldrig likadana. Den socialiska kontexten skénker varje -
ord sin egen mening som det har just i det sammanhanget. Det finns liksom en
annan manniska med i orden som orsakar att orden har olika betydelser. (Broms
1984: 61.) Ett exempel pa detta &ar orden alltid samt aldrig. Varje manniska har sina

egna uppfattningar om deras djupstrukturer och hur dem borde anvéandas.

(20) -- du ar sommar’'n som aldrig sdger nej -- (SWE73)
(21) -- jag vill ha dig har hos mig / och alltid vara néara dig -- (SWEQ9)

Exemplet (20) jamstéller personen du med sommaren och denna sommar vagrar
aldrig, alltsd du &r alltid pa min sida. Arets svenska vinnarlat (21) vill alltid vara nara
dig. De ursprungliga och bokstavliga meningar av dessa tva kontroversiella ord som
fér var och en betyder olika saker tycks inte l&ngre anvands numera. Ordagranna
betydelser har kommit ur bruk och i stéllet har man bérjat anvdnda orden
metaforiskt. Detta beror pa att ingen i dagens skyndsamma vérld kunde uppfylla

férvantningar som ordens bokstavliga anvandning férutsatter.

I schlagertexterna finns det tva olika aktdrer. Sysslaren kan vara en personifierad,
icke-ménsklig sak liksom liv eller 6de eller sen &r sysslaren ménniskan sjalv men
hon tycks vara en passiv sysslare som granskar sitt liv liksom utomstadende. |
texterna ar ménniskan mera en upplevare an en sysslare. Troligtvis beror detta pa
att texterna behandlar mera om att uppleva kénslor: att &alska och att langta.
(Kivipelto 1998: 56, 68.)

(22) -- mind turvaan vien tdmén rakkauden / ja me I6yddamme uuden maan --
(FIN87)

(23) -- rakkaus kiinni painautuu ja sydén ldmpenee -- (FIN87)
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Exemplen &r frAn samma finldndska lat dar manniskan &r forst sjélv en sysslare (22)
och sen en upplevare (23) som kanner hur hon blir férélskad. Aven i denna samma
lat &r ménniskan for det mesta en upplevare som inte tycks kunna géra nagonting &t
sin lott. Men det &r ju sant ocksa i det verkliga livet och inte bara inom latarna: vi kan
inte hindra att bli kdr i nagon. Amor ser inte om vi vill bli féraiskade just i denna

manniska eller inte.

Melodifestivallattextens semiotik kan ocksa blotta ndgonting av landets kultur och
dess sinnelag. Finldndare har ofta ansetts vara ett ganska dystert folk med
mollartade melodier och texter. Men om man tittar pa texter av ESClatar sa éar
situationen lite annorlunda. Finland har egentligen bara tvd mycket dystra melodier
Aurinko laskee ldnteen (1965) och sedan Nuku pommiin (1981) som bada har déden
mycket kraftigt ndrvarande. Sverige a andra sidan har inte nagra sanger om ddéden
men deras latar berattar mycket oftare om negativa saker liksom att vara fangad (i

en drém och av stormvind), eller om icke-ndrvarande karlek.

(24) -- fangad i en drém / som inte gér dig fri-- (SWE81)

(25) -- det blir alltid vérre framat natten / langt frén alla ljusen alla skratten --
(SWE78)

Den svenska sangen fran 1981 berattar om hur man kan bli fangad i en dréom &ven
om man &r helt vaken. Drémmarna kan jaga manniskan och drémmens verklighet
kan bli ett hinder eller belastning fér en att kunna leva livet ordentligt. Tre ar tidigare
sjongs det om hur svart det blir om kvallarna néar man ar ensam och alla vanner har
hittat sin partner; alla svarigheter liksom férdubblas néar det blir kvéll och solen gar

ner.

3.7 Att tolka texter — vars och ens ensak?

Metaforen faster var uppmarksamhet vid spraket, det sétt att sdga nagonting. Den

avsléjar kontexter mellan sakerna som é&r dolda fran det vardagliga spraket och

presenterar sakerna pa ett nytt, Overraskande séatt. Metaforen har alltid tva
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dimensioner: den kan ha en bokstavlig betydelse men vanligtvis har den en
betydelse som kan ldsas mellan raderna eller den avsldjas genom stérre kontext.
(Griinthal 1994: 11.)

Nar man bérjar tolka texter, laser man sen dikter eller lattexter, maste man komma
ihag att vanligtvis finns det inte bara det enda réatta svaret utan vara tolkningar beror
mycket pa vara erfarenheter om livet och hur mycket och hurdana texter vi har last
férrut. Med metaforer finns det vanligtvis inte det enda rétta svaret. Tolkningen beror
de flesta falena pa kontexten och ocksa pa livserfarenhet men ocksa pa var

bildningsniva.

(26) -- och nar dagen bérjar skymma, bjuder oron upp till dans -- (SWE 1981)

Har borde metaforen tolkas pa ett ganska konkret satt. Nar det bérjar skymma i
huset sa borjar personen bli radd i morkret och sa bjuder oron upp till dans alltsa att
méanniskan borjar vandra omkring i huset och férsoker skingra sin rédddsla pa séa satt.
Detta ar egentligen ett mycket vanligt sétt att bete sig i ett tomt ok&nt hus och for sig
ett otroligt bra bildsprakligt uttryck som dock fér att fungera ordentligt krdver den
ratta situationen och kontexten om man ville anvdnda den i nagot annat

sammanhang, annars kan den orsaka komiska associationer.

4 METAFOR

4.1 Om bildsprak

Varje dag stéter vi pa sadana metaforer som bergets fot och stolsben och de é&r
mycket allmanna bildsprakliga uttryck. Darfér ar det ofta s& att vi inte ens téanker dem
som metaforer for att de &ar sa vanliga. Vi anvdnder dem dagligen och ocksé det
kyrkliga spraket har dem i fullt bruk. Daremot anvander kanslispréket inte dem s&

mycket eftersom spraket dér méste vara entydigt.
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Den stdrsta delen av bildliga uttryck grundar sig pa agrarkulturen som genom aren
har féréandrats liksom det hela samhallet i Finland och Sverige. Nya bildliga uttryck
skapas hela tiden i varje bransch. Nar samhéllet férandras maste det ocksa bli nya
uttryck och idiom. Tidskrifter, blad, litteratur i sin helhet, schlagrar, reklamer, filmer,
radio samt television férmedlar alltid nya bilder till sprakets marknader. Frammande
sprak ger oss inte bara splitternya ord utan ocksa idiom. Ord som vi kdnner fran.
tekniska och vetenskapliga branscher har tagits i bildligt bruk i det vardagliga talet.
(Nissinen 1995: 297 — 298.) Ett bra exempel pa hur filmer ger oss nya metaforer ar
Finlands sang fran 1966 déar refereras till James Bond men man befinner genast att

det inte finns nagra beréringspunkt mellan filmens hjélte och sdngens man, playboy:

(27) -- nolla nolla seitseméén nimes muka liitetdén / nollat siina olla vois mutta
seiskan jatan pois -- (FING6)

Bildliga uttryck tycks vara 6ar som lockar sig att avvika dit. En bra seglare kanner till
bade 6ar och de méjliga grynnor. | vérlden tycks det vara mycket manniskor som
okritiskt staller sig till metaforer och andra bildliga uttryck. Anda maste man komma
ihdg att alltid ha kritik och férstdnd med sig nar man anvander bildsprak. Att férena
bildliga uttryck med varandra ar alltid farligt och férorsakar ofta oavsiktlig komik.
Ibland hor uttrycket samman med textens tema sa att lasaren kan ta uttrycket mycket
konkret. | detta fall gar bilden bra med temat eller har stor kontrast med det. (Punttila
1995: 301 — 303.)

Nagon kan polemisera att metaforer inte ar kreativa utan att de mestadels ar déda
och klishéartade. Nér ett nytt metaforiskt uttryck skapas férorsakar det &ndringar i
framstéliningen och tankevériden. Ett bildligt uttryck kan orsaka ny kdnnedom och
innerliga forstaelse nar det férandrar relationer mellan sakerna. (Black 1979: 37)
Frasen kan ocksa ofta férlora sin mening om man anvénder den fér inexakt eller pa
mafa. Nagon annan fras kan kontrahera uttryckets anvandning. Fraseologin bildas
pa alla branscher och storsta delen av felen uppstar nar man inte vet branschen
tillrackligt bra. | dessa fall &r det mestadels fraga om sjofart eller jordbruk. Ett lyckat
bildligt uttryck kryddar texten och &r till giadje bade fér ronen och dgonen. Om man

sen anvander fér manga bildliga uttryck ger den texten en konstlad och klishéartad
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ton. Det &r bra ocksa att komma ihdg att ju mer utnétta fraser man anvander desto
mera patetiskt later resultatet. (Punttila 1995: 305 — 309.)

(28) -- bortom mérkret finns en evighet / himlens alla stjdrnor lyser upp i
natten -- (SWE99)

(29) -- ei tdhdet tuhannet tuikikaan // toivo kanssani ettei téhti téhted Iy --
(FIN85)

Bade den svenska och finldndska laten har gjort sig skyldig till att anvdnda mycket
slitet sprak dven om stjarnorna ar ett populért tema vad kérlekssanger betréffar. Man
maste nog sdga att det andra finlandska exemplet om stjdrnorna, téhti tédhted lyé, ar
fraschare an den forsta. Det kunde tolkas sa att man hoppas att alla kunde leva i
frinet utan krig och bekymmer. | sangerna anses stjarnorna vara mycket romantiska
men stdmningen kunde presenteras ocksa pa nagot annat, frdscht satt. Man kunde

ge stjarmorna liv sa att de skulle sjunga, sla ut eller dansa f6r de férélskade.

Typiskt f6r metaforer och hela bildspraket ar att det finns gott om begrepp som ofta
liknar varandra sa att man manga ganger inte kan séga sékert att uttrycket &r just
det man pastar. (Wellek-Warren 1967: 174.) Overdriften kan ocksa anses vara ett
gemensamt drag for bildspraket &ven om dess grad varierar ganska mycket. Varje
forfattare och diktare har sina egna bildliga uttryck som &r bundna till egna
erfarenheter, miljo och tidskedes kultur. (Wieselgren 1971: 282.) Barockférfattarna,
trogna till tidens vanor, anvédnder t.ex. mycket egendomliga metaforer och andra
uttryck som ofta ar helt oméjliga att dversatta. Samma evenemang kan upptéckas i

forntidens isldndska sagor, kenningar.

Bildspréaket innehéaller ocksé& manga andra begrepp &n bara metaforer och
jamférelser. Symboler, eufemismer, hyperbola och antiteser ar de mest anvénda.
Nar en metafor blir varaktig talas det om symboler. Karakteristiskt {6r den ar att den
ar upprepbar, den kan tolkas olikt och den ar ocksa antydande. Symbolerna kan ju
delas i individuella dvs. férfattarens egna och allmanna som &r bundna till kultur och
vanligtvis ocksé till kyrkan. (Palmgren 1986: 124.) De bést k&dnda symbolerna ar kors

for kyrkan och hjédrta som oftast symboliserar kérlek.
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Eufemism ar en omskrivning till nagot skrdmmande eller tabu. Saken ar sagt pa ett
farglagt eller skdmtande satt. Dessa uttryck anvédnds mycket i folkdikter, myter och
det kyrkliga spraket. (Svenskt Litteraturlexikon 1970: 155; Palmgren 1986: 117.)
Fadern ar religionens eufemism till Gud. Hyperbola ar ett dverdrivet uttryck, t ex
himlabra, som alla av oss anvander. Sarskilt diktare och reklamfolk har blivit fértjusta
i de har hyperbola som vanligtvis uttrycker sakens stdérsta méngd. (Svenskt.
Litteraturlexikon 1970: 251.) Antiteser f6r sin del samordnar tva begrepp som é&r

motsatta till varandra men anda jamnstarka (Svenskt Litteraturlexikon 1970: 14).

Med enbart ordet bild, liksom med bildsprak syftar man pa helheten, kombinationen
av sakled och bildled. Det férra ledet — det som betecknas — kallas fér sakled och
det senare — det som betecknar har blivit kallat for bildled; t.ex. mdnens vita dublon
(det spanska ordet dublon betyder 'guldmynt’ pa svenska). Madnen &r sakled och
dublon &r bildled. (Hallberg 1975: 84-85).

Metaforer anses ofta representera det vésentligaste i bildspraket och ocksé det hela
bildliga spréket. Poesins kanske viktigaste uppgift &r att tillhandahélla nya frascha
metaforer &ven om de férslits snabbt och blir till vardagliga uttryck som fériorar sin
bildliga karaktar. Dikter ar bildsprakets grogrund och domén och dess bildsprak kan
vara mycket rikt och originellt. (Henrikson 1982: 101.) Metaforerna férekommer i
olika ordklasser och i olika sprakliga uttryck och alla dessa delas vanligtvis i fyra
olika huvudklass: verb-, substantiv-, adjektiv- och genitivmetaforer. Ocksa
personifiering och besjalning hor till klassen ‘metafor’ &ven om nagra bécker delas
dem som egna huvudklasser. (Svenskt Litteraturlexikon 1970: 370.)

Tidigare ansags en metafor vara bara en férkortad jamférelse. Man tankte ocksa att
de kunde anvdndas bara om tva fenomen har nagra likadana egenskaper.
Nufértiden férstar man redan att metaforer bildar en egen kategori av bildspraket
som ar effektivast nar uttryckets delar inte har nagra likadana drag. Det
vasentligaste nar man skapar och tolkar metaforer ar vars och ens egna idéer och
darfor ar det ofta ganska hopplést att tolka dem fér att hitta den enda rétta

I6sningen. (Svenskt Litteraturlexikon 1970: 370.) Metaforens konstnarliga vérde &r
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inte beroende av de enskilda element utan den form som helheten har fatt genom
dessa anvénda element. Denna helhet maste ocksé innehélla en éverraskning for att
vara effektiv. (Jonsson 1993: 73).

Bildspréket &r en central del av den lyriska texten men ocksa av allt sprakbruk. Den
ar inte diktens ensamrétt eller en onédig prydnad. | diktens vérld stiger bildspraket.
ganska ofta fram ndar lyriska texter provar pa sina grénser. Bildliga uttryck visar oss
de gammalmodiga uttrycken i spraket men ocksa de nya uppfinningarna som kan
anvandas. Dessa uttryck ger oss méjligheten att skratta at oss sjédlva nar man ser
hur 16jliga ord vi kanske har anvant for att uttrycka mycket enkla situationer.
(Grinthal 1994: 9)

4.2 Nagra grundlaggande fakta om metaforer

Benamningen metafor kommer fran gregiskans verb 'metapherein’ vars ursprungliga
betydelse &r 'éverfora’. Med metaforer ar det fraga om att ordets eller bildens
betydelse "dverfors” till ett nytt sammanhang eller en ny betydelse éverférs till ndgot
annat ord eller bild. (http://www.internetix.fi/opinnot/opintojaksot/7taide/semiotiikka/
semper15.htm.) Nar man tolkar metaforer beror det lika mycket pa skrivaren som
lasaren. Det ar alltid ett samarbete av tvd fantasirika personer som har lika mycket
anvisningar for att skriva och tolka metaforer. Allt detta kommer fran ménniskans inre
fantasivarld, hennes egna idéer som alltid dstadkommer de béasta bildliga uttrycken.
(Davidson 1979: 29)

Enligt det traditionella synsattet &r metafor en jdmférelse av tvd saker som inte ar
forknippade med varandra. Man har tankt att spraket aterspeglar varlden och att
man kan bestdmma noggranna granser fér motsvarigheten av varlden och dessa
reflektioner, alltsd sanningsvillkoren. Den kognitiva psykologin har funnit att
manniskan inte bildar begreppen pa grund av exakta drag utan hellre pa grund av
likheten och prototyper. Man har ocksad mer och mer fast uppmarksamhet vid att

bildliga uttryck i spréken inte &r sa séllsynta som man tidigare har tankt. Nu har man
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godként att inte bara skonlitteratur eller dikter innehéller metaforer utan ocksa det
vanliga spraket kan utnyttja metaforernas mdjligheter. (http://www.hyy.helsinki.fi/

hum/ kognitiotiede/writings/metafora.htmi)

En metafor skapar nytt: den disponerar varlden med ett nytt satt nar den avsléjer de
tidigare oupptackta motsvarigheter hos den andliga och materiella verkligheten..
Metafor &r en dppen utmaning till Idsaren eftersom lyriken &r vanvettig om man inte
kan tolka dikten ratt (Viikari 1990: 82). Om vi sen fornekar det litterdra i spraket
fornekar vi ocksd méjligheten for metaforer att férekomma. For att kunna forsta
uttrycket pa ett metaforiskt sétt maste vi ténka att uttrycket ar fel vilket ger oss en
mojlighet att se meningen som metafor. (Kittay 1987: 20, 102; Davidson 1979: 40-
41). Texten utan metaforer skulle vara mycket trist och oangenédmt att l&sa néar allt
uttrycktes stelbent. Dock mdste man komma ihag att kunna tolka metaforer ratt samt
att om man inte ar saker pa hur man borde anvanda nagot bildsprakliga uttryck &r

det sékrast att omformulera tanken pa nagot annat, bekantare sétt.

Om exemplet nedanfér (30) tolkas ordagrannt eller l&saren bara inte annars kan se
dess inre mening kan det leda till svarigheter. Sekunder kan aldrig &ndras till ar
eftersom det ar en vetenskaplig omdjlighet. Detta skulle leda till att ménniskorna dér
inom en dag nar de ar fédda osv. Har maste man anvénda ett annat séatt att tolka
texten: varje manniska kdnner da och da att tiden borde gd fortare och da kan
sekunder och minuter bli till ar. Har ar det fraga om ett motsatt evenemang nar de

alskande hoppas att tiden just gar lAngsammare sa att de har langre tid fér sig.

(30) -- tiden ar som ett timglas i din hand / ddr sekunder
och minuter blir till ar -- (SWE92)

Metaforiska uttryck har klassificerats enligt vilket jamférs med vilket: hurdana dessa
foreteelser vars likhet metaforen avsldjer &r. Ar det frdga om likheten hos form,
funktion eller kvalitet. Nagra av dessa motsvarigheter har fatt ett sjalvstandigt lage i
poetiken. (Viikari 1990: 83.) Ett exempel av dessa &r personifikation dvs. en

antropomorfisk metafor, at vilken jag dgnar ett eget avsnitt.
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Den huvudsakliga uppgiften av metaforer ar att beskriva vasendet (féremal eller
personer), handelser, kvaliteten med mycket farggrannt och kort samt mera
komplicerat satt an den vanliga litterdra texten méjliggérs. Den andra uppgiften ar att
tilltala, oftast estetiskt, eller att underhalla och fasta uppmérksamhet vid fysiskt och
tekniskt subjekt, alltsd humanisera saker, ge dem ansikte. En uppgift till ar att
adagaldgga likheten mellan tvd mera eller mindre ojamférbara saker. En originell.
metafor &r det kreativa och kontrollerande elementet i spraket som framkallar genom
visuella bilder inte bara synen utan ocksa andra sinnen. Paradoxen hos en metafor
ligger dar att-den nya metaforen é&r alltid sann och skén i nagon man, den skapar en

ny sanning dven om den litterart satt ar en forljugen sanning. (Newmark 1983: 1-2)
(31) -- viimeinen haave viimalta yon / meille suojan antaa -- (FIN87)

Héar innehaller metaforen en slags paradox: hur kan drdmmen ge oss skydd mot
nattens kalla vindar? Om man téanker saken lite djupare kommer man pé idéen att nu
talar man om kérlekens varme. Denna kénsla ger oss kraft att tla néstan vad som

helst, den ger oss varme att 6verleva dven de kallaste vindarna som blédser mot oss.

Enligt Newmark (1983: 4) ar ord inte saker utan de &r symboler av saker. Ord kan
anses vara den forsta artikulation av en mening och eftersom alla symboler ar
metaforer eller metonymier som ersétter sina objekt kan alla ord verkligen anses

vara metaforiska.

| sin artikel hdvdar Davidson (1979: 29) att det inte finns négra misslyckade
metaforer liksom det inte heller finns nagra daliga vitsar. Dar maste jag vara av
avvikande asikt. Det &r sant att metaforer sallan &r mycket olyckade men om man
standigt anvander likadant bildsprdk orsakar det mycket snabbt en kéansla av

olyckad skribent och som &r klantig med bildliga uttryck och inte beharskar dem.

En metafor kan vara ett semantiskt, litterart eller pragmatiskt fenomen. | semantiken
menar man betydelseféréandringar nar man talar om metaforer. Denna féréndring i

betydelserna har skett nar sakerna har varit tillrackligt likadana, t.ex. finskans
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pullonsuu. | litterara verk &r metafor ett mycket allmént och anvént stilmedel; det ar
liksom en forkortad jamférelse utan jamférelseord. | verkligheten &r det bara
gradskillnad som skiljer den semantiska och litterdra metaforen fran varandra. Den
semantiska metaforen har redan hunnit bli lexikaliserad och slitits i bruk men
daremot ar den litterdra metaforen ny och tillfallig. Bara nagra fa av de litterdra
metaforer tas i bruk. De &r vanligtvis férfattarens egna idéer, som man inte imiterar, .
eftersom det inte finns den ratta och lampliga kontexten fér dem. (Ingo 1990: 230-
231.)

(32) -- du &r kérleksreguladetri -- (SWE86)

Har har textskrivaren lyckats komma pa en metafor som &r unik p4 manga sétt: den
ar en otroligt frasch och vélfungerande metafor som grundar sig pa matematik. Det
ar svart for nagon annan att anvédnda detta uttryck eftersom den rétta kontexten
fattas. Frasen uppfyller sitt syfte, kvinnan anser mannen vara kérleksreguladetri dvs.

att just han &r mannen i hennes liv, det enda som finns och kommer att finnas.

4.3 Vad &r hemligheten med metaforen?

Vad é&r den stora hemligheten med metaforen? Ménga stora tdnkare har sagt att den
ligger bakom dess ubikvitet, den metaforiska diskussionen &r inte besynnerligare &n
sjungandet eller dans. Metaforen, enkelt sagt, ligger éverallt. En succéartad metafor
&r fattad i en vanlig diskussion och den kommer fram i texten utan att ndgon gata
borde I6sas. Om man talar intressanta metaforer tycks dem alltid beskrivas som nya
eller kreativa metaforer, en bra metafor kan inte vara gammal och sliten. (Black
1979: 23.)

Manga forskare talar om aktiva dvs. nya och kreativa samt déda metaforer. Enligt
Goatly (1997: 34-35) har aktiva metaforer inga andra meningar i ordlistor och de
maste foérklaras genom vehicle dvs. sakled. Skillnaden mellan en déd och aktiv

metafor &r att de doda tolkas som homonymer dven om det inte finns nagon relation
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mellan de tva ord. Aktiva metaforer ar sarskilt kontextbundna av den grunden de
avlas. Framfdr allt &r de beroende pa interaktionen mellan sakled och det sérskilda
diskussionsdmnet de refererar till. En s& kallad déd metafor &r inte alls en metafor
utan enbart ett uttryck som inte langre har ett innehéllsrikt metaforiskt bruk. (Black
1979: 26).

4.4 Olika sétt att tolka textens bildsprak

Lasaren har olika méjligheter att bérja bearbeta den obekanta metaforen och dess
inre betydelse. Satten att tolka dem avvikar frdn varandra sa att resultatet ar inte
alltid detsamma. Dock beror tolkningen mycket pa sjalv ldsaren och hennes
varldsbild.

4.4.1 Den metaforiska reduktionens strategi

Bildliga uttrycken &r avvikelser pa betydelsenivan. Vad kan ldsaren géra nar hon
upptacker att texten ger orden betydelser som de inte har i det vanliga
sammanhanget? Den forsta fasen ar att man upptécker avvikelserna: uttrycket ar
otillbérligt pa ett eller annat sétt. Om man anvdnder denotativa dvs. ordagranna
betydelser kommer man snabbt till vdgs dnde (jfr. exempel (30)). Da maste man ty
sig till konnotativa betydelser vars viktigaste férklaringar finns ocksa i ordboken
parallellt med de denotativa betydelserna. Processen déar lasaren anvander
sekundéra betydelser for att kunna utesluta de upptackta avvikelser kallas for
metaforisk reduktion. (Viikari 1990: 86.)

(33) -- kun sata aurinkoo meille paistaa -- (FIN87)

(34) -- vain varjot vakavina paikallaan nyt kdyvat uneksimaan -- (FIN61)

| dessa exempel maste man fdrlita pa sin egen fantasivarld samt kunna tolka

bildspraket pa ratt satt. Sata aurinkoo (33) maste tolkas som uppfyllelse av lyckan,
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att allt ar bra eller kommer att vara utmarkt. Det andra finldndska exemplet (34)
berattar om tystnaden, om natten da ingenting rérs, skuggorna kan fa sin vila och de

kan drémma.

Denna reduktion tycks vara ganska enkelt satt att férklara metaforer. Den innehaller
tvad olika kontroversiella faser som kompletterar varandra: férst har man situationen.
av avvikelse dvs. olamplighet och sen fdrminskning av avvikelsen dvs. sjalv
metaforen. Denna vag fran betydelsedddlaget till metaforiska betydelsen som Jean
Cohen har utvecklat tycks vara ganska enkel att genomféra. Men denna strategi har
ocksa sina stotestenar: det &r mycket latt att aterkomma till det ordagranna lasesétt.
Det svaraste att tolka poetiska texter ar dra gransen mellan hur vanlig betydelsen
samt hur konkret dikten ar. Strategin har nog sina begransningar nar den isolerar

metaforen fran de andra bildliga uttrycken i samma dikt. (Viikari 1990: 86-87.)

4.4.2 Terminologianalys

Som utgangspunkt fér analysen ar en uppfattning om dikt som sprak. Dikten bestar
av ord och de orden dikten anvander ar till synes desamma som det vanliga spraket,
med vilket dikten &ar skriven, anvander. Ett litterart konstverk ar ett ménster om
véarlden och tack vare dess organiserbarhet ar det likt ett naturligt sprak och dess
yttranden. (Viikari 1990: 87.)

Analysmodellen grundar sig pa analogi av tva system: diktanalys ar redogérelse for
semantik och syntax som spraket pa dikten har. Substantiv ar ett substantiviager
som diktens sprak utgdr men man maste halla i minnet att ordet i en dikt har ett mera
omfattande betydelsefdlt dn i det vanliga talet. Nar analysen studerar diktens
ordférrad férsdker den yppa motséattningar som disponerar diktens véarld. (Viikari
1990: 87.)

(35) -- bortom mérkret finns en evighet -- (SWE99)
(36) -- ja ndin riemut, surut ja arkikin soi -- (FIN8O)
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| dessa tva exempel har man uppnatt en av terminologianalysens grundsaker:
motsatser. Den svenska laten (35) jamstéller mérkret med evigheten som vanligtvis i
vara vésterlandska kulturer anses vara ljus och gladjerik. Mérkret daremot ar oftas
samordnat med radslan, dven det tillkommande livet eller aningslésheten om det
kommande. | exemplet (36) jamstélis glddjen med sorger och bekymmer. Mellan
dessa tva alternativ finns det vardagen som konstigt nog har férenats med dessa.
yttersta andor. Den balanserar dessa extrema egenskaper och ger kontrasten

eftersom vardagen innehadller bade sorg och gléadje.

4.4.3 Referensramanalys

Malsattningen i referensramanalysen ar att uppfatta verkets koherens med hjélp av
dessa referensramar. Ldsaren granskar texten inte med tomma héander utan hon
staller texten i relation till sina tidigare erfarenheter om vérlden. Dessa erfarenheter
innehaller forstds ocksa litteraturen och kulturen i sin helhet. Lasaren kanner till en
hel del modeller samt koder och med hjélp av dem kan hon tolka nya texter och f&
nya upplevelser och utvidga sin varld av upplevelser. (Viikari 1990: 89; Hrushovski
1984: 11)

Lasaren som laser dikten kombinerar verkets element tillsammans till referensram.
Att texten eller verket har koherens baserar sig just pa denna roll som lasaren har:
att skapa forbindelser mellan ord och text. Den grundar sig pa typiska férbindelser
som man har om orden samt lasarens tidigare tankar och hennes varldsbild som
omformar idéer som lasare far nar hon gar igenom texten. (Hrushovski 1984: 12, 14)

Enligt Hrushovski (1984: 12) ar referensramen:
"any continuum of two or more referents to which parts of a text or its
interpretations may relate: either referring directly or simply mentioning,

implying or evoking.”

Detta kontinuum kan vara fiktiv eller verklig, fran det verkliga livet. Det &r allt detta



35

man kan tala om oavsett om den existerar eller inte. Ju tétare referensramer &r

knutna till varandra desto koherent ar verkets innehall.

(37) -- on siin& tuiskuvan talven hyytdva halla -- (FIN8O)

(38) -- vita vidder, gnistrande skare / fjéll med sné sa langt man kan se --
(SWE71)

Bada exemplen handlar om vintern och texten innehaller mycket koherens. | den
finska sangen (37) har vintern fatt forstarkningsord som gér bilden om vinter i fraga
annu kallare samt sanningsenligare. Den svenska laten (38) har en annorlunda
uppfattning om vintern: den &r vacker med sin vit snd och vita vidder som stracker

sig sa langt 6gat nar.

4.5 "Argument is war” — Metafor enligt Lakoff och Johnson

Den storsta delen av traditionella filosofistiska tankar stdéder inte metaforer i
meningen att de skulle hjélpa oss att férsta oss sjilva eller varlden omkring oss. For
majoriteten av manniskorna ar metaforen ett medel av den poetiska fantasin eller en
retorisk vag att kolorera meningarna; den &r hellre ett tecken fér nagot ovanligt &n
det vanliga. Metaforer upplevs ocksa vara nagot som &r typiskt bara f6r spréket, inte
alls fo6r tankar och darfér manga manniskor tédnker att de klarar sig utan metaforer.
Lakoff och Johnson (1980: 3) pastar att i motsats till vad alla tror &r metaforer en
viktig del av vart vardagliga liv inte bara vad spraket bestar utan ocksd med vara
tankar och gérningar. Vart vanliga konseptuella system, alltsd hur vi tdnker och gér
saker, ar ursprungligen metaforiskt. Eftersom var kommunikation och sprak baserar
sig pa det samma konseptuella system som vart tdnkande, ar spraket en mycket

viktig bevis f6r hurdant det konseptuella systemet tycks vara.

Man har hittat ett medel att identifiera detaljrikt just hurdan struktur en metafor har
nar de styr vara tankar, garningar och vart begripande och uppfattande. Ett exempel
av denna vardagliga konseptuella garning kunde vara ett argument Argument is war.

Denna metafor reflekterar vart liv och sprék med stor variation av expressioner:
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A. His criticisms were right on target.
B. | demolished all his argument.
C. He shot down all of my arguments.

Det ar mycket viktigt att se att man inte just falar om argument med krigstermer.
Aven om vi inte verkligt har krig mellan varandra kan vi féra verbalkrig, dvs. att
férsvara vara asikter, dverfalla varandra med ord osv. Med denna askadning kan vi’
sdga att metaforen Argument is war &r en av dem vi lever med i var vasterlédndska
kultur; den strukturerar garningar vi anvander nér vi tvistar (Lakoff & Johnson 1980:
4.) Ocksa vid ESC latar forekommer krigstermer som har ett fridfullt yttre innehéll.

Sadana har metafor ar till exempel:

(39) -- fast jag ville ga pa pang-pang -- (SWE 68)

(40) -- jag ar besegrad -- sa har man funnit sin éverman -- (SWE74)

Bada tva exempel anvander krigstermer som i detta sammanhang har lite
annorlunda mening. Pang-pang (39) ar har en metafor fér en aktion film dar man
kdmpar och ocksa skjuter méanniskor. Denna fras representerar den &ktaste
metaforen av alla. | exempel (40) har man tva nastan synonyma ord som beskriver
karlek med krigstermer. Jag -personen, alltsd kvinnan har blivit erévrad av nagon
annan person och nu &r hon kér i denna man. Hon ar alltsa besegrad och har funnit

sin éverman som sager vad hon borde géra.

| sin bok séger Lakoff och Johnson (1980: 5) att:

"The essence of metaphor is understanding and experiencing one kind of
thing in terms of another.”

Som redan konstaterats &r argument och krig annorlunda dven om i bada fall talar
man med samma termer. Verbal diskussion och krigsféring &r tvd olika saker men
om man argumenterar s anvénder man alltid atminstone delvis krigstermer; man
strukturerar sitt tal, forstar andras tal och ocksa framfér talet pa samma sétt nar det
handlar om kriget. Men detta metaforiska system gar djupare én bara till spréket.

Lakoff och Johnson (1980: 6) pastar att manniskans tankeprosesser 4r mestadels
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metaforiska. Metaforer som lingvistiska expressioner dr kanske exakta darfér att de
ar metaforer vid varje personens egen konseptuella system. Dessa metaforer kallar
Lakoff och Johnson fér strukturella metaforer (structural metaphors); m a o ett

begrepp ar metaforiskt strukturerat med hjalp och villkor av ett annat.

Lakoff och Johnson (1980: 14) konstaterar ocksa att det finns ocksa ett annat
metaforiskt system som de kallar for orientationella metaforer (orientational»
metaphors) fér de flesta fall &r det fraga om spatiala orientation, alltsa upp / ner eller
ut / in osv. ‘De strukturerar sina koncepter sa att de respekterar varje uttryck.
Vanligtvis forstar vi att upp betyder alltid nagonting gladjefullt; man kan sdga pa
engelska till exempel att ‘I'm feeling up today’ som betyder att personen, alltsd jag ar
glad idag. Strukturella metaforer &r mer eller mindre konventionella, de bestar av
uttryck vi har bestdmt betyda nagonting sarskilt. Men orientationella metaforer ar inte
arbitrara utan de baserar pa vara fysiska och kulturala erfarenheter. Detta faktum
kommer fram om vi tdnker de kulturella skillnader mellan olika kulturer nér det ar tal
om framtiden. | manga léander, ocksd i svenska och finldndska kulturer, har vi
framtiden framfér oss och det férflutna bakom oss. Men det finns ocksa kulturer som
tanker att framtiden ligger bakom oss och det forflutna framfér oss. Det héar ar
ganska naturligt om man tanker att man kan se framfér sig utan stérre svarigheter.
Man kan se det forflutna mycket latt och darfér ar det framfér oss. Att titta pa bakom
oss ar mycket svart och vi inte vet vad som hander bakom vara rygg utan att vinda.
Sa det ar naturligt att man inte kan se framtiden utan nagra knep och darfér ligger

den bakom oss.

4.6 Kittays och Goatlys synpunkter pa metaforer

Kittay séger i sin bok (1987: 13) att metafor enligt Aristoteles ar en felndmnd symbol
eller kdnnetecke som placeras i en mening. Aristoteles talar bara om orden och inte

alls om enheter som man i dag fattar att metaforerna &r.

For att kunna se metaforen som ett kognitivt begrepp maste man kunna medge att i

metafor opererar tva olika begrepp samtidigt. (Kittay 1987: 15). Richards var den
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forsta som kom pa idéen av tenor och vehicle, alltsa att metaforen vanligtvis bestér
av tva olika konsepter. Olyckligtvis definierade han inte dessa uttryck explicit och s&
kan man inte vara séker pa vad han egentligen menade. Anda har man kommit

Overens om att (Kittay 1987: 16):

"-- the vehicle is the idea conveyed by the literal meanings of the words used
metaphorically. The tenor is the idea conveyed by the vehicle.” '
Mera folkligt sagt &r vehicle det uttrycksmediet som beskriver objektet samt tenor ar

saken som ar beskriven av metaforen (Newmark 1983: 5.)

Den vardagliga traditionella undervisningen presenterar metaforen ganska ofta som
en oregelbundenhet eller ett avvikande sétt att anvadnda spraket som bara hors till
lektioner i litteratur. Den tycks ocksa mycket ofta uppfattas vara fara till en redig
tankegang i det vardagliga livet &ven om metaforen ligger 6verallt i vart sprék och
man kan inte fly undan den. Men den viktigaste saken ar dess nérvaro overallt; vi
anvander metaforer for att disponera tdnkandet, gdmma vara innersta kanslor fér

varandra och sa vidare. (Goatly 1997: 1.)
| sin bok defienar Goatly (1997: 108-109) metaforen sa har:

"Metaphor occurs when a unit of discourse is used to refer to an object,
concept, process, quality, relationship or world to which it does not
concentionally refer or colligates with a unit(s) with which it does not
conventionally colligate; and when this unconventional act of reference or
colligation is understood on the basis of similarity or analogy involving at least
two of the following: the unit's conventional referent; the unit's actual
unconventional referent; the actual referent(s) of the unit's actul colligate(s);
the conventional referent of the unit's conventional colligate(s)”

Har &r enheten av den konventionella referenten vehicle och den aktuella
okonventionella referenten kunde kallas fér topics eller tenor. Goatly (1997: 9) talar

ocksa om en tredje term. Han kallas den fér grounds som i hans kategorisering

betyder analogier eller likheter som uttrycken méjligtvis har.

Orden liksom ’is used’ och ’refer’ i definitionen placerar metaforen inom pragmatiken

hellre 4n semantiken. Dessa ord féreslar att metaforen ar en incident som ager rum i
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nagon speciell tid och att allt detta beror pa spraket och dess tolkning hos talaren

och lyssnaren samt lasaren.

Metaforer har manga dimensioner liksom en inbérdes oférenlighet, otydligheten av
komparation och konventionalitetet. (Goatly 1997: 14) Om man tanker mycket enkelt
sa representerar substantiv saker, adjektiv egendomar som sakerna har, verb.
realiserar tillstandet och prosesser, adverb egenskaper av prosesser och
prepositioner berattar om relationer mellan saker och ting. Substantiv som vehicles
ar antingen mer identifierbara eller ger méjligheten till stérre tolkning an andra
ordklasser som fungerar som vehicles. Det finns ganska manga orsaker for detta.
Identifieringen beror pa okonventionella referenter samt semantisk invandning.
Eftersom de, sndvt tdnkt, tyder pa expressioner avsldjer substantiv mycket starkt

kollisioner mellan konventionella och okonventionella referenter. (Goatly 1997: 83)

(41) -- kyselemassa, pitelemésséd seindd paikallaan -- (FIN64)
(42) -- olet playboy /] mutta verkkoos tartu en -- (FIN66)
(43) -- jag som bara gillar dang-dang -- (SWE68)

| dessa exempel far substantiv ett stérre meningsplan tack vare bestdmningar som
de har fatt. Man behover inte halla vaggen (41) utan denna metafor har fatt
betydelsen att luta sig mot vaggen, att ta det lugnt utan bekymmer, det &r ju séndag
man talar om i laten. | exemplet (43) jamférs sangens hjalte, alltsd playboy med
fiskaren eller spindeln som vaver sin nat for att fanga fangsten. Tjejen har bestamt
sig att hon inte skall bli fangad av denna playboy. Den svenska laten (43) ger
rockmusiken ett mycket onomatopoietiskt uttryck dang-dang och utvidgar vara

synpunkter att méarka likheterna mellan musiken och detta uttryck.

4.7 Tre teorier om metafortolkningen

Genom tiderna har filosoferna samt forskarna redan fran Aristoteles era tolkat

metaforerna pa olika satt. Jag skall presentera de tre allménnaste teorier om
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tolkningen av metaforer i de nasta kapitlen.

4.7.1 Substitutionsteori

Den mest kdnda av de traditionella metaforteorierna &r substitutionsteori eller.
erséttningsteori. | denna teori ersétter man ett ord med ett annat eller med ett uttryck
i en metafor. (Elovaara 1992: 9.) Enligt Aristoteles (1977: 55) ar metafor en
forflyttning av betydelser. Den fdéddes nar nagon ger namn &t saken som

ursprungligen hor till nagot annat.

Substitutionsteori hévdar att termen vehicle ersatts med en litterar term sa att
metaforens mening kan finnas genom att den litteréra termen placeras med ett annat
ord och att metaforen bara &r en dekorativ anordning. Enligt ersattnings- eller
substitutionsteorin tycks metaforer ganska ofta vara déda, alltsé att de har blivit
klishéartade och férutsdgbara men man maste dock komma ihdg att uppfattningen
bakom metaforen &r alltid aktiv. (Goatly 1997: 116.) Metaforen erbjuder en alternativ
skildring, en skildring som &r bekantare, enklare och lattare att uppfatta &n det
vanliga uttrycket. Goatlys begrepp dekorering innehaller ett tanke att man tillfogar
uttrycket f6r att fa en extra farglaggning eller férskéning. Karaktéaristiskt f6r metaforer
ar att ersatta abstrakta och konventionella uppfattningar med askadliga uttryck samt

sinneférnimmelser. (Elovaara 1992: 10.)

(44) -- uskonut illan en koskaan, saapuvan akkia nain -- (FIN 65)

(45) -- min resa var mot solen -- (SWE 88)

Det &r inte fraga om en egentlig kvéll i (44) utan alderdomen och déden. Alderdomen
har ersétts med ordet ifta eftersom textférfattaren inte har velat tala direkt fér att man
inte beréttar sakerna sa dér i en sadng. Denna tolkning kommer fram nér man léser
en vers som kommer lite senare: /poissa aika on rakkauden [kun aurinko laskee
ldnteen. Py Béckmans sang (45) fran 1988 beréattar inte om resan mot den egentliga

solen utan resan till lycklighet, eller nagonstans dar ménniskan kan vara i allt lugn



41

och ro. Resan till en plats dar man inte behdver spela en roll, resan till sig sjélv.

Stérsta delen av litteraturkritiker och -forskare har &nda till sistone understott
ersattningteorin. Denna teori innebédr en tanke att betydelsen av ett metaforiskt
uttryck kan ségas bokstavligt. Nar man anvéander ett bokstavligt uttryck blir man av
metaforens charm och livaktighet. Colin M. Turbayne har konstaterat att néar en.
metafor tas bokstavligt, blir méanniskan anvéant av en metafor och inte tvartom.

Manniskan ar ‘metaforens offer’. (Elovaara 1992: 10; Elovaara 1990: 122.)

(48) -- tiden &ar som ett timglas i din hand, dar sekunder och minuter blir
till ar -- (SWE92)

Vid (46) kan sekunder och minuter inte bli till dr eftersom det bara inte &r mojligt i
verkligheten sa att denna vers kan inte tas bokstavligt. Diktaren har velat visa oss
hur tvd ménniskor som &r i kér kan kdnna mot varandra. Nar man ar med en person
man alskar hemskt mycket vill man att tiden skulle stanna eller att man kunde

behéarska tiden sa att allt skulle vara evigt &ven om det inte ar mojligt.

Metaforen erbjuder en alternativ skildring, en skildring som &ar bekantare, enklare
och lattare att uppfatta 4n det vanliga uttrycket. Hurdana uppgifter har metaforen
sedan om dess betydelse kan ségas bokstavligt? Metafor askadliggér ofta uttrycket
och den kan ocksa vara bara en prydnad eller ett retoriskt ornament. Forr i tiden gav
metaforerna ocksa nya ord till spréket. Den kan ocksa vara ett stilistiskt medel som

fargar spraket. (Elovaara 1992: 12.)

Nér man inte kénner efter den metaforiska betydelsen utan man haéller fast vid den
bokstavliga blir metafor en del av personens verklighet. Genom att uppfinna nagot
helt nytt skapar metafor verklighet. Men man méaste komma ihag att stérsta delen av
manniskornas tal &r bildsprak sa att man ar tvungen att tolka ocksa deras tal. En
metafor kan brytas bara med en annan metafor och en tolkning med en annan
tolkning. (Elovaara 1990: 133.)
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4.7.2 Jamforelseteori

Jamférelseteorin vidhdller att metaforen bast kan tolkas med att tdnka metaforen
vara en elliptisk version av liknelse. Teorin pastar inte att jamférelsen gor en sé klar
pastéelse eller effekt som dess motsvarande metafor men att nadr bade metaforen
och liknelsen tolkas kommer svaret lyda likadant. (Goatly 1997: 118) Oppna liknelser
ar ett sétt for att kunna specifiera metaforiska tolkningar; de tar till ljus saker i
tolkningsprocessen som sjilva metaforer lamnas implicit till sig sjalv. Goatly (1997:
118) tycker att interaktions- och jamforelseteorin &r férenliga. Enligt honom talar
interaktionsteorin om liknelsen nér den namner ett urval av dragen som vehicle har

och vilka &r knutna till begreppet topic.

Enligt en allmén uppfattning innehaller bade jamférelser och ocksa metaforer nagon
slags jamférelse. Jdmibrelsen i en metafor kan ségas vara implicit, dvs. att den inte
skrivs och den méste l&sas mellan raderna, eftersom den inte har sadana ord som
som eller liksom att hdnvisa till en jamférelse. Den traditionella uppfattningen sager
att metafor ar en férkortad jamforelse; man tanker att metafor ar ett resultat av den
foregdende jamférelsen utan ett jamférelseord. (Elovaara 1992: 14.) Man kan ocksa
stélla ett annat krav pa en metafor: sjalva syftningen far inte férekomma i en metafor
(Hallberg 1975: 85).

(47) -- dar dina térar blir en spegel av den ensamhet -- (SWE94)

(48) -- olet playboy, kunnon playboy, aito playboy, elda ilman sua voin --
(FINGB6)

Man kunde sétta ordet liksom i dessa exempel utan att betydelserna skulle
férédndras, men det &r inte nédvandigt eftersom budskapet kommer fram redan utan
jamférelseordet. Tolkningen av detta exempel ar lite svart eftersom alla ord har sin
egen betydelse. Tararna betyder regndroppar som faller eftersom solen inte skiner
och spegeln syftar pa minnena. Meningens betydelse skulle sedan vara: Regnet
paminner mig om dig nar du lamnade mig. | den finlandska sangen berattas det om
en fruntimmerskarl som &r en akta playboy. Om man ténker djupare sa kan han inte

vara en akta playboy eftersom det har bara levt en playboy, en riktig casanova, dar
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hela namnet harstammar. De senare &r bara imiterare som har fatt namnet playboy.

Att anvanda metaforer enligt jamférelseteorin forutsétter likhet mellan tva saker:
mellan bilden och det bildliga uttrycket. Orden i metaforen, enligt jamférelseteorin,
maste ha en vedertagen betydelse som sen anvands om detta nya mal. Den nya
anvandningen av ordet grundar sig till jamférelsen mellan det ursprungliga och.
frascha mélet och meningen fér anvandningen &r att framkasta denna jamférelse.
(Elovaara 1992: 16). Ganska ofta ar denna likhet 6verdriven sa mycket att slutligen
den bildar en.och samma sak. Nér tva uttryck fogas till varandra genom att anvanda
ett annat begrepp kommer det fram ett nytt perspektiv. | stéllet f6r ett bekant uttryck
X i en metafor kommer det ett ovantat begrepp Y, som 6verraskar lasaren. Denna
handelse férnyar ockséd spraket genom att ge nya uppfattningar till gamla saker.
(Teleman & Wieselgren 1972: 55.)

4.7.3 Interaktionsteori

Nyare forskningar om metaforer ifragasatter de gamla, klassiska retorikens
uppfattningar om metaforer. Pionjadren av denna forskning var I.A.Richards pa 1930-
talet. Richards ldamnade bakom sig de gamla tankar att metaforen inte skulle ge
nagon information fo6r oss. Han ansag ocksa att metaforen har andra funktioner an
att vara bara ett dekorativt och kognitivt instrument. Denna nya uppfattning téankte
inte langre att metaforen nédvandigtvis &r bara ett ord utan att den kan innehalla
manga ord som tillsammans bildar en metafor. Inte heller behdvde det vara fradga om
betydelseférandring av ett ord utan av en hela mening. Metafor ar en process som
dynamiserar hela meningen, sager Ricouer. (Elovaara 1992: 22) Enligt
interaktionsteorin &r metaforer bundna till kontexten, man kan och far inte tolka dem
utan den egentliga kontexten, annars kan det orsaka markvérdiga konnotationer.
(Kittay 1987: 25).

Enligt Elovaara (1992: 22-23) defienar Richards sin uppfattning om metaforer sa hér:

"Yksinkertaisimmin sanottuna metaforassa toimii yhdessa kaksi ajatusta, jotka
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koskevat eri kohteita ja jotka valittyvat yhdella sanalla tai lausekkeella, jonka
merkitys on tulosta niiden vuorovaikutuksesta”

Det &r inte langre bara fraga om att ett ord utesluter ett annat liksom
erséttningsteorin tanker utan det handlar om véxelverkan mellan tva tankar och
meningen som fédds ur denna tanke. Bedell som ocksd éar foérestandare till
interaktionsteorin kallar metafor for ‘ett stereoskop av idéer’ eftersom metaforen kan’
ses frdn sd manga synvinklar men betydelsen &r vanligtvis densamma. Richards
anvande termerna tenor och vehicle. Tanken eller idén som tenor menar beréttas
genom vehicle. Hallberg (1975: 85) kallar dessa termer for sakled (det som
betecknas) och bildled (det som betecknar). Metafor &r inte detsamma som vehicle
utan den &ar helheten som dessa tva begrepp bildar tillsammans. (Elovaara 1992: 22-
23.) Om metaforen vore detsamma som vehicle skulle det orsaka tautologi och det

ar inte meningen utan att komma pa nagot nytt och frascht uttryck (Kittay 1987: 26).

(49) -- i morgon ar en annan dag -- (SWE92)
(50) -- huominen on kaiku eilisen -- (FIN83)

| dessa tva exempel kan i morgon och huominen ségas vara tenor, de forklaras och
berattas mera genom att anvanda vehicle, alltsa de beréttar hurdan morgondag ér.
Om man tanker bokstavligt texten fran (49) innehaller den en paradox och synonym.
Men hela mening har en inre betydelse, en metafor som man hittar nar man tanker
det lite djupare: | morgon hander det sékert nagot annat an i dag men ocksa man har
en ny mojlighet att géra sakerna battre och man behdver inte géra allt pa en gang. |
Finlands lat fran 1983, Fantasiaa, (50) ar sakerna annorlunda. Den pastar att alla
dagar ar likadana, eftersom mannen inte méarker att kvinnan alskar honom utan han
ger sin dmhet bara till hunden. Denna uppstéllning kommer fram nar man laser hela

texten. (se bilaga 2)

5 OM KLASSIFICERING AV METAFORER

| min uppsats har jag anvdnt den lampligaste men ocksa mest anvdnda
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klassificeringen. Jag har indelat metaforerna enligt deras ordklass samt dgnat egna
kapitel till ontologiska metaforer som liksom man upptacker ar en viktig kategori
bland metaforer och just i lattexterna eftersom de ger textskrivaren en stérre
méjlighet att komma pa frdscha och njutbara bildliga uttryck och inte néja sig med de

gamla och slitna.

5.1 Andelen av metaforer

Jag har indelat metaforerna in i sex kategorier: personifiering och besjalning
(ontologiska metaforer) samt substantiv-, adjektiv-, verb- och genitivmetaforer. Jag
har kollat och rdknat alla metaforer som férekommer i latarna. A ena sidan var
resultaten ganska védntade men a andra sidan finns det nog &verraskningar. Jag

kommenterar resultaten nér jag presenterar respektive metaforer.

Tabell 1. Férdelningen av olika metaforer

Metaforer Finland Sverige Finland Sverige
Personifiering |32 35 9,9% 13,1%
Besjélning 24 24 7,4% 9,0 %
Verbmetafor 73 85 22,7% 31,9%
Substantivmeta | 49 48 15,2% 18,0%
for

Adjektivmetafor | 84 54 26.0% 20,3%
Genetivmetafor | 60 20 18,6% 7,5%
Tillsammans 322 266 100% 100%

Nar man tolkar denna tabell maste man komma ihdg att Finland har fyra lattexter
farre an Sverige. Det I6nar sig ocksa att marka att &ven om antalet genitivmetaforer
vid finlandska latar &ar prosentuellt sett dubbelt s mycket som pa svenska latar har
bada lander grovt sagt ganska likadana medel att farga latarna. Dock beror detta

valdigt mycket ocksa pa &mnet samt stimningen pa laten.
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5.2 Ontologiska metaforer

Om vi kan identifiera vara erfarenheter som vésende eller substans kan vi referera
till dem, kategorisera och gruppera dem med olika skdl. Om sakerna inte &r mycket
diskreta kan vi 4nda kategorisera dem som sadana, till exempel berg och gatuhdrn.
Man behdéver sddana medel att se fysiska fenomen for att tillfredstélla enkla.
manskliga behov: vi behdver lokalisera olika berg eller gatuhdérn om vi till exempel
méter var van vid hérnet av Berg- och Sjdégata. Med ontologiska metaforer menar vi
uttryck hur vi ser emotioner, idéer eller andra fysiska fenomena. Ontologiska
metaforer betjanar olika manskliga behov och dem behdvs fér att vi kunde forsta

irrationella saker pa ett rationellt satt. (Lakoff & Johnson 1980: 25-26).

5.2.1 Personifiering

Den kanske mest kdnda ontologiska metaforen &ar personifiering. Dar den fysiska
objekten specificeras som person. (Lakoff & Johnson 1980: 33). Allisd nér ett
abstrakt begrepp eller en egenskap, till exempel kérlek, far drag av levande karaktéar
eller gérs mer konkret talar man om personifiering. (Teleman - Wieselgren 1972: 57;
Hallberg 1975: 93; Kivipelto 1998: 57) Fenomenet far ofta liksom identitet och bérjar
fungera och kdnna som en méanniska. (Palmgren 1986: 119.) Personifieringen later
oss forsta vasendet av icke-manskliga saker dven om de beter sig som ménskliga.
Man kan tala om personifieringen nar ett verb som vanligtvis férenas med
manniskan har férenats med nagon icke-méansklig sak. (Kivipelto 1998: 57) Detta
medel ar i fullt bruk vid det vardagliga talet. Vi séger ofta att vinden eller stormen
tjutar nar det blaser hart. Har far vinden, som icke &r ett manskligt begrepp,

maéanskliga egenskaper och bérjar leva sitt eget liv.

(51) -- bjuder oron upp till dans -- (SWE81)

(52) -- sydén nélkédinen ei rauhaa saa -- (FIN91)

| detta arbete har jag karakteriserat hjdrtat (52) som ett abstrakt begrepp, eftersom
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det inte &r nagot verkligt hjérta vi talar om har utan det &r fragan om hjartat liksom ett
kénnande organ: Ett organ som har sorger och inte ett organ som pumpar blodet
genom aorta. Hjartat har fatt manskliga egenskaper, det ar hungrigt men det behéver
inte mat, utan det lustar f6r ndgot annat. Oron (51) kan inte bjuda upp dig i
verkligheten utan hér bildar det en kdnsla ndr man ar mycket rddd och vantar pa
nagot ont att hdnda. D& har ganska mé&nga ménniskor en vana att vandra omkring i

sitt omrade och de férsoker gldmma hela saken pa detta sétt.

(53) -- det sommar’n som bori dig / sommar’n som groridig/ sommar'n som
leridig // du &r sommar’n som aldrig sdger nej -- (SWE73)

(54) -- sa lange lusten ger och tar -- (SWE92)
(55) -- vintern, den sénker sin sléja/ och bddder in husen -- (SWE96)

I dessa exempel har textskrivaren velat ge sakerna olika ménskliga egenskaper och
ocksa lyckats med forsoket. Det forsta exemplet (53) berattar oss om sommaren och
i slutet jamférs den med en manniska. Har ar den andra manniskan vad sommaren
betyder. Hennes leende och allt hon gbér paminner oss om sommaren, som det
vanligtvis ar ndr man ar kar: man marker bara de positiva sakerna. Dock innehéller
fragmentet ocksa en negation men aven denna nej far en positivt klang nar den
aldrig sédger nej. Andra exempel (54) personifierar lusten som i detta sammanhang
far ganska véantade egenskaper, den ger och tar liksom alltid i livet nar det &r fraga
om tva méanniskor. Nanne Gronvalls lyrik i exempel (55) ar mycket sagolik men dnda
s& sanningsenlig. Vintern far krafter att sdnka och bddda. Meningen skulle pa det

vanliga, trista spraket lyda: Det sndar och husen tacks av sné.

(56) -- kevadt siivin iloisin, liihoittelee meillekin / pyéritellen tullessaan
aurinkoista vannettaan -- (FIN62)

(57) -- varjoon, valokeilojen julkeain / varjoon, tahdon seurasta kuuluisain /
suojaan, luota polttavan rakkauden / suojaan, luokse kaipauksen
hiljaisen -- (FIN67)

(58) -- vain rakkaus meidéat perille vie | se meidét pelastaa -- (FIN87)

| den forsta finldndska laten (56) har man lyckats personifiera tva saker: vdren samt

vingarna. Vingarna har fatt egenskapen "gladje” och véren har fatt vingarna. Har
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tolkas varens vingar med faglar. Nar flyttfaglarna kommer ar det sékert var och nar
man séger kevét pydritellen tullessaan aurinkoista vannettaan ar det fraga om
solskenet, varens férsta varma dagar da allt vaknar ur vintersémn och alla blir glada.
Alvi Vuorinen har i sin text (57) anvant utmérkt beskrivande bildsprak. Valokeilojen
julkeain kan hér tolkas som publicitet som férsvarar méanniskans liv. Man vill bort fran
ekorrhjulet, bort fran karleken som gér ont till en lugn och fridfull plats dit man.
langtar efter. | det sista exemplet (58) ar karleken det botande medlet som ar den

enda lésningen f6r att kunna &verleva.

Som tabell 1 visar innehdller bdde de svenska och finlandska latarna ndstan lika
manga personifieringar. Konstigt nog ar personifieringarna koncentrerade sa att i de
finlandska latarna har de tva allra férsta, alltsd 1961 samt 1962 tillsammans nio
personifiering som prosentuellt sett &r ndstan en tredjedel av alla fallen. Efter dessa
latar férekommer denna metaforens underart bara en eller tva ganger per latar tills
man kommer till aret 1987 vars lat Sata salamaa har igen fem fall. Bland de svenska
latar kan man mérka detsamma: personifieringarna ar insamlade i vissa latar. Aren
1973 samt 1996 innehdller likadant antal personifieringar: fyra stycken. Vad kunde
detta bero pa? Om man tittar lite ndrmare pa sangernas ordférrdd mérker man att
orden férknippade med personifiering ar varjo, y8, uni, rakkaus, syddn, sommar,
vinter samt natt. Det finns bara ett gemensamt ord, natt, och de andra ord som
forekommer ar mycket allmadnna i det vanliga talet. Detta kan inte bero pa att man
inte anvénde dessa ord i latarna darfor att de ju ytterst vanliga i latjargong, de tillhér
till sdngernas standardutrustning sa att saga. Troligtvis beror detta pa att det inte

bara har funnits sadana sysslare i sangerna som kunde personifieras.

5.2.2 Besjalning

Om déaremot en konkret, ‘dod’ sak, till exempel en dorr blir levande talar man da om
besjalning. (Teleman- Wieselgren 1972: 57.) Rétterna av besjalning ligger djupt
inom i forntidernas mytologi och animism da man ténkte att saker och ting har inre

makter och egenskaper som kan orsaka ondhet. Sérskilt romantiken har anvént
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besjélningen som hjélpmedel att bilda metaforer och jamférelser. (Hallberg 1975: 91-
92.)

(59) -- godmorgon, min sol - har du vaknat -- (SWE94)
(60) -- téhtikirkkain // ohjaa kotiin mua -- (FIN79)

Nagon kan pastd nagot annat nar jag klassificerar so/ som en déd ting. | Stjidrnorna
(59) sjunger man om solen som om sangerskan agde den. Har &ar det frdigan om
soluppgang, men det skulle lata ganska I6jligt om man sjéng har du gatt upp. Och
det skulle inte rimmas annars med texten. | den finska texten (60) ombes det den
mest skinande stjarnan att styra manniskan hem. Stjarnan &r en konkret sak som i
det verkliga livet inte sjélv kan gdra nagonting annat an lysa. Egentligen ar det fraga
om detta lysandet som borde styra oss hem, den har bara dolt med metaforens

mystiska dimma.

(61) -- kun hadmaraan kaupunki jaa / laulu vanhan soittajan / saa puistossa
puut herddmdéén -- (FIN75)

(62) -- s seisot edessain tdynna toivoa / ja silmési kertovat néin -- (FIN85)
(63) -- natt 6ver land och stad / sovande hus -- (SWE58)

(64) -- stjdrnorna // som ger var kérlek kraft / som leder oss néar vinden véander
/ stjgrnorna som styr med 6dets hand -- (SWE94)

Bland dessa exemplen finns det tva ord puut (61) samt hus (63) som &r ganska
sallsynta ord nar man talar om besjélningen eller sanglyriken. Annars hér stjédrnorna
(64) samt 6gonen (62) till sdngernas grundordforrad. Den allra férsta svenska laten
Lilla stjarna (63) innehaller en intressant metafor sovande hus vars forklaring &r ju
mycket enkel: ménniskorna sover och det finns ingen rorelse sé ser det ut som om

husen ocksa skulle sova sin nattsémn.

N&r man tittar pa tabell 1 kan man mérka att latar av bada ldnder innehaller lika
mycket besjalningsfall. Det ar bara ett sammantraffande och man méste komma ihag
att Finland har 35 latar nar det motsvarande antalet svenska sanger ar 39 si att i

verkligheten kunde man latt konstatera att finlandska latar har flera besjélningar. Hur
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kommer det sig att antalet besjélningar &r mindre an personifiering? Foér att kunna ge
ett tdckande svar borde man analysera alla ord man har anvént men min asikt ar att
latarna innehaller mera abstrakta ord &n konkreta sa det &ar naturligt att det finns
flera personifieringar. Oftast handlar dessa latar ju kérlek och ordférradet ar ganska
abstrakt. Det innehaller ord som stjdrna, ldngtan, sol samt /iv som alla &r ju abstrakta

ord.

5.3 Verbmetaforer

Verbmetaforens innersta uppgift ar inte att ersdtta en annan verksamhet utan att
verka pa subjektet i samma sats sa att det far en metaforisk betydelse.
Verbmetaforen skiljer sig fran substantivmetaforen sa att i substantivmetaforer
ersatts ordet direkt med ett annat ord, man kunde anvidnda modnstret A=B.
Verbmetaforen paverkar substantivet indirektare, férdandringen ar inte betydande
dvs. att ordet inte blir ett annat utan det bara far ett stérre meningsplan. (Brooke-
Rose 1958: 206, 211-212.) Metaforiskt anvdnda verb kan indirekt frambesvérja
uppfattningar och bilder men bara om de ar knutna pa konventionellt sétt. Mestadels
associeras verb med uppfattningar om fysiska handelser eller materialistiska

processer. (Goatly 1997: 86)

(65) -- det jsar i din hud -- (SWE81)
(66) -- kaikki ruostuu mihin kosket -- (FIN 83)

| Bjorn Skifs sang fran 1981 far verben isa lite stérre meningsplan an bara att vara
kallt. Det uttrycker radslan fér handelser i ens drdmmar nar man inte kan vakna upp
ur en drom. Metaforen ar mycket bildlig nér det verkligen hénder nagonting i ens hud
nar man &r raddd. Motsatsen till Midas berdring hdnder i exemplet (66), nar allt rostar
vad du an ror. Denna kan tolkas sa att manniskans alla forsék, vad hon an gér,

kommer att misslyckas.

(67) -- alla sippor madlar dngarna i vitt vitt vitt -- (SWE61)
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(68) -- stannar dagen kvar tills mdnen tédnder -- (SWE94)
(69) -- tieto muuttumaton nyt ohjailee -- (FIN71)
(70) -- vapautuvat jddstdén / kaikki mielet niin pelokkaat -- (FIN74)

Dessa verbmetaforer &r ganska enkla att k&nna igen eftersom satsens subjekt eller
ordet som verbet hénvisar till fa&r oménskliga drag tack vare verbens egenskaper..
Alla dessa verb &r icke-humana, sddana som manniskan inte gér av naturen.
Metaforerna &r ocksa latta att tolka. | exemplet (67) berattas det om en stor mangd
sippor som far &ngen se ut som om den hade malats vitt. | det sista finlandska
exemplet (70) vidgas substantivets betydelseplan s att metaforen ger satsen en

betydelse " inte vara radd for att alska”.

Vad verbmetaforer betréffar visar tabell 1 att de svenska latarna innehaller relativt
sett mer sddana &an de finlandska sangerna. Verbmetaforens andel av alla metaforer
i de svenska latar &r en dryg tredjedel nar det i finlindska latar ar bara en dryg
femtedel av alla metaforer. Det kan inte bero pa att svenska gynnar verb pa nagot
satt &ven om man anvander presens samt perfekt particip kanske mera i svenskan
an i finskan. | detta arbete har jag fér det mesta klassificerat perfekt particip vara

adjektiv.

5.4 Substantivmetaforer

Med substantivmetaforer anvdnder man ofta vara-verbet som binder olika delarna
ganska fast tillsammans. Substantivet blir ersatt i dessa fall med ett annat ord som
paminner lite uttryckets egentliga ord. Sa blir det en metafor dér begreppet A =
begreppet B. Eftersom denna typ &r ganska ‘rak’ ar substantivmetafor ett medel att
féda unika uttryck. (Brooke-Rose 1958: 24.)

Metaforer med substantiv ar imaginéra eftersom de har spatiala dimensioner. Det &r
verkligen mdéjligt att inbilla sig saker utan nagon slags teckningar alls. Och eftersom

de ar nyansrika i sina bilder och de &r ganska latta att komma ihag &r de ocksa latta
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att kanna igen. Tva begrepp, férnimmelse och uppfattning, maste ocksa skiljas fran
varandra foér att kunna fullt begripa substantiviska metaforer. Uppfattning ar en
mellanform mellan den aktuella upplevelsen och konseptualisationen.
Uppfattningarna ar mera enskilda och individuella och nadrmare de symboler av
aktuella handelser nar férnimmelser ar sociellt konventionella och ratt sa typiskt for
alla manniskor och situationer. Uppfattningar ar ocksa kontextférbundna och de &r i.
kontakt med det episodiska minnet, alltsd minnet av hdndelserna nér férnimmelser
ar inte férbundna till kontexten och beroende av det semantiska minnet, minnet av
ordbetydelse: Néar uppfattning anvinds fér kommunikation mellan ménniskor som
delar samma upplevelser och minnen ar férnimmelser vitala fér kommunikation av ny
information mellan subkulturer. Uppfattningarna &r ocksd mer konkreta och
sensuella nar férnimmelser ar abstrakta och mentala. Rikheten med uppfattningarna

beror pa deras mangfaldiga associationer. (Goatly 1997: 83-84)

Substantiv kan anvéndas ocksa for att tyda direkt pa processer liksom i exempel
(71).

(71) -- dar kanner du att nd’nting &r pa gang -- (SWE81)

Har avsldjer substantiv en handelse dven om allt detta beror ju péa att substantivet

egentligen &r ett deverbalsubstantiv.

(72) -- gick jag med dig en snyftare, fast jag ville ga pa pang-pang -- (SWE68)

(73) -- luotan rakkauteen, voimaan ikuiseen -- (FIN 94)

Exemplet nummer (72) ar bra darfér att dér kan man se hur en pur metafor bildar sig.
Har menar en snyftare mycket romantisk film dér man vanligtvis far grata och pang-
pang &r ett uttryck for motsatta filmen alltsa for en film d&r man skjuter och svér och
det finns ocksa mycket buller och bang i den. CatCat sjunger om kérlek som ar en
evig kraft. Har (73) har man en stark tro att kérleken en gang skall finnas och vinnas

aven om denna gang den har varit oékta.

(74) -- méa néden luonnon tauluna -- (FIN8O)
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(75) -- tuo neito noita on, hén luo voimalla kohtalon -- (FIN77)
(76) -- och se'n fick jag arbetsdille -- (SWEB68)
(77) -- kdnslor som branner ar pldgor fér mig -- (SWE86)

Dessa exempel &r igen mycket klara fall av substantivmetaforer. Exemplet (74)
berattar hur naturen anses vara en tavla. Man kunde sétta ett likhetstecken mellan.
dessa tva ord och betydelse skulle inte férdndras. Med de svenska latar utvidgar
metaforer subjektets meninsplan. Man kan inte sdga att jag &r en arbetsdille utan det
ar en egenskap man har. | det sista exemplet (77) &ar k&nslorna negativa mot
karleken, de branner och kanske skadar vart innersta men nér man l&ser texten i sin

helhet kommer det positiva ocksa fram.

Antalet substantivmetaforer i dessa latar ar nastan lika stort &ven om man maste
minnas att de finlandska sanger, dven om de finns farre av dem, innehaller mera
metaforer dn de svenska. Detta kan kanske bero pa att de svenska latarna har
mycket ofta varit nagon slags prosatext och metaforerna &r koncentrerade i férre
latar &n i finldndska sanger som genom aren har anvant bildsprak fér att skapa
effekt.

5.5 Adjektivmetaforer

Adjektivmetaforer paminner om substantivmetaforer sa att deras innehéll &r ganska
enkelt och kraver inte sd mycket tdnkandet som till exempel genetivmetaforer. En
adjektivmetafor ar nagon slags mellanform mellan verb- och substantivmetaforer.
Adjektivmetafor paminner verbmetaforen sé att den féréndras substantivet indirekt,
den gransar och definierar dess egenskaper utan att férdndra det helt och haliet.
(Brooke-Rose 1958: 238-239.)

(78) -- dar allt ar odndligt -- (SWEB88)
(79) -- yksi hulluyd -- (FIN91)
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Finlands séng fran 1991 (79) menar inte ordagrannt en galen natt, alltsa att sjélva
natten skulle vara galen, utan det ar en metafor eller omskrivning fér en natt som var
vild och man brydde sig inte om resultaten utan tdnkte bara lusten hela natten. |
Tommy Kérbergs sang (78) talas det inte om nagot som bokstavligt borde vara
odndligt, alltsa om resan till sig sjalv. Utan kérleken mellan tvd manniskor borde vara
oéndligt, alltsa evigt. Man vill hitta en plats dar dlskande paret skulle vara i fred utan

nagra stérande manniskor.

(80) -- tule luo, tummaan iltaan valo tuo / tule luo, kaunein liekki hetken
palaa -- (FIN93)

(81) -- aikaa kuljeskella omia teitd / keventyneitd, pidentyneitd, aivan minne
vaan -- (FIN64)

(82) -- en svinaherde, en stenhip man -- (SWE66)
(83) -- jag kan inte langre existera normalt -- (SWE86)

Det férsta finldndska exemplet (80) berattar om en kort kdrlekssaga, som ger trést till
den mdérka natten. Denna morka natt kan tolkas vara en metafor av langtan efter
karlek som denna laga sen lindrar. Det andra finldndska fragmentet (81) talar om
vagar. Har borde metaforen tolkas sa att ménniskans livet har blivit 1attare, man har

inga bekymmer eller oro, bara denna dag som ger oss mgjligheten att njuta av livet.

Namnet pa den svenska laten fran 1966 Nygammal vals innehéller redan fér sig en
adjektivmetafor, liksom detta exempel (82), en stenhip man. Nar man laser igenom
hela texten noterar man att det vimlar av metaforer och nya uttryck liksom detta
stenhip. Nufértiden kunde det kanske erséttas med det engelska ordet cool. Det
andra fragmentet (83) berattar om hur livet &r nar man ar férdlskad, man kan inte
langre leva ett normalt liv utan man blir lite tokig och allt man kan ténka pa &r sin

alskling.

Tabell 1 visar att bland de finlAndska sangerna ar adjektivmetaforer utan tvekan det
populdraste medel att uttrycka sig bildligt, deras andel ar éver en fjdrdedel av alla
metaforiska uttryck. Sveriges sanger innehaller ocksa rikligt med adjektiviska

metaforer men den &r inte den stdrsta gruppen utan nast stérsta. Som redan
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konstaterats ar adjektivmetaforer kanske det lattaste satt att farga spraket eftersom
de &r en naturlig f6ljd av substantiv samt med dem kan man uttrycka sa olika saker

och ge dem egenskaper som de annars inte hade.

5.6 Genitivmetaforer

Genitivmetaforer ar de svaraste av alla bildliga uttryck att férstd. De éar liksom
genitiviamforelser i sin form men det finns dock en skillnad: Genetivmetaforerna har
sin egen, sjélvstandig betydelse. Nar man sdger Guds rum sa betyder det da kyrkan.
Genetivmetaforer paminner sig om de fornislandska sagornas svartolkade och
deskriptiva omskrivningar kenning. Uttrycken med denna stil &r ganska allménna
ocksa for 1700-talets svenska dikter. (Karnell 1969: 32.)

(84) -- mitt 6de, mitt Waterloo -- (SWE74)
(85) -- silmiis sinisiin -- (FIN94)

| exemplet (84) binds ihop tva begrepp, Napoleons 6de vid kampen i Waterloo dér
han dog och Ann-Frid Lyngstads kérlek. Napoleon métte sitt 6de i Waterloo och nu
tdnks ocksa Frida och Agnetha ha métt deras 6de i form av kérlek; de har blivit
erdvrade och kan inte hjdlpa det. Bida 6gon anses ganska ofta vara ett tecken for
oskyldighet men det &r inte fallet i CatCats lat (85) utan dar de blaa 6gonen anses

vara ett tecken for 16gner.

(86) -- april infekterar mig med kérlekens bacill -- (SWEB1)
(87) -- stad i ljus i ett land utan namn -- (SWE88)
(88) -- elakddn elama ja yo / elakddn tumma taivas ja tdhtien vyd -- (FIN8S)

(89) -- onneni auringon luulin taivaalle seisahtuneen -- (FING5)

| de svenska sdngerna sjunger man om kérlekens bacill (86) som latt kan uppfatta
betyda bara karleken samt om stad i ljus (87) vars tolkning ar lite svarare. Om man

gar igenom texten som Py Backman har skrivit kommer det fram att har ar det fraga
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om manniskans resa till sig sjalv. Hon vill uppticka sig sjalv och sina kénslor samt
méjligheter i vérlden. Hon vill hitta sin plats i varlden och lugn och ro for sin sjal. Den
finska sangens (88) metafor tdhtien vyd &r latt att tolkas: mycket enkelt sagt handlar
det om stjarnorna som lyser upp den nattliga himlen. Lika latt & den andra
finlandska genitivmetafor onneni aurinko (89); héar ar betydelsen bara den férsta

delen av kombinationen, alltsa lycka.

Om man jamfér svenska och finldndska latar och antalet genitivmetaforer blir man
6verraskad. Den svenska latlyriken tycks inte gynna genitivmetaforer nar den
finlandska textskrivaren tycks stré6 dem néstan var som helst. Dock maste man siga
att de finska genetivmetaforer &r mycket lattolkade medan det ar svarare att komma
pa de svenska metaforer. Nar man bladdrar i dessa texter marker man att de
svenska latarna inte har sa manga genitivuttryck och bland finlandska latar ar det

mycket allménnare att sdga nagot med hjélp av genitiv.

6 OM LATTEXTERNAS HUVUDTEMAN

| den finldndska folktraditionen ar det sarskilt lyriken med metern och gratkvaden
som har inriktat sig pa att beskriva manniskans innersta kanslor liksom ensamhet,
kénslan om dvergivenhet och otrygghet. Odmjukhet och tystlatenhet har varit mycket
positiva respekterade varden i var kristna uppfostran. Denna betoning kommer
ocksd fram frdn manga vara psalmer. Bara minnena &r kvar for den ensamma,
lamnade och asidosatta manniskan. Langtan gér minnena levande och kvéllen far
dem blomstra upp sa att de tréstar ménniskan och leder till den nya dagen.
(Ammondt 1994: 65.)

6.1 Lilla stjarna, du

Den finska schlagern innehéller ganska ofta stjarnor som lyser fran den mdrka

himlen. De uttrycker bestdndigheten, att manniskan &nnu har sin plats pa det
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enorma kosmoset i livets cirkel och att varje liv har sin egen viktiga betydelse dven
om méanniskan fér ofta tar livet som sjélvklart fenomen. (Ammondt 1994:66) Stjarnan
ar ett populart ord inte bara bland finldndska Ilatar utan ocksad de svenska
textskrivarna tycks gilla denna hemlighetsfulla och fjarran sak. Stjarnan anses ocksa

ofta sta en symbol fér hopp liksom i Finlands férsta lat Valoa ikkunassa.

(90) -- nyt syttyy kaunis uusi tdhténen / jo laulajakin huomaa loiston sen --
(FIN61)

(91) -- katson sineen taivaan / téhti kirkkain sua -- (FIN79)
(92) -- stjdrnorna gnistar mot isen -- (SWE96)
(93) -- lilla stjdrma i det héga, svara mig, svara mig -- (SWES8)

Har (90) talas det om tdhténen, om en liten stjirna som har ténts for att ljusa upp
alsklingens vag i den mérka natten for att han inte skulle ga vilse pa sin fard hem.
Och det andra finlandska exemplet (91) handlar om att be stjarnan om rad hur
manniskan skulle hitta sitt hem och meningen med livet. | den svenska sangen (92)
far stjarnorna egenskap att gnista, det ar alltsd en verbmetafor som ger en mystisk
biklang at sangen som ocksa annars &r full av mystik och sagolikhet. Sveriges allra
forsta ESC-laten heter Lilla stjidrna (93) dar man ber att den lilla stjarnan skulle latta

flickans oro éver sin fastman.

6.2 Jag undrar ar jag dig kar

Det kvalitativa begreppet karlek kdanner ménniskan som kénsla eller utrymme som
fargar manniskans hela liv med lycklighet och langtan men ocksa med angest. Nér vi
laser litteratur och dikter far vi préva hur andra manniskor tdnker om kénslan och
kanske hittar vi nagra likadana punkter i texterna. Karleken ar det mest omskrivna
amnet i manniskans historia. Bade litteratur och musik utnyttjar dessa eviga teman
tillsammans med hat, hAmnd, bedragerie och frihet. (Kukkonen 1993: 17). Lyckans
och karlekens kvalitativa begrepp ar mycket svara att mata upp annars &n just
manniskornas subjektiva varde och vad dessa saker betyder fér dem. Alla andra

kdnslor och sinnesstdmningar &r ocksa mycket svéara att matas. Har kommer
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bildspraket till hjalp. Via latar och dikter kan man uttrycka sadana kénslor man
annars inte kan saga. Metaforer ger ett otroligt bra satt att avsloja dessa kanslor

dragna in i flertydiga meningar.

Kérleken ar inte bara ett av de barande temana i popularkulturen utan den tar
beréttelsen vidare. Den &r innovativ och den ger hopp samt tro pa morgondagen. .
Karleken ér tillfallig och flyktig, var tid pa jorden &r kort. Den innehéller alltid en
oséker faktor om kérlekens langd. Ar den sann dnnu i morgon eller har man kanske
bara férestéllt sig allt det harliga som hént. Lattexten avsldjar oftast inte varfor
karleken tar slut eller varfér den slutar olyckligt. Denna ger texten mystik samt
hemlighetsfullhet som hér till den romantiska karleken. En orsak till detta &r att
texterna koncentrerar sig att uttala kénslorna som vi finnar samt svenskar ar ganska
blyga att annars visa till varandra. Musiken och schlagern ger ett mycket bra tillfalle
att beratta f6r ndgon om sina kénslor. Annan orsak &ar den begransade ldngden hos
laten s& att texten inte kan vara hur lang som helst darutdver innehéller latarna

ganska mycket upprepning som ocksa férutséatter att texten bara har det viktigaste.

(94) -- jag undrar vart dina tankar bar / och jag undrar &r jag dig kér? --
(SWES65)

(95) -- det mesta pekar pa att jag &r kdr och sé -- (SWE68)
(96) -- vain anna tdssé olla mun, luokses kerran kun jain -- (SWEG68)
(97) -- ystavdin &ld mene pois, tdsta jotakin tulla vois -- (FIN74)

(98) -- hdn luo voimalla kohtalon / han vailla on seuraa ja lohduttamaton --
(FIN77)

De svenska ménnen tycks inte veta om de ar férélskade eller inte (94) och (95). |
alla dessa exempel forsbker man séga det svara jag dlskar dig pa omvégar och
lyckas relativt bra. | den finska sédngen (96) ar det inte mera frdga om forélskelse
utan att man kunde bli fordlskade ocksa i fortsattningen, som inte alltid ar sa latt.
Subjektet i den sista finldndska laten (98) tycks vara oférmégen att knyta kontakter

och hon néjer sig med magin nér hon /uo voimalla kohtalon.

Nar Bellmans i sin tid skrev om karleken innehéll hans begreppet ’karlek’ smarta, vin
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och dbéd men t.ex Runeberg férenar himmel, fértjusning, var och ungdom till samma
sak. (Kukkonen 1993: 28). | dagens varld har karleken mycket sexuellt aterskall. |
latarna sjungs det inte direkt om sexuellt umgénge utan allt detta blir metaforiserad

liksom i exempel (99).

(99) -- vain yksi y6 niin helppo unohtaa, mut sydédn nélkéinen ei rauhaa saa -- .
(FIN91)

(100) -- fast andra médn kunde dé fér hennes skull -- (SWE97)

| det finldndska exemplet (99) sjunger man om en natt dar tva ménniskor alskade
varandra mycket passionerat och medvetna om det faktum att i gryningen maste de
skiljas. Men det var ju inte sa latt att [Amna allt efter en lidelsefull natt tillsammans.
Kvinnan ldmnas ensam och hon langtar efter mannen som aldrig kommer tillbaka.
Den svenska gruppen blond (100) sjunger om en kvinna som &r liksom en angel fran
himlen och som de alla alskar. Att d6 fér nagons skull bevisar att denna person é&r

mycket alskad ocksa i det verkliga livet.

Bade den finlandska och svenska kulturen har kallats for tysta kulturer. 1 bada
landerna anses tystnaden samt tigandet vara guld. Bade f6r finnar och svenskar ar
den amerikanska small talken mycket svar. Hellre skulle vi bara tiga. Tystheten
anses traditionellt vara ett tecken fér en intelligent och férnuftig person i véra
kulturer. (Kukkonen 1993: 109-110.) Tystnaden och tystheten kan berétta s& mycket
mera an tusen ord liksom den svenska laten (102) konstaterar och det &r alltid

lattare att vara tystlaten ar att komma pa nagot att saga.

(101) -- sa seisot edessdin tdynna toivoa ja silmési kertovat néin -- (FIN85)
(102) -- en tanke sdger mer &n tusen ord -- (SWE90)
(103) -- i hennes tystnad finns sa& mycket jag vill veta -- (SWE92)

| den finlandska sangen fran 1985 (101) har égonen fatt uppgiften att fungera
méanniskans ljud som beréttar om sakerna. Ett ordsprak séger ju att 6gat ar sjélens
spegel som i detta fall &r bra sagt. Den andra svenska sangen (103) berattar om

ocksd om denna mystiska tystnaden som mannen vill veta mera om. Flickans
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tystnad kan anses vara blyghet eftersom i bada kulturer ar blyga kvinnor relativt

uppskattade.

6.3 Visa mig végen

Vagen representerar den konkreta, mérkbara verkligheten, den fysiska vérlden som
finns runtom oss. Just med hjilp av sprak tolkar och beskriver man dessa
verkligheter. Bildsprakets uppgift ar ju att géra sakerna lattare att forsta for oss. Vi
kunde inte forsta till exempel tiden om vi inte talade med bildliga uttryck: tiden gar /
kryper osv. (Kukkonen 1997: 28) V&agen kan ses vara en spatial metafor i en
manniskas liv. VAgen som metafor binder samman ménniskas interna och externa
aspekter, den utgdr en bro mellan den konkreta och abstrakta variden. (Kukkonen
1996: 97).

(104) -- visa mig vdgen / rér mig som en vind -- (SWE90)
(105) -- min resa var mot solen / langt bortom alla slutna rum -- (SWE88)

| bada exemplen &ar det fraga om véagen, resan till sig sjalv. Resan som reder upp
manniskans sjalstililstdnd och ger henne chansen att férklara sig sjélv vad man
verkligen vill géra i sitt liv. | exemplet (104) ber man hjdlp om nagon annan som
skulle visa den rétta vagen, de ratta alternativen att vélja fér att kunna leva det bésta

mdjliga livet.

(108) -- valon séateiden tie / minut muistoihin vie -- (FIN61)

(107) -- tie helppo mukanaan jo vie -- (FIN71)

Markvéardigt med dessa tva finldndska exempel ar att bada har ordet vie som slutrim
for ordet tie. Annars berattas det om olika saker. Med exemplet (106) menas
stiarnorna samt deras ljus mot den nattliga himlen och den andra sadngen berattar
om hur latt det ar bara att ga framat utan att se de andra ménniskor och deras néd

och brist.
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6.4 Det blir alltid varre framat natten

Magin med det finska ljuset samt skuggan &ar en av de motsattningarna som bildar
den finska styrkan: variation av ljus och skugga, kédnslor av djup langtan, frid samt
tystnaden &r fysiska och psykiska lagen av den finska manniskan. (Kukkonen 1997:
28) Detsamma kunde man konstatera vad svenskarna betréaffar, de har samma sol .
aret runt. Dock nar man laser igenom svenska lattexter far man kanslan att de
kanske inte ar lika vemodiga som vi finnar. Deras texter berdttar mera ofta om
gladjerika saker, om att vaga fria sig och vara glad nar de finlandska texterna

koncentrerar sig mera om kérleken och brist pa den.

(108) -- kautta hiljaisen yén / taakse tédhtésten vyén -- (FING1)

(109) -- aamulla aurinko nousi taivaani kirkasten // nyt aurinko laskee lanteen
saapunut ilta jo on -- (FINB5)

Natten anses i ndstan alla kulturer vara tyst och mérk, bara stjdrnorna som ger den
ljus samt trost. Sarskilt i den finlandska schlagerkulturen, speciellt i ESC-latarna,
tycks detta pastdende forverkligas. Gryningen ger ménniskan ett hopp pa en béttre
dag i exemplet (109) men solnedgangen kommer snabbt alla bekymmer och sorger

med sig.

(110) -- djupa skogar, ripor och hare / evig so/ som aldrig gar ner -- (SWE71)

(111) -- det blir alltid védrre framat natten / 1angt fran alla ljusen alla skratten --
(SWE78)

Dessa tva svenska exempel ar motsatta nar den ena (110) berattar om den eviga
solen som ger kraft och som fé6r henne ar det basta hon vet och den andra (111) hur
den ensamma natten skrdmmer och ger ingen frid. Natten kan anses vara ockséa en

metafor fér déd vars motsats dag &r en tid full med hérliga saker och livsgladje.
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6.5 Ah, om du kunde fly!

Om man férsdker forklara begreppet langtan kan vi séga att manniskan langtar
oavbrutet efter vad hon inte har: skénhet, sanning, karlek och godhet. Denna
langtan kommer fram redan i folkdiktningen samt dess férlangning, poplore och
texter av popularmusik. | alla dessa dikter lAngtar man efter ett sagoland eller nagot .
slags dromland men ménniskan &ar och forblir démt till den kalla landet utan att
kunna flyga och fly ifrdn vardagens sorger eller bekymmer. | den finlandska
mytologin har skogen och faglarna en vasentlig position. Som metafor forestéller de
manniskans innersta sinne, hennes sjilslandskap och dess ldge. Man kan berétta
alla sina sorger och bekymmer f6r skogen och dess faglar eftersom dem inte

skvallrar, de &r mé&nniskans trogna vanner. (Kukkonen 1996: 94, 97).

Faglarna symboliserar friheten och avfarden inte bara pa det konkreta planet utan
ocksd som en fjarran 6nskan att man i framtiden kunde komma bort fran det
tryckande ekorrhjulet och vara lika obekymrad som en fagel pa himlen liksom i nésta

exempel:

(112) -- lintunenkin muuttaessaan pesépuun |6ytaa vain vaistollaan -- (FIN79)
(113) -- &h, om du kunde fiyt -- (SWE81)

Enligt mytologin tar faglarna manniskan till sjilens hem. Avfarden och férandringen
skildras pa olika satt: var och sommar ar hoppets, karlekens samt skénhetens tid nar

h&st och vinter &r tider f6r avresa, avsked samt déd. (Kukkonen 1997: 29)

6.6 Det &r mandag

Pa de senaste aren har forskarna bdérjat bli intresserade av vardagen, vart
vardagliga liv. Férst under de senaste aren har man bérjar underséka texten och
musiken hos schlagern, rockmusik och tango som spegel av sin tid. Den vésentliga
tematiken i poplore, alltsa popularkultur, ar just vardag. Sjungandet liksom allt musik

har varit en viktig del av ménniskornas liv. Man har sjungit bade i fréjd och sorg samt
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i vardag och s6ndag, pa jobbet och pa fritid. Med hjélp av musik, sdng och spelande
har ménniskan gett utlopp at sina kénslor samt sinnesstdmningar men ocksa gatt

genom tiden, sin l&ngtan och minnen och sorterat dem. (Kukkonen 1997: 99)

(114) -- det &r mdndag och gatan blankervatt // det &r tisdag och mann’skorna
har brétt -- (SWE73)

(115) -- gér pa bio, spelar squash nér jag far lust / och kakar sent och dyrt och '
gott -- (SWE78)

(116) -- on kohta péaattynyt yo / taas alkaa arkinen tyé -- (FINGS8)

(117) -- on taaskin sunnuntai ja vaikka onkin kohta maanantai/ ei voi kiire
ahdistaa, laiskureita laulattaa -- (FIN64)

Alla dessa sanger berattar om vardagen, hur man kan tilloringa den péa olika sétt.
Kanske gé pa bio eller bara sjunga liksom i Finlands sang fran 1964 (117). Samma
séng ger oss en bra levnadsregel, det I6nar sig inte att ha brattom eller ta stress om
det. Det hjélper om vi atminstone en gang i veckan glémmer vara bekymmer och oro
och ta det lugnt! Enligt karnevalismens idé befriar fréjden och man fédds pa nytt.
Karnevalismen hjélper oss att gldmma bort det vérldsliga och man behdéver inte
latsas vara glad utan fréjden och gladjen kommer fran manniskans innersta och den

ar oférvrangd samt uppriktig. Plétsligt kan vérlden vara vénd upp och ned.
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7 SLUTORD

Metaforer &r en viktig del av vart vanliga sprak. Manga gamla metaforer &r i fullt bruk
utan att man tanker pa deras ursprung. De har redan hunnit bli lexikaliserade och en

del av vart ordférrad, vanligtvis en del av de allmannaste orden i spraket.

Metaforer kan klassificeras pad manga olika sétt, men det vanligaste &r ju enligt
ordklasserna. Genom tiderna har det ocksd uppkommit olika teorier om dem &nda
fran klassiska antikens och Aristoteles substitutionsteori till nufortidens teori om
interaktion. N&gon tar metaforer bokstavligt och nagon tolkar dem mycket fritt och
enligt sina egna erfarenheter. Manniskans tidigare erfarenheter och hennes
vérldsbild bildar en viktig grund nar man bdrjar tolka bildliga uttryck. Hennes
kunskaper i litteratur samt férmaga att utnyttja fantasin som hjalpmedel paverkar
hennes skicklighet att bilda den ratta modellen f6r metafortolkningen. Att lasa mycket
ar ocksa ett bra medel att utveckla sina kunskaper. Metaforerna kan inte sdgas ha
bara den enda réatta tolkningen. Manniskans egna kénslor och erfarenheter paverkar

och ger tolkningen sin farg.

Vid ESC-latarna férekommer det manga olika metaforer. Textférfattaren maste vara
skicklig och en verbalakrobat for att kunna satta just de ratta orden till melodin sa att
stamningen inte blir férstérd. Texten kan inte heller vara mycket gissbar darfér att
lyssnaren inte orkar lyssna pa trakiga texter. Ocksd latarna pa Eurovision Song
Contest liksom néstan alla andra sanger berattar mestadels om karlek; dess olika
nivaer eller kdnslan nar karleken har doétt. ESC-schlagrarnas andra huvudteman ar
eskapism, vardag och nostalgi i olika former. Man kan langta efter t.ex. bort fran
denna verkliga vérld till drdmmens land dar det ar mojligt att leva ett annorlunda liv.
Stjarnorna samt vagen ar ocksa ofta latens tema. D& ber man om stjarnan att visa
végen hem ndar natten redan har fallit pd och det inte finns nagot annat ljus och
manniskan har gatt vilse och valt fel i sitt liv. Det &r forst pa sistone nar man har blivit
intresserad av vardagen i schlagrarna dven om latarna ofta hdmtar sina teman i det
vardagliga livet. Man har gjort ett ode till en gammal rérradio (FIN92) och man

behdver inte presentera foremalet for den svenska sédngen Beatles (1977). Oftare ar
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det nog fraga om vanligare &mnen liksom karlek, l&ngtan efter det odtkomliga, t.ex.
minnena, det férflutna da allt var battre eller sen vill man bara ha det trevligt liksom i
Fyra Bugg och en Coca-Cola (SWE87).

Kéarleken vid lattexterna ar oftast just sddant man inte kan uppna. Den alskade
kanske inte svarar pa vara kanslor eller man langtar efter den ratta personen som.
inte annu har hittats. Karleksférklaringar sags inte direkt inom latlyriken utan den
doéljas pa nagot férsynt uttryck eller mening liksom vain olla tdsséd anna mun, luokses
kerran kun jdin eller du finns i mina drémmar tusen och en natt. | bade den
finlAndska och svenska kulturen tycks det vara ytterst svart att uttrycka sina kanslor

utan man doljer dem i omskrivningar.

Vad antalet metaforer i dessa latar betréffar var det ingen dverraskning att det finns
gott om dem. De 39 svenska latar innehéller tillsammans 266 metaforer varav den
storsta gruppen &r verbmetaforer. Deras relativa andel av alla metaforer ar 31,9%
nar andelen av den minsta gruppen, dvs. genitivmetaforer, ar bara 7,5%. Relativt
sett ar adjektivmetaforer med andel av 26% den stdrsta gruppen vad de finlandska
sangerna betraffar. Den minsta finldndska metaforgruppen bestar av besjainingar
vars andel ar bara 7,4%. Det var inte oforutsett att de svenska sangerna innehaller
farre metaforer nar man laste igenom alla lattexter. De allra férsta svenska latarna &r
ofta i form av prosatext och de innehéller mera pratlikt sprdkbruk an de finléndska
latar som alltid tycks ha velat bevara diktformen. Den stdrsta dverraskningen &r nog
att de finldndska latarna innehaller mera an dubbelt s mycket genitivmetaforer som
de svenska. Vid svenska latar ar antalet verbmetaforer storre respektive finlandska

latar.

ESC-latar samt alla sangtexter innehaller rikligt med metaforer och darfér &r de
givande d&mnen att understka. Metaforer ar ganska svéara att upptédcka och om man
inte har satt sig in i dess varld forbigar man dem utan att granska deras inre
viasende. Det svaraste ar att kunna skilja metaforens olika underarter fran varandra
eftersom de iiknar varandra s& mycket. Som redan konstaterats ar metafortolkningen

vars och ens privata angeldgenheter och hur vi upplever dem beror mycket pa t.ex.
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var vérldsbild och erfarenheter. Aven om denna uppsats behandiade metaforer i
ESC-latar ar detta dmne inte alls genomstuderat. Man kan férdjupa sig i t.ex.

latarnas ordforrad eller de verb man har anvant.
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Ar Sverige Plats |Finland Plats
Sang — Artist (Musik-Text) Sang — Artist (Musik — Text)
1956 - -
1957 - -
1958 |Lilla stjdrna — Alice Babs 4 -
( Ake Gerhard)
1959 | Augustin — Brita Borg 9 -
(Harry Sandin — Gerhard)
1960 |Alla andra far varann—Siw |10 |-
Malmkuvist
(UIf Kjellgvist — Gerhard)
1961 | April april — Lill-Babs 14  |Valoa ikkunassa — Laila 10
(Bobbie Ericsson — Bo Eneby) Kinnunen
(Eino Hurme — Sauvo Puhtila)
1962 |Sol och var — Inger Berggren |7 Tipi-tii — Marion Rung 7
(Kjellgvist — Gerhard) ( Kari Tuomisaari)
1963 |En gang i Stockholm — 13 | Muistojeni laulu — Laila Halme | 13
Monica Zetterlund (Borje Sundgren)
(Ericsson — Beppe Wolgers)
1964 |- Laiskotellen — Lasse 7
Martenson
(Martenson — Puhtila)
1965 |Annorstades vals (Absent 10 | Aurinko laskee lanteen — 15
friend) — Ingvar Wixell Viktor Klimenko
(Dag Wirén — Alf Henriksson) (Toivo Kéarki — Reino Helismaa)
1966 |Nygammal vals (eller hip 2 Playboy — Ann-Christine 10
man svinaherde) — Lill Nystrém
Lindfors & Svante (Ossi Runne)
Thuresson
(Bengt-Arne Wallin — Bjorn
Lindroth)
1967 |Som en drém — Osten 8 Varjoon — suojaan — Fredi 12
Warnerbring ( Méartenson — Alvi Vuorinen)
(Marcus Osterdahl & Curt
Petterson — Patrice Hellberg)
1968 |Det borjar verka kérlek, 5 Kun kello kdy — Kristina 16
banne mej — Claes- Géran Hautala
Hederstrom (Esko Linnavalli — Juha Vainio)
( Peter Himmelstrand)
1969 |Judy min van — Tommy 9 Kuin silloin ennen — Jarkko & |12

Korberg Laura
(Roger Wallis — Britt ( Karki — Vainio)
Lindeborqg)

1970
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1971 |Vita vidder — Family Four 6 Tie uuteen paivaén — Markku |8

(Hakan Elmqvist) Aro & Koivistolaiset
(Rauno Lehtinen)

1972 |Harliga sommardag — Family |13 | Muistathan — Paivi Paunu & 12
Four Kim Floor
(Elmquvist) ( Juha Flinck — Nacke

Johansson)

1973 |Sommar'n som aldrig séager |5 Tom tom tom — Marion Rung (6
nej (You are summer) — (Rauno Lehtinen)
Nova
(Carl-Axel & Monica Dominique
— Lars Forssell)

1974 |Waterloo — Abba 1 Ald mene pois (Keep me 13
(Benny Andersson & Bjérn warm) — Carita Holmstrém
Ulveaus — Stig Andersson) (Eero Koivistoinen — Hector)

1975 {Jennie Jennie — Lars 8 Viulu-ukko (Old man fiddle) — |7
Berghagen Pihasoittajat
(Lars Berghagen) (Kim Kuusi — Hannu Karlsson)

1976 |- Pump pump — Fredi & Friends | 11

(Matti Siitonen — Vexi Salmi)

1977 |Beatles — Forbes 18 |Lapponia — Monica Aspelund |10
(Sven-Olof Bagge — Claes (Aarno Raninen — M. Aspelund)
Bure)

1978 |[Det blir alltid varre framat 14 | Anna rakkaudelle tilaisuus — |18
natten — Bjérn Skifs Seija Simola
(Himmelstrand) (Reijo Karvonen — Simola)

1979 |[Satellit — Ted Géardestad 17 | Katson sineen taivaan — Katri | 14
(Kenneth & Ted Gardestad) - Helena

(Siitonen — Vexi Salmi)

1980 |Just nu— Tomas Ledin 10  |Huilumies — Vesa —Matti Loiri |19
(Tomas Ledin ) ( Raninen - Salmi)

1981 |Fangadien drém — Bj6érn 10 |Reggae OK — Riki Sorsa 16
Skifs (Jim Pembroke — Olli Ojala)

(Bengt Palmers & Skifs)

1982 |[Dag efter dag — Chips 8 Nuku pommiin — Kojo 18
(Lasse Holm — Monica (Pembroke — Juice Leskinen)
Forsberq)

1983 |Framling — Carola Haggkvist |3 Fantasiaa — Ami Aspelund 11
(Holm — Forsberq) (Kari Kuusamo — Kaisu Liuhala)

1984 |Diggi loo diggi ley — Herreys |1 Hengaillaan — Kirka 9
(Torgny Séderberg —- (Jukka Siikavire — Jussi
Lindeborq) Tuominen)

1985 |[Bra vibrationer — Kikki 3 Elakéén elamé — Sonja 9
Danielsson Lumme
(Holm — Ingela Forsman) (Petri Laaksonen — Veli-Pekka

, Lehto)
1986 |E dé det hér du kallar 5 Paiva kahden ihmisen (Never |15

karlek? — LLasse Holm &
Monica Tornell
(Holm)

the end) — Kari Kuivalainen
(Kuivalainen)
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1987 |Fyra Bugg och en Coca- 12 | Sata salamaa — Vicky Rosti 15
Cola (Boogaloo) — Lotta (Laaksonen — Lehto)
Engberg
(Mikael Wendt — Christer
Lundh)

1988 |Stadiljus — Tommy Korberg |12 [ Nauravat silmat muistetaan — (20
(Py B&ckman) Boulevard

(Pepe Willberg — Kirsti Willberg)

1989 |En dag - Tommy Nilsson 4 La dolce vita — Anneli Saaristo |7
(Ola Hakansson & Tim Norell & (Matti Puurtinen — Turkka Mali)
Alexander Bard)

1990 |Som en vind — Edin & Adahl {16 |Fri? — Beat 21
( Wendt) (Kim, Janne & Stina Engblom —

Janne Krause)

1991 |Fangad av en stormvind- |1 Hullu y6 — Kaija Kéarkinen 20
Carola (lle Kallio — Jukka Valimaa)
(Stephan Berg)

1992 |l morgon dren annandag— |22 |Yammayamma — Pave 23
Christer Bjérkman Maijanen
(Niklas Strémstedt) (Pave Maijanen — Hector)

1993 |Eloise — Arvingarna 7 Tule luo — Katri — Helena 17
(Holm — Gert Lengstrand) (Puurtinen — Jukka Saarinen)

1994 |Stjarnorna — Roger Pontare |13 |Bye bye baby — Cat Cat 22
& Marie Bergman (Kari Salli — Make Lentonen)
(Peter Bertilsson — Mikael
Littwold)

1995 |Se pa mig —Jan Johansen |3 -
(Hakan Almqvist & Bobby
Liunggren — Forsman)

1996 |[Den vilda — One more time |3 Niin kaunis on taivas — 23
(Peter Gronvall — Nanne Jasmine
Gronvall) (Timo Niemi)

1997 |Bara hon alskar mej—blond |14 |-
(Stephan Berq)

1998 |Kaérleken &r — Jill Johnson 10 |Aava - Edea 15
( Almgvist & Ljunggren — (Alexi Ahoniemi — Tommy
Forsman) Mansikka-aho)

1999 [Tusen och en natt (Take me |1 -

to your heaven ) — Charlotte
Nilsson ,

(Lars Diedrichson — Gerd
Lengstrand)




Bilaga 2. De anvanda
finlandska latarna

Valoa ikkunassa

Yo6n vaipan alle on jo
jAadnyt maa.

On tullut aika valot
sammuttaa.

Vain varjot vakavina
paikallaan, nyt kdyvat
uneksimaan. -

On valo jaanyt pieneen
ikkunaan.

Ken valvoo ajatukset
seuranaan, han omaa
ystavaansé kaivaten
néin laulaa toivoen:

Valon séteiden tie minut
muistoihin vie.

Lyhty ikuinen on muisto
kuihtumaton.

Kautta hiljaisen yon
taakse tdhtosten vyon
laulu hanelle soi, jos
kuulla hén voi.

Nyt syttyy kaunis uusi
tahtonen, jo laulajakin
huomaa loiston sen.
Nyt armas laittoi valon
ikkunaan, mua kuulee
kaivatessaan.

Jéa valo alle aamun
koittavan.

P&aa uneen vaipunut on
laulajan.

Han luokse ystédvansa
kiitden,

kdy siivin unien.

Tipi tii

Tipi tii- kevat on valla-
ton.

Tipi tii- lintunen kertoi
sen.

Tipi tii- etsimééan rienne-
taan.

Tipi tii- armahin kum-
mankin.

Kuorolaulu kun laule-
taan tassa kumpikin ok-
sallaan, saamme kau-
emmas kuulumaan kut-
sun rakkauden.

Tipi tii- peséankin raken-
sin.

Tipi tii- tule vain arma-
hain.

Kevat siivin iloisin liihoit-
telee meillekin,
pyoritellen tullessaan
aurinkoista vannettaan.
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Laiskotellen

On taaskin sunnuntai
ja haalarit jo nurkkaan
jaada sai.

Eika kiire laisinkaan,
heratyskellokin on hiljaa
vaan.

On aamu sunnuntain
ja vaikka pdiva paivan
kestaa vain,

siitd paljon saada voi,
tyytyvainen laulu soi.

Aikaa kuljeskella omia
teitd, keventyneita, pi-
dentyneitd aivan minne
vain.

Aikaa ajatella juttua
monta, uskomatonta,
tuntematonta aivan
kuinka vain.
Kéaskematta laulaa.

On taaskin sunnuntai
ja vaikka onkin kohta
maanantai ei voi Kiire
ahdistaa, laiskureita
laulattaa.

Aikaa seisoskella siind
ja tassa kyseleméssa,
pitelemassa seinaa pai-
kallaan.

Aikaa opetella elaméan
rytmi, elaman tyyli, ela-
man laulu rytmiin oike-
aan.

Siita paljon saada voi
tyytyvainen laulu soi.
Laiskureita laulattaa
hoi laari laari laa...



Aurinko laskee ldnteen

Aamulla aurinko nousi
taivaani kirkastaen.
Purppura pilvissa sousi
tayttymys unelmien.

Nyt aurinko laskee lan-

teen, saapunut ilta jo on
Aurinko laskee ldnteen,
aurinko rakkaudeton.

Uskonut illan en kos-
kaan saapuvan akkia
nain kunnes nain sini-
sen linnun lentdvan
eteldé pain.

N&in sen ja ymmarsin
sen poissa aika on rak-
kauden, kun aurinko
laskee lanteen.

Onneni auringon luulin
taivaalle seisahtuneen,
kunnes nédin sammuvan
vélkkeen kuohussa tuli-
sen veen.

N&in sen ja ymmarsin
sen, poissa aika on rak-
kauden.

Kun aurinko laskee
lanteen.

Kun aurinko laskee
l&nteen...

Playboy

Autot tulipunaiset,
kalliit nahkaistuimet,
malli viimeinen, sinuun
luota en.

Tytdt seurapiirien niihin
kuulu ma en,

hurmaat, naurat, viette-

let, syyttaé isét vihaiset.

Olet playboy,
liukas playboy,
varma playboy,

mutta verkkoos tartu en.

Lainelautaurheilu,
tennis sekd miekkailu,
tuota silmailen

sinuun luota en.

Entas talviurheilu?
Tytdt, niin ja kelkkailu?
Talvi Sankt Moritzin on
ilman sua lohduton.

Olet playboy,

sama playboy,

soma playboy,

mutta kelkkaas tule en!

Monet ladyt varakkaat,
monet raharuhtinaat
petét hymyillen,
sinuun luota en.

Nolla nolla seitsemaén
nimes muka liitetaan.
Noliat siin& olla vois,
mutta seiskan jatan
pois.

Olet playboy,
kunnon playboy,
aito playboy.

Elaa ilman sua voin!
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Varjoon - suojaan

Varjoon - alta polttavan
auringon. Varjoon - tieltd
tuskien paastava on.
Suojaan - alta hehkuvan
taivahan. Suojaan - '
luokse vihredn keitahan.

Y14 auringon hohde,
alla on polttava maa.
Mielessa varjoisa kohde,
jonne yksin kulkea saan.

Varjoon - alta polttavan

auringon. Varjoon - pian
pois minun paastava on.
Suojaan - alta hehkuvan
taivahan. Suojaan - alle
lehvistdn tuuhean.

Varjoon - valokeilojen
julkeain. Varjoon — tah-
don seurasta kuuluisain.
Suojaan - luota poltta-
van rakkauden. Suojaan
- luokse kaipauksen hil-
jaisen.

Rauhaton eloni on vain,
kaiken nyt kestdd méa
saan. Jo mainetta kyl-
liksi sain, rauhaa mé
kaipailen vaan.

Varjoon - valokeiloista
tahdon pois.Varjoon -
yksinaista vain siella
ois.

Suojaan - tahdon vii-
meinkin rauhaisaan.
Silloin vasta onneni vih-
doin saan!



Kun kello kay

Ei enempaa, ei vidhem-
pad, kun lAhempééa sun
nahda vain saan.

Vain olla tdssa anna
mun.

Luokses kerran kun jéin,
niin tahdon nyt néin.
Mutt' silti vain on pelko-
nain.

Kun kello kay, taas liian
paljon se lyd.

On kohta paattynyt yo,
taas alkaa arkinen tyé.
Kun kello kéy, niin kohta
nadhd4 saan sen, sua
I6yda viereltéin en.

Oi. miksi aika nain Kii-
ruhtaa!l

Kun kello kdy ja aamun
kalpean tois.

Ei tihdet hehkuaan lois,
kayt niiden kanssa s&
pois.

Kun kello k&y, niin
myd&té vanhenen sen.
Jaa aika rakkauden.

Oi, miksei kellot voi sei-
sahtaal

Kun kello kay,

taas liian paljon se lyé.
On kohta paattynyt yo,
taas alkaa arkinen tyo.
Kun kello kéy,

niin myo6ta vanhenen
sen.

Jaa aika rakkauden.

Oi, miksei kellot voi sei-
sahtaa!

Tie uuteen paivaan

On pala maata ja pala
vetta. Ja pala tulta polt-
tavaa.

On ihmismieli ja paha
kieli, ei tahdo tuita
sammuttaa.

Tuo kaikki meidéat uu-
teen paivaéan johtaa.
Nyt onko syyté surra
tulevaa?

Kun muita tielld kulkevia
kohtaa ja kaikki on niin
mukavaa.

Nyt sinne uuteen péi-
vaan kaikki kulkee, ja
toiset nayttaa mista 10y-
tyy tie.

Jos kerran silméat huo-
miselta sulkee,

tie helppo mukanaan jo
vie.

Maailma valmis jo on.
Tieto muuttumaton nyt
ohjailee.

Aika niin mittaamaton,
meitd palveltuaan, joko
loppunut on?

Kun yksi ottaa ja toinen
antaa. Ja kolmas huutaa
janoissaan.

Et tunne heita, ei he-
kdan meita.

Ja samaa tieté kulje-
taan.
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Muistathan

Muistathan sa 6ista tuon
suloisimman, péivéan
ihanan seka kauniin il-
lan.

Hetken jolloin ké&teni
ensi kerran otit omaasi
[Ampimaan.

Kavelimme kahden vain
hetken verran,

lapi puistikon, poikki
vanhan sillan.

Tuokio tuo pieni meille
riitti silloin onnen anta-
maan.

Kohtasimme keskella
ihmisten.

Sattumako? Ei, mé tie-
dén sen.

Kohtalo toi eteemme
rakkauden ja onnen
maan.

On onnea surukin osal-
taan, se vain elamana
taytyy oivaltaa.

Miksi ihmiselld muuten
oliskaan taito naurah-
taa?

Unessako kenties méa
ndin jo sun?

Siitd varmaan johtui taa
tunne mun.

Elanyt oon ennenkin
hetkisen ma pienoisen.
Unta varmaan se kaikki
on vielakin, puisto, silta
seka kates lampimin.
Sekunnissa elin eldméan
melkein ikuisen.



Ala mene pois

Ystévain, alad mene pois.

Téasta jotakin tulla vois.
Kun me keséan paéas-
tdan, vapautuvat jaas-
taan.

Kaikki mielet niin pelok-
kaat, multa tuoksuvan
sylin saat.

Poistan talven harhat,
annan tuulitarhat.
Ethan lédhde viela pois.

Tarvitsen, etkd sa naa?
Sua tarvitsen lammon
tuomaan.

Jos endaa et jaa en jak-
sa, pian sen huomaan.

Ystéavdin, 4la mene pois.

Y&sté lampdinen tulla
Vois.

Aanet aamutuulen vie-
rellasi kuulen.

Ethan lahde vield pois.

Muuttuu kaikki, kun su-
laa maat.

Multa tuoksuvan sylin
saat.

Poistan talven harhat,
annan tuulitarhat.
Ethan ldhde viela pois.
Ethén lahde vielad pois!

Viulu-ukko

Ovi aukaistaan, kaikki
kadantyy katsomaan.
Ukko rahjéinen, vetta
valuen ovesta astuu
hiukan ontuen, penkille
istahtaa.

Nostaa poskellensa
viulun laukustaan.

Hei, kapakkaan tulipa
taas ukko vanha soitta-
maan, han missa on
luuraillutkaan.

Han viulullaan vetelee
vaan, nousee jengi tun-
nelmaan.

Myds bluesin saa taas
svengaamaan.

Hei, kundit kuunnelkaa,
tuota vanhaa jammaa-
jaa, vie nuoret mu-
kanansa vuosien taa.
Jalka jyskyttaé ja vuodet
haviaa, ukko soittaa bii-
sidnsé sytyttavaa.

Ja laulettiin.

Mitapa niin jaatais péi-
van murheisiin, kun jousi
kdy ja viulu soi.

Mies jostakin tullut on,
misséa blues soi rajaton
sen viulullaan kertoa
VOI.

Ja sateeseen kuului tuo
soitto oudon iloinen.

Se hiljaiseen kaupunkiin
SOi.

Kun haméraan kaupunki
jaa, laulu vanhan soitta-
jan saa puistoissa puut
heradmaan.
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Lapponia

Lapponia.

Tama on Lapponia,
josta Pohjan kauniin
neitosen kutsu kaikuu.

Tuo neito noita on.

Héan luo voimalla kohta-
lon.

Hén vailla on seuraa ja
lohduttamaton.

Ja siksi loihtii han noitu-
en, han luo voimalla
loitsujen.

Han tavalla seidan néin
miehen kutsua saa,
hei...

Lapponia.

Tama on Lapponia,
josta Pohjan kauniin
neitosen kutsu kaikuu.

Mies I&hti Pohjolaan.
Tie kdy kuunnellen
vaistoaan.

Mies rakastuu noitaan.
Héan on ihminen vaan.
Ja siksi on noidan
mentéava han on noidista

~ lentava.

Kéy tulella taivaan ja
loitsut kaikuen soi, hei!

Lapponia.

Tama on Lapponia,
josta Pohjan kauniin
neitosen kutsu kaikuu.
Noin noidan joiku kutsu-
en soi.



Katson sineen taivaan

Etsien kdy lapsonen
maan tokkopa koskaan
juurtua saan.
Lintunenkin muuttaes-
saan pesapuun léytda
vain vaistollaan.

Mutta etsien kéy lapso-
nen maan haikeus mie-
len kotina vaan.

Siivetdn oon, etsid saan,
rauhaa en |6ydéa kai
milloinkaan.

Katson sineen taivaan
tahti kirkkain sua.

Taas mé pyynnéin vai-
vaan ohjaa kotiin mua.

Etsien kéy lapsonen
maan peittéden turhaan
kaipaustaan.
Toiveenikin, paivien
tyon

mennesséaan ilta vie sy-
liin yon.

Etsien kay lapsonen
maan lohtua iltaan rau-
kenevaan.

Téahti sd yon, loisteesi
suo.

Eksyneen viitaksi hoh-
tees luo.

Huilumies

On téssa huilu ja huilu-
mies. En tayta mittaa
normien, sormien soute-
luun huoleni huilutan.
Jos en lausein tunteita
tulkita voi, niin ne var-
masti huilu soi. Ja niista
sieluni soinnut pienoi-
sen lauluni loi.

On siind aamun kaste-
helmien tuoksu. On ke-
véat lampd, vuoripuron
juoksu. Kaiken sen min-
k& aistin huiluni soi.

On siina hiiltyva ilta,
auringon rusko, parem-
pien paivien sammuma-
ton usko. On syksyn
kuolevaa ruskaa, on
elaman tuskaa. Sen
huiluni soi.

On tassa huilu ja huilu-
mies.

Ma& néen luonnon taulu-
na, lauluna teille sen
kaiken mé soinnutan.
Ja ndin riemut, surut ja
arkikin soi, jos sen tun-
tea oikein voi. Kun joka
pettymys lauluun sykki-
vat sointunsa loi.

On siina péivaperhon
leikkiva liito, sammuvan
tdhden 6inen viime Kiito.
Kaiken sen minka aistin
huiluni soi.

On siina tuiskuvan tal-
ven hyytdvé halla, ihmi-
sen pienuus kaikkeuden
alla.

On syksyn kuolevaa
ruskaa. On eldman tus-
kaa.

Sen huiluni soi!
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Fantasiaa

Kuka han on? Ja mita
kieltd mahtaa puhua
han?

Kuka hédn on? Mua ha-
nen toivoisin niin ldhes-
tyvan. '
Kuka han on? Han péi-
vékaudet koiraa kavelyt-
taa.

Kuka hédn on? Ja minne
han haviaa?

T&aa onko fantasiaa vai
alku ihastuksen?

Han koiraa silittda ja
miné katson kadehtien.
Puisto 4anetén on, en
ristinsielua néa.

Hé&n onko mulle pelkkaa
paivaunta, kuvitelmaa?
Taa onko fantasiaa vai
juttu onneton vain?

Han mustaan autoon
nousee, jalleen yksin
jaadda ma sain.
Jarruvalot kun ndén, niin
toivon taas hiljalleen,
hén ettd huomannut ois
vihdoin naisen rakastu-
neen.

Aika kulki, kuivui posket.
Kaikki ruostuu mihin
kosket.

Huominen on kaiku eili-
sen.

Kuka han on?Ja mika
tdhan puistoon hanet
taas tuo? Mika on syy,
hén ettd lemmikilleen
hellyyden suo?

Kuka han on? En sita
milloinkaan kai selville
saa. Mitd on taa? Taa
onko vain unelmaa?



Eldk66n elama

Kaupungissa on yd, en
silti tdhtia naa.

Ei tAhdet tuhannet tuiki-
kaan, ne taakse harmai-
den harsojen jaa.

Kaupungissa on y6.
Puistoon kanssasi jain,
sa seisot edesséin
tdynna toivoa ja silmasi
kertovat nain:

Elako6n elama ja yo.
Elakd6n tumma taivas ja
tahtien vyo.

Toivo kanssani, ettei
tahti tédhtea lyo.

Sité sielujen sympatiaa,
josta isoisé kertoi sita
tarvitsemaa, jotta maa-
ilman lapset tahtia kat-
sella saa.

Kaupungissa on y0.
Sun tahtisilmési ndén
ja hyvan kaverin kaina-
loon mé tyénnén piiloon
tdan porrdisen paan.
Ma olen onnellinen, kun
sun seuraasi jain.

Sa seisot edesséin
tdynna toivoa ja silmasi
kertovat ndin:

Taynna toivoa tdnne
jain, kun silmasi kerto-
van ndin:

Sata salamaa

Pimenee valkeat maat,
laulupuut vaikenevat.
Katujen lapset piiloutuu,
kun rajuilma nousee.
Pelatdan pelkomme
pois, mikdan ei vieda
mua Vvois.

Kun rakkaus kiinni pai-
nautuu ja sydan lampe-
nee.

Vaikk' sata salamaa is-
kee tulta ja koko elaméa
rajahtaa.

Ei rakkautta voi riistda
multa, toivo jaljelle jaa.
Kun sata aurinkoo
meille paistaa ja laiva
valmis on nousemaan,
miné turvaan vien tdman
rakkauden ja me 16y-
damme uuden maan.

Léhellas lampdsi saan.
Unelma uupuvan maan,
viimeinen haave viimalta
yén meille suojan antaa.
Totuuden toivossas
naan.

Liekin luot kuiskaten
taan.

Vain rakkaus meidét
perille vie se meidét
pelastaa.

On tuolla tuhannet maa-
ilmat ja yksi niistd mei-
dan on.

Mina turvaan vien tdman
rakkauden.

Vaihdan maan maahan
valkeaan.
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Hullu yoé

En edes halunnut sua
omistaa, en edes leikisti
rakastaa.

Kaksi kulkijaa yhteen
osuttiin, yksi yhteinen
hetki jaettiin.

Min& jain, kun aamu si-
nut vei.

Rauhaa sydan mulle
anna ei.

En irti paase, sua tarvit-
sen, mutt' turhaan toivon
sua vierellein.

Yksi hullu yé, villi sydén

lyo.

Me ehdittiin kai jotain
siina antaa.

Yksi hullu yé, villi sydan
lyé.

Ei haluttukaan vastuuta
kantaa.

Ené&é 16ydéa en sua sylis-
tain.

Sua kosketan vain unis-
sain, vain unissain.

En edes halunnut sua
omistaa.

En edes leikisti rakas-
taa.

Vain yksi y&, niin helppo
unohtaa.

Mutt' sydén nalkéinen ei
rauhaa saa.

Ené&a 16ydé en sua sylis-
tain, sua kosketan vain
unissain...



Tule luo

Tule luo - ole poutapilvi
taivaan.

Tule luo - ole kaste aa-
mun maan.

Tule luo - tule noustaan
iimalaivaan.

Tule luo - tule, juostaan
maailmaan.

Tule luo - tule hiljaa, tule
salaa.

Tule luo - tummaan il-
taan valo tuo.

Tule luo - kaunein liekki
hetken palaa.

Tule luo, tule luo, tule
luo

Kuunneliaan, katsellaan,
kuljetaan.

Tule luo - aikaa pieni
hetki on vaan.

Tule luo - ovet kohta
suljetaan.

Huomaat poutapilven
taivaan.

Tule luo.

Tule luo - koske niin
kuin aalto rantaa.
Tule luo - rauha sielun
kuohuun tuo.

Tule luo - tuuli toiveen
kauas kantaa.

Tule luo, tule luo, tule
luo.
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Bye bye baby

Kun silmiis sinisiin kat-
soin, luulin niin, onnen
susta |6ytyneen.

Sua rakastin, muut
unohdin, sinut tahdoin
omaksein.

Vaan kuulla sain, etta
ainoa en sulle olekaan.
Nyt kerran viimeisen
suljen oven varoen,
olet mulle historiaa.

Bye bye baby, baby

goodbye.

Léahden pois, vaikka yk-
sin jaan.

Bye bye baby, baby
goodbye.

Itke en, kun loppuu taa.

Kun katson taaksepéin,
olet muisto vaan, muisto
menneen rakkauden.
Léydét jonkun muun,
joka sinuun rakastuu,
uskoo sun valheisiin.

Silti luotan rakkauteen,
voimaan ikuiseen.

On mulla mééaranpaa,
eilinen taakse jaa.

Se oli unta pettavaa.

Jos rakkauden uudes-
taan, uskallan aloittaa.
Ehk& huominen taas
onnen tavoittaa.



Bilaga 3. De anvéanda
svenska latarna

Lilla stjarna

Natt éver land och stad.
Sovande hus.

Rutor som blanker

av stjarnornas ljus.
Flicka i fonstret star
Ser mot den bla.

Ar bara femton ar.
Tanker anda.

Lilla stjarna i det héga
Svara mig,svara mig.
Kommer han som jag fa sa
kar?

Ja, du vet nog vem han ar.
Far jag lasa i hans 6gon
samma svar?

Samma svar som jag
tycker att du blinkar nu.
Lilla stjarna, du

Kommer han?

Kommer han?

Ja, du vet nog vem han ar.
Far jag lasa i hans 6ga.
Samma svar samma svar
Som jag tycker du blinkar
nu.

Lilla stjarna, du!

Augustin

Kara barn stanna hemma i
afton ar du snall

redan mérkret nastan fallit
pa.

Snélla mamma, du vet, vi
ska tréffas just ikvall.

Inte ska han vél ensam fa
ga?

Om han far vanta
sekunden pa min van, gar
han genast hem.

Och kommer aldrig mer
igen.

Augustin vantar aldrig pa
en flicka som &r kér.

Han &ar ung.

Han &r kung.

Han &r grann och popular.

Hall min hatt!

Var ar skorna?
Hamta broschen i mitt
skrin!

Snart sa ska jag méta
Augustin.

Kéra mor, sitt ej upp och
véanta -ar du snall.

Snart sa ska jag fylla
tjugotva.

Det ska inte bli sent som
det blev i forrgar kvall.
Oh, nu maste jag skynda
pa.

Springer jag fort sa ska
jag hinna precis!

Aj! Dér gick en maska och
just nu naturligtvis.

Augustin véntar aldrig pa
en flicka som &r kéar.
Han &r ung.
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Han &r kung.

Han &r grann och popular.
Ska han nu kanske hinna
bort och vissla hos
Kristin?

Eller vantar du mig,
Augustin?

Med fdrvaning och oro
han star i manens sken.
Vad ar nu det har
nonchalans?

Aldrig har jag tankt krusa
en janta som var sen.

Nej, da fick val nd'n annan
en chans.

Men sa ar livet att det man
inte far just ar det som
man vill ha.

Om ni mig ratt forstar

Augustin, han fick vanta
tills han blev lika kar.
Fastan ung, fastén kung
fastdn grann och populéar
Ja, s gar det f6r den som
blir fér plétsligt maskulin
Och det glémmer aldrig
Augustin.



April april

Alla pigga glada faglar
sjunger kvitt kvitt kvitt.
Alla vastanvindar leker
glatt tafatt.

Alla sippor malar angarna
i vitt vitt vitt.

Alla flickor provar ut sin
nya hatt.

Alla pojkar glads att
yllestrumpan av.stumpan
bytts mot ljus nylon.

April -det gbr ingenting att
vintern varit svar.

April -nar du nu slar ut ditt
blonda har.

En var &r har igen och jag
ar kar igen.

En var - det &r nog sa att
det ar den jag véntat pa.

April -infekterar mig med
karlekens bacill.

April -dumma sillar kan du
lura vart du vill.

En var ar hédr igen och jag
ar kar igen.

En var -det ar nog sa att
det &r den jag véntat pa.

April -det gbr ingenting att
vintern svarit svar.
April-nér du till sist slar ut
ditt blonda har.

April -infekterar mig med
karlekens bacill.

April -dumma sillar kan du
lura vart du vill.

Annorstides vals

En varens kvall ar en
ljuvlig tid.

Men denna kvéll ger mig
ingen frid.

Foér langtan och tranad
bor i den.

Och haggar och slan slar
ut igen.

Och jag ar ensam och
l&ngt frén dig.

Och du hér alls inte mig.

Jag undrar just vad du gor
ikvall.

Jag undrar just vad du gor
ikvall.

Var &r du -ikvall?

Jag undrar vart dina
tankar bar.

Och jag undrar,

ar jag dig kar?

Och med oro undrar jag
hér var du ar.

Var du ér.

Vi borde vandra
tilsammans nu bland
hégg och gullvivor jag och
du.

Och du skulle le med
tillférsikt.

Och vi skulle kyssas
innerligt.

Men jag vet inte om du
minns mig.

Och jag ar fjarran fran dig.

Var du ar i kvall.
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Nygammal vals (eller hip
man svinaherde)

Lill: Fér lange sedan i
vérlden fanns.

Svante: En svinaherde, en
stenhip man.

L: Och en prinsessa, stolt
jungfru hon var.

Béada: En dag méttes dom
och han steg fram och sa’:
S: Kors i karamellen!
Vilken schysst mamsell du
verkar vara.Titta vilken
klanning, jattekdmmig!
E’re maskerad, va?

L:Stig ivag fran stigen! Du
var mig en osedvanlig
skurk! Jag &r prinsessa,
ganska sa sipp. Jag heter
Kunigunda, konungens
gull.

S:Du, simma langsamt!
Var lite hip! H6r nér jag
trummelummar pa min
kastrull!

Bada: Digga digga pop.

L: Tjong i medaljongen!
En s&'n festlig san du
trumma nyss, va? Lar du
bara mig att trummelumma
far du min mun kyssa!

S: Mun har varje janta.
Kan man inte tanka sig en
slant? Dricker ur backen,
lever av mull. Har man en
slant pa fickan kan man
sta lull.

L:Du var en frack en, far
inget gull, men jag vill
trummelumma din kastrull.
Bada: Digga digga pop!
S:Klang i kantarellen! Det
var valdans, bruden har



visst brattom! Vad i hela
friden ser du i den? Grytor
finns det gott om...
L:Grytan dar den ljuder
skoént, den later grént en
lajbans klang. Vi gér ett
avtal. Ta't eller stick! Jag
blir hip svinaherde -du
kungens gull!

S: Jag som prinsessa,
visst, man ar hip! Ta’ da
min trummelumma, ta’ min
kastruli!

Bada: Han som prinsessa,
hip man i clips, hivades ut
fran hovet av en patrull.
Hon svinaherde, sipp brud
i slips, gjorde var
méann’ska galen, spelte
kastrull. Déden i grytan,
byta bort sin kastrull !

Det borjar verka karlek,
banne mej

| forrgar sa’ jag plotsligt
nej till killarna nér de
skulle ha ett party.

Se’n satt jag en hela kvall
och konversade med din
mamma.

Och va’ artig.

Det bérjar verka kéarlek,
banne mej.

San’'t som man ser pa bio,
tanka sig.

Jag éar val misstédnksam,
men tanken sticker fram.
Men f6r all del jag kan ha
fel.

Igar kvall gick jag med dig
en snyftare, fast jag ville
gé pa pang-pang.

Och se'n satt jag och
horde pa en strakkvartett.
Jag som bara gillar dang-
dang.

Det borjar verka kérlek,
banne mej.

San’t som det star i
bdcker, tanka sig.

Jag fattar ingenting, jag ar
vél lite ding.

Men fér all del, jag kan ha
fel.

| morse sjéng jag nar jag
borsta’ tdnderna.

Och se'n fick jag
arbetsdille.

Se'n ringde jag till dig om
inte nd'nting alls bara for
jag plétsligt ville.
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Det bérjar verka kérlek,
banne mej.

San’t dar som hander
andra, tanka sig.

Det mesta pekar pa att jag
ar kér och sa.

Men for all del, jag kan ha
fel.

Jag kan ha fel.



Vita vidder

Soliga strander, gréna
vajande palmer.
Medelhavslander, mérka
natter, varma skona.

Dar vill du leva -jag har ett
annat paradis.

Vita vidder, gnistrande
skare.

Fjall med sné sa langt
man kan se.

Djupa skogar, ripor och
hare.

Evig sol som aldrig gar
ner.

Har ar min varld och den
vill jag dela med dig.

Om du vill vara vid min
sida, du vill vara vid min
sida.

Bara vi bada forstar
varandra da &ar varlden
Var.

Sol pa en strand eller sol
over snévitt vinterland.
Lummiga vindar gér sma
vagor i sanden.
Medelhavsvindar fér var
segelbat mot stranden.
Sa vill du leva - jag har ett
annat paradis.

Sn6 som virvlar runt mina
skidor. Nerfor branta
hisnande stup glida nerfér
fijallkammens sidor.
Ensam mellan himmel och
djup.

Sa’n ar min vérld och den
vill jag dela med dig.

Sommar’n som aldrig
sédger nej

Det dr mandag och gatan
blankervatt.

Under ett himmel som &r
gra och nétt.

Det ar tisdag och
mann’skorna har brétt.
Det ar ett vimmel som éar
gratt och trétt.

Ar jag gr4, &r du sorgsen,
ar det host.

Dina brést &r som svalor
som héckar.

Det sommar'’n som bor i
dig.

Sommar’n som gror i dig.
Sommar’n som ler i dig.
Sommarn som du ger at
mig.

Du ar sommar’n som
aldrig séger nej.
Sommar'n som bor i dig.

Sommarn’n som gror i dig.

Sommar’n som ler i dig.
Sommarn som du ger at
mig.

Du ar sommar’n som
aldrig séger ne;j.

Man har slitit och jobbat
som ett djur.

Och man vill bara komma
hérifran.

Hela da’'n satt man dar i
varsin bur.

Och all farg man sag

var farg av neon.
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Waterloo

Jojo, vid Waterloo fick
Napoleon ge sig.

Men men, sitt 6de kan
man mdéta pad sa manga
skilda séatt.

Sjalv kédnde jag se'n jag
métt dig historien ‘
upprepar sig

Waterloo -jag ar
besegrad, nu ger jag mig.
Waterloo -lova mig néjet
att élska dig.

Waterloo -allting kdnns
ratt och det ar mitt tro.
Waterloo -du ar mitt 6de,
mitt Waterloo

Du ar mitt 6de mitt
Waterloo.

Jojo, man varjer sig och
faktas i det langsta.
Men men, mot kanslor
kdmpar Gudarna.
Foérgaves har man sagt.
Det &r som jag hérde en
sang.

Jag tror det ar kérlek pa
gang.

Waterloo -s& har man
funnit sin éverman.
Waterloo -méktig och
valdig och stark &ar han.
Waterloo -allting k&nns
ratt och det ar min tro.
Waterloo -du &r mitt 6de
mitt Waterloo.

Waterloo, du ar mitt éde
mitt Waterloo.



Det blir alltid varre
framat natten

Dagarna och kvéllarna da
lever jag.

Trivs med mitt jobb.

Har kompisar att snacka
med.

Det flyter.

Sticker ut och tar en 6l
och hor ett band.

Jag dansar val och mar
ratt fint av varmen fran
na’n flicka.

Det blir alltid varre framat
natten.

Langt fran alla ljusen alla
skratten.

Ligger vaken, tanker pa
dig.

Minns fér mycket och ar
ensam.

Hittar alltid pa na’nting.
Gor vad jag vill.

Har ingen att ta hénsyn till
och ingen tid att passa.
Gar pa bio, spelar squash,
nér jag far lust.

Och kékar sent och dyrt
och gott.

Har det ratt bra pa
kvallen.

Fangad i en dréom

| mitt hus -dér hander det
att natten ar lang.

| mitt hus -dér kdnner du
att nd'nting &r pa gang.
Och néar dagen bérjar
skymma, bjuder oron upp
till dans.

Du férséker komma
undan.

Men du kommer
ingenstans.

Fangad i en drém, som
inte gor dig fril

Féngad i en drém, halls
du kvar dnda av din
fantasi.

Ja, fangad om igen!
Ah, om du kunde fly!
Men fangad i en drém blir
du kvar anda tills att
dagen gryr.

| en drém.

I en drém.

| en tid -dé&r varlden ska
va’ full av logik.

| en tid -nar sagor inte
langre hor hit.

Ser du verkligheten rasa?
Och det isar i din hud.

Du skriker ut din fasa.

Men det kommer inga ljud.
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E’ de’ det har du kallar
karlek?

Monica: Jag kan inte
langre existera normalt.
Ena dan ar ej andra lik.
Lasse: Och jag har férsokt
att ignorera dig totalt,
aven om jag vet du ar
unik.

M: Kéanslor som branner a
plagor f6r mig. Anda vill
jag halla dig kvar.

L: Aven om jag kdnner en
langtan till dig, fragar jag
och kréver ett svar.

Bada: E’ de’ det har du
kallar kérlek? (Det har du
kallar ké&rlek) Vill jag inte
langre va’ med. E’ de’ det
héar du kallar kanslor? (det
har du kallar kénslor) E’
de’ inte nagon idé

L: Aliting som du gor ar
koncentrerat till mig. Du
har blivit ndgon sort mani.
M: Och jag har sa latt att
fascineras av dig. Du &r
karleksreguladetri.

L: Kénslorna som brinner
ar plagor fér mig. Anda vill
jag halla dig kvar.

M: Aven om jag kénner en
langtan till dig, fragar jag
och kréver ett svar.

Bada: Och varje gang du
ler sa hander det na'nting.
Jag bdénar och ber, men
inget under sker.



Stad i ljus

Min resa var mot solen.
Langt bortom alla slutna
rum dar allting ar oédndligt
och alla granser har t6r
evigt suddats ut.

Jag ville se mirakler.
Och héra ord som foéder
liv.

Bli buren av en styrka
som bara vaxer nér jag
anat mitt motiv. .

Stad i ljus

| ett land utan namn
Ge mig liv

Dar allting féds pa nytt

Och sa nar allt férandrats,

nar tiden inte langre finns.

Sa ser jag 0ss
tillsammans.

Och da &r resans slut
det enda som vi minns.

Som en vind

Ut ur en drém och in i mitt
hjarta kom en kénsla och
fyllde min sjal.

Och jag &r en man som
reser i tankar.

Fylld av visioner ur en
drém.

Och jag kénner.

Som en vind sveper inom
mig.

Skéanker mig varme.
Kom, var mig narmre!
Som en vind.

Visa mig végen.

Rér mig som en vind.

Tillsammans men langt
ifrdn varann.

Vi vet att vi vill och vi kan.
En tanke sdger mer en
tusen ord.

Anda vet jag inte vad jag
ska tro.

Men jag kanner....

Jag, en man fylld av
visioner.
Stanna och rér mig!

Som en vind.

Sveper inom mig.
Skanker mig varme.
Kom, var mig narmre.
Som en vind.

Visa mig vagen.

Kom till mig.

Stannal

Vand inte fran mig!

R&r vid mig som en vind!
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| morgon ar en annan
dag

Det finns en flicka som jag
gar till ibland.

Hon tycker om mig och jag
g6r vad jag kan.

I hennes tystnad finns sa
mycket jag vill veta.

Sa jag stannar hela natten
fast vi &r som eld och
vatten.

Sé lange hjartat slar.

Sa lange spanningen
finns kvar.

I morgon ar en annan dag.
Sa lange solen ler.

Sa lange lusten ger och
tar.

Sa fort nér alit férsvinner.

| morgon ar en annan dag.

Hon malar tavior som jag
aldrig far se.

Och sjunger sanger fast
ingen sitter bredvid.

| hennes 6gon finns en
lAngtan efter mera.

Sa jag stannar hela natten
fast vi &r som eld och
vatten.

Tiden &r som ett timglas i
din hand dar sekunder
och minuter blir till ar.
Jag vill ha allt det jag far.



Stjarnorna

Godmorgon min sol!

Sé&g, har du vaknat for att
ge mig av din hérlighet.
Eller férsvinner du?
Né'nstans i ett regn dér
dina tarar blir ett spegel
av den ensamhet som jag
kdnner nu.

Men om du ger mig av det
ljus du har stannar dagen
kvar tills manen.tander.

Stjarnorna som lyser upp
min natt.

Som ger var karlek kraft.
Som leder oss néar vinden
vander.

Stjarnorna som styr med
Odets hand nér hjartan
sétts i brand.

Som leder oss till
drémmens land.

Och kom och ta min hand.
Fo6lj mig i natt.

Godmorgon, min sol!
Tank om kunde se allt det
som bara du kan se.

Ja, da visste jag allt det du
vet om vad hander oss
bada i en morgondag om
hon stannar kvar.

Sa om du ger mig av det
ljus du har stannar dagen
kvar tills manen tander.

Den vilda

Vintern, den sanker sin
sléja och bédder in husen.
Héarden i vardsrummet
varmer och maten och
krusen.

Dar dansar han med den
vilda.

De dansar som virvlar i ett
vattenfall fyllda av stolthet
och vilja.

Dansar som virvlar i ett
vattenfall.

Men rykten i stugorna
sprids medans snéflingor
faller.

Stjarnorna gnistar mot
isen som klara kristallen.
Dar flyr han borta med
den vilda.

De rusar som virvlar i ett
vattenfall fyllda av stolthet
och vilja.

Rusar som virvlar i ett
vattenfall.

Droskan forsvinner i
natten och snoén blir till

druvor utmed véagens kant.

Hovslagen ekar bland
bergen &n lekande
sorgldst som ett vattenfall.

Natten, den sanker sin
sldja och suddar ut
spéaren.

Var de &n &r har de
styrkan som forsen om
varen.

Dér dansar han med den
vilda.
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Bara hon élskar mig

Jag ser en flicka dansa
genom natten. Ler sa alla
hjartan stannar.

Fast jag har vandrat
genom eld och vatten.
Ror hon mej som ingen
annan. '

Och om hon faller {6r mej
féréandras allt. Om hon ser
att den man hon vantar
pa. Det ar jag. Det kan bli
hon och jag.

Bara hon alskar mej

Far jag den angel hela
himlen saknar.

Och den enda kvinnan jag
vill ha igen.

Bara hon alskar mej blir
jag den man hon ser i sina
drémmar. Alla andra har
férlorat. Hon kan aldrig
alska utan mej.

Jag vagar inte méta
hennes blickar, visa att
mitt hjérta brinner.

Hur ska jag nénsin fanga
denna flicka? Fraga innan
hon férsvinner.

Fast andra mén kunde dé
for hennes skull.

Forstar jag att ingen ser
vad hon vill ha.

Det gér bara jag.

Jag har inget kvar att leva
fér.Ingenting ar vart nat
om inte vi finner varandra
Vi blir ett.



Tusen och en natt

Bortom mérkret finns en
evighet.

Himlens alla stjarnor lyser
upp i natten.

Kanske att min drém blir
verklighet.

For din karlek gér jag
genom eld och vatten.

Ja vill ha dig héar hos mig
och alltid vara néara dig.

Du finns i mina drébmmar
Tusen och en natt.
Vacker mina kénslor
Varje tidig
gryningsmorgon.

Sagan om var karlek
kan bli verklig, kan bli
sann om du alskar mig i
tusen och en natt.

Som en tjuv om natten
kommer du.

Stjal en kyss och tar

det mesta av min kéarlek.
Utanfér sa ar det morkt
annu.

Né&r det ljusnar vill jag
vara i din narhet

Jag vill vakna upp med dig
och kénna att du alskar
mig.

Skuggor som faller i den
blda skymningen far mig
att langta efter karlek.
Och bara drémma.

Jag kan aldrig gldémma

For jag ska alska dig i
tusen och en natt.

&9



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

