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TIIVISTELMA

Tutkimuksen tarkoituksena oli kuvata Suomen Kansallisteatterin ja Vallilan ala-asteen
kummikouluyhteisty6td lukuvuonna 1999-2000. Tutkimuksessa selvitettiin kummikouluyhteistyon
tavoitteellisuutta, antia sekd pedagogista merkitysti. Vallilan ala-asteelta tutkimukseen osallistuivat
koulun johtaja, 7 opettajaa ja 15 oppilasta. Suomen Kansallisteatterista tutkimukseen osallistuivat 3
teatterialan ammattilaista: teatterikuraattori, ohjaaja seki valo- ja ddnimestari.

Tutkimuksen aineistonkeruu painottui kahteen vaiheeseen: 1) joulu—helmikuuhun 1999-2000,
jolloin selvitettiin tutkittavien ldhtokohtia ja tavoitteita sekd 2) huhti-kesdkuubun 2000, jolloin
painottui yhteistyon toteutus ja arviointi. Aineistonkeruumenetelmind kéytettiin teemahaastattelua
yksilo- ja ryhmahaastatteluina, havainnointia ja kirjoitustehtdavad. Lisdksi kdytossd oli kalenteri
kummikoulutoiminnan vaiheista seké laaja dokumenttiaineisto: valokuvia, lehtijuttuja, tv-uutisia ja
Puhinaa Vallilassa -musikaalin kiasiohjelma. Aineistoa analysoitiin tutkimuksen kuluessa,
ensimmadisessd vaiheessa kerdtyn aineiston analyysi suuntasi toisen vaiheen aineistonkeruuta. Niin
taattiin kylldisen aineiston saanti.

Tutkimustulokset lisddvit tietoa siitd, mitd tarvitaan suuren ndytelma- tai musikaaliprojektin
toteuttamiseen koulussa. Kummikouluyhteistyolle asetetut tavoitteet padiasiassa saavutettiin ja
yhteistydn antiin oltiin  tyytyviisid. Tutkimus vahvistaa késitystd teatterikasvatuksen
tarpeellisuudesta koulumaailmassa. Tutkimus osoittaa teatterikasvatuksen vaikuttavan positiivisesti

yksiloon ja yhteis6on sekd oppimisymparistoon.
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SUMMARY

The purpose of the research was to describe the cooperation between the Vallila elementary school
and the Finnish National Theatre in 1999-2000. The research clarifies the aims, results and
pedagogical meaning of the cooperation. The subjects of the research were a group of people from
the Vallila elementary school and the Finnish National Theatre. The people who participated from
the Vallila elementary school were the headmaster, 7 teachers and 15 pupils. The participants from
the Finnish National Theatre were 3 theatre professionals.

The research was carried out in two phases. The first phase, from December 1999 to February
2000, concentrated on the aims and plans of the cooperation. The second phase, from April to July
2000, concentrated on the procedure and evaluation of the co-operation. The research methods
were thematic interview, observation and writing assignment. In addition, there was included a
calendar of the cooperation and extensive documentation: photographs, articles, tv-news and an
prospectus of the musical Puhinaa Vallilassa. The data was analysed during the research. The data
of the second phase was based on the analysis of the first phase. This confirmed full data.

The results give information about making a play or a musical production at school. The aims
of the cooperation between the Vallila elementary school and the Finnish National Theatre were
mainly achieved and people were pleased with the results. This research confirms that theatre
education is needed at Finnish schools. The research shows that theatre education has a positive

effect on individuals, communities and learning environment.
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1 TEATTERI TULEE KOULUUN

Koulun ja teatterin maailmat ovat monilta osin samankaltaisia. Molemmat elévit mielikuvituksen
vapailla aavoilla, satujen ja tarinoiden syntysijoilla. Historia tuntee teatterin opetusmuotona jo
antiikin Kreikasta saakka. Silli on sosiaalisuuteen ja yhteisollisyyteen, tunteisiin ja arvoihin
perustuvana opetusmenetelmini ollut vahva asema jo vuosisatojen ajan. Luovuus kukkii niin
teatterin eri osa-alueiden kuin koulun taide- ja taitoaineidenkin toteutuksessa. On kisitditd,
puvustusta, kuvaamataitoa, lavastusta, musiikkia, liikkuntaa, tanssia ja niyttelemistd. Niin koulussa
kuin teatterissakin tehddn yhteistyoti, rakennetaan yhteisid kokonaisuuksia, projekteja ja esityksid.
Koulu ja teatteri ovat luonteiltaan yhteensopivia instituutioita.

Tutkimukseni kohteena on teatterikasvatus. Teatterikasvatus on aihekokonaisuus, joka kayttad
teatterin ja pedagogisen draaman sisiltdjd ja muotoja opetuksessa. Teatterikasvatuksen luonteeseen
kuuluu esiintyminen yleisolle sekid yleisond olemisen opetus. Teatterikasvatus voidaan jakaa
kahteen osa-alueeseen: 1) teatteri-opetusmuotoon, joka vaatii yleisén ollakseen olemassa, ja 2)
pedagoginen draama-opetusmuotoon, jossa yleisdd ei useimmiten haluta harjoitusta seuraamaan.
(Jaaskd 1995.) Kun kiytin tutkimuksessani kisitettd teatterikasvatus, tarkoitan edelld mainittua
teatteri-opetusmuotoa. Draama ja draamapedagogiikka ovat tutkimuksessani kokoavia yldkésitteits,
jotka tarkoittavat kaikkea teatterin keinoin tapahtuvaa opetusta ja kasvatusta.

Teatterikasvatus ei ole Suomen valtakunnallisessa opetussuunnitelmassa virallinen oppiaine.
Koulujen omat opetussuunnitelmat antavat kouluille mahdollisuuden p#ittasd teatterikasvatuksen
toteutuksesta muiden taideaineiden rinnalla. Peruskoulussa teatterikasvatus voi siséltyd &didinkielen
opetukseen tai olla valinnainen oppiaine. Parhaimmillaan teatterikasvatus on eri oppiaineita
yhdistdvi ja koko koulun toimintaa eheyttivi aihekokonaisuus.

Suomalainen draaman ja teatterikasvatuksen tutkimus kehittyy jatkuvasti. Pro gradu -
tutkielmia draaman ja teatterikasvatuksen alalta valmistuu tasaiseen tahtiin ja paine draama-aineen
kehittdmiselle on kasvussa. Muun muassa Jyviskyldn yliopistossa on tutkittu teatterikasvatusta
katsojan nidkokulmasta. Pakka & Saksman (1994) ovat tutkineet lapsia teatteriesityksen
vastaanottajina ja 10ytaneet erilaisia katsojatyyppeji. Armila & Heikkild (1997) Joensuun yliopiston
Savonlinnan opettajankoulutuslaitokselta ovat tutkineet kummikoulun laajemman kéyton
soveltuvuutta ala-asteelle ja erityisesti viestintikasvatuskokeiluun. He ovat tutkineet muun muassa
oppilaiden sosiaalisen kidyttdytymisen ja esiintymisrohkeuden muutoksia. Lisdksi on valmistunut
joitain ndytelma- ja musikaaliprojekteja kisittelevid pro gradu -tutkielmia, joissa tutkija usein on
itse mukana projektin toteutuksessa. Puhuttaessa suomalaisesta draamapedagogiikan tutkimuksesta

ei myoskddn voi olla huomioimatta Erkki Laakson, Anna-Lena Osternin ja Hannu Heikkisen



tekemdd tyotd. He ovat julkaisseet artikkeleita ja tutkimuksia draaman alalta sekd edistéineet
tietoisuutta ja ymmarrysté teatterikasvatuksesta.

Koulunkiyntiavustajana toimiminen Vallilan ala-asteella lukuvuonna 1998-1999 avasi
silmini  teatterikasvatuksen = mahdollisuuksiin.  Koulun  taidekasvatuspainotus  seki
kummikouluyhteistyd Suomen Kansallisteatterin kanssa johdattivat minut oppimisympéristoon,
jossa kaikilla oli mahdollisuus onnistumisen elimyksiin. Oman onnistumisen eldmyksen sain
toimiessani apuohjaajana kummikouluprojektina toteutetussa néytelméssd Koko Vallilan Vinski.
Lukuvuoden kokemuksellisuus, eldmyksellisyys, uskallus, luottamus ja yhteisen tavoitteen
saavuttaminen saivat minut pohtimaan timinkaltaisen yhteistydn merkitysti. Aloittaessani
opiskelun syksyllda 1999, piditin ottaa askeleen tuntemattomaan ja ryhtyd tutkimuksen tekoon,
aihehan minulla oli jo valmiina.

Vallilan ala-asteen ja Suomen Kansallisteatterin kummikouluyhteistyd jatkui lukuvuonna
1999-2000. Téllsin kummikouluyhteistyossd valmistettiin  Puhinaa Vallilassa -musikaali, jota
esitettiin Vallilan ala-asteella ja Suomen Kansallisteatterissa. Lisdksi koulun oppilaille ja opettajille
Jjérjestettiin teatterivierailuja Kansallisteatteriin.

Tutkimuksessani pyrin rakentamaan kuvan Vallilan ala-asteen ja Suomen Kansallisteatterin
kummikouluyhteistydsti lukuvuonna 1999-2000. Tarkoituksenani on kartoittaa yhteistyon sisiltoa,
tavoitteellisuutta, antia sekd pedagogista merkitysti. Haastattelujen, havainnoinnin ja oppilaiden
kirjoitelmien kautta sain monipuolisen aineiston analysoitavakseni. Uskon tutkimukseni
hyodyttavan itse tutkittavia, jotta he voisivat kehittds yhteistyotd paremmaksi, samalla tahdon antaa
uudenlaisen ndkékulman teatterin tekemisen kasvatuksellisesta ulottuvuudesta. Toivon
tutkimukseni omalta osaltaan edistivin keskustelua koulujen ja taideinstituutioiden vilisestd
yhteistyOstd sekd teatterikasvatuksen aseman vakiinnuttamisesta muiden koulun taideaineiden
rinnalle.

Tama pro gradu -tutkielma on tarina teatterin tekemisen mahdollisuuksista ja vaatimuksista.
Toivon sen olevan avartava matka myos sinulle ja edistivdn teatterin keinojen kiytt6ad

tulevaisuuden kouluissa.



KUVIO 1. Tunnelmia Puhinaa Vallilassa -musikaalin viimeisen esityksen jilkeen 9.5.2000



2 ESTEETTISESTA KASVATUKSESTA TAIDEKASVATUKSEEN

Teatterikasvatuksen puuttumisella Suomen opetussuunnitelmasta on juurensa historiassa. Uno
Cygnaeuksen aikana teatteri ei ollut vakiinnuttanut asemaansa siind méérin, ettd sen alkeisiin
perehdyttiminen olisi hinen mielestidsin kouluopetuksessa ollut tarpeellista. Teatteri jétettiin pois
kansakoulun kolmen taidekasvatusaineen eli musiikin, kuvaamataidon ja kirjallisuuden joukosta.
(Tiusanen 1985.)

Vuoden 1970 peruskoulun opetussuunnitelmakomitean mietintd 1 esitti esteettisen
kasvatuksen tavoitteet koulukasvatuksen yleistavoitteiden alla. Esteettisen kasvatuksen alueella
peruskoulun tulisi erityisesti vaalia ja ohjata oppilaiden luovaa toimintaa”. Luovaksi méadritellasn
toiminta, joka sisiltdd yksilon kannalta uusia menettelytapoja ja ratkaisuja. Esteettinen kasvatus
nihdidin vastapainona yksilén sopeuttamiselle yhteis66n sddntdjen avulla. Komitean mietinnén
laatijoiden mielestid “esteettisti kasvatusta ei saa rajoittaa vain taideaineiden tilanteisiin, vaan
taidekasvatuksen on ldpiistivi myds muiden aineiden opetusta”. Komitean mietinndssd
taidekasvatus ja esteettinen kasvatus kisitelldn siis synonyymeina. (POPS:n mietint6 I 1970.)

Vuoden 1985 peruskoulun opetussuunnitelman perusteissa on maédritelty esteettisen
kasvatuksen tavoitteet. Esteettisen kasvatuksen tulee:

1. Tarjota oppilaalle mahdollisuus luovaan itseilmaisuun ja titen edistid oppilaan
persoonallisuuden tasapainoista kehitysta.

2. Kasvattaa oppilaan kykyi esteettiseen kokemukseen viemdlld hanet kosketuksiin eri
taiteenalojen kanssa ja virittdd harrastusta taiteen harrastamiselle.

3. Opettaa oppilaalle taitoja ja tekniikoita, jotka mahdollistavat oppilaan kehittymisen luovassa
ilmaisussa tasolle, joka takaa jatkuvan aktiivisen harrastuksen jollakin taiteen alalla.

4. Kehittdd oppilaan esteettistd arvostelukykyi ja opettaa titd ottamaan huomioon esteettisid
arvoja.

5. Osoittaa riittdvin aikaisin erityisopetusta oppilaalle, jolla on huomattavia taipumuksia luovaan
ilmaisuun taiteen alalla.

6. Auttaa yhteistoiminnan ja osallistumisen kautta koulua edistimiin sosiaalista kasvatusta.

(Peruskoulun opetussuunnitelman perusteet 1985.)
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Vuoden 1994 opetussuunnitelmassa ei kisitelld esteettistd kasvatusta tai taidekasvatusta
itsendisind kokonaisuuksina. Opetussuunnitelma (1994) esittelee vain kaksi taideainetta, musiikin ja
kuvaamataidon tavoitteineen. Téné pdivana taideaineiden systemaattinen ja monipuolinen toteutus
jaa siis koulujen omien opetussuunnitelmien varaan. Jokainen koulu itse méérittelee oman koulunsa
suhtautumisen taideaineisiin.

Vallilan ala-asteella  oppiainepainotuksena ovat taide- ja taitoaineet. Koulun
opetussuunnitelmassa koulun taidekasvatuksellisiin aineisiin sisdltyvat: musiikki, kuvataide,
draama, teatteri, sanataide, tanssi, liikeilmaisu ja kédentaidot. Aihekokonaisuuspainotuksena
madritellddn taidekasvatuksen lisiksi myos kansainvilisyyskasvatus.

Vallilan ala-asteella taidekasvatuksen toteuttamiselle pyritddn luomaan mielekis,
monipuolinen ja viihtyisd oppimis- ja kasvuympdristd. Tdmin ympériston puitteissa pyritiin
tukemaan oppilaan eldmysten kokemista, jakamista ja omaa tekemistd. Tavoitteena on oppilaan
kokonaisvaltainen persoonallisuuden ja luovuuden kehittiminen sekd omien piilevien kykyjen
16ytiminen ja niiden muuttaminen voimavaraksi. Toiminnassa korostuu pyrkimys sosiaalisten
taitojen kehittimiseen, havainnointiherkkyyden sekd ajattelun kehittymiseen ja vastuuntuntoon
kasvamiseen. Tavoitteena on myo6s erilaisuuden kokeminen rikkautena. (Vallilan ala-asteen
opetussuunnitelma 1999.)

Vallilan ala-asteella taideaineista ndkyvimpid ovat musiikki, kuvaamataito sekd draama.
Ajatuksena onkin, ettd taideaineet ovat opetuksessa alati mukana ja osana sitid. Talloin pystytdin
toimimaan opettajien omien vahvuuksien mukaan ja antamaan parasta mahdollista opetusta
oppilaille. Osa koulun opettajista on saanut koulutusta pedagogisen draaman alueelta
sivuaineopintojen ja tdydennyskoulutuksen kautta. Lisdksi koulun opettajakuntaa on kiynyt
ohjaamassa ulkopuolinen draamapedagogi. Opettajien toivomuksena oli saada draamasta viline

omaan opetukseensa.
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3 TEATTERIKASVATUS TAIDEKASVATUKSENA

Teatterikasvatustyéryhmi esittelee oman mdadrittelynsd taide- ja esteettisen kasvatuksen seki
teatterikasvatuksen vilisistd suhteista. Teatterikasvatustyoryhmén mukaan luova toiminta tihtii
ihmisen henkisen eldmin kehittimiseen tieteellisten tai taiteellisten menetelmien avulla. Esteettinen
kasvatus on osa luovaa toimintaa; ihmisen kehittimistid havaitsemaan, kokemaan ja tulkitsemaan
tarkoituksenmukaisuutta ja kauneutta luonnossa, taiteen ja tieteen tuotoksissa sekd ihmisten
vilisessd toiminnassa. Esteettisen kasvatuksen piiriin kuuluu taidekasvatus, jonka yksi osa on
teatterikasvatus. Teatterikasvatus on ihmisen kehittimistd tajuamaan oman persoonallisuuden ja
maailmankatsomuksen muodostumisen mahdollisuudet draaman avulla. Teatterikasvatus on
ihmisen opastamista ympérdivin todellisuuden jisentimiseen, oman persoonallisuuden ja
eliminkatsomuksen rakentamiseen teatteritaiteen avulla. (Teatterikasvatustydryhmédn muistio
1982.)

Teatterikasvatustyoryhma jakaa teatterikasvatuksen kdytdnnon toteutuksen kolmentyyppisiin
tapahtumiin: a) teatteriesitysten kokemukseen ja kisittelyyn, b) teatteri-ilmaisun omakohtaiseen
harjoittamiseen sekd c) teatteritaiteeseen tutustumiseen (Airaksinen 1986). Vallilan ala-asteen ja
Suomen Kansallisteatterin kummikouluyhteistyd lukuvuonna 1999-2000 koostui teatterin
tekemisestd, yleisOnd olemisesta sekd teatterivierailuista Kansallisteatteriin.
Kummikouluyhteistydssi toteutetun Puhinaa Vallilassa -musikaalin my6td Vallilan ala-aste kuhisi
pienid teatterin tekijoitd, esittdjid, tulkitsijoita ja vastaanottajia. Kummikouluyhteisty toi teatterin
kouluun kaikkien koettavaksi ja aistittavaksi.

Teatterikasvatustyoryhma (1982) esittelee asioita, joita teatterikasvatuksen harjoittaminen
oppilaassa kehittdi:
¢ Oppilas oppii hyviksymaiin erillisid tunteita itsessdén ja luokkatovereissaan ja 16ytamain

tunteilleen ilmaisukanavan.
e Teatterikasvatus vahvistaa oppilaan empaattisia kykyja.
o Teatterikasvatus on myds viestintdkasvatusta, sekd yksilén oman viestinndn ettdi vuorovai-
kutuksen kehittdmista.
e Oppilas oppii kdyttdmadn tietoisesti sekd loogista ajattelua ettd tunnetta toimintansa ja ajattelunsa
perustana.
e Oppilas opettelee havainnoimaan taiteen ja eldmin vilisid yhteyksid, toisin sanoen loytdmiin

universaaleja lainalaisuuksia ja yleistyksii.
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e Oppilas oppii havaitsemaan moraalisia ja eettisid kysymyksid elaménpiirissd4n ja hankkii taitoja
kasitelld ndita kysymyksid.
¢ Oppilaan tietojen, havaintojen, kokemusten ja kisitteiden yhdistelytaito kasvaa.

e Oppilaan kyky yhteistydssé tapahtuvaan oppimiseen ja itsensd kehittdmiseen kehittyy.

Taidekasvatus teatterin alueella merkitsee sitd, etti lapset ja nuoret saavat tilaisuuden itse
kokeilla teatterin ilmaisukeinoja, etti heitd opastetaan tiedostamaan oman kehonsa ilmaisullisia
mahdollisuuksia ja luomaan omaehtoisia nayttimollisia kokonaisuuksia tavoitteellisesti ja tyotd
analysoiden. Lapsille ja nuorille tarjoutuu varsin rajoitetusti tilaisuuksia vaikuttaa heitd
ympardiviin todellisuuteen. Omaehtoinen teatterityd, niin kuin taiteellinen toiminta yleensd, tarjoaa
heille konkreettisen mahdollisuuden osallistua. Samalla teatterin tekeminen vaatii esittdjaryhmalti
yhteistd todellisuuden havainnointia ja yhteisten ilmaisukeinojen 16ytimistd havaintojen ja
nidkemysten vilittdmiseksi. (Stenius 1991.) Taiteellisessa prosessissa tulevat kysymykseen
nimenomaan havainnot, kokemukset ja mielikuvitus, joiden on todettu kehittyvin hyvin opetuksen
ja harjoituksen avulla. Niinpid esteettiselld kasvatuksella on merkitystd kaikille eikd vain
taiteellisesti erityisen lahjakkaille. (Spectrum Tietokeskus 1980.)

Harvemmin kiinnitetddn huomiota siihen, ettd taiteellinen toiminta voi olla myds tiedon
hankkimista, jisentdmistd ja sisdistimisté — siis kokonaisvaltaista oppimista. Ei myoskain riittdvisti
havaita taidekasvatuksen mahdollisuuksia kehittdd oppilaissa juuri niitd perusominaisuuksia j’a
kykyja, jotka johtavat tiedon jatkuvaan kartuttamiseen ja hallintaan: esimerkiksi vapautuneisuutta,
avoimuutta, eldvdd uteliaisuutta eldmin kaikkia ilmioitd kohtaan, kykyd yhdistelld osasia
kokonaisuuksiksi, taitoa rikkaaseen, monipuoliseen kommunikaatioon. (Stenius 1991.)

Braanaasin (1992) mukaan teatterikasvatuksen mairdé tulisi peruskoulussa lisatd. Braanaas
esittdd yhdeksi syyksi nykyiseen teatterin lamaan sen, ettei teatteria opeteta kouluissa omana
kokonaisuutena kuten esimerkiksi musiikkia tai kuvaamataitoa. Taide integroi monikulttuurisessa
yhteiskunnassa kulttuurimuotoja ja traditioita. Esimerkiksi musiikin opetus koulussa avaa ovia

musiikkikulttuuriin.  Teatterilla  ja  draamalla  tulisi olla  mahdollisuus  samaan.
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ESITTAMINEN

- vahvistaa yleison kohtaamiskykya (oikea psykofyysinen
vireystila, kokonaisvaltainen "ldsnéolo")

- harjaannuttaa niyttimoilmaisussa tarvittavia taitoja
(eldytymis- ja keskittymiskykyd, d44nen- ja
kehonk#ytt64, roolityskentelyé ja

muita ndyttdimdilmaisussa

tarvittavia taitoja)

- oppia ideoimaan ja

mien okemistavass ,, Shumnlclenizan el
sista virikkeistd esteettisesti

- oppia kirjoittamaan teat- kiinnostavia esityksid, joissa
terikritiikkejd teatteritai- TAITEEN kéytetdsin niyttdmollisid ja
teen traditioon suhteut- ESTETIIKKA | teatteritaiteelle ominaisia kei-
taen noja

- oivaltaa erilaisten tekstien - kehittyd oman luovuuden
ndyttimollisid toteutamis- kayttoonotossa ja ryhmi-
mahdollisuuksia tyotaidoissa

- kehittéd taitoa vastaan-

ottaa ja arvioida sek#d draama-
tunneilla syntyneiti ettd ammattilaisten
esityksid siten, ettd tarkastelun kohteena ovat :

1) esittdjien esteettiset intentiot
2) teatteritaiteeseen liittyvien keinojen kayttd
3) esityksen toteuttamisessa havaittavat luovat 1dhtokohdat

VASTAANOTTAMINEN

KUVIO 2. Taidekasvatuksellisia draaman tavoitteita (Kanerva & Viranko 1997)

Z2EHZ- ZERHE-
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3.1 Teatterikasvatuksen historiaa

Jo antiikin Kreikassa oltiin kiinnostuneita teatterin didaktisista mahdollisuuksista. Antiikin
Kreikassa teatterifestivaalien esitykset toimivat yhtendistdvind koulutusmuotona, kun yhtensisti
julkista koulutusta ei ollut. (Gillepsie 1990.) Teatteri toimi opetusvélineend (Courtney 1991).
1500-luvun loppuun mennessd ldhes kaikki koulut kiyttivdt draamaa opetusvilineeni.
Humanismi painotti puhetaiteen ja latinan opiskelun tirkeyttd. (Courtney 1991.) Humanistisen
kouluteatterin, jossa opettajat toimivat ohjaajina ja opiskelijat niyttelijoind, tavoitteena oli esittdd
Raamatun teksteji uskonpuhdistuksen valossa, tukea kielten opiskelua, lisdtd kirjallisuuden
ymmirtimystd ja opettaa hyvii kiytostd (Braanaas 1992; Gillepsie 1990). Suomen humanistinen
kouluteatteri tuli Keski-Euroopassa opiskelleiden suomalaisten mukana. Kouludraamoja esitettiin
uskonpuhdistuksen aikana humanistisen ohjelman mukaisesti. Padmééréind oli opettaa latinaa
“kaytannolliselld ja hauskalla” tavalla koululaisille, 13hinnd katedraalikoulun teineille. (Suomen
kirjallisuus II 1963; Turkulaisen teatterin historia I 1966.) Kansanperinne ja kirkollis-pedagoginen
ndytteleminen pysyivit Suomessa sisélloiltidn ja tavoitteiltaan erilaisina. (Renvall 1994).

Renessanssin loppuun mennessd nykyddn angloamerikkalaisessa maailmassa tunnetut
teatterikasvatuksen pédteemat oli luotu. Teatteri oli voimakas opetusmuoto, jota peléttiinkin. Tama
johtui siitd, ettd teatterilla tunteeseen ja arvoihin perustuvana opetusmuotona oli voima opettaa sekd
hyvdéd etti pahaa. Teatterin sosiaalinen luonne loi kulttuurin sisdistd sekd kulttuurien vilistd
yhteenkuuluvuutta. Teatteri auttoi opettamaan muita oppiaineita, kuten kielid ja kirjallisuutta. Se
tarjosi suullisen ilmaisun ja retoriikan harjoitustavan. Teatteri auttoi persoonallisessa kasvussa,
johon sisdllytettiin kasvanut itseluottamus ja parantunut muisti. Teatteri teki oppimisesta samalla
sekd hauskaa etti pitkikestoista ja syvai. (Gillepsie 1990.)

Englannissa 1700-luvun alussa vaikuttanut puritaaninen ja Suomessa pietistinen ajattelu
tukahdutti teatterin mahdollisuudet koulun opetusmuotona. 1700-luvun puolessa vilissd kirkko
kielsi “kaiken ndyttimoétoiminnan” opiskeluaikoina opiskelupaikkakunnilla, jotteivdt “nuoret
opiskelijat tuhlaisi aikaansa ja rahaansa hedelmittomasti”; lisdksi valtio rajoitti toimintaa
rahallisesti (Turkulaisen teatterin historia I 1966).

1700-luvun  puolivdlin  jilkeen puritanismi alkoi hellittid ja Euroopassa alkol
vaihtoehtopedagogiikkojen esiinmarssi Rousseaun Emilen (1762) myotd. Rousseaun ajattelussa
korostui kaksi asiaa: tekemilld oppiminen ja draamallisen tekemisen kautta oppiminen. (Courtney
1991.) 1700-1800-lukujen vaihteeseen mennessd Suomeen oli vakiintunut toisaalta vahva
ndytelméleikkiperinne ja -harrastus, toisaalta kirkon painottama, ulkolukua suosiva opetustapa.

Nama kaksi toisilleen vastakkaista esitystapaa vaikuttivat koulussa oppilaiden esittimiseen
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hdmmentivésti ja ristiriitaisia tuntemuksia herdttden. Suomeen jdi pitkdin vaikuttamaan
opetusmetodeina ulkoluku ja ulkoaoppiminen, jotka kannustivat opettajaa kayttiméaan pikkutarkasti
tekstid myotiilevad opetustapaa. (Renvall 1994.)

Valistusfilosofian vallankumouksellinen henki herdtti vastakaikua Yhdysvalloissa, missi
virisi  1900-luvun alussa reformipedagogiikka-liike, jonka p#dmédrdnd oli kasvatuksen
uudistaminen. Tastd kasvatusoptimistisesta liikkeestd kdytetdin myOs nimitystd progressiivinen
pedagogiikka. Reformipedagogiikka syntyi reaktiona vuosisadan vaihteen autoritddristi,
tietopainotteista koulua vastaan. Se asetti lapsen keskeiselle paikalle kasvatuksessa. Tilld oli
huomattava vaikutus kaikkeen kasvatukseen, ennen kaikkea taidekasvatukseen ja erityisesti
teatterikasvatukseen. (Laakso 1994.)

Heikkinen (1996) kuvaa 1900-lukua monimuotoisten draamapedagogisten ldhestymistapojen
ajanjaksoksi. Hin toteaa draaman monimerkitykselliseksi ilmioksi. Taman piivin
draamapedagogiikassa ei ole yhtd oikeaa suuntausta, vaan useita samanaikaisesti vaikuttavia
virtauksia, joilla on oma taustansa ja pedagoginen strategiansa. Viime vuosisadan loppupuolella on
draamallisen toiminnan kiyttd Courtneyn (1987) mukaan lisdsntynyt. Sitd kiytetiin
kasvatuksellisessa draamassa kaikenlaiseen oppimiseen, draamaterapiassa toisten auttamiseen,
sosiodraamassa ihmisten vilisten suhteiden kisittelemiseen ja teatterissa yleis6lle ndyttelemiseen.
Myoskin Bolton (1992) on laajentanut nikemystiin draaman vilineellisyydesti ja siséllyttinyt
draaman keskeisiksi tavoitteiksi oppimisen lisiksi my6s henkil6kohtaisen kasvun, sosiaalisen
kehityksen seki teatteritietimyksen ja -taidon. (Vdhénikkild 1995.)

Rasmussen (1991) on esittinyt viitoskirjassaan teoreettisesti perustelluimman synteesin
draaman traditioista. Hdn on laajojen tekstianalyyttisten tutkimusten perusteella paitynyt neljain
draamapedagogiikan  praktisteoreettiseen  paradigmaan, joita ovat  epistemologinen,

rooliteoreettinen, taidekasvatuksellinen ja holistinen suuntaus. (Vahanikkild 1995.)
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3.2 Teatterikasvatuksen luonteesta

Kouluniytelmilli sinéinsd on pitkit ja kirjavat perinteet, mutta vasta reformipedagogiikka merkitsi
lasten  draamallisen  toiminnan  hyvédksymisti  koulukasvatuksen  osaksi. Modernin
draamapedagogiikan juuret ulottuvat valistusfilosofiaan. (Laakso 1994.) Monet tdmén péivin
ajatukset, jotka koskevat teatterikasvatusta, ovat olleet osa kasvatusfilosofiaa vuosisatojen ajan. Jo
Rousseau esitti nykyisen kasvatusndkemyksen perusajatuksen; lasta ei tulisi kohdella kuin pienti
aikuista, vaan hinen tarpeensa tulisi ymmirtdd ja opetuksen tulisi keskittyd lapsen ympirille ja
lapsen kiinnostuksen kohteet tulisi ottaa huomioon. (Redington 1983.) Koska ajattetun lahtokohtana
oli lapsen kunnioittaminen, se tarkoitti, ettd myds lapselle ominaisia toimintatapoja tuli arvostaa.

Naihin siséltyivit leikki ja ndytteleminen. (Laakso 1994.)

Uudessa ajattelussa korostuivat seuraavat piirteet:

ldhtokohtana kunnioitus lasta kohtaan

lapsen lapsen oma- kaden tyon sosiaaliset
vapaus toimisuus ja merkitys nikokohdat
aktiivisuus

KUVIO 3. Lahtokohtana kunnioitus lasta kohtaan (Hirsjarvi & Huttunen 1989)

Modernin draamapedagogiikan ldhteind on reformipedagogiikan lisdksi mainittava
humanistinen psykologia ja teatteritaide. Humanistinen psykologia korostaa ihmisté subjektina, joka
pystyy vaikuttamaan tulevaisuuteensa ja ottamaan itse siitd vastuun. Juuri niin toimitaan draamassa.
Teatteritaide tulee kuvaan, kun katsotaan, mikd on se taidemuoto, jonka lait ja menetelmit ovat
madridvia teatterikasvatusta kehitettdessd. (Laakso 1994.)

Draamapedagogiikan ytimen muodostaa Deweyn esittdimé learning by doing -filosofia, jonka
ideana on kokemuksellinen oppiminen. Tdm#d puolestaan kiinnittyy pragmatismin nimelld
kulkevaan filosofiseen nikemykseen, jonka mukaan tiedon edellytyksend ja paimairinid on

toiminta. (Laakso 1994.)
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3.2.1 Positiivinen ihmiskuva

Pietarisen (1993) mukaan renessanssifilosofi Spinozan (1632-1677) filosofia on ilon filosofiaa,
ihmisen pyrkimystd iloon. Jatkuva kehittyminen ja pyrkimys parempaan tuottaa iloa, ei samana
pysyminen. Spinozan mielestdi ihminen toimii luonnostaan aktiivisesti ja eldménhaluisesti
psykofyysisend kokonaisuutena. Ihmiseen vaikuttavat ulkoiset ja sisdiset voimat. Sisdisten voimien
toteuttaminen ilmenee yksil6n aktiivisuutena ja elinvoimana, synnynndisten kykyjen toteuttamisena.
Jos ihminen joutuu toimimaan ulkoisten voimien vaikutuksesta, hin passivoituu ja kykenee
vaikuttamaan omiin kokemuksiinsa, tunteisiinsa ja tavoitteisiinsa yhi vihemmén.

Thmisen tulee pyrkii passiivisuudesta aktiivisuuteen eli ulkoisesti ohjatusta elimasti sisdisesti
obhjattuun. Tami kdy mahdolliseksi, kun yksilé Spinozan termein ilmaistuna siirtyy passiivisesti
vastaanotettavasta mielletiedosta aktiiviseen ajatteluun, rationalisointiin. Aktiivinen ajattelu tuottaa
iloa eli kasvattaa sisdistd voimaa. Thmisen tulee pyrkid korkeimman asteen tiedon eli intuition
kayttdmiseen, jotta hin voisi vapautua passiivisuudestaan kokonaisvaltaisemmin. Spinozan mukaan
ihmisen tulee arvostaa itsedén ja tuntea itsensi, jotta hin voi pyrkid korkeamman asteen tietoon.
Kuitenkin hénen on samalla ymmarrettivé, ettd inhimillisen rajallisuuden vuoksi kaikkea ei voi
hallita tiedon avulla. Itsearvostus tarkoittaa itsensid hyviksymisti siten, ettd yksilo on tyytyvdinen
kykyihinsd ja toimintaansa. Itsearvostus perustuu itsetuntemukseen ja yksilon tietoon omista
kyvyistddn, tavoitteistaan ja mahdollisuuksistaan. (Pietarinen 1993.)

Positiivinen ihmiskuva perustuu humanistiseen psykologiaan. Lauri Rauhalan (1989) mukaan
ihmiselld on kolme erilaista kokemuspuolta. Niistd fyysinen (kehollisuus) ja psyykkinen
(tajunnallisuus) toteutuvat toiminnallisessa situaatiossa eli eri eldméntilanteiden vaikutuksessa
todellisuuteen (situationaalisuus). Eldmaéntilanteita rakentavat toiset ihmiset, tyd, koti, kulttuuri ym.
Namaé kolme olemuspuolta ovat keskenaén jatkuvassa vuorovaikutuksessa ja muodostavat ihmisesti
holistisen kokonaisuuden. Ihminen ei ole maédriteltavissd ihmiseksi yhdenkdin olemuspuolen
puuttuessa. Tadssd vuorovaikutuksessa tajunnallisuudessa ilmeneviat ne merkityssuhteet, jotka
thmiselle maailmasta vilittyvat ja ndma suhteet syntyvat ymmartamalla.

Peruskoulun opetus ja kasvatus perustuu myonteiseen ihmiskisitykseen: oppilaan ajatellaan
olevan utelias, aktiivinen ja oppimishaluinen. Oppilaan kasvun tukeminen ja opiskelun
kannustaminen on tdrke#4, jotta oppilaalle kasvaisi terve itsetunto ja tasapainoinen persoonallisuus.
Opetussuunnitelma korostaa oppimiskisitystd, jonka mukaan oppilas toimii aktiivisena oman
tietorakenteensa jasentdjand. Oppilas késitetddn yksiloksi, jonka kisitykset ja odotukset ohjaavat

havaintojen kohdistamista ja tulkintoja asioista. Oppimisen lahtokohdat ovat oppilaan omassa
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kokemusmaailmassa. Oppimisen ohjaaminen pohjautuu tihdn yksilolliseen kokemushistoriaan.
(Peruskoulun opetussuunnitelman perusteet 1994.)

Teatteri tarjoaa oppilaalle mahdollisuuden nihda toiminnan syyt ja seuraukset. Teatteri, kuten
muutkin taiteet, antaa mahdollisuuden laajentaa henkil6kohtaista kokemusperustaa ja suhteuttaa
omia kokemuksia yleismaailmallisiin ilmioihin. T4mi auttaa ymmairtimésn itsed, muita ihmisii ja

ympardivad maailmaa. (Oaks 1988.)

3.2.2 Teatterikasvatuksen estetiikasta

Nimenomaan taiteen estetiikka avaa mahdollisuuden my0s teatteritaiteen perimmaéisen tarkoituksen
ja olemuksen ymmirtimiseen. Esteettiseen taideméiritelmidén nojatessa voidaan padstd
sopimukseen siitd, mikd on taidetta ja mikd ei. Keskeisend esteettisessd taideméadritelméssd on
kisite esteettinen arvo tai esteettisen arvon padmaéri — kyse on jonkin merkittivyydesti tarkastelun
kohteena sininsi. (Kanerva & Viranko 1997.)

Eino Krohn korostaa, ettid taide sininsid ei luo esteettisid arvoja, vaan paljastaa ne omilla
keinoillaan. Taiteen keinoina on jonkin olemassaolevan irrottaminen ja eristiminen tavanomaisesta
todellisuusyhteydestiin tarkasteltavaksemme niin, ettd meidét ikdan kuin pakotetaan kohdistamaan
huomiomme sen kauneuspuoleen eiki vain tavalliseen merkitykseen. (Ostern 1996.)

Peter Abbsin havainnollinen esitys esteettisestd kentidstd (kuvio 4) on tarpeen estetiikan
valossa tapahtuvan teatteritaiteesta keskustelemisen tueksi. Abbs tuo kaaviossaan esille estetiikan
kenttdan kuuluvia, yleisesti hyviksyttyja taiteen elementteji. Jotta jokin olisi taidetta, silla on oltava
myds vastaanottaja. Taide on yksil6llista ja luovaa, mutta silld on myds aina suhde ihmisyhteis66n
ja my8s enemmin tai vihemmén taiteen traditioihin. Luovuuden ja tradition, yksilollisyyden ja

yhteis6llisyyden vilinen suhde nidkyy kuvassa jatkuvana liikkeend. (Kanerva & Viranko 1997.)

< <
<

TRADITION — > »  CREATION
'\ /’_\ A
MAKING RESENTING
\ 4 v
A A
EVALUATING\\/ RESPONDING
v \/ v

<
<

INDIVIDUAL » COMMUNITY

v

KUVIO 4. Diagrammatic Representation of the Aesthetic Field



19

Anna-Lena Osternin (1996) mukaan draamaopetuksen ydin on tiedonhankinnassa. Tieto
koostuu esteettisisti elimyksistd, esteettisesti ilmaisusta ja esteettisestd arvostamisesta. Tunteet ja
intellekti ovat harkintavilineet. Keho ja #éni ilmaisuvilineet. Oppimismuoto on kokonaisvaltainen
ja tyémuoto kollektiivinen.

Teatteritaiteen olemukseen kiinni piidsemisessd muodostuu ongelmaksi jo se, etti teatteritaide
on katoavaista. Kirja, sivellys tai kuvataiteen tuote saattaa ajautua vastaanottajien késiin vuosia
tekemishetken jilkeen, jonkin yksittdisen teoksen arvo taiteena saatetaan kisittdd vasta
vuosikymmenien padsti. Teatteritaiteessa kysymys on aina ainutkertaisesta esityksestd,
ainutkertaisesta esittijien ja yleisén kohtaamisesta. Niitd tajunnanvirtoja, mahdollisia esteettisten
elamysten hetkii, joita kulkee esityksen aikana esittiijien ja katsojien vililld, koetaan vain kerran.
Esityksid voi olla monta, mutta jokaisessa esityksessd on erilainen yleisd, ja monien muuttujien

vuoksi my§s jokainen esitys on aina erilainen. (Kanerva & Viranko 1997.)

3.2.3 Teatterikasvatus ja uusi oppimisksitys

Oppimiskisitys 1970-luvulta tdhdn pdivdan on muuttunut. Oppiminen kisitetdfin entistd enemman
oppilasléhtdiseksi toiminnaksi, jossa opettaja on oppimistilanteen ohjaaja. Opettajan auktoriteetti on
madaltunut ja ty6td tehdddn yhteisvoimin. Oppimiskésityksen muutoksen myotd keskeisiksi
oppimisen muodoiksi ovat tulleet kokemuksellinen ja yhteistoiminnallinen oppiminen. Ne yhdessi
toiminnallisen oppimisen kanssa luovat kokonaisuuden, jota kutsutaan my6s aktivoivan opetuksen
oppimiskisitykseksi. = Oppimiskésityksen =~ muuttuminen  avaa  mahdollisuudet  myds
teatterikasvatukselle, se voidaan n#hdd kokemuksellisena ja  yhteistoiminnallisena
oppimisprosessina.

John Deweyn mukaan kasvavalla yksil6lla on nelji perustarvetta: 1) sosiaalinen tarve, 2) halu
tutkia ja keksid asioita, 3) halu tehd4, luoda ja rakentaa jotakin sekd 4) halu taiteelliseen toimintaan.
Jotta koulu voisi ottaa yksilon tarpeet huomioon pitdisi oppilaiden keskindistd yhteistyotd kehittaa.
(Hirsjarvi & Huttunen 1991.) Deweyn “learning by doing” -ndkemys toi kokemuksen kautta
tapahtuvan oppimisen koulutydskentelyyn ja loi pohjan teatterillisten keinojen kaytolle opetuksessa.
Vasta viime vuosikymmenilld oppilas on voinut olla tutkija, joka on opetustilanteessa saanut

hy6dyntdid myos omia aikaisempia kokemuksiaan. (Redington 1983.)
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3.2.3.1 Kokemuksellinen oppiminen

Kolb (1984) on rakentanut Deweyn toiminnallisen oppimisen mallin perustalle kokemuksellisen
oppimisen mallin. Eteldpelto (1992) tiivistia Kolbin pohjalta kokemuksellisen oppimisen

perusolettamukset seuraavasti:

1. Oppimista tarkastellaan prosessina, ei pelkistiin sen lopputuloksista késin.

2. Oppiminen ndhddin jatkuvana, kokemukseen perustuvana prosessina. \

3. Oppiminen merkitsee niiden konfliktien ratkaisemista, jotka syntyvét vastakohtia sisdltavésti
sopeutumisesta ympardivain todellisuuteen.

4. Oppiminen on kokonaisvaltainen eli holistinen maailmaan sopeutumisen prosessi.

5. Oppiminen toteutuu vuorovaikutuksessa ympériston kanssa.

6. Oppiminen on ensisijaisesti tiedonluomisprosessi.

Kohosen (1988) mukaan olennaista on, ettid oppija on mahdollisimman paljon kosketuksissa
oppimisen kohteena olevan ilmion kanssa omakohtaisen kokemuksen kautta. Kokemus sindlldén ei
takaa oppimista, vaan tirkedi on my6s ilmididen havainnointi ja pohdiskelu seké tdhén liittyen
kokemuksen tietoinen ymmirtiminen ja kisitteellistiminen sopivan teorian tai sdinnén avulla.
Teoriat ja sdannot jasentdvét intuitiivista kokemusta ja tuovat siihen etdisyyttd ja lisddvit sen
tietoista hallintaa. Oppiminen n#hdiin kehiind, jossa omakohtainen kokemus, sen pohtiminen ja
kisitteellistiminen seki aktiivinen toiminta muodostavat jatkuvasti kehittyvén prosessin. Ilmion

syklisyys kiy ilmi Kolbin (1984) esittdamasti oppimisen mallista.

Vilittdmit kokemukset, elamykset

/ tiedostamaton \A

Aktiivinen toiminta: KOKEMUKSEN Pohdiskeleva
- sisdinen ja ulkoinen MUUNTAMINEN reflektointi

\ tiedostettu ymmaértdminen /
Ilmion késitteellistiminen

KUVIO 5. Kokemuksellisen oppimisen rakenneulottuvuudet ja niistd seuraavat tiedon muodot

(Etelapelto 1992; Kolb 1984)
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Kohosen (1988) mukaan mallissa on kaksi oppimisen dimensiota, tiedostamaton ja tiedostettu

ymmértiminen, ja niihin liittyen nelji eri d4ripaatd, jotka painottavat oppimista eri tavoin:

L.

Kokemuspainotteinen oppiminen on valitdntd, intuitiivista, avointa, tunnepainotteista ja luovaa
oppimista, jossa ei pyritd ilmion kisitteellistdimiseen (apprehension).

Pohdiskeleva havainnointi korostaa ilmion eri nakékulmien ja oman oppimisen reflektointia,
jossa ilmi6é pyritadn liittim#4n erilaisiin assosiaatioyhteyksiin sekd myds syventimiin omaa
itsetuntemusta.

Kisitteellistimisessa pyritddn kurinalaiseen, systemaattiseen ajatteluun, ongelmia ymmértavain
ratkaisuun ja sopivan sdfnnon tai teorian muodostukseen. Looginen ajattelu on siinéd tunteiden
edelld (comprehension).

Aktiivista toimintaa korostava oppiminen pyrkii etsimidin toimivia kéytinnon ratkaisuja,
vaikuttamaan ihmisiin, etsimidin sovelluksia ja muuttamaan asioita. Siind on oleellista

padmadrahakuinen toiminta, johon kuuluu my6s epdonnistumisen riskien ottaminen.

Kokemukselliseen oppimiseen liittyy oleellisesti kisitys oppijasta tahtovana, sisdltd piin

ohjautuvana yksilond, joka on yhd enemmén tietoinen ja vastuullinen omista ratkaisuistaan. Toinen

oleellinen piirre on oppimisen yhteistoiminnallisuus, yhdessd oppiminen: toisten auttaminen ja

toisilta oppiminen. Ryhmilldi on siten merkittivd osuus jokaisen jdsenensd oppimisen

edistymisessid. Opettajan rooli kokemuksellisen oppimisen mallin mukaan on toimia oppimisen

ohjaajana ja tukijana — palautteen antajana. (Kohonen 1988.)



22

3.2.3.2 Yhteistoiminnallinen oppiminen

Yhteistoiminnallisen oppimisen periaatteita:

1. Positiivinen keskiniinen riippuvuus: Oppijoiden keskindinen riippuvuus kehittyy silloin, kun
heilld on tunne, ettd he tarvitsevat toisiaan suorittaakseen ryhmin tehtivén; etti he kokevat
“olevansa samassa veneessd” ja ettd he “uivat tai uppoavat yhdessa”.

2. Vuorovaikutteinen viestinti: Menetelmi kiyttdd ryhmityotd, ja yhteisiin tuloksiin pdéiseminen
edellyttidd ryhmaliisiltd vuorovaikutustaitoja.

3. Yksilollinen vastuu: Yhteistoiminnallisen oppimisen ryhmé on onnistunut tehtivassdin vasta
sitten, kun sen jokainen ryhmin jéisen osallistuu asioiden tydstimiseen. Ryhmissi ei sallita
?peukalokyytildisid”, vaan jokainen osallistuu toimintaan.

4. Sosiaaliset ryhmitaidot: Sosiaaliset taidot eivit ole synnynnéisid, vaan niité tulee oppia ja
opettaa tietoisesti. Oppijoille opetetaan mm. viestinti- ja vuorovaikutustaitoja, luottamusta ja
toisten arvostamista, neuvottelua ja pait6ksentekoa sekai ristiriitatilanteista selviytymisti.

5. Toiminnan yhteinen pohtiminen: Oppijoille annetaan aikaa ja opetetaan tarvittavia keinoja,
jotta he voivat analysoida ja tietoisesti tarkkailla ryhménsé toimintaa, yhteisty6taitojensa

kehittymisti ja omaa oppimistaan.

KUVIO 6. Yhteistoiminnallisen oppimisen periaatteita (Johnson & Johnson 1988)

Yhteistyé merkitsee suostumista yhteisesti sovittaviin vaihteleviin tydnjakoihin. Se merkitsee
oman osaamisen yhdistimisti toisten osaamiseen parhaimman tuloksen saavuttamiseksi. Yhteistyd
ei vilttimittd suju kriiseittd: jotta tyd etenisi, joudutaan joskus ratkaisemaan viestintiongelmia,
kisittelem#éin tehokasta tyOskentelyd estiavid tunteita tai selvittimidn yhteisten tavoitteiden
tulkintaa. Yhteisty6- ja vuorovaikutustaitojen kehittymistd tukevat tyomuodot vievdt myds
enemmin aikaa. Aika ei voi kuitenkaan olla itseisarvo silloin, kun oppimistulokset ovat laaja-
alaisempia ja pysyviampid kuin jollakin vihemmin aikaa vievilld tydmuodolla saadut. Todellinen
yhteistyd merkitsee kaikkien osapuolten sitoutumista yhteiseen tyohén tydskentelyn suunnittelusta
tuloksen arviointiin saakka. (Koppinen & Pollari 1993.)

Yhteistoiminnalliseen oppimiseen kuuluu myos opettajien vilinen yhteistyd, joka saa uusia
tavoitteita ja uuden sisdllon. Opettajan ty$ avartuu rutiininomaisuudesta, niin etti tyo6tehtivit

luodaan tavoitteiden pohjalta, eikid niitd oteta pelkistidn oppikirjasta. Opettajakin on oppija, hin
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lukee, tutkii, etsii oppilaittensa kanssa materiaalia ja soveltaa 16yt6jaén ammattitaitonsa pohjalta.
Modernin suomalaisen lapsikeskeisyyden piiteemaksi on siis tullut opetuksen eheyttéiminen. On
alettu entistid painokkaammin vaatia paitsi aineen sisdistd integrointia my6s laajempaa yhteistyots,
projektiluontoista tyoti, joka ei vilttamittd ole endd tydjiarjestyksellisestikddn sidottu oppitunneiksi.
Tyotd tehdddn yhtendisen teeman pohjalta pitempid ajanjaksoja, eri aineiden opettajat ohjaavat
omalta osaltaan ty6td myds yhti aikaa. (Koppinen & Pollari 1993.)

Vuoden 1994 opetussuunnitelma suosittelee aihekokonaisuuksien kiytt6d opetuksessa.
Yhteistoiminnallisen oppimisen ja projektiopiskelun periaatteet ja tavoitteet ovat niin
samankaltaiset, ettd ne voidaan luontevasti yhdistdd yhteistoiminnalliseksi projektioppimiseksi.
Siind yhdistyy parhaimmillaan mielekkyys, vastuullisuus ja yhteistoiminnallisuus, omatoimisuus,
eheys, prosessipainotteisuus ja tuloksellisuus. (Koppinen & Pollari 1993)

Projektiopiskelun didaktisia piirteitdi (Anderson 1981) ovat eldménldheisyys, eheys,
omatoimisuus ja yhteistoiminnallisuus. Oppimisen ldhtékohta on oppijan omissa kokemuksissa ja
lahiympéristdssi tai opitun soveltamisessa ympéroividn todellisuuteen. Ympéroivad todellisuutta
tutkitaan ja jisennetdiiin eri tieteenalojen ja tietorakenteiden nikdkulmasta ja luodaan ilmiGstd
mahdollisimman ehyt, joskus myos oppiainerajat ylittdivd kokonaisuus. Oppijat ohjautuvat
hahmottamaan kokonaiskuvaa opittavista asioista itse, vastuullisesti, tutkivasti ja kokemuksellisesti.
Lisdksi oppijat saavat monipuolisemman ja rikkaamman kokonaiskuvan ilmibstd oppiessaan
toimimaan vastuullisesti yhdessi. Ryhmien tuotokset voidaan antaa koko oppimisyhteisod
hyodyntiviksi materiaaliksi ja koko projektin aikaansaannokset voidaan julkaista ympéroiville
yhteisolle. Oppimisyhteison jirjestimit juhlat tai muut vastaavat tilaisuudet, joissa esitellddn
oppimistuloksia, ovat tirkeitd, koska ne motivoivat ja monipuolistavat tyoskentelyd. (Koppinen &
Pollari 1993.)

Niytelmin tekeminen on mitd parhainta yhteistoiminnallista puuhaa, jossa vastuu ja tehtivit
ovat helposti jaettavissa kunkin osallistujan toiveiden ja taitojen mukaan. Yksi ryhmé voi valmistaa
lavasteet, toinen hoitaa puvustuksen, kolmas hankkii rekvisiitan, neljds suunnittelee valot ja
tehosteet. (Koppinen & Pollari 1993.) Teatteriharrastus sopii kaikenikéisille. Siind yhdistyvit
yhdessi toimivien ihmisten elimankokemus, tieto ja taito. Teatterin tekemisen lahtokohdaksi riittaé
halu viestittdi, kertoa, niyttas. Se ei ole itsensd esittimistd, oman paremmuuden osoittamista vaan
yhteistyolle perustuvaa toisen kunnioittamista ja kaikkien osallistujien huomioon ottamista, ja
sellaisena se sopii erityisen hyvin yhteistoiminnalliseksi tyokentdksi. Teatteria ihmiset voivat
harrastaa yhdess4, ihmiset, jotka haluavat kohottaa henkisté vireyttddn ja kykydan elda sosiaalisesti

ja saada samalla itsevarmuutta ja -luottamusta. (Mahlaméki 1982.)
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4 VALLILAN ALA-ASTE JA SUOMEN KANSALLISTEATTERI = YHTEISTYO-
KUMPPANEINA

Koulun ja teatterin organisaatiot poikkeavat sen verran toisistaan, ettd yhteistyo vaatii suunnittelua;
se vaatii innostuneesti motivoituneita ihmisid sekd koulun ettd teatterin piirissd. Osa oppilaista
aktivoituu teatterille ilman koulun apua, mutta tavoitteeksi on otettava, ettd jokainen oppilas saisi
véhintian kerran kouluvuosien aikana eldvin kosketuksen eldvéin teatteriin. (Hakala 1982.)

Koulun juhliin tehtdva teatteritoiminta on sindnsd oikeansuuntainen ajatus, mutta usein
unohdetaan, etti todella palkitsevan esiintymisen edellytykseni on perusteellinen valmistautuminen.
On oltava aikaa rauhassa etsii jokaiselle hdnen kykyjensd ja halujensa mittainen tehtivi, on
loydettivd tie sisdistettyyn ilmaisuun. Koska koulussa ei ilmaisuopetusta ole ja esitysten
harjoitusajat useimmiten ovat kovin lyhyet ja hajanaiset, oppilaat saattavat joutua ndyttimolle
melko kylmiltddn. Niin kylmiltddn, ettei musiikkiesityksissd sellaista koskaan sallittaisi. Néin
esiintymistilaisuuksista voi muodostua aika turhauttavia kokemuksia niin esiintyjille kuin
yleisollekin. (Tervo 1996.)

Suomen Kansallisteatterin ja Vallilan ala-asteen kummikouluyhteistyd mahdollisti
kokemuksen teatterin tekemisestéd tavoitteellisena ja yhteistoiminnallisena produktiona. Teatterin

tekeminen yhteistyOssé teatterin ammattilaisten kanssa toi tydskentelyyn tietoa, taitoa ja varmuutta.

4.1 Suomen Kansallisteatterin yleisétyon tavoitteet 1996-2000

Suomen Kansallisteatterin yleisoty6lld on viisi keskeisti tavoitetta:

1. Saavuttaa uutta, nuorta yleiso4, josta kasvaa aktiivista ja kriittista katsojakuntaa.

2. Olla osana lasten ja nuorten taidekasvatusta ja rohkaista nuoria omaehtoiseen teatterin
tekemiseen.

3. Antaa opettajille avaimia teatterin katsomiseen ja esitysten hyddyntdmiseen opetustydssa.

4. Lisata teatterin tunnettavuutta ja vetovoimaisuutta.

5. Antaa teatterin tekij6ille tilaisuuksia kohdata yleisonsa.

(Suomen Kansallisteatterin yleisotydsuunnitelma 1996.)



25

Miksi me ldhtisimme tillaiseen tyohon tissd talossa, niin niin tottakai siel on myds sitten
ihan, ihan tdmmdsid, aa niin, no niin ne tossa jo tulikin nditd itsekkditd tavoitteita. Et me
toivotaan, etti seuraavan kerran kun ndilld ihmisilld, jotka ovat olleet projektissa mukana,
niil on Kansallisteatterin lehti kidessd, niin ne voivat tdn portin kautta avautua niin, etti niil
olis mahdollisuus, et no jaa mikihin toi Hamlet on? Katottasko semmonenki joskus?

(Teatterialan ammattilainen 2)

Kansallisteatterin yleisoty6n tavoitteina on olla osana lasten ja nuorten taidekasvatusta ja rohkaista
nuoria omachtoiseen teatterin tekemiseen sekd antaa opettajille avaimia teatterin katsomiseen ja
esitysten hyodyntimiseen opetustydssd. KummikouluyhteistyOssd nditd tavoitteita pyritdin
toteuttamaan. Toiminta ideoidaan ja toteutetaan yhdessd koulun johtajan ja opettajien kanssa.
Yhdessd sovitaan, mikd olisi paras tapa tuoda teatteria kouluun. (Suomen Kansallisteatterin

yleisGtyosuunnitelma 1996.)

4.2 Vallilan ala-asteen ja Suomen Kansallisteatterin kummikouluyhteistyd 1998-1999

Vallilan ala-asteen ja Suomen Kansallisteatterin kuammikouluyhteistyd alkoi syksylld 1998. Vallilan
ala-aste oli edelliseni keviind toteuttanut omin voimin naytelmén Peppi Pitkdtossu, mitd oli
samanaikaisesti esitetty my6s Kansallisteatterissa omana versionaan. Kansallisteatteri oli jo silloin
tehnyt kummikouluyhteistyota eri koulujen kanssa ja Vallilan ala-asteen kiinnostuttua yhteistydsta
koulu sai kunnian olla Suomen Kansallisteatterin ensimméinen pitempiaikainen kummikouluna
toimiva ala-aste.

Syksylld 1998 Vallilan ala-asteen kaikki oppilaat kavivat tutustumassa Kansallisteatteriin.
Oppilaille oli jirjestetty kulissien takainen kiertokdynti, joka johdatti lapset ammattiteatterin
maailmaan. Vierailut kuuluivat Teatteri tutuksi -projektiin, jonka puitteissa ideoitiin myds
teatterikdyttdytymiseen liittyvd opas. Yhteistyén suurin ja antoisin urakka oli kevitlukukaudella
1999 yhteisty6ni toteutettu oppilaiden naytelmé Koko Vallilan Vinski. (Suomen Kansallisteatterin
ja Vallilan ala-asteen kummikoulutoiminnan projektiraportti 1999.)

Koko Vallilan Vinski -ndytelmén pohjana oli Aapelin kirjoittamat Vinski-kirjat, joista opettajat
yhteisty6nd muokkasivat ndytelman kasikirjoituksen. Vallilan koulun kaikki oppilaat, opettajat,
kouluavustajat, henkilokunta ja lukuisat vanhemmat olivat tavalla tai toisella mukana
naytelmdprojektissa. Koulun perinteisilla pajapdivilld kaikissa pajoissa keskityttiin Vinski-teemaan.

Aiheen tiimoilta tuotettiin mm. kuvia, rintanappeja, lavasteita, pukuja, rekvisiittaa ja uutisia.
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Niytelmid tehdessd oppilaille konkretisoitui teatterin tekemiseen vaadittavat erilaiset
tyOskentelytavat. Kansallisteatteri avusti lavasteiden ja kulissien valmistuksessa, lisiksi sielti
saatiin vihjeiti ja opastusta ohjausty6hon. (Koko Vallilan Vinski -kisiohjelma 1999.)

Yhdessé tekemisen voima ja sen suomat mahdollisuudet olivat nahtévissé tissi projektissa.
Jokaisen osuus oli tirked ja merkityksellinen. Yksin tillaiseen ei pystyisi kukaan. (Koko Vallilan
Vinski -késiohjelma 1999.) Parhaimmillaan, kun hieno nédytelmi saa sekd hienon esityksen etti
yleisén ymmaértiviisen vastaanoton teatterissa, tdimé yhteiselaimys voi johtaa sellaiseen ajattelun ja
tunteen keskitykseen, ettd seurauksena on suorastaan uskonnollista eldmystd muistuttava ajattelun ja
tunteen intensiteetti. Téllainen teatterikokemus merkitsee ikimuistoista huippuhetked yksilon

elamadssa. (Esslin 1980.)



27

5 EMPIIRISEN TUTKIMUKSEN SUORITTAMINEN

Tutkimusaiheenani oli tutkia Helsinkildisen ala-asteen koulun, Vallilan ala-asteen ja Suomen
Kansallisteatterin kummikouluyhteisty6tid lukuvuonna 1999-2000. Olen kerdnnyt tietoa yhteistyon
eri osa-alueista ja toteutuksesta. Tarkoituksenani on kartoittaa yhteistyon sisiltod, tavoitteellisuutta,

antia seki pedagogista merkitysti.

5.1 Tutkimustehtivit ja kohderyhma

1. Kuvata Vallilan ala-asteen ja Suomen Kansallisteatterin kummikoulutoimintaa lukuvuonna
1999-2000.
1.1 Kuvata kummikouluyhteistyon tavoitteita ja niiden toteutumista.
1.2 Selvittii yhteisty6n antia Vallilan ala-asteen oppilaille ja opettajille sekd
Suomen Kansallisteatterille.

2. Selvittid yhteistyén pedagogista merkitysta.

Tutkimuksen kohderyhmi valikoitui pitkilti tutkimusaiheen mukaisesti. Kohderyhmi koostui
ihmisisti, jotka olivat tiiviimmin mukana kummikouluyhteistydssi. Vallilan ala-asteelta
tutkimukseeni osallistuivat koulun johtaja, 7 opettajaa ja 15 oppilasta. Tutkimustuloksia
esitellessini kdytin heistd nimityksid: kasvatusalan ammattilainen 1, kasvatusalan ammattilainen 2
jne. sekd oppilas 1, oppilas 2 jne. Suomen Kansallisteatterista tutkimukseeni osallistuivat 3
teatterialan ammattilaista: teatterikuraattori, ohjaaja seki valo- ja #4nimestari. Heitd kutsun nimilld
teatterialan ammattilainen 1, teatterialan ammattilainen 2 ja teatterialan ammattilainen 3. Raportissa

kayttdmani numeroinnit eivit vastaa tissi esittelemadni jérjestysta.

5.2 Kvalitatiivinen 1dhestymistapa

Kvalitatiivinen eli laadullinen tutkimus pyrkii kuvaamaan todellista elamés, jossa tutkimuskohteena
on yleensd ihminen ja hinen eldmis- ja kokemusmaailmansa. Tavoitteena on selvittdd tutkimuksen
kohteen todellisuus mahdollisimman moninaisesti ja ndin antaa kohteesta kokonaisvaltainen kuvaus

siind ainutlaatuisessa kontekstissa, jossa se ilmenee. (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 1997; Varto



28

1992.) Lisiksi tavoitteena on ihmisen toimintaa selittivien ilmididen ja nédihin vaikuttavien
tekijoiden mahdollisimman yksityiskohtainen ymmartdminen (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 1997).

Jyviskyldn yliopiston professorin, Anna-Lena @sternin (1996) mukaan on ehdotettu, ettd
tutkimuksen kvalitatiivinen liahestymistapa (approach) olisi sopiva draama-aineelle juuri sen takia,
ettd se on luonteeltaan filosofinen. Teatterin piirissd tapahtuva kasvatustyd on luonteeltaan hyvin
subjektiivista ja intentionaalista. Tekeminen perustuu lasten ja aikuisten véliseen yhteisty6hon,
missid heiddn ajatus- ja kisitemaailmansa kohtaavat. Yhteisymmérrys ja kommunikaatio ovat
avainsanoja timinkaltaisessa toiminnassa. Néin ollen tuntui luontevalta tehdd tutkimus
kvalitatiivisin menetelmin.

Thmistieteellisen tutkimuksen tavoitteena on ihmisten sosiaaliseen toimintaan siséltyvien
merkitysten ymmirtiminen. Tavoitteena on 16ytdd ja tulkita sosiaalisen toiminnan merkitykset
toimivien ihmisten nidkokulmasta kidsin. (Raunio 1993). Tutkimukseni tavoitteena on lisétd
ymmirrystd tutkittavaa ilmi6td kohtaan. Tiedon intressi on praktinen, kéytdnnollinen.
Tutkimuksessani oleellista on, etti tutkittavat toimivat luonnollisessa ympéristdssddn, ilman
tutkimuksen asettamia rajoitteita.

Kvalitatiivisessa tutkimuksessa ldhestymistapa on subjektiivinen. Tutkija on isossa roolissa
alusta loppuun asti omine ajatuksineen, arvoineen, ennakkoluuloineen ja tulkintoineen. Suhteeni
tutkimuskohteeseen on hyvin liheinen, koska olen itse tyoskennellyt Vallilan ala-asteella
lukuvuonna 1998-1999 ja ollut mukana kummikouluyhteistydssd. Olen tutkijana pidssyt helposti
sisdlle tutkittavien maailmaan ja tutkimus on edennyt jatkuvassa vuorovaikutuksessa tutkittavien
kanssa. Kokemuksellisen tiedon rinnalle on rakentunut teoreettinen ulottuvuus. Nikokulmani
tutkijana perustuu aiempiin kokemuksiini, jotka tiedostamalla voin tavoittaa uutta, parempaa tietoa.

Tutkimustani voisi mééritelld kartoittavaksi ja kuvailevaksi tapaustutkimukseksi (case study),
jossa tutkimuskohdetta on pidemmin aikaa seurattu. Tapaustutkimuksessa kerdtdén
yksityiskohtaista, intensiivistd tietoa tapauksesta tai pienesti joukosta toisiinsa suhteessa olevia
tapauksia (kummikouluyhteisty). Tutkimuskohteena voi olla ryhma tai yhteiso, kuten Vallilan ala-
asteen oppilaat ja opettajat seki Suomen Kansallisteatterin ammattilaiset. Kiinnostuksen kohteena
ovat useinkin prosessit (musikaaliproduktio), joita tutkitaan luonnollisessa ympéristossdan.
(Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2000.)

Tapaustutkimuksen lihtékohtana on yksildiden kyky tulkita inhimillisen eldmén tapahtumia
ja muodostaa merkityksii maailmasta, jossa he toimivat. Tapaustutkijaa kiinnostavat ne
merkitykset, joita tutkittava antaa toiminnoilleen omassa ympéristdssddn. Tapaustutkimus on
kokonaisvaltaista ja systemaattista kuvausta ilmion laadusta. Se on konkreettista, elivdd ja

yksityiskohtaista todellisuuden ldhikuvausta ja tulkintaa, jossa todellisuutta tarkastellaan
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kokonaisuutena eri ndkokulmista. Osallistujien d4ni kuuluu ja toiminta nikyy esitettyinid suorina
lainauksina puheesta ja/tai tuotoksista tai kuvina tapahtumista. (Syrjila yms. 1994.)

Tutkimuksen tarkoituksena on kartoittaa kummikouluyhteisty6én siséltéd, tavoitteellisuutta,
antia ja pedagogista merkitysti lukuvuonna 1999-2000. Tapaustutkimuksen periaatteiden
mukaisesti pyrin esittiméin tarkkoja kuvauksia kummikouluyhteistyon tapahtumista, tilanteista ja
henkildistd. Samoin pyrin etsiméén uusia nikékulmia ja selvittiméin vihin tunnettuja ilmioité,

kuten teatterikasvatuksen pedagogista merkitysta

5.3 Aineiston keruu

Tapaustutkimukselle on luonteenomaista, ettd aineisto keritddn useita metodeja kiyttien
(Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2000). Mahdollisimman monipuolisen ja kattavan nikékulman
saamiseksi kédytin aineistonkeruumenetelmind teemahaastattelua yksilo- ja ryhmihaastatteluina,
havainnointia ja kirjoitustehtivéd. Lisdksi kirjasin kalenteria (liite 1) kummikoulutoiminnan
vaiheista ja minulla oli kdytossidni laaja dokumenttiaineisto: valokuvia, lehtijuttuja, tv-uutisia ja
Puhinaa Vallilassa -musikaalin kisiohjelma. Tutkimukseni aineistonkeruu painottui kahteen
vaiheeseen: 1) joulu—helmikuuhun 1999-2000, jolloin selvitin tutkittavien 1dhtokohtia ja tavoitteita
sekd 2) huhti—kesdkuuhun 2000, jolloin painottui yhteistyon toteutus ja arviointi. Suhde tutkittaviin
on alusta asti ollut ldheinen ja aineistonkeruumenetelmidt mahdollistivat monitasoisen
vuorovaikutuksen  tutkimuskohteen  kanssa.  Seuraavaksi  esittelen  aineistonkeruutani
aikajérjestyksessa.

Aineistonkeruun ensimmadisessd vaiheessa haastattelin  koulun ja teatterin viked
kummikouluyhteistyon ldhtékohdista ja suunnitelmista (liitteet 2-3). Teemahaastattelussa on
tyypillistd, ettd haastattelun aihepiirit eli teema-alueet ovat tiedossa, mutta kysymysten tarkka
muoto ja jarjestys puuttuu (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2000). Haastattelin koulun johtajaa
yksilohaastatteluna ja kolmesta opettajasta muodostuvaa tyéryhmdd ryhmiahaastatteluna.
Haastattelut toteutettiin haastateltavien kannalta tutussa ymparistdssd, johtajan kansliassa ja koulun
musiikkiluokassa. Taltioin haastattelut MiniDisk -nauhurilla ja erilliselld mikrofonilla. Niin sain
laadukasta &dnimateriaalia, jonka litterointi oli MD -tekniikan vuoksi helppoa ja vaivatonta.
Jokaisen haastattelun alussa johdattelin haastateltavat aiheeseen kertomalla taustatietoja
tutkimuksestani ja vastailemalla heiddn kysymyksiinsd. Haastattelutilanteet olivat luontevia, koska

olimme viime vuonna tyOskennelleet yhdessd vastaavien aiheiden parissa. Koulun viki tuntui
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olevan mielissisin saadessaan tilaisuuden rauhassa pohtia ja keskustella tulevan vuoden

suunnitelmista, he jakoivat tietojaan ja heiddn nikemyksensé yhteniistyivat.

Hyvi kun sd teet tutkimusta tdstd aiheesta, koska se jotenki ryhdittéd niinku huomattavasti --.

(Kasvatusalan ammattilainen 5)

Teatterin vden ensimmiinen haastattelu toteutettiin 17.12.1999 Suomen Kansallisteatterin
kahviossa. Haastattelu oli tunnelmaltaan jouluinen ja rento. Haastattelin kahta teatterialan
ammattilaista yhteisesti selvittddkseni teatterin ldhtokohtia kummikouluyhteisty6hon. Puhumisen
ammattilaisten haastatteleminen oli mukavaa, usein jo pelkkd aihe saattoi kirvoittaa antoisaan
keskusteluun.

Aineistonkeruun toinen vaihe oli huhti-kesikuussa, jolloin painottui kummikouluyhteistyén
toteutus ja arviointi. Havainnoimalla sain aineistooni tdydentdvin nikdkulman
kummikouluyhteistyon kiytinnon toiminnasta. Havainnoinnin avulla saadaan tietoa, toimivatko
ihmiset niin kuin he sanovat toimivansa (Eskola & Suoranta 1998). Havainnoin Vallilan ala-asteella
26.4.-2.5.2000 kummikouluyhteistyond toteutetun musikaalin viimeisimpid harjoituksia ja
ensimmiisid esityksid. Kdytin suunnittelemaani havainnointirunkoa (liite 4), jonka pohjalta kirjasin
muistiin nikem#ini ja kokemaani. Havainnointimuistiinpanoni olivat hyvin péivikirjamaisesti
kirjattuja. Tarkoitukseni oli seurata syksyn suunnitelmien toteutumista sekd hahmottaa yleiskuva
toiminnasta. Havainnointi on erinomainen menetelmd muun muassa vuorovaikutuksen
tutkimuksessa (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2000). Kummikouluyhteistyd sisdlsi monentasoista
vuorovaikutusta: oppilaiden vilistd, opettajien vilistd sekd oppilaiden ja opettajien vilisti,
unohtamatta teatterin ja koulun vélistd toimintaa.

Havainnointimenetelmid on kritisoitu eniten siitd, ettd havainnoija saattaa hiiritd tilannetta,
jopa suorastaan muuttaa tilanteen kulkua (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2000). Koska olin
edellisvuonna tydskennellyt koulussa koulunkdyntiavustajana, minuun havainnoijana ei kiinnitetty
juurikaan huomiota. Oma suhteeni tutkimuskohteeseen oli niin ldheinen, ettei ldsndoloni hiirinnyt
havainnoitavia ihmisid. Olin kertonut opettajille ja oppilaille toiminnastani tutkijana ja
havainnoijana. Oppilaiden avoimesta suhtautumisesta kertoo erdéin oppilaan kysymys
musikaaliharjoitusten paitteeksi: “No, I6ytyké mitddn? ”.

Oppilaiden ajatusten ja kokemusten kartoittamiseksi suunnittelin kirjoitustehtivin, johon
osallistui 15 musikaalissa mukana ollutta oppilasta. Oppilaat saivat aiheeksi kirjoittaa ajatuksiaan ja

kokemuksiaan Puhinaa Vallilassa -musikaalista. Kirjoittamisen helpottamiseksi suunnittelin
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oppilaille apukysymyksid (liite 5). Tdmi tuntui helpottavan erityisesti pienten oppilaiden
kirjoittamista. Oppilaille jérjestettiin erillinen oppitunti kirjoitustehtévin toteuttamiseksi 19.5.2000.

Toukokuun ja kesikuun aikana toteutin viisi teemahaastattelua: kaksi yksilohaastattelua
teatterilla, yhden yksilohaastattelun koulun johtajalle seki kaksi erillistd ryhméhaastattelua koulun
opettajille (liitteet 6-9). Haastatteluissa pohdittiin kuluneen vuoden kummikouluyhteisyots,
saavutuksia ja tulevaisuutta. Haastateltavat olivat ensimmdisiin haastatteluihin verrattuna vésyneiti.

Kesiloma kolkutteli jo ovella ja suuri urakka oli saatu onnellisesti pédtokseen.

No sillon kun se iski se Puh tai teatterivisymys, kun se jossain vaiheessa iskee. Se iski ainaki
minuun vast sit sen jilkeen kun oli kaikki ohi, sen jilkeen kun tultiin kouluun vikan esityksen
Jjélkeen ja joku h...n Puh makas siel lattialla. Hyvi etten menny hyppimddn sen pddlle, sen
pahvisen hokotyksen pédlle. Et siin vaihees tuntu, et kuorokorokkeet ja kaikki namd kamat jii
viikkotolkuks lojumaan. Siin vaihees tuntu, et ei, ei endd mitddn tin alan hommia.

(Kasvatusalan ammattilainen 1)

5.4 Aineiston analyysi ja arvioitavuus

Kvalitatiivisessa tutkimuksessa analyysid ei tehdi vain yhdessd tutkimusprosessin vaiheessa vaan
pitkin matkaa. Aineistoa siis analysoidaan ja keritdén osittain samanaikaisesti. (Hirsjarvi, Remes &
Sajavaara 2000.)

Ensimmiisessd vaiheessa Kerityn aineiston karkea analysointi suuntasi seuraavien
aineistonkeruuvaiheiden toteutusta. Ensimméisen vaiheen haastattelut antoivat tietoa yhteistydssi
toimivista ihmisisti, heidin tavoitteistaan ja rooleistaan sekd suhteestaan kummikoulutoimintaan.
Niiden tietojen avulla pystyin tekemain paitelmid seuraavan aineistonkeruuvaiheen sisalloistd seké
varmistamaan aineiston riittdvyyden.

Kesin 2000 aikana litteroin kaikki haastattelut ja erittelin tirkedltd tuntuvat vastaukset
alustavasti tutkimustehtdvittdin. Samoin kivin lipi myds havainnointimuistiinpanot ja
kirjoitustehtdvit. Aineiston jakaminen tutkimustehtivien mukaan auttoi aineiston hallintaa ja
rajausta. Vastattuani ensimmdiseen tutkimustehtivdin kummikouluyhteistyon siséllosti oli

helpompi syventyi jiljelld oleviin kysymyksiin, tavoitteisiin, antiin ja pedagogiseen merkitykseen.
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Syksylld 2000 otin tietoisesti etdisyyttd tutkimusaineistooni ja keskityin tutkimukseni
teoreettisen taustan tyOstimiseen. Tamd ajanjakso vaikutti positiivisesti mydhempiin
tyoskentelyyni, ajatukseni kypsyivdt ja syventyivdt. Marraskuussa 2000 jatkoin analyysiéi
teemoittelemalla aineiston tirkeitd ilmaisuja teemahaastattelurunkoja ja havainnointirunkoa apuna
kéayttden. Teemoittelun kautta 16ysin aineistostani tutkimustehtivien kannalta oleellisimmat
siséllot. Lopulta asiat muodostivat kokonaisuuden, joka vastasi tutkimustehtdiviin. Aineiston
tulkinnassa tavoitteenani on ollut sisdistid aineiston suhde tutkimustehtiviin sekd teoriaan. Qivalsin
tutkimukseni tulokset pitkillisen péittelyprosessin myGt.

Laadullisen tutkimuksen ldhtokohtana on tutkijan avoin subjektiviteetti ja sen mydntiminen,
ettd tutkija on tutkimuksensa keskeinen tutkimusviline. Kvalitatiivisessa tutkimuksessa
padasiallisin luotettavuuden kriteeri onkin tutkija itse ja ndin ollen luotettavuuden arviointi koskee
koko tutkimusprosessia. (Eskola & Suoranta 1998.)

Oma historiani Vallilan ala-asteen tyontekijéni on askarruttanut minua kovasti. Kokemukset,
joita olen saanut koulunkdyntiavustajana teatterin tekemisesti ja teatterin avulla oppimisesta,
herittivdt minussa halun jakaa nditi kokemuksia my6s muiden kanssa. Nimi kokemukset saivat
minut ryhtyméén tutkimuksen tekoon, mutta toisaalta ne ovat jittaneet minuun ennakko-oletuksia ja
ajatuksia, jotka varmasti ovat vaikuttaneet toimintaani tutkijana. Liheinen suhteeni tutkittaviin
oppilaisiin ja opettajiin saattoi aiheuttaa halua molemminpuoliseen miellyttimiseen.
Tiedostamattaan voi tulla esittineeksi kysymyksid tai vastauksia, jotka ovat toisen osapuolen
kannalta erityisen palkitsevia. Olen tutkimusprosessin aikana pyrkinyt tiedostamaan niiti ennakko-

oletuksia ja ajatuksia, jolloin olen voinut vaikuttaa omaan toimintaani tutkijana.

Tdd on semmonen ehkd hieman niinku uudenlainen taidekasvatuksellinen muoto, koska teill
on niinku niin loistavat mahdollisuudet olla, olla Kansallisteatterin kummikouluna ja etti

siind on niinku erityisen hyvin ndhtdvissd timmdsen kehityksen niinku tulokset. (Karvonen)

Tutkimuskohteeni ihmiset edustavat monenlaista asiantuntijuutta ja eri nidkokulmia. Heidén
jokaisen yksilollinen suhteensa kummikouluyhteisty6hon oli erilainen. Edustusasemassa olevien
henkildiden mielipiteet erosivatkin hetkittdin projektissa tiiviimmin tyoskennelleiden henkildiden
mielipiteistd. Kyse voi olla my®s perspektiivieroista, mutta havaitsin kylld lievdd pyrkimysti
positiivisen  julkikuvan  siilyttdimiseen  tosiasioidenkin  varjolla  (onnellisuusmuuri).

Perspektiivieroista huolimatta aineistoni antoi hyvin yhdenmukaisia vastauksia tutkimustehtiviin.
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Minkilainen kisitys (Suomen Kansallisteatterin) zyontekijoilld on kummikoulutoiminnasta

yleensd? (Karvonen)

Aika huono, et ei meilld kauheesti sisdlld oo sitd, esimerkiks en md tienny tdmmdsest paljo
mitddn, mitd se pitdd sisdllddn. Kyl ma oon kuully, et niit on, on esityksii sielld sun tdilli ja
Kansallisteatteri on kummikoulu ja ite niinku olettanu et okei, et kai siin joku lavastamo tai

Jjoku on mukana. Mut ei me tddl sisdlld kauheesti tiedetd. (Teatterialan ammattilainen 1)

Mut, ettd tissi on, on tehty niin paljon kaikenmoista, ettd meilld eri osastoilla, siis ndd on
ihan lavastus, puvut, kaikki jo tiedetddn, et mitd tdd tdimménen projektimaisuus on ja ettd

miksi nditd nuoria tddlld --. (Teatterialan ammattilainen 2)

Kvalitatiivisessa tutkimuksessa reliaabelius ja validius ovat saaneet erilaisia tulkintoja. Termit
saatetaan kytked kvantitatiiviseen tutkimukseen, jonka piirissd ndmé késitteet ovat syntyneetkin, ja
niiden kdyttod pyritddn valttdimadn. Kuitenkin kaiken tutkimuksen luotettavuutta ja patevyytti tulisi
jollain tavoin arvioida, vaikka mainittuja termeji ei haluttaisikaan kayttaa. (Hirsjarvi, Remes &
Sajavaara 2000.) Sanat ei sindnsé ole tirkeitd, tirkedtd on se, miké sisltd niille annetaan (Eskola &
Suoranta 1998). Kokonaisuutena reliabiliteetin ja validiteetin arviointi on prosessi, jossa asiat
kietoutuvat toisiinsa eiki niitd voida késitella toisistaan erillisind (Syrjdld & Numminen 1988).

Padajatus tutkimuksessani on ollut kartoittaa Vallilan ala-asteen ja Suomen Kansallisteatterin
kummikouluyhteistyon sisdltod lukuvuonna 1999-2000. Painopiste tutkimuksessani on ollut siis
prosessin kuvaamisessa. Olen pyrkinyt sattumanvaraisten tekijéiden minimoimiseen monien
aineistonkeruutapojen avulla sekd seuraamalla tutkittavaa kohdetta pidemmin aikaa. Aiemmat
kokemukseni ja esiymmirrykseni kummikouluyhteistyostd helpottivat minua tunnistamaan
sattumanvaraisuuksia tutkimukseni eri vaiheissa. Olen raportissani pyrkinyt mahdollisimman
tarkkaan ja intensiiviseen kuvaukseen, jotta kummikouluyhteistydstd voi saada autenttisen
kasityksen.

Tutkimukseni kohderyhmi koostui erilaista tietimystd omaavista henkildistd. He edustivat
monenlaista asiahtuntijuutta ja heilld jokaisella oli oma erityinen suhteensa kummikoulutoimintaan.
Uskon, ettd ndiden monipuolisten ndkékulmien ansiosta 16ysin aineistostani tutkimuksen kannalta

keskeisimmait ja todellisuutta vastaavimmat merkitykset.
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Vallilan ala-asteen ja Suomen Kansallisteatterin kummikouluyhteistyé lukuvuonna 1999—
2000 oli ainutkertainen kokemus. Se ei sellaisenaan ole toistettavissa ja ndin ollen timéin
tutkimuksen tulokset eivdt ole yleistettdvissi. Kummikouluyhteistyon tarkka kuvaus voi antaa
virikkeitd teatterityohon ja kenties olla hyddyksi vastaavanlaisten projektien toteutuksessa. Tulosten
kayttokelpoisuus on suurin kuitenkin tutkittaville. He voivat saada wuusia nikokulmia
kummikouluyhteistyohon ja ndin kehittdd sitd edelleen. Laadullinen tutkimus on aina,
yleisyysasteestaan riippumatta, rajallinen yritys ymmairtad ihmisen kokemista ja siitd syntyneitd
merkityksid (Varto 1992).
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6 VALLILAN ALA-ASTEEN JA SUOMEN KANSALLISTEATTERIN KUMMIKOULU-
YHTEISTYO LUKUVUONNA 1999-2000

Vallilan ala-asteen ja Suomen Kansallisteatterin kummikouluyhteistyé lukuvuonna 1999-2000 oli
jatkoa edellisvuoden yhteistyolle. Tadmén vuoden yhteistyd painottui musikaaliproduktion

tekemiseen ja teatterivierailuihin Kansallisteatteriin.

6.1 Musikaaliproduktion vaiheet

Olen jakanut Vallilan ala-asteen ja Suomen Kansallisteatterin yhteistyond toteutetun Puhinaa
Vallilassa -musikaaliproduktion vaiheet seuraavasti: yhteistyon ideointi ja suunnittelu,
kasikirjoituksen kirjoittaminen ja musiikin siveltiminen, musikaalin harjoittelu, tiedottaminen,
mainostus ja oheistuotteet, lavastuksen, puvustuksen sekid valo- ja dénitekniikan suunnittelu ja

toteutus sekd musikaalin esittiminen ja julkisuus.

Yhteistyon ideointi ja suunnittelu

Kisikirjoituksen kirjoittaminen ja musiikin sdveltiminen

X

Musikaalin harjoittelu

Tiedottaminen, mainostus ja | Lavastuksen, puvustuksen
oheistuotteet sekd valo- ja danitekniikan
suunnittelu ja toteutus

o w

Musikaalin esittdminen ja julkisuus

KUVIO 7. Musikaaliproduktion vaiheet
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6.1.1 Puhinaa Vallilassa -musikaalin lihtokohdat ja suunnittelu

Syksyn 1999 ensimmiisessd Vallilan ala-asteen opettajankokouksessa oli selvilli Suomen
Kansallisteatterin halukkuus jatkaa edellisvuonna alkanutta kummikouluyhteistyoti. Koulun
opettajakunta valitsi joukostaan kolmen opettajan tyéryhmin, jonka tehtdviin kuului yhteydenpito
Kansallisteatteriin sekd niytelméproduktion suunnittelu ja toteutus. Alustavasti ndytelméin aiheeksi
oli suunniteltu Nalle Puhia, koska Kansallisteatteri tekisi talven aikana my®s oman versionsa
kyseisestd ndytelmésti.

Lokakuussa jirjestettiin  kaksi kummikouluyhteisty6hon liittyvdd palaveria, joissa
keskusteltiin koulun ja teatterin rooleista tulevan lukuvuoden aikana. Vallilan ala-asteelta
palavereihin osallistui edelld mainitun opettajien ty6ryhmian lisdksi koulun johtaja. Suomen
Kansallisteatterin edustajina toimivat ohjaaja ja teatterikuraattori. Suomen Kansallisteatterin rooli
yhteistydssd midriteltiin tukea ja neuvoa antavaksi. Teatterin ammattilaisten ohjeita oli saatavilla
muun muassa nidytelmén ohjaamisesta, lavastuksesta, valo- ja &dnitekniikasta ja puvustuksesta.
Vallilan ala-asteen tehtdvand oli naytelmédproduktion kéytdnndn toteutus, kisikirjoittaminen ja

ohjaus.

Mutta kyllihin se on semmonen, semmonen selvio, ettd kun kaikki tapahtuu sielld koulussa
niin, niin ainoastaan ja vain sield toimiva opettaja pystyy kantamaan siitd vastuuta. Tdd on
tdmmdostd taustalla vaikuttamista ja niinkun kanavien avaamista ja, ja ja sitd kdytinnon tyota.

(Teatterialan ammattilainen 2)

Toisessa palaverissa 27.10.1999 puhuttiin alustavasti uudesta kummikouluyhteistyén muodosta,
nidytelmiproduktion esittimisestd Kansallisteatterin Omapohja -nayttimolla. Tadmd tarkoitti sitd, ettd
ndytelmi tehtdisiin sellaisessa mittakaavassa, ettd sen siirtiminen Omapohja -ndyttdmolle olisi
mahdollista. Kansallisteatterin Omapohja on huoneteatteritila, jossa on noin 80 istumapaikkaa.
Suunnitteilla oli myds Vallilan ala-asteen oppilaille tarkoitettuja teatterioppitunteja
Kansallisteatterin Suurella ndyttimolla. Kansallisteatterin ohjaaja innostui ajatuksesta, ettd Vallilan
’pienet puhilaiset” tulisivat seuraamaan “ison Puhin” harjoituksia Kansallisteatteriin.

8.11.1999 Vallilan ala-asteen kolmen opettajan tyoryhmid paitti, ettd tulevan lukuvuoden
ndytelmdproduktiona valmistetaan yksindytoksinen Nalle Puh -musikaali. Musikaaliin tultaisiin
valitsemaan edellisiin vuosiin verrattuna vihemmén ndyttelij6itd, jotta itse ndytelmin ohjaamiseen
kurinpidon sijaan voitaisiin keskittyd enemmin. Vallilan ala-asteen tyoryhmad, jota tistd eteenpdin

kutsun Nalle Puh -tydryhmaksi, aloitti késikirjoituksen ideoinnin lukemalla Nalle Puh -kirjoja.
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Alkuvuosi 2000 kului Nalle Puh -ty6éryhmiltd kisikirjoituksen kirjoittamisen ja koe-
esiintymisten parissa. Tyoryhmi valmisti kisikirjoituksen dramatisoimalla A. A. Milnen Nalle Puh
ja Nalle Puh rakentaa taloa -kirjoista ndytelméin sopivimmat kohtaukset. Tarkoituksena oli saada
aikaan lapsille ja aikuisille suunnattu perinteinen musiikkisatu. Tammikuussa julkistettiin tulevan
keviin produktio koko koulun vielle. Aiemmasta poiketen niyttelijoiden misird oli pieni, joten
roolivalintoja varten jérjestettiin koe-esiintymiset, joissa painottuivat oppilaan laulu- ja

esiintymistaito.

Laulu ja esiintymistaito ne kuitenki oli, ettd kylli ne sieltd seuloutu aika, aika selkeesti. Ja
tietysti myds se, ettd kun on tiedossa noi hahmot, meil on siind vaan ne yheksdn eri hahmoa,
nii sielld pysty nikemddn muutaman hahmon jo itseasiassa suoraan. Et hei tdd, tid on tdd

hahmo. (Kasvatusalan ammattilainen 3)

Koe-esiintymisiin osallistuneista noin 70 lapsesta Nalle Puh —musikaali- ja Nalle Puh -béndi-
kursseille valittiin kolmetoista oppilasta, kahdeksan 3-5-luokkalaista nayttelijad sekd viisi 6-

luokkalaista soittajaa.

6.1.2 Puhinaa Vallilassa -musikaalin harjoittelu ja toteutus

Niytelmin ja musiikin harjoittelu alkoi systemaattisesti vapaavalintaisten kurssien myota
14.2.2000. Niilld kursseilla ndyttelijat harjoittelivat ndytelmaa ohjaajien johdolla ja samanaikaisesti

soittajat harjoittelivat ja sovittivat musikaalin kappaleita musiikinopettajan kanssa.

Jos puhun musiikista tdlld hetkelld, niin musiikki on teemoja ja aiheita mun pddssi ja
pikkusen paperilla joitain sointukulkuja, joitain melodianpditkid, joitain sanotuksia
pikkulapuilla. Ja md oon bdndin pojille sanonu, ettd me sovitetaan ne tddlld maanantaisin,
ettd otetaan joku juttu ja katotaan mitkd on ne soittimet ja ruvetaan soittaa. Ja mulle kivi
tdnddn yks oppilas muunmuassa kysymdsssd, ettd “tehhddks me ne biisit ite, et eiks sul oo
mitddn tehtynd?” Et sil oli semmone pien semmonen epdilys, et mitd tddlld nyt tehddn.

(Kasvatusalan ammattilainen 3)
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Vava-kurssit ovat Vallilan ala-asteen 3.—6.-luokkalaisille suunnattuja perustuntimairaan sisiltyvia
valinnaiskursseja, joita pidetddn 18 tuntia syys- ja kevitlukukaudella. Néytelmidproduktioon
kaytettavien vava-kurssien lisdksi muita Nalle Puh -teemaan liittyvid kursseja olivat Luovan
kirjoittamisen kurssi, Lue ja kirjoita Nalle Puhia ja Toimitaan tietokoneella, jossa valmistettiin
muun muassa Nalle Puh -kotisivut.

Naytelméiproduktio eteni maaliskuun ajan nayttelijoiden ja bandin harjoitellessa.
Harjoitusajoiksi-vakiintuivat maanantain vava-kurssit ja tiistaiaamun harjoitukset, nima harjoitukset
kestivit yhteensd neljan oppitunnin verran. Nayttelijoille jarjestettiin myos yksinlauluharjoituksia
valitunneilla ja lisdksi musikaalin kuoro harjoitteli keskiviikkoisin yhden oppitunnin verran. Kuoro
koostui paiasiassa koulun:1-2-luokkalaisista, joiden lisdksi kuoroon pyydettiin koe-esiintymisten : .
perusteella muitakin laulajia, ldhinnd 3. luokan oppilaita. Mehildiset-kuorossa lauloi yhteensd 36

oppilasta.

B Niytelmaharjoitukset
B Bindiharjoitukset
& Kuoroharjoitukset
Lauluharjoitukset

KUVIO 8. Musikaaliharjoitusten prosentuaalinen jakautuminen

Musikaalin harjoituksissa nayttelij6illd oli aikaa rakentaa omaa roolihahmoaan, sen ilmeité,
eleiti ja olemusta. Samoin soittajilla oli mahdollisuus ideoida musikaalin lauluja, sovittaa

melodioita ja improvisoida sooloja. Musikaalin teossa toteutui lapsikeskeisyyden periaate.
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Et siin on just toteutunu timmésen taidekasvatuksen ajatukset. Et ei oo (iitd, et okei sind olet
sind ja sind teet ndin ja sind sanot ndin ja sind et tee yhtddn mitddn muuta. Vaan, et ne sai

niinku rakentaa roolinsa just sen takia, et oli aikaa. (Kasvatusalan ammattilainen 1)

Biindissd ihan sama juttu. Et hiihtolimalla ku md sain vdsdttyy ne niinku ne biisit, sanotukset
Jja savelet suunnilleen ja vihdn niinku sointupolitiikan, niin sitten ne harjotukset oli just sitd,
et ku pojat tajus alusta léihtien, ettd me yhdessd niitd niinku mieteltiin, et minkd kuulone tdd,
et md soitin pianolla, lauloin sen, et timmonen biisi ja sit sielt rupes tulee ehdotuksia, et
mitds me voitas tille biisille tehdd. Eliki periaatteessa pojat sovitti mun kanssa yhessd ne

kaikki biisit. (Kasvatusalan ammattilainen 3)

Ja sit just se, etti se herkkyys kasvaa sillee, ettd ne (soittajat) ei vaan esittdny niissd, niinku
Jjossain keikoilla kivis esittdmdssd biisin. Vaan, et se herkkyys siihen, ettd yhtikkii Nalle Puh
voi alottaa aivan vidrdssd tempossa. Eli semmonen niinku ja sama ndilld muillaki lapsilla
(ndyttelijoilld), semmonen herkkyys toinen toisiinsa ja regointiin, niin se oli hirveen voimakas.

(Kasvatusalan ammattilainen 5)

Maaliskuussa 2000 varmistui, ettd Puhinaa Vallilassa -musikaali vietdisiin Suomen
Kansallisteatterin Omapohja -ndyttamélle, jossa sitd esitettdisiin kolme kertaa. Esityksid edeltéineet
kaksi viikkoa olivatkin Vallilan ala-asteella hyvin kiireisid. Niyttelijéiden, béndin ja kuoron
yhteisharjoituksia oli nidind viikkoina joka arkipdivd, mikd vaati harjoituksiin osallistuvilta
oppilailta entistd enemmain vastuuta omasta koulutyostd. Harjoitukset pidettiin ensisijaisesti koulun

salissa, jonne samalla rakennettiin musikaalin ndyttdmoa.

Bindildiset menevit tottuneesti omille paikoilleen, samoin kuorolaiset, isommat huolehtivat
pienemmistd. Musiikinopettaja kiinnittdd langattomia mikkejd ndyttelijoille. Niyttelijit
kokoavat rekvisiittaa lavalle tottuneesti yhdessd. Toinen ndytelmdn ohjaajista tulee paikalle

tuoden oman luokkansa katsomaan harjoituksia. (Karvonen)
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Nalle Puh -tyoéryhmé suunnitteli ndytelmaélle lavastuksen, joka pysyi muuttumattomana néytelmén
alusta loppuun. Lavastuksen keskipisteeni oli suuri Kolmen hehtaarin metsén puu, muuta
ndyttimoa peitti musta taustakangas. Puu valmistettiin tatd ndytelm#dsd varten Kansallisteatterin
lavastepajassa, mink4 lisdksi ndyttimon taustakangas ja osa ndyttdimorekvisiitasta saatiin lainaksi
Kansallisteatterista. Lavasteiden pystytyksestd ja puun maalaamisesta vastasi koulun oppilaista ja

opettajista koostuva lavastustyéryhma.

KUVIO 10. Puhinaa Vallilassa -musikaalin ndyttimé
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Valo- ja dénitekniikka -tyoryhmésan kuuluivat kolme 5.—6. luokan oppilasta, yksi opettaja ja

Suomen Kansallisteatterin 44ni- ja valaistusmestari.

Ku meni sinne (Vallilan ala-asteelle) tuns ittensd kyl aika, aika turhaks. Niinku tietys mieles,
koska siel oli jannut ihan valmiita, valmiita siind mielessd, et niil on se ajatusmaailma
olemassa jo, ku md puhun valo- ja ddnipuolesta. Kiva mennd sinne, ku ite on ollu viistoista
vuotta tehny nditd hommii, menee sit kattoon kavereit, jotka tekee ehkd viidettitoista tuntii
sitd. Ne on ihan yhtd valmiita kun mind. Siis tietty joku semmonen ammattitaito ehkd puuttuu,

mut niinku se into ja se, et se ajattelu on valmis sielld. (Teatterialan ammattilainen 1)

KUVIO 11. Kummikouluyhteisty6td parhaimmillaan
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Valojen, ddnien ja efektien avulla luotiin ndyttimoélle eldvd ja muuttuva metsd. Koulun
esityksissd kdytettiin koulun omaa sekd vuokrattua valaistus- ja &inentoistotekniikkaa, kun taas
Omapohjassa kiytossd oli Kansallisteatterin tekniikka. Puvustuksessa ei pystytty hyddyntdméain
Kansallisteatterin pukuvarastoja, koska  Kansallisteatterin puvut ovat mitoitettu aikuisille.
Musikaalin puvustuksen suunnittelusta ja toteutuksesta vastasi opettajista ja vanhemmista koostuva
tyoryhmd. Puvustuksella ja maskeerauksella saatiin jokaiselle roolihahmolle yksil6llinen ja

tunnistettava olemus.

Se oli jinnd, et siel (koululla) oli niinku ihan, oli niinku tddlli (teatterissa) eri ammattiryhmdit

teki toitd ja teki just sitd omaa hommaansa. (Teatterialan ammattilainen 1)

KUVIO 12. Valmistautumista illan esitykseen

Produktion tekemiseen sitoutui myds joukko opettajia ja vanhempia, jotka ottivat vastuulleen
ndytelmastd tiedottamisen, késiohjelman suunnittelun ja tekemisen sekd oheistuotteet.
Tiedotustydryhma valmisti lehdist6tiedotteen, jérjesti lehdistotilaisuuden ensimmadisen
ennakkondytoksen yhteydessd sekd otti vastaan koululla vierailleet tv-ryhmiat. Produktioon

sitoutuminen vaati opettajilta ja vanhemmilta myos ty6ajan ulkopuolella tehtavia tyotd.
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Oheistuotteiksi koulun oppilaat suunnittelivat Nalle Puh -paitoja sekd kirjanmerkkejd. Koulun
kotisivuilla jirjestettiin Nalle Puh t-paitakilpailu, jossa pystyi #dinestimédin omaa ehdokastaan.
Niistd ehdokkaista oppilaat ja opettajat valitsivat t-paitaan, késiohjelman kanteen seki
mainosjulisteeseen painettavat kuvat. Oppilaiden vanhempien kautta jérjestyi késiohjelmien,
kirjanmerkkien ja julisteiden painatus kustannuksineen. Vanhempaintoimikunta vastasi
oheistuotteiden myynnisté esitysten yhteydess.

Nalle Puh -ndytelmin tekijdnoikeuksia jouduttiin selvittiméan Ruotsia ja Englantia myoten.

Tdmdn vuoden aihe oli semmonen, ettd sitd, sen tekijdnoikeuskysymys on tavallaan nyt kuuma
kysymys, mitd ne aikasemmat jutut ei ollu. Ja sen takia sitd oli niinku syytd lihted
selvittdmddn ihan perin juurin, et todella hakemaan niinku se, ihan sen sen tahon kenelld se

viimenen lupa siihen on mahdollisuus antaa, niin sieltd. (Kasvatusalan ammattilainen 2)

Vallilan ala-asteen viki selvitti tekijanoikeusasiaa Opetusviraston lakimiehen, Teoston lakimiehen,
Opetusministerion, Kirjailijaliiton, kustantajan, Milnen perikunnan agenttien ja lopulta
Naytelmikulman kautta. Niytelmikulma oli viimein se paikka, joka pystyi antamaan vastauksia
tekijanoikeuskysymyksiin.

--he (Milnen perikunnan agentit) kddnsivdt sen sitten oikeestaan sinne Néytelmdkulmaan, ettd
mutta ottakaa yhteyttd sinne, et se teksti taytyy heidin ndhdad sielld. Ja se (kasikirjoitus)
ldhetettiin sinne Ndytelmdkulmaan luettavaksi, se teksti, ja he anto sitten lausuntonsa ja sit

siitd tuli virallinen pdités sielti Englannista. (Kasvatusalan ammattilainen 2)

Vallilan ala-aste sai kisikirjoitukselleen tekijanoikeudet 10.4.2000-31.5.2000 viliseksi ajaksi ja ne
maksoivat 2500 mk. Tekijinoikeuskysymys toi omanlaisensa paineen musikaalin tekemiselle,
koska oikeudet varmistuivat vasta ldhelld ensimmadisid esityksid. Vihdoin 2.5.2000 Puhinaa

Vallilassa -musikaali sai odotetun ensi-iltansa.

Opettajat ja oppilaat ovat kaikki mukana toimimassa; ottamassa vieraita vastaan ja
auttamassa sielld missd tarvitaan. Koko koulun viestd huokuu jdnnitys ja odotus, olipa sitten

esiintyjd tai katsoja. Kaikki on valmista. (Karvonen)
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Koululla esitettivien kahden ennakkoniytoksen ja kolmen varsinaisen esityksen liséksi Puhinaa
Vallilassa -musikaalia esitettiin Kansallisteatterin Omapohja -nayttaimoélld kolme kertaa. Esityksii
kédvi seuraamassa noin 1000 katsojaa ja musikaali sai innostuneen vastaanoton niin lapsilta kuin
aikuisiltakin.

Se Ihaa oli ihanan synkkd, ihan niinku me suomalaiset. Sillee niinku vihd masentunu, mutta

samalla tosi hauska. (Katsojan kommentti esityksen jilkeen)

Téddhdn oli parempi ku meiddn Nalle Puh. (Teatterialan ammattilainen 3)

Suomen Kansallisteatterin ja Vallilan ala-asteen kummikouluyhteistyd sai paljon positiivista
julkisuutta valtakunnan lehdistossd ja tv-kanavilla. Musikaalin harjoituksia ja esityksii olivat
kuvaamassa Yle TV 1:n ja MTV 3:n kuvausryhmit. Puhinaa Vallilassa -musikaali oli yhteni
uutisaiheena Koulu TV:n Uutisjutussa sekd Kymmenen uutisissa. Iltalehti ja Koululainen tekivit

mydJs jutut aiheesta.

Me pddstiin jopa valtakunnan uutislihetykseen ja se on jo aika paljon, jos ajattelee miten
paljon maailmalla tapahtuu ja miten paljon uutisia on. Ettd, et sellanen niinkun vakavasti -
otettavuus myds tdssd, et taidelaitokset tekee titd (yhteistyotd) koko ajan, et me ei olla

mitenkddn poikkeuksellinen. (Teatterialan ammattilainen 2)

Ihan se (julkisuus) niinkun lapsille tuo sen, et ettd me tehddn ihan oikeaa juttua ja sitd tehddn
hyvin ja se tehddn antaumuksella. Ettd muutkin ovat siitd kiinnostuneita, ettd tdd kun

tavallaan tekee semmosen oikean jutun ja arvostettavan jutun. (Kasvatusalan ammattilainen

2)

Tietysti luokissa vois olla semmonen puhumisen paikka, ettei pidse muodostumaan semmosta
eriarvosta niinku tdhtikulttii siitd, ettd ettd et kuitenkin kaikki ovat samalla viivalla ja tasa -
arvoisia ettei, ettei ndd ndyttelijdt sitten niinku vddrdlld tavalla nouse esiin, vaan et se on
meiddn koulun yhteinen asia. Esimerkiks musiikinopettajan kans justii puhuttu bandildisten
suhtautumisesta, et kuinka lihelld kuitenkin on, jos osaa jotain ja saa julkisuutta ja saa
yleisod, ettei se kihahda pddihdn. Siis se voi tapahtua aikuisella, se voi tapahtua myos

lapsella. (Kasvatusalan ammattilainen 4)
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6.2 Vierailut Kansallisteatteriin

Lukuvuonna 1999-2000 Vallilan ala-asteen uudet 1-luokkalaiset kdvivét tutustumassa Suomen
Kansallisteatteriin kulissien takaisella kiertokdynnilld, jolla koulun muut oppilaat olivat
edellisvuonna kiyneet. Kiertokdynnin tavoitteena oli tutustua teatterimiljoGseen ja johdattaa
oppilaat ja opettajat ammattiteatterin maailmaan. Lisaksi Puhinaa Vallilassa -musikaalin néyttelijit,
soittajat ja ohjaajat paisivit seuraamaan Kansallisteatterin Nalle Puh -ennakkoniytosti 10.3.2000.
Keviddn 2000 pistteeksi Vallilan ala-asteen kaikki oppilaat ja opettajat vierailivat
Kansallisteatterin suurella niyttamolla 18.5.2000. Kyseessi oli teatterituokio, jossa tutustuttiin valo-
ja @adnitekniikkaan sekd niyttelijin tyohon. Kansallisteatterin tehostemestarit kertoivat valo- ja
ddnitekniikan mahdollisuuksista niytteiden kera ja Kansallisteatterin yksi néyttelijd puolestaan

kertoi niayttelijan tyosta.

--sit oli vield (oppilaiden tekemid) tehtdvid nayttelijille, et hin joutu lopuks improvisoimaan
“mitd tekisit, jos kohtaisit norsun” ja “miten saisit kalastettua 500 kiloisen hauen
leikkihaavilla” ja tdllasia, aika hauskoja. Ja Puh-lauluja sitten lopuksi kajauttivat.

(Teatterialan ammattilainen 2)
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7 KUMMIKOULUYHTEISTYON TAVOITTEET JA NIIDEN TOTEUTUMINEN

Teatterikasvatusprojektin tavoitteena on antaa lapsille kuva ammattiteatterin toiminnasta ja
esityksen valmistamisprosessista. Omakohtaisen kokemuksen ja elimyksen kautta pienillekin
koululaisille vilittyy tietoa teatterista taidemuotona. (Suomen Kansallisteatterin ja Vallilan ala-
asteen projektisuunnitelma 2000.) Aineistonkeruun ensimmadisessd vaiheessa suoritettujen

haastattelujen perusteella kummikoulutoiminnalle 16ytyi seuraavanlaisia tavoitteita:

¢ Tehda teatteri tutuksi
Et jo ihan tima tehdd se teatteri tutuksi niin, ettd mitd se tarkottaa? Et sielld ihan oikeasti on
elavat ihmiset ndyttdmélld. Et lapselle, joka ei oo koskaan ole kdynyt teatterissa sille on jo
hammdstys pelkdstidn se, et sielld on eldvid ihmisid ja et miki paikka se teatteri on, miten se
syntyy se juttu sinne ndyttimolle? Siis nehdn on semmosia taustatietoja, jotka niinkun on
aivan mystisid asioita, jos lapsi ei oo koskaan pddssyt niihin tutustumaan. (Kasvatusalan

ammattilainen 2)

¢ Oppia kayttadytyméadn teatterissa
Vallilan ala-asteen oppilaat ovat lukuvuonna 1998-1999 suunnitelleet ja toteuttaneet
yhteistyossd Suomen Kansallisteatterin kanssa oikean teatterikdyttiytymisen oppaan (liite 10).

Lukuvuonna 1999-2000 niita oppeja pyrittiin toteuttamaan kéytinnossi.

¢ Luoda oma suhde teatteriin
Ihanne ois se, ettd laps loytds sen silli tavalla omakseen, ettd sitten aikuisenakin,
mydhemminkin eldmdssddn hdn ite niinkun, se on niinku luonteva paikka, se on olemassa
hdnen eldmdssddn sittenkin. Niin ettei vilttamdttd tartte ollenkaan ajatella, eihiin tavote
olekaan, ettd ndistd tulee ndyttelijoitd, vaan ettd ndistd tulee teatterin katsojia, ihmisid, jotka
tietdvit, ettd teatteri on olemassa ja minkdlaista iloa ja nautintoa siitd voi saada.

(Kasvatusalan ammattilainen 2)

¢ Valmis naytelmd, joka on hyvd. Siindhdn sitd on. (Kasvatusalan ammattilainen 1)
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On joo ja sit sithen on nyt oikeestaan tilauski. Nyt ku me ldhetddn tonne (Omapohjaan)
viemdidin, nii se on jotenki, mulla ainaki, semmone sisdinen ddni sanoo, et ei sinne, kylld, kylli
sinne tekee mieli niinku niin hyvd ku pystyy vaan niin mennd tekemddn. (Kasvatusalan

ammattilainen 3)

¢ Néytelmén toteutus lasten ehdoilla
Tietysti lasten juttuhan tdd on. Kylli md aattelin kans, et must ois tosi komeeta, et me
pystyttdis tekee se silld tavalla, ettd sillon ku se homma tapahtuu nii siel néikyy lapsia. Et se

ois niinku lasten juttu, et ne hoitaa sen. (Kasvatusalan ammattilainen 3)

» Pienimuotoinen naytelmaprojekti
Me niinku puhuttiin siitd pienimuotosuudesta, etti nyt ei oo mahdollista reviyttid sitd,
mieluummin niinku nyt ldhtee niinku tosissaan tommosta pienempid porukkaa ohjaamaan

alusta lihtien niinku tosi toimissa. (Kasvatusalan ammattilainen 3)

¢ Yhteistyon kehittiminen
Haastateltavien mielestd kummikoulutoiminnan tulisi olla enemmin ihmisten vilista
kanssakdymistd ja yhteistyotd. Rahallisen panoksen sijaan olisi keskityttivd kiytinnontason

tiedollisen ja taidollisen osaamisen jakamiseen.

Puhinaa Vallilassa -musikaalin myotd teatteri tuli kouluun. Vallilan ala-asteen juhlasaliin
rakennettiin ndyttdimo lavasteineen, rekvisiittoineen ja valoineen. Suomen Kansallisteatterin
lavastemiehet ja valaistusmestari olivat apuna ndyttimon rakentamisessa. Erilaisilla koulun
vapaavalintaisilla kursseilla oli teemana Nalle Puh, joka sitoi koulun oppilaat Puhinaa Vallilassa -
musikaalin maailmaan. Musikaalissa oli mukana koulun jokaiselta luokalta oppilaita, joten koko

koulun véki eli ja seurasi musikaalin valmistumisprosessia.

Se, ettd kun se esitys varsinaisesti lihenee, niin silloinhan siind on tietylld tavalla, ollaan
kaikki poissa normaalirytmistd. Et kukaan ei pysty niin kun olemaan tidlli ikddn kuin se asia
ei minulle mitenkddn kuuluisi tai mitenkddn sitd pdivid hetkauttas. Koska siind kuitenkin joka
luokalta on niiti lapsia, ensinndkin sielld ndytelmdssd ja kdytinnon jirjestelyji joudutaan
paljon tekemddin ja se on kuitenki se ykkdsjuttu, miti mihin kaikki sitte panostaa. Et kylli se

varmaan niin ku ndkyy ihan kaikissa. (Kasvatusalan ammattilainen 2)



48

Vierailut Suomen Kansallisteatteriin tutustuttivat oppilaat lihemmin teatteritaloon, Suureen
ndyttimoon ja teatteritekniikkaan. Vierailujen kautta erilaiset teatteritermit, kuten esirippu ja
kulissi, saivat muodon. Musikaalin esittiminen Suomen Kansallisteatterissa antoi oppilaille tunteen

oikeasta teatterin tekemisestd oikeassa teatterimiljoossa.

Kansallisteatteri auttoi meitd paljon projektissa, silli se myds on kivaa, kun saa ndytelli

omapohjassa ja tuntea itsensd silld tavalla "hyviksi” néyttelijiksi (!) (Oppilas 1)

Vallilan ala-asteen jokainen luokka kdvi katsomassa musikaalin ennakkonéytoksen. Yleison kiytos
esityksissd oli asianmukaista. He seurasivat musikaalin tarinaa keskittyneesti ja eldytyen
juonenkiinteisiin. Yleisostd vilittyi kunnioitus esiintyjii kohtaan ja he palkitsivat esiintyjat

aplodein ja naurunpyrskéhdyksin.

Esityksen lopussa saimme raikuvat aplodit. Se oli tavallaan palkinto hurjan rankasta

harjoittelusta. (Oppilas 2)

Oppilaille on vihitellen kehittynyt tietoisuus siitd, mitd teatterin tekeminen on ja mitd siithen
tarvitaan. Osa oppilaista ei halunnut osallistua tdménvuotiseen projektiin, koska edellisvuoden
kokemukset olivat osoittaneet teatterin tekemiseen vaadittavan suuren tyoméiran. Jokainen koulun
oppilaista toimi siis omien resurssiensa mukaan, jokaisella oli mahdollisuus osallistua ja olla
mukana parhaaksi kokemallaan tavalla. Vallilan ala-asteen oppilaita on kuitenkin selvisti purrut
teatterikdrpanen. Osa oppilaista kdvi katsomassa musikaalin esityksid yhd uudestaan ja vudestaan ja
moni produktiossa mukana ollut oppilas haaveilee néyttelijain ammatista.

Nalle Puh -tyoryhmin tavoitteet valmiista, hyvéstd ja pienimuotoisesta niytelmistd, joka
toteutetaan lasten ehdoilla mielestidni toteutuivat. Yhteisty6ssi mukana olleet ihmiset olivat
lopputulokseen sangen tyytyviisid ja produktion saama julkisuus omalta osaltaan kertoo
onnistuneesta tuloksesta. Musikaali pysyi esiintyjien osalta pienimuotoisena; musikaalissa oli
yhdeksdn néyttelijaa, viisi soittajaa ja 36 kuorolaista. Musikaali valmistui systemaattisesti
vapaavalintaisten kurssien myoétd, jolloin niyttelij6illd ja soittajilla oli aikaa oman roolinsa

tyostdmiseen ja omien vahvuuksiensa ilmaisemiseen.
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Kummikouluyhteistyd Vallilan ala-asteen ja Suomen Kansallisteatterin vililld on kehittynyt
pienin ja varmoin askelin. Thmisten vilinen yhteistyd on lisd4ntynyt ja mukana on useampia tahoja
sekd koulun ettd teatterin piiristdi. Rahaa taméinvuotisessa kummikouluyhteistydssid liikkui

edellisvuotta vdhemmén, mutta kdytinnéntason tietotaidon jakaminen onnistui paremmin.

Ei myoskddn toistettu sitd, mitd oli tehty edellisend vuonna. Eli, ettd kun luokat oli edellisend
vuonna kiyneet tutustumassa siihen taloon, niin nyt sitd ei tehd uudestaan, vaan ettd nyt
haetaan sitten jotakin muuta. Et se on niin ku silld tavalla kokonaisuus ja jatkumo, eiké joku
tietty kuvio, mitd aina pyodritetddn, vaan et se ihan oikeesti eldd ja ajatus on viedd siti

eteenpdin. Mut kylld siind kehittdmistd vield paljon on. (Kasvatusalan ammattilainen 2)
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8 KUMMIKOULUYHTEISTYON ANTI

Kerron tdssd luvussa lahinnd Vallilan ala-asteen opettajien ja oppilaiden sekid Kansallisteatterin
vden tuntemuksia yhteistydssd toteutetusta musikaalista. Yleisesti ottaen Puhinaa Vallilassa -
musikaalin teko ja esitykset onnistuivat kaikkien mielestd hyvin, jopa yli odotusten. Musikaalin

tekemiseen kiytetty aika ja vaiva olivat osapuolten mielesté reilusti lopputuloksen arvoisia.

Jos tekee jotaki ylimddrdstd, ainahan se on jostain vidhdn pois niinku silleen, se ainaki mun
henkilokohtane osallistuminen vaikka oman luokan johonki juttuihin. Mutta tota sitten tiss on
taas niin kova lisd, minkd se tuo semmosen fiiliksen tietysti itse opettajalle, mutta myds
lapsille, jotka eldd aika kovasti mukana. Pelkdstidn se, ettd mun luokasta on vaikka yks, yks
oppilas esiintymdssd se on kova juttu koko luokalle, et siel on yks niinku oma esiintyji ja
sitten sitd niinku jdnnitetddn ja eletddn siind hommassa mukana. (Kasvatusalan

ammattilainen 3)

Opettajien tuntemukset toisen kummikouluvuoden paityttyd olivat onnelliset ja visyneet. Puh-tiimi
koki oppineensa paljon asioita kuten organisointikykyi, realismia, jirjenkdytt6d ja rentoutta.
Musikaalin tekeminen toi opettajuuteen uuden ulottuvuuden, kun opettajat saivat erilaisen
mahdollisuuden hyddyntdd osaamistaan. Opettajat tyoskentelivit eri luokka-asteiden oppilaiden
kanssa. ja kaikki yhdessd oppivat paljon teatterityOstd. Musikaali tarjosi myds erdille opettajalle

mahdollisuuden haaveen toteuttamiseen, musikaalin sdveltimiseen.

Iso tyémddrd se oli, mun mielest se oli iso. Md en oo minkddn noitten proggisten jilkeen ollu
ndin, ndin siis fyysisesti lamaantunu ja vdsyny, ku md nyt oon ollu tin jilkeen. Ma oisin ollu

valmis rehellisesti kesdlomalle silld hetkelld ku se Puh loppu. (Kasvatusalan ammattilainen 3)

Oppilaiden mielestd musikaalia tehdessd oppi paljon erilaisia asioita. Oppilaat oppivat vastuunottoa
ja karsivillisyytta tyossddn. He olivat yksimielisesti sitd mieltd, ettd musikaalin tekeminen oli kivaa
ja tylsdd ei ollut juuri ollenkaan. He tiedostivat oman kehittymisensd esiintyjind sekd rankan

harjoittelun merkityksen lopputulokseen padsemiseksi.
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Mitd opit projektista? (Karvonen)

Lisda itsehillintdd, sitd ettd vield kivempi soittaa bindissd ja ettd kannattaa sanoa kaikki

mielipiteensd. (Oppilas 3)

Opin esiintymddn hyvin. (Oppilas 4)

Projektista opin miten ihanaa esittdminen on ja miten on ensin jdnnittdvid esittad mutta kun
on esittdnyt pari kertaa niin siitd se rauhoittuu minusta tulee isona ndyttelija pddtin sen nyt
kun sain esittid Nalle Puhia, mutta en ihan tiedd onko sen jilkeen iloinen vai surullinen

mutta sen tieddn ettd sen jilkeen on hirvittdvin visynyt. (Oppilas 5)

Kysyttiessd miten Kansallisteatteri osallistui projektiin? 2-luokkalainen kuorolainen vastasi, ettid
hyvin ja iloisesti. Suurin osa projektiin osallistuneista oppilaista tiedosti Kansallisteatterin osuuden
ja panostuksen yhteistyossd, muun muassa mahdollisuuden Omapohjan tilojen ja tekniikan

Kiyttoon.

llman Kansallisteateria Nalle Puhista ei ois tullut yhtddn mitddn. (Oppilaat 6 ja 7)

Kansallisteatterin viki koki my6s saaneensa yhteistyostd paljon positiivisia ja omaa tyotd avartavia
kokemuksia. He saivat mahdollisuuden tavata yleis6din, opettajia seké oppilaita ja vaihtaa ajatuksia
heiddn kanssaan. Teatterin ammattilaiset jakoivat tietdimystiédn pienille teatterintekijoille ja saivat
vastaavasti tuntea oppilaiden luovan estottomuuden ja mielikuvituksen ty6td rikastuttavana

voimavarana.

Melkein kivointa siind (kummikouluyhteisty6ssda) on minun kohdalla ollu niinkun tavata
opettajia ja vihdn nditd oppilaitakin, niinku sitd, niin meiddn yleiséd ja niitd, jotka ovat
kiinnostuneita meistd ja keskustella heidin kanssaan. Ja et me ei jddda tinne neljin seindn
sisdlle, et itse asiassa me ollaan niinkun tiukemmin, niinkun tdmdnkaltaisen toiminnan kautta,

tiukemmin kiinni yhteiskunnassa. (Teatterialan ammattilainen 3)

Kyl must oli kiva nihd se niinku, et mist oikeesti on kysymys tdssd tyéssd, et miks mdkin oon

tdnne tullu. Nii on se just, et saa tehd niinku sitd mis on hyvd. (Teatterialan ammattilainen 1)
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9 PEDAGOGINEN MERKITYS

Tissd kappaleessa esittelen Vallilan ala-asteen ja Suomen Kansallisteatterin kummikouluyhteistysn
kasvatuksellista ja pedagogista merkitystd kerdtyn aineiston pohjalta. Pyrin 16ytimain yhteyksis

teoriataustassa kisittelemiini kokemukselliseen seki yhteistoiminnalliseen oppimiseen.

9.1 Teatterin tekeminen oppimisympéristéni

Mai pidin hirveen paljon tirkedmpdnd sitd, ettd ettd on niinku mahollisuus pddstd
timmdsessd  jutussa edes joskus olemaan. Ja sieltd, sieltd tulee semmosta
perusrakennusainetta sithen ihmisyyteen ja semmosiin taitoihin, mitd ei koskaan tuu sillon,

kun istutaan pulpetin ddressd ja luetaan. (Kasvatusalan ammattilainen 2)

Teatteriyhteistyon myoté koulu oppimisympéristond muuttui. Perinteisen luokkahuonetydskentelyn
rinnalle nousi toiminnallista, kokemuksellista ja yhteistoiminnallista oppimista korostava
teatterikasvatus. Opettajat toimivat tyOskentelyn ohjaajina ja oppilaat aktiivisina, luovina ja
itseohjautuvina tutkijoina. Oppilaiden ja opettajien vilille muodostui uudenlainen suhde, jossa

opittiin yhdessa.

Niytelmaa koreografioi oma opettajamme. Yritin itsekin koreografioioida liikkeitini, muita se

oli vaikeaa. (Oppilas 2)

Teatterin tekeminen on mielekésti oppimista. Teatteri monine osa-alueineen tarjoaa jokaiselle

jotakin. Teatterin tekeminen antaa mahdollisuuden omien vahvuuksien 16ytimiseen.

Opin olla pelkddmdtti toisten ihmisten edessd ja sain enemmdin kiinnostusta toisiin
ndytelmiin. -- Ekaksi meilld kaikilla oli tylsdd kun pelkdsimme litkaa ja lopussa oli tylsdi se

ettd projekti loppui. (Oppilas &)

Motivaationi tissd hommassa ei ollut tunneilta “lintsaaminen’” tai ilo olla mukana teatterissa

vaan suuri mielenkiinto tekniikkaa kohtaan. (Oppilas 9)
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Musikaalin my6td oppilaille tarjoutui mahdollisuus 16ytdd vahvuuksiaan sellaisilta taidekasvatuksen
osa-alueilta, joita ei koulussa systemaattisesti opeteta. Tama tarkoittaa sité, ettd joidenkin oppilaiden
kohdalla musikaali tarjosi ensimméistd kertaa mahdollisuuden tehdd jotain, jossa kokee

onnistumisen iloa.

On hirvedn tirkedd, ettd jokaiselle loytyis se joku missd mind olen sitten hyvd. Ja se on sitten
ihan, et ei ole tarpeen arvottaa et on tirkedmpdd, ettd on hyvd matematiikassa, kun se, ettd on
tdrked, et onko hyvd esimerkiksi liitkunnassa tai musiikissa tai jossakin pienessd osa-alueessa
niitten sisdlld. Riittdd kun on hyvd jossakin ja jokainen on hyvi jossakin. -- Parhaimmillaan
kun tehddn semmonen iso juttu (ndytelmaprojekti) niin sillon on mukana myédskin ne vaikeet,
ihan oikeasti ne lapset, joitten koulueldmdssd ettei ole mitidn muuta semmosta missd on
kivaa tai missd on hyvd, niin se on l0ytyny sieltd. On hyvi painamaan valonappulaa ja tirked
rooli siind, ettd ne valot syttyvit oikeaan aikaan ja se on ihan minusta kiinni. Ja pddsee
ryhmdssd tekemddn, pddsee kokemaan sen, et on yks tdmmosestd. (Kasvatusalan

ammattilainen 2)

9.2 Teatterin tekemisen merkitys yksil6lle

Projektissa oppi  kdrsivallisyyttd, ndyttelemistd. Toivon, ettd teemme jatkossakin
ndytelmdprojekteja, koska kokonaisuudessaan tdmd projekti oli "uskomaton”, vaikka se oli

tosi rankkaa. (Oppilas 10)

Teatterin tekeminen opettaa eldméntaitoja itsestd ja toisista. Musikaaliprojektiin osallistuneissa
oppilaissa havaittiin paljon yksil6llisen kasvun tuloksia. Musikaalin tekeminen oli oppilaiden
mielestd motivoivaa ja mielekéstd ty6td. Opettajat ndkivit oppilaidensa oppineen paljon hyodyllisid
elimin taitoja. Nami taidot saattoivat olla tietoja, taitoja tai tunteita, kunkin elimaintilanteelle
tarpeellisia asioita. Opettajat huomioivat yksilollisen kehityksen tuloksia oppilaiden itsetunnon
kehittymisessa, esiintymisrohkeudessa, empaattisissa kyvyissd, koulumotivaatiossa,

vastuunkantamisessa ja toisen ihmisen huomioimisessa.

Mull on kaks tota erityisongelmaista poikaa, jotka oli erittdin tiiviisti tdssd projektissa
mukana. Ja tota md olin sen jakson aikana niistd pojista ddrettomdn ylped ja ja méd, varmasti

kasvatti poikien itsetuntoa ja sai pdivittdin onnistumisen kokemuksia. Ne sai kehuja kaikilta
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opettajilta, ne oli tietyssid mielessé jopa véhin niinku semmosen ihalun kohteena. Ne teki
semmosia juttuja, mikd on siind ja siind et tota tekeeko oppilaat yleensd, ne hoiti homman
hyvin sielld Kansallisteatterissa. Et se oli niinku ndille pojille sellanen hieno, hieno jakso
kasvattaa omaa itsetuntoa, saada onnistumisen elimyksid. -- Ne kasvo mun mielestd siis sen

tehtdvin mittaan. (Kasvatusalan ammattilainen 4)

Projektin p#ityttyd ndiden poikien tySmotivaatiosta siirtyi pieni osa normaaliin kouluty6hon.
Opettajien tukemana positiivisia muutoksia oli havaittavissa taideaineiden, erityisesti musiikin
osalta. On mahdollista kuvitella, ettd nimi pojat 16ytivit tuon saman tydmotivaation, joka heilld oli
musikaalia tehdessd jossain myShemmassd eldmin vaiheessa. Suurin osa musikaalissa mukana
olleista oppilaista suoriutui koulutéistiéin entiseen malliin, osa oppilaista jopa entistd energisemmin.

He 10ysivit teatterin kautta itselleen uusia kouluarkea rikastuttavia asioita.

Koulu tietenkin jdi vihdn varjolle koska jouduin olemaan noin 2-3 viikkoa pois tunneilta.
Hauskaa ei aina ollut koska jouduin vetimdin samaa ndytelmdd aina kyllistymiseen asti.
Opin projektista tyotd jota Kansallisteatterin hemmot tekevit ja totesin sen aika raskaaksi. --
Huomasin, ettd projekti pisti sellaiset oppilaat jotka yleensd hdirikdivit ottamaan homman

vakavasti. (Oppilas 9)

Kun kouluun rakennetaan teatterindyttdmdé ja musikaalin harjoittelu oli systemaattista ja
kurinalaista esityksiin asti, vilitti se oppilaille tietoa suuresta ja vaativasta tyoprosessista. Lasten
motivaatio tehdi teatterity6td on suuri. Esiintyjat, jotka olivat mukana musikaaliproduktiossa,

tekivit valtavan ty6n kouluty6n ohessa.

Tietysti tdassd vdlittyy hirvee mddrd muitaki asioita yhteistydstd ja, ja ihan itsetunnon
kysymyksiin “miten mind selvisin” ja “nyt mind uskalsin”. Nehdn on niitd asioita, joita
opettajat sitten pystyy sielld vahvistamaan ja tota, niin nikevit sit ilmeisesti myos luokassa
niinku sellasia lopputuloksia, jotka ei liity siihen teatterin tekemiseen, vaan jotka kantaa sitten
siind ryhmdssd. Ma luulen, ettd joillekkin lapsille se voi olla jopa ihan sellanen, et IGytid sen
oman paikkansa siind ryhmdssd. Ja sillon ne on niinkun, vaikka ne tulee tissi ohessa, ohella
niin nehdn on ihan mielettomdn arvokkaita sit taas eldmdn rakennuspuina. (Teatterialan

ammattilainen 2)
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9.3 Teatterin tekemisen merkitys yhteisélle

Musikaalilla oli koulun yhteisollistd kasvua tukeva vaikutus. Oppilaiden positiivinen keskindinen
riippuvuus, yksil6llinen vastuu ja sosiaaliset ryhmitaidot kehittyivit. Musikaaliin osallistuneiden
oppilaiden vilille syntyi tiivis ryhméhenki ja eri luokka-asteiden oppilaat oppivat huolehtimaan
toinen toisistaan. Harjoitusaikataulujen muuttuessa ja koulupdivien pidentyessi oppilaiden
Jjoustamiskyky ja kirsivillisyys kehittyivat. Oppilaat huolehtivat itse muun muassa puvuistaan,

soittimien virityksestd ja ndyttaimotekniikasta, jolloin vastuuntunto omista tehtivisti kasvoi.

Nddhdn on ihan valtavia, mitkd sitten on kirjatuissa tavoitteissa. Ne on tddlld sanottu hyvin
aika lailla niinkun kylmdnkalseesti “sosiaalisten taitojen kehittyminen, syrjdytymisen
ehkdisy”, ndin. Mut se on niinku oikeasti, kdytdnnossd se on ihan niinku, se on ndihty ja se on
niinku tunnettu. Se on mydskin riipasevasti koettavissa, ettd todellakin ettd tuo tuolla, joka on
enimmdn aikaa kdyttiny aikasemmin siihen, ettd riitelee ja huiskii toisia nenddn tuolla
pihalla, kun hermo palaa, niin on menny viikkotolkulla niin ettei se oo joutunu riitelemdiin,

kun se on ollu mukana ndytelmdssd ja sen ei vaan tartte. (Kasvatusalan ammattilainen 2)

Suomen Kansallisteatterin ja Vallilan ala-asteen kummikouluyhteistyé antoi oppilaille mallin
tavasta tehdé yhteisty6td. Teatterin ja koulun ajatusmaailmat ovat monin paikoin samankaltaiset, ne
ovat luontevat yhteistySkumppanit ja tdssi tapauksessa niiden vililld oli poikkeuksellisen liheinen
suhde. Oppilailla oli mahdollisuus kokea yhdessd tekemisen tuomat mahdollisuudet ja ymmartia

tyon tekemisen merkitys lopputulokseen padsemiseksi.

Asiassa kun asiassa hirveen tirkedd on aina se, ettd se malli minkd lapset nikee. Elikd nyt
sitten se, ettd ndissd projekteissa, ndissd jutuissa Kansallisteatterin kanssa ja ylimalkaan se,
ettd meilld on koulussa mukana muitakin tahoja, kun vaan tdd koulu itessddn, niin sehdin on
malli tavasta tehdd tyotd, tavasta toimia yhdessd. Ja jos laps kasvaa semmoseen, niin sitten
sen itsekin on helpompi nihdd se, ettd asioita hoidetaan ndin, hoidetaan yhdessd, eikdi ole
olemassa semmosia, ettd on timmdnen lokeroon sidottu taho koulu tdssd ja joku toinen taho

tddlld, vaan mitkd tahansa tahot pystyvit tekemddn yhessd toitd. (Kasvatusalan ammattilainen
2)
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Koulun sisdinen yhteistyo sisidlsi monentasoista kommunikatiivista toimintaa: oppilaiden vilisti,
opettajien vilistd sekd oppilaiden ja opettajien vilistd. Puhinaa Vallilassa -musikaali kosketti
jokaista koulun ihmistd ja toimi yhtendistivind voimana koulun sisélli. Jos ei suoranaisesti
tyoskennellyt Nalle Puh -aiheen parissa, niin jokainen oli kuitenkin hengessid mukana. Yhteinen
historia Kansallisteatterin kummikouluna oli jo antanut monelle kosketuksen teatteriin, sen
tekemiseen ja kokemiseen. Vuotuinen nidytelmdprojekti oli muuttunut luontevaksi osaksi koulun

yhteistd toimintaa.

Mun mielest se on ollu sellast me-henked kasvattamassa. Syksylld, kun md alotin, siis mdihdn
oon alta vuoden ollu tddlld, tin Nalle Puh —projektin aikana niinkun itsekkin kokenu
ensimmdistd kertaa niinku voimakkaammin semmosta selkeetd niinku kuuluvuutta tihin
kouluun. Siis, niinku tdmmdstid me-henked, et se on meijin koulun juttu. --. Témmdset jutut,
jotka lyo koulun ldpi, niin ne tavallaan tekee meistd yhteisti koulua. (Kasvatusalan

ammattilainen 4)

Meill on koulun toiminta-ajatuksessa, tdmmdsessd, timmdnen ajatus, ettd tuetaan oppilaan

eldmisen ja oppimisen iloa. No tdmd nyt ainakin onneks on sitd. (Kasvatusalan ammattilainen
2)

9.4 Tulevaisuuden nikymii

Onneks tdd Kansallisteatterin kans tehtdvdi yhteistyé on timmonen jatkumo nyt, et meil on
niinku mahdollisuus tihdn toiseen vuoteen, toivottavasti vield seuraavaankin. Koska se, etti
ei ei tdmmdsen yhteistyon, ei se ole mahdollista et se heti onnistuu parhaalla mahdollisella
tavalla, se tarvii aikaa kehittyikseen, ettd loytyy ne muodot, ei ole olemassa sellasta valmista
Jformaattia niilldkddan (Kansallisteatterilla). Tdd on niille ihan yhtd lailla uus siihen et miten
toimitaan jonkun ala-asteen koulun kanssa tai ylimalkaan mitd nditten kans voi tehd. Me
haetaan sitd yhessd ja se ihan varmasti, sielld vililli mennddn kivikkoon ja tullaan pois ja
yritetddn uudestaan ja et siind mielessd must on hyvd et on, ettd ei ollu vain yksi vuosi.

(Kasvatusalan ammattilainen 2)
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Teatterin puolelta tuli vahva mielipide yhteistyén kehittimisestd niin, ettd siihen sitoutuisi alusta
alkaen enemmin teatterialan eri ammattilaisia. Jos ihmiset sitoutuisivat yhteistyohoén alusta asti
vapaasta tahdostaan ei ylimddrdisen tyon tuntua tulisi kenellekdin. Naiden tydntekijdiden olisi

mahdollista yhteistyén my6ta saada rikkautta omaan ty6honsé ja siind jaksamiseen.

Tottakai se oli ylimddrdstid hommaa, mutta ei se tuntunu siis semmoselta. --Ei siit oo taakkaa
sillon ku siihen pddsee ite mukaan. Mut jos sieltd tulee esimerkiks joku tilaus, ettd tehkdd puu
tai voisit sd tuoda heittimid tai jotain, sit se ois ollu taakka. Ku pdds aika alkuvaiheessa siihen
mukaan ja oli ite vihi tekemdssd ja vihd niinku suunnittelemassa sitd touhua, sit se meni

ihan omalla painollaan (Teatterialan ammattilainen 1)

Useampien ihmisten mukanaolo teatterin sekd koulun puolelta mahdollistaisi myds sen, ettd
oppilaille vilittyisi vield monipuolisempi malli tavasta tehdd ty6ti. Jos yhteistyd pystyisi
tarjoamaan malleja teatterin eri osa-alueiden toiminnasta, pystyisi se vieldkin paremmin tarjoamaan
jokaiselle jotakin. My6s koulun opettajat toivoivat ldheisemp#di ihmisyhteistydti ja suoria
kontakteja teatteriin, kuten koulun omaa kummindyttelijad. Osa opettajista toivoi selkedmpad

ohjeistusta opetukseen suhteessa teatteriin seké keinoja sytyttdd myds opettajia teatterille.

Nikisin, ettd jo pelkistidn niinkun se, ettdi me saatas sieltd niitd ihmisid eri aloilta
innostumaan ja tulemaan ihan, niinkun antamaan sen oman tietdmyksensd ja mahdollisuuden
meidin kurkistaa omaan tyhonsdi. Niin se olisi niinku yks, yks sarka siind, mikd on aika lailla

kdyttimditti vield kuitenkin. (Kasvatusalan ammattilainen 2)

Suomen Kansallisteatterin ja Vallilan ala-asteen yleisotyolle oli suuri edistysaskel, ettd
kummikouluprojekti tuotiin teatterin omiin tiloithin, Omapohjan niyttimolle esitettiviiksi. Suomen
Kansallisteatterin ammattilainen lihteekin ideoimaan tulevaisuutta siltd pohjalta, etti kenties
seuraavaksi yhteistyoprojekti suunniteltaisiin ja tehtdisiin suoraan Kansallisteatterin nayttimolle.
Tamai tarkoittaisi sitd, ettd koulu ja teatteri yhd tiiviimmin tekisivat yhdessd teatteria ja samalla
kummikoulutoiminta saisi taas uudenlaisia ulottuvuuksia. Periaate, joka tuntui olevan yhteinen
teatterin ja koulun véelle, oli siis yhteistydon kehittiminen niin, ettdi yhd enemmin teatterialan

ammattilaisia sitoutuisi kummikoulutoimintaan.
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Koulun tulevaisuuden suunnitelmat kytkeytyivit tiukasti syksyyn 2000; mukana olevien
ihmisten halukkuuteen ja senhetkisiin sitoutumismahdollisuuksiin. Yksi ldhtokohta oli kuitenkin se,
ettei mitdidn jo tehtyd toistettaisi, vaan etsittdisiin uudenlaisia toimintamalleja oppilaiden ja
opettajien jo olemassa olevan teatteritietimyksen syventdmiseksi. Puh-tiimi ideoi tulevaisuuden
yhteistyoti laajenevana ja kehittyvina tydbmuotona. He pohtivat muiden taideinstituutioiden mukaan
ottamista ja ndin ollen yhteistyén kehittdmistd uusien voimavarojen siivittimind. He miettivit
ulkopuolisten tahojen verkostoimista yhteistyohén niin, ettd koulussa voitaisiin yhd enemmissi
méidrin toteuttaa taidekasvatuspainotusta. Niin ollen opettajien tyOmiirdd voitaisiin jakaa ja

projektimuotoista ty6td tehd4d muidenkin osaajien kanssa.
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10 POHDINTA

Tutkimukseni ldhtokohtana oli kuvata Vallilan ala-asteen ja Suomen Kansallisteatterin
kummikouluyhteisty6td lukuvuonna 1999-2000. Tarkoituksenani oli kartoittaa yhteistyon sisélto,
tavoitteellisuutta, antia sekd pedagogista merkityst.

Kummikouluyhteisty6 lukuvuonna 19992000 oli kokonaisuudessaan pitki ja ty6lds prosessi,
jossa yhdessd tutustuttiin teatteriin ja sen tekemiseen. Kummikouluyhteistyd teatterivierailuineen
kosketti jokaista Vallilan ala-asteen oppilasta ja opettajaa. Puhinaa Vallilassa -musikaalin teko oli
antoisaa ja palkitsevaa, siini nihtiin konkreettisesti omien késien tulos. Yleiso otti musikaalin ilolla
vastaan ja se ylitti jopa uutiskynnyksenkin. Kouluaikana jouduttiin tekemédn erityisjérjestelyiti.
Opettajat jakoivat keskenddn toitd, jotta musikaalin harjoittelu oli mahdollista. Tydajat saattoivat
olla pitkid ja tyomadrat suuria. Musikaalia tehdesséd jouduttiin selvittelemién Teosto-ongelmia ja
aikataulut menivit tiukoille. Kaikesta huolimatta toukokuussa 2000 koulun ja teatterin viki olivat
onnellisia, joskin my0s visyneitd rankan urakan jalkeen.

Kummikouluyhteisty6lle asetetut tavoitteet pddosin toteutuivat. Jokainen oppilas sai
yhteistyon myota kosketuksen teatteriin oli hén sitten katsoja tai esiintyji. Jokaisella oppilaalla oli
mahdollisuus tutustua teatteriin taidemuotona ja miettid omaa suhdettaan siihen. Tutustuminen
Kansallisteatterin Omapohja- ja Suureen ndyttiméon antoi oppilaille ja opettajille kokemuksen
toiminnasta oikeassa teatterimilj6ossd. Ihmisyhteistyd Vallilan ala-asteen ja Suomen
Kansallisteatterin vililld on syventynyt, mutta vaatii edelleen kehittimista.

Tutkimukseni vahvistaa kisitystd teatterikasvatuksen tarpeellisuudesta koulumaailmassa.
Kummikouluyhteistyé lukuvuonna 1999-2000 tarjosi oppilaille ja opettajille uudenlaisen
oppimisympariston, jossa jokaisella oli mahdollisuus onnistumisen eldmyksiin, néin ollen sen arvo
osana koulukasvatusta on kiistimitén. Teatterin tekeminen siséltdd monia taidekasvatuksen osa-
alueita, joten se pystyy tarjoamaan jokaiselle jotakin. Oppimisympiristdstd on mahdollisuus 16ytaa
itselle sopivin paikka, niin ollen oppiminen on myds mielekistd. Teatterin tekeminen opettaa
asioita itsestd ja toisista, silld on yksilon ja yhteison kehitystd tukeva vaikutus. Siind opitaan
toimintaa ryhmaissi ja yksilolle tillainen kokemus saattaa olla kdsinnekohta koulueldmassa. Oppilaat
ja opettajat voivat 16ytdd vahvuuksiaan teatterin tekemisen kautta ja saada uusia virikkeitd

kouluty6hon.



60

Tutkimukseni tulokset lisddvit tietoa siitd, mitd tarvitaan suuren ndytelmd- tai
musikaaliprojektin toteuttamiseen koulussa. Yhteistoiminnallista ja kokemuksellista oppimista
voidaan katsoa tapahtuneen lipi yhteistyon, parhaimmillaan se toteutui Puhinaa Vallilassa —
musikaalin teossa. Teatterikasvatuksen voidaan todeta vaikuttavan positiivisesti yksiléén ja
yhteis6on seki oppimisympéristoon. Teatteriprojektit antavat mahdollisuuden monipuoliseen taide-
ja taitoainetoteutukseen koulussa. Teatterin tekeminen tuo perinteisen koulutydn rinnalle uuden,
tosin jo vuosisatoja sitten hyviksi todetun tavan oppia yhdessa.

Kiyttimini tutkimusmenetelmit olivat soveltuvia tutkimustehtdviin ndhden. Jokainen
aineistonkeruumenetelmi, teemahaastattelu, havainnointi ja kirjoitustehtdvd, tuotti tutkimuksen
kannalta tirkedi tietoa. Monipuolinen aineisto mahdollisti kattavan kokonaiskuvan saamisen
tutkimuskohteesta. Oppilaiden, opettajien ja teatterialan ammattilaisten nikokulmat johdattivat
tutkijan syville kummikouluyhteistyon maailmaan. Vaikka aineistoni oli laaja se oli hallittavissa.
Oppilaiden nikokulmaa olisi ehki voinut avartaa teemahaastatteluilla. Toisaalta olen tyytyviinen
kirjoitustehtiivin tuomiin tuloksiin ja ajan sidstymiseen. Todennidkdisesti sain tarvittavat tiedot
ndinkin,

Vallilan ala-asteen ja Suomen Kansallisteatterin kummikouluyhteistyé lukuvuonna 1999-
2000 oli ainutkertainen kokemus. Se ei sellaisenaan ole toistettavissa ja ndin ollen timén
tutkimuksen tulokset eivit ole yleistettivissd. Kummikouluyhteistyon tarkka kuvaus voi antaa
virikkeiti teatterityohon ja kenties olla hy6dyksi vastaavanlaisten projektien toteutuksessa. Tulosten
kiyttokelpoisuus on suurin kuitenkin tutkittaville. He voivat saada uusia ndkokulmia
kummikouluyhteisty6hon ja néin kehittdd sitd edelleen.

Tutkimuksen teon aikana sain ideoita mahdollisille jatkotutkimuksille. Ihanteenahan olisi
Vallilan ala-asteen ja Suomen Kansallisteatterin kummikouluyhteistyén seuranta myds
tulevaisuudessa jdsentyneemmin ja tavoitteellisemmin. Pitkilld aikavililld voitaisiin seurata
oppilaissa tapahtuvia sosiaalisia, tiedollisia ja taidollisia muutoksia. Samalla voitaisiin kartoittaa
teatterin toiminnallisen oppimisympariston merkitystd kasvatuksen ndkékulmasta késin. Erddnd
jatkotutkimusmahdollisuutena voisi olla erityisongelmaisten lasten motivointi koulunkédyntiin
teatterikasvatuksen avulla. Kummikouluyhteistyd antoi viitteitd siitd, ettd hankalimmastakin
oppilaasta voi 16ytyd innokas oppija, kunhan tekeminen on vain tarpeeksi motivoivaa. Muita
tutkimusaiheita voisivat olla julkisuuskasvatus seki teatterialan ammattilaisen ja oppilaan vilinen

yhteistyd, sen vaatimukset ja palkitsevuus.
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Nykyisen oppimiskisityksen mukaan oppija on alati muuttuvan, dynaamisen tiedon
prosessoija ja ympirdivian todellisuuden aktiivinen jdsentdjd. Ihmisen kiytettdvissi olevan ja
tarvitseman tietomiérin jatkuva, nopea kasvu vaatii arvioimaan uudelleen my6s kouluopetusta. On
harkittava tarkasti, millaisten tietorakenteiden oppimiseen kouluikd kéytetdsin. (Voutilainen,
Mehtéldinen & Niiniluoto 1989). Tamén pidivin koulumaailmassa korostetaan tiedonhankintaa,
tiedon késittelyd ja tiedon soveltamista. Oppilaista pyritddn kasvattamaan tiedollisesti erittdin
pétevid tietoyhteiskunnan jisenii. Suomalaiset koulut ovat edelldkivijoitd internetin kiytossa, mutta
millainen mahtaa olla tietoverkoissa kasvaneen yksilon sosiaalisten taitojen laita? Nuoret
bittinikkarit saattavat keskittyd vain yhteen asiaan, tietokoneruudun tuijottamiseen. Muut
elimintaidot — kulttuuri, liikunta, ihmissuhteet jadvit vihemmdlle. Nuori tarvitsee kuitenkin myos
taitoa hahmottaa eldmi kokonaisuutena. (Aaltonen 2001.) Tiedollisen osaamisen vastapainoksi olisi
parannettava myos taideaineiden asemaa, yksin tekemisen sijaan voitaisiin tehdd yhdessa.

Heitén pallon siis kaikille meille kasvatusalan ammattilaisille. Me voimme vaikuttaa sithen
millainen on tulevaisuuden koulu. Tulevaisuuden koulu voi ja sen pitdisi olla paikka, jossa
jokaisella on mahdollisuus 19ytd4d omat vahvuutensa. Pelkki tiedollisen osaamisen korostaminen ei
anna kaikille tasapuolisia mahdollisuuksia onnistumisen eldmyksiin. Haaste tulevaisuuteen onkin,
ettd oppilaat saavuttavat elimissi tarvittavat tiedot seki taidot, eikd vaan jompaakumpaa niisti.

Ei ole helppoa tehdd opinndytety6td opintojen ensimmdiiselld ja toisella vuosikurssilla.
Gradun tekeminen antoi minulle kuitenkin opiskelijana kontekstin, johon minun oli helppo peilata
muita opintojani. Uskon saaneeni monista kursseista juuri tdmén takia enemmén irti, enemmén kuin
jos olisin aloittanut opinniytetyoni tekemisen vasta kolmannella vuosikurssilla. Syksylld 1999 otin
askeleen tuntemattomaan, uskalsin ottaa haasteen vastaan ja ryhdyin tutkijaksi. Aivan kuten

teatterissakin, eldmissé on vililla heittdydyttava!
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KALENTERI KUMMIKOULYHTEISTYON VAIHEISTA

SYKSY 1999

Lokakuu
12.10.
27.10.

Marraskuu
8.11.

KEVAT 2000
Tammikuu
2.1.
9.2.
11.1.
28.1.

Helmikuu

31.1.-3.2.
3.2
14.2.
15.2.
28.2.
28.2.
29.2.

Maaliskuu
1.3.
6.3.

Vallilan ala-asteen ja Kansallisteatterin alkupalaveri

Kansallisteatterin ja Vallilan ala-asteen jatkopalaveri

Nalle Puh- tiimin kokous

Nalle-Puh -tiimin kokous
Nalle-Puh -tiimin kokous
Nalle-Puh -tiimin kokous

Nalle Puh -tiedotustilaisuus koulun oppilaille.

Koe-esiintymiset

Alustava roolivalinta

Puhinaa Vallilassa -musikaalin lukuharjoitukset
Opettajien tyonjako Puhinaa Vallilassa projektissa
Nalle-Puh-tiimin kokous

Musikaaliharjoitukset

Musikaaliharjoitukset

Nalle-Puh -tiimin kokous

Musikaaliharjoitukset



6.3.-10.3.
7.3.
8.3.

10.3.

13.3.

14.3.

15.3.

20.3.

21.3.

22.3.

27.3.

28.3.

29.3.
30.3.

Huhtikuu
34.
4.4,
5.4.
6.4.

10.4.

11.4.

12.4.

14.4.
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Puhinaa Vallilassa t-paita suunnittelukilpailu
Musikaaliharjoitukset

Kuoroharjoitukset

Kansallisteatterin Nalle Puh-ennakkonéytds
Musikaaliharjoitukset
Musikaaliharjoitukset

Kuoroharjoitukset

Musikaaliharjoitukset
Musikaaliharjoitukset

Kuoroharjoitukset

Nayttelijoiden lauluharjoitukset

Nalle-Puh -tiimin kokous
Musikaaliharjoitukset

Nayttelijoiden lauluharjoitukset

TV1 kivi kuvaamassa harjoituksia
Musikaaliharjoitukset

Puhinaa Vallilassa - tiedotustiimin kokous
Kuoroharjoitukset

Béndiharjoitukset

Musikaaliharjoitukset
Musikaaliharjoitukset
Kuoroharjoitukset
Béndiharjoitukset
Musikaaliharjoitukset
Tekijanoikeudet varmistuivat
Musikaaliharjoitukset
Lehtijuttu Iltalehdessa
Kuoroharjoitukset
Yhteisharjoitukset
Yhteisharjoitukset



17.4.

18.4.
19.4.
20.4.
254.

26.4.

274.

28.4.

Toukokuu
2.5.

3.5.
4.5.

5.5.

8.5.

9.5.

10.5.
18.5.
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Yhteisharjoitukset

MTV3 kivi kuvaamassa harjoituksia

Palaveri Omapohjassa

Yhteisharjoitukset

Yhteisharjoitukset

Yhteisharjoitukset

Yhteisharjoitukset

Nayttelijéiden harjoitukset

Niayttelijéiden harjoitukset

Puhinaa Vallilassa -musikaalin ensimmaéinen ldpimeno
Yhteisharjoitukset

Omapohjan valo- ja dinimestari kévi seuraamassa harjoituksia
Kansallisteatteri toimitti lavasteita

Ensimmiinen ennakkoniytos (koululaisnéytds)

TV1 kivi kuvaamassa esitysti

Lehdistétilaisuus Vallilan ala-asteella

Toinen ennakkondyt6s (koululaisndytos)

MTV3 kévi kuvaamassa esitysté

Omapohjan valo- ja d4nimestari kivi seuraamassa esitysti
Puhinaa Vallilassa -musikaalin ensi-ilta Vallilan ala-asteella
Puhinaa Vallilassa -musikaalin esitys Vallilan ala-asteella
Puhinaa Vallilassa TV1:n Koulu-tv:ssi

Puhinaa Vallilassa MTV3:n Kymmenen uutisissa

Roudaus ja ldpimeno Kansallisteatterin Omapohja -nayttamolla
Roudaus ja lipimeno Kansallisteatterin Omapohja -nédyttamolla
Puhinaa Vallilassa -musikaalin esitys Kansallisteatterin Omapohja —
Nayttamolla

Kaksi Puhinaa Vallilassa -musikaalin esitystd Kansallisteatterin
Omapohja - nayttimolla

Roudaus

Vallilan ala-asteen vierailu Kansallisteatterin Suurella ndyttimolla



Liite 2

TEEMAHAASTATTELURUNKO 1

Yhteistyon tausta

Léhtokohdat
e panostus (aika, raha, tyovoima)

e roolit (tydnjako)

Sisilto
e suunnitelmat

e gajkataulu

Tavoitteet

e odotukset/epiilyt

Pedagoginen merkitys
e yhteisolle/yksilolle

Vaikutukset tavalliseen ty6hon
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Liite 3

TEEMAHAASTATTELURUNKO 2

Miten syntyi Nalle Puh-tydryhma?
e opettajien taustat
e draaman kéytt6 opetuksessa
e tyoryhmén tehtavit
e Nalle Puh-musikaalin 1&ht6kohdat
e kisikirjoitus

e niytteliji- ja roolivalinnat

Suunnitelmat ja tavoitteet
e Mitki ovat suunnitelmat/tavoitteet tisti eteenpédin?
o Minkilaisia tavoitteita asettaisitte timan kevaén yhteistylle?
e henkilokohtaiset tavoitteet
¢ merkitys omassa tyossi

e odotukset/epiilyt yhteisty6std

Oppilaan asema kummikouluyhteistydssa
e Miti lapsi voi saada irti timankaltaisesta kammikouluyhteistydstd?
¢ minkilainen lapsi
e Miti teidin koulunne oppilaat ovat mielestidnne oppineet yhteisty6n aikana?

e Miti itse olette oppineet?

Yhteistyé Kansallisteatterin kanssa
e Mitd on teatterikasvatus?
e ala-aste yhteistyokumppanina
¢ Vallilan ala-asteen rooli yhteistydssa
e Mitki ovat toimivan yhteistyon vaatimukset ja mahdollisuudet?
o yhteistyon eri osa-alueet

e Minkilaisia kasvatuksellisia tavoitteita yhteisty6lld on?
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Liite 4

HAVAINNOINTIRUNKO

1. Alkutilanne

- Kansallisteatterin ja Vallilan ala-asteen roolit?

Millaista toimintaa nden ymparilldni?

Millaista yhteistoiminnallista toimintaa nien ympérillini?
Millaisia oppilaat ovat?

Millaisia opettajat/aikuiset ovat?

Onko toiminta systemaattista? Ovatko toimintaroolit selket?
Millaisia toimintarooleja nden?

Millainen henki tekemisestd vilittyy?

© P N LA W N

Millaista on vuorovaikutus?

10. Millaista oppimista nien ympérillani?
11. Nayttaako oppiminen mielekkaalta?
12. Mika siitd tekee mielekésti?

13. Onko joissain asioissa ongelmia?

14. Mista ne johtuvat?

15. Muita huomioita:
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Liite 5

KIRJOITUSTEHTAVA

Kerro ajatuksiasi ja tuntemuksiasi musikaalin teosta ja koko Puhinaa Vallilassa - projektista. Voit

halutessasi kdyttd4 apuna seuraavia kysymyksii. Perustele mielipiteesi. Otsikon saat keksii itse.

e Miki oli sinun roolisi tai tehtdvisi projektissa?
e Miti tehtiviisi kuului?

e Mitid pidit roolistasi tai tehtavastasi?

¢ Miten Kansallisteatteri osallistui projektiin?

e Miti opit projektista?

e Miki projektissa oli mielestéisi hauskaa, entd tylsda?
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Liite 6

TEEMAHAASTATTELURUNKO 3

Kevit
e Mitkd ovat timénhetkiset tunnelmat?
e Mitd Vallilan ala-asteella tapahtui vavojen alettua?
¢ Onko kevit sujunut suunnitelmien mukaan? (Teosto)

e Miti tapahtui Oma Pohjassa? Yhteisty6 alan ammattilaisten kanssa?

Pedagoginen merkitys
e Minkailaista on ollut tydskentely pienen porukan kanssa?
e Minkilaista kehitystd/kasvamista on ollut ndhtavissi?
e Miten muu koulu on ollut hengessd mukana? (oma luokka)
e Ovatko tavoitteet teatterikasvatuksesta saavutetut?
e Miten teatteriyhteisty6 on vaikuttanut koulun ilmapiiriin? Nékyykd se ihmisista?
e Miten se ndkyy teissa?
e Miti teididn koulunne oppilaat ovat mielestédnne oppineet timén vuoden yhteistyon aikana?

e Miti itse olette oppineet?

Yhteisty6é Kansallisteatterin kanssa/koulun sisilla
¢ Onko yhteistyd ollut aktiivista?
e Mihin asioihin olette erityisen tyytyvaisia?
o Toteutuivatko tavoitteet: pienimuotoisuus, panostus valoihin ja dneen, lasten juttu, hyvi
niytelm3, ihmisyhteistyd?
o Jdiko joitain tavoitteita toteutumatta?
e Mistd asioista voisitte antaa kritiikkia?
e Onko teilld ollut yhteisti arviointia tastd vuodesta? entd koulun sisélla? pitdisiko olla?
e Miten yhteistyota voisi kehittda eteenpdin?
e Minkilainen voisi olla seuraava vuosi?

e Voisiko olla pysyvi tydmuoto? Mité vaatisi?
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Miki on ollut tdimén vuotuisen yhteistyon anti?

Mitk4 asiat ovat paallimmaisend mielessd?

Oletteko saaneet onnistumisen elamyksii?

Miké on ollut parasta tind vuonna?

Miti yhteisty6 on tuonut omaan tyohosi?

Miti timinkaltainen yhteisty6 merkitsee koulun imagolle?
Onko Vallilan ala-aste profiloitumassa? Haluaisiko se olla?
Miti julkisuus on tuonut tullessaan?

Voiko yhteistydn puitteissa puhua myds julkisuuskasvatuksesta?

Miti julkisuus merkitsee Vallilan ala-asteelle?
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TEEMAHAASTATTELURUNKO 4

Kevit 2000
e Mitkd ovat timinhetkiset tunnelmat?
e Miti tapahtui Vallilan ala-asteella vavojen alettua?
¢ Onko kevit sujunut suunnitelmien mukaan?

e Onko yhteistyo ollut aktiivista?

Pedagoginen merkitys
¢ Minkilaista kasvamista/oppimista on ollut néhtdvissa?
e Miti lapsi voi saada irti téllaisesta kummikouluyhteistyosti?
e Minkilainen lapsi voi saada ns. eniten irti timinkaltaisesta yhteistyosta?
e Miten teatteriyhteisty6 on vaikuttanut koulun ilmapiiriin? Nékyyko se ihmisistd?
e Miti teidin koulunne oppilaat ovat oppineet timén vuoden aikana?

¢ Miti itse olette oppineet?

Yhteisty$ Kansallisteatterin kanssa/koulun sisilld
¢ Mihin asioihin olet erityisen tyytyvdinen?
e Toteutuivatko tavoitteet: tehdi teatteri tutuksi; niytelmin synty, teatterikdyttdytyminen,
suhde teatteriin, taidekasvatuksen tavoitteet
o Jiiko joitain tavoitteita toteutumatta?
e Misti asioista antaisit kritiikki4?
e Onko teilld ollut yhteistd arviointia tistd vuodesta? entd koulun sisélla? pitéisikd olla?
e Miten yhteisty6td voisi kehittdi eteenpdin?
e Minkilainen voisi olla seuraava vuosi?

¢ Voisiko olla pysyvi tyomuoto? Mitd vaatisi?
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Miki on ollut timanvuotisen yhteisty6n anti?

Miti yhteisty6 on tuonut omaan ty6hosi?

Miti timéankaltainen yhteistyé merkitsee koulun imagolle?
Onko Vallilan ala-aste profiloitumassa? Haluaisiko se olla?
Miti julkisuus on tuonut tullessaan?

Voisiko jopa puhua julkisuuskasvatuksesta?

Miti julkisuus merkitsee Vallilan ala-asteelle?
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TEEMAHAASTATTELURUNKO 5

Alkuldgmmittely

Minki luokan opettajia olette?
Oletteko aikaisempina vuosina olleet mukana kummikouluyhteistyossd? / milld tavalla?
Milla tavalla luokkasi oppilaat ovat olleet mukana niytelmén teossa?

Milli tavalla itse olet ollut mukana niytelmén teossa?

Yhteistyd Kansallisteatterin kanssa

Mitd merkitsee olla Suomen Kansallisteatterin kummikoulu?

Miten ala-aste sopii yhteistyokumppaniksi Kansallisteatterille? (vahvuudet/heikkoudet)
Miten niette koulunne roolin yhteisty6ssd Kansallisteatterin kanssa?

Miti on/sisiltdd teatterikasvatus?

Mitki ovat toimivan yhteistyén vaatimukset/mahdollisuudet?

Positiiviset ja negatiiviset puolet suhteessa kouluty6hon ja tyossa jaksamiseen?

Pedagoginen merkitys

Miti lapsi voi saada irti téllaisesta kummikouluyhteistyostd?

Minkdlainen lapsi saa ns. eniten irti timénkaltaisesta yhteistyOsti?

Miti teidin koulunne oppilaat ovat mielestinne oppineet yhteistyon aikana?
Miti itse olette oppineet yhteisty6n aikana?

Minkdilaisia kasvatuksellisia sisaltojd/merkityksid yhteistyolld on?

Miki on ollut timinvuotisen yhteistyén anti?

Miti yhteistyé on tuonut omaan ty6hosi?

Miti tdiméinkaltainen yhteistyé merkitsee koulun imagolle? (ulkoisesti & sisdisesti)
Onko Vallilan ala-aste profiloitumassa? Haluaisiko se olla?

Miti julkisuus on tuonut tullessaan?

Voiko puhua jopa julkisuuskasvatuksesta?

Miti julkisuus merkitsee Vallilan ala-asteelle?
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Témanhetkiset tunnelmat (anti)

Kuinka paljon olet ollut mukana kummitoiminnassa?

Mitki asiat ovat padllimmaiisend mielessd?

Onko kevit sujunut suunnitelmien mukaan?

Oletteko saaneet onnistumisen eldmyksid?

Minkélainen on ollut kokemus lasten tekemisti teatterista? Tuliko yllatyksid?
Miti tapahtui Oma Pohjassa?

Mitéd merkitsee Kansallisteatterille se, ettd Vallilan koulu tuli tinne?

Mitéd merkitsee Kansallisteatterin tyontekijoille toimia lasten ehdoilla?

Kavivitko Nalle Puhin niyttelijat katsomassa?

Yhteistyo ja tavoitteet

Miti yhteisty0 piti sisdlldan lukuvuonna 1999-2000?
Mik4 oli Kansallisteatterin osa kevéén yhteisty6ssd?
Miten teatteriseikkailu liittyy Kansallisteatteriin?
Toteutuivatko teatterikasvatukselliset tavoitteet?
Misti asioista olette erityisen tyytyvaisid?

Misté asioista antaisitte kritiikkia?

Miten rahan vahyys vaikutti yhteisty6hon?

Miten yhteisty6td voisi kehittds eteenpédin?
Minkilainen voisi olla seuraava vuosi?

Voisiko olla pysyva tydmuoto? Mitd vaatisi?

Mika on ollut tdiménvuotisen yhteistyon anti?
Miti tdiméankaltainen toimiva yhteistyé merkitsee Kansallisteatterille?
Miti julkisuus on tuonut tullessaan?

Voiko yhteisty6n puitteissa puhua myds julkisuuskasvatuksesta?
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