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Pro gradu Mind, musiikki ja musiikinopettajuuteni on eldmékerrallinen tutkimus ala-
asteen musiikkia opettavista luokanopettajista. Tavoitteena on ollut selvittdd aikai-
sempien musiikkikokemusten, musiikkiharrastusten ja persoonallisuuden vaikutusta
opiskelu- ja tyStyytyviisyyteen. Tutkimukseen osallistui kymmenen Jyvéskyldn yli-
opiston opettajankoulutuslaitoksessa musiikkiin erikoistunutta luokanopettajaa, joilla
on takanaan opettajakokemusta reilusta vuodesta yli kymmeneen vuotta. Tutkimus-
aineisto koostuu heiddn kirjoittamistaan musiikkipainotteisista omaeldmaikerroista,
joissa he kuvaavat suhdettaan musiikkiin lapsuudesta aikuisuuteen. Lisdksi opettajat
kirjoittivat ajatuksiaan musiikinopettajan tyostd, musiikinopetuksen tavoitteista ja

sisdlloisti.

Tutkimuksen kuluessa on kidynyt selviksi, ettd opettajien aikaisemmilla musiikkiko-
kemuksilla ja harrastuksilla on suuri merkitys niin opiskelu- kuin ty6tyytyvaisyydel-
le. Lis#ksi aikaisempi eldménhistoria on vaikuttanut suuresti heidén ajatuksiinsa mu-
siikinopetuksen tavoitteista. Eléimikertojen pohjalta on my6s havaittavissa kirjoittaji-
en vahva suuntautuminen musiikkiammattiin ja opettajuuteen lapsuudesta ldhtien.
Kirjoitelmien pohjalta on nihtivissa selvisti, ettd kasvu ammatissa on tyduran kes-
toinen prosessi. Kirjoittajat ovat osoittaneet omalla esimerkillddn, kuinka paljon
opettaja itse voi vaikuttaa tydviihtyvyyteensd: jatkokoulutus, harrastukset, pienisti
asioista nauttiminen ja armollisuus itselleen ovat téirkeitd elementtejd musiikinopet-

tajan tyGtyytyviisyydelle.
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1 LUOKANOPETTAJA-MUSIKINOPETTAJIEN MUSIIKILLISTA TAUSTAA
SELVITTAMASSA

Valitsin tutkimukseni kohteeksi luokanopettaja-musiikinopettajat 1dhinnd omakohtai-
sista syistd. Tavoitteenani on ollut selvittidd, mitd musiikinopettajuus ala-asteella
merkitsee ja mikd vaikutus lapsuudessa ja nuoruudessa aloitetuilla musiikkiharras-
tuksilla on uralle hakeutumiselle ja tyotyytyviisyydelle. Kimmokkeen aihevalintaan
olen saanut erikoistuessani ala-asteen musiikinopettajaksi. Opiskelun aikana olen
pohtinut paljon sitd, mikd merkitys on opiskelijan roolilla opintojen mielekkazksi ja
hyodylliseksi kokemisessa. Tavallisesti musiikkiin erikoistuvilla opiskelijoilla on
ollut lapsuudesta lihtien runsaasti musiikkiharrastuksia, jolloin heilld on paljon tie-
toja, taitoja ja asenteita aloittaessaan erikoistumisopintoja. L#ht6ajatuksenani onkin
ollut, etti musiikinopettajaksi kasvaminen ei rajoitu pelkéstidn opiskeluaikaan, vaan
aikaisemmilla kokemuksilla ja harrastuksilla on erittdin suuri merkitys niin ammatin-

valinnalle kuin opiskelu- ja ty6tyytyviisyydelle.

Parhaiten tutkimukseen soveltuvana menetelmini pidin eldmékerrallista metodia,
silld tarkoituksenani oli tarkastella musiikinopettajaksi kasvua lapsuudesta aikuisuu-
teen. Tutkimus siséltdi kymmenen eri-ikidisen luokanopettaja-musiikinopettajan kir-
joitelmaa, jossa he kertovat musiikillisen eldméntarinansa. Kirjoitelman ohjeet olivat
suhteellisen vapaat. Pyysin kirjoittajia kirjoittamaan merkittévistd musiikillisista ko-
kemuksistaan, harrastuksistaan, musiikinopettajistaan, omasta kouluaikaisesta musii-
kinopetuksestaan, opettajankoulutukseen hakeutumisestaan ja sen heréttimistd aja-
tuksista sekd varsinaisesta musiikinopettajan tyostd. Tutkimusjoukon rajasin Jyvés-
kyldn yliopiston opettajankoulutuslaitoksessa musiikkiin erikoistuneisiin opettajiin.
Rajauksen syyni oli lahinni se, ettd toivon tutkimuksestani olevan hy&tyéd opintojen
kehittimistyossi. Lisaksi halusin tarkastella tutkimusaineistoa omakohtaisten koke-
musteni valossa, olenhan itsekin opiskellut samassa opinahjossa kuin tutkimukseeni

osallistuneet kirjoittajat.

Aihevalintaani on vaikuttanut suuresti se, ettd olen valmistumassa luokanopettajaksi
ja tydn puitteissa osa-aikaiseksi musiikinopettajaksi. Musiikin erikoistumisopintojen
taso opettajankoulutuslaitoksissa on saanut aikaan runsasta keskustelua, joskus eri-

koistumisopintojen tasoa ei ole pidetty tarpeeksi korkeana. Erikoistumisopinnot ovat
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kuitenkin loppujen lopuksi hyvin pieni osa musiikinopettajuuteen kasvamisessa. Sik-
si tavoitteenani onkin ollut selvittds, miti muuta musiikinopettajaksi kasvaminen
edellyttds. Ennakkokésityksenini on ollut, ettd aikaisemmilla kokemuksilla on suuri
merkitys niin opintojen kuin ammatin kokemiselle ja siind viihtymiselle. Samoin
musiikinopettaja voi kehittyi tydssdin koko ammattiuransa ajan. Toisin sanoen eri-
koistumisopintojen tarkoituksena ei ole tehdd kenestdk#dn valmista musiikinopetta-

jaa, vaan niiden tulisi ainoastaan antaa edellytyksid ammatissa kehittymiselle.

Tutkimuksen edetessd olen saanut vahvistusta ennakko-oletuksilleni niin kirjoittajilta
kuin aihetta kisittelevéstd kirjallisuudesta. Aineiston kymmenen opettajaa ovat va-
kuuttaneet minut siit4, kuinka suuri merkitys opettajapersoonallisuudella, koulutus-
halukkuudella ja rohkeudella toteuttaa itsedin on tyossd viihtymiselle ja ammatissa
kasvamiselle. Kirjoitelmat osoittavat my6s sen, etté aikaisemmin hankitut kokemuk-
set, ldheisten tuki ja halu kehittyd musiikissa ovat vaikuttamassa jokaisen opettajan
péivittdisessd tyossd sekid tiedostetusti ettd tiedostamattomasti. Tutkimuksen parasta
antia itselleni on ollut oppia ymmartdmaén niin opettajuutta kuin erityisesti musii-
kinopettajuutta. Olen saanut kirjoittajien ajatuksista tukea omaan opettajan ty6honi.
Lisdksi he ovat saaneet minut ajattelemaan enemmaén sité, millaista ala-asteen musii-

kinopetuksen pitiisi olla.

2 ELAMAKERRALLINEN METODI MUSIIKINOPETTAJIEN TUTKIMUK-
SESSA

2.1 Tutkimuksen tavoitteet ja ldhtokohdat

Pro graduni tavoitteena on ollut etsié tietoa musiikinopettajuudesta ala-asteella ja
siitd, miten luokanopettaja-musiikinopettajat kokevat tyénsd. Olen halunnut pohtia
luokanopettajuutta ja kasvattajana toimimista myds yleisemmalld tasolla. Kerddmaéni
aineisto koostuu musiikkiin erikoistuneiden ja sité opettavien luokanopettajien kir-
joittamista musiikkieldmikerroista, joissa he kertovat suhteestaan musiikkiin, sithen
liittyvistd harrastuksistaan ja merkittidvistd kokemuksista sekd opettajaksi, ja erityi-

sesti musiikinopettajaksi kasvamisestaan. Olen halunnut etsid yhteyksid lapsuuden ja
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nuoruuden musiikkiharrastuneisuuden ja niihin liittyvien kokemusten vaikutuksesta
nykyisen ammatin valintaan, musiikinopetuksen kiyttteoriaan ja tystyytyvéisyy-

teen.

Tutkimusmetodiksi valitsin eldmékerrallisen tutkimusmenetelmén. Paddyin kysei-
seen metodiin, jotta aineisto olisi mahdollisimman monipuolinen ja séilyttéisi kir-
joittajien d4nen alkuperiisend. Tutkielman ldhtokohtana oli, ettd jokainen tutkimuk-
seen osallistunut kirjoitti omaeldmakerrallisen kirjoitelman aiheesta ”Mind, musiikki
Jja musiikinopettajuuteni”, jossa he kertoivat kokemuksistaan musiikinharrastajina,
opiskelijoina ja opettajina. Tavoitteenani oli kerétd mahdollisimman monipuolinen ja
kattava aineisto, jonka pohjalta ymmértis, mit4 ala-asteen musiikinopettajuus naiden

kirjoittajien mielestd syvimmiltéizin on.

Kirjoitelmassa pyysin opettajia kisittelemain aihetta lapsuudesta edeten nuoruuteen
ja aikuisuuteen. Ajatuksenani on, ettid kasvu musiikinopettajaksi, niin kuin opettajak-
si yleensi, lihtee jo aikaisemmasta eldiméinvaiheesta ja kokemuksista, jotka ohjaavat
ihmisti tietylle uralle. Musiikinopettajiksi hakeutuvilla erityisen merkittivid ovat
musiikkiharrastukset ja niiden kautta saadut kokemukset, joiden perusteella he ovat
hakeutuneet alalle ja jotka vaikuttavat heid4n toimintaansa ja valintoihinsa vield
ammattiuran aikanakin. T#t4 ajatusta tukee Clandinin ja Connellyn (1994, 417) to-
teamus, jonka mukaan opettajan toimintaa ja uskomuksia koulussa ohjaavat niin

menneisyys, nykyisyys kuin tulevaisuus.

2.2 Omaeldmaikerrallisen tutkimuksen ominaispiirteitd

"Omaeldmdkerta on korkein ja kaikkein opettavaisin eldmdn ymmdrtimisen muoto: ulkoapdin nékyvd
elamdnkulku, joka muodostaa perustan sen ymmdrtimiselle, mikd tuon eldmdn on tuottanut mddrdtys-
sd ympdristossd...”

(Wilhelm Dilthey; ks. Roos & Vilkko 1988, 155.)

Omaelamikerrallinen tutkimus on tutkimusote, jossa ainakin yhden empiirisen ai-
neiston muodostavat henkilon tai henkildiden eldm#i kuvaavat kertomukset, joissa
yksilst kertovat itsestéin ja antavat merkityksid kokemuksilleen. Tavoitteena on pyr-
ki ymmértamsasn tutkittavien henkildiden toimintaa kertomuksen pohjalta (Honko-
nen 1995, 167; Huotelin 1996, 28). Tutkimusaineistoa voidaan ldhestyd kahdella
tavalla: toisaalta se tuo tietoa ihmisten taustoista ja kdyttdytymisestd, toisaalta se tar-
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kastelee ihmisten subjektiivista toimintaa, motiiveja ja merkityksid. Eldmékerta ei ole
pelkéstién tapa kertoa henkilon elimaisti ja maailmankuvasta, vaan se on myés keino
ymmértdid hénen identiteettidéin: millainen hin on ja miksi hénestd on tullut tietyn-
kaltainen. (Alasuutari 1994, 84; Oberg 1997, 15.)

Eldmékerta on ikivanha kirjallisen esityksen tapa, joka on kautta aikojen heijastanut
yksiloiden kehityksessd tapahtuneita sosiokulttuurisia muutoksia (Roos 1988, 140 -
141). Sosiaalitieteissd omaeldmikerrallinen tutkimus sai maassamme alkunsa 1970-
luvulla. Sen merkittivd asema suomalaisessa kvalitatiivisessa tutkimuksessa liittyy
kasvaneeseen kiinnostukseen kerdtd tarinoita tavallisista ihmisisti. Viime vuosi-
kymmenini Suomessa on keritty runsaasti eldméikerta-aineistoa, useimmiten kirjoi-
tuskilpailuilla. Osallistumisen runsaus ja kiinnostus niisti tehtyihin julkaisuihin ovat
osoittaneet, etti niille on ollut sosiaalista tilausta. (Rahkonen 1995, 145; Roos 1987,
1988.)

Omaeldmékerta on aina konstruktio, jonka yksilé muokkaa kulloiseenkin tilanteeseen
sopivaksi. Sen avulla kirjoittaja jasentds omaa itsedén yhdistden sen hetkiseen eld-
méinsd niin mennyttd kuin nykyhetked luodakseen jotain tulevaisuuttaan varten
(Vilkko 1990, 82; 1995, 159). Koska eldmikerta palvelee kirjoittajansa tarkoitusperid
tietylld hetkelld, saman henkilon kahtena eri ajanjaksona kirjoitetut eldmékerrat voi-
sivat olla toisistaan poikkeavat, vaikka niissd késiteltdisiinkin samoja teemoja
(Alasuutari 1997, 6).

Eldamékertatutkimuksen kaksi paityyppid ovat kirjalliset ja suulliset omaeldmékerrat.

Tutkimustyyppini eldmikerta kuuluu samaan kategoriaan kirjoitelmien, paivékirjo-
jen ja teemahaastattelujen kanssa. Sen keskeisin anti on sen tuoma tieto siitd, miten
ihmiset kokevat eldimiinsi. Omaeldmékerrallinen tutkimusmenetelmé eroaa edukseen
muista menetelmisti myds siten, ettd tutkittavien henkildiden elémé siilyttd siind
monimuotoisuutensa ja antaa kertojalleen vapauden kertoa omin sanoin. (Alasuutari

1997, 4; 1994, 94 - 95; Honkonen 1995, 185; Eskola & Suoranta 1996, 94.)

On hyvi tehd4 erottelu varsinaisen elimikertatutkimuksen ja eldméakerrallisen tutki-
muksen vilill4, joista ensimméinen pohjautuu laajan eldmékerta-aineiston tulkintaan,
kun taas jalkimméisessd aineistoa voidaan kdyttdd muun materiaalin taustalla. Eld-

mikerrallinen tutkimus huomioi eldmikertatutkimuksen tavoin tutkittavien eldmén-
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tilanteet ja vaiheet, mutta tarkoituksena ei ole perehtyi niihin yhtd syvillisesti (Hal-
mio 1997a, 11). Oma tutkimukseni on ldhempéni eldmikerrallista ldhestymistapaa,
jossa opettajien musiikilliset omaeldmékerrat muodostavat vain yhden, mutta sitékin

merkittivimmén osan aineistosta.
2.3 Opettajien eldmikerrallinen tutkimus

Elamékerrallinen tutkimus ei ole uusi ilmi6 opettajatutkimuksessa, vaikka se elddkin
voimakasta nousukautta. Kasvanﬁtta kiinnostusta selitt44 sen soveltuvuus ammatilli-
sen sosialisaation ja ammatti-identiteetin tutkimiseen (Syrjéld, Estola, Makeld &
Kangas 1996, 137). Menetelmi jaottelee henkilon tai henkiléiden eldmén kolmeen
vaiheeseen, joista ensimméinen, esisosialisaatio, miirittdd yksilon aikaisempaa elé-
ménhistoriaa ja ammatinvalintaan johtaneita syitd, toinen kisittelee muodollista
koulutusta ja kolmas ammatissa toimimista, jonka aikana ammattitaito kehittyy ja
yksilo etenee urallaan. (Honkonen & Karila 1995, 172.) Opettajan ammatti on si-
doksissa henkilén koko eldminkaareen ja persoonallisuuteen. Siksi hinen aiempi
uransa ja eldminkokemuksensa vaikuttavat hinen tyondkékulmaansa ja tyonsd kes-
keisiin elementteihin. Opettajan tyon ja opettajuuden tutkimuksessa onkin hyvé tar-
kastella my0s uralle hakeutumista edeltivii aikaa sekéd eldméd niin koulussa kuin sen
ulkopuolella. Eldmikertatutkimus mahdollistaa opettajan ammatin ja arkityon tutki-
muksen useista nikékulmista. Uratutkimuksen ja ammatillisen kehityskaaren tutki-
misen lisdksi se soveltuu opettajien omien kokemusten ja tyohon liittyvien merki-

tysten tutkimiseen. (Syrjald ym. 1996, 139 - 140; Kauppila & Tuomainen 1996, 162.)

Kasvatusvuorovaikutukseen osallistuvat suuntautuvat oppimistilanteisiin eldméanhis-
torioihinsa perustuvien taustojen pohjalta, joista he rakentavat merkityksid mennei-
syyden kokemuksiinsa ja eldiménhistoriaansa tukeutuen (Huotelin 1996, 15). Opetta-
jien opettajaelamikertojen kerdZiminen on tirkedd, silld heididn henkilShistoriansa
vaikuttavat oppilaiden eldminhistorioiden ja koulutuspoliittisten tekijdiden tavoin
koululuokan vuorovaikutustilanteissa. Lisdksi eldmékerrallinen tutkimus voi edistdd
teorian kehittymists alueilla, joita on vaikea tavoittaa ja ymmaértéd muilla metodeilla.
Niiden avulla on haluttu my6s kdynnistdd yhteiskunnallista keskustelua. (Syrjél4,

Ahonen & Syrjéldinen 1995, 61; Halmio 1997a, 9.)
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Eldmékerrallinen l4hestymistapa soveltuu opettajuuden tutkimiseen, silld se avaa
nékymié tyon todellisuuteen, jossa kohtaavat kasvatus ja tyon arki. Tutkimus antaa
opettajan dinen kuulua. Useimmiten opettajille itselleen on kerrottu, mitd muut
heistd ajattelevat, mutta harvemmin he ovat saaneet kertoa, miten he kokevat ja ym-
mértivit tyonsd. Sekd opettajatutkimuksen ettd tydeldmén kehittdmisen kannalta
opettajille tulisi antaa mahdollisuus puhua ty6stddn. Siksi opettajatutkimuksen pitéisi
kiinnittdd enemmin huomiota siihen, miten opettajat haluavat parantaa tyonsi kay-
tintojd. Parhaassa tapauksessa opettajien eldméakerrallinen tutkimus voi auttaa myds
toisia opettajia: toisen eldmaisti ja tyostid lukemalla opettaja voi saada sijaiskokemuk-
sia, jotka auttavat tulkitsemaan ja jopa kehittiméién omaa tyotd. (Halmio 1997a, 12;
Syrjald ym. 1995, 58 - 59.)

2.3.1 Aikaisempia tutkimuksia

Sekd luokanopettajien ettd musiikinopettajien uravalintamotiiveja ja ajatuksia ty6s-
tdsn on tutkittu jonkin verran. Kuten on todettu, elimikerrallinen tutkimus on ollut
alalla vahdisemp&s, mutta kiinnostus sitd kohtaan on ollut jatkuvassa kasvussa. Esi-
merkiksi Ruismiki (1991) on tutkinut musiikinopettajien tyStyytyviisyyttd, amma-
tillista minakisitystd sekd uranvalinnan motiiveja. Tyotyytyvéisyyden kannalta tér-
kein tekijd on se, missd médrin tutkittavat ovat omaksuneet musiikinopettajan roolin
ja sitoutuneet siithen. Néin ollen tydviihtyvyys on vahvasti sidoksissa ammattitaitoon
ja uravalinnan realistisuuteen. Bouij’n (1998) tutkimus tarkastelee musiikinopettajan
ammatillista sosialisaatioprosessia ja rooli-identiteettid lapsuudesta opettajana toi-
mimiseen. Tutkimus osoittaa, etti ammatillinen sosialisaatioprosessi alkaa jo lapsuu-
dessa ja jatkuu ldpi ammattiuran. Siksi koulutuksessa pitdisi pystyd huomioimaan
paremmin opiskelijoiden aikaisemmat musiikilliset harrastukset ja kokemukset sekd
antaa heille mahdollisimman hyvit ja realistiset eviit tulevaan ammattiin. Réisénen
(1996) puolestaan on selvittinyt tutkimuksessaan, kuinka luokanopettajan ammatin
valinneiden erilaiset kyvyt ja arvot vaikuttavat tyon kokemiseen ja tySorientaatioon.
Tutkimuksen tuloksena oli, etti varma ammatinvalinta johtaa motivoituneeseen opis-
keluun ja jatkuvaan haluun kehittyd ammatissa. Muutospaineista ja koululaitoksen
lisdsintyneistd ongelmista huolimatta ne opettajat, jotka arvostavat tyOnsd sisdisid
palkkioita, viihtyivit parhaiten tydssdfin. Halmion (1997b) pro gradu edustaa eldma-
kerrallista, narratiivista, tutkimusmenetelmid, jonka tavoitteena oli hahmottaa opet-
tajan ty6td pintaa syvemmiltd seuraamalla tutkittavan opettajan eldménkulkua ja

tyotd koskevaa aineistoa. Tutkimus osoitti, ettd opettajan ammatti on yhteiskunnalli-
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nen, professionaalinen ja henkil6kohtainen eldméntapa, joka on muodostunut henki-

16kohtaisten eldménvaiheiden ja kokemusten kautta.

Olen saanut tutkimuksista metodillista ja aineistollista apua omaan tyohoni. Yhteistd
niille kaikille on, ettd opettajan ammatti, oli kyseessé sitten luokanopettajan tai ai-
neenopettajan tyd, on eliminkestoinen prosessi. Ammatinvalintaan vaikuttavat aikai-
semmat kokemukset ja se, millaisiin asioihin hén on suuntautunut. Musiikinopetta-
jille koulutustasoa katsomatta on yhteisti ldhes poikkeuksetta musiikin monipuolinen
harrastuneisuus, miki johtaa heitd musiikinopettajuuteen joko tiedostetusti tai tie-
dostamattomasti. Mainitsemilleni tutkimuksille on my6s yhteistd se, ettd ne tutkivat
opettajuutta enemmin tai vihemman eldméikerrallisin keinoin Tdma4 on tukenut myos
omaa metodivalintaani. Tulevissa luvuissa tulen kisitteleméin vield opettajien tyd-
tyytyvéisyyttd, musiikinopettajana toimimista, opettajankoulutusta ja musiikin eri-

koistumisopintoja arvioivia tutkimuksia.

2.4 Tutkimusjoukko

Kvalitatiivista tutkimusmenetelm#i edustavaa eldmikertatutkimusta varten ei ole
olemassa siant64 siitd, minka suuruinen tapausjoukko on kattava. Sen sijaan otoksen
on oltava tietoisesti valittu — ei satunnainen, ja sen tulee vastata tutkimuksen tavoi-
tetta. Laadullisessa tutkimuksessa aineisto ei voi olla kovin suuri, vaan on jarkevim-
péd analysoida huolellisesti pieni aineisto ja tarvittaessa kasvattaa sitd. Aineiston
suuren koon sijasta olisi tirkeimpdi saada riittdvin monipuolinen aineisto. (Erben
1998, 5; Mikeld 1990, 52 - 53.)

Pro graduni tutkimusjoukko koostuu kymmenesti musiikkiin erikoistuneesta luokan-
opettajasta, jotka ovat valmistuneet Jyviskyldn yliopiston opettajankoulutuslaitok-
sesta vuosina 1988 - 1999. Lihetin kirjoitelmapyynnén lokakuun 1999 ja maaliskuun
2000 aikana kaiken kaikkiaan 25 opettajalle, joista 20 oli naisia ja loput 5 miehid.
Niistd nelji osallistujaa tunsin entuudestaan. Heistd kolme tydskenteli kanssani sa-
malla koululla tehdessini musiikkiluokanopettajan sijaisuutta lukuvuonna 1999 -
2000. Heidst valitsin suoralta kideltd mukaan tutkimukseeni, silld halusin, ettd mu-
kana olisi niin sanottuja varmoja vastaajia. Loput henkilét valitsin sattumanvaraisesti

opiskelijarekisteristé.
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Ensimmaéiseni valintakriteeriniini oli, ettd saisin tutkimukseeni kirjoittajia, joilla olisi
takanaan vaihtelevasti opettajakokemusta. Lista kisitti opiskelijoita vuosilta 1991 —
1999, ja yritin valita vihintidn kaksi edustajaa jokaiselta valmistumisvuodelta. Jois-
sakin tapauksissa tiettyd vuosikurssia edustaneiden osoitetiedot olivat vanhentuneet,
tdll6in valitsin joltain toiselta vuodelta kolme edustajaa ja jitin yhden vuoden edus-
tajat kokonaan viliin. Yritin pitdd mies- ja naiskirjoittajien médrdn suurin piirtein
samanlaisena kuin se on opettajankoulutuslaitoksessa opiskelevien ja opettajana toi-
mivien keskuudessa. Toisena valintakriteerinéni oli kirjoittajien asuinpaikka ja yritin

ldhettdd pyynt6jd ympari Suomea.

Lopullisista vastanneista naisia oli kahdeksan ja miehi4 kaksi. Poikkeuksetta kaikki
vastanneet toimivat opettajina Keski- ja Eteld-Suomessa sekd Hidmeessd. Seitsemén
opettajista toimi suurella tai keskisuurella kaupunkikoululla ja kolme pienen paikka-
kunnan pienessid koulussa. Opettajakokemusta tutkittavilla oli takanaan runsaasta
vuodesta yli kahteentoista vuoteen. Kaikki tutkimukseen osallistuneista joko opetti-
vat tai olivat opettaneet musiikkia. Myos musiikinopetuksen méiri ja muodot vaih-
telivat paljon: yhdelld opettajalla oli pidettdviniin vain yksi musiikintunti viikossa,
kun taas osa kirjoittajista toimi lihes pastoimisina musiikinopettajina. Tutkimuksessa
oli mukana my&s kaksi musiikkiluokan opettajaa ja yksi opettaja, joka oli opettanut
musiikkia yldasteella ja lukiossa. Muutamat opettajista pitivét tuntiopetuksen liséksi
musiikkikerhoja ja kuoroja. Erdlld oli kokemusta musiikkioppilaitoksen soiton- ja
teoria-aineiden opettajana toimimisesta. Osa opettajista oli opiskellut lisdd musiikin
erikoistumisopintojen jilkeen konservatoriossa ja yliopiston musiikillisessa tiede-
kunnassa. Yksi kirjoittajista oli opiskellut Sibelius Akatemiassa. Musiikinopetuksen

méirastd tai koulutuksesta huolimatta kaikki opettajat toimivat luokanopettajina.

Jokainen tutkimukseen osallistunut sai tismélleen samanlaiset kirjoitusohjeet (ks.
liite 1:). Pyysin kirjoittajia késittelem#sn omaeldmikerrassaan musiikin roolia lap-
suudessa, nuoruudessa ja aikuisuudessa sekd pohtimaan omaa musiikinopettajuuttaan
ja siihen vaikuttavia periaatteita. Kirjoitelmat olivat pituudeltaan keskiméérin kolmen
kirjoitusarkin mittaisia. Kirjoittajilta saamani aineisto oli hyvin monipuolista. Taval-
lisimmin kirjoittajat lshtivat kisittelem#éin aihetta lapsuuden ja nuoruuden musiikki-
muistoista ja etenivit sen jilkeen aikuisuuteen ja opettajuuteen. Jokaisessa aineistos-
sa pohdiskeltiin myds musiikinopetuksen tavoitteita ja periaatteita sekd opettamisen,

ja erityisesti musiikinopettamisen heréittdmid ajatuksia ja tuntemuksia. Kasitellesséni
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kirjoitelma-aineistoa, pasidyin pilkkomaan sen pieniin teemoja vastaaviin osiin. Lu-
vut katkelmien perdssé tarkoittavat kirjoittajien ik#4. Néin ollen jokainen kirjoittaja
on tunnistettavissa ja heidin kommenteistaan muodostuu jonkinasteinen henkiloku-
va. Tutkimuksen loppuun olen koonnut jokaisesta kirjoittajasta térkeimpid musiikkiin

liittyvid eldmén etappeja (ks. liite 2:).

2.5 Aineiston kisittely ja tulkinta

Eldmakerralliselle, kuten muullekin kvalitatiiviselle aineistolle tyypillistd on ana-
lysointitapojen mahdollisuuksien runsaus. Useimmiten kvalitatiivisen aineiston
analyysissd ei voida kiyttdd vain yhtd menetelméi, vaan se vaatii useampia. Lahes-
tymistapojen runsaus vaatii tutkijaa ottamaan selvéd useista metodeista. Eduksi voi-
daan kuitenkin katsoa se, ettd eri tyyppisten teorioiden ja metodien yhdistely luo
linkkejé eri tieteenhaarojen vilille ja siten saadaan aikaan uutta teoriaa. (Eskola &
Suoranta 1996, 124 - 125; Erben 1998, 9.) Omassa tutkimuksessani olen péétynyt
analysoimaan aineistoa kahden metodin valossa: tulkinnallisen interaktionismin ja

grounded theoryn eli aineistopohjaisen teorian avulla.

2.5.1 Tulkinnallinen interaktionismi

Tulkinnallinen interaktionismi on yksi tulkinnallisten tutkimuslajien suuntauksista.
Se voidaan luokitella samaan kategoriaan konstruktivistisen, hermeneuttisen ja fe-
nomenologisen tutkimuksen rinnalle, joita kdytetdsn paljon sosiaalitieteiss ja filoso-
fisessa tutkimuksessa. Niiden kaikkien tavoitteena on ymmartia elettyjd kokemuksia
tutkittavien henkil6iden nikokulmasta ja kokemusmaailmasta. Tulkinnallisen ja kon-
struktivistisen nik6kulman kannalta ainoa tapa ymmértii elettyd maailmaa on tehdé
siitd tulkintoja. Tulkinnallista ja sybolista interaktionismia yhdist44 se, ettd molem-
mat tulkitsevat ihmisen toimintaa sosiaalisessa kontekstissa. Naistd tulkinnallinen
interaktionismi kiinnittis huomiota symbolista interaktionismia laajemmin tutkitta-
van yksilon aikaisempiin kokemuksiin, joiden perusteella hén toimii ja tulkitsee sosi-
aalista tilannetta. Hermeneutiikasta tulkinnallinen interaktionismi puolestaan eroaa
siind, ettd edellinen keskittyy pelkéstiin yksilon kokemukseen ja jéttdd huomiotta
laajemman sosiaalisen nidkokulman. Kaikkia suuntauksia yhdistd4 kuitenkin se, ettd
ne ovat yksildsuuntautuneita ja kiyttivit ns. rikasta kuvausta, jotta yksilon kokemus
ja tuntemukset saataisiin kuvattua mahdollisimman aitoina. (Schwandt 1994, 118 -
125.)
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Tulkinnallinen interaktionismi tulkitsee tutkittavan henkil6n elettyjd kokemuksia tai
yksilon eldmén merkittivid kddnnekohtia suhteessa yhteiskuntapoliittisiin ja institu-
tionaalisiin p#itoksiin. Pidasiassa tutkimussuunta keskittyy tutkittavien kertomiin
eldmékertoihin tai tarinoihin. Menetelmén tavoitteena on kuulla yksil64 ja ottaa hd-
nen nikokulmansa ja kokemuksensa huomioon kehitettiessé esimerkiksi tehokkaam-
pia ohjelmia tai organisaatioita. (Denzin 1989, 7, 10 - 12; 1995, 39.) Oman tutkimuk-
seni erd#nd tarkoituksena on epdsuorasti kehittdd tai vihintddn tuoda esiin erilaisia
ndkokulmia musiikinopetukseen, joilla voisi olla merkitystd opettajankoulutuslaitok-

selle ja koululaitokselle yleensa.

Tulkinnallinen interaktionismi tutkii ja tulkitsee tutkittavien eldmén suuria kokemuk-
sia, joille he itse antavat merkityksid. Menetelmi keskittyy kahden eri kertomustyy-
pin, kirjoittajan henkil6kohtaisen kokemuksen (personal experience) tai mind -
kertomuksen (self story) tulkintaan. Niistd ensimmdiset ovat laajemmista eldméker-
roista rajattuja, kun taas jalkimmdiset keskittyvit pelkéstdén tietyntyyppisten koke-
musten kuvaamiseen ja tulkintaan. Erityisen merkittiving pidetdén niitd kokemuksia,
joilla on ollut kirjoittajan eldmalle k#sinteentekevi vaikutus. (Denzin 1989, 15; 1995,
41.) Oma tutkimukseni on niiden kahden tutkimustyypin vélimuoto, joka keskittyy
| musiikillisten kokemuksiin mutta ottaa huomioon my®és kirjoittajien elinkaaren. Eri-
tyinen painoarvo on joka tapauksessa niilld musiikillisilla kokemuksilla ja tapahtu-
milla, jotka ovat olleet tutkittavien eldimissi kéznteentekevid ja mahdollisesti suun-

nanneet kirjoittajia (musiikin)opettajan ammattiin.

Laadullisen aineiston analyysin tarkoituksena on selkeyttd4 aineistoa ja tuottaa sen
pohjalta uutta tietoa. Analyysi pyrkii tiivistimééin aineistoa, mutta samalla myds kas-
vattamaan sen informaatioarvoa. Elimikerrallisesta aineistosta tehtyjd havaintoja on
ominaista luokitella joko ennalta msriteltyihin kategorioihin etic-tyyppisesti, eli
tehden yleistyksid ja etsien yhteyksid ja selityksid ilmioille. Toinen tapa on tehdd
luokituksia tekstissd itsessddin esiintyvien teemojen (emic) mukaan ja késitelld jo-
kaista tapausta ainutlaatuisena. Niistd jalkimméinen, toiselta nimeltdéin idiografinen
tutkimustapa soveltuu paremmin laadullisen tutkimuksen yleisolemukseen. Se edel-
lytté#4 tihedd kuvausta (thick descrpition), jotta merkitykset ja kokemukset saadaan

vangittua mahdollisimman aitoina, ja antaa néin ollen tilaa yksilén d&nen kuulumi-
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selle ja yksil6llisyyden nidkymiselle tutkimuksen raportoinnissa. (Eskola & Suoranta
1997, 104 - 106; Alasuutari 1994, 100 - 101; Denzin 1989, 20 - 21.)

Tyoni sisdltdd ennalta médriteltyjd teemoja ja pyrkii 16ytdmaéin kirjoittajia yhdistdvid
tekijoitd. Esimerkiksi kirjoitelmapyynto sisdlsi tiettyjd teemoja, joita toivoin kirjoit-
tajien késittelevin omaeldmikerrassaan. Néité olivat lapsuuden musiikkikokemukset,
muistot koulun musiikista, musiikkiharrastukset, opettajaksi opiskelu, musiikkiin eri-
koistuminen, (musiikin)opettajuus, tydssd viihtyminen ja musiikinopetuksen periaat-
teet. Tédssd mielessd tutkimukseni voisi sanoa olevan etic-tyyppistd. Kirjoitelman
teemat olivat kuitenkin sen verran yleisluontoisia, etti ne antoivat kirjoittajille vapaat
kédet. Eldmikerroista on myos loydettdvissi sellaisia teemoja, joita ei oltu médratty
ennalta. Teemoja, joita ilmeni yleisemmin monilla Kirjoittajilla, olivat musiikkihar-
rastukseen vaikuttaneet henkilot ja musiikin merkitys muilla eldmdnalueilla koulun
ulkopuolisessa eldmdssd. Tami oli myds tietoinen tavoitteeni, eli pyrin tydsséni sii-
hen, ettd tutkimus sisiltdisi mahdollisimman paljon kirjoittajien omia ajatuksia ja

vapautta késitelld niin méé4réttyja kuin ennalta méiraamattomid teemoja.

Koska jokaisella tutkijalla on omat ennakkokisityksensd tutkittavasta asiasta, on
neutraali, arvovapaa tulkinta mahdotonta. Tutkijan on otettava huomioon omat en-
nakkokisityksensd ja tuotava ne esiin, muutoin tulkinnat voivat olla lukijan kannalta
vaikeaselkoisia, ja on vaarana, ettd ne ymmérretiin vairin (Denzin 1989, 23). Omat
ennakkokdsitykseni pohjautuvat suurilta osin omiin kokemuksiini oppilaana, musii-
kin harrastajana, opiskelijana ja sen opettajana. Paljolti ajatuksiani on varmasti oh-
jannut proseminaarityoni, joka késitteli musiikinopetusta yleisemmalld tasolla. Ajat-
telen, ettd musiikinopettajuuden, kuten opettajuuden yleensd on lahdettiva syviltd
ihmisesti, eikd sitd voi pelkilld lukemisella ja opiskelulla saavuttaa. Musiikinopet-
tajuus vaatii hyvit pohjatiedot musiikista, jotta opettaja olisi uskottava. Pohjatiedoik-
si eivit riitd pelkéstddn erikoistumisopinnot, vaan kokemusta musiikista on oltava
vihintdsin yhdeltd osa-alueelta jo opiskelua edeltéineeltd ajalta. Kokemusten ja taito-
jen lisdksi musiikinopettajalta vaaditaan intoa opetella jatkuvasti uutta ja kykya tar-

jota oppilaille musiikillisia eldmyksié.

Tulkinnallisen interaktionismin olemus perustuu tihedsin kuvaukseen ja tihedén tul-
kintaan sek# syviin autenttiseen ymmirtimiseen. Tihed kuvaus antaa toiminnalle

kehykset ja tuo esiin ne aikomukset ja merkitykset, jotka ohjaavat kirjoittajan toi-
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mintaa ja jéljittavit sen kehitystd. Tutkijan tavoitteena on ymmaért4i ja tulkita maail-
maa niin kuin kirjoittaja on sen elényt ja kokenut (Denzin 1989, 33). Kiytéin tydsséni
paljon tihe#dd kuvausta, silld haluan siilyttidi Kirjoittajien oman ilmaisun mahdolli-
simman aitona. Tdmé on edellytyksendni jo pelkéstiin siksi, ettd aineisto koostuu
kirjoittajien itsensd muokkaamasta aineistosta, jonka ymmértiminen on mahdollista

ainoastaan tietoisen ja tihedn tulkinnan kautta.

Metodi soveltuu pro gradu —tyshoni siksi, ettd sen vaatimuksena on tutkijan henkils-
kohtainen kokemus tutkittavasta asiasta, jotta hin voisi ymmaértds paremmin tutkitta-
vaa ilmi6td (Denzin 1989, 12). Olen itse kidynyt l4pi samanlaisia kokemuksia ja olen
valmistumassa samaan ammattiin kirjoittajien kanssa, joten koen ymmértdvini ja
ennen kaikkea oppivani paljon kerddméstini aineistosta. Uskon, etti tiedoista tulee
olemaan minulle hy6tyd niin nyt kuin jatkossakin. Toivon tutkimukseni antavan

eviitd tulevillekin luokanopettaja-musiikinopettajille.

2.5.2 Grounded theory

Grounded theory on tutkimusmenetelmé, joka on luonut sillan tapaustutkimuksen ja
yleisti teoriaa luovan tutkimuksen vilille (Star 1995, 15). Aineistopohjainen teoria,
ei muotoile tutkimuksen perusviittimii mink#4n teorian tai aikaisemman tutkimuk-
sen pohjalta. Tutkimuksen tarkoituksena ei ole myoskdin testata olemassa olevia
teorioita, vaan luoda niitd itse tutkittavan aineiston pohjalta. Teorianmuodostus on
prosessimaista ja syntyy vihitellen tutkimuksen kuluessa. (Syrjéld, Ahonen, Syrjéldi-
nen & Saari 1995, 123 - 128). Timin tyyppisessd tutkimuksessa ei ole mahdollista
erottaa aineiston analyysi- ja hankintavaihetta toisistaan, silli ne ovat jatkuvassa vuo-
rovaikutuksessa tiydentden toisiaan. Tilanteen mukaan grounded theory soveltaa
sekd empiiristi aineistonkeruuta ettéi abstraktimpia tulkinnallisia menetelmid. (Hon-

konen & Karila 1995, 136 - 137; Lowe 1996, 2; Star 1995, 15.)

Grounded theory antaa tutkijalle vapaat kédet valita keskeiset painotukset ja yhdis-
telld tutkimuksen keskeisimpié osa-alueita sekd teorioita, jattaméttd kuitenkaan huo-
miotta tutkijan hypoteeseja, ennakkokisityksid ja -tietoja tutkittavasta aiheesta.
Kaikki esiin tuotu aineisto katsotaan tutkimuksen kannalta merkittaviksi, mutta sitd
ei voida kiyttii yleisen teorian kehittimiseen. Sen sijaan tieto auttaa tapauskohtaisen
teorian muodostamisessa. Tutkijan apuna toimii aiheeseen liittyvi kirjallisuus, jonka

ei tarvitse olla tiysin aihetta vastaavaa. Tutkimus sivuaa usein monia tieteenaloja ja
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edellyttdd niiden jonkinasteista tietimystd (Lowe 1996, 4; Strauss 1995, 21 - 23.)
Omassa tutkimuksessani olen perehtynyt laajemmin taidekasvatuksen osa-alueisiin,
elimékerralliseen tutkimusmenetelméin, opettajan uravalintaan ja tydviihtyvyyteen

liittyviin tutkimuksiin seki opettajacldmikertoihin yleensé.

Koska grounded theoryn tarkoituksena on luoda teoriaa, aineistoa tulee analysoida ja
luokitella. Luokittelu edellyttis tutkijalta taitoa etsiéd olennaisia asioita ja muodostaa
merkityksid, jotka tulevat aineistosta esiin. (Syrjdld ym. 1995, 126; Miki-Kulmala
1995, 157, 164). Tutkielmassani luokittelu ja aineiston analyysi tapahtuvat teemojen
kautta. Kisitteleméni teemat olen valinnut niiden toistuvuuden perusteella. Tarkoi-
tuksenani ei ole ollut luoda vedenpitivid teoriaa tai tehdd suuria yleistyksid, jotka
soveltuisivat kaikkiin musiikkia opettaviin luokanopettajiin. Teemat ja niiden kautta

tehtévit jonkinasteiset yleistykset koskevat ainoastaan tité aineistoa.

Térke4dd on 16ytad tutkimuksen kannalta olennaisimmat aiheet. Teemojen tulkinnassa
on tirkedi passtd sitaatti-tasolta syvempien merkitysten etsintéin (Eskola & Suoranta
1996, 135 - 136). Vaikka aineiston analysoinnissa on kunnioitettava aineiston omi-
naislaatua, tutkimusteemalla on aineistossa yhtd suuri merkitys. Siksi omaeldméker-
roissa on hyodyllisti tehdd n#enndiserottelu tekstin (omaeldmaikerta) ja motiivin
(teema) eldma4 toisistaan. (Tigerstedt 1990, 102 — 103.) Ty6ni perustuu nimenomaan
teemoihin. Tavoitteenani ei ole ollut ksitelld jokaista kirjoittajaa erikseen eldméker-
rallisesti, vaan olen pilkkonut tapaukset osiin, jotka kisittelevit tiettyd teemaa tai
ajanjaksoa kirjoittajan eldmissd. Niin kuvaukset muodostavat teemallisia kokonai-

suuksia.

Kisittelip4 tutkimus mit4d hyvinsé, sen tavoitteena on aina tuoda totuudenmukaista
tictoa tutkittavasta aiheesta. Siksi tulkinnallisen interaktionisminkin tehtivénd on
antaa tutkittavasta ilmiostd mahdollisimman realistinen ja totuudenmukainen kuva.
Useimmiten tdhin tarkoitukseen se tarvitsee tukea muista teorioista ja menetelmista.
(Schwandt 1994, 124 - 125). Eri#ni huomioitavana vaihtoehtona on grounded theo-
ry, joka tarjoaa laadullisen tutkimuksen teorianmuodostukselle yleispatevét tutki-
musvaiheet ja menettelytavat. Siksi se soveltuu hyvin tulkinnallisen interaktionismin
rinnalle tuomaan laajempaa, yhteiskunnallista nikemystd tutkittavien yksildiden
elamaisti (Denzin 1995, 39). Valitsin tutkimukseni toiseksi metodiksi grounded theo-

ryn, silli se antaa mahdollisuuden tarkastella musiikinopettajuutta laajemmin kuin
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pelkdstidn kirjoittajien ndkokulmasta. Toisena, kdytdnnonldheisempénd syynd oli
eldmékerta-aineiston ja kirjoittajaryhmén koko. Koska aineisto koostuu usean Kir-
joittajan musiikkielimé#kerroista, on mahdotonta analysoida kaikkia aineistoja pel-
késtédn itsendisind kokonaisuuksina. Tietynasteinen yleistysten tekeminen on vilt-
tamétontd myos siksi, ettd osa aineistoista oli sen verran suppeaa, ettei jokaisen kir-
joittajan ajatusten ja kokemusten tarkka erittely olisi onnistunut. Sen vuoksi teemat
toimivat yleisemmin musiikinopettajuuden valottajina, kun taas tihed kuvaus antaa

tilaa jokaisen kirjoittajan henkilokohtaisille ajatuksille ja kokemuksille.

3 SOSIAALISTUMINEN OPETTAJAN AMMATTIIN

Ihmisen eldminkulku on kulttuuriin ja yhteiskunnan muutoksiin sidoksissa oleva
eldaménura, johon ammattiura valintoineen liittyy tiiviisti. Ammatillinen kasvu ja
sosialisaatio ovat osa inhimillistd kasvua ja ihmisend olemista. Sosialisaatio on koko
ihmiseldmin kestédvi prosessi, jonka aikana yksil etsii jatkuvasti uusia tapoja toi-
minnalleen erilaisissa ihmisryhmissé, kuten tydyhteisssd. Kasvuun vaikuttaa yksilon
kulloinenkin ik&vaihe, eldmaintilanne, kokemukset ja yleisemmin yhteiskunnan tilan-

ne. (Nurminen 1993, 62; Bouij 1998, 21 - 22).

Kasvu opettajuuteen on elinikdinen prosessi. Erityisesti taitoaineissa, kuten musiikis-
sa opettajalta vaaditut taidot edellyttivit aikaisempia opintoja ja kokemuksia. Musii-
kin opettajan ammatillinen sosialisaatio jakautuu kolmeen vaiheeseen: siihen, joka
johdattaa musiikinopettajakoulutukseen ja ammatinvalintaan; opettajankoulutuk-
seen, jossa opiskelija saa ammatillisia valmiuksia sekd varsinaiseen ty0ssd toimimi-

seen. (Bouij 1998, 24.)

Opettajankoulutus on vain yksi osa-alue yksilén koko eldmén sosialisaatioprosessis-
sa. Varsinainen tySeldmi on puolestaan koko ammattiuran kestoinen sosialisaatio-
prosessi. Siinid opettaja kasvaa paivi péivaltd tiiviimmaksi osaksi tySyhteisdd, jossa
vallitsevat tietyt késitykset siitd, mitd tehdééin tai kuinka tulisi toimia, ja jossa nou-
datetaan arﬁmatille sopivaksi koettuja sosiaalisia normeja. T#ssd prosessissa opetta-

jan ei oleteta olevan passiivinen, vaan aktiivinen ja luova voima, joka etsii ratkaisuja
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itsendisesti niin luokassa kuin omassa kehityksesséénkin. (Bouij 1998, 7 - 9; Lauriala
1997, 43))

3.1 Opettajan ammatin valinta

Opettajat hakeutuvat ammattiinsa eri syistd, ennen kaikkea hankkiakseen pysyvén
toimeentulon, mutta ammatti méritelldin myds kutsumusammatiksi (Leino & Leino
1997, 106). Kutsumussuuntautuneisuus tarkoittaa, ettd opettajaksi opiskeleva on jo
alusta alkaen sisdistidnyt niitd tavoitteita, jotka ovat tirkeitd opettajan ammatissa.
Ammatinvalinnan onnistumisen kannalta olisi hyvé, ettdi ammattikuva olisi mahdol-

lisimman realistinen (Ruismiki 1991, 57, 62).

Uran valinta ei ole tiettyyn hetkeen rajattu tapahtuma, vaan eldménkestoinen proses-
si, jonka perustaa ldhdetdéin rakentamaan jo lapsuudessa — usein ennen kuin yksild
itse sitd ymmartdd. Ammatinvalinta on osa yksilon rakentamaa identiteettié, johon
kuuluu oman alan etsinti ja ammattiin sitoutuminen. Henkilokohtaisten paaméérien
ja arvojen pohdinta sekd ammatinvalinnan pysyvyys kertovat henkilon ammatilli-
sesta sitoutumisesta. Uravalinta on siis monien tekijéiden ja realiteettien kokonai-

suus. (Stenstrém 1993, 39; Ruisméiki 1991, 55.)

Ammatinvalintaan vaikuttaa yksilon aikaisemman eldménkokemuksen lisdksi rea-
listinen késitys omista kyvyistd. Emme ala esimerkiksi harrastaa tai tehdé sellaisia
asioita, joita emme koe itsellemme tirkeiksi tai joissa tunnemme olevamme heikkoja.
Tavallisesti ihmiset kiinnostuvat ja motivoituvat asioista, joissa he huomaavat ole-
vansa kehityskelpoisia ja jotka he kokevat itselleen merkityksellisiksi (Bouij 1998,
15). Niin ollen opettajiksi ja musiikinopettajiksi hakeutuvat sellaiset yksilot, jotka

omaavat ammattiin vaadittavia taitoja ja ominaisuuksia sekd kokevat alan omakseen.

3.2 Kehittyminen ammattilaiseksi

Ammatillinen kehitys on prosessi, jossa opettaja kehittyy ammattilaiseksi. Se edel-
lyttds teoreettista toimintaa, yleisten kiytintdjen ja toimintamallien omaksumista
sekd itsendisti ajattelua (Lauriala 1997, 41). Opettajankoulutus ei tuota valmiita
opettajia, vaan siihen ovat vaikuttamassa yksilon aikaisempi elaménkokemus, tausta,

elaméntyyli, eldmankaari, ns. kriittiset tapahtumat ja se, missd vaiheessa hén on
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opettajan urallaan (Ruohotie 1995, 337; Goodson 1994, 36). Itse asiassa opettajaksi
kasvamisen ensimmdiset vaikutteet saadaan jo lapsuudessa oppilaan roolissa opetta-

japersoonallisuuksien havainnoinnin keinoin (Lauriala 1997, 44).

Lapsuudessa kasvuympdrist6lld ja sen tarjoamilla virikkeilld ja kannustuksella on
suuri merkitys yksilon eldminsi aikana ldpikdyméad sosialisaatioprosessia ajatellen.
Jos yksilo kasvaa musikaalisessa ympdristdssd, on hyvin todennikdistd, ettd hin
kiinnostuu musiikista, mikd voi myshemmin johtaa hinen hakeutumiseensa musii-
kinopettajakoulutukseen. Musiikinopettajaa voi verrata muusikkoon monessa suh-
teessa. Muusikon tavoin musiikinopettajan on aloitettava suunnitelmallinen ja ta-
voitteellinen musiikin opiskelu ja lapsena. Kehittyidkseen hén tarvitsee taitavia mu-
siikinopettajia ja muita musiikin esikuvia, mutta ennen kaikkea sisdistd motivaatiota

ja sitkeyttd (Bouij 1998, 25).

Musiikinopettajakoulutukseen hakeutuneet opiskelijat tuovat opintoihin mukanaan
omat ennakkokisityksensid musiikista, musiikinopetuksesta ja —opettajuudesta. Siksi
opettajankouluttajien on tirked ottaa selville, miten opiskelijat kisittivit koulutuk-
sensa ja tulevan tydympéristonsi. Koulutuksen jélkeenkin sitd edelténeilld kokemuk-
silla on edelleen oma merkityksenss, joskin koulutus antaa nithin mahdollisesti uusia
ndkékulmia. (Bouij 1998, 13.)

Sulautuminen tySeldméin ei ole opettajan ammatillisen kehityksen péitepiste, vaan
kehitysprosessi jatkuu ldpi tyéuran. Oman tyonsi kehittiminen ja tietoinen ammatil-
linen kasvu lisdavit tyStyytyvédisyyttd ja estdvit urautumista tavanomaisiin rutiinei-
hin. Vastuu ammatillisesta kasvusta kuuluu opettajalle itselleen, hédnen tydpaikalleen
ja osin tdydennyskoulutusjirjestelmille (Leino & Leino 1997, 116). Opettajalta
edellytetésin tdnd pdivand oman tyon reflektointia, mik3 tarkoittaa oman toiminnan
kuten tunteiden, ajatusten, asenteiden, perusteiden ja seuraamusten kriittistd analyy-

sia (Ruohotie 1995, 335).

3.3 Ammatillinen identiteetti

Kun henkil51ld on ammatillinen identiteetti, hiin tuntee hallitsevansa ammatin vaati-
mat taidot, pystyy kantamaan vastuuta ja on tietoinen niin resursseistaan kuin rajoi-

tuksistaan. Lisdksi hdn pyrkii kehittimdin taitojaan ja ominaisuuksiaan sekd sa-
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maistumaan ammattiryhméinsi normeihin ja etiikkaan. Ammatillinen identiteetti ke-
hittyy koulutuksen ja ammatissa toimimisen my6té osana yksilon identiteettid. (Sten-
strom 1993, 38.)

Ammatti-identiteetilld on merkitys ihmisen kisityksille ammatillisen toimintansa
motivoivuudesta ja mielekkyydestd. Jokaisella tyotd tekevélld on tyon mielekkyy-
delle omat kriteerins, jotka juontavat hinen henkildkohtaisista ominaisuuksistaan ja
arvostuksistaan. Ty6n kokeminen motivoivaksi ja mielekkaiksi perustuu tydtoimin-
nan sopusointuun omaksutun ihmiskisityksen ja maailmankatsomuksen kanssa
(Nurminen 1993, 55.)

Ammatissa toimivan arvot, arvostukset ja késitykset ohjaavat ihmisen péivittistd
toimintaa. Usein niitd on vaikea erottaa, koska ne ovat sidoksissa tyén myotd synty-
neisiin rutiineihin. Yhdessi ne luovat mielikuvia ja késityksid sekd suuntaavat toi-
mintaa. (Nurminen 1993, 61.) Opettajalle ei voi madritd tavoitteita ja arvoja, joita
hinen tulisi tySssdin noudattaa, vaan héinen on 16ydettivd ne itsestdsin yhteydessd

tydskentely- ja sosiaaliseen ympiristo6nsi (Leino & Leino 1997, 117).

Koko eldminkaari vaikuttaa opettajan ammatilliseen sosialisaatioon, ammatti-
identiteettiin ja ammatissa kehittymiseen. Aikaisemmat ja matkan varrelta tarttuneet
kokemukset ja tiedot muovaavat opettajaa ja héinen toimintaansa l4pi tyuran. Jokai-
nen opettaja on omanlaisensa persoona, jonka eldmissé vaikuttaa tietynlainen tausta.
Tille pohjalle he rakentavat opettajuutensa ja kasvatusnidkemyksensd. Musiikinopet-
tajilla musiikilliset kokemukset muovaavat opettajien kisityksid musiikin opetuk-
sesta. Seuraavissa kolmessa luvussa kisittelen tarkemmin tutkimusjoukkoni eldmén-
kaarta musiikin parissa lapsuudesta aikuisuuteen ja musiikinopettajuuteen. Seitsemés
luku kisittelee kirjoittajien ajatuksia musiikkikasvatuksesta. Niidenkin voi katsoa

juontavan juurensa, kehittyneen ja kehittyvén lépi eldiménuran.
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4 MUSIKKIHARRASTUKSEN SYNTYMINEN

4.1 Lapsuudenaikainen suhde musiikkiin

Musiikilla on ja on aina ollut tirked rooli ihmisen kasvamisessa ihmiseksi. Se on
ihmisté lahells kaikissa elimén eri tilanteissa ja osana kasvatusta. (Dewey 1980, 27;
TomaSek 1979, 115.) Musiikin on sanottu olevan monia muita harrastuksia 1shempa-
nd ihmisen identiteettii. Sen monipuolisuus tarjoaa jokaiselle yksilolle mahdollisuu-
den 18yta4 siitd jotain itselleen ja niin saada sen kautta sisdistd mielihyvai. Erityisesti
lapsena musiikista saadut kokemukset ovat kokonaisvaltaisia ja muistot miellyttavid
(Bouij 1998, 103).

Kaikilla kirjoittajilla oli varhaisia muistoja musiikista. Lahes poikkeuksetta musii-
killa oli ollut heille tirkes merkitys lapsuudesta saakka, eikd tdmi rakkaus ole hl-
vennyt edes ajan my6td. Musiikkiharrastukselle luodaan yleensé pohja jo varhaislap-

suudessa: yksil6 kehittyy ja kasvaa musiikki mukanaan.

Musiikki on kuulunut elidmddni ihan pienestd pitden. Nainen 33

Musiikki on kai ollut aina ldsnd eldmdssdni. Aitini kertoo, kuinka lauloin jo ennen kuin osasin kun-
nolla puhuakaan. Nainen 25

Lapsuudessa musiikki oli ldsnd laulujen muodossa...olin innokas laulamaan lapsesta asti.
Nainen 35 (b)

Musiikki ei ole ollut minulle mikédn huipputirked asia eldmdssd, mutta olen siitd aina pitdnyt ja pie-
nestd asti harrastanut. Nainen 30

Olen saanut ensimmdiset musiikilliset vaikutteeni jo "didinmaidossa”. Nainen 27

Yhteistd Kirjoittajille on myds se, ettd jokaisen kodissa harrastettiin musiikkia: lau-
lettiin, soitettiin tai kuunneltiin paljon. Kodin merkitys musiikkiharrastuksen pariin
ohjaajana on ollut kaikille merkityksellistd. Useimpien kirjoittajien vanhemmat olivat
huomanneet jo hyvin varhaisessa vaiheessa lastensa musiikilliset kyvyt ja siten he

olivat saaneet siihen kannustusta ja ohjausta.

Freemanin (1976) mukaan lasten musiikillisten tai taiteellisten kykyjen erot eivét
johdu sisésyntyisisti lahjoista vaan heidén eroistaan saada mahdollisuuksia harrastaa

taideharrastuksia ja kannustusta vanhemmiltaan. Tavallisimmin musiikillisesti lah-
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jakkaat lapset tulevat siis perheisti, joissa tillaisia harrastuksia pidetdén tirkeind, ja
néin ollen lapset saavat monipuolisia mahdollisuuksia harrastaa musiikkia. (Peery
1982, 211.)

Kotona keksin usein itse lauluja ja niitd dénitettiin kaseteille. Nainen 29

Isd oli havainnut ns. absoluuttisen savelkorvani kdsittddkseni silloin, kun olin viisivuotias. Mies 29

Toisaalta poikkeaviakin kokemuksia mahtui mukaan. Kaikille musiikkiharrastuksen
aloittaminen ei ollut itsestdsinselvyys. Into ja halu tehdd ja kokea musiikkia olivat

auttaneet kuitenkin selviimiin alun vastoinkdymisista.

Perheessdmme ei muuten harrastettu musiikkia ja ndin ollen en soittanut mitddn soitinta, mutta toi-
voin aina pianoa. Nainen 35 (b)

Lapsena olin melko epimusikaalinen; musiikkikorvani kehittyi hitaasti. Isdni soitti viulua ja haitaria,
veljeni ja siskoni viulua, mutia mind lauloinkin kovasti ”ammuvainaata”. Nainen 31

Kirjoittajien ensikosketukset musiikkiin olivat padsdintdisesti myonteissavytteisid.
Takeena musiikkiharrastuksen syntyyn oli useimmiten musiikillisesti aktiivinen per-
he. Joidenkin kohdalla s4innéllinen musiikkiharrastus sai alkunsa hyvin aikaisin, kun
taas toisilla musiikin harrastaminen oli alkuvuosina vapaamuotoisempaa ja pikem-
minkin leikinomaista. Riippumatta sdznnollisen musiikkiharrastuksen ajankohdasta,
kirjoittajat olivat jo varhain kiinnostuneet musiikista ja sen harrastamisesta vaka-
vammassakin mielessi. T#std osoituksena voisi pitd sitd, ettd kahden naiskirjoittajan
edelld kuvaamat lapsuudenaikaiset kokemukset epdonnistumisesta ja kodin kannus-
tuksen puutteesta olisivat voineet viedd kokonaan halun musiikillisiin harrastuksiin.
Vahva sisdinen motivaatio oli kuitenkin kummankin kannalta ratkaiseva tekijs, jonka

ansiosta musiikin kipini séilyi ja kasvoi ajan myoté.

4.2 Musiikkiharrastukseen vaikuttaneet henkil6t ja tapahtumat

Ihminen tarvitsee musiikillisten taitojen ja asenteiden kehittymiseen toisia ihmisid.
Nuorilla musiikin kannalta merkitykselliset ihmiset tulevat padosin vertaisryhmists,
kuten ystévipiiristd, kun taas pienilld lapsilla merkittévid henkilditd ovat usein van-
hemmat tai muut liheiset aikuiset (Peery 1982, 209). Lapselle on téirkedd, ettd van-
hemmat kannustavat heitd musiikkiharrastuksiin ja nikevit, ettd musiikki on hyviksi
heidén kehitykselleen. Useimmiten musiikki on perheen yhteinen harrastus, miké

antaa pohjaa toimivien harjoittelurutiinien syntymiselle (Bouij 1998, 15).
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Varhaislapsuudessa sekd vanhempien ettéi isovanhempien esimerkki olivat kannusti-
mina useiden kirjoittajien musiikkiharrastuksen kehittymiselle. Esikuvat rajoittuivat
tavallisesti kodin piiriin. Kodin musiikkiharrastuneisuus johdatti myds kirjoittajia
musiikin pariin. Poikkeuksetta muistot lapsuudenajan musiikkiesikuvista olivat
myonteisid. Myods Ruismiki (1991, 173 - 174) on saanut samankaltaisia tuloksia.
Hénen tutkimukseensa osallistuneista opettajista lihes kaikkien vanhemmat harrasti-
vat musiikkia ja juuret musiikin opiskeluun luotiin jo kotona musiikille my&nteisessa

ilmapiirissi.

Molemmat vanhempani — ja kaikki isovanhempanikin - ovat jollain tavalla musikaalisia, etenkin lau-
lua harrastava ditini. Nainen 25

Isdni oli innokas soittaja ja laulaja. Nainen 33
Aitini lauloi kirkkokuorossa. Nainen 35 (b)

...ditini ura olemme me, nelipdinen lapsikatras. Sain siis paljon huomiota ja tukea lapsena harrasta-
miini asioihin ja eritoten musiikkiin. Mies 29

Isovanhemmilla, mummulla ja taatalla, oli aikaa olla kanssani ja vililld lauleskeltiin yhdessa.
Nainen 27

...Aiti kannustikin minua musiikin pariin. Hdn halusi tarjota minulle mahdollisuuden nauttia musii-
kista ja sen tuottamisesta johon hénelld itse ei ollut mahdollisuutta lapsena. Nainen 29

Kouluidssd musiikkiharrastusten lisdéintyessi ja laajetessa musiikkiesikuvien méird
kasvoi. Harrastuksen ulottuessa kodin ulkopuolelle kirjoittajat saivat kohdata musii-
kin ammattilaisia niin koulussa kuin musiikkiharrastusten parissa. Vanhempien ta-
voin ndmi ammattilaiset kannustivat kirjoittajia musiikkiharrastukseen. Joillekin
ammattilaisten esimerkki oli kotia vahvempi kannustin. Varsinkin ne kirjoittajat,
joiden musiikkiharrastusta ei oltu osattu tukea riittdvésti kotona, hakivat musiikilliset
oppi-isénsi ja -#itinsd sen ulkopuolelta. Kirjoitelmien perusteella voi sanoa, etté jo-
kaisella kirjoittajalla oli takanaan vihintééin yksi kannustava aikuinen, jonka merki-
tys oli ollut kirjoittajan musiikkiharrastukselle olennaisen tirked.

Alaluokan opettajani huomasi tarkan musiikkikorvani ja ohjasi minut pyrkimddn silloisille Heinolan

seminaarin musiikkiluokille... Ilman kannustavaa musiikinopettajaani en olisi ikind tullut pyrkineeksi
Pdijct-Hameen konservatorioon laulunopiskeluun. Nainen 35 (b)

Erddn ystavdni diti oli luokanopettaja ja hdn kokosi lapset toisinaan luokseen ja opetti meille lauluja.
Niitd sitten esitettiin porukalla srk:n tilaisuuksissa tai muissa juhlissa. Nainen 27

Kotipaikkakunnalleni perustettiin innokkaan ja taitavan kansanmusiikkimiehen innoittamana Pikku-
pelimannit -ryhmd, jonka toiminnassa olin mukana alusta asti. Nainen 25
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Nuoruudessa kaikki muistot musiikkiesikuvista eivit aina olleet pelkdstdsn myontei-
sid ja kannustavia. Osaamisen lisasntyessd esikuvia uskallettiin myds kritisoida.
Huolimatta opetuksen ajoittaisesta heikosta laadusta, kukaan kirjoittajista ei lannistu-

nut tdysin.

Ala-asteella kavi opettaja naapurikoulusta. Saapui tunneille hitaasti kivellen... usein vartin myohdssd
ja tavallaan pelleili silld hitaalla liikkumisellaan... Kdsittddkseni hdn halusi vain kuluttaa aikaa ja
peittdd epdpdtevyyttddn... Sama opettaja opetti meitd myés yldasteella, yhtd pdtevind. Mies 29

Opettajamme oli esiintyvi taiteilija ja esiintyikin useimmiten meille itse eikd saanut toimivia musiik-
kitilanteita aikaan. Nainen 29

Uusi opettaja oli hyvin temperamenttinen nainen ja muistan valilli peldnneeni soittotunneille menoa
ja sielld oloa. Tilanteen hyvi puoli oli ehkd se, ettd laksyt tuli harjoiteltua, kun pelkdsi open reaktio-
ta... Teoriaa meille opetti leppoisa mies, joka taisi kdrsid meistd (energisestd lapsikatraasta) enem-
mdn kuin me teoriatunneista. Nainen 27

Myichemmin olen ajatellut lihes inholla opetuksemme tasoa ja opettajia, jotka halusivat keinolla tai
toisella saada minutkin ldpi teorioista (vaikka neuvomalla tenteissd), jotta pddsivit meistd eroon.
Nainen 25

Opettajan vaikutus oppilaan musiikkikésitysten ja -mieltymysten muotoutumisessa ja
kehittymisessd on huomattava. Samoin hdnen merkityksensd oppilaan mindkasityk-
sen muovautumiseen on voimakas. Musiikki kuuluu nijhin harrastuksiin, joissa
opettajalla on erittdin suuri mahdollisuus vaikuttaa oppilaan persoonaan, koska se
perustuu pitkilti opettajan, musiikin ja oppilaan keskiniiseen vuorovaikutukseen.
Hankalaksi suhde voi kiyds, jos opettaja on vaatimusten ristitulessa niin yleison,
oppilaitoksen kuin kollegoiden taholta. T#ll6in paineet voivat kasautua opetustilan-
teeseen ja oppilaaseen. Nuoret ovat alttiita voimakkaiden persoonien vaikutukselle,
ja mitd herkempi oppilas on, siti epdsuotuisammin ne voivat hidneen vaikuttaa.
(Ruismiki 1991, 180 - 181.)

Kirjoittajien kielteiset kokemukset liittyivit ldhinnd opettajien persoonaan tai taitoi-
hin. Toisaalta voimakkaat kielteiset reaktiot selittyvit osaksi ikévaiheelle ominaisella
kuohunnalla, jossa nuori huomaa, etteivit aikuiset olekaan tiydellisid. Omien taitojen
ja suhteellisuudentajun lisizntyess kirjoittajat ndkivit ensimmdistd kertaa esikuvan-
sa taidoiltaan ja luonteenpiirteiltizn puutteellisina. Ehkd timi epétiydellisyyden ha-
vaitseminen on jopa tervetts, jotta nuori pystyisi suhtautumaan omiin taitoihinsa ja

vaatimuksiinsa realistisemmin ja olemaan vaatimatta itseltisinkén likaa.

Tkavaiheelle tyypillisesti nuoruudessa ystivien ja vertaisryhmien merkitys korostui

aikuisten roolin jadessd sivummalle. Sen liséksi, ettd musiikkiharrastuksen parissa
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luotiin uusia ihmissuhteita, ystdvapiirin musiikkiharrastukset tukivat kirjoittajien
harrastusta. Lisiksi toiset nuoret toimivat my6s kirjoittajien esikuvina ja kannustajina

uusien musiikkiharrastusten pariin.

Myos kahdella parhaalla tyttékaverillani oli piano ja huilu soittiminaan. Oli tarkedd, ettd meilld kol-
mella oli samat harrastukset. Myds toisten innostus ja kavereista tullut tuki ja turva kannustivat jat-
kamaan ja yrittdmddin enemmadn soittamisen saralla. Nainen 27

Rippileirilla yksi tyto sdesti todella upeasti ja teki minuun kateuttavan vaikutuksen, eli minun oli
oltava yhtdi hyvd. Mies 29

Erdalld partioleirilld ndin yhden tyypin komppaavan tuttuja Beatles -sdvelmid ja se kuulosti todella
hyvdltd. Mies 26

Nuoruudessa musiikkia harrastava ystévipiiri on ollut merkityksellinen kaikille kir-
joittajille. Yleisimmin ystdvyyssuhteita muodostui yhteisen musiikkiharrastuksen,
kuten kuoron, orkesterin, bindin tai yhteisen solistisen soittimen pohjalta. Kirjoittaji-
en oli helpompi jakaa kokemuksiaan ystdvien, kuin esimerkiksi vanhempien tai soi-
tonopettajan kanssa. Vertaisryhméssd korostui suuremmassa méérin hauskanpito
yhteisten harrastusten ja tavoitteiden rinnalla: yhdessd tekeminen ja kokemusten ja-
kaminen toimi vastapainona solistisen soittimen harjoittelun yksindiselle puurtami-
selle. Toisaalta ryhméssi saattoi verrata omia taitojaan toisten taitoihin ja ystdvén

nopea edistyminen saattoi kannustaa harjoittelemaan entistd enemmién.

Nuoruudessa vanhempien rooli sdilyi edelleen tirke#énd, mutta se sai erilaisia muo-
toja. Useimmilla kirjoittajilla soittoharrastus olisi saattanut lopahtaa ilman vanhem-
pien kannustusta tai lievidd pakotetta. Murrosiéissid useat kirjoittajat olivat epéilleet
soittoharrastuksensa tarpeellisuutta ja olleet valmiita luovuttamaan. Useimmiten juuri
vanhemmat olivat saaneet heidéin mielensd muuttumaan. Lasten musiikkiharrastukset
vaativat vanhemmilta niin taloudellisia kuin ajallisia uhrauksia, kuten kuljetuksia
soittotunneille, seki rahallista panostusta soittimen ja soittotuntien kustantamiseen.
Jos vanhemmilla itselldsin ei olisi musiikillisia intressejd, he tuskin vilittéisivit,
vaikka nuori haluaisikin lopettaa harrastuksensa. Kirjoittajien tapauksissa vanhem-
mille lapsen musiikkiharrastus oli uhrausten arvoinen, ja vanhemmat halusivat kas-

vavien lastensa jatkavan huolimatta ajoittaisesta vastustelusta.

Itse en olisi varmaan jatkanut omaa harrastustani, elleivit vanhempani olisi minua siihen kannusta-
neet. Nainen 27

Muistan useat riidat isdn kanssa soittotuntien tarpeellisuudesta... Ndin jdlkikdteen sitd vasta osaa
arvostaa saavutettua soittotaitoa. Siitd kiitos vanhemmilleni. Nainen 33
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Muistan taistelleeni esimurkkuidssd soittoharrastuksen jatkamisesta vanhempieni kera: "Kun kaikki
muutkin kaverit jo lopettavat!” Nainen 29

...esiinnyimme paljon perheorkesterimme voimin... Usein harjoittelun lomassa on tapeltu ja sanottu
suoria sanoja toisillemme, mutta ehkd yhdessd tekeminen on myds hionut ja hitsannut perheenjdse-
nidmme ldhemmads toisiaan. Nainen 27

Musiikillisten esikuvien merkitys on ollut kaikille kirjoittajille kiistaton. Ensimmai-
set merkittidvit henkilot 16ytyivit kirjoittajien ldhipiiristd, yleisimmin kotoa mutta
kasvamisen my®6td heiti alettiin etsid kodin ulkopuolelta. Kirjoittajille musiikin kan-
nalta merkittdvit henkilst ovat voineet olla keskendéin hyvin erilaisia ja eri ikdisid
vaihdellen sukulaisista, soitonopettajista tai musiikinopettajista oman ikdryhmén
edustajiin ja idoleihin. Huomattavaa on my®és, ettd iin my6td vanhempien vaikutus-
valta musiikkiharrastuksessa useimmiten viheni ja kirjoittajat suhtautuivat yleensé
aikuisten esimerkkiin kriittisemmin. Kaikesta kapinoinnista ja ajoittaisesta motivaa-
tion puutteesta huolimatta vanhemmilla oli kirjoittajien murrosiéssé vield suuri vai-
kutus siihen, ettei kukaan kirjoittajista luopunut tdysin musiikkiharrastuksistaan. Jal-
keenpdin vanhempien kanssa kiydyisti kiivaista keskusteluista musiikkiharrastuksen
tarkeydesti on osattu olla kiitollisia. Toisaalta on luultavaa, etti kirjoittajilla oli koko
ajan olemassa vahva sisdinen motivaatio, ja harrastuksen kyseenalaistaminen oli pi-

kemminkin rajojen kokeilua.

4.3 Musiikkiharrastuneisuus ja sen muodot

Sanotaan, ettid tullakseen taitavaksi muusikoksi vaaditaan véhintdsin kymmenen
vuotta systemaattista harjoittelua toimivalla menetelmilld taitavassa ohjauksessa.
Kehittyskseen on omattava vahva sisdinen motivaatio seki tarpeeksi kykyja kehittyd.
Aluksi musiikkiharrastus on leikinomaista, mutta kehittydkseen musiikillisesti on
vilttamétonts, ettd jossain vaiheessa harjoittelusta tulee tavoitteellisempaa ja vaati-

vampaa (Bouij 1998, 14 - 15.)

Kaikilla kymmenelld tutkimukseen osallistuneella oli ollut jo lapsuudesta saakka
musiikkiharrastuksia. Tavallisin harrastus oli jonkin soittimen soitto, jonka he olivat
aloittaneet ala-asteen aikana. Suurin osa kirjoittajista oli aloittanut pianon- tai viulun-

soitolla.

Viisivuotiaana muistan jannittivin hetken konservatorion pddsykokeissa...olen suuren flyygelin dd-
relld, valitsijaraati katsoo... "Isd, missd tddlld on keski-C?”. Pddsin pedagogiikkaoppilaaksi ja myo-
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hemmin siitd “oikeaksi oppilaaksi”...Jossain vaiheessa (ehkd noin 14-vuotiaana) innostuin kitaran-
soitosta ja aloitin kitaratunnit... Nainen 29

... Viulun- ja pianonsoitonopintoja 6-vuotiaasta lihtien. Nainen 35 (a)

Ollessani 3. luokalla, aloitin pianonsoiton. Se oli harrastuksen omaista. Kavin pianotunneilla mur-
rosikdiseksi asti kansalaisopiston puitteissa. Nainen 30

...aloitin pianotunnit 8-vuotiaana. Nainen 33

Kun olin 10 vuotta, aloitin huilunsoiton musiikkiopistossa. Sitd soitinkin sitten koko kouluajan lukion
loppuun saakka ja suoritin kaikki peruskurssit ja “'tolppa ykkosen”. Nainen 31

3%-vuotiaana pddsin Suzuki-metodilla opetettaville pianotunneille... 12-vuotiaana manguin itselleni
myds poikkihuilun... Nainen 25

Aloitin viuluopinnot, soitin srk:n jousiorkesterissa ja musiikkiluokalla lauloimme paljon sekd esiin-
nyimme sitdkin enemmdn. Nainen 35 (b)

...6-vuotiaana aloinkin oman pianonsoittoharrastukseni...6. —luokalla aloitin sivusoittimeni, poikki-
huilun soittamisen. Nainen 27

Isd opetti pianonsoittoa kunnon behavioristisella metodilla, treenidii puoli tuntia pdivdssd ja pikku
hiljaa kertyy joku palkkio... Pianonsoiton aloitin nelivuotiaana...Viulunsoiton aloitin muistaakseni
neljannelld... Viulu vaihtui jotenkin luonnostaan yllatys, yllitys, sihkokitaraan yldasteen aikana.

Mies 29

Aloitin kitaransoiton opiskelut musiikkiopistossa, kun olin 12-vuotias. Mies 26

Useimmilla musiikkiharrastus sai monia muitakin muotoja. Soittoharrastusten lisdksi
kirjoittajat olivat osallistuneet kuorotoimintaan ja erilaisiin musiikkikerhoihin. Muut
musiikkiharrastukset he kokivat soittoharrastusta tukevaksi. Lisiksi kirjoittajat olivat
sitd mielts, ettd musiikkiharrastukset olivat opettaneet musiikillisten taitojen liséksi

myo6s muita eldmille tirkeiti asioita kuten sosiaalisia taitoja ja rohkeutta esiintya.

9-vuotiaana aloitin myés kuoroharrastuksen. Tyttokuorossa lauloi 16 muutakin jdsentd minun lisdk-
seni, Taidokkaan johtajan ansiosta kuoroharrastus antoi laulutaidon ohella monia muitakin eldmdn-
taitoja. Nainen 33

Soittoharrastukseen tulivat mukaan myés musiikkileirit, joista tuli ehdottomasti kesdn kohokohtia.
Soitto- ja teoriatunneista, yhdessdolosta, jalkapallonpelaamisesta, leiriohjelmasta, uusista ystdvistd ja
leirin pddtoskonserteista tulee vieldkin hauskoja muistoja mieleen. Nainen 27

Koulun kuorotoiminnassa olin aktiivisesti mukana koko ala-asteen ajan. Esiinnyin lihes kaikissa ala-
asteen juhlissa pianoa soittaen, ja jdnnitin aina kovasti... Sain usein toimia kuoroissa toisen ddnen
opettajana. Sdestin silloin tdlléin kuoroa. Nainen 29

Sosiaaliset musiikkiharrastukset kirjoittajat kokivat myonteisini. Sen sijaan soitin- ja
teoriaopinnot koettiin toisinaan vaikeina, ei-motivoivina ja jopa turhina. Niille omi-
naiset sosiaalisten kontaktien vihyys ja etenemiseen vaadittava harjoittelu tuntuivat
kirjoittajista valilld ylitsepaasemattomilts, eiké pelkkien suoritusten tavoittelu saanut

pidettyd innostusta ylli. Joidenkin kohdalla soittoharrastus lopahti tdssd vaiheessa,
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mutta yleisemmin se sai uusia ja motivoivampia muotoja kuten monipuolisempaa
tutustumista musiikin tyylilajeihin. Toisia puolestaan rohkaisi puolestaan se, ettd

soitonopiskelu toi mukanaan motivoivia esiintymismahdollisuuksia.

Muistan olleeni levyttamdssd erddn kitarakuoron kanssa pienessd studiossa. Soitimme yhden ystavdni
kanssa huilustemmoja kuoron taustalle. Nainen 27

Yksi eldmdni suurimmista kokemuksista oli Bachin Toccatan ja Fugan soittaminen erddssd yldaste-
lukion joulujuhlassa. Olin tehnyt kappaleesta sovituksen heavyhenkiselle sdrckitaralle. Yldasteen
opettajat vieldkin muistelevat oppilaiden reaktiota performanssiini. Mies 29

Puberteetti-ikd on musiikinopiskelun, erityisesti soitonopiskelun jatkumiselle kriitti-
simpié vaiheita. Monet musiikinharrastajat lopettavat tuolloin soiton opiskelun. Ika-
kauden lisiksi keskeyttiminen voi johtua siité, ettd soitettujen kappaleiden maailma
ja nuorta ymp#réivd kuuntelumaailma eivit kohtaa hinelle itselleen tirkeissd
“musiikkiympyrsissa”. Kiinnostus ja samaistuminen idoleihin ja toisiin nuoriin ei
aina tue soitonopiskelun maailmaa. (Ruismaki 1991, 179 - 180.)

Pianon soittaminen oli vdlilli ihan mukavaa, mutta paljolti myés aikalaista pakkopullaa ja suoritus-
ten saavuttamista. 3/3-tutkinnon suorittaminen oli jo kamalaa ja mielenkiinto kaikkialla muualla kuin
soittamisessa, mutta suoritus kiilteli silmisséni silloinkin ja lapi padsin... Aivan eri juttu olivat vield

pakolliset teoriaopinnot sekd yleinen musiikkitiedon peruskurssi. Ne herdttivdt minussa ristiriitaisia
tunteita... Olin aina tuntien nuorimpia ja yksindinen puurtaja. Nainen 25

Pianotteluni oli silld tavalla periodiluontoista, ettd lopetin sen ala-asteella pariin kertaan taysin. Uusi
aloitus vei ldhtotason taas ldhelle nollaa. Mies 29

Klassisen kitaran sormiharjoitukset eivdt vain olleet minun hermoilleni suunniteltuja, joten lopetin
heti ensimmadisen vuoden jdlkeen juuri ennen matineaa. Mies 26

Teoriaopinnot koin ikaviksi ja irti kaytdnnostd oleviksi. Suoritin ne sananmukaisesti, koska ne olivat
pakollisia, jotta soitto-opinnoissa pystyi etenemddn. Nainen 29

Useimmille kirjoittajille yldaste- ja lukioajan musiikkiharrastukset toivat uutta intoa.
Yhi enemmin kirjoittajat harrastivat yhteismusisointia ja antoivat luovuudelleen
vallan. Aikaisempi klassispainotteisuus alkoi suuntautua enemméin nykymusiikin
pariin. Silti suurin osa halusi edelleen jatkaa lapsuudessa aloitettua klassispainotteista
soitonopiskelua. Uudet harrastukset antoivat niihinkin liséd vauhtia. Joillekin tdmé
ikévaihe oli puhtaasti vélivaihe, jolloin musiikkia ei valttiméttd harrastettu ollenkaan

tai vaihtoehtoisesti sité harrastettiin pelkéstdsn omaksi iloksi.

..vuodet yldasteen ja musiikkikoulun loppumisen jilkeen olivat musiikillisesti ehdottomasti valivuosia

ja helpottavia sellaisia, ei pakottavia soittotunteja ja tiukkoja aikatauluja. En koskenutkaan pianoon
muutamaan kuukauteen ennen kuin keksin soittamisen omaksi iloksi jalleen... lukiossa innostuttiin
taas pienelld tyttoporukalla etenkin monidadnisestd lauluista ja niitd sekd omaksi iloksi ettd Joihinkin
tilaisuuksiin harjoiteltiin. Nainen 25
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Yldaste aikaan aloin ystdvieni kanssa kaydd myés srk:n nuortenilloissa. Aloimme laulaa nuorten gos-
pel-lauluja, nuortenveisuja, ja osa ystavistd opetteli samaan aikaan mydés kitaransoittoa. Seurauksena
oli lauluesiintymisid srk:n tilaisuuksia talla uudella nuorten kokoonpanolla. Nainen 27

...16ysin kuitenkin uuden ldhestymistavan kitaransoittoon... Sain kaveriltani jonkin Beatlesin kokoel-
makasetin ja soittelin sen mukana, ensin pelkkii bassonuotteja ja pikkuhiljaa kunnon sointuja. Aika
pian tdmdn jdlkeen ajattelin kokeilla tehdd omiakin lauluja...Pian minulla oli kasassa oma bandi,
Jjossa sain sitten kokeilla miltd omat laulut kuulostavat yhtyesoitossa. Mies 26

Kaikki kirjoittajat ovat ldhteneet musiikkiharrastusten poluille hyvin samanlaisesta
laht6kohdasta eli jokainen on aloittanut solistisen soittimen soittamisesta ja jatkanut
sitd vahint4ddn murrosikiin saakka. Nuoruudessa kirjoittajien polut alkoivat kuitenkin
erkaantua toisten jatkaessa lapsuudessa valittua uraa, toisten kokeillessa useita uusia
vaihtoehtoja. Padpiirteissdéin kaikki olivat kuitenkin kouluikiisind aloittaneet myds
uusia musiikkiharrastuksia, joko uuden soittimen soiton tai jonkin sosiaalisemman
harrastuksen, kuten kuoron tai orkesterin. Vertaillessa sukupuolia, on todettava, ettd
miehet olivat luopuneet aikaisemmin klassisesta musiikista siirtydkseen vuorostaan
pop-musiikin pariin. Molemmat mieskirjoittajat kertoivat perustaneensa omia bén-
dejd, joissa he saivat kokeilla omia sdvellyksidsin ja sovituksiaan. Mieskitjoittajat
olivat siis lihteneet aikaisemmin kokeilemaan omia kykyjdédn ja jéttdneet vdhem-
mille aikuisten tarjoaman opastuksen. Naiskirjoittajat puolestaan harrastivat enem-
mén kuoro- tai orkesteritoimintaa ja suorittivat tutkintoja solistisella soittimellaan,
vaikka motivaatio olikin vililld hukassa. Naiset olivat poikkeuksetta tunnollisempia
klassisen tien kulkijoita. Kuten koulueldmasss, myos musiikissa tyt6t kipusivat suo-
rituksissaan eteenpiin ja saivat tutkintomerkintdja, joista heille on ollut hyétyd ha-
keutuessaan tulevaan ammattiin. Klassispainotteisuudestaan huolimatta naiskirjoit-
tajat olivat my®ds p#ssseet sisdin nykymusiikkiin ja my6s heilld oli kokemuksia yhty-

esoitosta ja viihteellisemmist4 esiintymistilanteista.

4.4 Kirjoittajien kouluaikaisia kokemuksia musiikinopetuksesta

Koulun musiikinopetuksesta kirjoittajilla oli hyvin vaihtelevia kokemuksia. Nyky-
ajan musiikinopetukseen verrattuna kirjoittajien kokema musiikin opetus ala-asteella
on ollut hyvin perinteisti ja laulupainotteista. Osa kertoi kokeneensa opetuksen tur-
hauttavana ja yksitoikkoisena, silld taidot olisivat riittineet vaativampiinkin tehtd-
viin. Toisaalta koulun ulkopuolella saatu opetus antoi monille kaivattua haastetta,

joten musiikintunnit menivit omalla painollaan. Kirjoittajien musiikilliset lahjat
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huomattiin koulussa ja useimmat saivat siitd myonteistd palautetta, eikd heilld ollut

siten syyt4 kapinointiin.

Koulun tarjoama musiikinopetus ei juuri kasvattanut tietomddrddni, mutta pidin siitd kylla. Ala-
asteella lihinnd lauloimme isdnmaallisia uskonnollisia lauluja ja soitimme nokkahuilua todella pal-
Jjon. Melko yksipuolista, mutta ei se silloin kilttidi tyttéd haitannut. Nainen 25

Ala-asteella musiikin opetus rajoittui ldhinnd laulamiseen harmonin sdestykselld. Lauloimme kuiten-
kin innokkaasti, kun emme paremmasta tienneet. Nainen 27

Koulussa musiikinopettajani olivat mielestani mukavia ja kannustivat harrastuneisuuttani. Musiikin-
tunnit olivat mukavia. Ldhinnd muistan tuntien sisdltdneen laulamista ja 3-4 luokilla nokkahuilun
soittoa... Nainen 29

Suurin osa musiikinopettajista oli valinnut musiikin valinnaisaineeksi yldasteella ja
lukiossa. Ala-asteen vililld yksipuolinenkin musiikinopetus ei siis ollut saanut kir-
joittajia lannistumaan. Ylempien luokkien musiikin opetus koettiin mielekké#ksi,
kun uusina asioina musiikintunneille tulivat yhtyesoitto, kevyt musiikki, erilaiset
produktiot ja vapaavalintaiset kurssit. Paljolti Kirjoittajien kokemusten mydnteisyys
riippui musiikinopettajasta: jos opettaja ei miellyttényt, koettiin musiikkikin vdhem-
mén miellyttdvind oppiaineena. Kirjoittajat havaitsivat musiikinopetuksessa myos
puutteita, jotka tavallisimmin ilmenivit opettajan taidoissa. Hyvéna kirjoittajat piti-
vit puolestaan sits, ettd he saivat entisti enemmén tilaa luovuudelleen ja paisivit
tekemdin itse musiikkia. Valinnaisuus karsi oppiaineksesta ne, joita musiikki ei kiin-

nostanut, joten tunneilla vallitsi aikaisempaa motivoivampi ilmapiiri.

Yldasteen koulumusiikki antoi hyvin mahdollisuuden harjoitella soinnuilla komppaamista ja bassokin
tuli soittimena tutuksi... Otin yldasteella normaalien musiikintuntien lisiksi ns. valinnaiskursseja ja
Jatkoin lukiossa samaa kaavaa. Parhaassa tapauksessa minulla oli musiikkia kuusi tuntia viikossa.
... Teimme erikoismusiikkiryhman kanssa paljon erilaisia projekteja, joissa pddsi kokeilemaan vaikka
mitd stemmalaulusta rytmisoittimiin ja ndyttelemiseen. Parhaimpana jii mieleen Suomi-kabaree,
Jossa esitimme kavalkadin tuttuja suomalaisia ikivihreitd sketsien sdestamdnd. Mies 26

Yldasteella en kokenut musiikinopetusta kovin mielekkddnd... kuoroonkin muistan osallistuneeni pie-
nen pakon edessd: ”Muutoin et saa kymppid”, totesi miesopettaja. Lukiossa valitsinkin sitten kuvaa-
mataidon, mutta mietin usein millaista musiikin tunneilla olisi ollut. Nainen 29

Yldasteella otin musiikin valinnaisaineeksi, mikd ainakin takasi sen, ettd musiikkirvhmdssd ei ollut
niitd vastaan laittajia, jotka pilasivat muidenkin innon ja eldmykset...soitimme paljon, mind pddasias-
sa toimin pianistina ja sdestdjdnd. Jonkin verran rumpuja, bassoa ja kitaraa, mutta melkoisen vahdn
tuntien mddrddn néhden... musiikin teoriaa, historiaa tai aikakausia ei oikeastaan kdyty ldpi kuin
ohimennen. Nainen 25

Yldasteella musiikin opetus jatkui laulupainotteisena, mukaan tuli kuitenkin jonkin verran musiikki-
tietoa ja musiikin kuuntelua... Lukiossa musiikin tunneilla kokosimme oman bdndin ja soitimme /
lauloimme tunneilla itse valitsemiamme kappaleita Toivelaulukirjoista. Yhdessd musisointi oli haus-
kaa, mutta tasokas ohjaaja ja opetus puuttui. Nainen 27
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Koulun tarjoama musiikinopetus oli paisdsntdisesti kirjoittajille vain yksi musiikin
osa-alue. Useimmille heistéi se ei tarjonnut uutta, varsinkaan ala-asteella. Toisaalta
muut musiikkiharrastukset olivat tuoneet kaivatun tdydennyksen, joten musiikki oli
melko harmiton oppiaine, jossa menestys oli taattu. Musiikkiluokat kdyneet olivat
tavallisen peruskoulun kiyneitd kirjoittajia tyytyviisempid musiikinopetuksensa
laatuun ala-asteella. Sen sijaan yl4aste ja lukio olivat tuoneet useimmille kirjoittajille
kaivattua haastetta ja monipuolisuutta. T#4td auttoi nimenomaan valinnaisuus, jolloin
kursseille hakeutuivat tavallisimmin ne, joilla oli entuudestaan musiikillisia taitoja.
Koulumusiikin kokemusten myonteisyys ndyttdd riippuvan koulun yleisestd asen-
teesta musiikkia kohtaan: jos koulussa ollaan kiinnostuneita musiikista, oppilaille
tarjotaan monipuolisempia mahdollisuuksia opiskella musiikkia, jolloin vuorostaan
oppilaat kokevat musiikin kiinnostavana oppiaineena. Musiikinopettajapersoonalli-
suuksilla oli my6s ollut vaikutuksensa siihen, miten kirjoittajat olivat suhtautuneet
musiikintunteihin. Opettaja on siis ratkaiseva tekijd oppiaineen kiinnostavuuden ja
miellyttdvyyden kannalta. Esimerkiksi kielteiset kokemukset opettajasta olivat jopa
johtaneet siihen, etteivit kaikki kirjoittajat olleet valinneet musiikkia valinnaisai-

neckseen enii pakollisten kurssien jdlkeen.

Kaiken kaikkiaan koulukokemukset musiikista ovat olleet merkittdvia kirjoittajille.
Onnekkaimmat heistd kertoivat oppineensa koulun musiikintunneilla asioita, jotka
eivit olleet tulleet tutuksi harrastusten kautta. Joillekin koulun tarjoamat kokemukset
ovat olleet kimmokkeina uusille musiikkiharrastuksille. Opettajapersoonallisuudet
ovat selvisti muokanneet Kirjoittajien késityksid hyvéstd musiikinopettajapersoonas-
ta. Riippumatta kokemusten laadusta ne kaikki ovat osaltaan olleet johdattamassa
kirjoittajia kohti musiikinopettajuutta ja opettajankoulutukseen hakeutumista.

5 MUSIIKINOPETTAJAKSI OPISKELU

5.1 Hakeutuminen opettajankoulutukseen

Opettajankoulutukseen valitaan Suomessa lahjakkaita ja monipuolisia opiskelijoita,

joista useilla on jo opettajankoulutukseen tullessaan pitkille vietyjé taiteellisia har-
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rastuksia (Kari 1996, 118). Koulutukseen pa4iseminen ei ole riippuvaista ainoastaan
halusta opettaa. Halukkaita on runsaasti ja karsinta on suurta. Opettajaksi padisevit
opiskelemaan ne, joilla on motivaatiota ja todellinen halu pé4std sisdén (Kari ja Varis
1997, 47).

Heikkisen ja Riihdn (1998) mielesti ammatinvalinnan tulee olla harkittu, perusteltu,
valveutunut ja realistinen. Se ei saa olla pelkkd paghinpinttyma4 tai lapsuuden haave,
jolle ei 16ydy muuta vaihtoehtoa. Koulutukseen pyrkiviltd odotetaan kykyd pohtia
realistisesti opettajan ty6n hyvid ja huonoja puolia. Usein uskotaan, ettid koulutuk-
seen valikoituu ainoastaan opiskelijoita, jotka ovat aina varmoja itsestd4n ja tyOstééin.
Tém4 ei kuitenkaan pidd paikkaansa: kriisit ja epdvarmuuskin kuuluvat ihmiseni ja

opettajana kasvuun. (Karjalainen 1998, 20 - 21.)

Ferrell ja Daniel (1993) ovat listanneet syitd, jotka saivat hakeutumaan opettajan
alalle Yhdysvalloissa vuosina 1920 - 1980. N4iti syité olivat halu tyskennellé lasten
parissa, riittévit tulot ja hyva tydsuoja, tydolosuhteet, kiinnostus tiettyyn oppiainee-
seen, innostus elinikdiseen oppimiseen, mahdollisuus jatkaa muihin tehtiviin, halu
palvella yhteiskuntaa, ldheisen antama esimerkki, kiinnostus kasvattamiseen ja tyon
antamat mahdollisuudet sekd luovuuteen ettd tyon haasteellisuuteen. Ruisméen
(1991) tutkimuksessa puolestaan tirkeimpid musiikinopettajan uravalintaan vaikutta-
neita tekijoitd olivat tarve kehittid itseddn musiikillisesti, muodollisen patevyyden
hankkiminen ja halu syventii musiikinopintoja. Musiikinopettajan ammatin urava-
linnan Kriteerit ovat pitkilti opintoalassa itsessdéin sekd opiskeltavassa oppiainekses-
sa. Sen sijaan kiinnostus opettamiseen ei ollut kenenkiin opettajan tirkein alalle

hakeutumisen motiivi. (Ruisméki 142 - 143.)

Musiikinopettajiksi tai yleisemmin opettajiksi hakeutuvat tietdvit useimmiten, ettei
tuleva ammatti ole helppo eiki edes taloudellisesti tuottoisa. Kehityskaari musiikki-
harrastusten parissa paremminkin ajaa heidét tulevaan ammattiin. Jokainen koulutuk-
seen hakeutunut joutuu tekemisin valinnan sisdisen ja ulkoisen motivaation valilla.
Ulkoisen motivaation omaavalle palkkaus ja ammatin tuomat muut edut, kuten mah-
dollisuus omien taitojen kehittimiseen muusikkona korostuvat. Sen sijaan sisdisen
motivaation omaava tiedostaa realistisemmin ammatin hyvit ja huonot puolet. Kou-

lutukseen hakeutumisen syyni on kehittyd vahitellen kyseisen ammatin osaajaksi, ja
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hallita musiikista nimenomaan ammatissa vaadittuja taitoja (Bouij 1998, 127, 138 -
139).

Kaksi tutkimukseeni osallistunutta opettajaa eritteli tarkemmin syitd, jotka saivat
heiddt hakeutumaan opettajankoulutukseen. Molemmilla heistd oli takanaan moni-
puolisia musiikkiharrastuksia. Yhteni syynd pyrkimiseen oli koulutuksen tarjoama
musiikinopetus, joka mahdollisti omien musiikillisten taitojen kehittimisen ja niiden

hyddyntdmisen tulevassa ammatissa.

Lukion jilkeen pddsin Jyvdiskylan OKL:een. Yhtend pyrkimissyynd oli, ettd musiikin harrastamista ei
tarvitsisi lopettaa ja ettd opittuja taitoja voisi jotenkin hyodyntdd tulevassa tyossd. Nainen 27

Paddyin luokanopettajaksi tavallaan vahingossa, silld haaveeni oli alun perin ryhtyd musiikinopetta-
Jjaksi. Pddsykoevaatimukset musiikkitieteelliseen ovat vaan niin kovat, etteivit rahkeeni riittdneet.
Ennen kaikkea teoriapuoli ja jonkun tietyn sooloinstrumentin suvereeni hallinta eivit ole vahvoja
puoliani. Osaan mielestini “kaikesta vihdn”... Niinpd lukion musiikinopettajani suositteli minulle
luokanopettajan koulutusohjelmaa. hén sanoi, ettd voithan sind sitten myohemmin hakea sinne ai-
neenopettajapuolelle. Pddsin OKL:een, enkd ole sen koommin aineenopettajaksi haikaillut. Mies 26

Karin (1996, 120 - 122) mukaan Jyviskyldn yliopiston opettajankoulutuslaitokseen
hakeutuu runsaasti taiteellisesti ja sosiaalisesti suuntautuneita opiskelijoita, jotka
kokevat edellisen kaltaiset harrastukset opettajan ty6téd tukeviksi. Télld tavoin suun-
tautuneille opiskelijoille ammatinvalinta tuntui otolliselta, koska opettajan ty0ssd ei
koskaan tule kahta samanlaista piivdd, mikd antaa tilaa luovalle ja laaja-alaiselle
toiminnalle. Vaikka useat omaan tutkimukseeni osallistuneet kirjoittajat kertoivat
pikemminkin ajautuneensa luokanopettajaksi tihtddviin koulutukseen, he vastaavat
ainakin jossain mé#rin Karin (1996) kuvaa tyypillisestd opettajaksi opiskelevasta.
T4ami nidkyi muun muassa siind, etti kaikilla kirjoittajilla oli takanaan niin taiteellisia
kuin sosiaalisia harrastuksia. Useimmat kirjoittajat olivat padsseet opettajankoulu-
tuslaitokseen ensimmdiselld yrittimalld heti ylioppilaskirjoitusten jélkeen, jolloin
ammatinvalinnan syvillisemmille pohdiskelulle ei ollut jényt aikaa. Vasta véhitel-
len koulutuksen ja tyén my&td niin sanottu kutsumus ammattiin oli selvinnyt heille.
Tésté kirjoitti osuvasti toinen miesopettajista.

Huomasin hyvin pian, ettd luokanopettajalta vaadittava monialaisuus sopi minulle. Myoskin se tosi-
asia, ettd ala-asteella kasvatetaan enemmdn kuin opetetaan miellytti minua. Jossain mddrin huomasin

myds, ettd koska eldmdni on tdynnd musiikkia joka tapauksessa en haluaisi tyoni olevan sitd myos.
Mies 26
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5.2 Opettajankoulutuksen tavoitteet

Luokanopettajankoulutus on perustunut Suomessa vankasti aineenhallintaan. Vasta
viime vuosikymmenini sen oheen on kehittynyt uudenlainen lihestymistapa, jossa
ldhdetdsin opetuksen teoriaan ja opetustapahtuman analyysiin perustuvasta opetus-
taitojen kehittimisestd. Aineopinnot ovat silti edelleen olennainen osa koulutusta,
mutta niitd on muokattu uutta lihestymistapaa tukeviksi (Krokfors 1994, 58). Kuten
nykypdivian koululaitoksessa, myds opettajankoulutuksessa kiinnitetdén enemmaén
huomiota oppimisprosessin kokemuksellisuuteen. Kokemuksellisen oppimisen ta-
voitteena on yhdisti4 toisiinsa ihmisen ty6 ja persoonallinen kehitys, jossa opiskeli-

jaa rohkaistaan tarkastelemaan omaa oppimistaan (Ojanen 1994, 108).

Opettajankoulutuslaitoksen perustehtivind on varmistaa opiskelijoilleen riittdva
opetustaito sekd valmiudet ammattiin liittyvdin muuhun toimintaan. Koulutuksen
laatuun ja tavoitteiden hienos##téon vaikuttavat kullekin ajalle ominaiset késitykset
siitd, millainen on hyvi opettaja. Viime aikoina opettajuuden laatuun on pureuduttu
aikaisempaa enemmin. Ydinajatuksena nihdéén opettaja ajattelevana ammattilaise-
na. (Vihitalo 1990, 35; Leino & Leino 1989, 15.) My®os opettajakoulutusta on pyritty
uudistamaan, jotta se voisi kohdata uudet vaatimukset. Témén péivin opettajankou-
lutus pyrkii kouluttamaan tyotisin kehittdvid ja tutkivia opettajia. Opettajaksi opis-
kelevalta odotetaan reflektiivistd ajattelua ja itseohjautuvuutta. Hénen odotetaan
tulevan tietoiseksi itsestdiiin ja ympéristostddn niin, ettd hidnen nikemyksensd toi-
mintamahdollisuuksistaan laajenee. Ajatteleva opettaja on siis itseohjautuva ja halu-
kas pohtimaan tekojensa lahtokohtia, syitd ja seurauksia. (Syrjala 1994, 112; Krok-
fors 1994, 50 - 51, 53.)

5.3 Musiikin erikoistumisopintoihin hakeutuminen

Kasvatustieteen maisterin tutkintoon kuuluu sivuaineopintoja véhintisn 30 opinto-
viikkoa. Jyviskyldn yliopiston opettajankoulutuslaitos jérjestdd sivuaineopintoja l4-
hes kaikissa opetettavissa aineissa. Taito- ja taideaineista opetusta tarjotaan litkun-
nassa, kuvataiteessa, kisityossd, ilmaisukasvatuksessa ja musiikissa. Opintoja on
tarjolla vaihtelevasti 15 - 35 opintoviikkoa. (Kasvatustieteiden tiedekunnan opinto-

opas 1999 - 2001, 120).
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Opettajankoulutuslaitoksessa musiikin sivuaineopintoja on tarjolla 15 opintoviikkoa
(ks. liite 3:). Erikoistumisaineen tavoitteena on, ettd opiskelija saa peruskoulun mu-
siikin opettamiseen tarvittavat taidot ja tiedot perusopintojaan laajentaen. Opiskelijan
toivotaan saavan valmiuksia musiikin harrastamiseen ja itsendiseen jatkuvaan opis-
keluun. Erikoistumisopinnoissa perehdytidén peruskoulun ala-asteen musiikinopetuk-
sen keskeisiin menetelmiin ja tutustutaan musiikin teknologiaan. Tavoitteena on, ettd
opiskelija oppii soveltamaan hankittuja taitoja niin opiskelussa kuin opetusharjoitte-
lussa (Kasvatustieteiden tiedekunnan opinto-opas 1999 - 2001, 182.) Opettajankou-
lutuslaitoksen tarjoamat musiikin opinnot antavat peruskoulun musiikinopetukseen
tarvittavat tavoitteiden edellyttimét taidot. Lopullinen taso on kuitenkin sidoksissa
opiskelijan 1dht6tasoon (Ruisméiki 1991, 22).

Useille opettajaopintoihin hakeutuneille yhtens tirke#nd hakeutumiskriteerind ovat
mahdollisuudet laajoihin erikoistumisopintoihin. Joillakin koulutukseen hakeutu-
neilla puolestaan mielessi siintiii haave solistisesta urasta laulajana tai instrumenta-
listina (Kari 1996, 122; Ruismiki 1991, 142). Tahén tutkimukseen osallistuneet kir-
joittajat kertoivat hakeutuneensa erikoistumaan musiikkiin kohtuullisen realistisista

syistd. Useimmat halusivat syventii musiikkitietouttaan ja vahvistaa taitojaan.

OKL:ssd musiikin erikoistumisopinnot olivat minulle itsestddnselvyys. Nainen 33

Musiikki ei tosiaankaan ollut mikédn vahva alue, vaan halusin vahvistaa omia taitoja. Jouduin kovas-
tikin joskus ponnistelemaan, mutta huumorilla Jyvdskyldssdkin pdrjdtddn...! Nainen 30

Toisilla ammattiin suuntautuminen oli jo niin pitkéll4, ettd he halusivat kdytdnnon
tietoa musiikin opetuksen siséll6istd ja metodeista ala-asteella. Useimmilla erikois-
tumisaineen valintaan vaikuttivat myos hyvit ennakkotiedot ja taidot, joiden turvin
oli helppo jatkaa musiikinopintoja.

Opettajankoulutuksessa halusin erikoistua musiikkiin, koska minulla oli jo opettajakokemusta ennen

opintojen aloittamista ja olin havainnut, kuinka paljon hyétyd ja iloa musiikista on opetuksessa. Nai-
nen 30

Valitsin erikoistumisaineekseni musiikin (alkuopetuksen lisiksi), koska olin kiinnostunut tietdmddn,
mitd kaikkea musiikin opetus koulussa ja ala-asteella voi todella sisdltdd. Nainen 27

Voisi ajatella, etti valitessaan musiikin erikoistumisaineekseen kirjoittajat valitsivat
itselleen helpoimman vaihtoehdon. Tarjolla olisi ollut muitakin vaihtoehtoja: sellai-
siakin, joissa kirjoittajat kokivat olevansa heikkoja. Useimmat heisti olisivat selvin-

neet musiikin opetuksessa aikaisemmin hankkimillaan tiedoilla. Osa kirjoittajista
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kertoikin empineensd, oliko valinnut itselleen helpoimman ratkaisun, mutta pasty-
neensd kumminkin valitsemaan musiikin erikoistumisaineekseen. Omien taitojen
kehittiminen ja haave musiikinopettajan tyostd olivat saaneet heiddt valitsemaan
musiikin kaikesta huolimatta.

Opettajaksi opiskellessani pohdin pitkddn erikoistumisaineitani. Kannattaisiko vahvistaa heikkouksi-

aan vai vahvuuksiaan? Musiikki tuntui kuitenkin niin tdrkedlle, ettd tahdoin jatkaa opintojani siind.
Nainen 29

...erikoistuin musiikkiin. Mietin kylld pitkddn, onko se paras vaihtoehto, mutta jotenkin liu’uin help-
poon vaihtoehtoon. Osasinhan paljon jo etukiteen, ja halusin kehittdd itsedni. Nainen 25

Toki mind erikoistuin musiikkiin. Tosin luulen, ettd siihenkin ratkaisuun vaikutti aika paljon hyvin
kaveriporukan imu... Mies 26

Joidenkin kirjoittajien kohdalla voisi sanoa, etti musiikinopettajan ammatin valinta
oli alussa selvempi kuin varsinainen luokanopettajan tehtiivd. Tami ndkyy ainakin
siind, ettd useimmat kirjoittajista halusivat kehittyd edelleen musiikissa niin koulu-
tuksessa kuin sen ulkopuolella. Jotkut kirjoittajat mydnsivét joko suoraan tai epésuo-
rasti, ettd koulutuksen tarjoamat musiikkiopinnot olivat ainakin yksi syy koulutuk-
seen hakeutumiselle. Muutamilla suuntautuneisuus erityisesti musiikinopettajan tyo-
hon nikyy myos siind, ettd vield opettajankoulutuksen aikana he pohtivat vakavasti
musiikin aineenopettajan ammattiin hakeutumista. Pisimmalle haaveessaan menivét
kaksi kirjoittajaa, jotka molemmat hakeutuivat musiikin aineenopettajakoulutukseen.
Lissksi muutamat jatkoivat soitinopintojaan konservatorioissa, jopa toisella paikka-
kunnalla. Erindisten vaiheiden jilkeen luokanopettajan ammatti kuitenkin tempaisi

heidit mukaansa.

Valmistuttuani olen jatkanut opintojani edelleen, seki Konsevartoriossa, Sibelius Akatemiassa ettd
lukuisilla eri kursseilla. Nainen 29

Erikoistumisen jilkeen halusin opiskella enemmdn, mutta en kuitenkaan millddn ammattilinjalla...
Pdddyin musiikkikasvatuksen pddsykokeisiin ensisijaisesti siksi, koska mahdollisuus opiskella sahko-
kitaraa pddsoittimena viehdtti. Mies 29

Valmistuttuani jatkoin sivuaineena pianonsoitto Pdijdt-Hdmeen konservatoriossa. Suoritin pianosta

peruskurssit, teorian-siveltapailun, kenraalibasson ja musiikkitiedon I-kurssit sekd laulun C-kurssin.
Nainen 35 b

5.4 Opettajankoulutuksen ja erikoistumisopintojen heréttamii ajatuksia

Luokanopettajakoulutuksen 160 opintoviikon opintokokonaisuus muodostuu péiasi-

assa kasvatustieteisti, aineopinnoista sek4 erilaajuisista erikoistumisopinnoista. Ver-
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rattaessa mihin tahansa muihin korkeakouluopintoihin, luokanopettajien koulutus on
ehki kaikista monialaisin. T#std johtuen kaikissa opinnoissa ei ajan puutteen vuoksi
pystyta tarjoamaan kuin pieni ripaus sieltd td4ltd. Koulutuksen laaja-alaisuus onkin
saanut opiskelijat, opettajankouluttajat ja tutkijat arvioivalle kannalle. Erityisesti ai-
neopinnot ovat saaneet huomiota osakseen. Esimerkiksi Kennedyn (1991) tutkimuk-
sessa todettiin, ettd aineiden laaja-alaiset opinnot eivit aina ole takeena hyville ope-
tukselle. Ongelmaksi koetaan aineopintojen irrallisuus ja jilkeenjédineisyys todelli-
sesta elamaéstd (Niemi 1996, 35; Syrjald 1998, 25 - 26.)

Karin ja Variksen (1997, 52 - 52, 55) tutkimuksessa koulutukseen kohdistuvien
odotusten toteutumisesta haastatteluun osallistuneet opettajat pitivét saamaansa kou-
lutusta liian koulumaisena, miki poikkeaa suuresti yliopiston yleisestd kdytannosta.
Koulumaisuuden sijaan toivottiin lisdd vapautta, joustavuutta, valinnaisuutta ja ko-
konaisvaltaisempaa ldhestymistapaa. Niikon (1995, 30 - 32, 49 - 50; 1998, 7) tutki-
muksissa opiskelijat toivoivat entistd enemméin painoarvoa aikaisemmin hankitulle
opettajakokemukselle. Niilld kokemuksilla on todettu olevan erityisen suuri merkitys

opettajan persoonallisuuden kehittymiselle ja kdytdnnon toiminnalle

Musiikinopettajien tyytyviisyyttd koulutukseensa on tutkittu paljon niin luokanopet-
taja-musiikinopettajien kuin musiikin aineenopettajien parissa. Esimerkiksi Rajalai-
nen (1997, 58 - 64) tutki pro gradussaan Jyviskyldn yliopistossa opiskelleiden mu-
siikkiin erikoistuneiden luokanopettajien kisityksid koulutuksen antamista valmiuk-
sista. Heistd 66 % piti koulutuksesta saamiaan valmiuksia riittdméittémini ja ainoas-
taan 27 % kertoi olevansa niihin tyytyviisii. Kaikista vastanneista 94 % sanoi tarvit-
sevansa lisdkoulutusta. Erikoistumisopintojen saamista kohtuullisen huonoista arvi-
oista huolimatta 61 % opettajista oli halukkaita opettamaan musiikkia. Vastaajat ei-
vit olleet tyytyviisid pianonsoiton ylivaltaan, lisiksi kuoropedagogiikan, laulu- ja
kitaransoiton opintojen vihyys harmittivat ja opettajat kertoivat kaivanneensa
enemmaén opastusta yhtyesoittoon ja tuntisuunnitteluun. Jartin ja Ojanperén (1997,
48 - 50, 59 - 61) pro gradussa Keski-Suomen 1-3 opettajan kouluilla toimivien opet-
tajien suhtautumisesta musiikinopetukseen kdvi ilmi, ettd musiikkiin erikoistuneet
olivat ei-musiikkiin erikoistuneita varmempia omista kyvyistdén. Yhteistd kaikille
vastanneille oli, ettd koulutuksesta saatuja tietoja ei pidetty kovin hyvind. Ruisméien
(1991, 224 - 226) tutkimuksessa puolestaan musiikin aineenopettajat toivoivat opin-

toihinsa enemmén opastusta luokan hallintataidosta ja systematisoinnista. Naisopis-
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kelijat halusivat enemmin taitoja bandisoitinten hallintaan. Liséksi yksilollisyys ja
henkil6kohtaisuus nousivat esiin eli musiikinopettajakoulutuksen toivottiin kehitté-

vén opiskelijoitaan yksilollisemmin.

Tutkimukseeni osallistuneet opettajat eivéit arvioineet opettajankoulutuslaitoksen
opintoja, vaan keskittyivit pohtimaan sen tarjoamia musiikin sivuaineopintoja.
Opettajat suhtautuivat vaihtelevasti musiikin erikoistumisopintoihin. Toiset olivat
tyytyviisid, mutta toisille erikoistuminen oli ollut suoranainen pettymys. Erityisesti
kirjoittajat, joilla oli takanaan monipuolinen kokemus musiikin harrastamisesta, eivét
kokeneet saaneensa kovinkaan paljon uutta opinnoista. Toisaalta ne, joilla ei ollut
takanaan niin paljon musiikin opintoja, olivat yleensd ottaen tyytyvéisempid. Eniten
arvosteltiin opintojen sisaltd4. Kirjoittajien mielestd erikoistumisopinnoissa painotet-
tiin liiaksi soittotaitoa, kun taas kdytinndn opetustydn ja suunnittelun méira jdi vé-

hiiseksi.

Tyytyviisimpié kirjoittajat olivat soitin- ja lauluopintoihinsa. Erikoistumisopintojen
tarjoama soitinopetus toi uutta nikdkulmaa monille ennalta tuttuun pianonsoittoon ja
useimmat heisti olivat tyytyviisia hankkimaansa siestystaitoon. Kitaransoitto ja yk-
sinlaulu olivat monille uusia asioita ja niiden perusteiden oppiminen koettiin myon-
teiseksi. Varsinkin ne Kkirjoittajat, joilla musiikillinen pohja oli vahdisempi, olivat
erityisen tyytyviisii saamaansa solististen aineiden opetukseen. Vaikeuksia soitin-
opetus tuotti niille, joilla ei ollut esimerkiksi pianosta minké#nlaista pohjakoulutusta.
Hankaluuksista huolimatta jokainen kirjoittaja kertoi kuitenkin omaksuneensa va-

hint#4n sdestyksen perusteet.

Musiikin erikoistumisopintoja haukuttiin jatkuvasti ja haukutaan edelleen useassa opettajankoulutus-
laitoksessa. Mielesténi sain kuitenkin kohtalaisen hyvat evddt, tosin minulla oli aika hyvd pohja en-
nestddnkin. Parhaimpana antina oli vapaasdestyskykyni kehittyminen, silli on todella ollut kdyttod
ndiden vuosien aikana! Samoin laulu- ja muut soitto-opinnot olivat hyodyllisid. Didaktisesti anti oli
vaatimattomampaa, ty6 on opettanut, mikd pelaa, mikd ei. Harjoittelut olivat todella antoisia. Nainen
29

Minulle OKL:n musiikinopetus erikoistumisineen antoi paljon, koska en ollut koskaan ennen soittanut
pianoa tai bandisoittimia. Teoriahommissa ei valttamatta tullut paljon uutta ja nokkahuilun hallitsin
entuudestaan, mutta pianistina kehityin nollasta valttavasti sdestelevdksi — erityisesti sointumerkeistd
— ja bandisoittimista hallitsen myos alkeet, jotka pystyn siirtdmddn myos oppilailleni. Nainen 31

Pianon, kitaran ja nokkahuilun opetus oli antoisaa, samoin bandisoittotunnit. Didaktiikka ja kuoron-
johtokin toivat uusia ajatuksia, joskin vdlilld kapinoimme porukalla sitd, ettd itse pitdd kovasti soittaa
nokkista, kitaraa, pianoa, mutta vihemmdn puhuttiin siitd, miten opetan sen toisille. Joskus myos
kuoronjohdon harjoitukset tuntuivat jaykilt tilanteilta. Varsinainen musiikin opettamisen harjoittelu
tapahtui vasta opetusharjoittelun kautta musiikintunteja suunnitellessa ja pitdessd eli kantapddn
kautta. Nainen 27



40

Pianotunnit ovat antaneet eniten evditd, Nyt on edes jotain pohjaa jolta ponnistaa, kun kirkkoherra
lykkdd koulukinkereilld nuotit kiteen ja sanoo ettd: "Sdd olet ny kanttori.”. Mutta itse musiikkipeda-

gogia on kylld edelleenkin semmoinen harmaa alue, joka ei ole paljon valaistunut vield nytkddn. Mies
26

Erityisen myonteiseni kirjoittajien mieleen oli jiényt yhteistyé opettajien kanssa.
Siis edelleen, vield opiskeluvaiheessa, opettajapersoonallisuuksilla oli ollut osalle

suuri merkitys opintojen mielekkyyden kannalta.

Pianotunnit olivat pitkdstd aikaa mukavia ja antoisia, opettajani oli vapaan sdestyksen "guru”... Hin
aloitti sddlimdttémdn, mutta kehittavin tyon sekd vapaassa sdestyksessdni ettd nuotinlukutaitoni pa-
rantamisessa. Kahden aikuisen ihmisen rehellinen yhteistyo kantoi hedelmdd... Erityisesti pidimme
valilld intensiivijaksoja nuotinlukutaitoni parantamiseksi ja tyé tuotti tulosta. Yhteistyomme jatkui ldpi
koko OKL:n. Ehdottomasti parasta musiikin erikoistumisen antia. Nainen 25

Minulle itselleni oli itsestdcdn selvdd, ettd erikoistun musiikkiin. Pianonsoitonopettajani ei ollut samaa
mieltd, silld aloitin piano-opinnot vasta OKL:ssd. Olihan se rankkaa opettajalle, mutta myos minul-
le... llman musiikindidaktikkoni, kannustusta ja laulunopettajani luottamusta taitoihini olisin antanut
periksi. Nainen 35 (b)

Tyytyméttomyytti kirjoittajissa oli heréttéinyt opintojen pintapuolisuus. Soitinopin-
toja lukuun ottamatta kirjoittajat olivat kokeneet kurssit liian lyhyiksi, jotta niilld
olisi ehtinyt omaksua tarjolla olevaa tietoa. Kirjoittajien mielestd epdonnistuneiden
kurssien syyni olivat ajan vihyyden lisdksi liian suuret opiskelijaryhmit, jolloin
esimerkiksi kuoronjohdossa tai yhtyesoitossa kunkin opiskelijan saama harjoitusaika
jéi liian vihdiseksi. Muutamien kirjoittajien mielestd kurssien painotuksissa olisi
ollut parantamisen varaa. Lahinni toivottiin oppilaslihtdisempid ajattelumallia omi-
en soittotaitojen korostamisen sijaan. Muutoinkin kirjoittajat perdénkuuluttivat kay-
tanndnliheisyytti, jota oltaisiin toivottu lisds opintojen sisaltoon.

Erikoistumisopintojen antia en oikein vilpittémdsti voi suitsuttaa. En tiedd oliko vika itsessd vai sys-
teemissd, mutta suuri osa erikoistumisopintojen kursseista oli kylld sitd kuuluisaa pakkopullaa, josta
ei liiemmin ole ollut mitddn hyotyd opettajaurallani. Mies 26

Opintojen anti oli monipuolinen, mutta melko pinnallinen. Jélkikdteen ajatellen kdytannon vinkkejd
olisi saanut olla rutkasti enemmdn. Esimerkkind voisi mainita kuoronjohdon, joka oli erittdin hyvin
organisoitu. Siind joutui laittamaan itsensd likoon ja kokeilemaan hommaa kdytdnnén tasolle saakka.
Nainen 33

Erikoistuminen oli kokonaisuudessaan pettymys... pianonsoiton lisdksi laulutunnit olivat loistavia,
etenkin tdllaiselle kouluttamattomalle ddnelle. Myés kitaratunnit olivat hyédyllisia, tosin oma moti-
vaation oli nollassa ja oppimistulokset sen mukaisia. Kuoronjohdossa oppi jonkin verran, vaikka oma
kuoronjohtamisaika jdi véhdiseksi. Ainakin koulusoittimet ja musiikkiteknologia olivat itselleni melko
lailla yhtd tyhjin kanssa, varmasti myos jotkut muut kurssit, mitd en nimeltd muista. Nainen 25

Musiikin erikoistumisopinnot koin mielekkddng, mutta suppeana kokonaisuutena. Suppeus ei liity
niinkddn sisdltoon, vaan ihan mddrddn. Mies 29
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Kiytinnon opetustyd on saanut monet huomaamaan, ettd musiikin erikoistumisopin-
noista on ollut loppujen lopuksi paljonkin hy6tyd. Moni opintojen aikana puheeksi
otettu tai harjoiteltu menetelma tai tilanne on tullut tydeldméssd vastaan ja saadusta
opista on ollut apua. My6s koulutuksessa teoreettisesti lapikédyty musiikin osa-alue,
joka oli tuntunut koulutusvaiheessa vield abstraktilta ja vieraalta, on kéytdnndn tyos-
s seljennyt, vaikka sen hyddyllisyyteen kirjoittajat olivat saattaneet suhtautua opis-

kellessaan kriittisesti.

Pidin OKL-opinnoista vilivuoden kolmannen opiskeluvuoden jilkeen. Tein noin vuoden kestineen
sijaisuuden pienelld kyldkoululla Tkaalisissa. Opetin koko koulun musiikintunnit... Palattuani OKL-
opintojen pariin, olin tyytyvdinen, ettd pianotunnit jatkuivat edelleen. Nyt tiesin, ettd opiskelu tulisi
tarpeen. Opettaessani olen huomannut, etti OKL-opinnoista ja musiikin erikoistumisesta on ollut
hyotyd. Opinnot eivit antaneet valmiita opettamisen malleja, mutta paljon kdyttokelpoisia tietoja ja
taitoja olen saanut. Nainen 27

Ajoittaisesta tyytymittomyydestisin huolimatta ldhestulkoon kaikki kirjoittajat ker-
toivat saaneensa eviitid musiikin erikoistumisopinnoista. On selvii, ettd ne, joilla oli
entuudestaan vahva musiikkipohja eivit vélttdmattd saaneet yhtd paljon uutta tietoa
kuin ne, joilla lzht6tausta oli vaatimattomampi. Paljolti opintojen mielekkadksi ko-
keminen riippui kirjoittajien ennakko-odotuksista: approbaturin mittaisella opinto-
jaksolla ei ehdits tehds ihmeits, esimerkiksi kenestikéddn ei voi siind ajassa kehittyd
solistisen soittimen virtuoosia tai huippuopettajaa. Odotusten tulisi olla siis realistisia
niin omien kykyjen kuin ajan riittivyyden kannalta. Opiskelijalla on suuri rooli siing,
kuinka h#in opintonsa kokee ja miti hén osaa vaatia. Parhaimpiin tuloksiin kirjoittajat
olivat pasisseet solistisissa aineopinnoissaan, joissa opettajan on helpompi nihdi
opiskelijan taitotaso ja mukauttaa opetusta sen mukaan. Toisaalta opiskelija itse voi
vaikuttaa oppimistuloksiinsa omaehtoisen harjoittelun méralls, silld kaikkea ei voi
oppia pelkistiin osallistumalla tarjolla oleville kursseille. Opintojen ohella niin yli-
opiston sis#lld kuin ulkopuolella on mahdollista harrastaa monentyyppisid musiikki-
harrastuksia. Vaativimmille 16ytyy myos lisdkoulutusmahdollisuuksia. Tahtoessaan

itsediin voi siis kehittii monin tavoin.

Toisaalta erikoistumisaineen sislti 15ytyy myds kehittamiskohteita. Koska aika on
rajallinen, tulisi opintojen painotuksia tarkistaa tarpeeksi usein. Kirjoittajien tyyty-
mittémyys kohdentui liian suuriin ryhmékokoihin sekd joidenkin opintojen liialli-
seen yleispatevyyteen tai irrallisuuteen koulumaailmasta. Témén vuoksi opiskelijoi-

den ja opettajien tulisi kiyds avointa keskustelua kurssien sisélloistd ja niiden mer-
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kityksestd musiikinopettajana toimimiselle. Myos tiiviimpi yhteistyé koulumaail-
maan voisi tuoda uusia virikkeitd. Opintokokonaisuuksia ei varmastikaan ole tarkoi-
tettu pysyviksi, vaan niiden tulisi olla muutosherkkié tarpeen mukaan. Kuten opetta-
jankoulutuksessa yleensi, perdankuulutetaan myds musiikin erikoistumisopintoihin
lisé4 opiskelijan #4nen kuuluvuutta ja aikaisempien kokemusten huomiointia. Kuten
soitinopetuksessa, myds muilla musiikin kursseilla tulisi ottaa entistd paremmin

huomioon opiskelijat yksiloin.
5.5 Monessa mukana

Useimmat kirjoittajista jatkoivat aktiivista ja monipuolista musiikin harrastamista
opiskeluaikana. Riisinen (1996, 118) puhuu taiteellisesti tyohon orientoituneista
opettajista. Heilld on tavallisesti opiskeluaikanaan paljon harrastuksia ja opiskeluai-
ka on harrastuspainotteista. Niin sanotut taiteilijaopiskelijat viihtyvét hyvin Jyvis-
kyléssd, silld niin yliopisto kuin kaupunki tarjoavat heille monenlaisia mahdollisuuk-
sia toteuttaa itse4sin. Usein tim#n ryhmin opiskelijat hakeutuvat nimenomaan sellai-
seen opettajankoulutusyksikkoon, jossa heidén erilaisuuttaan arvostetaan (Kari 1996,
122).

Kirjoittajat kokivat musiikkiharrastustensa annin olleen ainakin paikoitellen erikois-
tumisopintoja antoisampia ja niiden kautta oli opittu monia sellaisia asioita, joihin
musiikin opinnoissa ei oltu ehditty paneutua. Toisaalta joillekin juuri erikoistu-

misopinnoista tutuksi tullut opiskelijaryhmé toi uutta siséltoa opiskelijacldmé&an.

Opiskelujen alkuvaiheessa sai alkunsa Jyvdskylan kaupunkiseurakunnan gospelkuoro Tulus. Pddsin
kuoroon laulukokeen kautta...Jos musiikkiin erikoistuminen tuntui joskus kaavamaiselta, niin Tulus-
kuoro tarjosi toisaalla elimyksellisti musiikin harrastamista. Laulamisen lisiksi harjoittelimme pal-
Jjon ilmaisua ja kdytimme draamaa, valoja ja kuvia kuorokappaleidemme sanomaa tehostamaan.
Kaikkien osaaminen ja lahjat yhdistettiin. Kuorosta tuli tiivis yhteiso ja kuorolla oli tarked rooli it-
selleni koko OKL-opiskeluajan... osallistuin kuoron 2. levyn tekoon. Lauloin myés muutamia soolo-
osuuksia... Uusi aluevaltaus oli vauvamuskari, jota pidin vuoden erddn ystdvdni pyydettyd minua
tdhdn tehtavddn. Nainen 27

Meilld oli erddnlainen vuosikurssin bindi pystyssd ja melkein koko porukka oli myis siind erikoistu-
misryhmdissd. Mies 26

Useilla vauhti oli tissd vaiheessa kova. Opettajaksi kouluttautumisen sijaan opiske-
lujen ohella tapahtuva monimuotoinen toiminta ja tapahtumat koettiin tirkedmmiksi.
Niin sanottujen taiteilijaopettajien vaarana on, ettd opiskelun ohella tapahtuva toi-

minta viivyttids valmistumista (Riisinen 1996, 118). Kyseisilld opettajilla valmistu-
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minen ei ollut vienyt kuitenkaan normaalia kauemmin. Ainoastaan kahdella opetta-

jalla valmistuminen oli vienyt enemmén kuin keskiméa#riiset viisi vuotta.

Opiskelujen ohella lauloin Musica- kuorossa, olin mukana konservatorion oopperaproduktiossa ja
kesdlld esiinnyin kesdteatterissa Tukkijoen Katrin roolissa. Kavin edelleen laulutunneilla toisella
paikkakunnalla. Monta rautaa oli tulessa ja ehkd litkaakin. Nainen 35

Opiskeluaikana tahti taas kiihtyi. Liityin nykyisin johtamaani kuoroon ja pyrin kehittymddn pianistina
Jja kitaristina. Halusin rikkoa rajoja ja vetdd omaa showta. Klassiset sdrdosovitukset ja kaikenmaail-
man poikkitaiteelliset performanssit kiehtoivat. Opiskelun sivussa tein sijaisuuksia ja keikkoja, esim.
kanttorin téitd ja hdamusisointeja... olin juuri avioitunut ja tyypillinen ookoodllaldinen joka paikan
hoyld. Mies 29

Opiskeluaika on tirked osa tulevaan ammattiin sosiaalistumista. Sen aikana moni
pohdiskelee vield vakavasti ammatinvalintaansa. Tuona aikana kirjoittajat kertoivat
tehneensd tietynasteisen valinnan opettajan ammattinsa suunnalle. Musiikin erikois-
tumisopinnot valmensivat heiti luokanopettaja-musiikinopettajuuteen joko tietoisesti
tai tiedostamattomasti. Opiskeluaika toi mukanaan uudenlaisia opettajamalleja aine-
laitoksen puolelta kuin myds opetusharjoittelujen ja sijaisuuksien kautta. Namé
opettajamallit ovat antaneet virikkeitd heidin omalle opettajuudelleen. Opiskeluaika
antoi mahdollisuuden kokeilla kiytinndssi opettajan tyStd ja pohtia omaa opettaja-
roolia. Opiskeluajan harrastukset toivat puolestaan uusia musiikillisia ulottuvuuksia.
Kirjoittajien opiskeluaikaa leimaa monipuolisuus ja innokkuus kokeilla rohkeasti
uutta. Niin ollen erikoistumisopintojen paikoittaisesta puutteellisuudesta huolimatta
he saivat runsaasti virikkeitd tulevaan ammattiinsa. Opiskeluaikana kirjoittajille sel-
visi, etts he haluavat valmistua nimenomaan musiikkia opettaviksi luokanopettajiksi,
vaikka muitakin vaihtoehtoja olisi luultavasti ollut tarjolla. Ndin ollen viimeistddn
tdssd vaiheessa ammatinvalinta oli suoritettu. Jatko-opinnot kiinnostivat muutamia ja
he hakeutuivat syventiviin koulutukseen, mutta halusivat jatkossakin toimia ala-

asteella.

6 LUOKANOPETTAJA-MUSIIKINOPETTAJANA TOIMIMINEN

Opettajan tyd voidaan nidhdi yksilon, oppilaan tarpeista ohjautuvaksi tai tehtdvaksi
kasvattaa kansalaisia yhteiskunnan tarpeita varten. Opettajan padasiallinen toiminta

tapahtuu koulussa oppilaiden ja koulun henkildkunnan parissa sekd oppilaiden van-
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hempien kanssa. Tyohon vaikuttaa koko ympérilld oleva yhteiskunta. Se on ihmis-
suhdeammatti, johon paivittdin kuuluu lukemattomia ihmiskontakteja. Ammatti on
julkinen, koska opettajan ty6td arvioivat oppilaiden liséksi koko koulun tydyhteiso,
vanhemmat ja kouluhallinto. (Rdisédnen 1996, 16.)

6.1 Opettajan tyélle asetettuja tavoitteita ja ihanteita ja niiden toteutuminen musii-

kinopettajan ty6ssid

Opettaja on osattava olla oma itsensi ja rehellinen, jotta hin voi muodostaa luokan
kanssa kasvattavan yhteison, jossa on sekd yhteistyotd ettd edistymistd (Schmidt
1994, 20, 25). Hyvé opettaja uskaltaa olla vahva persoona mutta samalla hédnen on
osattava kéyttda valtaansa vastuullisesti. Opettajalla on suuri vaikutus oppilaan itse-
tunnolle: hén voi suhtautumisellaan kannustaa tai lannistaa, tukea tai murentaa. (Iso-
hookana-Asunmaa 1994, 139; Suonio 1994, 145.) Opettajan onkin tirkeé tiedostaa
oma vaikutusvaltansa ja eettinen vastuunsa oppilaiden kehityksestd voidakseen toi-
mia heille merkityksellisen ihmisen roolissa. Hyvén itsetunnon omaavien opettajien
luokassa oppilaat yleensd viihtyvit paremmin ja kokevat olonsa turvalliseksi, ja par-
haiten oppilaat motivoituvat ottamaan osaa luokan toimintaan, jos he uskovat opet-

tajan vilittivin heistd. (Korpinen 1996, 28; Niemi 1994, 35; Wenzel 1997, 411.)

Erityisen tdrkedd olisi, ettd opettaja voisi tutustua jokaiseen oppilaaseen yksilona.
Musiikissa opettajalta edellytetdsin hyvdd oppilaantuntemusta. KédytinnOssd se tar-
koittaa sitd, ettd opettajan tulisi tuntea oppilaansa, heidédn aikaisemmat musiikilliset
kokemuksensa ja mieltymyksensd. Vaikka musiikinopettajan tydssd timé on vaikeaa
viikkotuntien vahiisyyden vuoksi, kannattaa sithen kuitenkin pyrkid. (Korpinen
1988, 96; Stumpo 1990, 88.)

Peruskoulun tirked tehtivi on kehittid oppilaiden itseilmaisua. Erityisesti ilmaisun
merkitys korostuu taideaineissa ja musiikissa ennen kaikkea musiikillisena ilmaisu-
na. Siksi opettajalta vaaditaan taitoa antaa oppilailleen tilaa tunteiden ilmaisuun, toi-
saalta hiinen on my®ds pystyttidvd ilmaisemaan itsedéin luontevasti (Korpinen 1996,
29). Lapset oppivat parhaiten spontaaneilta, tukea antavilta, luovilta, fyysisiltd omi-
naisuuksiltaan kunnossa olevilta opettajilta. Ohjaajan rohkaiseva esimerkki innostaa

oppilaitakin laittamaan itsensi peliin. (Atkinson 1990, 41; Raitaranta 1996, 23 - 24.)
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Musiikinopettajan tulisi olla erityisen kiinnostunut niisté oppilaista, jotka eivét har-
rasta musiikkia ja joiden musiikilliset kokemukset rajoittuvat kouluun. Niille oppi-
laille on erittiin térkedd, ettd opettaja auttaa heiti muodostamaan mydnteisen asen-
teen musiikkiin ja omiin musiikillisiin taitoihinsa. Mielessé tulisi kuitenkin pit4s, ettd
kaikki eivét pidd musiikista oppiaineena. T4ma voi olla erityisen vaikeaa opettajalle,
jolle musiikki on tirkes osa omaa eldméii ja joka haluaisi jakaa tétéd aikojen saatossa
kertynyttd lahjaansa kaikille. Kaikki eivét kuitenkaan reagoi musiikkiin samalla ta-
valla ja heidénkin asenteensa on muodostunut pitemmalld aikavililld. (Linnankivi,
Tenkku & Urho 1988, 29; Bentley 1975, 15.)

6.1.1 Opettajat ammattilaisina ja tyonsd kehittdjind

Opettaja kohtaa tydssiin jatkuvaa epdvarmuutta, ongelmanratkaisua, kriittisyyttd ja
kyseenalaisuutta. Epsvarmuutta luo tyon tilannekohtaisuus: miké#n tunti ei ole tdysin
edellisen kaltainen. Epavarmuus liittyy my6s koulun ja yhteiskunnan muutoksiin.
Siksi opettajan ty6ti voi verrata ongelmanratkaisuprosessiin, johon olennaisena
kuuluu jatkuva pastoksenteko vaihtuvissa tilanteissa. (Niemi 1994, 33, 35; Ojanen
1994, 99.)

Muutosta koulussa ei saada aikaan pelkéstizin rahalla eiké uusilla laitteilla, vaan se
edellyttis opettajilta halua ja taitoa kriittiseen ajatteluun. Opettajille on siirretty en-
tistd enemmin vastuuta ty6stiin ja sen kehittdmisestd. Koululaitoksen kehittdmiseksi
tarvitaan tietoa tyon tavoitteista ja toteuttamismahdollisuuksista, joita ovat suunnit-
telemassa opettajat (Syrjala 1994, 113). Valmiutta oman ty6n tutkimiseen pidetéén
parhaana keinona opettajan tyon itsendisyyden lisdimiseen. Puhutaankin tutkivasta
opettajasta, joka kykenee kehittimiin ammattiaan niin oppimisprosessien kuin ope-
tussuunnitelman puitteissa. Parhaimmillaan tutkiva opettajuus on koko koulun tyd-
yhteisén yhteinen pasmiiiri, jossa tydntekijat yhdessd etsivit tyolleen yhteisid linjoja

ja kehittivit koko tySyhteisod. (Niemi 1996, 38 - 39; Raisénen 1996, 17.)

6.2 Musiikinopettajan tyotehtédvista

Ala-asteen musiikinopettajan tehtivit ovat hyvin moninaisia. Oppituntien suunnitte-
lun ja pidon lissksi opettaja on pasasiallisesti vastuussa vilineiden hankinnasta, kuo-
rojen ja orkestereiden johtamisesta, sovitusten valmistamisesta, soitinten virityksestd

ja kunnossapidosta seki lisiksi useimmiten juhlien jérjestimisests, opintokdynneistd



46

ja muista kdytinnon jarjestelyistd. (Muutokset musiikkikasvatuksen mahdollisuuksi-
na 1992, 4.)

Tehtévit edellyttédvit musiikinopettajalta monipuolisia musiikillisia taitoja ja innok-
kuutta opetella uutta. Ala-asteen musiikinopettajalta vaaditaan suurin piirtein sa-
manlaisia musiikillisia valmiuksia kuin musiikin aineenopettajalta, jonka toimenku-
vaan kuuluvat yldasteen ja lukion musiikinopetus. Erityisen tirkeénd pidetddn d4nen
tuottamiseen tarvittavia taitoja, silld laulun merkitys opetuksessa on keskeinen. Mu-
siikinopettajan on pystyttivi esiintyméin musikaalisesti ja ammattitaitoisesti. Sées-
tystehtdvien sdestiminen pianolla tai muulla soittimella, yhtyeen tai orkesterin joh-
taminen, oppilaiden esiintymisen ohjaaminen ja arviointi kuuluvat my6s musiikin-
opettajan ammatillisiin vaatimuksiin. (Ruisméki 1991, 18.) Huolimatta kaikkien néi-
den alueiden hallinnasta, vield tirkeimpas erityisesti ala-asteella on, ettd musiikin-
opettaja on kasvattaja ja hyvi oppilastuntija, joka pystyy rohkaisemaan kaikkia osal-
listumaan yhteiseen musiikin tekemiseen ja siitd nauttimiseen. (Muutokset musiikki-
kasvatuksen mahdollisuuksina 1992, 9 - 10.)

Kirjoittajilla oli takanaan opettajakokemusta reilusta vuodesta yli kahteentoista
vuoteen. Jokainen heisti oli uransa aikana opettanut musiikkia ja suurin osa opetti
sitd edelleenkin. Useimmat heisti opettivat musiikkia myds muille kuin omalle luo-
kalle. Kaikki opettajat olivat paityneet lopulta peruskoulun ala-asteelle. Olipa joillain
kuitenkin takanaan kokemusta myds yléasteelta ja lukiosta. Yksi opettajista oli toi-
minut Musiikkiopiston yleisaineiden opettajana ja viulun- ja pianonsoiton yksityis-
opettajana opettajanviran ohessa. Musiikinopettajan toimen lisiksi muutamat kertoi-
vat johtavansa kuoroa ja/ tai pitévénsd musiikkikerhoja. Musiikinopettajan tehtéviin

kuuluivat my®s erilaiset koulun juhlien jirjestelyt sdestdmisineen.

Olen tyéskennellyt n. viisi vuotta opettajana ja joka vuosi minulla on ollut oman luokkani lisdksi myos
muiden luokka-asteiden musiikin tunteja. Nainen 33

OKL-opintojen loppuvaiheessa tein muutaman kuukauden sijaisuuden. Opetin rinnakkaisluokalle
musiikkia oman luokkani lisdksi. Toteutimme mm. Jumis-messun, jossa 2.- 3. —luokkalaiset toimivat
esilaulajina... Téalli hetkelld olen valmistunut ja teen vuoden opettajansijaisuutta 2.-luokkaa opettaen.
Opetan myés yhdelle 1. luokalle musiikkia oman lisdksi. Torstaisin pidén koulun soitinkerhoa haluk-
kaille... opetan mm. nokkahuilun soittoa. Nainen 27

Teimme todella motivoivan yhteisprojektin kulttuurijublille, johon kaikki sitoutuivat kiitettdvdsti, osa
tietysti aina toisia enemmdn. Lukion valinnaiskurssien opettaminen oli kovin antoisaa. Oppilaat olivat
taitavia ja motivoituneita ja saimme paljon aikaan. Nainen 29
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Opetan kahden musiikkiluokan musiikit ja yhden tavallisen luokan musiikit. Veddn kollegani kanssa
tdlla hetkelld 4. ja 6. luokkien kuoroa, orkesteria ja musikaalikerhoa. Musikaalikerhon kanssa val-
mistimme uuden koko perheen musikaalin... Tamdn lisdksi luokkakuoroillamme on joulu- ja kevdtkon-
sertit... Lisciksi esiinnymme silloin tdllsin yksityistilaisuuksissa luokkakuoron tai oman luokan kanssa.
Nainen 35 b

Luokanopettaja-musiikinopettajan ty6 voi siis olla paljon enemmén kuin pelkéstddn
musiikintuntien ldpivientid. Opettajan taidoista ja voimavaroista riippuen, ja joskus
niistd riippumatta tehtéivialue on monipuolinen. Useimmiten erikoistuminen musiik-
kiin ei anna riittivid valmiuksia kaikkiin koulussa musiikinopettajalta vaadittuihin
tehtédviin. Kirjoittajien kohdalla on huomattava, ettd nuoruudesta asti harrastetut tai-
teelliset ja sosiaaliset harrastukset ovat olleet hyddyksi opettajan ammatissa. Esimer-
kiksi lapsuuden kuoro- tai orkesteriharrastus rohkaisee musiikinopettajaa perusta-
maan ja johtamaan itsekin musiikkikerhoja, kuoroja tai vaikkapa vetimé#in béndi-
toimintaa. Yleisestikin harrastusten on todettu tukevan opettajan tyotd. Se rohkaisee
opettajaa ensinnikin perustamaan kerhoja tai muuta vapaachtoisuuteen perustuva
toimintaa, joka puolestaan tuo vastapainoa perinteisemmiille opettajan tydlle ja par-

haimmillaan liséd ty6viihtyvyyttd (Kari 1996, 120).

Kirjoittajat kokivat tyonsi musiikinopettajana haasteelliseksi ja monipuoliseksi. Pé4-
asiassa opetus koostui laulamisesta ja soittamisesta. Useat painottivat huolellisen
suunnittelun merkitysti opetuksen onnistumiselle. Toisaalta huolellinenkaan suun-
nittelu ei aina takaa toivottua tulosta. Tunnin onnistuminen riippuu suuressa méérin
opetettavasta ryhmiisti ja heidéin asenteestaan musiikkia kohtaan. Vaikeimpina asioi-
na tydssdin opettajat pitivit musiikkiin kielteisesti suhtautuvia oppilaita ja heiddn
motivointiaan ja toisaalta oppilaiden liiallista “vapautumista”, joka usein johtaa le-
vottomuuteen. Luokanopettaja-musiikinopettaja ei voi ajatella toimivansa pelkéstéén
musiikinopettajana. Usein opettamisen edelle menivit kasvatukselliset kysymykset,
kuten oppilaiden viliset riidat tai muunlaiset ongelmat. Vililld timé osa tyostd sai

turhautumaan, mutta sen tirkeys oli kaikille selvaa.

Talld hetkelli opetan luokkia 3-6, joten musiikin opetus (1h/ vko) on hyvin vaihtelevaa. Koulusoitti-
mena meilld on nokkahuilu. Kdytimme sitd aika paljon, koska ryhmdssdni on poikia 11 ja tyttéja 5.
Myés koulun juhlissa olemme esittdneet pienid juttuja. Jonkin verran otamme teorian alkeita ja tehid-
vid taytyy eriyttid eri luokille. Samoin rytmitehtavia harjoittelemme. Laulaminen on aika vaatima-
tonta, koska ndmd minun pojat ei erityisemmin pidd laulusta... ja laulamisesta. Nainen 30

Huomaan musiikinopetukseni kulkevan paljolti perinteisten kaavojen mukaan, eli lauletaan paljon.
Korvat horolli kuuntelen, mitd muut tekevit, ja otan itselleni virikkeiti muiden opetuksesta. Tietysti
etenkin nyt, kun opettaa koulussa, missd on perinteikkddt musiikkiluokat, tulee itselle véhdinen olo.
Nainen 25
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Musiikin opettaminen on mielestdni haastavaa, varsinkin isommille oppilaille. Tunnustettava tosiasia
kuitenkin on, ettd koskaan et saa kaikkia oppilaita innostumaan musiikista, mutta valtavan palkitsevaa
on, kun edes suurin osa luokasta innostuu laulamaan ja soittamaan. Nainen 31

Viime aikoina on vaan ndmd opettajan maalliset velvoitteet vieneet voimat: OPS:in uudistaminen,
arviointi-projekti, oppilasarvioinnin uudistaminen, 6. luokkalaisten murkkuvaihe, itsensd kehittdminen
ATK:ssa... Nainen 35 (b)

Luokanopettaja-musiikinopettajan tehtédvikenttd on useimmiten hyvin laaja ja yleen-
sd hinen vastuulleen kuuluu koko koulun musiikillinen toiminta. Useimmat heistd
eivit toimi pelkistisin musiikin opettajina, vaan lisdksi hoidettavana ovat oman luo-
kan asiat ja ehk# jokin muu useammalle luokalle opetettava oppiaine. Ala-aste ei siis
anna musiikinopettajalle useimmiten mahdollisuutta syventys pelkéstééin yhteen asi-
aan, vaan lankojen on pysyttivi kisissd myds muissa oppiaineissa. Joskus tehtdvien
runsaus voi tuntua suorastaan ylitsepaisemattomaltd. Se, kuinka paljon tydssééin ehtii
ja jaksaa, riippuu paljolti siit, kuinka paljon musiikinopettaja jaksaa, haluaa ja osaa
tehdd. Varsinkin uran alkuvaiheessa luokanopettaja-musiikinopettaja saattaa vaatia
itseltdsn liikoja, minki seurauksena voi olla ennenaikainen loppuun palaminen. Li-
séksi musiikki oppiaineena asettaa monia, esimerkiksi tydrauhan sdilymisen kannalta
olennaisia vaatimuksia, joita ei yleensd ilmene muilla oppitunneilla. Musiikki on
my6s hyvin tilannesidonnainen, terapeuttinen ja tunteisiin vetoava oppiaine, siksi se
aiheuttaa niin oppilaissa kuin opettajassa erilaisia tunteita. Myos yksiléiden musii-
killiset mieltymykset ovat persoonallisia. Koska musiikki on niin monisyinen ja laaja
taidelaji, tulee opettajan uralla vastaan monenlaisia vastoinkdymisid. Oppilaat eivit
aina motivoidu tai he reagoivat tiysin odottamattomalla tavalla. Ndiden kokemusten
lapikdynti voi olla vililli musiikinopettajalle erittdin raskasta. Siksi olisikin tdrkeés,
ettd musiikinopettaja ei kokisi jisivinsd yksin kaikkien vaatimusten ja tehtdviensd
kanssa. Varsinkin nuori opettaja tarvitsee uransa alkuvaiheessa paljon neuvoja ja

tukea kollegoiltaan.

Musiikin aineenopettajana oli ihanaa keskittyd yhden aineen problematiikkaan ja olla sen alan asi-
antuntija koulussa... Ikdvind puolena koin sen, ettd minulla oli liian vihdn aikaa oppilaitani varten.
Aineenopettajana oli ihanaa tehdi juhlia kunnolla ja rauhassa. Luokanopettaja-musiikinopettajana
saan toteuttaa kahta tyitd joista pidin. MUTTA todellakin koen tekevdini lihes kahden ihmisen tyot.
Vastuullani on edelleen koulun musiikkiesitysten hoito, juhlien jdrjestiminen, oman luokkani esiinty-
miset, oman luokan sanalliset tolkarit, arviointi kaikille opettamilleni luokille, kuorotoiminta, opetus-
suunnitelmatys, koulun musiikin asiantuntijana toimiminen. Etenkin ndin joulun, itsendisyysjuhlien,
Lucian pdivin ym. juhlien alla alkaa takki olla jo melko tyhjd. Nainen 29

Opettajan sijaisuuksia tehdessini olen huomannut, ettd musiikki on erittdin vaativa aine opettaa.
Musiikki vapauttaa erityisesti lapsia ja saa aikaan riehakkuutta helpommin kuin esimerkiksi didinkie-
len ja matematiikan tunneilla. Monet lapset eivat kestd vield kovin paljon vapautta ts. eivat osaa kont-
rolloida itsedidn musiikin tunneilla ja tunneista on vaarana tulla melko levottomia. Siksi tarkka suun-
nittelu on tdrkedd. Nainen 27
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Todellisuudessa vasta kdytdnnon tyé on opettanut, mika homma toimii ja mikd ei. Ja toisaalta, vaikka
joku homma toimiikin jollakin luokalla, se voi toisella luokalla olla aivan tuhoon tuomittu. Nainen 33

Kirjoittajat olivat tyburansa aikana huomanneet puutteita omissa taidoissaan. Toi-
saalta he pitivit titd ymmaérrettdvind. TyOssd jaksamisen kannalta on osattava antaa
itselleen armoa ja toisaalta tietynlaiselle suunnitelmien avoimuudelle ja epdvarmuu-
delle on pystyttivi jattimasn tilaa. Aika ja kokemus toivat kirjoittajien mukaan var-
muutta ja ajan my6tid opettamisesta osattiin nauttia. Silti koskaan musiikinopettajan

tyosti ei tule helppoa eikd tilanteista ennalta arvattavia

Tdmd ensimmadinen tdysi vuosi opettajana on laittanut todella miettimddn, mitd musiikin opetus on tai
tulisi olla. Olen yrittanyt olla monipuolinen, mutta paljon pohdituttaa se, mikd on tirkedd, oleellista
Jja mitd voidaan jdttid tekemdttd, Nainen 25

Aina voi tehdd vield paremmin, eli riittimdttomyyden tunne kalvaa koko ajan. Nainen 35 (a)

Huomaan, ettd opetus on myis tekemdlld oppimista. Uusia ideoita ja kokemusta karttuu koko ajan
lisad. Nainen 27

6.3 Musiikinopettajien tyStyytyvaisyys

"Kautta aikojen opettajilla on ollut kaksoisrooli toisaalta tulevaisuuden ihmisten valmentajana ja
muokkaajana, sankarina, toisaalta alipalkattuna ja loppuun palaneena tyontekijand.”
(Siitonen & Antola Robinson 1998, 166.)

Ty6tyytyviisyydelld tarkoitetaan yksilon subjektiivisesti kokemaa tyohdn sopeutu-
misen astetta. Opettajan tydssi timd tarkoittaa tylle asetettujen vaatimusten tai toi-
vomusten ja tyon todellisten piirteiden tai mahdollisuuksien kohtaamista (Ruohotie
1980, 21). Kyvyt ja kiinnostukset sopivat joihinkin ammatteihin muita ammatteja
paremmin. Ammatinvalintaan ollaan tyytyvéisid, jos sen vaatimukset vastaavat hen-
kilon intresseji ja taitoja. Tyytyviisyyteen vaikuttaa keskeisimmin ihmisen ja ympé-
riston suhde; ihminen on tyytyviinen, jos hin saavuttaa tydssd sen, mitd haluaa. Mitd
vahaisemmit odotukset tyontekijilla on tydlleen, sité tyytyviisempi hén on tyShon-
si. [hmiset, jotka asettavat tydlle suuret odotukset, tulevat tyytyvéisiksi saavuttaes-
saan tavoitteet, mutta tyytymiittomiksi, jos odotukset eivit toteudu. (Réisdnen 1996,

43, 45).

Aito kiinnostus opetettaviin aineisiin ja sitoutuminen opettajan tehtévézn, eli oman
ammatin arvostus ja usko siihen, etti omalla ty6lld4n voi vaikuttaa, ovat perusedel-

lytyksid tyoviihtyvyydelle. Opettajat, jotka nikevit ammattinsa eliménurana, suh-
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tautuvat mydnteisemmin tyShonsi ja nikevit siind enemmén myonteisia kuin kieltei-

sid puolia. (Niemi 1996, 39 ; Marlow, Inman & Betancourt-Smith 1996.)

6.3.1 Tutkimuksia opettajien tyotyytyviisyydestd

Opettajien tyotyytyvéisyyttd on tutkittu paljon niin Suomessa kuin muualla. Esimer-
kiksi Willman ja Kumpulainen (1996 150 - 152; 160 - 162) ovat tutkineet opettajien
tyOtyytyvédisyyttd ja késityksid ammatistaan. Tutkimukseen osallistuneet 164 opetta-
jaa pitivit tyotddn suurin piirtein saman verran tyydyttdvini kuin ei-tyydyttavina.
Tyo6n parhaimpina puolina pidettiin koulun ilmapiiris ja opettajien vilistd yhteishen-
ked mutta koulun fyysinen ympéristé ja luokkakohtaiset liian suuret oppilasmérét
aiheuttivat tyytymittomyyttd. Tutkimuksessa selvisi my®6s, ettéd aloittelevat opettajat
olivat keskimé##rdistd tyytymittomidmpid tySympéristoonsd ja kdytossd oleviin re-
sursseihin. Kari ja Varis (1997, 45 - 49, 57) puolestaan haastattelivat teemahaastat-
telulla kymmenti Jyviskyldn yliopiston opettajankoulutuslaitoksesta valmistunutta
luokanopettajaa aiheesta Koulutukseen kohdistuvien odotusten toteutuminen. Opet-
tajan tyon parhaimpina puolina haastatellut pitivit lapsia, suunnittelun vapautta,
tybtovereita, tyon haastavuutta ja sit4, ettd jokainen péivd on erilainen. My®os palkkaa
ja lomaetuja pidettiin kohtuullisen hyvini. Tyon kielteisind puolina opettajat pitivét
ammatin huonoa arvostusta - jopa vdheksyntii, kotona tehtdvaksi jadvid ylitoitd ja
ns. ongelmaoppilaita. Tutkimukseen osallistuneet pohtivat myds paikalleen jaméh-
témisen ja rutinoitumisen ongelmaa. Vaikka ammattiin oltiin tyytyvéisid, useat opet-

tajat suunnittelivat tekevinsi vililld muuta tyota.

Opettaja -lehden joulukuussa 1995 tekemdssi kyselytutkimuksessa vastanneista 1545
lukijasta 86 % kertoi viihtyvinsd koulussa melko hyvin ja 13 % melko huonosti.
Kyselyn mukaan naiset viihtyivit ammatissa miehid paremmin. La#neistd Vaasan
l48nin opettajat viihtyivit parhaiten ja Lapin l#4nin opettajat keskimaardistd huo-
nommin. Kielteisimpini asioina 39 % opettajista piti kiirettd ja tyoméairdd, 20 %
leikkauksia ja sd#stojd, 10 % ongelmaoppilaita ja 9 % stressid. (Loytémaki 1996, 4 —
5.)

Marlow'n, Inmanin ja Betancourt-Smithin (1996) kyselytutkimukseen opettajien
tyytyvédisyydestd Yhdysvalloissa 44 % vastanneista kertoi pohtineensa vililld alan-
vaihtoa. Syind niihin ajatuksiin olivat useimmiten oppilaat, joiden k#yt6s, motivaa-

tion puute ja asenneongelmat koettiin opettajien keskuudessa ongelmalliseksi. Syitd
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alanvaihdon harkintaan 16ytyi my6s opettajista itsestén: useille ty6 ei ollutkaan tuo-
nut toivottua "tdyttymystd". Lisdksi kyllastyttdvét rutiinit, stressi, turhautuminen,
vaikeat tySolot ja alhainen palkka saivat harkitsemaan ammatinvaihtoa. Opettajat
olivat my®&s siti mielts, etteivit he saaneet sitd arvostusta, joka heille koulutuksen

puolesta kuuluisi.

6.3.2 Tyorauhan merkitys tyossd viihtymiselle

Ideaalitapauksessa opettajat ovat yhteiskunnan taholta suuresti arvostettu ammatti-
ryhmd, jota tukevat toiminnallaan ammattiauttajat, hallinto, oppilaat ja heidén van-
hempansa. Todellisuudessa opettajan arki siséltds useita ongelmallisia tilanteita, ku-
ten oppilaiden hiiriokiyttdytymistd tai motivoitumattomuutta. (Zehm & Kottler
1993, 38.)

Musiikinopetuksen onnistumisen kannalta tirkeimpid tekijoitd ovat hyvé opettaja-
oppilassuhde ja tySrauha. Musiikintunneilla tydrauhaongelmien syyt ovat monisyisid.
Tavallisimmin tydrauhaongelmat ilmenevit oppilaiden vilinpitdméttomyytend, teh-
tdvien laiminlydnting, tovereiden héirintini, levottomuutena ja syrjaidnvetdytyvyyte-
nd. Tyérauhaongelmat kytkeytyvit niin opettajan taitoihin kuin laajemmin oppilaiden
asenteeseen koulua ja opiskelua kohtaan. LéhtSkohtana musiikintunneilla kuitenkin
on, ettd sielli syntyy #znti. Tydrauhaongelmien kokeminen stressaavaksi riippuu
paljolti siitd, kokeeko opettaja kykenevénsd hallitsemaan tilanteen vai nikeekd hén
sen ylitsepadsemittomind. On todettu, ettd hdirintd on sitd vahaisempdd, mitd tyyty-
viisempi opettaja on tyohonsi ja opetusvilineistoon. (Ruismaki 1991, 104, 186 -
187; Halminen & Untamala 1993, 64 - 65.)

Omassa tutkimuksessani kirjoittajilla oli niin my&nteisid kuin kielteisid kokemuksia
ty6rauhasta. Useimmat pitivit tydrauhaongelmia ryhmékohtaisina ja joskus puoles-
taan tuntisuunnittelun puutteellisuudesta johtuvina. Tydrauhaongelmista huolimatta
kukaan opettajista ei kertonut pitivinsd ongelmaa ylitsepadsemattéména, ettd olisi

sen vuoksi viihtynyt musiikinopettajan tehtivissain huonosti.

Paivittiin tulee paljon tilanteita, joihin ei voi ennalta varautua ja se tekee tyostd paitsi vaikean ja
raskaan, myiskin mielenkiintoisen... Sen olen kylld huomannut, ettd siind jos missd vaaditaan hyvad
suunnittelua ja organisointikykyd. Musiikintunneilla oppilaat olettavat (than oikein) ettG on lupa hie-
man holldtd krakaa ja jammata. Usein kdy vaan niin, ettd mopo karkaa kisistd ja oppilaat hyppivat
seinille melutason ollessa 125dB:n luokkaa. Mies 26
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Minulla on ollut hyvin vaikeita yli 30 oppilaan musiikin ryhmid, jolloin jo pelkdstddn luokkaan meno
on hirvittanyt. Silloin on pakko ollut olla poliisimestarina, ja musiikin tekemisen ilo on kylld vahitel-
len kaikilta kadonnut. Mutta on ollut pdinvastaisiakin kokemuksia: luokkia, joiden tunteja melkein
odottaa, koska lihes kaikki osallistuvat innokkaasti, ja kaikilla on tunneilla mukavaa. Nainen 31

Nykyinen 5 tuntia musiikin opetusta viikossa on vihdn liikaa. Olen vdlilld kylldstynyt tuntien vetdmi-
seen ja myos pohdin iltakaudet, mitd seuraavaksi tehtdisiinkddn, tai mitd pitdisi tehdd, jotta opettaisin
sitd, mitd tdmdn ikdisille pitddkin. Ehkd oma lievd epdvarmuus paistaa, mutta en silti usko, ettd vuosi-
en ja kokemuksen myétikddn haluan opettaa musiikkia kovin suuria tuntimddrid... Hienoja kokemuk-
siakin olen onneksi saanut. Vililla laulamisen sujuu kuin leikiten ja oppilaiden innostus tarttuu mi-
nuun. Nainen 25

Kaikki ei tietysti ole aina pelkdstddn ihanaa, tyorauhaongelmiakin ilmenee ja ldhinnd tietysti silloin
kuin tunti ei ole kunnolla rytmitetty oppilasryhmdlle sopivaksi. Aina ei voi opettajakaan ottaa syytd
niskoilleen, joskus oppilaiden koulupdivdssi on tapahtunut asioita, jotka vaikuttavat opettajan toi-

menpiteistd huolimatta. Nainen 29

Opetuksen onnistumisen kannalta on erityisen tirkedd, ettd tyorauhaongelmiin us-
kalletaan puuttua. Musiikintunteja on méarallisesti vdhén verrattuna moniin muihin
oppiaineisiin, joten on erityisen tirkeds, ettd tunnit saadaan suunniteltua mahdolli-
simman toimiviksi ja niin oppilaita kuin opettajaa miellyttaviksi kokonaisuuksiksi.

Ongelmiin on osattava tarttua tarpeeksi aikaisessa vaiheessa.

Tyorauhaongelmia kohdatessani pidin parhaimpina kahdenkeskisii keskusteluja hdiritsijan kanssa,
olen myds ottanut yhteyttd kotiin. Tdmd on auttanut. En usko jdlki-istuntojen voimaan enkd luokasta
poistamiseen tai muihin rangaistustoimenpiteisiin. Kun hyokkddn lasta kohden, hdn hyokkdd takaisin
Jja paluu alkuun on hankalaa. Hairiokdyttaytymiseen on aina joku syy. Kun ymmdrtavdnd aikuisena
keskustelen oppilaan kanssa, asian laita selvidd. Usein vésyttad, joku on kiusannut, joku asia oli liian
vaikeaa jne. Tunnin kuluessa annan hdiritsijalle ystavillisesti vaihtoehdon, esim. "Jaksatko olla kans-
samme tddlld vai haluatko mennd kaytavddn kunnes olosi on helpottunut?” ldhes sataprosenttisesti
oppilas on halunnut olla luokassa. Nainen 29

6.3.3 Tydorientaation ja ammatinvalinnan tyytyvdisyyden vaikutus tyoviihtyvyyteen
Jos arvostaa opetustyitd, ei kysele: "diotko olla koko ikdsi VAIN OPETTAJA?"
(Kantola teoksessa P. Halmio 1997b, 50.)

Tyotyytyviisyys tai -tyytyméttdmyys riippuu eniten opettajasta itsestién ja siitd, mi-
ten hiin kokee tydnsi. TySorientaatio on tapa nihd4 ja kokea ty6 sekd suhtautua sii-
hen. Ty&orientaatio ei ole kuitenkaan staattinen, vaan opettaja voi kokea tyonsi eri

ikékausina ja erilaisissa eliméntilanteissa eri tavoin. (Réisénen 1996, 52, 105.)

Riisénen (1996, 115 - 138) on tutkimuksessaan jaotellut luokanopettajat neljdén ka-
tegoriaan heidéin tySorientaationsa mukaan. Ammatinvaihto-orientoituneille ty6 tuotti
enemmin Kielteisid kuin myonteisii kokemuksia, eivétkd he arvostaneet tyotédén,
koska kokivat arvostamansa palkkiot vihiisiksi luokanopettajan tyossd. Siten tyd

koettiin raskaaksi ja opettajana toimiminen eldkeikd#n asti tuntui mahdottomalta.
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Mind-orientoituneet suuntautuivat ty6honsi taiteellisesti tai virkamiesmiisesti. Am-
matinvalinta oli ollut useille korvaava vaihtoehto jollekin mieluisammalle ammatille.
Keskiméirin nimi opettajat olivat kuitenkin tyytyvdisid ammatinvalintaansa: tyo
takasi heille turvallisuutta sekd vapautta toteuttaa itsedén. Ammattimaisesti orientoi-
tuneen opettajan ammatinvalinta oli puolestaan ollut yleenss harkittu kompromissien
tulos. Heille tyo oli tirked osa eldmai. Useat timén ryhmén opettajat kokivat tai oli-
vat kokeneet stressid jossain vaiheessa tyuraansa, johtuen useimmiten heitd vaivaa-
vasta riittiméittdmyyden tunteesta. Kutsumusorientoituneille opettajille ammatinva-
linta oli ollut selvé. He olivat nauttineet opiskelusta ja myShemmin itse tydstd. Tyon
kutsumusopettajat kokivat sopivaksi, ja he uskoivat itseensi ja kokivat tyénsd mer-
kittdviksi. Niin ollen he olivat tyytyviisid tyohonsd ja siitd saamiinsa ulkoisiin ja

sisdisiin palkkioihin.

Ainakaan tilld hetkelld yksikizin Kirjoittajista ei harkinnut vakavasti alanvaihtoa.
Vaikka kukaan ei varsinaisesti maininnut haaveilleensa opettajan ammatista pienestd
pitéien, oli useimmilla kirjoittajista havaittavissa kutsumusta tyohon. Erityisesti kut-
sumus ammattiin nikyi kirjoittajien halussa pohtia musiikinopetuksen tavoitteita ja
sisdltojd sekd suunnittelun merkityksen korostamisessa. Niille opettajille musiikin
opettaminen on tirke# ja tavoitteellista ty6td — ei pelkkdd puuhastelua. Vaikeatkaan
tilanteet oppitunneilla eivit olleet lannistaneet kirjoittajia, vaan he kokivat ongelma-

tilanteet haasteellisina ja ammatillisesti itsed kehittdvin.

Viihdyn tyossdni erittdin hyvin. Joskus kuitenkin pohdin, ettei tdtd tyotd kylld millddn jaksa kuusi-
kymppisend, ja onkohan kuulokaan silloin endd tallella... Nainen 29

Olen hyvin tyytyviinen ammatinvalintaani. Luokanopettajan tyo on ennen kaikkea haasteellista ja
luovaa. Mies 26

Tyo on ollut suurimmaksi osaksi palkitsevaa, erityisesti olen kokenut kovan tyon tuottavan tuloksia,
joista sekd lapset etté ope nauttivat; EI OLE "HELPPOJA NAKKEJA”. Nainen 35 (a)

Onnistuneimpia oppitunteja ovat sellaiset, joihin olen panostanut. Oppilaiden saapuessa luokkaan,
sielld on jo virittynyt tunnelma... Tdstd edetddn omakohtaiseen tekemiseen. Yhdessd tekemisen ilo on
parasta antia tdssd tydssa. Nainen 29

Parhaimmillaan opettajan tyd palkitsee tekijénséd sisisilld palkkioilla. Opettajan
tydssi ei ole oikeastaan mahdollista edeté urallaan samoin kuin monilla muilla aloil-
la. Siksi kannustus ja ilo tehds tytisin muodostuvat sisdisisti palkkioista. Tyd ja sen
tulokset ovat ennalta arvaamattomia, siksi musiikinopettajan on osattava ottaa irti

pienistd onnistumisen hetkista.
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Meilli oli aina mahtava tunnelma musiikin tunneilla, kun oppilaat antoivat parastaan ja huomasivat
itsekin, ettd se kuulostaa komealta. Silloin sitd ajattelee, ettd ei timd ole tyotd vaan tdmdn on puh-
dasta huvia. Sitd vaan soittelee pianoa ja kuuntelee kun kuoro laulaa ja tanssii hyvien biisien tahtiin.
SE on tdimdn ammatin kohokohtia, ehdottomasti. Mies 26

6.4 Kasvu tyoeldmissi

Opettajaksi kasvaminen on koko persoonallisuutta koskettava kehitysprosessi. Alku-
vaikeudet tyossd ovat enemminkin sdanté kuin poikkeus. Ensimmdisten tyévuosien
aikana opettaja joutuu etsimééin omaa rooliaan ja tehtivadnsé opettajana. Useimmiten
ammatillisen kehityksen alkuvaihetta leimaa huoli omasta minésti, taitojen riittidvyy-
desti ja selviytymisesti. Oman opetuslinjan 16ytdminen vie aloittelevalta opettajalta
oman ajkansa. Vasta ajan myotd painopiste siirtyy oppilaaseen ja kasvatukseen laa-
jemmin. (Niemi 1994, 33; Ruisméki 1991, 189 — 190.)

Monet nuoret opettajat eiviit nde opettajan ammattia lopullisena ammatinvalintanaan
ja ovat vanhempia kollegoitaan valmiimpia uranvaihtoon. Ensimmadiset tydvuodet
kuluvat tydstd selviytymiseen; varsinainen ty6eldmai tulee opiskelujen jilkeen useille
todellisuusshokkina, sillid tydn todelliset ongelmat paljastuvat vasta tosieldméssé ai-
dossa vuorovaikutussuhteessa oppilaisiin ja kollegoihin. Ensimmdiset tydvuodet ovat
usein nuorelle opettajalle hyvin stressaavia ja ty6 sekoittuu helposti vapaa-aikaan,
jolloin oma opettajuus ja ongelmatilanteet mietityttivit. Kokemattomat opettajat
asettavat itselleen liian korkeita vaatimuksia edellyttiessdén itseltdsn samaa kuin
kokeneelta opettajalta. Ep#onnistumiset johtavat itsesyytSksiin ja tll6in he tavalli-
sesti kritisoivat myds saamaansa koulutusta, joka on tapahtunut kohtuullisen suoja-
tuissa olosuhteissa. Erityisen vaikeana nuori opettaja kokee oppilaiden motivoinnin,
tybrauhan siilyttimisen ja oman auktoriteetin 16ytimisen. Tydssd jaksamisen kan-
nalta olisikin erityisen tirked, ettd ensimmadiset tydvuodet nahtéisiin vasta tyburan
alkuna; siirtym#né opiskelusta tydeldmain. (Sikes 1985, 30 - 31; Niemi & Tirri
1997, 53; Ikdheimonen 1995, 34, 43 —44.)

Kirjoittajilla oli samankaltaisia kokemuksia tyduran alkuvaiheesta, ja he olivat usein
pohtineet itsen, voimien ja taitojen riittdvyyttd. Kirjoittajat kertoivat suhtautuneensa
alkuvaiheessa itseensi musiikinopettajina hyvin kriittisesti. Toisaalta monet kertoi-
vat, etti perustavanlaatuinen selviiminen ammatissa vei usein voimat ja ajatukset.
Siksi aluksi musiikinopettajana toimiminen oli vain puurtamista ja perusasioiden

harjoittelua muista oppiaineista selvidmisen tavoin. Osalle kirjoittajista oli my0s tyy-
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pillisté se, ettd he halusivat kokeilla mahdollisimman monipuolisia ja uudenaikaisia
opetusmenetelmid musiikinopetuksessaan. Vililld timé periaate toimi hyvin mutta

jossain vaiheessa he olivat huomanneet, ettid vihemmélldkin tyGstdén selvidé.

Varmimpia ty8sséin jo alkuvaiheessa olivat ne kirjoittajat, joilla oli taustallaan hyvin
monipuolinen musiikkikokemus ja jotka kokivat hallitsevansa hyvin edes yhden
soittimen soittamisen. Lisdkoulutus erikoistumisopintojen lisdnd antoi myds itse-
luottamusta. Toisaalta kirjoittajien persoonallisuudella oli hallinnan kokemuksen
kannalta suuri merkitys. Ne opettajat, jotka pystyivit jollain tavalla perustelemaan
niitd periaatteita, joihin musiikinopetuksessaan nojaavat, vaikuttivat yleensi ottaen
tyytyvdisemmilti ja varmemmilta ty6ssdin ja olivat valmiimpia kokeilemaan uusia

asioita oppilaittensa kanssa.

Kokonaisuudessa opettajan tyoni on niin alkuvaiheissa, ettd tdtd itsen riittdvyyttd ja voimien rajalli-
suutta tulee pohdittua paljon sekd musiikin opetuksessa ja muissa aineissa. Nainen 25

Voin myés lohduttaa itsedni ajattelemalla, ettd ei minun tarvitse olla heti/ vield kaikkitietdva ja tdy-
sinoppinut musiikinopettaja, vaan kasvua koko eldmd. Nainen 27

Olen ehkd liian tarkka tai vihred nauttimaan opettajuudestani, mutta toivon, ettd kehityn joka pdivd,
saavuttaen miltei unelmani. Ehkd joku pdivd myés hartaat lauluopintoni kantavat sisdistd” hedel-
mdd! Nainen 35 (b)

Ammatillinen kasvu ei liity kuitenkaan ainoastaan opettajan ensimmdisiin tyévuo-
siin, vaan se on pitkikestoinen ja ainutlaatuinen prosessi, jonka tulisi jatkua l4pi ko-
ko uran. Opettajan ammatillinen kasvu edellyttdd yksiloltd vahvoja ammatillisia
odotuksia, valmiutta riskinottoon, muutoshalukkuutta, kokeiluhaluisuutta ja vankkaa
tietoutta niin opetusmetodeista kuin opetettavista aineista. Parhaimmillaan opettaja
on myds oppija, joka kouluttautuu lipi eldménsa. (Ojanen 1994, 104 - 106; Niemi
1993, 34.)

On todettu, ettd ne opettajat, jotka ovat innostuneita alastaan, haluavat kehittyd ja
ovat mukana aktiivisessa tdydennyskoulutuksessa, menestyvit parhaiten tyfssdin
(Niemi 1996, 39). Omassa tutkimusjoukossani ilmeni myos halukkuutta ja intoa
kouluttautua ja kehitts# itsesisin tyduran aikana. Kurssit ja koulutukset tuovat uusia
ideoita oppitunneille ja tuovat toivottua vaihtelua. Toisaalta tyd ja sen suunnittelu
vievit oman aikansa, joten aina kouluttautumiselle ei jad valttimétta riittdvésti aikaa

ja voimia, miki saattaa vililld turhauttaa.
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Koen tdrkednd jatkuvan itsensd kehittdmisen, aina saa uusia ideoita ja ajattelemisen aiheita toimies-
saan toisten alan ammattilaisten kanssa. Lisdksi itse opiskellessa omat tiedot sekd taidot kehittyvit ja
oma innostuneisuus musiikin opettamista kohtaan sdilyy. Nainen 29

Jatkuva itsensdkehittimisen tarve raastaa; on mielestani hyvd keskittyd omiin vahvoihin alueisiinsa ja
delegoida/ jakaa tyétd kollegoiden kanssa, jos mahdollista. Mieluummin vihemmdn ja paremmin.
Nainen 35 (a)

Siirtyminen opiskelijan roolista tydeldméin on aikaa vievi prosessi. Usein itse tyo-
eldami on nuorelle opettajalle shokki. Koulutus ei pysty ajan ja resurssien vihyyden
vuoksi antamaan tdydellistd kuvaa ammatista. Siksi ammattiin sosiaalistuminen ja
siind kouluttautuminen jatkuu lépi tydeldmén. Musiikinopetus kuten opetus yleensd
on enemminkin kasvattamista — ei pelkkii taitojen opiskelua. Tdmé voi olla vélilld
turhauttavaa opettajalle, jolla olisi intresseji toteuttaa kiytinndssé ideoitaan. Todelli-
suudessa monet musiikin kannalta epdolennaiset asiat vievit aikaa varsinaiselta ope-

tukselta, ja siihen on pystyttdvi jossain méérin sopeutumaan.

Sanotaan, ettd tydssdzn viihtyvit ja menestyvit parhaiten sellaiset opettajat, joilla on
laaja ndkemys musiikkikasvatuksesta. Musiikki on sosiaalista toimintaa, johon osana
kuuluvat myds ongelmatilanteet ja niistd selvidminen (Bouij 1998, 335). Opettajan
ty6 on pitkélti epdvarmuuden sietéimistd ja kykyé tarttua tilanteisiin. Tdmén oivalta-

minen vie oman aikansa, mutta sen jdlkeen tyosti tulee yleensd nautittavampaa.

Tyo tekijddnsd neuvoo, eli ensimmdisten tyovuosien aikana kannattaa olla armollinen itseddn koh-
taan. Nainen 35 (a)
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7 MUSIIKKIKASVATUKSEN FILOSOFIAA

Pyysin kirjoittajia kirjoittamaan musiikillisen omaeldmikertansa liséksi ajatuksiaan
musiikinopetuksesta ja erityisesti musiikkikasvatuksesta. Kirjoittajat kasittelivétkin

aihetta monipuolisesti.

7.1 Mihin kirjoittajien musiikkikasvatus perustuu

Musiikki on taidelaji, joka vaikuttaa ihmiseen kokonaisvaltaisesti. Musiikissa ihmi-
nen voi olla mukanaan koko persoonallaan: tuntemalla, aistimalla, tuottamalla d4nté
ja liikkkumalla. Musiikin maailmaan voi toisaalta uppoutua myos kehittimalld tieto-
jaan ja taitojaan sen eri alueilla. Ei ole olemassa yhti ainoaa oikeaa tapaa ldhestyd
musiikkia, niinpi jokaisella on musiikillisia kykyjd. Jo pienellé lapsella on kokemuk-
sia musiikin maailmasta, joiden laadusta riippuu héinen asenteensa sité kohtaan. Toi-
saalta joku voi “18ytad” musiikin vasta myShemmin eldméssédén. Lasten musiikki-
kasvatuksessa pyritdsin antamaan jokaiselle myonteisid eldmyksid, silld kokemusten

myonteisyydelld on suora vaikutus lapsen itsetunnolle (VanderArk 1989, 112).

Luokanopettaja-musiikinopettajat korostivat myonteisten kokemusten merkitystd ja
perustivat musiikkikasvatuksensa sen pohjalle. Heiddn mielestésin ei ole olemassa
tdysin ei-musikaalisia ihmisisi, vaan jokaisella on jokin musiikillinen taito, jonka
pohjalta kasvatus on hyvi aloittaa. Musiikkikasvatuksen on edettidvd lapsen taitojen
ehdoilla: liian suuret harppaukset tai liian hidas eteneminen saattavat laskea moti-

vaatiota: lapsia on osattava kuunnella.

...jokaisella lapsella on musiikillinen taito. Toiset laulavat, toiset hallitsevat paremmin rytmiikkaa.
Jokainen on tavallaan musiikillisesti lahjakas. Nainen 35 (b)

Lapsena leikin varjolla saadut myonteiset kokemukset luovat hyvin pohjan muulle musiikin oppimi-
selle. Lapsena vanhempien tuki ja kiinnostus + positiivinen kannustus on todella tirkedd... tieto ja
tietoisuus musiikista on tdrkedd. Sitd voi antaa pienin ja myohemmin vihdn suuremmin annoksin
harrastuksen edetessd... Musiikin tulisi olla mahdollisimman luonnollista, osa eldmdd, ei puristavaa
Jja ahdistavaa, mutta sopivan haastavaa. Nainen 27

OKL:ssd meitd jaksoi aina naurattaa musiikin ops:n juhlalliset sanat “tavoitteena on sytyttad rakkaus
musiikkiin”. No jotain tuollaista mindkin ehkd haen takaa. Mies 26
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Musiikkikasvatus perustuu kokemuksellisuuteen, jonka tavoitteena on koskettaa
mahdollisimman monia yksilsitd tunnetasolla. Toiminnallinen tietokisitys on kiinte-
dssd yhteydessd kokemuksellisuuteen, jonka tavoitteena on tarjota toiminnan kautta
kokemuksia ja elimyksid. Toiminnallisessa oppimisessa opettajan tehtdvina on jaida
taka-alalle suunnanngyttdjiksi. Olennaisempaa oppimistilanteen kannalta on oppilaan
oma suoritus (Ruisméki 1991, 213 - 214).

Kirjoittajien mielestd musiikkikasvatuksen tirkeimpid elementtejd ovat funne, foi-
minta ja kokemus. Thanteena olisi, etti nima kaikki olisivat ldsné jokaisella musii-
kintunnilla monipuolisesti ja tasapainoisesti. Monipuolisuus musiikinopetuksessa
kisittdd niin eri musiikinlajit kuin opetusmenetelmitkin. Tdma on tirkedd, koska
oppilaat ovat kiinnostuneita musiikista kukin omalla tavallaan ja omaksuvat eri ta-
voin opetettavia asioita. Tasapainoisuus puolestaan korostaa sitd, ettd kaikki kolme
musiikin elementtid ovat yhti tirkeitd, ja siksi oppitunnit tulisi rakentaa niiden poh-
jalle. Useat kirjoittajat sivusivat kirjoitukissaan musiikkikasvatuksen terapeuttista
luonnetta. Parhaimmillaan musiikintunnit rohkaisevat oppilaita ilmaisemaan itsedn.
Musiikin kautta on mahdollista ilmaista sanattomasti sellaisia tunteita, joita ei ole
helppo pukea sanoihin tai joita yleensi on vaikea kertoa 4dneen. Musiikki mahdol-
listaa omien tunnetilojen tutkiskelun liikkeen, kuuntelun, soiton ja laulun keinoin.
Toisaalta terapeuttisuus voi olla vaikeasti hallittavissa: oppilaat eivit ole vélttdmattd
kykenevii tai halukkaita ilmaisemaan itsedén. Terapeuttisuuden tavoite voi kiéntyd
helposti itse#sin vastaan, ja tunnista tuleekin kaikkea muuta kuin terapeuttinen koke-

mus oppilaan suojatessa itsedin esimerkiksi hdiritsevilld kaytokselld.

... musiikki vaikuttaa paljon myés lapsen tunteisiin... On tdrkedd, ettd musiikin opetuksessa; oli kyse
soittimen, laulun tai koulun opetuksesta; huomioidaan koko lapsen persoona, hdnen olotilansa ja
tarpeensa. Nainen 27

Musiikki on hyvin terapeuttinen oppiaine sekd myés taidelaji, ja siksi se luo puitteet syvasti yksilod
koskettavalle toiminnalle. Musiikista voi nauttia yksinddn, mutta useimmiten koulussa toimimme eri-
laisina ryhmind, yhdessd musisoiden. Nainen 29

Tavoitteena musiikinopetuksessa minulla on, ettd ne hetket koettaisiin niin, ettd niistd jdisi oppilaille
“kdteen” jotain. Tai ettd myis ne innostaisivat harrastamaan musiikkia myohemmin eldmdssd. Nai-
nen 30

Musiikkikasvatus on nimenomaan kasvatusta. Kasvatus on enemmén kuin opetusta,
silld sen kohteena on kasvatettavan koko persoona, eivit siis ainoastaan tiedolliset ja
taidolliset alueet. Musiikkikasvatuksen tavoitteena on kasvattaa oppilaat musiikin

pariin; se ei ole pelkkas musiikin opetusta. Kirjoittajat kokivat olevansa ennen kaik-
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kea kasvattajia ja korostivat rooliaan oppilaiden kasvun tukijoina. Néin ollen he ovat
omaksuneet roolin lapsen kokonaisvaltaisen kehityksen tukijoina ja tunnekasvattaji-

na.

Musiikinopettajana koen ennen kaikkea olevani kasvattaja. Kasvatustyotd teen musiikin keinoin ja sen
avulla. Nainen 29

7.2 Mietteitd koulun musiikkikasvatuksen tavoitteista, sisilldistd ja menetelmistd

Musiikkikasvatuksen tirkeimpéind tavoitteena on ennen kaikkea herittdd oppilaan
kiinnostus musiikkia kohtaan (Bentley 1975, 19). Keskeiseni pasiméérand on kehittdd
oppilaiden musiikillisia asenteita, arvostuksia ja tottumuksia aikaisemmin vallinneen
tieto- ja taitopainotteisuuden sijaan (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 32). Useat
kirjoittajat pitivdt myos niitd ajatuksia opetuksensa lahtSkohtina. Erityisen térke&éni
opettajat pitivit yhdessi tekemisti ja sen avulla oppimista.

Musiikin tulee olla mukavaa ja innostavaa, antaa elamyksid ja kokemuksia monipuolisesti. Mielestini

musiikissa on harvoja asioita, joita on aivan pakko kdyda ldpi ala-asteella, kunhan saisi kasvatettua
myonteisen asenteen ja innonkin suurimmalle osalle, niin kaikki olisi hyvin. Nainen 25

Tirkeintd mielestini kaikenikdisten musiikin tunneilla on tekemisen riemu ja tekemdlld oppiminen.
Toki teoriaakin tarvitaan, yleissivistyksen vuoksi esim. musiikin historian perustiedot ovat tdrkeitd,
mutta ndihinkin olemme tutustuneet ryhmdtoiden avulla, siis itse tietoa etsimdlld. Nainen 31

Musiikinopetuksen painoalueet ovat muuttuneet kdytinnonlaheisemmiksi ja oppilas-
keskeisimmiksi. Oppilas nihdésin aktiivisena toimijana. Uuteen suuntaan on varmasti
osaltaan vaikuttanut musiikintuntien méérin viheneminen. Kéytossd olevat tunnit
halutaan kiyttis aktiiviseen toimintaan musiikin kanssa, jolloin musiikkia koskevaa
merkittivii tietoa vilittyy soiton ja laulun yhteydessd. (Louhivuori 1996, 20.) Kéy-
tannénliheisyyden korostaminen palvelee yleisesti nykyisid kasvatustavoitteita, joi-
den tavoitteena on oppilaan kasvu aloitteelliseksi, itseensd luottavaksi, spontaaniksi,
tietoa omaavaksi, rohkeaksi, vastuulliseksi ja iloiseksi nuoreksi (Atkinson 1990, 39).
Oppilaat ldhtevit musiikinopetuksessa kukin omalta tasoltaan, siksi on mahdotonta
vaatia kaikilta samanlaisia taitoja. Oppilaiden erilaisuutta tulisi pystyd kunnioitta-
maan siten, etti jokainen voi osallistua omalla tavallaan. Parhaimmillaan musiikin-

opetus tuo lapsille onnistumisen elamyksié.

Oma musiikinopettamiseni perustuu hyvin vahvasti yhdessd musisoimisen kautta syntyvddn positiivi-
seen eldmykseen. Jos musiikintunnista saadaan tehtyd sellainen mukava tunti, jonne oppilaat tulevat
mielelldidn, niin kenties muutama kipind saadaan syttymddn. Mies 26
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Opetuksessa piddn tdrkednd luonnollisesti tiettyjen perusasioiden hallintaa, mutta ennen kaikkea
yhdessd tekemisen ja kokemisen riemu on tirkedd. Ala-asteikdiset lapset lihtevit vield hyvin avoimin
mielin mukaan touhuamaan, jos heille vain tarjotaan sithen mahdollisuus. Toisena ddripddnd on
tappaa kiinnostus musiikkiin kokonaan ja sitdpd tuskin kukaan haluaa. Nainen 33

Kiinnostuksen herittiminen ja myonteisten kokemusten tarjoaminen musiikissa ei
kuitenkaan tarkoita, ettd tavoitteiden ja tehtivien tulisi olla helppoja. Haasteellisuus
kuuluu my6s musiikintunneille; nimenomaan vaikeasta tehtévistd suoriutuminen
pitdd oppilaiden kiinnostusta ylld (Outis 1994, 17). Viihtyvyys ja hyvd ilmapiiri ovat
my0Os mainittavia tavoitteita tunnin onnistumisen kannalta, mutta sen ei pidéd olla

paAmaard, vaan onnistuneen opetuksen seuraus (Ruismiki 1991, 217).

Selkedt tavoitteet tyossd (“periodit”) ryhdistavat niin open kuin oppilaidenkin opiskelua. Uskalla
asettaa korkeahkojakin tavoitteita... Asenne musiikintunteja kohtaan: vain tyotd tekemdlld voi kehittdd
taitojaan. Lapset haluavat tehdd oikein ja kestdvdt korjaamista. Nainen 35 (a)

Mydnteisten kokemusten ja eldmysten lisiksi peruskoulun musiikinopetuksen tulee
tarjota oppilailleen malleja musiikin harrastamiseen. Néitd tietoja ja taitoja tulisi
harjoitella koulussa mahdollisimman monipuolisin ja kiytinnénldheisin keinoin
(Farmer 1979, 14). Liahes kaikki luokanopettajat kertoivat kdyttdvinsd vaihtelevia
tyotapoja. Musiikinopetus koostuu useimmilla kirjoittajilla padasiassa laulamisesta,
soittamisesta ja kuuntelukasvatuksesta. Musiikkitiedon ja teorian opetusta opettajat
pitivét vihemmin tirkeind ja yleensd sitd opetettiin mahdollisimman paljon kdytén-
toon sidottuna. Piitavoitteena opettajilla oli, ettd oppilaat omaksuisivat musiikin
peruselementtejs, kuten laulu- ja rytmitaidon. Musiikin avulla kirjoittajat kokivat
pystyvinsi opettamaan monia muitakin eldmintaitoja, kuten itseilmaisua, rentoutu-
mista ja keskittymisti. Kirjoittajille musiikinopetus ei ollut pelkéstiin musiikintun-
neille sidottu oppiaine, vaan he kertoivat hyddyntdvansi sitd myds muussa opetuk-

Sessaan.

Musiikinopetuksen perustan monipuoliselle ja laaja-alaiselle musiikkikasvatukselle. SE sisaltdd mu-
siikkitietoja, sdveltapailua, paljon laulamista yksi- ja moniddnisesti, musiikin kuuntelua (huom! Ei
musiikin kuulemista)- jonkin verran soittimien soittamista, yhteismusisointia esim. Bandin kanssa ja
musiikillisen ilmaisukielen (esim. musikaaleja tehden) harjaannuttamista. Nainen 35 (b)

Pidin tarkednd juuri alkuopetuksessa laulutaidon kehittamisen, laululeikit ja rytmitaidon kehittami-
sen. Musiikkia voi alkuopetuksessa hyodyntdd monien aineiden puitteissa ja kannattaa myos kayttda.
Musiikintunnit tulisi olla mukavia, rentouttavia, lapsen itsetuntoa kehittavid ja vahvistavia. Kuunte-
lemme aika paljon erilaista musiikkia. Joskus myos oppilaat itse tuovat esim. aamunavausmusiikin...
Musiikin avulla usein rauhoitumme, vaikka viimeiset pari minuuttia ennen koulusta lahtod. Silmdt
vain kiinni, ja matka voi alkaa!! Nainen 30

Musiikkitunneilla kaytin vaihtelevia tystapoja. Totta kai laulamme paljon, mutta musiikki on paljon
muutakin ja haluan antaa oppilaille evditd nauttia musiikista kukin kykyjensd sekd tarpeittensa mu-
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kaan. Yhd enenevdssd mddrin olen ottanut mukaan liikunnallisia elementtejd. Musiikki on pitkalle
litkettd. Nainen 29

Musiikinopetuksen tavoitteena on pitd ylli moniarvoisuutta, jossa eri musiikinlajeja
ei aseteta arvojérjestykseen (Kuusisaari 1996, 31). Opetuksen monipuolisuus ei kui-
tenkaan tarkoita sité, ettd opetus olisi pinnallista, kaiken mahdollisen kokeilua. Mu-
siikkikasvatuksen tulee olla myds tavoitteellista ja kaiken toiminnan perusteltua. Sen
tulee muodostaa looginen jatkumo ja jirkevd kokonaisuus (Swanwick & Taylor,
1982, 5). Varsinkin kahdella kokeneemmalla musiikkiluokanopettajalla tavoitteet
olivat opettajakokemuksen myoti selkiytyneet, ja opetusmenetelmit olivat karsiutu-
neet tiettyjen perusasioiden harjoitteluun, jotka he olivat havainneet toimiviksi. Tama
ei kuitenkaan tarkoita, etteivitko he olisi vililld ottaneet opetukseen mukaan myds

muita elementtejé.

Musiikintuntien rakenne muuttunut "palapeli” —taktiikasta yhteen tai kahteen asiaan paneutumisek-
si... on mielestdni hyvd keskittyd omiin vahvoihin alueisiinsa: “mieluummin vihemmdn ja parem-
min”. Nainen 35 (a)

Solmisoiminen Koddly- metodilla on upea tapa opettaa lapsia laulamaan nuoteista ja oppia uusia
lauluja. Se sopii minullekin! Nainen 35 (b)

Peruskoulun opetussuunnitelman perusteissa musiikin opiskelun tavoitteena on, ettd
oppilas saa kokemuksia ja elimyksi4, joita tuodaan esiin monipuolisilla tydtavoilla.
Tavoitteena on synnyttis oppilaassa my&nteinen asenne ja rakkaus musiikkiin (POPS
1994, 75). Tavoitteet ovat hyvin yleisluonteisia ja niin ollen antavat musiikinopetta-
jalle suhteellisen vapaat kidet toteuttaa musiikinopetusta. Opettaja itse voi vaikuttaa
sithen, mits tunneilla opetellaan. Vapauteen liittyy kuitenkin aina myds vastuu. Tata
vastuuta pohtivat myds kirjoittajat. Musiikinopetuksella tdytyy heiddn mielestéén
olla aina tavoitteet niin kuin opetuksella yleensd. Opetussuunnitelman tavoitteiden
yleisluontoisuudesta ja neuvoa-antavuudesta johtuen jokainen musiikinopettajan on
suunniteltava itse oma opetussuunnitelmansa ja sovellettava siihen sopivia tydmuo-
toja.

En rakenna musiikinopetustani millekddn tietylle pohjalle, ehkd eniten omalle taustalle ja saamalleni

opille... Enemmdnkin pitdisi pohtia sitd, miksi opetan jotain? Mitd oppilaat tistd saavat itselleen?
Onko tama oleellista vai vain mukavaa (vaikka sitdkin saa olla)? Nainen 25

Oman opetuksen pohjaksi pitdd miettii se, mihin haluaa pyrkid opetuksella (perusteiden suuntaisesti
tietysti). On pohdittava sitd, mitkd tyomuodot palvelevat tavoitetta. On pohdittava sitd, miten tavoit-
teiden toteutuminen ilmenee. Ei siitd mitddn tieteellisesti pdtevdd jdrjestelmdd tarvitse tehdd, mutta
ndiden asioiden pohtiminen on ensiarvoisen tirkedd musiikkikasvattajan tyossa. Tdtd pohdintaa ei
saa koskaan lyodd lukkoon ja saada valmiiksi. Mies 29
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Opetussuunnitelmatyé jaa monelta musiikkikasvattajalta valitettavasti pakolliseksi pahaksi. Opetus-
suunnitelmaan vdsdtdan jo valmiiksi kuolleita fraaseja ja lista niistd sisdlloistd, joita vuoden aikana
on tarkoitus kdsitelld. Ei siind mitddn, kylla opetus sujuu ja tulostakin syntyy. Sitten, kun on arvioin-
nin vuoro, ollaankin yllittien sormi suussa. Miten ihmeessd musiikkia voi arvioida? Mitd pitdisi arvi-
oida? Miten se pitdisi tehdd? Moni padtyy sithen kummalliseen tilanteeseen, ettd opettaa musiikkia
taideaineena ja arvioi sitd lukuaineena. Mies 29

Opetussuunnitelman avoimuudesta johtuen arviointi herétti opettajissa kysymyksié.
Miten musiikkia tulisi arvioida tai tulisiko sitéd arvioida ollenkaan? Musiikin arviointi
ei ole yksiselitteinen prosessi. Sen tekee useimmiten vaikeaksi oppituntien véhéisyys,
jolloin opettaja ei vilttimittd ehdi saada oppilaiden taidoista ja asenteista realistista
kuvaa. Toisena musiikin, kuten yleisemmin taito- ja taideaineiden arvioinnin vai-
keutena on se, ettd arvosanalla on vaikutuksensa oppilaan itsetunnolle. Huonon nu-
meron saanut oppilas ajattelee helposti olevansa epdmusikaalinen, eikd tdstd syystd
hakeudu musiikkiharrastusten pariin. Jonkin verran on pohdittu myds musiikin jét-
timistd numeroarvioinnin ulkopuolelle, mutta sen on peldtty heikentdvin edelleen
musiikin asemaa muiden oppiaineiden joukossa. Perustana onnistuneelle oppilasar-
vioinnille musiikissa kirjoittajat nékivét tdrkeimpéna etukéteissuunnittelun ja tavoit-
teiden tuomisen itselleen selviksi. Taide-aineen arviointi ei ole koskaan yksiselit-

teistd, mutta sen eteen on jokaisen opettajan yritettdvé tehdd parhaansa.

Musiikin arvioimisen koen hankalana. Tuntuu ikdvaltd latkdistd numero todistukseen. Toisaalta taas
monisanaiset henkilokohtaiset palautteet monelle kymmenelle tai sadalle oppilaalle ovat sula mah-
dottomuus. Hankalaa on luoda kriteeristod; toinen on innokas muttei kerta kaikkiaan pysy tahdissa,

toinen veteld, mutta harrastaa ja laulaa puhtaasti, kumpaa arvostetaan enemmdn?
Nainen 29

. ennen lukuvuotta pitdisi vakavasti miettid sitd, mihin musiikinopetuksella pyritddn. Arvioinnin
pitdd perustua opetuksen tavoitteisiin. Tatdhdn mm. opetussuunnitelman perusteet painottavat. Jos
opetussuunnitelmaan kopioidaan tavoitteiksi valtakunnallisista perusteista rakkaus musiikkiin, har-
rastuneisuuden syntyminen jne. ja oppilasarviointi annetaan teoria/ historiakokeiden pohjalta pitden
tuntiaktiivisuutta hienoisena plus/miinus —tekijdnd, voi opetussuunnitelman heittdd suoraan kierrdtyk-
seen. Mies 29

Yhteni ratkaisuna taide-aineiden arvioinnin ongelmiin on esitetty prosessikeskeistd
arviointia. Nykyisin vallalla oleva ajatus oppilaslihtoisyydestd ja -keskeisyydestd
tukee timintyyppistd ratkaisua. Prosessikeskeisen arvioinnin tavoitteena on jérjes-
telméllinen arviointi, jonka pohjalta tehd4zn jatkuvaa kehitysty6td. Koulumaailmassa
se tarkoittaisi niin oppilaiden kuin opettajan taitojen kehityksen jatkuvaa arviointia
joka samalla tihtiisi samalla opetussuunnitelman ja yleisemmin koulun puitteiden
kehittdmiseen. (Jaakkola 1998, 82 - 83.)
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7.2.1 Luovuuden merkitys musiikkikasvatuksessa

Lapset ovat luovia, silld heidén ajattelunsa ei ole vield jasentynyt tiettyihin kaava-
maisuuksiin aikuisen ajattelun tavoin. Luovuuden vaaliminen on niin vanhempien
kuin opettajan tirked tehtivi lapsen kasvatuksessa. Lasten musiikkikasvatuksen pe-
ruskysymys onkin: miten s#ilyttds lapsen luontainen tuottavuuden taso (Saha 1990,
21).

Musiikin, kuten muiden taiteenlajien avulla oppilaat voivat ilmaista tunteitaan ra-
kentavalla tavalla (VanderArk 1989, 112; Outis 1994, 17). Taideaineen opettajana
musiikinopettajaan kohdistuu luovuuden vaatimuksia, ja siksi taiteellisten eldmysten
istuttaminen oppilaisiin vaatii opettajan ja lasten vilistd taiteellista yhteistoimintaa.
Téssd yhteistydssi opettajan on pystyttivi olemaan enemmén kuin taiteen erityisalu-
eita hallitseva yksilo — héneltd vaaditaan kykyéd luoda yhd uudestaan taiteellisia ti-
lanteita. (Kadar 1993, 59; Raitaranta 1996, 23 - 24.) Jotta luovuuden ajatus toteutuisi
musiikkikasvatuksessa, on tirkess, ettd lapset saavat toteuttaa ja tehd itse. Ihmiselle
parasta taidetta on yleensi se, minki hén on saanut tuottaa itse. Niinpé parasta lasten

musiikkia on se, mink lapset tekevit itse (Saha 1990, 21).

Kirjoittajat pitiviit luovuutta ja siihen rohkaisemista musiikkikasvatuksen yhtend pe-
ruselementtinid. Luovuus on heille monitahoista ja nikyy esimerkiksi oppilaiden roh-
kaisussa ilmaisemaan tunnetiloja musiikin kautta tai konkreettisesti antamalla oppi-
laille tilaisuus luoda omaa musiikkia. Oppilaiden luovuus ei merkitse heille pelkés-
tasn vapauden antamista oppilaille. Luovuus edellytti4 tiettyjen musiikin perustieto-
jen ja -taitojen hallintaa, joiden hankkimiseen musiikin tunneilla tihdétdan. Kaikki
oppilaiden omaehtoinen toiminta ei ole aina pelkéstin luovaa, vaan taustalla voi
olla my6s huomionkipeyttd tai joskus jopa pelkka ilkeytti. Luovuuteenkin tarvitaan
siis jonkinlaiset pelisdsinnét, mutta oppilaiden vapaudelle on pystyttivd antamaan

tilaa.

Koen ja tunnen pddasiassa musiikkia ja toivoisin, ettd oppilaatkin ilmaisisivat enemmdn tunteitaan
musiikin kautta. Laulun sisdllon pitdd nakyd laulajasta! Minusta ala-asteella liika “teknisyys” tap-
paakin ilmaisun ja luomisen... Térkedd olisi antaa myos oppilaiden keskindiselle musiikin tekemiselle
tilaa ja vapautta. Opettajan ei pitdisi aina olla antamassa viimeistelyohjeita.

Nainen 35 (b)

Luovaa toimintaa musiikissa ei ole koskaan liian paljon. Pikkusdvellykset onnistuvat vield kritiikitto-
miltd lapsilta, keneltd hyvansd, kunhan nuottikirjoituksen perusteita on hivenen opiskeltu. Ja tdmdn
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kaiken pddlle liitan vield turvallisen ja innostuneen opiskeluilmapiirin, jota opettaja kdrsivalliselld,
hyvéntuulisella ja rauhallisella otteellaan luotsaa. Nainen 35 (b)

Lienee suhteellisen yleisesti hyviksyttyd, ettd luovuus on vahintddn jotakin positiivista musiikissa ja
musiikillisessa kehittymisessd. Mitd se sitten kdytdnndssd on ja mistd opettaja sen havaitsee? Musiikin
historiakin opettaa meille, etti yleensd luovuutta ei ole tajuttu — esim. harva uudistaja-sdveltdja sai
eldessddn tunnustusta. Mitd kaikkea musiikillinen luovuus voisi olla luokassa? Onko sitd se, jos joku
laulaa puoli tahtia muiden perdssd? Onko se, jos joku sdestdd G-duurissa olevaa kappaletta ylentd-
mattd yhtddn saveltd? Onko luovuutta se, jos joku keksii nokkahuilulle perinteisestd poikkeavia kayt-
totarkoituksia — tdtihdn Stravinskykin teki jousille? Kdsittddkseni ndistd kaikki voivat olla erittdinkin
luovaa toimintaa tai sitten pelkkdd pelleilyd ja huomionkipeyttd. Mies 29

Luovuus on hyvin monisyinen kisite ja luova musiikinopetus voidaan késittis monin
tavoin. Tami niikyy hyvin edelld mainituissa kirjoittajien kommenteissa. Molemmat
kirjoittajat niikevit luovuuden eri tavoin. Toiselle luovuus merkitsee tunneilmaisua ja
mahdollisuutta luoda musiikkia, esimerkiksi oppilaiden omia sévellyksid. Toinen
kirjoittaja nikee luovuuden omaperiisind ratkaisuina ja uudenlaisina tuotoksina,
joista on nihtivissi tuottajan tavoitteellisuus ja sitoutuminen prosessiin. Molemmilla
kirjoittajilla on omanlainen méritelmi kisitteelle “luovuus”, eikd ole mahdollista
sanoa, etti toinen misritelmasti olisi toista parempi. Ei voi siis sanoa, ettd jokin tapa
toimia olisi toista luovempaa. Tiivistetysti sanottuna luova musiikinopetus on seka
oppilaan etti opettajan tavoitteellista luovaa toimintaa. Luovuus ldhtee jokaisesta
yksil6std omalla tavallaan, niin myds opettajasta. Siksi on hyvi tuoda itselleen sel-
viksi omat heikkoudet ja vahvuudet tilld alueella. Kaikista tirkeintd kuitenkin on,
ettd musiikinopettaja uskaltaa antaa rohkeasti vastuuta oppilailleen. Kun oppilaat
huomaavat, etté heidit ja heidin luovuutensa otetaan vakavasti, myos he rohkenevat
laittaa itsensi likoon ja pyrkivit omannikéiseensd luovuuteen, jolle on olemassa jo-

kin padmasra.

7.3 Hyva musiikinopetus

Opettajan kisitykset hyvisti opettamisesta ovat keskeisié sen takia, ettd ne ovat yh-
teydessid opettamiseen niin tiedostetulla kuin tiedostamattomalla tasolla (Ruisméki
1991, 212). Opettajaoppaat ovat tiynni kuvauksia hyvistd opettajan ominaisuuksista,
mutta pelkéstizin niitd lukemalla kenestikisin ei tule hyvii opettajaa. Opettajat tarvit-
sevat monenlaisia opettajamalleja ja -kokemuksia 16ytiikseen itselleen sopivimman
opettajaroolin, joka ei kuitenkaan voi olla pelkkd rooli. Pikemminkin opettajan on

tultava sinuiksi oman opettajuutensa kanssa.
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Musiikillisilla esikuvilla harrastusten ja opiskelun parista on ollut selked vaikutus
kirjoittajien musiikinopettajuudelle tai ainakin heidén toimintamalleilleen. Esimer-
kiksi my®nteiset kokemukset yhteismusisoinnista ovat seuranneet omaan opetukseen
tai mieleenpainuvat muistot musiikkiteatterista ja kuoroista ovat ohjanneet opetusta
kohti monimuotoista musiikki-ilmaisua. Musiikinopettajuudessa hyddynnettavét
elementit ovat osittain jo opiskeluaikaa varhaisempaa perua, jotka juontavat kirjoit-
tajien lapsuudesta tai koulukokemuksista. Niistd he hyddyntivét niitd, joista itselle
on janyt hyvit muistot ja toisaalta pyrkivéat karttamaan niitd malleja, jotka eivit sil-

loinkaan toimineet.

Voin todella kokemuksen syvdlld rintaddnelld sanoa, ettd opettajalla on mahdollisuus pilata tai sdi-
lyntid lapsen/ aikuisen itsetunto. Nainen 35 (b)

Opiskeluaika puolestaan antaa tarkempaa tietoa musiikin senhetkisistd opetusmal-
leista ja tuo opetussuunnitelmaa tutuksi. Opetusharjoittelut antavat uusia malleja
opetukselle ja mahdollistavat opettajana toimimisen harjoittelun ja opettajaroolin
testaamisen. Eniten (musiikin)opettajuuteen kuitenkin vaikuttaa varsinainen opetta-

jana toimiminen ja sité kautta oppilailta saatu palaute.

Tutkielmassani olen l&hinnd opettajien julkituomien ajatusten varassa. On vaikea
sanoa, kuinka paljon heidén miritelminsd opettajuudesta toteutuvat varsinaisessa
musiikinopettajan tySssd tai mitd muita tiedostamattomia elementtejé heidén opetta-
juuteensa sisdltyy. Jonkinasteisia p#itelmid voinee kumminkin tehdd heidén hyvé
opettaja -kuvaustensa ja toisaalta toimintatapojen kuvausten pohjalta. Hyvé musii-
kinopetus on opettajan ja oppilaan toimintaa, jossa opettaja pystyy jérjestamain kiin-
nostavia oppimistilanteita (Ruismaki 1991, 213). Téllainen hyvén opettajan mééri-

telma tulee esiin my®ds kirjoittajien ndkokulmasta.

Musiikinopettajana olen kannustava ja innostava, silld olen itse niin innostunut musiikista. Moni
kokeekin musiikin opettamisen juuri siksi niin vaikeaksi, kun se on itselle tdrkeda. Musiikin opettajalta
vaaditaankin kovan luokan organisointitaitoja, jotta kukin saisi motivoivaa ja itselleen sopivan ta-
soista tekemistd, joka yhdistyy koko luokan tai pienemmdn ryhmdn toimintaan. Mottona siis:
”Yhdessd saamme aikaan”. Nainen 29

Toisaalta musiikinopettajan on omattava monipuoliset musiikilliset taidot, jotta hén
kykenee opettamaan musiikkia. Mestari-oppipoika-nikemys on siis edelleen jossain

mirin oikeutettu, jotta opettaja olisi tydssdsn uskottava. Titd tukee ajatus siitd, ettd
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opetus on hoidettava hyvin, jotta musiikilla olisi lukujérjestyksessd oikeutettu asema
(Swanwick & Taylor 1982, 121).

Ensinndkin jos pohditaan, minkdlaiset valmiudet musiikkikasvattajalla tulisi olla peruskoulussa, mie-
lestdni keskeisintd on se, ettd hin kykenee antamaan oppilaille avaimia sen ddnitodellisuuden jasen-
tdmiseen, jossa oppilas eldd. Mies 29

Opettajayksilét valmiuksineen ja asenteineen pitavat pystyssd musiikinopetusta tai sitten eivdt pida.
Kdrjistden matematiikkaa osaa opettaa ala-asteella jokainen ylioppilas, mutta jos jokainen ylioppilas
laitetaan opettamaan musiikkia, hommasta tulee musiikinopetuksen ja ylipddnsd taideaineen
irvikuva... Mielestini avain esim. luovuuden ymmdrtimiseen on opettajan musiikillinen kouluttautu-
minen ja tietoinen pyrkimys luovuuteen omassa opetuksessaan ja esim. kuuntelussaan. Mies 29

Vaikka opettajan on osattava antaa oppilailleen tilaa, on hénen pystyttdvd myos ole-
maan kriittinen ja ilmaisemaan mielipiteitzn, jotka ovat perusteltuja. Nuorten ympé-
ristd on tdynni musiikkisrsykkeitd, niin laadukkaita kuin niin sanottua kertakdyttota-
varaa. Opettajan tehtdvini on pystyd tarjoamaan myds valtavirrasta poikkeavia mu-
siikkikokemuksia ja sen kautta monipuolistaa oppilaiden musiikillista maailmanku-
vaa. Opettajan rooli kriittisend musiikinharrastajana auttaa oppilaitakin kehittymé&in

itsendisiksi musiikinkuluttajiksi.

Hyvi musiikinopettaja ei ole jee-jee-hahmo, joka ylistdi kaikkea esim. nuorten kuuntelemaa musiik-
kia. Musiikkikasvattajan auttaa oppilaita kriittiseen ja analyyttiseen kuunteluun. Opettajan tulee voi-
da osoittaa niitd helmid, joita musiikissa on ja myos ndin oppia ymmdrtdmddn pikkuhelmid tai isom-
piakin, joita tunkee lipi oppilaiden tajunnasta. Mies 29

Opettajan velvollisuus on myis sanoa, mikd on hinen mielestddn huonoa musiikkia, kunhan peruste-
lee sen musikaalisesti. Heavy ei ole musiikkia, koska se on vain kauheaa rdmindd -kommentti osoittaa
opettajan olevan vddrdssd ammatissa. Mies 29

Joka tapauksessa, vaikka opettajan rooli onkin merkittivi, ovat kirjoittajat huoman-
neet, etti opettajapersoonasta riippumatta oppilaalla itsellidsin on tirked rooli musii-
kintunneilla viihtymisen ja onnistumisen kokemusten kannalta. Musiikinopettaja on
vain yksi malli musiikinharrastajasta, vaikkakin tirked, mutta harvemmin hén edus-
taa oppilaiden eldmissi ainoaa sellaista. Koulun musiikkikasvatus tapahtuu ryhmas-
si, jolloin kaikkien yksildiden yksilsllisid toiveita ei voida jatkuvasti ottaa huomi-
oon, mika voi oppilaista tuntua vililli epareilulta. Térkein tavoite on se, ettd jokainen
osallistuu omien kykyjensi mukaan. Erityisesti tdssd opettajan merkitys korostuu, eli

hinen on annettava kaikille siihen tasapuolinen mahdollisuus.

Rakkautta musiikkiin on vain aika paha jonkun toisen tulla sytyttelemddn. Kylli se on oppilaan itse
tehtivd ja opettaja voi vaan seistd vierelld ja ihailla, kun soihtu palaa Mies 26
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8 MUSIIKINOPETTAJUUS ELAMANKESTOISENA PROSESSINA

Musiikinopettajuus on prosessi, joka kehittyy ja muuttuu koko ammattiuran ajan.
Ammattiin valikoituvat sellaiset yksilét, joille musiikilla on ollut tirked rooli eldmés-
sd lapsuudesta aikuisuuteen, silld ilman musiikillisia taitoja ja suuntautumista mu-
siikkiin sitd opettavan ei ole mielekésti toimia ammatissaan. Lisdksi useimmilla mu-
siikinopettajilla on takanaan musiikkiharrastuksia laidasta laitaan kisittden sekd so-
listisia ettd sosiaalisia musiikkiharrastuksia. Hyvidksi musiikinopettajaksi ei tulla
opiskelemalla yhti ainutta solistista instrumenttia, vaan kokemuksia tarvitaan erilai-

sista musiikkiharrastuksista ja musiikin lajeista klassisesta kevyeen musiikkiin.

8.1 Kirjoittajia yhdistévia piirteitd

Kirjoittajilla oli useita heiti keskenisin yhdistévid ominaisuuksia. Ensimméinen tér-
ked huomio oli, ettd kaikkien kotona harrastettiin musiikkia. Kodin musiikkiharras-
tuneisuuden méisristi tai laadusta huolimatta musiikki oli ollut heille osa eldma pie-
nesti pitden ja he olivat saaneet siti kautta musiikkiharrastuneisuudelleen kannus-
tusta. Vanhempien lisiksi kirjoittajia kannustivat musiikkiharrastusten ohjaajat ja
opettajat sekd sitd kautta tulleet ystdvit. Kannustus rohkaisi ja motivoi kirjoittajia
kehittiméin itsefifin musiikissa. Vaikka motivaation taso saattoi vililld vaihdella, ote
musiikin harrastamiseen siilyi koko ajan ja he hakeutuivat useisiin erilaisiin musiik-

kiin liittyviin harrastuksiin tilanteen ja kiinnostuksen mukaan.

Hakeutuminen opettajankoulutukseen ei ollut kaikille kirjoittajille varsinkaan opin-
tojen alkuvaiheessa tiysin varma valinta. Vield opiskeluaikana ovet olisivat olleet
auki moniin muihinkin musiikkiin littyviin ammatteihin, kuten muusikoksi, musiikin
aineenopettajaksi tai soitonopettajaksi. Aikaisemmista eliménvaiheista ja harrastuk-
sista katsottuna opettajan ammatti vaikutti ldhes véistamaittomalts, silld kaikille kir-
joittajille oli ominaista kiinnostus sosiaalisiin harrastuksiin ja halu esiintyd. Kirjoit-
tajat eivit olleet niin selvisti suuntautuneet pelkéstéén solistiselle uralle ja yksinéi-
seen harjoitteluun, jota muusikon tai esimerkiksi solististen aineiden opettajaksi
kouluttautuminen enimmikseen edellyttds. Sen sijaan he halusivat kokeilla kaikkea

mahdollista musiikkiin liittyvis, kuten kuorolaulua, yhtyesoittoa ja musiikkiteatteria,
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joissa korostuu yhdessé tekeminen. Siksi opettajankoulutuksen monialaiset opinnot,
sosiaalinen ilmapiiri ja musiikin erikoistumisopintojen tarjoamat monipuoliset kurssit

soveltuivat parhaiten kirjoittajien taipumuksille.

Opiskeluaika oli ollut kirjoittajille vield jatkumoa aikaisemmille musiikinopinnoille,
ja kosketus tulevaan ammattiin oli tuolloin vield vihdisti, vaikka sijaisuudet ja ope-
tusharjoittelut antoivat siitd jonkinlaista esimakua. Luokanopettajiksi valmistuvat
kirjoittajat suuntautuivat kuitenkin vahvasti musiikin opetukseen valitessaan sen eri-
koistumisaineekseen. Musiikin erikoistumisopintojen aikana he olivat odottaneet
saavansa kdytdnnon ohjeita siihen, miti musiikissa tulisi ala-asteella opettaa. Tétd
tavoitetta opinnot eivit olleet heidén mielestédn tdysin saavuttaneet, ja paikoitellen
he kokivat musiikin erikoistumisopintojen annin turhaksi ja etdiseksi todellisesta

koulueldmiisti.

Ty6eldmissé toimiessaan musiikinopettajat kertoivat havainneensa musiikin opetus-
suunnitelman avoimuuden, miké antoi heille vapaat kédet luoda omat luokkakohtai-
set suunnitelmat. Musiikin opetussuunnitelman avoimuus on mahdollistanut sen, etti
opettajat voivat painottaa siind tirkeiksi kokemiaan asioita. Néin ollen heilld on
mahdollisuus opettaa tai painottaa opetustaan niissé asioissa, jotka he itse hallitsevat
parhaiten; yhdelld se on musiikki-ilmaisu, kun taas toisella laulamisen opettaminen
tai sdvelmaailman hahmottaminen. Toisaalta opetussuunnitelman vapaus on kirjoit-
tajien mukaan lisdnnyt opettajan vastuuta: suunnitelmista tulee 16ytya jokin johtava
ajatus: sen, mitd opettaa, on oltava musiikillisesti perusteltua. Tdmé asettaa opetta-
jalle uusia vaatimuksia, jotka eivit ole vdhentineet musiikinopettajan tyOméaarad.
Rooli tuntuu vililld yksindiseltd arviointeineen, opetussuunnitelmineen ja juhlien

jérjestdmisineen, jotka yleens4 jéfivat musiikinopettajan vastuulle.

Musiikin erikoistumisopinnot olivat kirjoittajien mukaan onnistuneet parhaiten solis-
tisten aineiden osalta. Heidéin mielestisn sdestystaidon hankkiminen oli koulutuksen
parhainta antia. Lisadksi opinnot olivat tarjonneet virikkeitd oppitunneille. Vasta ty6-
eldmé oli kuitenkin opettanut, mitd musiikinopettajan tyo kédytdnnossd merkitsee.
Ajan ja kokemuksen mydti opettajat ovat saaneet luotua itselleen toimivia opetusta-
poja, mutta toisaalta opetustilanteista ei tule koskaan ennalta arvattavia; se mité kan-
nattaa tai voidaan opettaa riippuu paljon opetusryhmistd. Musiikin opettaminen on

osoittautunut Kirjoittajille paljon enemméksi kuin vain erilaisten musiikillisten taito-
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jen opettamiseksi. Se on paremminkin kasvatusta, ja joskus aivan muuta kuin musii-
killista. Vililld kasvatukselliset asiat menevit musiikin edelle, mikd tuntui kirjoitta-
jista turhauttavalta. Toisaalta he kertoivat ymmértdvinsd, ettd niiden kasittely on
erittdin tirkedd. Suurimmaksi haasteeksi tydviihtyvyydelle on useimmiten osoittau-
tunut tydrauhan siilyttiminen. Kirjoittajat ovat osanneet ottaa sen haasteena, jonka

ratkaisuina he pitivit hyvid tuntisuunnittelua ja oppilaiden olotilan kuulostelua.

Musiikillinen tausta suuntaa paljon opettajien ajatuksia hyvistd musiikinopetuksesta
ja opettajasta. Omat opettajat olivat toimineet kirjoittajille esikuvina niin hyvéssd
kuin pahassa. Onnistuneen opetuksen tirkeimpénd tavoitteena he pitivit sitd, ettd
opetettava aihe on pystytty mukauttamaan oppilaiden iki- ja taitotasolle sopivaksi.
Musiikki on pitkalti luomista ja oppilaiden omatoimista toimintaa. Kirjoittajat téh-
tavit opetuksessaan siihen, ettd oppilaat saavat monipuolisia kokemuksia, jolloin
jokainen oppilas voi saada jotain itselleen ja tyoskennelld oman taitotasonsa mukaan.
Tavoitteiden laatu juontaa juurensa kirjoittajien omiin kokemuksiin ja musiikillisiin
vahvuuksiin: yhden mielesté yhteistoiminnallisuus ja ilmaisullisuus ovat tirkeitd, kun
taas toisen mielesti oppilaat tulisi kasvattaa ymmartaméén sitd danitodellisuutta, jos-
sa he eldvit. Mitisin tavoitteista ei voi asettaa toisen edelle. Térkeintd on se, ettd

opettaja kokee tavoitteet omakseen ja pystyy ne tiedostamaan

On myds huomattava, ettei kukaan kirjoittajista ollut tyytymatoén koulunsa musiikki-
laitteistoon ja tySympiristdon. Onnistunut musiikinopetus ja tyStyytyvéisyys eivét
siis ole ulkoisten resurssien varassa. Sen sijaan rohkeus ja halu kokeilla niissd puit-
teissa, jotka tydlle on annettu, ovat avaimia tyotyytyvéisyydelle. Tarkeimpind resurs-
seina onnistuneille musiikin oppitunneille ovat opettaja, joka nauttii tyostddn sekd
oppilaat, jotka ovat saaneet vastuuta ja osaavat sen kantaa. Voimavaroja tyfssdin
jaksamiselle opettajat kertoivat saavansa vapaa-ajasta, silld he kaikki ovat edelleen
aktiivisia musiikinharrastajia. Niinp4 tuore tuntuma musiikkiin séilyy myds tydajan

ulkopuolella.

8.2 Kirjoittajien vilisten erojen vaikutus musiikinopettaja-ajattelulle ja roolikuvalle

8.2.1 Musiikillisen koulutuksen mddrd
Lapsuudessa kirjoittajien musiikkiharrastusten mérén ja sitd kautta saadun ohjauk-

sen voi sanoa olleen kesken#in suurin piirtein yhdenmukaista. Kouluidssé kirjoittaji-



70

en musiikilliset kokemukset olivat kuitenkin alkaneet suunnata heitd eri suuntiin.
Vield murrosikiin saakka ldhes kaikki jatkoivat klassispainotteista, vahintdéin yhden
solistisen soittimen opiskelua, mutta sen jilkeen muutamat lopettivat ja suuntautuivat
joko uuden soittimen tai uuden harrastuksen pariin. On todettava, etté ne kirjoittajat,
jotka jatkoivat soittoharrastustaan edelleen, kehittyivit oman soittimensa taitajiksi ja
suorittivat vaativiakin tutkintoja. Ndmé suoritukset puolestaan takasivat sen, ettd
heilld oli vaadittavat taidot hakeutua useille eri musiikinkoulutusaloille. Muutamat
heistd suorittivatkin opettajankoulutuksen ohella toisen ammattitutkinnon, joka oli

vield tiiviimmin yhteydessi musiikkiin kuin luokanopettajan ammatti.

8.2.2 Ikd ja tyokokemus

Seuraavan jaottelun pohjana olen kiyttinyt Dreyfusien (1986) mallia opettajan am-
matillisesta kasvusta (vrt. Leino & Leino, 1997, 110). Noviisiopettajat, eli uraansa
aloittelevat kertoivat tySeliméin alkuvaiheen olleen haastava ja tietynasteinen todel-
lisuusshokki. Useimmat kertoivat huomanneensa jo aikaisessa vaiheessa, ettd musii-
kinopetus on paljon muutakin kuin pelkk#s musiikin opettamista. Luokanopettajana
toimiminen tarkoitti kasvatuksellisten asioiden nousevan oppiaineopetusta merkitté-
vimméksi osaksi opetustyotd. Tavallista koulueldm#d useimmille kirjoittajille oli
nimenomaan se, ettd musiikintunti kuluikin oppilaiden vélisid ongelmatilanteita rat-
koessa. Tami sai varsinkin alkuvaiheessa opettajat turhautumaan, kun oppiaineen
tuntimé#irit ovat muutoinkin vihissd, ja opiskeltavaa asiaa riittdisi usealle viikkotun-

nille.

Noviisi-musiikinopettajat, kertoivat kirsineensd runsaudenpulasta eli opetettavia
asioita tuntui olevan liikaa verrattuna Kiytettdvissd olevaan aikaan. TyOuraansa
aloittelevat pohtivat my&s paljon opetettavien asioiden tirkeysjérjestystd ja sitd, mis-
si vaiheessa tiettyd asiaa kannattaisi opettaa. Sen vuoksi noviisit olivat halukkaita
kokeilemaan erilaisia opetusmenetelmis, miké puolestaan lisisi oppiaineen pirstalei-
suutta ja etukiteissuunnittelun mazrdd. Noviisiopettajat kertoivat silloin télldin
epiilleensd omia kykyjain ja tunteneensa olleensa yksin luokanopettajan ja musii-
kinopettajan velvollisuuksien ristipaineessa. Lis#ksi he kertoivat huomaavansa vélilla
oman epidvarmuutensa ja pelkisivit sen vaikuttavan oppilaiden kéyttdytymiseen ja
asenteisiin musiikkia kohtaan. Nuoret opettajat kertoivat syyttdvinsd yleensd itsedén
epionnistuneista musiikintunneista ja pitivit omaa tuntisuunnitteluaan puutteellisena.

Noviisi-musiikinopettajat kokivat ajoittain tyonsd uuvuttavaksi ja turhauttavaksi, ja
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kertoivat epiilleensi ammatinvalintaansa. Hyviksi selviytymiskeinoksi he olivat
havainneet huumorin ja sen, etti pienisti onnistumisen kokemuksista pitdd ottaa
kaikki ilo irti. Lis#ksi kirjoittajat uskoivat siihen, ettd ajan ja kokemuksen myotd
tyostd tulisi nautittavampaa, kunhan alkuhankaluuksista olisi selvitty.

Kehittyneet aloittelijat, eli muutaman vuoden tydeldmissd olleet viihtyivit tyOssédn
noviisiopettajia paremmin. Tyokokemuksen kartuttua huomio omasta itsestd osattiin
kdgntds oppilaisiin. Esimerkiksi epdonnistunutta tuntia analysoidessa kehittyneet
aloittelijat nakivit paremmin oppilaiden tai luokan roolin ongelmatilanteiden aiheut-
tajina ja ratkaisijoina. Niin ollen he pystyivit aikaisempaa paremmin puuttumaan
tunneilla ilmeneviin epikohtiin ja jakamaan vastuuta myds oppilaille. Tydvuodet
olivat lisiksi vahvistaneet kehittyneiden aloittelijoiden nikemyksii siitd, mikd musii-
kinopetuksessa on tirkeds. Erityisesti jatkokoulutus ja kurssit tyduran aikana olivat
vahvistaneet kisityksia musiikinopetuksesta. Oma nikemys auttoi karsimaan opetuk-
sen sisillosti epdolennaisen ja antoi opettajalle lisdd varmuutta. Toisaalta huomion-
arvoista on se, etti kehittyneet aloittelijat pitivét nikemyksidén musiikinopetuksesta
pysyvini ja heille parhaiten soveltuvina. Aloittelevat opettajat kertoivat havainneen-
sa, etti toisilla ryhmilli opetus toimi mutta toisilla puolestaan ei. Talloin esimerkiksi
tunnin epHonnistuessa syitd lahdettiin etsim#sin oppilasrakenteesta, luokasta tai yk-
sittdisestd tuntisuunnitelmasta. Sen sijaan opettajat hylkésivit ajatuksen siité, ettei
opettajan luoma kokonaisidea musiikinopetuksesta vilttdmattid toimikaan jonkun
ryhmin kanssa, vaan vaatisi tiysin uutta nikemystd ja toteutustapoja. Siksi kehitty-
neet aloittelijat joutuvat edelleen ongelmatilanteisiin, mutta eivit valttdmattd aina

pysty 16ytdmiin niihin pysyvid ratkaisuja.

Piitevit opettajat puolestaan ovat hankkineet tydvuosien kuluessa kauaskantoisem-
paa nikemystd siitd, mit4 musiikinopetuksen tulisi siséltds ja mitkd menetelmt toi-
mivat parhaiten. Eri ikiisten oppilasryhmien opetus on luonut heille kokonaiskuvaa
lasten musiikillisesta kehittymisestd. Kokonaisnikemyksen kasvaessa pétevit opet-
tajat ovat oppineet soveltamaan musiikinopetuksen sisiltoja oppilaiden ikd- ja taito-
tason mukaan. Opetuksen vaikeusasteen ollessa oppilaiden ikétasolle sopiva, opetuk-
sesta tulee koko ryhmin kannalta mielekk&smpas. Lisdksi tiettyjen rutiinien synty-
minen on helpottanut piteviksi luokiteltujen musiikinopettajien tyStd. Pétevéat opet-
tajat pystyvit tarvittaessa kuulostelemaan oppilasryhméi: jos opettaja huomaa, etti

ryhmin taidot ja motivaatio eivit riitd tiettyyn asiaan, hén pystyy muokkaamaan
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opetettua asiaa kyseiselle ryhmille sopivammaksi. Toisaalta patevén opettajan vaa-
rana on rutinoituminen, jolloin musiikintunnit ja eri ikdtasojen opetus etenevit tietyn
kaavan mukaan. Liiallisen rutinoitumisen seurauksena tyostd voi tulla puuduttavaa

niin oppilaille kuin opettajalle itselleen.

Ammattilaiset ja ekspertit, joihin luen tutkimukseeni osallistuneet kaksi pisimmén
aikaa tyoeldmissi ollutta opettajaa, ovat selvittéineet musiikinopetuksen suurimmat
karikot ja saaneet Kkarsittua opetuksestaan kaiken ep#olennaisen. Ekspertti-
musiikinopettajilla on pitk#iaikainen nikemys eri-ikdisistd ja persoonallisuudeltaan
erilaisista oppilaista. Niin ollen opetuksen perusasiat hoituvat léhes kivuttomasti ajan
tuoman kokemuksen avulla. Eksperttien musiikinopetuksen tavoitteet ovat karsiutu-
neet muutamiin pésikohtiin, esimerkiksi musiikki-ilmaisuun, sévelpuhtauteen ja yh-
dessd tekemiseen. Apua tavoitteiden selkiytymiseen ammattilaiset ovat saaneet lisé-
koulutuksella tai esimerkiksi tutustumalla musiikkikasvatuksen teorioihin, joista he

ovat omaksuneet itselle sopivimmat periaatteet.

Eksperttiopettaja ei ole rutinoitunut, vaan hiin pystyy ottamaan opetukseen mukaan
uusia elementtejd, jos hin kokee ne opetuksen kannalta tarpeellisiksi. Lisdksi oppi-
lasryhmien ja yksittdisten oppilaiden tuntemus auttaa héntd eriyttimiin opetusta
kullekin yksilolle sopivaksi. Eksperttiopettaja pystyy myds kuuntelemaan oppilai-
taan, mutta tekee kuitenkin itse ratkaisunsa. Myds oppilaat luottavat eksperttiopetta-
jan taitoihin ja arvostelukykyyn. Parhaimmillaan eksperttiopettajan ja oppilaiden
vilinen vuorovaikutus on molemminpuolista ja tunneilla saatetaan kokeilla uusia,
oppilaslahtoisizkin ideoita, kunhan ne ovat musiikillisesti perusteltuja. Vaikka eks-
perttiopettaja luultavasti kokeekin tyonsd noviisiopettajaa helpommaksi, my6s hén
kohtaa ty6ssdin ongelmatilanteita, jotka liittyvét useimmiten oppilaiden taustaan.
Erona noviisin ja ekspertin vililld on kuitenkin se, ettd ekspertti nikee tilanteen kas-
vatuksen ammattilaisen nikokulmasta ja uskaltaa luultavasti puuttua tilanteeseen
tiukemmin, kyseenalaistamatta omaa arvostelukykya#n. Toisaalta eksperttikin tekee
virheits, mutta nikee ne kehityshaasteinaan. On my&s todettava, ettei eksperttiyskén

ole ikuista, vaan vaatii jatkuvaa uuden opiskelua ja omaksumista.

8.2.3 Sukupuolten vdliset erot
On vaikea lihted tekemiiin suuria yleistyksid mies- ja nais —musiikinopettajista.

Varmasti suurempi merkitys on opettajapersoonallisuuden vaikutuksella. Joitakin
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sukupuolten vilisis eroja oli kuitenkin havaittavissa. Verrattaessa musiikinopettajien
taustoja, miesopettajilla oli takanaan naisia enemmin kokemusta pop-musiikista ja
erityisesti yhtyesoitosta. Molemmat heistd olivat myds olleet aktiivisesti perustamas-
sa omia béndeji ja toimivat niissi johtohahmoina. Lis#ksi he tekivit itse kappaleita
ja sovituksia. Naisopettajat olivat puolestaan poikkeuksetta harrastaneet solistista
soitinopiskelua ja musiikkiin liittyvét sosiaaliset kontaktit hoidettiin kuoroissa, or-

kesterissa tai musiikkiteatterissa.

Miesopettajilla oli siis pitempiaikainen kokemus itsendisestd musiikin tuottamisesta,
ja he olivat lopettaneet aikaisemmin solistisen soittimen opiskelun. Ndm4 asiat puo-
lestaan heijastuvat musiikinopetukseen siten, ettd miesopettajat kyseenalaistivat nai-
sia enemmin opetussuunnitelman perusteet. Sen sijaan he painottivat enemmén yh-
tyesoittoa, jonka kokivat erittdin merkittiviksi osaksi opetusta. He olivat siind my0s
selvisti naisopettajia varmempia, silld olihan heilldi enemmin kokemusta pop-
sovitusten teosta, soitinten huollosta ja erityisesti niiden hallinnasta. Miesopettajien
musiikinopetus painottui lisiksi enemméan nykymusiikkiin ja soittamiseen, kun taas
naiset toteuttivat perinteisempii opetusmalleja ja noudattivat tarkemmin musiikin
opetussuunnitelman perusteita. Esimerkiksi nais-kirjoittajat pitivét tirkedmpind sel-
laisia musiikin osa-alueita kuten laulamista, kuuntelukasvatusta, musiikkiliikuntaa,
musiikin historiaa ja -teoriaa sekd musiikki-ilmaisua. Soitinten kéytdssd naiset kéyt-
tiviit miehid ahkerammin koulusoittimia, kun taas miehet keskittyivit béndisoitti-

miin.

Kirjistetysti voisi siis sanoa, etti miehet olivat rohkeampia kokeilemaan omia ideoi-
taan, eivitkd niinkédin vilittineet opetussuunnitelman osoittamista tavoitteista. Mies-
opettajilla alusta asti opetuksessa korostui oppilaiden tuottama musiikki, joka liittyy
senhetkiseen populaarimusiikkiin. Naisopettajat puolestaan lahtevit perinteisemmistd
lhtskohdista, mutta toisaalta musiikin eri osa-alueet tuovat opetukseen vaihtelua.
Myés naisopettajien tunneilla oppilaat passivit kokeilemaan soittamista ja itsendistd
musiikin tuottamista, mutta hieman eri lihtokohdista. Yhteisesti voisi sanoa, ettd
molemmat sukupuolet lihtevit opetuksessaan siitd, mitkd ovat heiddn vahvuusalu-
eensa. Nimi vahvuusalueet juontavat musiikinopettajien aikaisemmista eldménko-
kemuksista. Niiden pohjalta onkin helpompaa kokeilla itselle vieraampiakin musii-

kinopetuksen alueita.
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8.2.4 Kirjoittajien opettajapersoonallisuudessa ilmenneitd yhtdaldisyyksid ja eroja

Huolimatta tutkimukseeni osallistuneiden opettajien taustojen vélisistd yhtaldisyyk-
sistd, eldméntarinoista heijastuu se, ettd jokainen kirjoittaja on oma persoonansa ja
suhtautuu musiikinopetukseen omalla tavallaan. Yhteistd kaikille kirjoittajille oli
esiintymisestid nauttiminen. Tdmi piirre on opettajan ammatissa olennainen, jou-
tuuhan opettaja péivittiin esiintyméén oppilaidensa edessd. Musiikintunneilla esiin-
tyminen merkitsee sitd, ettd opettajan on pystyttdvd tuomaan musiikilliset taitonsa
oppilaiden tarkkailtavaksi. Opetuksen olennaisena osana on, ettd opettaja pystyy
laulamaan ja soittamaan ollakseen musiikillinen esimerkki ja voidakseen opettaa
néiti taitoja oppilaille. Jokaisella opettajalla on vahvuusalueensa ja niiden opettami-
nen on aina helpompaa kuin niiden, joita hin ei itsekééin hallitse taydellisesti. My6s
tdssd esiintymishalu ja rohkeus tulevat esiin: rohkea opettaja uskaltaa tarttua niihin-
kin asioihin, joita ei tdydellisesti hallitsekaan. Niin ollen hén antaa oppilailleen esi-
merkin siitd, ettd joskus kannattaa ottaa riskeji, ja toisaalta siitd, ettd omat heikkou-

det on osattava myontis, mutta niissikin voi kehittya.

Esiintymishalun lisdksi musiikinopettaja tarvitsee runsaasti itseluottamusta. Tamé
piirre ndkyy osittain esiintymishalukkuudessa: jotta kykenee esiintyméin muiden
edessd on pystyttivi luottamaan itseensd. Esiintymishalukkuudesta itseluottamus
eroaa siind, etti se kattaa laajemmin musiikinopettajan toimenkuvan. Musiikinopet-
taja on enemmin kuin esiintyvi taiteilija, silld hénen on pystyttivd jakamaan tieto-
jaan ja taitojaan seki kasvattamaan oppilaitaan. Itseluottamus nikyy opettajassa siind
tavassa, miten hin suhtautuu itseensi ja oppilaisiinsa. Musiikinopettajan on helppo
piiloutua taitojensa taakse: jos oppilaat eivit opi, on helppo sanoa, ettd oppilailla ei
ole sithen vaadittavia kykyjd, tai jos luokka on kuriton, on helpompaa pitdd tunnit
siitd valittiméattd kuin yrittdd puuttua asiaan. Itseensd luottava musiikinopettaja pyrkii
opetuksellaan antamaan oppilailleen kykyjd, joiden avulla he pystyvit toimimaan
musikaalisesti tunneilla ja kantamaan vastuuta. Lis#ksi hin uskaltaa puuttua tunneilla
havaittaviin epdkohtiin, kuten héirikéintiin tai kiusaamiseen, vaikka péésisikin luul-

tavasti helpommalla jéttdmélld ongelmat omaan arvoonsa.

Itseluottamus nikyy Kkirjoittajissa siind, miten he pohtivat kirjoitelmissaan opetuksen
ongelmakohtia. Kokeneetkin musiikinopettajat myontivit, ettd vaikeita tilanteita
tulee heidénkin eteensi. Opettajakokemuksella ja itseluottamuksella tuntuu olevan

selvi yhteys toisiinsa: noviisiopettajat pohtivat kokeneempia enemmén kykyjién ja
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riittivyyttdsin toimia ammatissa. Toisaalta tima osoittaa, etti myds nuorilla opetta-
jilla on kehityksen avaimet kisissiin, he myontédvit heikkoutensa ja pystyvit ndin

ollen kehittymién ty6kokemuksen lisdéintyessé.
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9 POHDINTA

9.1 Eldmikerrallisen metodin soveltuvuus musiikinopettajan ammatin tutkimiseen

Eldmékerrallinen tutkimusote oli mielestéini perusteltu valinta pro graduni tutkimus-
menetelmiksi. Metodia ei ole kiytetty kasvatustieteellisessi tutkimuksessa vield ko-
vin runsaasti, joten paikoitellen tunsin olevani heikoilla jdilld. Hyvit kirjalliset 14h-
teet ja aiemmat tutkimukset seki kirjoittajiltani saama palaute ja erityisesti heiddn

kirjoittamansa eldméntarinat kannustivat jatkamaan eteenpéin.

Olisin voinut keskittysd opettajuuden pohdintaan ja pyytdi kirjoittajia kirjoittamaan
pelkistisn opiskeluajasta ja tydeldmastd. Opintojeni myo6td olen kuitenkin pohtinut
paljon sitd, miki vaikutus lghtStaustalla on opintojen mielekkyyden ja musiikinopet-
tajuuden kannalta. Usein musiikin erikoistumisopintoja on kritisoitu ja aikaisemmat
tutkimukset osoittavat, ettei niihin olla tyytyviisid. Olin ehkd alussa itsekin samaa
mieltd, kunnes aloin oivaltaa opiskelijan omaa roolia. Tutkimuksen kuluessa olen
vakuuttunut edelleen siité, ettd musiikillisella taustalla on merkitystd opintojen mie-
lekkyyden kannalta. Musiikinopettajalta vaaditaan tiettyjé taitoja, jotta hén selvidisi
tyostéign. Erityisen tirke#d on hallita edes jonkin soittimen perusteet — onhan musiik-
ki pitkélti soittamista laulun, kuuntelun ja liikkeen lisdksi. Lyhyt 15 opintoviikon
kurssi ei voi tarjota tulevalle luokanopettaja-musiikinopettajalle kaikkea, vaan jokai-
sella on oltava sellaisia kokemuksia takanaan, joista ammentaa omaan opetukseensa.
Opettajalla on siis oltava tietty pohja, jolta ponnistaa, ja kirjoittajat ovat sen tutki-

muksessani osoittaneet omalla monipuolisella musiikkitaustallaan.

Alun ohjeistuksesta johtuen Kirjoittajilta saamani aineisto on hyvin monipuolista.
Tarkoitukseni olikin antaa kirjoittajille vapautta késitelld aihetta. Esimerkiksi kir-
joittajat painottivat kirjoitelmissaan kukin itselleen térkeimpié ja parhaiten muistissa
olevia kokemuksia. Aineiston monipuolisuus oli tietenkin ennen kaikkea rikkaus, ja
se toi mukaan monia sellaisia nikokulmia, joita en ollut itse tullut edes ajatelleeksi.
Toisaalta oma kokemattomuuteni analysoida tillaista aineistoa saattoi jossain méérin
rajoittaa aineiston kisittelyi ja paikoitellen tuntui, ettd en ehké padssyt aineiston ké-

sittelyssd syvamerkitysten tasolle.
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Erityisen vaikeana pidin tulkintavaihetta: missd méérin on jirkevad tehdd koko kir-
joittajajoukkoa koskevia yleistyksid ja missd médrin ajatus onkin vain yhden kirjoit-
tajan nikemys. Tutkittavien kirjoittajien médri ja toisaalta aineistojen lyhyys puo-
lestaan karsivat sen mahdollisuuden, ettd olisin Kasitellyt jokaista kirjoittajaa erik-
seen tissd tutkielmassa. Erisind kehittimisvaihtoehtona olisikin karsia aineistoa
muutamaan mielenkiintoisimpaan opettajapersoonallisuuteen ja syventdd sitd kautta

tutkimusaineistoa.

Aineiston tulkinnassa olin tyytyviinen valitessani tulkinnallisen interaktionismin ja
grounded theoryn sen pohjalle. Alkuvaiheessa tulkintatavan valinta oli ldhinna ensi-
vaikutelman varassa. Tuolloin ne tuntuivat tukevan toisiaan, vaikka molemmat ovat-
kin itseniisid tulkintamenetelmisisin. Sen sijaan lisatutustuminen kirjallisuuteen toi
esiin tosiseikan, ettii niiti kdytetdsin yleisemminkin tukemaan toisiaan. Tulkintavai-
hetta tarkasteltaessa parhaiten onnistuin omasta mielesténi séilyttdesséni kirjoittajien
ainen mahdollisimman alkupersisend. My6s tutkimuksessani tekemit yleistykset ja
tulkinnat pyrkiviit noudattamaan kirjoittajien ajatuksia. Mielesténi tutkielmani voi
auttaa monia tahoja ymmértimain enemmén musiikinopettajuutta. Liséksi se antaa
aihetta peruskoulun musiikkikasvatuksen pohdinnalle ja toisaalta se valottaa niitd
kehityshaasteita, joita luokanopettaja-musiikinopettajakoulutuksella vield olisi edes-
sifin. Samalla se tiydentdd aikaisempia tutkimuksia ala-asteen musiikinopettajien
tys- ja koulutustyytyviisyydesti, silli se pyrkii selittdiméiéin enemmén niitd syité,

miksi jotkut asiat toimivat tai miksi ne eivét toimi.

9.2 Tutkimuksen luotettavuus

Koska kyseessi on laadullinen, elimikerrallinen tutkimus, ei tutkimukseni tarkoituk-
sena ole ollut yleistis tuloksia koskemaan kaikkea ala-asteen musiikinopetusta eiké
musiikinopettajuutta. Tutkimuksen luotettavuus toimii hyvin siind suhteessa, ettd
olen jattanyt kirjoittajien ajatukset niiden alkupergiseen asuun, jolloin jokainen lukija
voi vetsi omat johtopéitoksensd niiden pohjalta. Mahdollisia tulkinnan virheitd voi
sen sijaan ilmeti siin4, ettd olen hajottanut alkuperdiset tekstikokonaisuudet pieniin
osiin, jolloin kirjoittajan ajatus ei vilttimstts avaudu téysin, vaan sen ymmértdminen

vaatisi tarkempaa tutustumista koko eléméntarinaan.
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Eniten tutkimukseni luotettavuudessa olen pohtinut tutkimukseeni osallistuneiden
perusluonnetta ja asennetta opettajan ammattiin. Kirjoitelmien pohjalta olen tullut
sithen tulokseen, etti kaikki osallistujat ovat sopeutuneet hyvin ammattiinsa ja he
nauttivat tystisn. Lisdksi heilld on hyvin myonteinen musiikillinen eldménhistoria,
miké ndkyy musiikkiharrastusten méérissd ja siind médritietoisuudessa, jolla he ovat
harrastuksissaan ja koulutuksessaan edenneet. Tosiasia on kuitenkin se, ettd ala-
asteen musiikinopettajina toimii myds niitd opettajia, joilla musiikillinen tausta on
heikompi. Mukaan mahtuu myés niité, joille musiikin harrastaminen tai opiskelu ei
ole aina ollutkaan niin antoisaa tai miellyttivia. Siksi olen pohtinut sité, vastasivatko
kirjoitelmapyynt66ni ainoastaan ne musiikinopettajat, jotka kokivat ammattinsa poh-
timisen helpoksi ja ne, joilla oli kielteisid kokemuksia tai ongelmia tydssidn jéttivét
vastaamatta. Onhan aina helpompaa kertoa niisté asioista, jotka ovat miellyttivid, ja
joissa voi sanoa onnistuneensa. Sen sijaan vaikeampaa on kisitelld niité asioita, joi-
den pohtiminen tuntuu epimukavalta tai joiden pohtimisen kautta joutuisi myonté-

méén epdonnistumisensa.

Toisaalta kirjoittajat myonsivit, ettd hekin olivat joutuneet kohtaamaan ep&onnistu-
misia ja pettymyksis niin ammattiurallaan kuin harrastuksissaan. He olivat kuitenkin
selvinneet niistd eteenpdin ja niiden voi sanoa olleen kasvattavia. Onkin realistista
ajatella, etti ei ole olemassa tiydellistd musiikinopettajaa, joka ei epdonnistuisi kos-
kaan tai joka ei olisi missién asiassa heikko. Jokainen opettaja kohtaa jossain vai-
heessa uraansa oman rajallisuutensa, niin oppiaineiden kuin oppilaiden osalta. On
luonnollista, ettd tySuralla tulee vastaan niité tilanteita, joista selviytyminen tuntuu
vililld mahdottomalta. Sen ovat kirjoittajatkin huomanneet, riippumatta heiddn mu-
siikillisen koulutuksensa maréisti. Oman rajallisuutensa mydntiminen ei osoita kui-
tenkaan heikkoutta, vaan sen my6ti ammatissaan voi kehitty4, jolloin ajan kuluessa

heikkouksista tuleekin vahvuuksia.

Tutkimuksen luotettavuuden kohdalla on ndiden seikkojen valossa sanottava, ettd
kirjoittajat ovat sailyttineet oman persoonansa kirjoitelmissaan. Heidén antamansa
kuva musiikinopettajan tydsti on realistinen onnistumisineen ja epdonnistumisineen.
Tutkimusta ei vilttimattd pysty yleistimééin kaikkiin musiikinopettajiin, mutta néi-
den kymmenen opettajan kohdalla kirjoitelmien pohjalta muodostunut ammattikuva
vaikuttaa realistiselta. Heidéin tarinoistaan on helppo néhdi ainakin se, ettd he viihty-

vit ammatissaan ja musiikin parissa ja tulevat mitd luultavammin toimimaan ope-
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tustehtivissd pitkdsin — sekd ennen kaikkea nauttimaan siitd. Téllaista véittdmas ei
voi tietenki#in yleistdd kaikkiin musiikinopettajiin. Siksi olisikin ollut mielenkiin-
toista saada vertailun vuoksi mukaan edes yksi opettaja, jolla olisi ollut kerrottava-
naan piinvastaisia kokemuksia. Ymmirrén kuitenkin hyvin, ettd sen kaltaisten ko-
kemusten julkituonti on luultavasti liian raskasta, ja toisaalta olikin ehkd parempi,
ettd sain tutkimukseeni niit4, joilla on ratkaisuja vaikeisiin tilanteisiin. Silloin téstd
tutkimuksesta voisivatkin hy6tyi ne, jotka tarvitsevat lisdd uusia keinoja tydviihty-

vyyteensi, opetukseensa ja ennen kaikkea kannustusta ty6ssi jaksamiseen.

9.3 Ennakko-odotusten toteutuminen tutkimustulosten valossa

Tutkija ei voi koskaan olla tiysin neutraali ja arvovapaa, kuten on sanottu. On todet-
tava, ettd myds itsellani oli mielessd valmiita oletuksia mahdollisista tutkimustulok-
sista. Niihin vaikuttivat erityisesti kokemukseni musiikinopettajan ja luokanopettajan
ty6sti sekd proseminaarini, joka kisitteli ala-asteen musiikinopetuksen tilaa Suomes-
sa ja joka sisilsi paljon kehittdmisajatuksia, joilla opetuksen tasoa voitaisiin parantaa.
Itse I#hdinkin enemmdn siitd asetelmasta, ettd musiikinopetus tarvitsee liséd resurs-
seja niin opetusmateriaalin kuin tuntikehyksen suhteen. Toisaalta olin pohtinut paljon
sitd, kuinka suuri merkitys opettajan musiikillisilla taidoilla, persoonallisuudella ja
musiikillisella taustalla on tyossd viihtymiselle, ja olin tullut siihen tulokseen, ettd

ndm4 asiat ovat kaikista merkityksellisimpié.

Ehki suurin yllitys olikin, etti kirjoittajat jattivét tdysin huomiotta opetuksen mate-
rialistiset seikat ja vaikuttivat ndin ollen tdysin tyytyviisiltd opetusvilineistotn ja
tuntimériin. Nin ollen persoonan ja elimiéinhistorian merkitys nousi ennakoimaani
suuremmaksi. T4m3 asettaa mielestéini jossain méérin kyseenalaiseksi ne tutkimukset
musiikinopetuksen nykytilasta, joissa on todettu, etté edelld mainittujen ulkoisten
seikkojen huono nykytila on vienyt musiikkia opettavien tyémotivaation. Samoin
opettajankoulutuksen tarjoamien musiikin erikoistumisopintojen saamaa kritiikkid
tulee pohtia uudelleen niiden tulosten valossa ja miettis, kuinka paljon kielteiset
tuntemukset liittyvitkin yksittdisiin tapauksiin. Tutkimuksessani on kéynyt selviksi,
ettd opettajan aikaisempi eliminhistoria, musiikkiharrastukset ja persoonallisuus
vaikuttavat opiskelun ja ammatissa toimimisen mielekkyyteen huomattavasti enem-
mén kuin materialistiset puitteet. Siksi kannattaakin pohtia sitd, kanavoituuko tyyty-

mittomyys helpommin ulkoisiin seikkoihin silloin, kun oikeastaan pitdisikin pohtia
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sitd, onko valinnut oikean ammatin. Tietenkin liian karkeita yleistyksié on viltettava.
On totta, ettd koulutuksella ja peruskoululla on musiikin suhteen vield parantamisen
varaa. Mutta on my®s pystyttivd nikemiin aina asioiden tapauskohtaisuus; joissain
kouluissa musiikinopetukselle annettujen resurssien méérd on varmasti liian véihéi-

nen, jolloin opetus ei toimi halutulla tavalla.

Tutkimukseeni osallistuneet opettajat ovat saaneet minut ymmértimésn, kuinka suuri
merkitys opettajalla itselldzn on sille, miten kokee tyonsi. He ovat olleet myds eldviad
esimerkkejd siitd, kuinka monin eri tavoin musiikinopetus voidaan jirjestdd toimi-
vaksi kokonaisuudeksi, ja kuinka paljon opettaja itse voi vaikuttaa opetuksensa si-
sdltoon. Lisdksi kirjoittajat ovat osoittaneet sen, kuinka suuri vaikutus jatkokoulutuk-
sella ja musiikkiharrastuksilla on ty6tyytyviisyyden kannalta. Jos ndiden kymmenen
musiikinopettajan voisi sanoa edustavan musiikinopettajien yleisti tasoa, olisi todet-

tava, ettd musiikinopetuksen taso maassamme on erittdin korkea.

9.4 Kehittdmisideoita ja aiheita jatkotutkimukselle

Koska musiikinopettajien ja opettajien eldmikerrallinen tutkimus on ollut Suomessa
tdhin asti vihiistd, on aiheessa vield paljon tutkittavaa. Eldmékerrallinen tutkimus
soveltuu hyvin minks tahansa opettajaryhmén tutkimukseen, jos halutaan selvittdd
esimerkiksi heidén taustojaan ja motiivejaan hakeutua opettajan ammattiin tai heidén
ajatuksiaan varsinaisesta opettajan tyostd. Eldmikerrallinen tutkimusmenetelmd tuo
tutkimukselle lisd4 syvyyttd, ja parhaimmillaan sen avulla voi ymmért4d kirjoittajan
uravalintamotiiveja ja niitd syiti, joiden vuoksi hin on hakeutunut opettajaksi.

Tutkimuksessani opettajien méazird on ollut kohtuullisen suuri. Lis&d syvyyttd tutki-
mukseen saisi analysoimalla pienempéi aineistoa. Tilloin voitaisiin keskittyd muu-
tamaan mielenkiintoisimmalta vaikuttavaan opettajapersoonallisuuteen tai ainoastaan
yhteen opettajaan. Omassa tutkimuksessa useammat opettajat tdyttdisivit hyvin per-
soonallisen opettajan kriteerit, joten valinta voisi olla vaikea. Tutkimusjoukon ollessa
pienempi, omaeldmikerran kirjoittamisen lisaksi olisi mahdollista syventdd tutki-
musta teemahaastatteluun, jolloin tutkija voisi nostaa eldmékerrasta mielestééin olen-
naisia asioita ja kiytti4 niitd haastattelun pohjana. Toinen vaihtoehto olisi obser-

vointi, havainnoida eldmaékertojen kirjoittajien toimintaa ja opetusta luokkahuoneti-
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lanteissa, minki avulla saataisiin tietoa siitd, miten kirjoittajien ajatukset musiikin-

opetuksesta toimivat kiytinndssa.

Mahdollista olisi myds haastatella oppilaita tai pyytdd heitd kirjoittamaan, millaista
musiikinopetuksen tulisi heidén mielestizn olla peruskoulussa. My6s musiikinopet-
tajat saisivat kirjoitettavakseen samantyyppisen kirjoitelman. T#ll6in voitaisiin tutkia
sitd, miten opettajien ja oppilaiden ajatukset kohtaavat vai liikutaanko lainkaan sa-
moilla aaltopituuksilla. Tamén tyyppinen tutkimus olisi pikemminkin opetussuunni-
telmaa arvioivaa tutkimusta, jossa kuuluisi niin opettajan kuin oppilaiden &ini. Se
toisi varmasti opetuksen suunnittelijoille ja kouluille uutta tietoa, ja parhaimmillaan

se kehittiisi koulujen musiikinopetusta eteenpéin.

Jos tutkimuksen haluaisi olevan sidoksissa vield tiukemmin nykypéivéén, tarkaste-
luun voitaisiin ottaa eri-ikdiset musiikinharrastajat. Tutkimuksessa olisi mahdollista
selvittds sitd, mikéd ajaa ihmisid musiikkiharrastuksiin ja sitd kautta musiikkiammat-
teihin. Tutkittaviksi otettaisiin muutamia lapsia, nuoria, musiikinopiskelijoita, am-
mattimuusikoita, opettajia ja musiikkia harrastavia vanhuksia. Tutkimusmenetelmé&k-
si sopisi joko haastattelu tai vapaamuotoinen kirjoitelma. Niit4 analysoimalla saatai-
siin eldmékerrallisen tutkimuksen tavoin kattava ndkemys musiikkiharrastusten ke-
hittymisests ja mahdollisesta musiikillisesta kunnianhimosta ja merkittavista musiik-

kikokemuksista.

My®s elamikerrallista tutkimusta voisi kehittid tidhin suuntaan, jolloin se ajaisi léhes
saman asian ja toisi mukaan historiallista perspektiivid. Tutkimuksen ei ole valttd-
mittd rajoituttava pelkistisin musiikinopettajiin, vaan tarkasteltaviksi voisi ottaa
my6s muita musiikkiammattien edustajia. Tdmén kaltaisen aineiston tulkinnan ta-
voitteena voisi olla sen vertaileminen, miten joistain musiikinharrastajista tulee muu-
sikoita ja miten toiset hakeutuvat opettajiksi. T&llin vertailun kohteena olisivat en-
nen kaikkea musiikkiharrastusten mé#rs ja laatu sekd tietenkin ne musiikilliset ko-

kemukset, jotka ovat vieneet eldméssi eteenpéin.

Lopuksi on todettava, ettd niin elimékerrallinen tutkimus kuin itse musiikki aiheena
antavat tutkijalle lihes rajattomat mahdollisuudet mitd monipuolisimpiin tutkimuk-

siin. Paras vaihtoehto on valita itsed erityisesti koskettava tutkimusaihe, joka omalla
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kohdallani on ollut musiikinopettajuus. Aiheesta 16ytyy vield paljon tutkittavaa, ja

toivottavasti tutkimusta tullaan tekemién vield paljon.
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LIITE 1: Kirjoitelmapyyntd luokanopettaja-musiikinopettajille

Jyviskylédssd 28.9.1999
Syystervehdys!

Olen Jyviskylin yliopistossa luokanopettajaksi opiskeleva opiskelija. Tulevassa pro
gradussani olen péiitynyt tutkimaan musiikinopettajuutta ala-asteella opettajan mu-

siikillisen eldmanhistorian pohjalta.

Nyt pyydénkin sinun apuasi, eli toivon sinun Kirjoittavan tdhénastisen musiikillisen
elaméntarinasi. Eldmakerran muoto ja pituus ovat vapaamuotoiset. Tarkemmat ohjeet
kirjoitelmaa varten l6ytyvit seuraavalta sivulta. Aineistoa tullaan kisittelemiiéin

luottamuksellisesti.

Palautathan kirjoitelmasi mennessi oheisessa palautuskuoressa.

Kiitos vaivanndostdsi!

Terveisin,

Vuokko Oksanen

PS. Otan mielellini vastaan kysymyksid, kommentteja ym. palautetta.
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“MINA, MUSIIKKI JA MUSIIKINOPETTAJUUTENI”

Sivua eldmikerrassasi seuraavia asioita:

e Miten musiikki on ollut Lisni eri eliiméinvaiheissasi?
- lapsuus
- nuoruus (koulu, musiikkiharrastukset...)

- aikuisuus (opettajaksi opiskelu/ musiikin erikoistumisopinnot, opettajuus...)

e Oman musiikinopettajuuden pohdintaa

- Musiikinopetuksen filosofiasi: miten se on muodostunut ja mihin se perustuu

Edelld mainitut ohjeet on tarkoitettu ainoastaan suuntaa antaviksi. Voit ksitelld tee-

moja vapaamuotoisesti ja itsellesi parhaiten sopivassa jérjestyksessi.

Seikkailurikasta matkaa menneen ja tulevan poluille!
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LIITE 2: Lyhyt kuvaus tutkimukseen osallistuneiden opettajien musiikkitaustasta

Nainen 35 (a)

- Aloittaa viulun-
ja pianonsoiton 6-
vuotiaana.

- Laulaa musiikki-
luokkien kuorossa
9-vuotiaasta 13htien

- Jatkaa soi-
tinopintoja P#ijat-
Hameen konser-
vatoriossa.
-Tekee tutkintoja
niin soitossa kuin
teoria-aineissa.

- Aloittaa opettajaksi
opiskelun 1983.

-Jatkaa kuoroharrastusta
Lahden Kamarikuorossa,
Klemetti-Opiston kama-
rikuorossa ja Radion
kamari-kuorossa

- »OKL:n ainoa anti olivat
kitaransoiton alkeet.”

- Valmistuu 1988.

- Toimii aineenopettajana
yliasteella 'z vuotta.

- Yleisaineiden opettajana
musiikkiopistossa 4 vuotta.
- Viulun- ja pianonsoiton
yksityisopettajana 4 vuotta.
-Toiminut musiikkiluokan-
opettajana 11 vuotta.

- Ohjaa lisaiksi orkesteria,
soitinryhmi ja johtaa Lau-
tupuu —kuoroa.

<>

LAPSUUS NUORUUS OPISKELUAIKA AIKUISUUS
Nainen 35 (b)
- Toimii ensin pienen koulun
opettajana ja musiikkivastaavana.
. . - Pit4s monenlaisia musiikkiker-
o - Aloittaa opiskelun hoja.
- Innokas laulajaja - Aktiivista musiikki- ~ OKL:ssa 1934. - Siirtyy suurempaan kouluun,
estinty)d pienestd pitd- - toimintaa: soitin- ~Laulaa Musica- jossa vetad musiikkitoimintaa
en opintoja, kuorolaulua, ~ kuorossa, mukana (musikaalikerho, tanssiryhmat
- Pyrkii Heinolan se-  musikaali-produktioita. ooppera-produktioissa. ) ’
minaarin musiikki- - Patisee Piijit- -Suorittaa tutkintoja kon- ?Illt’lé'ié.see opettajaksi Lahden mu-
luokille opettajan kan- Hameen konserva- Servatoriossa. siikkiluokille, jossa johtaa kahta
nustamana. . torioon lauluoppilaaksi, ~-Piano-opinnot tuottavat -y 5, orkesteria ja vetsia musi-
-Aloittaa viuluopinnot  -Aloittaa teoriaopinnot.  aluKsi vaikeuksia. ~ -ikerhoa.
ja Iaulaa kuorossa. ;La;lnn:iuglgsopettajakm - Jatkaa edelleen lauluopintoja.
| | >
LAPSUUS NUORUUS OPISKELUAIKA AIKUISUUS
Nainen 30 - Aloittaa OKL:n opinnot
1992.
- Valitsee musiikin erikois-
tumisaineeksi oppiakseen o
lis# soittamisesta ja teori- - Opettanut musiikkia 1. — 6.
) asta. lu(?kllla. .
- Aloittaa pianon- LLOPC“T SOIt0-  _ Toimii opettajana ennen -Pit eniten alkuopetuksen
soiton 3. luokalla 2o o opintojen alkamista. musikinopetuksesta.
Ja edistyy opin- murrosikéi- - Tekee pro gradun musiik- - T§11§ hetkells pienelld
noissa hyvin, Sel;? mutta Oﬂill(a. Kiaiheesta. maalaiskoululla koululla
valinnaisaineeksi  _ yaimistuu 1997. 3.-6. l.uokklen musiikin-
musiikin. opettajana.
| | i
LAPSUUS NUORUUS OPISKELUAIKA AIKUISUUS
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Mies 29
- Aloittaa OKL:ssa 1991 ja
o sy 1 s - Tehnyt opiskeluaikana
i . . . erikoistuu musiikkiin. o .
4ﬁ;manonsonon -Lopettaa viulunsoiton. - Paisee musiikkikasvatuksen sijaisuuksia ylaasteella
- Absoluutti'nen sivel- Aloittaa sahkokitaran laitokselle. > kan Ftorma.
korva soiton. - Liittyy kuoroon, jota nykyi- ~ ~ Talld hetkelld luokan-
Laulaa lapsik - Kasaa omia bandejé ja  sin johtaa. opettaja-musiikinopet-
- Laulaa lapsikuorossa 1 o 1aiuia Esii e ) tajana.
murrosikizn saakka ekee lauluja. Esnintyy - Nauttii opiskelijaelimésti ja
- Aloittaa viulunsoit.on 4 koulun tilaisuuksissa. on monessa mukana. ) Johtaa' ede.lleer'l. "gospel-
Tuokalla * -Kiinnostuu vapaa- - Valmistuu 1998 ja kuoroa ja séveltid
. siestyksestd. MUKA :Ita 1999. /sovittaa musiikkia.
| | >
LAPSUUS NUORUUS OPISKELUAIKA AIKUISUUS
- Aloittaa OKL:ssa 1991.
; - Liittyy gospelkuoroon ja
Nainen 27 - Yliasteella aloittaa opis- soittaa OKL:n
kelun Tampereen konser-  orkesterissa. - Tehnyt opettajan-
- Kotoisin musikaalj- v2toriossa, sivu-soittimen: - Pit44 erikoistumis- sijaisuuksia ja opettanut
sesta perheesti. huilu. o L opintoja kohtalaisen hyvi-  musiikkia eri-ikiisille oppi-
- Esiintynyt pienestd Laulu- ja soittoesityksid  n. . laille.
pitéen tilaisuuksissa. sricn nuortenilloissa. - Tekee vuoden opettaja- - Veti soitinkerhoa ja on
- Aloittaa pianon- - Lukiossa bandisoiton al- sijaisuuden ja vetdd vau-  valmistanut esityksid lasten
soiton 6-vuotiaana, <O vamuskaria. jumalanpalveluksiin.
- Esiintymists perheorkes- - Valmistuu 1998.
terin kanssa.
LAPSUUS NUORUUS OPISKELUAIKA AIKUISUUS

- Aloittaa opiskelun 1993.

Mies 26 paityy alalle tavallaan va- - Toiminut luokan-
] hingossa, mutta huomaa opettajana n. 2 vuotta
- Innostuu omien  piivansa alasta. pienell4 kyldkoululla.
laulujen teosta_ja - Erikoistuu musiikkiin, - Opettaa musiikkia eri
perustaa béndejd.  mutta ei pidd sen antia ko- oppilasryhmille.
- Aloittaa kita- - Ylgasteella ja vin hyvéni lukuun ottamatta - Hankitusta séestys-
ransoiton 12- 1111(1‘_{55? Pal.lfm . kaveriporukkaa. taidosta on ollut eniten
vuotiaana. musuk.m valinnais- . Mykana bénditoiminnassa.  hy0tya ty0ssd.
| kursseja. - Valmistuu 1998.
1
LAPSUUS NUORUUS OPISKELUAIKA AIKUISUUS
Nainen 25
- Suzuki piano-
tunneille 3 Y%~ Mukana k
vuotiaana. o i kal?a hai?ls.an- - Aloittaa OKL:ssa - Toimii luokanopettaja-
- Pasisee musiikki- musiikkiryhmassa ) iikinopettajana eng-
- ita vuosia 1993. mushkinopettaj g
kouluun 9-vuotiaana. usel sia. .. ilaisella luokall
_ . Jatk " - Erikoistumisopin- lantilaisella luokalia.
Aloittaa my®os teoria- ;/; aaﬂ?lanonsm ](:; noissa parasta vapaa- - Opettanut musiikkia
ollavluzlnkot. coulun —tutkintoon saakia. stiestys. eri-ikéisille lapsille ja
- ana Koulun lap- - ; nuorille.
sikuorossa. Valmistuu 1998.
| |
LAPSUUS NUORUUS OPISKELUAIKA AIKUISUUS
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Nainen 33
- Piiisee opettajankou-
) lutukseen 1989 ja valit-
- Innostuu musiikista J:atkaa pianon- see musiikin erikoistu-
perheensi kautta. soittoa 18- misaineeksi. - Toiminut opettajana
- Aloittaa pianonsoi- V".l(?n?akSL Haluaa - Kalpa‘a OpmHOIlta 5 vuottaja opettaa
ton 8-vuotiaana ja  YAl.l4 lopettaa syvyytt4 ja kiytinndn musiikkia useille luok-
kuoroharrastuksen 9- Mutta padttdd jat- vinkkejé. ka-asteille.
vuotiaana. kaa. - Valmistuu 1993.
| |
LAPSUUS NUORUUS OPISKELUAIKA AIKUISUUS
Nainen 31
- Toiminut opettajana
-P#isee OKL:een .
- fikki ittvi 8 vuotta ja opettanut
- Kotoisin musiikkia - Suorittaa huilu- - Smttaa. opmtqvukko- - Soittanut irlantilais-
h ta h tutkintoia. Jatkaa orkesterissa huilua. stvytteisess Kansan-
Zﬁ@ tta\;aISta ple(r eestd. soittoa lJ ul.(ion - Laulaa erilaisissa musiikkiyhtyeessd ja
; " Olk 11 a}pslx Ouorossa JoppuLn kokoonpanoissa. laulanut viihde-
viloli?aa?laal'f:ilun-soiton - Iljéll)ulaa. seura- - Pité erikoistumis- kuorossa.
musiikkiopistossa. kunnan nuoriso- olz]m{o_].en antllgghlyvana. - Télla hetkelld hoito-
kuorossa. - Valmistuu ' vapaalla.
| |
LAPSUUS NUORUUS OPISKELUAIKA AIKUISUUS
Nainen 29
- Aloittaa pianon- - Toiminut musiikin ai-
soitm; konsgrvatori- - Opettajaopinnot alkavat 1\1;3enopettajgna yléiqitglla.
os;a h-vuotlla;ana. - Tekee pianotut- 199.1. S et.iinkytt useita musiikki-
- Perheessd harraste- . 0o aloittaa - PitiA erityisesti soitin-ja ~ Projexteja.
taan musiikkia. kitaransoiton, lauluopinnoista. Alkaa - Jatkokouluttautunut mm.
- Laulaa lfoulu.p mutta lopettaa pian. opiskella yksinlaulua. Sibelius Akat?mlassa.
kuorossa jaesiintyy o aqiei - Jatkaa edelleen myds -Talla hetkelld luokan-
mielelldén juhlissa. endis innosta. konservatoriolla. 9petta_]a-musnkmopetta-
- Valmistuu 1994. Jana.
| |
LAPSUUS NUORUUS OPISKELUAIKA AIKUISUUS
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LIITE 3: Jyvdskyldn yliopiston opettajankoulutuslaitoksen musiikin erikoistu-

misopintojen sisilto

(Lainaus Jyviskylén yliopiston kasvatustieteiden tiedekunnan opinto-oppaasta 1999

—2001, 182 - 183)

OMUSAO

Tavoite:

Laajuus:

Opintojaksot:
OMU202
OMU205
OMU214
OMU207
OMU208
OMU215
OMU216
OMU221

MUSIIKIN SIVUAINEOPINNOT 15 ov

Opiskelija saa peruskoulun musiikin Opettamiseen tarvittavat
taidot ja tiedot perusopintoja laajentaen, syventdd musiikin taito-
jaan ja tietojaan niin, ettd hin saa valmiuksia musiikin harrasta-
miseen ja itsenaiseen jatkuvaan opiskeluun, perehtyy peruskou-
lun ala-asteen musiikinopetuksen keskeisiin menetelmiin seks
futustuu uuteen musiikin teknologiaan ja oppii soveltamaan

ndita taitoja opiskelussa ja harjoittelussa..

15 ov 298 t kontaktiopetusta
ov L/D
Pianonsoitto I - 11 4 50
Kitaransoitto 1 24
Koulusoittimet ja sovittaminen 1 22
Kuoropedagogiikka 1,5 32
Yksinlaulu 1 28
Didaktiikka 1,5 30
Yhtyesoitto (bandi) ja teknologia 1 24
Saveltapailu, musiikin teoria 2 52

ja sointuanalyysi
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LIITE 4: Onko musiikinopettaja puutarhuri?

(Muutokset musiikkikasvatuksen mahdollisuuksina. Opetushallitus 1.12.1992)

Puutarhurilta odotetaan ominaisuuksia, joihin paraskaan koulutus ei sellaisenaan

anna takeita:

*

Luottamus oppilaaseen, usko ihmisen elinikdiseen kasvuun

* Tieto ja kokemus siitd, ettd musiikin puutarha on moniuloitteinen,
monimuotoinen ja jatkuvasti muuttuva

*  Puutarhassa voi olla "katovuosia” mutta se ei merkitse kaiken menettdmista:
kuolleilta néyttivien kasvien alla on juuret.

*

Puutarhurin ei kannata olla yksindinen ammatinharjoittaja: yhteistyo,
neuvottelu ja avoin keskustelu niin ammattitovereiden kuin kasvatettavien

kanssa avaavat uusia ndakoaloja ja mahdollisuuksia.

Puutarhuri tietdd, ettd erilaiset kasvit tarvitsevat eri aikoina eri tavoin valoa,

vettd ja ravinteita; vain ilmansuunnat sdilyvdt samoina.



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

