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Tutkimuksessa selvitetddn musiikkituntien mielekkyyden kokemisen laatua, rakennetta
ja siséltéd musiikkiluokan oppilaiden kokemuksissa. Tutkimusotteena kéytetaan
laadullista tapaustutkimusta. Aineiston keruun pddmenetelména on kirjoitelma, jota
tukee oppilaskohtaisesti tehty puolistrukturoitu teemahaastattelu. Opettajalie suunna-
tun kyselyn ja puolistrukturoidun teemahaastattelun tarkoituksena on tukea tutkimus-
aineistoa.

Mielekkyyskokemukset analysoitiin fenomenologisen analyysimallin mukaan. Analyy-
sin ensimmdisessd vaiheessa tarkastellaan mielekkyyden kokemista yksittaisten
oppilaiden muodostamina merkityksind. Toinen vaihe kohdistuu mielekkyysilmion
yleiseen tasoon eli luokan tasolla vallitsevaan mielekkyyden kokemiseen. Tarkoitukse-
na on ldytdéd oppilaiden yksildllisesti muodostamia merkitysrakenteita mielekkéista
musiikkitunneista. Merkitysrakenteita tulkitaan hermeneuttisen tulkinnan kautta seka
yksityiselld ettd yleisella tasolla.

Mielekkyyden kokeminen musiikkitunneilla on monitasoinen ilmi6. Yksildkohtaisiin ja
kokonaisvaltaisiin mielekkyyskokemuksiin liittyvét oppilaan musiikillinen minakasitys,
tilanteessa virinneet odotukset ja tunteet seké oppilaan merkitysrakenne. Mielekkyy-
den kokeminen musiikkitunneilla muuttuu herkasti ja reagoi opetus-oppimistapahtu-
maan osallistuviin tekijéihin. Hyvd musiikillinen minédkasitys seka sosiaalinen ja
fyysinen hyvanolon tunne edistdvdt mielekkyyden kokemista musiikkitunneilla.
Sosiaalinen vuorovaikutus mielekkaéalld musiikkitunnilla nousi tutkimuksessa selvésti
esiin. Tyorauhan puute vaikutti kokonaisvaltaisesti ja kielteisesti musiikkitunneilla
viihtymiseen ja musiikillisen aineksen omaksumiseen. Musiikkiluokan oppilaat jakautu-
vat musiikkitunneilla heikosti, kohtalaisesti ja vahvasti koetun mielekkyyden perus-
teella oppilastyyppeihin. Selittdvina tekijoind ovat musiikillinen minakésitys ja viihtymi-
nen musiikkitunneilla.
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1 MIELEKKYYDEN KOKEMISEN TUTKIMISESTA MUSIIKKILUOKALLA

Tutkimuksessa perehdytaan siihen, miten mielekkdéné musiikkiluokkalaiset oppilaat
kokevat musiikin opetuksen. Pyrimme osoittamaan miten trke&a on luokkahuoneen
kaikkien tapahtumien yhteys opetuksen ja oppimisen kokemiseen mielekkaana.

Kéasityksemme musiikin opetus-oppimistapahtumasta ovat muovautuneet teoreettisesti
_ koulutuksemme ja empiirisesti omien kokemustemme kautta. Ennen tutkimuksen
aloittamista meilla oli kasitys musiikin opetus-oppimistapahtuman yleisesta perusra-
kenteesta. Meité kiinnosti se, miten tdhan tapahtumaan osallistuvat tekijat sijoittuvat
oppilaiden kokemuksissa ja mitkd niistd muodostuvat merkityksellisiksi. Pidamme
musiikinopetusta erityisesti tunteiden kautta yksil6d eheyttdvana taideaineena.
Musiikillinen aines tulee mielestimme tarjota oppilaita tyydyttavalla tavalla. Musiikkiin
liittyvat tunteet vaikuttavat oppilaan asennoitumiseen musiikin opiskeluun, oppimisen
syvyyteen ja tasoon. Ne muovaavat oppilasta juuri siind hetkessa, kun musiikki
aistitaan ja tunnetaan.

Lahtokohtamme on oppilaan kokemuksissa ja ndkemyksissa mielekkaista musiikintun-
neista. Haluamme suunnata musiikinopettajat miettimaan musiikinopetukseen liittyvia
didaktisesti térkeitd kysymyksid. Toivomme, ettd tutkimuksemme auttaa myds
huomioimaan mielekkaiden kokemusten vaikutuksia musiikin opetus-oppimistapahtu-
massa.

Tavoitteenamme on pyrkid kuvaamaan, ymmartdmaan ja tulkitsemaan musiikin
opiskelun ja oppimisen mielekkyyden kokemista musiikkitunneilla. Erityisesti pyrimme
kartoittamaan opiskelu- ja oppimistilanteissa saatujen mielekkédiden kokemusten
merkitysta yksittdiselle oppilaalle. Tarkastelemme musiikkitunneilla iimenevaé mielek-
kyyden kokemista myos luokkatasolla. Musiikkiluokan opettajan nakemykset mielek-
kadsta opetuksesta ja oppimisesta auttavat ymmaéartdmaan tutkimusjoukon kuvauk-
sia mielekkaista musiikkitunneista.

Tutkimustapana kadytetddn tapaustutkimusta, josta saatu laadullinen tieto analysoi-
daan fenomenologis-hermeneuttisen tutkimusotteen avulla. Tutkimusmenetelmina
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kdytetaan kirjoitelmaa ja puolistrukturoitua teemahaastattelua, joita ovat tukemassa
opettajalle tehty kysely ja haastattelu. Tutkimusaineiston analyysi pohjautuu kokemus-
ten fenomenologiseen analyysiin. Laadullinen tutkimus soveltuu hyvin kuvaamaan
tutkittavan ilmién luonnetta.

Toteutamme tutkimuksemme tutkimustehtdvien kautta. Ne jakautuvat kahteen
paéatehtdvaan. Niiden kautta tarkastelemme mielekkyyden kokemista seka yksilollises-
t4 ettd luokkatasolla yleisestd ndkokulmasta kasin. Musiikkiluokkaa tarkastellaan
luokkatasolla yhtena ryhména. Toivomme hahmottavamme luokan kaikkien oppilaiden
kokemusten kautta mielekkadn musiikkitunnin ja sen osatekij6ita. Pyrimme sijoitta-
maan musiikkiluokan oppilaat oppilastyyppeihin mielekkyyden kokemisen suhteen.
Oppilaat sijoitetaan oppilastyyppeihin tarkastelemalla viihtymistd ja musiikillista
mindkasitysta ja erittelemalla yksilollisia eroja mielekkyyden rakentumisessa. Kuvaam-
me luokkaan muodostuneita oppilastyyppejé kolmen oppilaan kautta. Yksittaisten
oppilaiden mielekkyyden kokemisen merkitysrakenteiden analyysi kuvaa tutkittavan
iimidbn monimuotoisuutta ja vaihtelevuutta.

Sovellamme Erkki Olkinuoran (1979; 1983) esittdmaa oppimisen ja opiskelun mielek-
kyyden kokemisen teoreettista rakennetta musiikkiluokan musiikkituntien mielekkyy-
den kokemiseen. Tarkastelemme mielekkyyden kokemista kasvatuspsykologisesta
nakokulmasta koettuina merkityksind. Teoreettinen viitekehys rajautuu musiikin
opetus-oppimistapahtumaan osallistuviin osatekijéihin, joiden puitteissa musiikkikas-
vatus koetaan mielekkaana.

Laadullista tutkimustietoa ohjaa tutkijoiden kasitys ihmisesta. Tutkijat kasittavat
ihmisen kokonaisuudeksi, joka on joka hetki olemassaoleva subjekti. Kokonaisvaltai-
sesti yksildad selittdvd ihmiskasitys soveituu mielekkyyden kokemisen tutkimiseen.
Tassa tutkimuksessa kiinnostuksen kohteena ovat tajunnalliset merkitykset ja merki-
tysyhteydet sekd opetus-oppimistapahtumaan osallistuvien osatekijbiden vaikutus
oppilaiden mielekkyyskokemuksissa. Ihmiskésitys vaikuttaa tutkimuksessa tehtéviin
valintoihin. Tutkimuksemme ihmiskésityksessa olemme sitoutuneet Lauri Rauhaian
(1986; 1994) fenomenologis - eksistentiaaliseen inmiskasitykseen.
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Ihminen on kompleksinen kokonaisuus, joka todellistuu eritasoisesti ja eri olomuoto-
jensa kautta (Varto 1992, 43). Nama olemassaolon todellistumismuodot voidaan
Rauhalan (1986) mukaan ontologisesti eritelld seuraavasti: 1) tajunnallisuus, 2)
kehollisuus ja 3) situationaalisuus.

Olemassaolon todellistumismuodot ovat riippuvaisia toisistaan ja osallistuvat ihmisen
kokonaisuuden muovautumiseen oman perusrakenteensa mukaisesti. lhminen on
ihminen, kun hén on tajunnallisesti olemassaoleva. Tajunnan kautta kehollisuus ja
situationaalisuus tulevat ymmarretyiksi, silld ihminen pystyy jossain maarin ohjaa-
maan tapahtumista niiden piirissa. Tajunnassa tapahtuu merkityksien muodostaminen

erilaisissa elamyksissa koetuilie mielille.

Ihminen on olemassa fyysisesti, kehollisen olemuspuolensa kautta. Orgaaniset,
kemialliset ja fysiologiset toiminnot muodostavat kokonaisuuden, jotka toimivat omien
periaatteidensa ja lakiensa mukaisesti muodostaen eldvan ihmisen. Ihminen liittyy
todellisuuteen sekd omien valintojensa esimerkiksi musiikkiluokalle pyrkimisen etta
kohtalonomaisesti maarattyjen tekijoidensa kautta kuten ulkondkonsa ja ihonvarinsa.
Naistd muotoutunut eldmantilanne eli situaatio on ainutlaatuinen, jossa ihminen
suuntautuu kohtaamiinsa todellisuuden osiin omista iahtékohdistaan. (Rauhala 1986,
24-38.)

X8 ABC@ ,

| @ SITUAATIO (Ijk )

TODELLISUUS situaation komponentteja

Kuvio 1 Holistinen ihmiskasitys (Rauhala 1978, 50).



4

Kun ihminen ymmaérretddn monitasoisena kokonaisuutena, ei pelkkia osia tarkastele-
malla saada késitystd niiden merkityksestd kokonaisuudessa. Merkitysyhteydet
ymmarretddn vain tarkastelemalla niitd kokonaisuuden osina. Muutos jossakin
olemuspuolessa ei pelkéstddn vaikuta inmisessé vain johonkin tiettyyn tekijaén tai
osaan, vaan se "resonoi valittdmasti toisissa, mutta kunkin olemuspuolen struktuurin
mahdollistamalla tavalla" (Rauhala 1989, 39).

Kokonaisvaltainen ndkemys ihmisestéd edellyttdd mielekkyyskokemusten kuvaamista
ja tulkitsemista yksilon merkitysrakenteen kautta. Nain voidaan muodostaa mahdolli-
simman kattava kuva mielekkdiden kokemusten muotoutumisesta musiikkitunneilla,
niiden rakenteesta, osatekijoista ja liitetyistd merkityksistd. limiosta hankitaan laadul-
lista tietoa, jolla kuvataan ilmion merkitystd siind mukana oleville (Syrjala & Nummi-
nen 1988, 80-82).

2 MIELEKKYYS

Mielekkyys on kokonaisvaltainen ja eldmyksellinen kokemus. Se muodostuu yksilon
ja ympdristdn valisestd Kkiintedstd vuorovaikutuksesta, johon vaikuttavat yksilon
sisdiset prosessit. Mielekkyys siséltda yksildlle mieltd ja jarkea (Olkinuora 1979, 53;
1983, 18). Yksild kokee kohtaamansa todellisuuden mielekkaéna, kun han voi liittda
siihen omat subjektiiviset mieltymyksensa, tarpeensa, intressinsa ja intentionsa. limid,
tapahtuma tai kohdattu objekti muodostuu yksilSlle merkitykselliseksi, jos han kokee
ne eldmismaailmansa kautta ja niiden mukaisesti. Mielekkyys- termi kuvaa merkityk-
sellisen kokemuksen laatua ja rakennetta. (Niinistd 1984, 23; Kosonen 1991, 56.)

2.1 Mielekkyyden kokeminen

Mielekkyyden kokeminen on kokonaisvaltainen kognitiivinen ja fenomenologinen
prosessi, jossa vaikuttavat erilaiset iimiot. Mielekkyyskokemus on positiivista mielta
siséltidva suhde yksilon ja kohteen valilld. (Aittola & Aittola 1985, 69; Rauhala 1986,
27.)
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Mielekkyyden kokemista tapahtuu, kun ihmisen jérjellinen ja elamyksellinen osapuoli
muuttavat jatkuvasti toisiaan sekd menneessa etta tulevassa ajassa suunnaten nain
yksilon kokemisen mahdollisuuksia. Oppilaan subjektiiviset eldmykset ja tunteet
muodostavat kokemuksista ainutkertaisia. Kun tiedostetut merkitykset sopivat yksilon
siséiseen rakenteeseen, kokemuksesta muodostuu merkityksellinen ja mielekés.
Kaikkia prosessiin osallistuvia tekij6ita, vaikuttajia tai osavaiheita ei voida jarkeistaa.
Oppimisen ja opiskelun mielekkyys muodostuu opiskeltavien asioiden ja niihin
liittyvien tekojen ja toimintojen kokemisesta sekd sindllddn merkityksellisiksi ettd
erilaisia henkildkohtaisia tarkoitusperid palveleviksi (Olkinuora 1979, 53; 1983, 18).

Mielekkaat kokemukset voivat olla eriasteisia ja tilanteittain muuttuvia. Rauhala (1986,
29) korostaa, etta tietyssa tilanteessa yksildn kokema eldmys on mielekés vain silloin,
kun sen tyydytys on monitasoista. Tunne, aly, fyysisyys ja tilannekohtaisuus liittyvat
kokonaisvaltaisesti toisiinsa eiké niiden erottaminen tai yksipuolinen tyydytys muodos-
ta mielekésta kokemusta.

2.1.1 Kokemus tajunnallisena merkityssuhteena

Kokeminen tapahtuu aina tajunnassa, joka on kaiken kokemisen kokonaisuus.
Kokemukset syntyvat ja toimivat ihmisessa merkityksina. Ne liittyvat ihmisen sisaisiin
ja ulkoisiin tosiasioihin. Kokemus tapahtuu, kun yksild kohtaan todellisuuden erilaisia
iimi6itd. Ihminen ymmartdd maailmaa tajuntansa kautta. Sen avulla han uskoo,
toivoo, kokee, unelmoi, tietdd, jne. maailman joksikin. Kokemusta voi luonnehtia
ihmisen mielelliseksi suhteeksi maailmaan tai omaan itseensa. Silloin yksild antaa
kohdatuille kohteille merkityksen. (Rauhala 1986, 26-27; Rauhala 1995, 9, 42-43.)

Kokemus rakentuu tajunnan perusyksikdiden mielen ja eldmyksen avulla. Eldmykses-
sa yksild havaitsee kohtaamansa ilmion useat erilaiset mielet. Elamyksellisia tiloja
voivat olla mm. erilaiset havainto- ja tunne-eldmykset. Silloin havaitsemme esimerkik-
si esineen muodon ja vérin ja koemme sen samalla hetkellda miellyttdvéksi, rumaksi
tai tavanomaiseksi. llmié ymmarretddn mielien avulla joksikin eli niiden kautta se saa
merkityksensd. Kohteesta tarjoutuu ihmiselle mielid, jotka voivat olla seka laadullisesti
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erityyppisid ettd tietoisuusasteiltaan vaihtelevia. Kun yksildo ymmaértaa kohteen
joksikin, hanelle on muodostunut siihen merkityssuhde. Se voi olla mm. havaintoa,
ajattelua ja tunnetta. Maailma, toiset ihmiset ja jopa oma itsemme nayttaytyvat meille
omakohtaisten merkitysten kautta. (Rauhala 1978, 50-54; 1986, 26-30; 1995, 43-48.)

Mielekkyyden kokeminen on yksildlle subjektiivista ja véhitellen vahvistuvaa, yha
enemman tiedostettuja merkityksid tilanteista ja kohteista. Tarkastelemme téssa
tutkimuksessa tiedostettuja  mielekkyyskokemuksia. Kokemuksen tiedostamisen
syvyys voi vaihdella epadméaaraisistd tuntemuksista tarkasti tiedostettuihin tunteisiin,
merkityksiin ja tietoon taustalla vaikuttavista tekijoistd. Kun yksilé pystyy erottamaan
ja ilmaisemaan tapahtumien ja asioiden osatekijoiden valisid suhteita sekd merkitys-
kokemus selvasti viittaa johonkin kohteeseen, se on tiedostettu. Kokemuksista
muodostuu tietoisia, kun epdéselvét, tdydentdmistd tarvitsevat ja jdsentymattémét
kokemukset selkiintyvat uusien merkityskokemusten kautta. Epéaselvat merkityssuh-
teet vaativat uusien merkitysten muotoutumista. Tdmén oppilas saattaa esimerkiksi
tuntea opetus-oppimistilanteessa oppimismotivaationa, kehittymisen haluna ja tarpee-
na tietdd enemman. (Rauhala 1986, 28; Rauhala 1995, 9, 44, 79-83.)

Mielistd muodostetut merkitykset ymmaérretddn ja tulkitaan yksilSllisesti. Aikaisemmat
kokemukset vaikuttavat siihen. Merkityksid syntyy jatkuvasti ja ne suhteutuvat
toisiinsa oman sisdisen merkitsevyytensd mukaan. Jokaiselle yksildlle muodostuu
oma kokemus- ja tietoverkosto, jossa uudet merkitysyhteydet muuttavat aikaisempia
yhteyksid. Silloin ymmarretdén, ettd yksilén sisalla samakin asia eri aikana koetaan
toisella tavalla ja asia saa muuttuneen merkityksen. (Rauhala 1986, 26-30.) Yksildn
sisdiset prosessit ja rakenne méaardavat sen mitd on mahdollista kokea tietyssa
tilanteessa mielekkdana. Nain tarkasteltuna mielekkyyden kokeminen on suhteellista
ja yksilollisia tarkoitusperia palvelevaa.

Musiikin opetus-oppimistapahtumaan osallistuvilla tekij6illa on oltava positiivinen
merkitys oppilaalle. Niiden on tyydytettdva yksiléstd nousseita tarpeita, jotta ne
koettaisiin mielekkéind. Yksilolld voi olla kokemuksia, joita hén ei ole fyysisesti
kokenut. Niitd on voinut muodostua medioista, toisten kertomuksista tai mielikuvituk-
sen kautta. Ne eivét kuitenkaan vahenna kokemuksen merkitysarvoa yksilolle.
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Kokemus vaatii syntydkseen aina jonkin kohteen, objektin, iimion tai asiatilan. Se ei
kuitenkaan ole kohteensa peilikuva. Soiva musiikki ei ole sama asia kuin kuultu ja
nautittu musiikki tai Rauhalan (1986, 40) esimerkissa kokemus planeetta Venus ei ole
planeetta Venus.

2.1.2 Mielekkyyden kokeminen tilanteessa

Yksittdisen kokemuksen tapahtumisympdristoksi kéasitetddn yksilod ymparoiva
senhetkinen elamismaailma, "tasséa- ja nyt" -tilanne. Yksild6 muodostaa siihen suhteen
ja on itse kokemuksen keskipisteena. Elamismaailma eli suoran kokemuksen todelli-
suusmaailma on kaiken mielekkdédn toiminnan perusta. Se rakentuu yksilbllisen
kehityshistorian kautta ja siihen sisaltyy myos kaytettavissémme oleva, senhetkinen
tietdmys. (Salonen, Olkinuora & Lehtinen 1982, 13-14, 18.)

Yksilo suhtautuu elamismaailmassaan esiintyviin tilanteisiin oman nk. luonnoilisen
asenteensa mukaisesti. Se tarkoittaa lahestymistapaa, jolla han kohtaa jokapdivaiset
asiat ja joka ohjaa hénen toimintojaan eldmismaaiimassa. Yksildon luonnolliseen
asenteeseen liittyy itsestdénselvyyksid ja erilaisia olettamuksia tilanteista seka
pyrkimys hahmottaa sosiaalista todellisuutta jérjestyneessé muodossa, nahda siind
mieltd. Kohdattaviin tilanteisiin suodattuu yksilon pyrkimys tyydyttaa silld hetkella esiin
nousseita tarpeita, tavoitteita ja tarkoitusperia. Vaikka ymparistd koetaan yksilSilisesti
ja ainutlaatuisesti, joku tilanne ja siihen liittyvat merkitykset voidaan kokea saman-
suuntaisesti. (Salonen, Olkinuora & Lehtinen 1982, 13-16.)

Koulussa voidaan edistaa kasvatus- ja opetustoimintaa jarjestamaila oppimistilanteet
mahdollisimman monipuolisiksi (Rauhala 1986, 159-165). Musiikin tunneilla erilaiset
opetusmateriaalit, ty6tavat ja bpetusmuodot, fyysinen oppimisymparistd seké rooli- ja
tehtavajaot muodostavat musiikkiluokan oppilaille tilanteita, jotka ihanteellisessa
tapauksessa koetaan mielekkaina.

Rauhala (1978; 1986; 1995) kutsuu yksilon liittymistd ympardividn maailman kohtei-
siin, ilmidihin ja tapahtumiin sifuaation kasitteelld. Maailmasta muodostuu yksildile
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monikerroksinen ja kompleksinen tekijdiden osajoukko, jotka yhdistyvét jokaisen
ihmisen kohdalla ainutlaatuisesti. Ne kaikki suuntaavat yksildn tapaa kohdata ja
kokea ympdristd, toiset ihmiset ja oma itsensa. limidt ja objektit saatetaan kokea
kielteisend tai myonteisend riippuen siitd minkd merkityksen yksild niille antaa.
Ihmisen situaatio rajaa sen mitd voidaan havaita ja kokea maailmasta. Situaatio
muodostuu seka kohtalonomaisista tekijdisté kuten ihon vari, kansallisuus, sukupuoli,
vanhemmat, musikaalisuus ja kulttuuri ettd ihmisen tietoisista valinnoista mm. ystavat,
_ harrastus tai koulutusmuoto. Néiden kautta ihminen liittyy ymparéivaan todellisuuteen.
(Rauhala 1986, 26, 33.)

Kun tarkastellaan mielekkyyskokemusten merkitysrakenteita, kohdistutaan sellaisiin
oppilaan situaation osatekijéihin, jotka mahdollistavat mielekkdiden kokemusten
syntymisen. Vaikka opetus on samanlaista jokaiselle, oppilaan aikaisemmat kokemuk-
set, situaation osatekijat ja merkitysrakenne vaikuttaa siihen, mitd oppilas musiikin
opetuksesta voi ylipdansa havainnoida ja oppia.

2.2 Kaksi nakokulmaa mielekkyyskokemukseen

Mielekkyys rakentuu merkityksellisten kokemusten kautta. Oppilaan tulisi huomata
opittavan asian hyodyllisyys ja merkittdvyys omien tarpeiden, asenteiden ja tunteiden
pohjaita. Musiikin opiskelun mielekkyyteen siséltyy oppilaan késitykset musiikin
opiskelun hyddyllisyydesta seka sen hauskuudesta ja kiinnostavuudesta. (Kukkonen
1988, 94; Tulamo 1993, 145.)

Olkinuora (1979, 35; 1983, 20) korostaa oppimisen ja opiskelun mielekkyyden
kokemista kokonaisvaltaisena prosessina, mutta tarkastelee sitd kahden kasitteelli-
sesti muodostetun aspektien kautta. Han jakaa mielekkyyden kokemisen kognitiivises-
ti koettuun mielekkyyteen ja affektiivisesti koettuun mielekkyyteen.

Oppimisen ja opiskelun mielekkyyden kokemisen kognitiivinen aspekti liittyy siihen,
millaisen merkityksen ja tarkoituksen yksild antaa kohtaamalleen koulutodellisuudelle.
Siitd voidaan erottaa kielellisten ilmausten, symbolien tai merkkien sekad niihin
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liittyvien tekojen ja toimintojen merkitykset oppilaalle. Tilanne kohdataan jarjellisesti ja
se palkitsee ja tyydyttdd oppilaan dlyllisia intresseja. Kognitiivisesti koettuun mielek-
kyyteen liittyy suuntautuminen tulevaisuuteen pédméaérahakuisesti ja -tietoisesti.
Téma jakautuu vield loogiseen ja psykologiseen mielekkyyteen. Kun oppilas oppimis-
ja opiskelutilanteessa tuntee tyydytysta alyllisesti vaativien tehtavien suorittamisesta,
on kyse loogisesta mielekkyydesta. Jos oppilas kokee tilanteen sosiaalisesti tai
psykologisesti epdmiellyttavédna, han haluaa tilanteesta pois. Han saattaa esimerkiksi
jattad tehtavan suorittamatta pyrkiessddn sailyttdmaan psykologisen mielekkyyden,
jolloin oppiminen estyy. (Olkinuora 1979, 35; 1983, 20-21, 24.)

Affektiivinen mielekkyyden kokeminen siséltda oppilaan kokemat tunteet ja elamyksel-
liset merkitykset kohteesta. Se ilmenee tunteihin liittyvien asioiden ja toimintojen
“tykk&amisena", oppitunneilla viihtymisena ja niiden kokemisena hauskoina ja kivoina.
Silloin ne tyydyttdvat oppilasta hdnen omien tarpeidensa, asenteidensa ja tunnetilo-
jensa mukaisesti. Affektiivisesti koettu mielekkyys voi ilmeté seka fyysisina reaktioina
esimerkiksi hieneritys, sydamen tykytys ja kdsien vapina ettd epdmaaraisina tai
jasentyneina tunnetiloina kuten iloisuus, hauskuus, pettyminen, yliattyminen. (Ol-
kinuora 1983, 21; Kosonen 1991, 56-57.)

Yribnsuuri ja Yridnsuuri (1994, 46) erottavat opiskelun mielekkyyden opiskelun
merkityksellisyydesta. Merkityksellisyys muodostuu, kun oppija tarkastelee opittavaa
sisltéa itsenséd kautta ja pitdd sen oppimista hyvana ja mieluisana aikaisempien
késitystensé ja uskomustensa mukaan. Tilanne koetaan merkityksellisena, kun se
arvioidaan tarkedksi omalta kannalta. Mielekkyys tarkoittaa opiskeltavien asioiden
kokemista totena oppijan omien uskomusten kautta. Tilanne voidaan kokea kuitenkin
mielekkaaksi eli todeksi, kokematta sitd valttamatta itselle merkitykselliseksi. Kun
oppilas kohtaa opittavan sisdllén ja pitdéd sitd mielekkaana, han tutustuu siihen
ldhemmin ja ldhtee etsimaan uutta informaatiota.

Opiskelun ja oppimisen mielekkyys rakentuu merkityksellisyyden kokemuksista. Silloin
jotkut asiat ovat oppimisen kannaita tarkedmpid yksilolle kuin toiset. Mielekkyyden
kokeminen on oppilaalle aina merkityksellisté ja todellista, ripppumatta siitd, onko
koettu todellisuus totta.
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Tassé tutkimuksessa kdytetyt kdsitteet rajautuvat oppilaan henkildkohtaisesti koettuun
mielekkyyteen. Lihestymme mielekkyyden kokemista Olkinuoran (1979, 55-56; 1983,
21-22) méaarittdman affektiivisen aspektin kautta, kun tarkastelemme musiikkituntien
mielekkyyttd oppilaiden viihtymisend musiikkitunneilla, siihen liittyvia tekijoita ja niiden
merkityksid oppilaalle. Mielekkyyden kokeminen suoriutumista vaativissa musiikin
opiskelu- ja oppimistilanteissa vaikuttaa my6s viihtymiseen ja musiikista pitdmiseen.
Kun kokemukset ja kdsitykset itsestd musiikin oppijana ovat myonteisid, muodostuu
musiikin tunneista hyodyllisid, viihtyisid ja merkityksellisid. Toisaalta miellyttava
musiikin oppimistilanne on perustana kognitiivisen mielekkyyden heréémiselle.
Ymmaérrdmme, ettd mielekkyyden kokeminen liittyy olennaisesti merkityksellisyyden
kokemuksiin, joka kumpuaa yksilon sisdisistd rakenteista. Koemme tapahtumat,
kohteet ja toiset ihnmiset juuri siind hetkellisessa tilanteessa vallitsevien merkitysten
ympéréimina ja tulkitsemme ne omien sisdisten periaatteidemme mukaisesti. Mielek-
kyyskokemukset saattavat olla selkeita ja rajattuja tai jarjestaytyméattomié ja epaloogi-
sia, mutta ne ovat silti mielekkyyskokemuksia juuri niitd kokevalle yksildlle.

Vaikka musiikin opiskelun ja oppimisen mielekkyyden kokeminen saatetaan teoreetti-
sesti analysoida ja pilkkoa osatekijéihin, on se silti oppilaalle kokonaisvaltaista ja
ainutlaatuista kokemista. Tulemme tietoisiksi asioista ja kokemuksistamme, kun
pystymme erittelemaén niiden syité tai seurauksia. Kuitenkin samaan aikaan koemme
muuttuneet merkityskokemukset uusina ja ehkdpé uudesta nakokulmasta, jolloin ne
voivat herattdd aivan erilaisia tuntemuksia kuin alkuperdiset kokemukset. Korostam-
me, ettei mielekkyyden kokemista voi tyhjentavasti eritelld tai ymmartédd. Pystymme
vain hahmottelemaan yksilllisid suuntautumisia ja mahdollisia periaatteita, jotka
muodostavat perustan mielekkyyskokemuksille. Ne saattavat painottua selkeasti joko
tunteeseen tai jarkeen. Tasapainoinen suhde naiden valilld on ideaali, johon ihminen
pyrkii. Tdma heijastaa laajempaa ihmisen mukautumisperiaatetta. Seuraavassa
liitetddn mielekkyyskasitteet Iéajemmin hierarkkiseksi rakenteeksi kuvion 2 mukaises-
ti.
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Kuvio 2 Mielekkyyskasitteiden hierarkia (Olkinuora 1983, 26).
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Yksilo arvioi omaa opiskeluaan ja oppimistaan. Kehitystasosta ja tietoisuuden astees-

ta riippuu, milla asteella yksild prosessoi kokemuksiaan. Niiden tarkka erittely ja

ilmaiseminen voi olla hankalaa erityisesti ala-asteen oppilaille, mutta he pystyvat

arvioimaan toiminnan ja tilanteiden merkityksellisyytta ja tarkeydestd omalta kannal-

taan ja kuvailemaan, millaista on mukavuus, miellyttdvyys tai ikdvyys. (Yrjénsuuri &

Yrjonsuuri 1994, 51.) Viidennelld luokka-asteella oppilaiden omien tekojen syyt ja

seuraukset eivét vield hahmotu selvasti. Oppilaat eivat valttamatta kasittele oppimista

ja opiskelua itsensa kautta tai tarkastele asiasiséltjd laajemmassa mittakaavassa.

2.3 Mielekkyyden kokemin

en eri tasoilla

Koulu ja musiikin opiskelu ovat tirked osa musiikkiluokalla olevan oppilaan eldmaa.

Kukkonen (1988, 89) korostaa koulukokemuksia toteamalla, ettd niilla “on tirked

merkitys inhimillisessa kehittymisessa. Kouluvuosien aikana oppilaat keradvat suun-

nattoman kokemusvaraston, joka vaikuttaa heidan koko my6hempaéan elaméaansa".
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Koetun mielekkyyden merkitys voi liittyd tulevaisuudessa oppimisesta saatavaan
hybtyyn, mutta onnistumisen ilo ja osaaminen saattavat vahvistaa mielekkyyden
kokemista heti oppimistilanteessa. Tdma on térkedd kouluikdisille, silld valittomat
mielekkyyskokemukset ovat tdrkedmpid kuin odotukset jostain tulevasta hy6dysta.
(Yrjbnsuuri & Yrjénsuuri 1994, 46-47, 50.)

Koulunkiiynnin, opiskelun ja oppimisen  mielekkyys:

L]

'

]

)

]

)

+

;

Koko eldmisen mielek- | ! | Koko senhetkisen kou- E
kyyden ja tarkoituksen | | | lunkiynnin mielekkyy- Tietyn aineen opiskelun ja Tietyn asiasisillon ja ‘
| kokeminen, yleisluontoi- E den kokeminen, asenne sithen liittyvien sisiltSjen sen opettelemisen !
set asenteet ja suuun- 1 | koulua ja opiskelua mielekkyyden kokeminen. mielekkyyden kokeminen.|
taukset. *“H kohtaan. — |
' i

H 1

Kuvio 3 Mielekkyyskokemusten tasot (Olkinuora 1979, 56; 1983, 29).

Tietyssa tilanteessa voi viritd eritasoisia mielekkyyskokemuksia. Téta sisékkaisyytta
ja tasojen yhteyksia havainnollistaa kuvio 3. Mielekkyyskokemusten eri tasot vaikuttu-
vat toisiinsa. Niiden tarkastelussa on huomioitava mielekkyyden kokemisen kokonais-
valtaisuus yksildlle. Yksittdiset mielekkyyskokemukset ovat lahtokohtina laajemmalle,
koko elamai hallitsevalle mielekkyydelle. Tasojen symmetrinen vaikutus toteutuu
myds toisin pdin. Salonen ym. (1982, 52-53) korostavat opiskelu- ja oppimistilantei-
den tarkeytta toteamalla, ettd “oppimistilanne, joka liittyy tietyn asiasisallon opettami-
seen ja opetteluun, virittdd samalla aineeseen ja koko koulunkéyntiin kytkeytyvia
merkitysrakenteita".

Musiikkituntien mielekkyys on suuntaamassa oppilaan asennoitumista yleensa
musiikkiin oppiaineena ja laajemmin koko musiikkikulttuuriin. Peruskoulun opetus-
suunnitelman perusteet (1994, 13-14, 97) tdhdentéa oppilaan kasvattamista kulttuu-
rinsa tuntevaksi ja sitd monipuolisesti kdyttavéksi seké kehittavaksi kulttuurikansalai-
seksi. Vahva védyld tdhan I6ytyy musiikkikasvatuksesta ja sen mahdollisuuksista
laajentaa oppilaiden tietoisuutta omasta kulttuuristaan ja omista mahdollisuuksistaan
sen sisdlld. Kun yksittéiset ja lyhyet kosketukset musiikkiin erdana kulttuuria valittava-
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né taidemuotona muodostuvat merkityksellisiksi, ne varittavat oppilaan asennoitumista
ja kasityksid musiikista laajemmin.

2.4 Mielekkyyden suhde motivaatioon ja viihtymiseen

Mielekkyyteen liittyvét ldheisesti motivaation ja viihtyvyyden késitteet. Mielekkyys ja
motivaatio ndhdddn saman asian eri ndkokulmina. Motivaatiokasitykset viittaavat
haluun oppia ja opiskella, kun taas mielekkyyskasitykset kuvailevat sitd, mitd on
tdman halun takana. Mielekkyys voidaan ymmartad erdanlaiseksi mekanismiksi, joka
muuttuu yksilolta toiselle ylidpitden tarpeiden, halujen ja intressien suuntaa. (Ol-
kinuora 1979, 58-60.)

Mielekkyyden kokeminen saattaisi ulkoisesti liittya yksilon yleismotivaatioon, joka on
suhteellisen pysyva, sisdistynyt ja hitaasti muuttuva. Se ei sovi kuitenkaan mielekkyy-
den rakenteen kuvaajaksi. Yleismotivaatiota ilmentda asenteellisuus, joka vaikuttaa
kokemisen ja toiminnan laatuun ja jota motivaatio suuntaa. Oppilas voi esimerkiksi
asennoitua myonteisesti musiikin opiskeluun, mutta ei valttdmattd koe musiikin
opiskelun kokonaisuutta mielekkaaksi, jos jotkin osa-alueet koetaan merkityksettomil-
ta.

Ahon (1987, 18) mukaan viihtyvyys kuvaa affektiivista mielekkyytté, joka on riippuvai-
nen oppilaan vélittdmista tarpeista. Viihtyvyys on hanen mukaansa tilannekohtainen
ja pysyva. Soininen (1989, 149-153) taas kdasittelee viihtyvyyttd laajasti. Hanesta
kouluviihtyvyys on tilanneherkka ja nopeasti muuttuva ja siksi siihen pystytaan myds
vaikuttamaan. Oppilaan viihtyminen oppitunneilla luo pohjan opetustyon ja oppimisen
onnistumiselle. Kouluviihtyvyys kattaa kaikki ne tekijat, jotka vaikuttavat oppilaassa
itsessdadn ja hdnen ympadrilldan 360 asteisesti. Selittavina tekijéind ovat kouluun ja
oppilaaseen liittyvat tekijat seka kotiin ja tovereihin liittyvat tekijat.

Mielekkyyden kokeminen lisad viihtyvyyttd musiikintunneilla ja laajemmin koulussa.
Silloin opiskeltavat asiat ja musiikinopetus koetaan henkilbkohtaista merkitysta
sisaltdviksi ja oppimisen arvoisiksi. Musiikkiluokan oppilaassa itsessdén ja héanen



14

ymparillddn olevia tekij6itd tarkastellaan musiikillisen minékasityksen, sosiaalisen
vuorovaikutuksen, opettajan, luokkatovereiden, musiikin opetusmuotojen seka
tyotapojen ja fyysisten kehystekijoiden kautta.

Musiikin tunneilla viintymisen arvioidaan tassa tutkimuksessa kuvaavan ja ilmentavan
mielekkyyden kokemisen astetta, laatua ja syvyyttd. Viihtyvyys reagoi herkasti
merkityksellisyyden vihenemiseen ja kasvamiseen. Lahtokohta on oppilaskeskeinen.
Kun oppilas viintyy koulussa "han mitd todenndkdisemmin kokee opiskelun mielek-
kaaksi, hdnen kouluasenteensa ovat positiiviset ja han on motivoitunut koulunkayntiin®
(Soininen 1989, 151-152).

3 MUSIIKIN OPETUS-OPPIMISTAPAHTUMA JA SHHEN OSALLISTUVAT TEKIJAT

Opetustapahtuma on monisyinen kokonaisuus. Se rakentuu samanaikaisista ja
toisiaan seuraavista tilanteista, joihin osallistuu useita, toisiinsa eri tavoin vaikuttavia
yksiloita. Opetustapahtuman tarkoituksena on opetus- ja kasvatustavoitteiden toteutu-
minen. (Koskenniemi 1982, 75, 41.)

Opetuksen suunnittelu ja opetussuunnitelmat luovat opetus-oppimistapahtuman
muotoutumiskriteerit. Opetus on intentionaalista vuorovaikutusta opettavan ja opetet-
tavan valilld, jossa pyritddn saavuttamaan oppimista kasvatustavoitteiden suuntaises-
ti. Opetus ja oppiminen liittyvat toisiinsa, kun opetus nadhdaan oppimiseen auttamise-
na tai ohjaamisena (Hirsjarvi 1995, 41). Toisaalta oppimista voi tapahtua ilman
opetustakin eikd sitd valttdméattd aina synny opetuksen yhteydessa. Oppimisen
onnistumisessa seka opettavan ettd opetettavan tavoitteiden on kohdistuttava
oppimiseen (Yrjdnsuuri 1993, 24).

Entwistle (1988) kasittelee perustekij6ita, jotka vaikuttavat oppilaan oppimiseen.
Keksivan luokkahuoneoppimisen -malli koostuu koulun ja opettajan, kodin seka
oppilaan ja luokkatovereiden vaikutuksista. Huomioitavaa on se, miten nuo osatekijat
suhtautuvat toisiinsa. Musiikin opetus-oppimistapahtumaan osallistuvia tekij6ita
tarkastellaan oppilaiden kokemuksina musiikkituntien vuorovaikutustilanteiden muo-
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toutumisesta. Opetuksen suunnittelu ja oppimisen arviointi vaikuttavat opetus-oppimi-
tapahtumassa. Tassa tutkimuksessa kuitenkin keskitytddn tarkastelemaan opetus-
oppimistapahtumassa vain suorasti vaikuttavia osatekijoitd. Oppilaiden yksilollinen
havainnointi suodattaa ympdriston osatekijoitd ja muodostuneita suhteita eri tavoin,
joten oppiminen ja kokemukset opetustilanteista muodostuvat erilaisiksi. Opettajan
tehtdvana on huomata erilaiset oppimistavat ja havainnoinnin muuttuminen, jotta voisi
_ymmartaa opetus-oppimistapahtuman monitasoisia ja -mutkaisia prosesseja. (Entwist-
le 1988, 102-120.)

Helsinki DPA-projektissa (didaktinen prosessianalyysi) tutkittiin muun muassa opetus-
tilanteissa esiintyvdd vuorovaikutuksen kielellista viestintdd. Projektin néakemys
opetuksen ja oppimistilanteiden etenemisesté soveltuu hyvin kuvaamaan musiikkitun-
tien opetus-oppimistapahtuman prosessiluonteisia vuorovaikutustilanteita. (Kosken-
niemi 1981, 186-190.) von Wrightin (1981, 9) muotoilema yleisluontoinen viitekehys
oppimisen tutkimiselle kuvaa oppimistapahtuman rakennetta, osallistuvia tekijoita
seké etenemistd oppimistilanteesta oppimisen arviointiin. Tassa litdmme musiikin
opetus-oppimistapahtumaan von Wrightin muodostamasta viitekehyksesta oppimista-
pahtumaan osallistuvat tekijat. Seuraavassa (kuvio 4) esitetdan musiikin opetus-
oppimistapahtuman rakenne, eteneminen ja siihen osallistuvat tekijat, jotka on
mukailtu edelld mainituista lahteista.

~———=<_ Fyvsmen ympanst¢
OPETTAJA CPETUSMUO- |
GJ\ 7 - rools, persoona TOJA
- johtamis- ja opetustapa TYOTAPA
- oppisisallot
- ttsesaatelyn
SOSIAALL- ‘k aste
NEN VUORO ™
VAIKUTUS
- lmapun
- luokkahenks =
-yhmakunteysja ~GpPILAS
ys?avat suuntautuu oppm‘uceeu )
- tyorauha | ka emus musukun opetuk | \.\'_/'
L | sesta ), )

w= vuorovaikutustilanteet
Kuvio 4 Musiikin opetus-oppimistapahtuma, sen eteneminen ja siihen osallistuvat
tekijat.
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Rajattu kuvio muodostaa yhden musiikkitunnin oppilaan kokemuskentassa, joka
tapahtuu aina jossakin fyysisessé tilassa. Témé toimintaymparisto on se osa todelli-
suutta, josta oppilas tai opettaja voivat saada kokemuksia opetuksen aikana. Opetus-
oppimistapahtuma rakentuu tilanteista, jotka seuraavat ajallisesti toisiaan. (Lahdes
1982, 273-274; Yrjonsuuri 1993, 68; Kari 1994, 225.)

Tapahtumassa esiintyvét vuorovaikutustilanteet (vv) on merkitty kuvioon ympyrain.
Erilaiset vuorovaikutustilanteet liittyvat toisiinsa monitasoisesti, saumattomasti ja
niissa esiintyy paallekkaisyyksid. Ne jasentavét luokkahuonetodellisuutta tietyssa
ajassa ja paikassa eteneviksi kokonaisuuksiksi. Vuorovaikutustilanteet sisaltavat
opettamista ja oppimista sekd myos kaiken sen muun toiminnan, jota musiikkitunnitia
esiintyy oppilaiden ja opettajan toimesta. Opetus-oppimistapahtuma toimii sosiaalisten
suhdeverkostojen kautta, jotka muotoutuvat siihen osallistuvien yksildiden vuorovaiku-
tuksessa. Vuorovaikutustilanteita muovaavat mukana olevien jasenten tietoiset ja
piilevat toimintamallit sekd yksildiden persoonallisuus, odotukset, kyvyt ja asenteet.
Tastd syntyy prosessiluontoinen kokonaisuus. (Koskenniemi 1982, 126-127; Kari
1994, 44.)

Opetustapahtumassa opettaja, oppiaines, oppiminen, muut oppilaat, kaytettavissa
olevat keinot, luokkatila ja vélineistd rajaavat mielekkyyskokemusten viitekehyksen.
Ndma puitteet muodostavat tapahtumarakennelman, jonka pdamaarana on luoda
parhaat mahdollisuudet oppimiselle ja oppilaan havainnoivaan ja valikoivaan proses-
sointiin (Kari 1994, 227; Lahdes 1982, 273-274).

Musiikin opetus-oppimistapahtumaan osallistuvia tekijoitd ovat musiikkiluokan oppilas
ja opettaja, sosiaalinen vuorovaikutus sekd opetusmuodot ja tyGtavat. Oppilas
suuntautuu musiikin opetus-oppimistapahtumassa oppimiseen. Prosessissa vaikutta-
vat oppilaan mielenkiinto, odotukset ja tarpeet sekd kokemus opetuksen siséallosta ja
tydtavoista, sen vaikeusasteesta, monipuolisuudesta, kaytannonlaheisyydesta,
itsesdételyn asteesta ja vaikutusmahdollisuuksista. Opettajaan liittyvéat persoonalli-
suus, rooli seké johtamis- ja opetustapa. Sos/aalinen vuorovaikutus musiikin tunneilla
rakentuu ilmapiiristd, luokkahengestd eli ryhmakiinteydesta ja tyGrauhasta. Siihen
vaikuttavat opettajan ja oppilaan vuorovaikutuksen luonne sek& oppilaan suhteet
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luokkatovereihin. Valitut opetfusmuodot suuntaavat musiikinopetuksen #ydtapoja ja
niiden kaytté4, joiden kautta oppilaille valittyy musiikinopetuksen oppisisallot. Fyysiset
kehystekijdt rajaavat kokemuksen luokkahuoneeseen opiskeluymparistona; luokan
koko ja rakenne sek sisustus- ja tilajarjestelyt seké opetusmateriaalit ja -vélineet.

Opetuksen kasittdminen kasvatustavoitteita saavuttavana toimintana, ei anna riittavan
selkedd kuvaa niista tarkoista toiminnoista, joita opetustilanteissa tapahtuu. Se, mita
sanotaan opetukseksi, saattaa synnyttaa oppilaissa pelkoja, sosiaalista riippuvuutta,
opittua avuttomuutta, puolustusmekanismeja tai opiskelusta ja oppimisesta luopumis-
ta. Koulun toiminnot vaikuttavat oppilaisiin ja heidan kehitykseensa. Koulupaivan
aikana voi tapahtua mita erilaisimpia asioita ja tilanteita, joita opettaja ei ole suunnitel-
lut tai joita han yrittdd valttaa. Opettajan tulisi tiedostaa koulun arkitodellisuuteen
vaikuttavat osatekijat. (Yrjonsuuri 1993, 16-17; Kukkonen 1987, 89.)

3.1 Musiikkiluokan oppilas musiikin oppijana

Oppilaan yksildllisiin ja suhteellisen pysyviin psykologisiin ominaisuuksiin vaikuttavat
koti, vertaisryhmd, koulu ja opettaja. Ominaisuudet ilmenevat tunneilla oppilaan
oppimiskyvyssa ja -tyylissd seka suhtautumisessa opetukseen ja kasvatukseen.
Niiden yhteisvaikutuksen kautta oppilas havainnoi oppimisymparistostaan opetusta-
paa, tiedon esittamistapaa ja oppimistehtavia. (Entwistle 1988, 102-111.)

Oppilas liittdd musiikin opetus-oppimistapahtumaan odotuksensa, asenteensa ja
arvostuksensa. Han on muodostanut aikaisempien kokemusten kautta kasityksen
opiskelusta ja oppimisesta. Ne ovat muovautuneet kouluvuosien ja kehityksen kautta
tietynlaisiksi ja ohjaavat oppilaan toimintoja musiikin opetus-oppimistapahtumassa.
Kéasitykset itsestd oppijana ja luokan jasenend vaikuttavat siihen, miten hyva tai
huono oppilas kokee olevansa. Mielekkyyden kokemista ohjaavat tilanteessa heran-
neet tunteet ja merkitysyhteydet seka tavoitteet ja odotukset. Opettajan toiminnan ja
oppimistavoitteiden hyvéksyminen seka niiden arvostus ovat edellytyksend mielekkyy-
den kokemiseen. Silloin oppilas suhtautuu myoénteisesti koulunkdyntiin ja kokee
oppimisen merkityksellisena.
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Musiikkiluokan oppilailla saattaa olla samantyyppisia kokemuksia ja merkitystulkintoja
musiikin opiskelusta ja oppimisesta. He ovat koulussa oppivelvollisuuden velvoittama-
na, mutta musiikkiluokalla opiskelu perustuu vapaaehtoisuuteen. Sinne pyritaan ja
vain osa hakijoista valitaan musikaalisuutta mittaavien musikaalisuustestien avulia.
Musiikkiluokan oppilaisiin suunnataan erilaisia vaatimuksia ja odotuksia oppimisen
suhteen kuin tavallisella luokalla oleville oppilaille. Voidaan olettaa, ettd musiikkiluo-
kan oppilas suuntautuu musiikin opiskeluun ja oppimiseen aktiivisesti ja saattaa
suoriutua hyvin musiikillisissa toiminnoissa.

Oppilaan mielekkyyden kokeminen musiikintunneilla muodostuu monista tekijoista ja
niiden erilaisista yhdistelmista. Jotta musiikinopetus muodostuisi mielekkéaksi ja se
tyydyttaisi oppilasta kokonaisvaltaisesti, tulisi opettajan tietdd musiikin tuntien vuoro-
vaikutustilanteiden ja toimintojen todellinen merkitys oppilaan kokemukséssa.

3.1.1 Mielekas oppiminen

Mielekkaéssa opetuksessa huomioidaan oppilaan aikaisemmat kokemukset, lahtétaso
sekd oppilaan senhetkinen eldmismaailma ja tunteet. Mielekds opiskelu parantaa
oppimista ja kouluviihtyvyyttd sekd vdhentdd oppimisvaikeuksia ja tyérauhahairidita
(Kari 1992, 63).

Mielekkddn oppimisen mallissa Ausubel ja Robinson (1969, 50-58) korostavat
oppimisen edellytyksind oppijan kognitiivista rakennetta seka oppiaineksen muotoa ja
rakennetta. Mielekkaan oppimisen tuloksena oppijalle muodostuu uusi merkitysyhteys,
joka kiinnittyy aikaisempaan tietorakenteeseen muuntaen sitd. Merkityksen tulkinta
riippuu oppijan sisdisistd kognitiivisista rakenteista. Kun tarkoituksenmukaisesti
jAsennelty oppiaines yhdistyy loogisesti oppijan aikaisempiin tietoihin, oppija kokee
opetettavan asian itselleen merkitykselliseksi.

Opetettava aines on ankkuroitava oppijan arkitodellisuuteen, jolloin siitd muodostuu
osa oppijan omaa maailmaa. Siséllollisesti ehyt aines voidaan liittad osaksi laajempaa
kokonaisuutta. Nain paastaan irrallisen tiedon sijasta syvallisempiin kokonaisyhteyk-
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siin. Mielekds oppiminen onnistuu, jos oppimisprosessi on tietoisesti ohjattua ja
kokonaisuuteen pyrkivdd. Oppimisen on perustuttava eldmyksien kokemiseen ja
oman ajattelurakenteiden uudelleen jarjestdmiseen. (von Wright 1996, 10-12; Engen-
strdm 1981, 20; Salonen, Olkinuora & Lehtinen 1982, 24; Olkinuora 1983, 37-38.)

Mielekéds oppiminen on siséltdjen tietoista ymmartamista. Oppijan tulee havainnoida,
valikoida, jasentdd ja tulkita informaatiota itse aikaisempien tietojensa perusteella.
Tiedon konstruointikytkeytyy oppijan motivaatioon, emootioihin, arvoihin ja tiedollisiin
prosesseihin. Opiskelu ja oppiminen on koettava henkildkohtaisesti tarkeénéa ja
merkitysta sisaltdvind. Oppiaineksen on tyydytettava oppijassa virinneita kognitiivisia
ja affektiivisia tarpeita, odotuksia ja tavoitteita. (Rauste-von Wright & von Wright 1994,
15; Olkinuora 1983, 7, 56; Engenstrém 1981, 5-14,19.)

Oppijan aktiivisuus ja halu syventyé opetettavaan asiaan lisda opiskelun ja oppimisen
mielekkyyttd. Oppilas tulisi ohjata ottamaan tehtdvistd ja omasta oppimisestaan
vastuu sekéd opettaa hanelle itsearvioinnin ja kriittisen ajattelun taitoja. N&in oppija
vahitellen osaa paremmin arvioida omaa ymmartdmistaén, toimintatapojaan ja
motivaatiotaan. Tama itseohjautuvuus ei ole mielekkaan opetuksen ja oppimisen
lahtdkohta vaan tavoite, jota opettajan johdolla pyritddn saavuttamaan. (Olkinuora
1983, 7, 56; Engenstrom 1981, 5-19; Ausubel & Robinson 1969, 53; von Wright
1996, 12-16.)

Oppilaskeskeiset ja yksildlliset tydtavat tukevat mielekkdan oppimisen tavoitteita.
Oppijan itseohjautuvuus ja kontrollin kokemus sek& ongelmien ratkaisu lisaavat
mielekkyytta oppimistilanteissa. Myos oppijan tarpeiden huomiointi ja pysyva sisainen
motivaatio sekd kannustus edistavat mielekkyyden kokemista. Ne saavat oppijan
motivoitumaan oppimiseen, pitdm&an ylld ja suuntaamaan sitd. (Engenstrdm 1981,
20; Salonen 1982, 24; Olkinuora 1983, 37-38; Niinistd 1985, 36-37; Kukkonen 1988,
89, 95.) Mielekkaassa musiikinopetuksessa tulisi vaalia sellaisia menetelmia, joissa
oppilaat kykenevat opiskelemaan vastuullisemmin, itsendisemmin ja luovemmin.

Oppimistilanteessa herdévat oppimismotivaatiot voidaan jakaa siséiseen ja ulkoiseen
motivaatioon. Mielekkaassa oppimistilanteessa oppijalla on herannyt sisdinen moti-
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vaatio, joka vaikuttaa oppimisprosessin. Syvédsuuntautuneena oppimisena voidaan
pitaé sellaista tiedon konstruoimista, jota yksilé tekee intentionaalisesti, suuntautuen
ympéristonsa informaatioon aktiivisesti, saaden sieltd kokemuksia ja rakentaen niita
tietorakenteidensa ja merkitystenséd pohjalta. Sitd synnyttdvét esimerkiksi tehtavan
haasteellisuus, monipuolisuus, vaihtelevuus seka vastuullisuus. Oppija muodostaa
jasentyneen ja mielekkaan kuvan ympaéristostéén sijoittamalla uuden asian jo olemas-
sa oleviin tieto-, kasite- ja toimintarakenne jarjestelmiinsa. Siséinen motivaatio on
pysyvdmpi kuin ulkoinen motivaatio. Ulkoista motivaatiota leimaavat objektiivisten
palkkioiden ja ulkoisten kannusteiden vaikutus oppimistilanteeseen orientoitumisessa.
(Kukkonen 1988, 95; Lahdes 1986, 352-353; Yrjonsuuri & Yrjdnsuuri 1994, 65-67.)

3.1.2 Musiikillinen minakasitys

Tarkastelemme musiikkiluokan oppilaiden musiikillista mindkasitysta Tulamon (1993)
esittdman musiikillista mindkasitystd kuvaavan empiirisen mallin pohjalta. Han
tarkastelee musiikillista minékasitysta oppilaan kokemuksina ja havaintoina erilaisista
musiikillisista ja muista vuorovaikutustilanteista musiikkitunneilla. Musiikillinen minaka-
sitys on erds osa-alue oppilaan jérjestdytynytta ja moniulotteista yleistd minakasitysta
ja sen vdlitykselld laajemmin osa oppilaan persoonaa, min&a ja maailmankuvaa.
Musiikillinen minékasitys ohjaa yksilon itsehavainnointia, muita kognitiivisia prosesseja
ja toimintaa naiden kautta. (Tulamo 1993, 2-5, 70-77.)

Musiikillinen mindkdsitys on oppilaan tietoinen ja subjektiivinen kasitys omista musii-
killisista ominaisuuksistaan, toiminnoistaan ja mahdollisuuksistaan musiikin opiskelija-
na musiikkitunneilla. Késitys muodostuu omakohtaisten kokemusten perusteella,
erilaisissa musiikkiin liittyvissa vuorovaikutustilanteissa toisten kanssa. (Tulamo 1993,
51.)

Musiikkiluokkalaisen oppilaan musiikillista minakésitysta voidaan luonnehtia spesifiksi,
mika "tarkoittaa tiettya erityisaluetta koskevaa musiikillista minakasitysta. Naita voivat
olla esimerkiksi kouluun tai muuhun musiikin opiskeluun, harrastuksiin tai ammattiin
liittyva musiikillinen mindkésitys" (Tulamo 1993, 51). Musiikkiluokan oppilaan musiikil-
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linen mindkasitys siséltdd sekd koulun musiikkitoiminnot ettd musiikkiin liittyvat muut

toiminnot kuten musiikin harrastamisen.

Mielekkaiksi koetut oppimistapahtumat vaikuttavat musiikilliseen minakéasitykseen
suuntaamalla sitd myénteiseksi ja tasapainoiseksi. Toisaalta oppilaan musiikillinen
mindkasitys on se viitekehys, jonka puitteissa han kokee oppimistilanteet, oppiaines-
ten siséllét ja toimintatavat musiikkitunneilla henkildkohtaisesti mielekkaina. Musiikilli-
sen kokemuksen muodostuminen merkitykselliseksi riippuu oppilaan kehitysvaiheesta,
motivaatiosta ja vuorovaikutustilanteen heréttamista tunteista (Tulamo 1993, 71-72).

Oppilas tulkitsee ja sisdistdd késityksen itsestdan musiikin opiskelijana musiikillisen
palautteen kautta. Han oppii vahitellen tietoisesti arvioimaan itsedan ja mahdollisuuk-
siaan musiikin oppijana. Omien mahdollisuuksien, kykyjen ja ominaisuuksien tiedosta-
minen viittaa oppilaan kognitiivisiin merkityksiin ja merkitysrakenteisiin seké niiden
vélisiin yhteyksiin. Tdmén rinnalle oppilas muodostaa itselleen tavoittelemisen arvoisia
ihanteita seké tulkitsee ja muodostaa késityksen siitd, millaisena toiset pitévéat hanta
musiikillisesti. Musiikillista minakasitystd muovaavat ihanteet ja vuorovaikutus muiden
ryhman jdsenten kanssa. Sen muotoutuminen on jatkuva prosessi, joka muuntuu
dynaamisesti oppilaan kehittyessa ja kasvaessa.

Musiikilliseen minékasitykseen vaikuttavat oppilaan musiikillinen suoriutumiskdsitys ja
sosio-emotionaalinen musiikillinen mindkdsitys. Musiikillinen suoriutumiskasitys
siséltdd oppilaan kéasitykset musiikin oppimisestaan, musiikillisista taidoistaan ja
kyvyistaan, musikaalisuudestaan ja fyysis-motorisesta osaamisestaan. Oppilas arvioi
fyysistd ja motorista osaamistaan sen mukaan, mitd muut ajattelevat hanesté ja han
vertaa itseddn toisiin muiden suorituksia kuullessaan ja nahdesséan. Kokemus
suoriutumisesta suuntaa oppilaan musiikin opiskelua. Suoriutumista koskeva kasitys
lienee keskeinen tekijd musiikillisen mindkéasityksen myodnteisyyden tai kielteisyyden
kannalta. Jos musiikinopetus on suorituspainotteista, oppilaan kasitys omista musiikil-
lisista kyvyistdan, patevyydestdén, tiedoistaan ja taidoistaan saattaa muodostua
kielteiseksi. (Tulamo 1993, 65.)
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Sosio-emotionaalinen musiikillinen minékésitys muodostuu oppilaan kokemusten
pohjalta erilaisissa vuorovaikutustapahtumissa. Se sivuaa oppilaan persoonallisuuden
rakennetta ja aikaisempia kokemuksia. Tehtévistd suoriutumiseen liittyy tunteita, jotka
yhdistyvat oppimistapahtumiin ja vuorovaikutustilanteisiin. Vaatimukset, odotukset ja
arvostukset herattavat oppilaassa erilaisia tunteita musiikillisissa tilanteissa. Myontei-
set tuntemukset voivat ndkyd itseluottamuksena kun taas kielteiset esimerkiksi
ahdistuneisuutena esiintymistilanteissa. Sosiaalisten suhteiden kokemisen laatuun
_ vaikuttavat oppilaan sosiaalinen varmuus, yhteistyd- ja auttamishalukkuus seka
késitys toisten antamasta arvostuksesta musiikintunneilla. (Tulamo 1993, 65-67, 207-
208.)

Kaikki musiikilliset tilanteet jattavat jonkinlaisen jéljen oppilaan musiikilliseen minakéasi-
tykseen. Se tdydentyy vahitellen, tilannekohtaisten havainnointien ja merkitysten
tulkinnan kautta. Musiikillinen minakasitys on opittu, ja se voi muuttua uusien koke-
musten myo6ta. (Tulamo 1993, 70-73, 75-77.) Taman tutkimuksen kannalta ovat
keskeisempid koulun mahdollistama kokemusmaailma ja oppilaan suhteet opettajaan
ja luokkatovereihin.

Mielekkyyden kokemisessa on tarkeaa, etta oppilas kokee omaksuvansa ja oppivansa
hyvin musiikkitunneilla sekd saa runsaasti onnistumisen kokemuksia. Vapautunut ja
hyvéksyva ilmapiiri musiikkitunneilla edistdd oppilaan musiikillista varmuutta mm.
omista fyysis-motorisista ominaisuuksistaan. Avoin kommunikointi edistdé sosiaalista
vuorovaikutusta ja antaa oppilaille mahdollisuuden toteuttaa itsedan musiikkitunneilla.
Usein musiikkiluokalla saatetaan korostaa virheettdmyytté, joka on omiaan luomaan
oppilaille suorituspaineita. Silloin musiikintunnit voivat herattda kielteisia tunteita ja
estdd musiikin oppimista. Myoénteinen musiikillinen mindkésitys iimenee oppilaan
aktiivisina opiskelutoimintoina, sosiaalisena varmuutena, haluna tyéskennellé ryhmas-
sd sekd auttaa ja kannustaa toisia tuntitilanteissa.

Mielekkyyden kokemiseen musiikkitunneilla liittyy my6s oppilaan musiikillinen itsear-
vostus. Jos oppilas on asettanut itselleen musiikilliset tavoitteet eparealistisesti, han
saattaa kokea musiikkitunnit vaikeina ja musiikillinen itsearvostus on heikko. Hyva
musiikillinen itsearvostus on tasapainoisessa tavoiteltavien ihanteiden ja todellisten
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musiikillisten kykyjen ja taitojen kanssa. Se heijastuu onnistuneina oppimiskokemuksi-
na, motivaationa opiskella musiikkia koulussa ja vapaa-ajaila seka pyrkimyksena
syventdd musiikkitunneilla omia musiikillisia kykyja. (Tulamo 1993, 64-65, 69).

Musiikki sisaltyy tiiviisti musiikkiluokan oppilaiden jokapaivaiseen koulueldmaan. Se
on ehka jo muodostunut erdéksi persoonalliseksi ilmaisutavaksi harrastuksen kautta.
Kiinnostavaa on, miten musiikin harrastaminen vaikuttaa musiikillisen minékasityksen
muovautumiseen musiikkitunneilla, silld musiikkiluokka asettaa vaatimuksia oppilaille
esimerkiksi musiikin harrastamisesta. Tavoitteena on, ettd jokainen oppilas 16ytaisi
oman instrumenttinsa. Tallaiset odotukset saattavat vaikuttaa siihen, miten tasapainoi-
nen ja realistinen musiikillinen ihanneminakasitys oppilaalle muodostuu. Liian korkeal-
le asetetut odotukset voivat aiheuttaa kielteisen asennoitumisen musiikkiin, passivoi-
tumista tunneilla, pettymyksia tai ahdistusta (Tulamo 1993, 64).

3.2 Opettajan rooli ja merkitys musiikin opetus-oppimistapahtumassa

Opettajan tulee pyrkia edistimdan oppilaan oppimista kaikin mahdollisin keinoin.
Opettaja toimii opetus-oppimistapahtumassa Peruskoulun opetussuunnitelman
perusteiden (1994, 12) mukaan ohjaavana, oppilasta kannustavana ja tukevana
aikuisena, joka ottaa vastuun oppilaan opiskeluvalmiuksien ja valintataitojen kehittymi-
sestd. Toisaalta opettajan toimenkuvaa leimaavat kasvatukselliset tavoitteet. Niilla
pyritaan oppilaiden kokonaisvaltaiseen kehittymiseen vallitsevan arvoperustan ja
ihmiskasityksen mukaisesti. Oppitunti sisédltdd aina kasvatuksellisia tekoja, jotka
kietoutuvat opetukseen (Yrjonsuuri 1993, 80).

Musiikkiluokan opettajan tulee olla tydhdnsa hyvin perehtynyt ala-asteen luokanopet-
taja, joka on erikoistunut musiikkiin. lhanteellisessa tapauksessa opettaja opettaa
samaa luokkaa lapi ala-asteen. Silloin on mahdollisuus nahda mitd musiikinopetuksel--
la on todella saavutettu ja esimerkiksi oppilasarviointi on luotettavampaa myods
muissa aineissa kuin musiikissa.
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Opettaja toimii tietoisesti ja rationaalisesti tavoitellen kasvatuspadmaéaria. Kasvattaja-
opettajan on tiedettdva kasvatuksen ja opetuksen tavoitteet seké tiedostettava se
paamaard, johon hdn pyrkii kasvatettavaa ohjaamaan. (Moilanen 1990, 24-33).
Opetuksen tavoitteellinen toiminta siséltaa tavoitteiden, keinoja ja suunnitelman seka
toimintasuunnitelmien valinnan. (Kari 1994, 43.)

Opettajan tehtdvd on muodostaa opittavasta asiasta sellainen merkitysrakenne, jotta
oppilaan mielenkiinto asiaan herdd. TAman motivoivien ainesten esittdminen herattaa
oppilaalle halun "tdydentda" omaa kokemustaan ja han haluaa oppia asian. Opettami-
sen ydinideaa voidaan kutsua télldin ns. aukottamiseksi. (Rauhala 1986, 162.)

Oppilas saa opettajasta aina kokemuksia tahtoen tai tahtomattaan. Opetus-oppimista-
pahtumassa opettaja edustaa sekd muodollista ettd persoonallista roolia. Opettaja
toimii ammattikuvansa kautta opettajana liittden siihen aina oman persoonallisen
tapansa késitelld asioita. Yhteisén ja oppilaiden opettajaan kohdistamat odotukset
muovautuvat opettajan persoonan kautta. Opettaja kytkee vuorovaikutustilanteisiin
omia odotuksiaan muun muassa oppilaista ja heiddn oppimiskyvyistaan. Niiden
perusteella hdn saattaa luokitella oppilaita esimerkiksi nopeasti oppiviksi tai heikosti
parjadviksi. Myos muut luokkahuoneen jasenet vaikuttavat kayttaytymiselldén opetta-
jan odotuksiin ja niistd seuraavaan toimintaan. Opettajan odotusten vaikutus oppilai-
den kokemuksiin on kuitenkin vain osa laajempaa yksildiden valistd vuorovaikutus-
prosessia. (Schmuck & Schmuck 1988, 88.)

Opettajan véliton palaute oppimistilanteissa muokkaa oppilaan kéyttaytymista ja
késitystd itsestd oppijana, mika heijastuu eldmysvérinad kokemukseen oppimistilan-
teesta. Myonteinen palaute ja kannustus tukevat oppilaan minakasitysta ja itsetuntoa.
Se vaikuttaa oppimisen laatuun. (Schmuck & Schmuck 1988, 88-89.)

Opettajan opetusasenteilla on merkittava osuus luokan eettis-sosiaaliseen ilmastoon.
Suhtautuminen opettamiseen vaikuttaa johtamistapaan ja vallankayttéon. Kari (1985,
87-95) tiivistdd tutkimustuloksensa opettajan asennoitumisesta opetukseen esittéden
kaksi erityyppistd opetusasennetta, jotka ilmenevét opettajan kasvatus -ja opetustoi-
minnassa. Autoritaarisen opetusasenteen omaava opettaja ajattelee, ettei oppilaat ole
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kypsié ottamaan vastuuta paatoksistd, oppilaskeskeiset tyotavat ovat aikaa vievia ja
vaivalloisia ja oppilaiden omaperdisyyden korostaminen aiheuttaa likaa hairidité
luokassa. Auktoriteettisessa johtamistavassa opettajalla on kaikki vastuu. Hdn maaraa
ja suunnittelee yksin luokassa tapahtuvan opetuksen.

Oppilaskeskeisesti ajatteleva opettaja jakaa enemmén vastuuta oppilaille, pitaa
ryhméatéitd mielekkddnd opetusmuotona ja arvelee ettei oppilaiden omaperéisyyden
suosiminen johda jarjestysongelmiin. Oppilaskeskeisestd eli demokraattisesta johta-
mistapaa voi luonnehtia joustavaksi. Suunnittelu, tavoitteiden asettaminen ja tydsken-
telytapojen valinta tapahtuu oppilaiden ja opettajan yhteisind paatdksind. Luokan
iimapiirin kannalta on tarkeda, etti opettaja on tietoinen kasvatustavoitteista opetuk-
sellisessa toiminnassaan. Hyvaan eettis-sosiaaliseen ilmapiiriin saatetaan paasta,
vaikka opettajan asennoituisivat ja kdyttaytyisivat hyvinkin eri tavoin opetus-oppimista-
pahtuman aikana. (Kari 1992, 72-76; Koskenniemi 1982, 156-158.)

Hyva ja tehokas opettaja kannustaa oppilaitaan ja antaa monipuolisia kasvuvirikkeita.
Hén kayttda innostavia ja kiinnostavia ty6- ja opetusmuotoja, virittda oppilaalle halun
oppia, etenee opetuksessaan selkedsti ja eriyttdd opetusta oppilaiden yksildllisten
kykyjen mukaan. Toiminta luokassa on oikeudenmukaista, jolla opettaja pyrkii luo-
maan hyvan yhteishengen seké tydrauhan. (Véhétalo 1990, 12-14.)

Kasvattaja-opettaja tukee lasta kehityksen eri vaiheissa kohti tasapainoista ela-
manasennetta. Oppilaat kaipaavat myonteista palautetta ja kannustamista itseluotta-
muksen lisddmiseen ja mahdollisuuden uuden kokemiseen, tietdmiseen ja taitami-
seen seka spontaaniin iimaisuun. Rajojen I0ytdminen seka vastuu itsesté ja muista
auttavat oppilasta Ioytdmaéan paikkansa luokkayhteisdssé. Esteettisyyden ja huolelli-
suuden oppimisessa oppilas tarvitsee opettajan ohjausta ja tukea. (Kari 1992, 57-61.)

Opettamisen onnistumisen edellytyksiksi voidaan esittda seitsemén opetustoiminnan
ulottuvuutta, jotka liittyvat opetuksen tarkoituksiin, valintoihin ja tekoihin (ks. kuvio 5).
Naiden ulottuvuuksien vaatimukset on ylitettava tietyssa minimirajoissa, jotta voidaan
puhua opetuksen ja oppimispyrkimyksen onnistumisesta. (Yrjonsuuri 1993, 80-81.)
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Ks Ik

Ko Io

v

L3

Kk Is

Tv = vuorovaikutustaito

Ks = didaktinen taito Ik = kontekstitieto
Ko = evaluointitaito Io = opetustieto
Kk = menetelmitaito Is = sisiltétieto

Kuvio 5 Opetuksen intentionaalisen toiminnan seitsemén ulottuvuutta (Yrjénsuuri
1993, 88).

Sisaltoulottuvuuteen liittyvat sisdlté-, opetus- ja kontekstitieto. Siséltétieto tarkoittaa
opetukseen valittavia asioita, jotka maaraavat opetuksen sisallén. Opetustieto muo-
dostuu siitd, millaisia tietoja opettajalla on oppimisesta ihmisen siséisend prosessina
ja opetuksesta oppimisen edistdmiseen téhtddvdna toimintana. Opettaja auttaa
oppilasta littdmaan opetuksen sisaltoon omia havaintoja ja kokemuksia. Opettajan on
myds kyettdva kuvittelemaan, millaisia kokemuksia, ajatuksia ja tekoja opetuksen
siséltéon voidaan ylipadnsa liittda. Kontekstitieto liittyy siihen, ettd opettajalla tulee
olla tietoa opetuksen ympariston mahdollisuuksista ja tarkoituksista edesauttaa
oppilaan oppimista. (Yrjénsuuri 1993, 82-83.)

Toimintakeinojen valinnassa opettaja tarvitsee didaktisia taitoja, evaluointi- ja mene-
telméataitoa. Didaktiset taidot ilmenevét opettajan tavassa kasitelld valittua sisaltod
opetustilanteessa. Opetussiséltojd tulee kasitelld siten, ettd ne sisaltyvat sujuvasti
luokan toimintaa. Evaluointitaitoa tarvitaan oppilaan omaksumia siséltéjen ja oppimi-
sen arvioinnissa. Vasta kun opettaja saa tietoa siitd, miten oppilas on asiasiséllon
omaksunut ja oppinut, hdn voi jatkaa ja suunnitella opettavaa siséltéa eteenpain.
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Menetelmataitoon kuuluvat opetuksen ympdristén huomioonottaminen ja toimintaym-
péristén suunnittelu siséltdd tukevalla tavalla. (Yrjonsuuri 1993, 84-85.)

Opetuksen toteuttamisessa nousee tarkedksi asiaksi esiin vuorovaikutus opettajan ja
oppilaan valilla. Kommunikointitapa vaikuttaa opetustilanteen ja opetuksen muotoutu-
miseen. Opetustilanteessa opettajan persoonan ja toiminnan tulisi vahvistaa toistaan
ja muodostaa eheé kokonaisuus. Opettajan on kyettdva hallitsemaan luokkahuoneen
vuorovaikutus siind méaarin, etti opetus voi toteutua. Vaikka opettaja hallitsisi opetta-
misen tekniikan, taidot ja tiedot, on opetuksessa ja kasvatuksessa opettajan per-
soonallisuudella on vahva merkitys. (Yrjonsuuri 1993, 86-87; Kari 1992, 54.)

3.3 Sosiaalinen vuorovaikutus

Opetustilanteiden sosiaalipsykologiset rakenteet ja prosessit muovaavat oppimisym-
paristdd vaikuttaen seka viihtymiseen ettd motivoitumiseen. Opetusryhmén jasenet
ovat sosiaalisten suhteidensa kautta kiinni ja riippuvaisia toisistaan. Yksilo heijastaa
omia tunteitaan ja odotuksiaan luokan jaseniin ja saa havainnoimalla tietoa luokan
sosiaalisista todellisuudesta. Sosiaalinen vuorovaikutus saattaa nakya luokassa
oppilaiden ja opettajan vélisessa vallankaytdssé, vaikuttamisessa, tiedonsiirtymisessa,
tunteiden kokemisessa ja ilmaisemisessa seka arvostuksen ja luottamuksen muodos-
sa. (Kosonen 1991, 64-65.)

Sosiaalinen vuorovaikutus rakentuu koetusta ilmapiirista, luokkahengestd ja tyo-
rauhasta. Naiden kolmen tekijan kautta muodostamme kokonaiskuvan tutkimusluokan
sosiaalisesta vuorovaikutuksesta ja sen osatekijoistd. Mielekkyysnakdkulma luokan
sosiaaliseen vuorovaikutukseen léhtee yksildiden henkilbkohtaisista kokemuksista ja
tilannetulkinnoista. Mielekkyyden kokeminen kohdistuu musiikkituntien oppimistilantei-
den eri osiin ja niiden tulkitsemiseen mydnteisina ja henkildkohtaisesti merkityksellisi-
na.
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3.3.1 Luokan ilmapiiri

Luokan ilmapiiri on tunteenomaisesti aistittavissa oleva ja sosiaalisten suhteiden
vérittdmé kokonaisvaltainen ilmié. Se on enemman kuin osiensa summa. limapiiri
muodostuu kaikkien ryhmén jasenten vélisestd persoonallisesta vuorovaikutuksesta,
jota ohjaavat yksildlliset tavoitteet, niiden toteutustapa, ryhmaétoiminnot ja roolit.
limapiiri on hyvin tilanneherkkd, silld muutos jossakin siihen vaikuttavassa osatekijas-
sd nékyy muutoksena sen luonteessa. (Schmuck & Schmuck 1988, 34.) Luokan
iimapiiria kasitelldadn kokonaisvaltaisena, koettuna tunnelmana.

limapiirin voi aistia yleensad luokkahuonetydskentelyssé, ruokailussa, valitunnilla,
juhlissa tms. yhteisOn tilanteessa. Mydnteissavytteisend sen merkkeind ovat viihty-
vyys, avoimuus, rakentava suhtautuminen toisiin ja oppilaiden paneutuminen opiske-
luun. Tunteenomainen ja sosiaalinen ilmasto tiedostetaan yhteis6ssa, mutta se ei ole
riippuvainen rakenteellisista organisaatioista tai vaatimuksista oppilaita kohtaan.
(Koskenniemi 1982, 159-163.)

Oppilaiden ja opettajan on viihdyttdva ja tunnettava olonsa miellyttavaksi tunneilla.
Kun opettaja ja oppilaat tukevat toisiaan, oppilaiden itsetunto kehittyy ja eheytyy.
Silloin oppilaat kokevat, ettd heidan perustarpeensa on tyydytetty ja he voivat kayttéaa
tehokkaammin alyllista kapasiteettiaan oppimiseen. (Schmuck & Schmuck 1988, 33.)

Myonteisen ilmapiirin syntymiseen vaikuttavat suoritusten arviointitapa ja niiden
oikeudellisuus, kohtuus ja yksilllisyys, jasenten osallistuminen heitd koskevaan
paatoksentekoon, opetusmuotojen monipuolisuus, merkitykselliseksi koettu oppiaines,
ja oppilasyhteison rakenteellinen tasapainoisuus (Koskenniemi 1982, 163-164).

3.3.2 Luokkahenki

Luokan jasenten véliset luottamuksen, léheisyyden ja jasenyyden tunteet muodosta-
vat ryhmaan tietyntyyppisen yhteenkuuluvuuden tunteen. Ryhman kiinteyteen liittyvét
ystdvyyssuhteet ja samaistuminen seké kokemus vapaudesta ja mukavuudesta.
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Opettaja voi luoda luokkaan sellaisen ilmapiirin, jossa jokainen oppilas tuntee olevan-
sa arvokas ja kiinteasti luokan jasen. (Schmuck & Schmuck 1988, 140.)

Luokassa voi vallita joko korkea tai matala ryhmékiinteys. Korkea ryhmaékiinteys
iimenee jasenten vélisena aktiivisena vuorovaikutuksena. Oppilaat ottavat huomioon
toisensa ja kannustavat toisiaan. Tunteiden nadyttdminen on avointa eiké luokassa ole
eristiytyneitd oppilaita tai sinne ei muodostu sulkeutuneita pienryhmia. Luokkahenki
_ koetaan positiivisena ja osallistuminen luokan toimintoihin on sitoutuvaa. Matala
ryhmékiinteys saattaa ndkya oppilaan unelmointina tunnilla, haluna paasta pois tai
vahaisend vuorovaikutuksena. Oppilas saattaa kokea olevansa eristetty ja syrjaytynyt
luokkayhteisdstd. (Schmuck & Schmuck 1988, 141.)

Ryhmakiinteytta voidaan edistaa erilaisilla jarjestelyilla. Opetusmuodot, kommunikaati-
on vapaus ja fyysinen ymparistd vaikuttavat siihen, milla voimakkuudella ja millaisia
mahdollisuuksia luokassa on vuorovaikutukseen. Ystavyyssuhteet rakentuvat kiinteés-
séd ryhméssa laajalle, jokainen hyviksyy luokkatoverinsa ja pyrkii luomaan kannusta-
vaa ilmapiiria oppilaiden kesken.

Luokan sosiaalinen vuorovaikutus auttaa oppilaita kehittyméan ja tydskenteleméaan
ryhmassa. Ryhmétydskentelyn opetteleminen on tarkeéda, koska oppilas on aina osa
yhteis6dédn ja yhteiskuntaa, joka perustuu ihmisten vuorovaikutukseen ja yhteisty6-
hén. Muuttuva yhteiskunta vaatii henkista kasvua, itsetuntemusta ja eettista tietoisuut-
ta, joka voi kehittya sosiaalisessa vuorovaikutuksessa toisten kanssa. (Peruskoulun
opetussuunnitelman perusteet 1994, 14). Ryhméssa tydskentely auttaa oppilaan
terveen itsetunnon kehittymisessé, kun oppilas tuntee kuuluvansa luokkaan, tuntevan-
sa olonsa turvalliseksi ja hyvaksytyksi. Se muodostuu padédasiassa palautteesta, jota
oppilas saa ryhmén jaseniltd. (Schmuck & Schmuck 1988, 159.)

Ryhman toimintamuotoja voidaan jakaa tyd/tehtavéapainotteisiin ja sosiaalis-emotio-
naalisiin toimintamuotoihin. Oppilaiden tyd/tehtdvapainotteisia toimintamuotoja
oppitunnilla ovat mm. tiedon etsiminen ja jakaminen, ideoiden esittdminen ja yhteen-
vetojen tekeminen. Sosiaalis-affektiivisia toimintamuotoja voivat olla mm. toisten
oppilaiden rohkaiseminen, tunteiden ilmaiseminen luokassa, kompromissien teko,
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syrjaanvetayvien oppilaiden tukeminen vuorovaikutustilanteissa, toisten huomioiminen
ja iloisen mielen yllapitdminen luokan vuorovaikutustilanteissa. (Schmuck ja Schmuck
1988, 104-105.)

Yksilollisen kontrollin ja vastuun kokeminen riippuu opettaja tavasta jakaa johtajuut-
taan oppilaiden kesken. Vastuun ottaminen vaikuttaa oppimiseen ja kéyttaytymiseen
oppitunneilla.

3.3.3 Tyorauha

Opetustilanteissa héiri6itd voivat aiheuttaa oppimistilanne, opettajan kayttaytyminen,
luokan sosiaalinen verkosto tai muut luokan ulkopuoliset tekijat. Ristiriitatilanteessa
joutuvat vastatusten jasenten erilaiset odotukset, tarpeet ja pyrkimykset. Ne tulisi
selvittdd rakentavasti. (Koskenniemi 1982, 169-170, 176.)

Tyérauha on seurausta luokassa ilmenevista sosiaalisten suhteiden, vuorovaikutuk-
sen ja oppimistilanteeseen vaikuttavien tekijoiden kiintedsta interaktiosta. Tyérauha
koetaan tilanteittain jarjestyvien vuorovaikutussuhteiden laatuina. N4&itd ohjaavat
erityisesti luokan jasenten roolit ja roolikdyttdytyminen. Kari (1992, 92) nakee opetta-
jan luokkayhteison ohjaajana ja eettis-sosiaalisen iimapiirin yllapitajana. Etéisena
tavoitteena opettajalla voi olla oppilaiden sisdisen itsekurin toteutuminen. Kaytannos-
sd tydrauha merkitsee parhaimmillaan hallittua ja aktiivista toimintaa passiivisuuden
ja hiljaisuuden vastakohtana.

Yhteisvastuullista ja oppilaskeskeistd tyoskentelyd lisddmalla herdtetddn oppilaan
oma vastuu tydrauhasta ja sitd kautta tybolosuhteet voivat parantua. Harrastusmah-
dollisuuksien lisddminen ja kodin ja koulun yhteistyd edesauttavat tybrauhaa ja
tydskentelyilmapiirid koulussa. Tydrauhahairiét nakyvéat luokan ilmapiirin laadussa.
Oppilaiden ottaminen mukaan yhteistybhdon mahdollistaa tydrauhan sailymisen ja
yhteisvastuullisuuteen kasvattaminen voi ratkaista tyorauhahairibita (Kari 1994, 142-
144; Lahdes 1986, 249; Olkinuora, 1982, 47).
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3.4 Opetusmuodot ja ty6tavat musiikinopetuksessa

Opetusmuoto médrittyy ryhmén koon ja opetuksen etenemistavan seka tyon- ja
vastuunjaon mukaan. Opetusmuodon valinta on opettajan harkinnan alla. Han paattaa
tarkoituksenmukaisimmasta opetusmuodosta mm. tavoitteiden ja oppisiséallon mukaan
seka ottamalla huomioon oppilaiden valmiudet ja kehitystason. Kaytdnnossa oppitun-
neilla ei kdytetd vain yhta pddopetusmuotoa, vaan useimmat oppitunnit alkavat ja
paattyvat jollain muulla opetusmuodolla. (Valimaki 1994, 97.)

Vuorovaikutus opetus-oppimistapahtumassa tapahtuu eri muodoissa. Ne voidaan
jakaa kolmeen opetusmuotoon; opettajakeskeiseen, oppilaskeskeiseen ja yhteistoi-
minnalliseen. Ne eroavat toisistaan siind, kuka opetustilanteessa kantaa vastuun seka
millainen rooli opettajalle ja oppilaille muodostuu toiminnassa. (Koskenniemi 1982,
126-127.)

Eri opetusmuotojen sisditdmat toiminnat Koskenniemi (1982, 127) esittelee seuraa-
vasti:
1) opettajakeskeiset opetusmuodot

- opettajan esitys (kertomus, selostus, luento, av-esitys)

- opettajan kysely (ns. kysymys-vastaus- menetelma)

- yhteinen harjoitus (samanaikaisia tehtévia)
2) oppilaskeskeiset opetusmuodot

- yksiléllinen ty6 (oppilaskohtaisia tehtévia)

- oppilaiden esitys (yksin tai ryhméssa)

- ryhméty0 (tehtdvat jaetaan ryhmille ja suoritetaan omin neuvoin)
3) yhteistoiminnalliset opetusmuodot

- opetuskeskustelu (opettaja ja oppilas tasavertaisia osanottajia)

- juhla

Opetusmuotoja tulisi kdyttda tasapainoisesti. Oma-aloitteisuuteen ja tavoitteisellisuu-
teen kasvattaminen seké pyrkimys vuorovaikutuksen onnistumiseen edellyttavat, etta
oppilaat saavat mahdollisimman kattavasti eri tyyppisid kokemuksia seké yhteisesta
ettd yksilbllisestd tyoskentelystd. Opetusmuodon valinta vaikuttaa oppilaan sosiaali-



32

seen kehitykseen. Se ilmenee oppilaiden suhtautumisessa tyotapoihin seka siing,
pitavéatkd he niitd mielekk@ana ja hyodyllisind. (Valimaki 1994, 97.)

Yrjdnsuuri (1993, 92-93) esittdd kolme opetuksessa kéytettavaa toimintatyyppia, jotka
rakentuvat oppilaan yksildllisyyden ulottuvuudelle. Yksildllisessa toiminnassa kuka
tahansa luokkahuoneessa jésenistd voi suuntautua roolinsa tai halujensa mukaan
mitd erilaisempiin asioihin ja tehdd ndiden mukaisia tekoja joko sisaisesti tai ulkoises-
ti. Teot voivat kohdistua oppimiseen tai johonkin aivan muuhun toimintaan. Toimintaa
ja tekoja voi suorittaa myds pari- tai pienryhmassa.

Yhteinen toiminta voi olla yhdessa opiskelua, keskustelua tai jotain muuta yhteista
toimintaa. Kaikkien ei tarvitse tehdéd samoja asioita vaan muut havaitsevat mita joku
tekee, ja vastaavat siihen omiila teoillaan. Ryhmdtoimintatyypissé opettaja toimii
yhteisesti yhden tai useamman oppilaan kanssa. Toiminta voi olla tavoitteiden
suuntaista, mutta se voi olla monenlaista muutakin. Koulussa tulisi pyrkia suuntautu-
maan asetettujen tavoitteiden suuntaisesti. Jos pystyttdisiin havainnoimaan kaikki
oppitunnin ulkoiset ja sisdiset toiminnot, huomattaisiin monenlaista muutakin toimintaa
kuin tavoitteellista opetusta tai oppimista.

Tyotapa -termissd korostuu oppilaan opiskelun tydnomaisuus, jota opettaja ohjaa.
Oppilas toimii musiikkitunneilla musiikin opetuksessa kaytettyjen erilaisten tyGtapojen
mukaisesti ja saa niistd omakohtaisia kokemuksia seké oppii musiikillisen oppiainek-
sen. Musiikinopetukseen valitut tydtavat ilmentavat opetettavaa ainesta erityyppisesti.
Yhteistd opetusmuoto- ja tyGtapa -kasitteille on se, ettd niilla pyritddn ottamaan
kantaa miten opéttaminen tai oppiminen tapahtuu (Valiméaki 1994, 7).

Musiikinopetuksessa kaytettévid tyétapoja ovat kuunteleminen, laulaminen, soittami-
nen, musiikkiliikunta sek& luova ajattelu ja toiminta. Niiden avulla pyritadn musiikin
peruskésitteiden eli ddnen ominaisuuksien ja niistd johdettujen musiikkikasitteiden
omaksumiseen. Oppilaan musiikillinen kehittyminen ilmenee musiikkitunneilla kayttay-
tymisend tyotapojen kautta. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 18-27.)
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3.5 Musiikinopetuksen fyysiset kehystekijat

Musiikkitunneilla oppilasta ympéaroivaa aluetta tai tilaa tarkastellaan musiikinopetuksen
fyysisena ymparistdnd. Siihen kuuluvat mm. koulurakennus, erityyppiset opiskelutilat
ja kalusto seké oppimateriaalit ja -vélineet, joihin litetdan esineet, taulut, tekniset
vélineet ja oppikirjat, oheislukemistot ja tyokirjat. Oppilas on vuorovaikutuksessa
musiikintunneilla opetuksen fyysisten kehystekijoihin kanssa. (Lahdes 1986, 200-228;
Rikkinen 1993, 6-7.)

Luokkahuoneen fyysissé puitteissa vaikuttavat koulun ja ympéaroivan yhteiskunnan
arvot, normit ja asenteet. Vaikka oppilaiden eletty ja koettu kouluymparistd on
fyysinen, siihen saattaa kuuluu osia myos sosiaalisesta ymparistostad. Ne ohjaavat
opettajan ja oppilaiden kayttdytymista oppitunneilla. Rikkinen (1993, 51) korostaa tilan
tarkeyttd toiminnan laukaisijana. Esimerkiksi luokkahuone rajaa tilan, joka antaa
siihen tulevalle ihmiselle kéyttdytymisen muodon ja siséllon. Oppivélineiden ja
oppimateriaalien, kaluston ja rakennusten tarkoituksenmukainen hyodyntaminen on
ainoa keino niiden tehokkaaseen ja monipuoliseen kayttéon opetus-oppimisprosessis-
sa. Niiden avulla voidaan edistad kasvatustavoitteiden toteutumista. (Lahdes 1986,
273-274; Rauhala 1986, 162; Kari 1994, 43-45.)

Mielekkyyden kokeminen liittyy siihen, miten oppilaat suhtautuvat musiikin opetus-
oppimistapahtumassa vaikuttaviin fyysisiin kehystekijéihin ja miten merkittavaksi he
kokevat. Merkitysrakenteiden muokkautuminen voi muuttaa oppilaan asennoitumista
kouluympéristdon. Peltonen ja Ruohotie (1992, 88) toteavat, etta oppilaan havainnot
ja tulkinnat opetusjdrjestelyistd ja oppimisympéristdistd ovat tarkedmpia kuin se
objektiivinen todellisuus, josta ndmé merkitykset syntyvat. Talldin haasteellisuus,
vaihtelevuus, palaute ja kannustus muodostavat opiskelukokemusten subjektiivisen
miellyttavyyden.

Musiikin opetus-oppimistilanteisiin osallistuvat tekijat valittyvat oppilaalle havannoinnin
ja valikoivan tarkkaavaisuuden kautta. Valikoivuuteen vaikuttavat yksilon aikaisemmat
kokemukset, tiedot ja tuntemukset sekd havainnoitavan kohteen merkityksellisyys.
Yksild vastaanottaa tilanteista tiedon, johon hénen tarkkaavaisuutensa kohdistuu.
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Tiedon poimimista ohjaavat yksilon kognitiivis-emotionaaliset rakenteet, intentiot,
tarpeet ja kiinnostusten kohteet, joissa kuvastuu hénen elamis- ja kokemismaailman-
sa. Luokkahuoneinteraktiot jakautuvat eri tavoin oppilaille. Tilanteiden ulkoisista
piirteisté yksild etsii niitd, joita siind pitdisi olla hdnen sisdisten malliensa mukaan.
Niiden pohjalta oppilaalle muodostuu erilaisia késityksid ymparistostd. Se, mita
havaitaan, on sidoksissa yksilén sisdisiin malleihin. (Neisser 1983, 62-67; Salonen,
Olkinuora & Lehtinen 1983, 18.)

Havaitseminen on jatkuvaa ympéristoon suuntautuvaa ja tulkitsevaa tiedon hakemis-
ta. Havaitomaailma koostuu merkityksistd. Niitd muodostuu, kun yksild havainnoi
kohteen joksikin. Se, millainen merkityksestd muodostuu, riippuu yksilon aikaisemmis-
ta kokemuksistaan ja tiedoistaan seké vallitsevasta havaintotapahtumasta. Samasta
havaintotilanteesta voidaan muodostaa eri aikoina erilaisia tulkintoja. Yksildiden
nékemykset todellisuudesta ja eri asioiden merkityksista vaihtelevat. Tulkinta riippuu
yksilén késityksistd, odotuksista ja tavoitteista. (Rauste-von Wright 1994, 9; Viteli
1990, 41; Kivinen, Latikka & Oja-Koski, 1994, 10-15.)

Tilanteeseen osallistuvien tekijdiden havaitseminen on kehdmainen prosessi. Proses-
sissa sisaiset mallit eli skeemat ja odotukset ohjaavat tiedonhakua. “Poimittu® tieto
joko vahvistaa tai muokkaa havaintotapahtumassa esiinnoussutta skeemaa. Prosessi
jatkuu niin kauan, kunnes jokin muu asia tilanteessa herattaa yksilon tarkkaavaisuu-
den ja suuntaa huomiokyvyn siihen. (Rauste-von Wright 1994, 23-26; Kivinen ym.
1994, 13.)

4 MUSIIKKIKASVATUS TEHOSTETUSSA MUSIIKINOPETUKSESSA

Musiikki on erés ajattelun ja tietdmisen muoto. Silld on oma rakenteensa, jérjestyk-
sensd ja symbolinsa. Musiikki siséltdd omat merkityksensa, jotka ilmenevat sille
ominaisen symbolisen jarjestelmén kautta mm. &anind, merkkeina ja liikkkeina, jolloin
kommunikointi tapahtuu niitd kayttden. Musiikki on luonteeltaan ajassa etenevaa,
ilmaisullista ja tunteisiin liittyvda. (Plummeridge 1991, 4, 11, 17.)
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Musiikilla on taiteenlajina omat erityispiirteensa. Esteettinen kasvatus vélittaa yksilGlle
taiteen arvostuksia ja arvoja. Musiikki taideaineena eheyttaa oppilaan persoonallisuut-
ta erityisesti tunne-elaman, sosiaalisten vuorovaikutustaitojen ja luovuuden kehittymi-
sessé (Peruskoulun opetussuunnitelman perusteet 1994, 97). On selvitettava mita
taide merkitsee yksildlle, jotta ymmarrettdisiin, miksi taiteelliset arvot ovat térkeita
kasvatuksessa. Swanwick (1988, 36) maarittaa taiteet erityisiksi ajatusten muodoiksi
ja ymmartdmisen luokiksi. Taiteen ilmaisullinen luonne luo syvyytta, siséltoa ja
alyllista laatua ihmisen elamaan.

Luovat taiteet ovat osa ihmisen subjektiivista tietAmistd. Kun lapsi toimii musiikin
parissa, han "kutsuu" tietoisesti tunteitaan ja voi saavuttaa syvempéa tietoa itsestaan.
Musiikkikasvatus auttaa lasta mukautumaan ympérdivdan yhteis66n ja tiedostamaan
itsensd. Kun lapsen itsetietoisuus kasvaa, han pystyy suhtautumaan moraalisiin,
alyllisiin ja esteettisiin pAdmadriin tasapainoisesti ja yksilbllisesti. (Plummeridge 1991,
17, 57-63.)

4.1 Musiikkikasvatus

Musiikkikasvatus on yksilon kasvattamista musiikin avulla ja yksildn kasvattamista
musiikkiin. Musiikillinen tietdmys ja elamys palvelevat musiikkikasvatuksen humanis-
tista oikeutusta; yksilon perustarpeiden tyydyttdmistd ja eldamén laadun tietoista
kohottamista. Musiikkikasvatuksen erds tarked tavoite on ajattelun kehittdminen
taiteellisten saavutusten kautta. (Swanwick 1988, 48-49)

Jos ajatellaan, ettd musiikki on suorassa yhteydessa ihmisen tunne-elaméaan, niin
musiikkikasvatuksessa tulee huomioida lasten alyllinen kehitys ja tunnekapasiteetti.
Kun musiikin erityispiirteet yhdistetaan tietoisesti yksilon musiikilliseen kehitysvaihee-
seen, voidaan saavuttaa ehed ja rikas musiikillinen kehityskaari. Vasta talléin musiik-
kikasvatus voi olla tehokasta ja antoisaa. (Plummeridge 1991, 4, 11, 17.)

Musiikkikasvatus, joka pyrkii kykyjen ja persoonallisuuden kehittdmiseen, suuntaa
oppilasta ymmartdmaan musiikkia merkitysten maailmana. Sen nédkemyksen kautta
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ihmiset yleensa tekevat esteettisia paatoksia ja antavat musiikille arvon taidemuotona.
Téahan paastadn ymmartamalla ihmisen erilaisia kokemis- ja tietdmistapoja. Oppilai-
den tulisi kokea musiikki esittdmisen, séveitamisen ja kuuntelun kautta. Musiikkikas-
vatuksessa tulee tiedostaa naiden toimintojen yhteys musiikin perusteellisempaan
ymmartamiseen. Silloin se pystyy antamaan lapselle uusia kiinnostuksen kohteita ja
laajentamaan lapsen maailmankuvaa. (Plummeridge 1991, 21, 49, 5§7.)

~ Tarkastelemme musiikkikasvatusta Swanwickin (1988, 9-16) esittamien nakemysten
kautta. Musiikkikasvatusta voidaan lahestyd koimen nédkokulman kautta, joissa
tarkastellaan musiikinopetuksen sisdltojd ja lahtokohtia. Nékokulmien tavoitteita
tasapainoisesti yhdistelemalld saavutetaan laajemmin musiikkikasvatuksen pdamaa-
rat.

Traditionaalinen suuntaus painottaa musiikin kulttuurista arvoa ja arvostusta. Oppilaat
perehtyvat musiikin traditioihin kuten musiikkikirjallisuuteen ja klassisen musiikin
suurteoksiin. Tarkoituksena on vain valittdd ne, ei kyseenalaistaa valittuja sisaltdja.
Téasta lahtokohdasta eteneva opetus sopii Swanwickin mielestd huonosti luokka-
huoneopetukseen, silld siind korostuvat oppilaiden heterogeenisuus, taidot ja op-
pisiséltdjen teoreettisuus.

Lapsikeskeisessa musiikkikasvatuksessa, joka perustuu mm. Rousseaun, Deweyn,
Pestalozzin ja Froebelin ajatuksiin, on tarkeaa musiikillinen ilmaisu, tunne ja osallistu-
misen laatu. Tavoitteeksi muotoutuu oppilaiden aktiivinen osallistuminen, jossa
tuloksia ei arvoteta vaan huomioidaan prosessin kokonaisvaltaisuus. Kun oppilaat
ovat keksijoitd, tutkijoita ja nauttijoita he rohkaistuvat itseilmaisuun ja luovuuteen.
Esimerkiksi teorian opiskelussa korostetaan enemman lasten luovuutta kuin tradition
sailymista.

Opettajan on oltava herkka oppilaiden teoille ja tuotoksille, jotta oppimisesta muodos-
tuisi paamaarasuuntautunutta ja kehittdyaa. Opettajan on siirryttdva ohjaajaksi,
kyselijaksi ja auttajaksi. Oppilaiden oma tydskentely nousee tarkeimmaksi toiminnaksi
musiikkitunneilla, kun musiikillinen lopputulos ymmarretddn muodoksi, joka kuvaa
musiikillisen idean olemusta.
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Kolmas musiikkikasvatuksen nakdkulma nostaa esiin nykykulttuurin ja sen sosiaalisen
ajan, jossa eldmme. Kulttuurien sekoittuessa ja nopeiden sosiaalisten muutosten
my6ta oppilaiden musiikillinen kulttuuri-identiteetti voi olla epaselva. Taman huomioiva
musiikkikasvatus auttaa oppilaita 16ytdmaan ja méadarittdmaan omat kulttuuriset
juurensa. Opettaja huomioi mediat ja kehittyvan tekniikan seké suuntautuu tietoisesti
tulevaisuuteen. Hanen on linjattava opetus suunniteimallisesti, jotta oppilailla olisi
mahdollisuus tutustua, omaksua ja luoda omaa kulttuuri-identiteettiaan.

4.2 Musiikkiluokkatoiminta

Painotetun musiikin opetussuunnitelman toteuttaminen edellyttdd, ettd kunta on
paéattanyt ja laatinut kuntakohtaiseen opetussuunnitelmaan lisdtyn musiikinopetuksen
oppimaaran (Peruskoulun opetuksen opas: musiikki 1987, 57). Musiikkiluokalla
annetaan tehostettua musiikinopetusta. Musiikkiluokkatoiminnalle on ominaista
oppilasvalinta, lukujérjestystekniset muutokset ja koulun ulkopuolinen toiminta.

Musiikkiluokalle valittavien oppilaiden ensisijaisena valintaperusteena on oppilaiden
musiikilliset valmiudet. Niitd arvioimalla ennakoidaan oppilaan mahdollisuuksia
musiikkiluokalla tapahtuvaan musiikin opiskeluun, silld sinne ei tule sijoittaa oppilasta,
jolla ei ole edellytyksid osallistua musiikkiluokalla annettavaan musiikinopetukseen.
Musiikkiluokalle pyritdén toisen vuosiluokan kevaalla. Valintakokeiden sisalto vaihtelee
vuosittain ja eri paikkakunnissa. (Peruskoulun tehostetun musiikin opetuksen jarjesta-
mist tutkineen tydryhman muistio 1978, 27.)

Musiikkiluokalla kdytetddn suurempia tuntimaéria musiikkia tuntijaon mukaisesti.
Musiikkia kdytetddn runsaasti myds muiden aineiden tukena ja lapaisyaineena.
Opetettavat siséllot eivat tuntimaaréisesti lisdanny vaan musiikinopetukseen siirretty
lisdaika kaytetddn musiikin taidolliseen harjoitteluun ja syventavaan opetukseen.
Jyviskyldn kaupungin musiikkiluokkien ala-asteilla on musiikkia on nelja tuntia
viikossa ja lisiksi kuudennella luokalla on tunti musiikkiliikuntaa. Kokonaistuntimaara
on kuitenkin sama kuin muillakin luokilla. Koulut saavat itse paattaa mista oppiaineis-
ta vahennykset tehdaan. (Jyvaskyldn kaupungin koululaitos 1994, 21.)
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Koulun ulkopuolinen toiminta siséltdd mm. oppilaiden soittotunnit seké koulun etta
luokan kuoron ja orkesteritoiminnan seké erilaiset kerhot. Ne rikastuttavat luokan
arkipdivaa ja motivoivat oppilaita. Esiintymisen kautta oppilaat oppivat ja saavat
ideoita toisiltaan. Erilaiset tutustumis-, konsertti- ja esiintymismatkat avartavat oppi-
laan k&sitysté kulttuuristaan ja antavat oppilaille eldmyksia ja kokemuksia. Musiikki-
luokalla oppilas saa tehokasta ja suunnitelmallista musiikinopetusta keskeisella
harrastealalla. Oppilaat oppivat maarétietoista tyoskentelyd paamaaran savuttamisek-
si. Heilld on hyvét valmiudet jatkaa kouluttautumista ammattimuusikoksi. (Plummerid-
ge 1991, 12; Jyvaskyldn musiikkiluokat 1983, 10.)

Yhteistyd muihin musiikkia harrastaviin tahoihin on tarkeéda. N&in toimintaa voidaan
laajentaa ja opetusta syventad esimerkiksi kerhotoiminnan jarjestamiselld, vélineiden
yhteishankinnalla ja kéytolla, yhteisten virkojen perustamisella. (Peruskoulun opetuk-
sen opas: musiikki 1987, 58.) Jyvaskylan kaupungin musiikkiluokkalaisilla on mahdol-
lisuus suorittaa saveltapailun ja musiikin teorian peruskurssi 1/3 koulussa. Yhteistyo
musiikkioppilaitosten kanssa mahdollistaa sen, ettd musiikkioppilaitoksessa opiskeleva
musiikkiluokan oppilas voi saada vapautuksen musiikintuntien teorian opiskelusta
tenttimalia asiat koulussa. Myos osallistuminen koulun orkesteri- tai kuorotoimintaa
korvaa musiikkikoulun opetussuunnitelmaan kuuluvan yhteismusisointivelvotteen.
(Jyvaskyldn kaupungin koululaitos 1994, 22.)

4.3 Musiikinopetuksen tavoitteet musiikkiluokalla

Tehostetulle musiikinopetukselle ei ole erillista valtakunnallista opetussuunnitelmaa.
Kuntakohtaisesti tehtdvissa alueellisissa opetussuunnitelmissa huomioidaan perus-
koulun kokonaistavoitteet ja musiikin ainekohtaiset tavoitteet. Tehostetussa musii-
kinopetuksessa tavoitteet ovat samansuuntaiset kuin valtakunnallisen musiikinopetuk-
sen ja liséksi niissa voi olla kuntakohtaisia erityistavoitteita. (Peruskoulun opetuksen
opas: musiikki 1987, 57.)

Tehostetun musiikinopetuksen tavoitteissa suositaan keskittymista kokonaisvaltaisen
musiikkikasvatuksen toteutukseen, oppilaiden erityvien valmiuksia ja musiikillisten
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kykyjen ja asenteiden sekd sosiaalisen kehityksen edistamiseen. Pyrkimyksené on
musiikillisen vastaanottokyvyn ja tuottamisen edistdminen oppilaan kokonaisper-
soonallisuuden mukaisesti. (Peruskoulun tehostetun musiikin opetuksen jérjestamista
tutkineen tyéryhméan muistio 1978, 35-36.)

Musiikinopetuksella pyritddn kehittdméén oppilaan persoonallisuutta ja musiikillista
ajattelua, antamaan esteettisié ja nautittavia kokemuksia sekd myonteisia asenteita,
jotka auttavat oppilaita tekeméaan valintoja ja kehittévét arviointikykyaan. Se tarjoaa
mahdollisuuden yhteistoimintaan ja sitd kautta sosiaalistaa oppilaita ja tarjoaa heille
tilaisuuksia vuorovaikutustaitojen kehittdmiseen. Oppilaita ohjataan monipuoliseen
musiikin vastaanottamiseen taiteena ja suhtautumaan myénteisesti musiikkikulttuuriin
ja sen kehittdmiseen. (Peruskoulun opetuksen opas: musiikki 1987, 1.)

Jyviskyldn kaupungin koululaitos liittdé musiikkiluokkien musiikinopetuksen tavoitteet
kiintedsti valtakunnalliseen opetussuunnitelmaan musiikinopetuksen tavoitteista.
Tavoitteena on, ettéd oppilas saa eldmyksid ja kokemuksia musiikissa, joiden kautta
hanelle syntyy myénteinen asenne ja rakkaus musiikiin. Musiikin opiskelussa keskeis-
t4 on oppilaan tietojen ja taitojen harjaannuttaminen monipuolisilla tybtavoilla seka
antaa oppilaalle mahdollisuus kehittya ja saada valmiuksia musiikin vastaanottamises-
sa ja ilmaisussa seké ryhméssa efta yksin. (Jyvéskylén kaupungin koululaitos 1994,
21)

Tietoinen tavoitteiden maaritteleminen ja opetussuunnitelmien laatiminen ovat elineh-
toja musiikkikasvatuksen onnistumiselle (Swanwick 1988, 10-18, 83.) Musiikin
opetussuunnitelrha on dynaaminen prosessi. Se eldé tekoina opettajan ja oppilaiden
vilisessa sosiaalisessa vuorovaikutuksessa. Musiikkikasvatuksessa tulisi painottaa
kaytanndn kokemuksia loogisen ja teoreettis-painotteisen oppimisen rinnalla. Opetus
on suunniteltava systemaattisesti etenevaksi, jotta oppilaat kokisivat musiikin merki-
tykselliseksi ja sitd kautta oppimisen mielekkééaksi. (Plummeridge 1991, 23, 40-41,
63-64.)
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4.4 Tehostetun musiikinopetuksen sisilto, tytavat ja arviointi

Siséllon valinta vaikuttaa oppilaiden kiinnostuksen viridmiseen ja asennoitumiseen
musiikinopetukseen. Siséltdjen tulee tukea lasten esteettistd kehitystd, eettista
kasvatusta ja musiikillista kehitystd. Musiikinopetus etenee oppilaan kehitystason ja
motivaation mukaisesti. Opetuksessa huomioidaan oppilaiden erilaiset valmiudet ja
viriketausta musiikissa. Musiikkiluokan musiikinopetuksen siséllon valinnassa painottu-
vat oppilaan harrastus ja musiikin késitteiston omaksumiseen ohjaava toiminta.
(Peruskoulun opetussuunnitelman perusteet 1985, 191, Peruskoulun tehostetun
musiikin opetuksen jarjestamista tutkineen tyéryhmén muistio 1978, 36.)

Musiikinopetuksen tavoitteita ei saavuteta, jos kutakin opetuksen osa-aluetta pyritadan
toteuttamaan joko irrallisena tai poimimalla yksittdisia tehtavia ilman tarkoituksenmu-
kaisesta yhteyttd opetukselliseen kokonaisuuteen. Musiikillinen aines tulee hahmottaa
kokonaisuudeksi. Oppisiséltdjen on liityttdvd eheyttdvasti muihin oppiaineisiin ja
saavutetuille tiedoille ja taidoille tulisi I6ytdd yhtymékohtia kaytdnnon tilanteisiin.
Tehostetun musiikinopetuksen siséllén valinnassa keskeisenéd periaatteena on
oppilaan harmonisen kokonaiskehityksen edistdminen. Musiikillinen oppiaines sopii
eldmysten ja asennoitumisen sekd sosiaalisen vuorovaikutuksen myonteiseksi
edistdjaksi. (Peruskoulun opetussuunnitelman perusteet 1985, 191-192; Peruskoulun
tehostetun musiikin opetuksen jérjestdmisté tutkineen tydryhmén muistio 1978, 37.)

Musiikinopetuksen kokeminen miellyttdvana ja viihtyminen opetus-oppimistilanteissa
edellyttdd mieluisia musiikkielamyksid. Ne edistavat musiikillisen ajattelun kehittymis-
td, johon musiikillinen oppiminen perustuu. Tydtapoja ja oppiainesta valittaessa
padméaéarani on tietoisesti rikastuttaa oppilaiden tunne-eldmééa. Tunne-eldaman ja
luovan toiminnan edistdmiseksi on kaytettdvd paljon leikkeja ja kokeiluja, jotka
herkistivét esteettisten ilmididen havaitsemista ja auttavat symbolien oppimista seka
kehittdvit ongelmien ratkaisemisessa tarvittavaa luovuutta. Séveltdminen ja luova
toiminta tutustuttaa oppilaan musiikin “"kielioppiin® seka syventaa musiikillista ymmar-
tamistad. (Peruskoulun opetuksen opas: musiikki 1987, 3; Plummeridge 1991, 51.)
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Laulu-, soitto- ja kuuntelukappaleiden valinnassa huomioidaan oppilaiden kehitystaso,
mieltymykset ja ajankohtaisuus. Se on motivaation sailymisen kannalta olennaista.
Toisaalta musiikinopetuksen erddnd tarkeand tehtdvdnd on laajentaa oppilaiden
musiikillista ajattelua tarjpamalla mahdollisimman monipuolisesti eri tyylista musiikkiai-
nesta (Plummeridge 1991, 54- 57).

Musiikinopetus perustuu musiikin peruskésitteiden; rytmin, melodian, muodon ja
harmonian siséltdmaén kokonaisuuteen. Perinteisen nuottikirjoituksen lisdksi anne-
taan valmiuksia musiikin vastaanottamiseen ja tuottamiseen ajan mukaisella teknolo-
gialia ja soittimistolla. Opetuksen siséllét ovat ilmaisu (tuottaminen), kuuntelu (vas-
tanottaminen) ja musiikkitietous. Musiikillisen oppisisallon tulee kattaa mahdollisim-
man monipuolisesti muun muassa kulttuurin eri alueita. (Jyvéskyldn kaupungin
koululaitos 1994, 21.)

Musiikkitietous sisaltda musiikkitiedon, musiikin teorian ja sdveltapailun seka siihen
liittyvat musiikkikulttuurit ja danen ominaisuudet. Musiikin teoria ja séveltapailu
sisaltavat perusteet musiikin merkitsemistavoista ja teoreettisista lainalasuuksista
seké tunnistamisesta kullen ja itse ilmaisten musiikillisia ilmiditd. Teoreettisen pohjan
tulee olla vahva. Teoreettisen tiedon etenemisjarjestys on laadittu aikaisemmin opitun
tiedon varaan. (Jyvaskyldn kaupungin koululaitos 1994, 23-27.)

Laulamisen, soittamisen, musiikin kuuntelun ja musiikkilikunnan kuten myés luovan
toiminnan ja ilmaisun ohjaus tulee toteuttaa toisiaan tukevasti. TyStapojen valinnassa
aktivoidaan oppilaat mielekkaisiin musiikin kuuntetutottumuksiin ja yhteis- ja ryhmatoi-
mintoihin. (Peruskoulun opetuksen opas: musiikki 1987, 19-20; Peruskoulun tehoste-
tun musiikin opetuksen jarjestamista tutkineen tyéryhméan muistio 1978, 36.)

Arviointi suoritetaan jatkuvasti tarkaillen oppilaan vahvoja alueita yksil6llisten suoritus-
ten tai ryhmasuoritusten perusteella. Siind huomioidaan oppilaiden musiikilliset
harrastukset ja asenteiden, taitojen ja tietojen kehittyminen. Néit ovat mm. laulu- ja
soittotaidon, rytmi- ja melodiatajun, muoto- ja tyylitajun, harmoniatajun ja musiikillisen
muistin kehittyminen seka oppilaan luovuuden ilmeneminen erilaisissa musiikkitoimin-
noissa. Lihtokohtana arvioinnissa on hyva oppilaantuntemus, avoimet vuorovaikutus-
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suhteet ja opettajan kannustus sekd myonteinen ilmapiiri. Arvioinnissa on syyta
painottaa kdytdnndn musisointitaitoja. (Peruskoulun tehostetun musiikin opetuksen
jarjestamista tutkineen tyéryhman muistio 1978, 38-39; Jyvaskylan kaupungin koulu-
laitos 1994, 22.)

5 LAADULLINEN TUTKIMUS JA TUTKIMUSMENETELMAT

Tutkimus kohdistuu yksiloén subjektiivisten mielekkyyskokemusten merkitysrakentei-
siin. Se edellyttaa tulkinnallista ja ynmartavaa tutkimusasennetta. Tulkinta ja ymmar-
taminen viittaavat tutkimustehtdvan késitelyyn sen laadullisten ominaisuuksien
varassa. Mielekkyyskokemusta ei voi muuttaa méarélliseksi, yksinkertaistaa sitéa
numeeriseen muotoon, tekeméttd vaaryyttd sen monimuotoiselle olemukselle.
Kokemukset musiikin opiskelusta ja oppimisesta ilmenevét oppilaalle kokonaisvaltai-
sesti ja niitéd ei vaittdmatta kasitella tietoisella tasolla vaan kokemus voi sdilya tuntee-
na ja eldmysvarind. Mielestdmme parhaan lahtékohdan oppilaiden mielekkaiden
kokemusten tutkimiseen musiikkitunneista tarjoaa laadullinen tutkimus.

Laadullisen tutkimuksen kohteena on ihminen ja ihmisen eldmismaailma. Eldmismaa-
iimaa tarkastellaan merkitysten maailmana, joka rakentuu ihmisen muodostamien
merkitysten kautta todellisesta maailmasta. Laadullisen tutkimusotteen avulla pyritaan
tulkitsemaan ja ymmantdmaan mielekkyyskokemuksia oppilaan muodostamina
merkitysyhteyksind. Merkitykset ilmenevat aina jonakin toimintana, péamaéréan
asettamisena, tilanteiden tulkitsemisina, koettuina ja merkityksellisind elamyksina tai
muina vastaavina ihmisesta 1ahtdisin ja ihmiseen paatyvina ilmidina (Varto 1992, 23-
24).

Tavoitteena on kuvata ilmién laatua. Tutkimus suuntautuu tutkittavan ilmion yksilolli-
siin piirteisiin, ominaisuuksiin ja ainutlaatuisuuteen. Laadullinen tieto kuvaa ihmisten
kokemuksia, mielipiteitd, asenteita ja nakemyksia. Kvalitatiivisuus viittaa aineiston
kielelliseen tekstimuotoisuuteen. Vaikka aineistoa ei olisi keratty kielellisesti, se
muunnetaan sellaiseksi analyysivaiheessa. (Patton 1990, 109; Syrjédld & Numminen
1988, 79-80; Perttula 1995, 52.)
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lImié ymmarretaan kokonaisuudeksi, joka on enemman kuin osiensa summa. Jokaista
siihen liittyvaa tapahtumaa késitellddn ainutlaatuisena yksikkona, jolloin merkitykset
ja niiden yhteydet muihin osiin suhteutetaan laajempaan kokonaisuuteen. Tutkittava
iimié ymmarretdan yhteyksiensa ja merkitystensa kautta muodostuneeksi. Merkitysten
muotoutumista maaraa ilmion esiintymiskonteksti, joka on huomiotava. (Patton 1990,
49-52.)

_ Tutkimusprosessi etenee samanaikaisesti sekd deduktiivisesti etta induktiivisesti.
Tutkijoilla on olemassa tutkimustehtdvistd ennakkokasityksia ja olettamuksia sekéa
alustava teoreettinen kehys ja tutkimuksen paapiirteinen suunnitelma. Aineistoa
hankittaessa tutkimustehtdva muuntuu ja tdsmentyy. Aineisto ja teoriatausta tasmen-
tavat ja rajaavat toinen toistaan, jolloin tutkimus eldd koko prosessin ajan. (Makela
1985, 60-65.)

Tutkija on osa sitd merkitysyhteyttd, jota han tutkii. Koska laadullinen tutkimus
kasittelee ihmisten eldmismaailmaa, ei tutkija ihmisené voi paasta sen ulkopuolelle.
(Varto 1990, 26; Patton 1990, 54-56.) Tutkija tuo oman eldmismaailmansa merki-
tysyhteydet tutkimukseensa mukaan seka analysoi ja tulkitsee toisen ihmisen elamis-
maailmaa sen kautta. Kvalitatiivisen tutkimuksen rakennetekijoita ovat:

1) toisen ihmisen kokemus,

2) hanen tapansa ilmaista tuota kokemustaan,

3) tutkijan kokemus toisen ihmisen kokemuksesta ja sen ilmaisusta seka

4) tutkijan tapa ilmaista kokemuksensa toisen ihmisen kokemuksesta

(Perttula 1995, 100).

Laadullisen tutkimuksen paamenetelmana on tulkinta ja ymmartaminen. Erityisesti
kokemusta tutkittaessa tulkinnan ajatuksena on oletus, etta iimiét eivét ole eldmis-
maailmassa sellaisessa muodossa, jotta ne voitaisiin késitteellistaad suoraan. Tutkijan
on paastava tavoitettujen merkitysten taakse. Saadun aineiston "taaksepaaseminen”
on vaativa tehtdva, silldA monitasoiset kielelliset ilmaukset, sosiaaliset rakenteet,
organisaatiot ja muut jasentymattdémét ongelmat edellyttavat tutkijoilta joskus luotta-
mista pelkkiin intuitioihinsa. Tulkintaa on seurattava ymmartaminen. Siina yhdistetdan
avatut merkitykset kokonaisuudeksi tutkimustehtavan olettamalla tavalla. Ymmartami-
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nen tarkoittaa tapaa ottaa tutkimuskohteen mieli haltuunsa. Tutkijat purkavat aineiston
tulkinnan kautta ja kokoavat merkitykset yhteen tehtdvanannon mukaisesti. (Varto
1992, 58-72.)

Vahvistettujen ja vahvistamattomien asioiden raportointi mahdollisimman laajasti ja
kattavasti antaa lukijalle mahdollisuuden muodostaa oman kasityksensa tutkimukses-
ta ja sen onnistumisesta. Tdssd pyrimme antamaan mahdollisimman selvan ja
yksityiskohtaisen kuvan tutkimusprosessin luonteesta, etenemisesta ja prosessin
aikana tehdyista valinnoista. (Patton 1990, 54-56; Syrjala & Numminen 1988, 81.)

5.1 Tapaustutkimus

Mielekkyyden kokeminen liittyy yksiloon kokonaisvaltaisesti ja on monitasoista. Sita
lahestytddn menetelmilld, jotka tukevat sen luonnetta. Kokemusten yksilolliset elamis-
ja tulkintatavat edellyttavat tapaustutkimuksen kayttda. Tapaustutkimus on joustava
ja moniulotteinen ja sopii syventdmaan pienen tutkimusjoukon aineistoa. Sen avulla
voidaan kuvailla ja ynmartaa kohdetta yksityiskohtaisesti, syvallisesti ja laajasti sen
omassa kontekstissaan. (Patton 1990, 53-54; Syrjala & Numminen 1988, 14-15.)

Tutkimusjoukko eli tapaus méadritelladn tutkimusongelmasta kasin. Se voi olla ihmi-
nen, tapahtuma tai tilanne, ajanjakso tai yhteis6 (Patton 1990, §4). Oppilaiden
mielekkyyskokemusten merkitysten muodostuminen musiikkituntien vuorovaikutusti-
lanteista rajaa tapauksen oppilaista ja opettajasta koostuvaksi luokaksi, joka tassa
tutkimuksessa sijoittuu musiikkiluokkaan.

Ihminen ndhd&an tietoisena ja aktiivisena toimijana. Toiminta sisaltda aina merkityk-
sia tekijalle itselleen ja muille vuorovaikutuksessa olleille. Oppilaat ja opettaja tulkitse-
vat ja muodostavat merkityksid kohtaamistaan musiikkituntien tapahtumista. Niita
kuvailevat mm. oppilaiden perustelut ja mielipiteet koetusta tilanteista. (Syrjala &
Numminen 1988, 15, 82.) Tasta lahtbkohdasta paadytéan tutkimaan niité merkityksia,
joita tilanteessa mukanaolleet muodostavat. Erityisesti kiinnostavaa on se, miksi ja
milld edellytyksilla sama tilanne musiikkitunnilla koetaan eri tavoin.
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Tutkimus kohdistuu opettajan ja oppilaiden arkieldmaan koulussa. Kiinnostuksen
kohteena ovat osallistujien henkildkohtaiset kokemukset, opetuskokonaisuudet ja
oppimistilanteet. Mielekkyyskokemusten kartoitus siséltdd oppilaiden yksilokohtaiset
kokemus- ja merkitysrakenteet.

Tutkimustilanteessa vuorovaikutus tutkijan ja tutkittavien vélilla on oltava mahdollisim-
man aitoa ja luonnollista. Aineiston keruupaikka, tutkijan kayttdma kieli ja asennoitu-
minen tutkittavaa vaikuttavat tutkimustilanteen vuorovaikutuksen laatuun ja sita kautta
myds koko tutkimuksen luotettavuuteen. Tutkimuksen suorittaminen on tehtava
oppilaille tutussa ja turvallisessa ympdristdssa. (Syrjéld & Numminen 1988, 7-11, 81.)

Tapaustutkimuksen erds piirre on pyrkimys aineiston hankinnan monipuolisuuteen. Eri
menetelmin saatuja aineistoja yhdistelldan, jolloin niista tulee toisiaan tukevia ja
tdydentévid. Menetelmét eivét kuitenkaan saa vieda tai johdatella aineistoa. (Syrjala
& Numminen 1988, 78-79.) Tutkittavaa ilmidta tarkastellaan eri nakdékulmista, jolloin
avautuu mahdollisuuus kayttda ja yhdistaa erityyppisté tutkimustietoa.

5.2 Fenomenologis-hermeneuttinen tutkimusote

Tutkimuksessa ldhestytdan mielekkyyden kokemista fenomenologis-hermeneuttisen
tutkimusotteen avulla. Padmaéarana on ilmidén ymmartaminen saamalla tietoa toisen
ihmisen koetusta maailmasta tutkijan koetun maailman avulla. Kokeminen on inhimil-
listd toimintaa, jota pyritddn ldhestymaan ilmion omilla ehdoilla. (Hirsjarvi 1985, 68-
79.)

Ihmisen kokemustodellisuus ei ole puhdas objektiivinen todellisuus, silld kokemukset
suodattuvat ihmisen tulkinnan kautta sille tasolle, jossa ne ymmarretadn. Tutkimuk-
sessa kohdistutaan siihen, mitd tutkittavat ovat kokeneet ja kuinka he tulkitsevat
kokemaansa. Téllaisessa lahestymistavassa ei edellytetd, etta tutkija olisi kokenut
samat tilanteet kuin tutkittavansa. (Patton 1990, 69-70.)
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Inhimillinen toiminta on merkityksellisti ja intentionaalista. Ihminen késitetaén paa-
madrasuuntautuneeksi toimijaksi, joka késittelee ja tulkitsee maailmaa merkitysten
avulla. Kun ihminen suuntautuu johonkin ympdrillddn olevaan objektiin, han pyrkii aina
ymmartdmaén sitd. Kohdatulle objektille muodostuu ihmisen tajunnassa jokin sita
selittdvd ja kuvaava mieli. Tamd ymmartdvd suhde on merkityssuhde.
Fenomenologis-hermeneuttinen tutkimusote korostaa yksildllisia merkityksia. Merki-
tysten muodostaminen on tajunnallinen ominaisuus. Merkitykset liittyvat aina kaikkiin
elamyksiin ja kokemuksiin, silld ilman eldmysté ei ole mielta. (Hirsjarvi 1983, 32-36;
Lehtovaara 1994, 75-78.)

Fenomenologis-hermeneuttisessa tutkimusotteessa yhdistyy kaksi eri nédkokuimaa.
Fenomenologia on kiinnostunut yksildllisistd merkitysrakenteista sellaisinaan ja se
rajautuu ihmisten kokemusten kuvailuun. Hermeneutiikka tarkastelee néiden merkitys-
rakenteiden sosiaalista puolta ja pyrkii tulkitsemaan ja ymmaéartdmaan kokemuksia.
Nakokulmat sekoittuvat, silld tutkija ei voi suorittaa ilmidén puhdasta kuvailua littaméatta
siihen omia tulkintojaan ja ymmartamispyrkimysta. (Perttula 1995, 54-56.)

Tutkimuksen lahtékohtana on arkitodellisuus, jota tarkastellaan oppilaan nakokulmas-
ta kdsin; millaisena oppilas mieltdd kokemuksensa musiikin opiskelusta ja oppimises-
ta musiikkiluokalla. Sisédiset merkitysrakenteet iimenevat kokemuksellisina ilmauksina
ja silloin tukeudutaan oppilaiden kuvauksiin ja kasityksiin mielekkyyden kokemisesta
musiikkitunneilla. Oppilaan padmaaria ja motiiveja pyritddn ymmanamaan vastaamal-
la kysymykseen mika? (Hirsjarvi 1983, 40-41; Hirsjérvi 1985, 71-73.)

Tarkoituksena on tavoittaa oppilaan todellisuus sellaisena kuin se hanelle iimenee ja
paljastaa eksplisiittisten ilmaisujen taustalla oleva todellinen merkitys. Oppilaan
kokemusten ymmartdminen on tulkintaa, jossa pyritddn mielekkyyden kokemisen
merkitysten oivaltamiseen. Tutkija selittad oppilaan kokemuksia omia kokemuksiaan
muuntelemalla. Sulkeistamisen avulla halutaan tavoittaa keskeinen ja olennainen
iimién olemuksesta. Tutkija pyrkii tietoisesti poistamaan oman tapansa ajatella ja
muodostaa merkityksid. Han karsii ilmién kannalta epdolennaiset ominaisuudet
mielikuvituksen ja intuition avulla siten, ettd tavoittaa sen mitd mielekkyyskokemus
tarvitsee olemassaolonsa sailymiseksi. Esimerkiksi aito oppilaan kirjallisen dokumen-
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tin ymmaértdminen vaatii iimausten tulkintaa tekstikokonaisuuteen peilaten, tyylin
mukaista tulkitsemista ja keskustelua kirjoittajan kanssa. (Hirsjarvi 1983, 42-47;
Hirsjérvi 1985, 71-73; Perttula 1995, 9-12; Lehtovaara 1994, 82.)

5.3 Kirjoitelma

Kertomus on tyypillinen tekstilaji kirjoittamisen ja lukemisen harjoittelussa peruskou-
lussa. Tekstilajin tuttuuden vuoksi oppilaan on mahdollista kirjoittaa tuotos, johon han
pystyy siséllyttimaén laajemmin emotionaalisia virityksié ja toiminnan motiiveja seka
kuvata pulmatilanteita ja inmisten kayttaytymistad. Kertomukselle on ominaista se, etta
sen avulla kirjoittaja kuvaa havaintojaan, kokemuksiaan ja tuntemuksiaan koetuista tai
kuvitellusta tilanteesta. Silloin tapahtumissa tai tilanteissa painottuvat kokemukselli-
suus ja emotionaalisuus. (Vahapassi 1987, 96-99; Apo 1990, 62.)

Kertomus on kokemuskeskeinen kirjoituslaji, jossa toimijana ja kokijana on "mina". Se
asettaa kirjoittajan tekstin keskipisteeksi ja yleensa oppilaat haluavatkin kirjoittaa
ensimmaéisessé persoonassa. Kirjoitelman suuntaaminen kirjoittajan henkilokohtaisiin
kokemuksiin perustuvaksi ei ole niin vaativaa kuin kuvitteellisen kertomuksen tuotta-
minen. Kirjoitelman erddksi ongelmaksi voi tulla sisalldllinen niukkuus. Etuna on
kuitenkin se, ettd oppilaat voivat ilmaista kokemuksiaan luonnollisemmin. (Ruth &
Murphy 1988, 256.)

Kirjoittaminen on monimuotoinen prosessi, jossa kokemusten sisaltamat tunteet,
tiedot, odotukset ja asenteet on jo ajatuksissa muunnettava kielellisia ilmaisukeinoja
kayttamalla konkreeteiksi sanoiksi ja lauseiksi. Se vaatii oppilaalta luovaa ongeman-
ratkaisukykyd. Tehtdndnannon pohjalta kirjoittaja palauttaa mieleensé aiheeseen
littyvid kokemuksiaan, mielikuvia, tilanteita, tietoja ja mielipiteitd. Niitd valikoiden ja
jasentden kirjoitelman ydinajatus tdsmentyy ja tarkentuu. Kirjoittaja tulkitsee kirjoitus-
prosessin alussa tehtdvan merkityksen ja pyrkii toimimaan se mukaisesti kirjoitus-
prosessin aikana. (Linnankyld, Mattinen & Olkinuora 1989, 9; Ruth & Murphy 1988,
244)
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Kirjoitelman otsikointi vaikuttaa oppilaiden valintoihin ja siséltoihin. Niissa on huomioi-
tava tekstin tavoite, ulkoisten tekijdiden vaikutus seka se, ketka tekstia kirjoittavat.
Luokan sosiaalinen ymparistd saattaa vaikuttaa oppilaan mahdollisuuteen kirjoittaa
aiheesta. Ongelmia voi myds synty, jos oppilas ei ymmarré otsikossa olevia kasittei-
t4 oikein. Niiden tulee olla yksiselitteisia ja selkeitd, jotta jokainen pystyy ymmarta-
maan ohjeen merkityksen. Ruthin ja Murphyn (1988, 62-63) mukaan hyva otsikko a)
sisdltd4 selkeédn padmadran, b) on merkityksellinen oppilaalle, ¢) kohdistuu erityisiin
tai rajattuihin tilanteisiin, d) siséltaa vihjeen tai ehdotuksen tilanteesta ja e) rohkaisee
oppilasta kirjoittamaan aiheesta. Otsikko tulee olla riittdvan konkreettinen ja liittya
oppilaan kokemusmaailmaan. Sen on sopivassa maarin siséllettavd mahdollisuus
henkilbkohtaiseen ldhestymistapaan, jotta kirjoittaja voisi vapaasti iimaista késityksenéa
aiheesta.

5.4 Teemahaastattelu ja kysely

Tutkimushaastattelun tarkoituksena on selventéa ja tarkentaa mielekkyyden kokemi-
sesta saatua aineistoa. Lahtokohtaoletuksena on, ettd jokaisen oppilaan nakokulma
on merkityksellinen ja tdynna tietoa (Patton 1990, 278). Haastattelun avulla saadaan
selville tunteita, ajatuksia, tavoitteita, mielipiteitd ja aikaisempia kokemuksia. Se
tdsmentdd oppilaan tapaa jasentdd kokemuksiaan ja niille antamiaan merkityksia.
Tulokseksi saadaan laadullista tietoa kokemuksista, kun pyritdan selvittdméan mité ja
miten toinen ajattelee. (Patton 1990, 278; Syrjdla & Numminen 1988, 94.)

Haastattelu on vuorovaikutustilanne, jossa molemmat osapuolet vaikuttavat toisiinsa.
Heiddn on hyvéksyttdva sekd toisensa ettd kyseessd olevan tehtdvén tarkoitus.
Vuorovaikutus tapahtuu erilaisten sdantéjen ja roolien kautta. Tassé sosiaalisessa
prosessissa oppilas voi tuntea olevansa ulkopuolinen osallistuja tai alisteisessa
asemassa oleva, jos han ei ole motivoitunut haastetteluun tai kokee haastattelijan
dominoivana. Vaikka tutkimushaastattelu ei ole koskaan vapaata, se voi kuitenkin olla
avointa ja vilpitonta (Syrjald & Numminen 1988, 98-99, 94).
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Haastattelijan omat mielipiteet ja tulkinta vaikuttavat siihen, millaisiin asioihin han
kiinnittdd huomionsa haastattelutilanteessa. Tutkijan subjektiivisuus voi vaaristaa
tutkimustietoja tai auttaa tutkittavaa avautumaan. Jotta haastattelu onnistuisi, on
haastattelijan oltava aidosti kiinnostunut haastateltavan kokemus- ja elamysmaailmas-
ta, oltava herkka ja joustava sekd omattava riittdvét keskustelu- ja kuuntelutaidot.
Kysymysten esittimisessé on huolehdittava, ettd haastateltava ymmartaa kysymysten
merkityksen oikealla tavalla ja ettd kommunikaatio tapahtuu haastateltavan kielellisten
valmiuksien ehdoilla. (Patton 1990, 245; Syrjald & Numminen 1988, 110.)

Teemahaastattelu perustuu tutkijoiden etukateen rakentamiin aihepiireihin. Se sopii
tutkimusmenetelmaéksi tilanteissa, kun tutkitaan vaikeasti Iahestyttédvaa aihetta tai kun
tutkittavaa ilmiotd voisi olla muuten hankala kasitteellistdd. Teemahaastattelulla
varmistetaan, etté jokaiselta haastateltavalta saadaan samat tiedot. Teemat muodos-
tetaan tutkimuksen viitekehyksen mukaisesti. Laadullisen tutkimuksen induktiivinen
ldhestymistapa mahdollistaa aineiston ja teorian valisen vuorovaikutuksen tutkimus-
prosessin aikana. Néin teema-alueiden valintaan vaikuttaa jo saatu tutkimusaineisto.
Teemahaastattelun kautta tarkastellaan tutkittavien eldmismaailmaa ja heidan maari-
telmiaan siitd. Kiinnostuksen kohteena on ilmion perusluonteen ja ominaisuuksien
I6ytdminen. (Patton 1990, 283-284.)

Teemahaastattelun muoto voi rakentua eri haastattelutyylejé yhdistamalla. Kaytetty
teemahaastettelu sisiltad strukturoidun avoimen haastattelutyylin. Oppilaille esitetaan
samat avoimet kysymykset samassa jarjestyksessd, mutta tarkennetaan joitain
teema-alueita lisa- tai syventdvin kysymyksin. (Syrjéla ja Numminen 1988, 100-102.)

Haastatteluaineiston analyysissa on erotettava Piagetin (1951) mukaan onko vastaus
a) satunnainen, jolloin lapsi ei ole kiinnostunut aiheesta, b) sepittamista, jos lapsi
keksii vastauksen, johon ei kukaan voi uskoa, c) jonhdettu vakaumus, jos kysymys on
johdatteleva, d) "vapautettu” vakaumus, kun lapsi miettii tarkkaan ja iimaisee mielipi-
teensa ensimmadisen kerran haastattelun aikana vai e) spontaani vakaumus, kun
ongelma on tuttu ja vastaus on harkinnan tulos. (Horppu 1993, 63.)
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Kyselyn avulla hankitaan tietoja valmiilla kysymyslomakkeella. Se voi koskea osaan
tutkittavasta joukosta ja se soveltuu mm. tilanteessa, kun tiedusteltavia asioita on
védhan. Kyselyn etuina ovat mahdollisuus huolelliseen etukéteissuunnitteluun seka se,
ettd vastaja saa itse valita ajankohdan, jolloin kirjaa vastauksensa lomakkeeseen.
(Jarvinen & Jarvinen 1995, 98-99.)

Musiikkiluokan opettajalle suunnatun kyselylomakkeen tarkoituksena on saada tietoa
_ musiikkitunnin opetus- ja arviointikdytanndista. Kyselylomake rakentuu vastausvaih-
toehdoista ja avoimista kysymyksistd. Kysymysten muotoilussa pyritdan yksiselittei-
syyteen ja selkeyteen. Vastausvaihtoehdot on suunniteltu vapaamuotoisiksi. Opettaja
rastittaa vaihtoehdon, joka on toteutunut tai on yleinen opetuskaytanté luokan musiik-
kitunneilla. Jokaiseen kysymykseen opettajalla on mahdollisuus liséata omat huomion-
sa, jos ne poikkeavat vaihtoehdoissa esitetyistd. Avoimet kysymykset liittyvat asioihin,
joista vain luokan opettaja tietdd. Haastattelu ja kysely sopivat tdydentamaén toisiaan
aineiston mahdollisimman kattavassa hankinnassa. Niiden kautta voidaan hankkia
sellaista tietoa, jota voi saada vain henkildltd itseltddn (Jarvinen & Jarvinen 1995,
104).

5.5 Koetun mielekkyyyden ymmartamisen tulkintamalli

Mielekkyyden kokemisen ymmartaminen nahdaan prosessina, jossa yksittaiset osat
voidaan ymmartaad vain suhteuttamalla ne kokonaisuuteen. Tulkinta rakentuu her-
meneuttisen kehdn mukaisesti. Hermeneuttinen keha on tapa ymmartaa kohdetta ja
kuvata tulkintaprosessia. Prosessi kuvataan naennéisesti kehaméiseen muotoon
(kuvio 6). Tutkijoille tutkimusaiheesta muodostunut esiymmaérrys kommunikoi jatku-
vasti aineiston ja teoreettisten késitteiden kanssa tulkintaprosessin aikana. Metodin
luonteeseen kuuluu ettei ymmartdmisella ole absoluuttista alkupistettd. Ennakkokasi-
tykset vaikuttavat ymmartamisprosessiin. Tama esiymmarrys suuntaa tutkijoiden
havainnointia ja se muuntuu tulkintaprosessin edetessa. (Varto 1992, 69; Siljander
1988, 115.)
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Kuvio 6 Hermeneuttinen spiraali (Siliander 1988, 114 ).

Prosessi lahtee liikkeelle olemassaolevasta esiymmarryksestd Yo, joka vaikuttaa
aineiston merkityksen tulkintaan T. Tulkinta suuntaa esiymmarrystd, jolloin prosessin
edetessa tutkijoiden ymmartdmisyhteydet ja kasitykset tulkittavasta kohteesta muuttu-
vat Yi:ksi. Jokainen aineiston lukukerta muuttaa alkuolettamuksia ja aineiston merki-
tykset jarjestyvét uudelleen hieman toisella tavalla. Eteneminen kehélla paljastaa
kaksi asiaa: lukukerta vie aina lahemmas kohti tutkimuskohteen mielta ja samalla se
syventaa tutkijoiden itseymmarrysta. (Siljander 1988, 115; Varto 1992, 69.)

Tutkittavan ilmién osien suhde kokonaisuuteen on vuorovaikutteisesta. Kokonaisuus
rakentuu osiensa kautta, mutta osien suhde selkiintyy vasta, kun ne liitetdan koko-
naisuuteen. limiétd voidaan ymmartaa osien kautta, mutta niiden merkitys koko-
naisuuden kannalta ilmenee vasta tarkasteltaessa ilmiota kahdella tasolla, osia ja
kokonaisuutta. Loputon paatelmien kasautuminen antaa tutkimusprosessille véliaikai-
suuden leiman. Tutkijat korjaavat tutkimustehtédvia muuttuneiden ennakko-oletusten
mukaisesti ja kasitteiden maarittely muovautuu lopullisesti vasta tulkinnan etenemisen
aikana. Hermeneuttista kehaa leimaa sulkeutumattomuus. (Siljander 1988, 117.)
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6 TUTKIMUSTEHTAVAT

Tutkimusasetelmassa tarkastellaan mielekkyyden kokemista eri tasoilla. Empiiriset
tutkimustehtdvat jasentyvat kahteen péadalueeseen. Ne sijoittuvat mielekkyyden
kokemisen yksiléllisyyden ja yleisyyden ulottuvuudelle (kuvio 7).

YKSILOLLISYYS MUSIIKKITUNTIEN MIELEKKYYDEN
KOKEMINEN YKSILOLLISINA
MERKITYSRAKENTEINA

MIELEKKYYDEN KOKEMISEN
OPPILASTYYPIT MUSIIKIN OPETUS-
OPPIMISTAPAHTUMASSA

MUSHKKITUNTIEN MIELEKKYYDEN KOKEMISEEN
v OSALLISTUVAT TEKIJAT MUSIIKIN OPETUS-
OPPIMISTAPAHTUMASSA

YLEISYYS

Kuvio 7 Tutkimustehtavat ja niiden suhde musiikkiluokkalaisten mielekkyyden kokemi-
seen musiikkitunneilla ulottuvuudella yksildllisyys-yleisyys.

Kuvion pohjalta esitimme kysymyksia mielekkyyden kokemisen rakentumisesta,
laadusta ja sisalidsta musiikkitunneilla musiikkiluokan oppilailla.

1) Mita tekijoitd oppilaan mielekkyyskokemus sisaltaa ja miten se on

rakentunut?

2) Miliaiseksi muodostuu musiikkituntien mielekkyyden kokeminen

yksilokohtaisina merkitysrakenteina?

3) Miten merkitykset rakentuvat eri oppilailla ja voiko heitd jakaa oppilas-
tyyppeihin musiiikkituntien mielekkyyden kokemisen perusteella?

4) Miten musiikkiluokan oppilaat kokevat musiikkitunneilla musiikin
opiskelun ja oppimisen mielekkyyden ja millainen suhde mielekkyys-
kokemuksella on musiikin opetus-oppimistapahtumassa osallistuviin
tekijoihin?
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7 TUTKIMUKSEN SUORITTAMINEN JA ANALYYSIMALLIN MUOTOUTUMINEN

Tutkimusaineisto keréttiin kolmessa vaiheessa. Toukokuussa 1995 musiikiluokan
oppilaat kirjoittivat kirjoitelmat ja viikon kuluttua kirjoitelman kirjoittamisesta suoritimme
oppilashaastattelut. Elokuussa 1995 jouduimme uusimaan viiden oppilaan haastatte-
lut, koska ne olivat tuhoutuneet aénitysteknisen vian vuoksi. Samalla haastattelimme
myds opettajaa ja jatimme hanelle kyselylomakkeen taytettavaksi.

7.1 Tutkimusjoukko ja esitestaus

Tutkimus tehtiin Huhtasuon ala-asteen viidennelld musiikkiluokalla. Luokalla oli 25
oppilasta, joista 19 tyttoad ja 6 poikaa. Musiikkiluokan opettaja oli opettanut luokkaa
kolmannelta vuosiluokalta 1&htien. Lopullinen tutkimusaineisto sisalsi 23 oppilasta ja
opettajan. Kaksi oppilasta puuttuu aineistosta, koska toinen oppilaista ei ollut koulus-
sa haastatteluaineistoa keréattdessd ja toisen oppilaan kielelliset valmiudet eivéat
riittdneet mielekkyyden kokemisen luotettavaan analysoimiseen. Kirjoitustilanteessa
yksi oppilas oli poissa, mutta han kirjoitti kirjoitelmansa seuraavana paivana eristetys-
sa tilassa.

Musiikkiluokkien toiminta koulussa edellyttaa, ettd sielld on erillinen musiikkiluokka.
Musiikkiluokassa on Kkiintedt soitinvalikoimat ja valineet. Musiikinopetus voidaan
suorittaa ndin vaivattomasti ja ilman suuria jarjestelyja. Koulussa oli nelja musiikki-
luokkaa, jotka kaikki kayttivdt koulun yhteistd musiikkiluokkaa. Tutkimusluokalla oli
yksi tunti viikossa musiikkia musiikkiluokassa ja loput musiikin tunnit pidettiin omassa
luokassa. Kotiluokkaan voitiin siitdd joitakin yksittdisia soittimia musiikkiluokan
varusteista kuten metallofoneja ja rytmisoittimia.

Suoritimme esitestauksen kirjoiteimaotsikoiden soveltuvuudesta kolmella oppilaalla,
jotka harrastivat musiikkia aktiivisesti. Tarkoituksena oli keskittaa oppilaiden mielen-
kiinto musiikkituntien mielekkyyskokemusten kuvailuun. He saivat aikaa muutaman
paivan. Toinen tutkijoista tunsi oppilaat henkilokohtaisesti ja tapasi heité viikottain.
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Harkitsimme kirjoittamista motivointikuvan pohjalta, joka olisi antanut virikkeitd
kirjoitelman sisaltéon. Luovuimme kuvasta, koska se saattaisi rajoittaa oppilaiden
ajatusrhaailmaa tutkijoiden ennakkokésitysten mukaisesti. Kirjoitelman esitestaus
sisalsi otsikot: 1. Mielenkiintoisin musiikintuntini, 2. Téallainen olisi unelmieni musiikin
tunti, 3. Tupsahdin keskelle kivaa ja iloista musiikintuntia ja 4. Ohjeet uudelle musii-
inopettajalleni. Otsikoinneilla pyrittiin  saavuttamaan mielekkaiden kokemusten
kuvaus, annettiin mahdollisuus toiveiden esittdmiseen, mielikuvituksen kayttoon ja
késitysten viestittdmiseen suoraan musiikinopettajalle. Esitestausoppilaat kommentoi-
vat otsikoita ja ohjeiden selkeyttd tehtdvadd kirjoitelman liséksi. Tutkimusta varten
kirjoitettavasta versiosta poistimme ensimmaisen otsikon, silla se oli samantyyppinen
kuin otsikko 2. Se selkiytti otsikon valinnan vaihtoehtoja.

7.2 Tutkimuksen suorittaminen: kirjoitus- ja haastattelutilanteet

Kirjoitelmien avulla pyrittin saamaan tietoa oppilaan kokemuksista ja késityksista
mielekkaiden musiikkituntien sisallostd. Pyrkimyksend oli lahestyd mielekkyyden
kokemista oppilaiden omien viitekehysten ja merkitysyhteyksien kautta ilman, etta
tutkijoiden olettamukset tai ennakkokasitykset vaikuttaisivat kirjoitelmien sisaltoon tai
muotoon.

Oppilaat kirjoittivat kirjoitelman aamupaéivélla kello 10-11. Aikaa kirjoittamiseen
varattiin noin 60 minuuttia. Kaytimme kirjoitelma -termié ainekirjoituksen sijasta. Nain
toivoimme saavamme oppilaat kirjoittamaan vapaammin, ettei koulun ainekirjoituksen
herattaméat mielikuvat ja odotukset vaikuttaisi kirjoitelmien sisaltoon.

Tutkimusta varten oppilaat kirjoittivat kirjoitelmansa valitsemalla yhden seuraavista
otsikoista: 1. Tallainen olisi olisi unelmieni musiikintunti, 2. Kirje uudelle musiikinopet-
tajallesi ja 3. Tupsahdin keskelle kivaa ja iloista musiikintuntia. Otsikkolomake sisalsi
my®&s lyhyitd, motivoivia ohjeita kirjoitelman sisélto6n (ks. liite 4). Halusimme korostaa
kirjoitelmassa sen kertomuksellista muotoa ja annoimme erillisen ohjeen ettei tekstia
saa kirjoittaa pelkdstaan ranskalaisin viivoin.
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Taululla olevat ohjeet sisélsivét tietoja kirjoitelmasta ja kirjoitelmatilanteesta (ks. liite
3). Ne olivat selkeitd ja koskivat huolellisuutta, kirjoitelman ulkoasua ja kirjoitelman
palautusta. Kirjalliset ohjeet olivat koko kirjoitustilanteen ajan nékyvilld taululla. Talla
menettelylla pyrittiin joustavuuteen ja tydrauhan séilymiseen.

Tunnin alussa esittelimme itsemme, motivoimme oppilaita korostamalla heidan
osuuttaan tutkimuksessa ja selvitimme kirjoitelmien kaytttarkoituksen tutkimusaineis-
tona. Painotimme sitd, eivat kirjoitelmat vaikuta esimerkiksi musiikin numeroon ja
niiden sisaltdd ei lue kuin tutkijat. Timan jélkeen luimme vield taululla olevat ohjeet.

Kirjoituspaperiksi oli valittu ainekirjoitusvihko -paperi. Sen ulkonaké aiheutti joillekin
oppilaille epéselvyytta, koska se erosi luokassa kaytetysta ainekirjoituspaperista.
Ohjeidenannon jalkeen jacimme kirjoituspaperit ja otsikkopaperit luokan normaalin
kdytannon mukaisesti. Korostimme, ettei kirjoitelmat vaikuta oppilaiden musiikin
numeroon eikd niiden sisaltoja lue muut kuin tutkijat. Aikaa valmisteluihin kului noin
viisi minuuttia.

Aihepiiri naytti tuntuvan joillekin oppilaille alussa vaikealta. Luotimme kuitenkin siihen,
ettd oppilaat I0ytédisivat mieleisensad otsikon. Kirjoitelmalle annettiin ohjeissa tietty
véhimmaispituus. Talld pyrittiin siihen, ettd kirjoitelmaa ei tehtaisi héatikbiden, vaan
ettd oppilaat paneutuisivat siihen. Muutamat oppilaat kritisoivat annettua vahimmaispi-
tuutta. Totesimme, ettéd luotamme oppilaiden omaan harkintakykyyn. Jos he kirjoitta-
vat monipuolisesti vihemmalldkin sivumadrélla, he voivat niin tehda.

Kirjoitustilanteen aikana vastailimme oppilaiden kysymyksiin, joita esitettiin viittaamal-
la. Oppilaat istuivat puolikaaressa. Kaksi oppilasta kavi luokan ulkopuolella ja eras
vaikutti levottomalta kdyden teroittamassa kynaansa useasti. Luokassa ei vallinnut
taysi hiljaisuus. Luokassa oli my6s melko kuuma.

Oppilailla oli seuraavalla tunnilla matematiikan kokeet. Edellisena paivana heillé oli
ollut vaikea musiikin teoriakoe tutkintotasoltaan 1/3. Keskittymiseen saattoi myos
vaikuttaa se, ettd luokan béndi soitti aamunavauksessa, jossa oli myés muuta
ohjelmaa. Saman viikon perjantaina oli tulossa koulun suurjuhlat, jotka tydllistivat
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seka koulun oppilaita ettd opettajia.

Oppilaiden kirjoitelmat luettiin useasti Idpi ja niista poimittiin mielekkyyden kokemista
koskevia asioita, kisityksid ja kokemuksia. Poimitut kommentit luokiteltin seka
yleisesti koko luokkaa koskeviin ettd yksilittain eroaviin aihepiireihin. Oppilashaastat-
telussa tdsmennettiin oppilaan kirjoitelmassa ilmaisemia késityksia musiikkintuntien
miellyttavyydesté ja hauskuudesta seké@ musiikin opiskelusta ja oppimisesta.

Haastattelu pohjautui oppilaiden kirjoitelmien ja tutkijoiden alustavaan teoriataustaan

mielekkyyden koostumisesta musiikkitunneilla. Puolistrukturoiden teemahaastattelun

kysymykset muotoutuivat seuraavien teemojen ympérille:

1. Harrastaminen (musiikillinen aktiivisuus koulun ulkopuolella),

2. Mielekkaan musiikin opiskelun eri osa-alueet (oppilaan yksildllinen kokemus ja
mielipide),

. Mielekéds musiikkitunti (kasitys mielekkdastd musiikkitunnista),

. Luokkaan liittyvat fyysiset kehystekijat (aistit ja tunne),

Opettajaan ja musiikinopetukseen liittyvat asiat (mielipiteet ja tunne) ja

o O A W

. Mind musiikkiluokassa (tunne).

Kysymykset oli rakennettu puolistrukturoiduiksi ja niiden tehtavéna oli Iahinna tukea
haastattelun kulkua. Kysymykset esitettiin samassa jarjestyksessé jokaiselle oppilaal-
le. Mielekkddn musiikin opiskelua koskevat osa-alueet ja kysymykset esitettiin
jokaiselle oppilaalle ainutkertaisina. Sisdltd poimittiin oppilaan kirjoitelmasta ja tdma
kohta haastattelua oli jokaiselle oppilaalle erilainen. Muut kysymysten aihepiirit olivat
samat (ks. liite 5).

Puolistrukturoitu teemahaastattelu suoritettiin kirjoitelmaa seuranneella viikolla.
Pyrimme saamaan haastattelutilanteista mahdollisimman viihtyisia ja turvallisia.
Mikrofonit olivat pienié ja melko huomaamattomia. Jotkut oppilaat reagoivat haastatte-
lun alussa mikrofoniin. Selitimme niiden olevat ainoastaan meité tutkijoita varten.
Oppilaat eivét ndyttaneet jannittdvan haastattelun aanitysta. Haastattelu kesti noin 10
minuuttia oppilasta kohden.
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Toinen tutkijoista haastatteli tietokoneluokassa ja toinen valinevarastossa. Koska
luokkia ei oltu varattu erikseen, haastattelutilanteita héiritsivat valituntimeteli, muiden
oppilaiden koputtelu oveen ja vahingossa tilaan pyrkivat opettajat.

Jokaisen haastattelutuokion jalkeen merkitsimme muistiin mielikuvan haastatellusta
oppilaasta, haastattelun ilmapiiristd ja muista haastattelutilanteeseen liittyvista
seikoista. Talld menettelylld pyrimme siihen, ettd aineiston késittelyvaineessa pys-
_tyisimme tulkitsemaan haastattelu mahdollisemman tarkasti seka voisimme palauttaa
mieleen yksittdisten haastattelutilanteiden etenemisen ja tunnelman.

7.3 Aineiston kasittely ja kokemusten fenomenologis-hermeneuttinen
analyysimalli

Kirjoitelma- aineisto kasiteltiin ensimmaisen kerran tiiviisti ja ripeasti, silla haastattelun
rakenne ja sisdltd pohjautuivat siihen. Tarkastelimme kirjoitelmia soveltaen niihin Satu
Apon (1990) kertomuksen siséllon analyysid. Luimme Kkirjoitelmat nopeasti lapi
saadaksemme niistd kokonaisvaltaisen kasityksen. Ensimmaisen lukukerran jalkeen
kirjasimme jokaisesta Kkirjoitelmasta ylés yleisvaikutelmaan seka kirjoitustyyliin,
sisdltéébn ja merkityksiin liittyvdn alustavan hahmotelman. Kasittelyvaihetta voi
luonnehtia intuitiiviseksi ja mielikuviin perustuvaksi, silla kirjoitelmien sisaltéa ei
tarkasteltu teoreettisten késitteiden kautta. Tutkijoiden esiymmarrys ohjasi tiivistelmien
tekoa. Pyrimme ammentamaan aineistoa sen mahdollistamien rajojen puitteissa.

Ennen merkitysanalyysid poimimme yksityiskohtaisesti kirjoitelmista sellaiset positiivi-
sesti latautuneet adjektiivit, jotka liittyivat mielekkyyden kokemiseen musiikkitunneilla.
Ne kohdistuivat erilaisiin musiikin opetukseen ja oppimiseen liittyviin objekteihin,
tapahtumiin, tunteisiin ja sosiaaliseen vuorovaikutuksen luonteeseen. Tama ana-
lysointivaihe nosti esiin joitakin mielekkyyden kokemiseen vaikuttavia ja siihen
osallistuvia tekijoitd musiikkitunneilla. Mielekkyyden kokemisen ilmaiseminen kirjalli-
sessa muodossa saattoi olla oppilaille hankalaa. Sen vuoksi analyysiksi valittiin
yksilbllisida merkityksid tarkasteleva analyysimailli, jota tdydennettiin aineiston tulkinnal-
la.
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Tutkimuksessa sovellettiin Juha Perttulan (1995, 64-95, 117-174) esittamaa feno-
menologisen psykologian analyysimenetelmaa kokemusten merkitysten tutkimisessa.
Analyysimetodi liitettiin tdmén tutkimuksen puitteissa mielekkyysilmion teoreettisiin
lahtékohtiin. Mielekkyyden kokemista lahestyttiin kasvatuspsykologisen tiedon kautta.
Aineistoa ldhestytddn hermeneuttisen paattelyn kautta. Tajunnallisten toimintojen
analyysi kohdistuu merkityksiin, jotka ymmarretéén yksilollisesti.

Analyysimalli siséltad yksityisen ja yleisen tason. Naiden sisélla analyysi ja aineiston
kisittely etenee tiettyjen osavaiheiden kautta. Merkitys tarkoittaa yksittéista, jonkun
tietyn sanoman tai viestin sisaltimaa osaa tutkimusaineistossa. Merkitysrakenne on
se kokonaisuus, joka muodostuu yksittédisistd merkityksistd, jotka suhtautuvat toisiinsa
joko sailyttéien mielekkyytté tai luoden epamielekkyytta. Yksityisen tason analyysissa
pyrimme saavuttamaan oppilaiden muodostamia merkityksia ja niistd rakentuneita
yksildllisid merkitysrakenteita, jotka koskivat mielekkyyden kokemista musiikkitunnella.
Yleisen tason analyysissé muodostamme jokaisen oppilaan merkityssiséllGista
mielekkyysilmion yleisen, tdssé tutkimusjoukossa vallitsevan merkitysrakenteen.

Analyysimetodi muodostuu kahdesta vaiheesta ja niiden siséltamista osavaiheista.
Metodin ensimmdisessé vaiheessa tarkastellaan mielekkyyden kokemista yksittaisten
oppilaiden muodostamina merkityksind. Toisessa vaiheessa tarkastellaan yleista
tasoa eli luokan tasolla vallitsevaa mielekkyyden kokemista. Kirjoitelma- ja haastatte-
luaineisto yhdistettiin mielekkyyskokemusten merkitysanalyysissa.

7.3.1 Yksityisen tason analyysi

Ensimmaisessd (1) osavaiheessa tutustutaan Kirjoitelma- ja haastatteluaineistoon
lukemalla ne huolellisesti ja avoimesti Idpi. Tutkijat pyrkivat asettumaan oman luon-
nollisen asenteensa ulkopuolelle sulkemalia tietoisesti pois omat ennakkokasityksen-
sd. PAdmaédrand on tavoittaa oppilaan ilmaistujen kokemusten merkitys sellaisena
kuin oppilas sen mahdollisesti on kokenut ja ymmartanyt. Tutkimuksen teoreettiseen
viitekehykseen ei tutustuta kuin pinnallisesti, jolloin tutkimusaineiston avoin hahmotta-
minen mahdollistuu.
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Toisessa (2) osavaiheessa késitellddn ja madritellddn tutkimusaineistosta selkeasti
esiinnousevat mielekkyyden kokemista késittelevat teemat. Oppilasaineistot luetaan
useaan kertaan l4pi, jolloin teemoja tarkennetaan, muunnetaan ja niista varmistutaan.
Teema-alueiden tarkoituksena on rajata ja kuvata mielekkyyden kokemiseen musiikki-
tunnilla osallistuvia tekijoitd. Muotoutuvat teemat tulevat siséltdmaan tassa tutkimuk-
sessa kaiken tutkimusinformaation. Oppilaiden aineistoista rajataan merkityksen
siséltdmaét yksikét ja se sijoitetaan teema-alueeseen. TAma tapahtuu intuitiivisesti ja
mielikuvia kdytden. Merkityksen sisdltima yksikké on aineistosta rajattu osa, joka
siséltdd yhden tietyn viestin tai sanoman. Yksikén laajuus voi vaihdella muutamasta
sanasta virkkeisiin. Merkityksen sisaltdman yksikon valinta ja rajaaminen perustuu
sen siséltoon, ei yksikdn ilmaisutapaan, muotoon tai laajuuteen.

Kolmannessa (3) osavaiheessa jokaisen oppilaan aineistoista rajatut, merkityksen
sisdltdmat yksikét kdannetddn vyleiskielelle. Muuntaminen yleiskielelle tapahtuu
mielikuvatasolla ja muodostunut merkitys ilmaistaan mahdollisimman yksiselitteisesti,
selkedsti ja ilmaisuvoimaisia sanoja kdyttden. Siten pyrittddn tavoittamaan oppilaan
iimaisema merkitys hdnen kokemustensa mukaisesti.

Seuraavaksi, osavaihe 4, merkityksen sisédltdma yksikkd ja siitd tehty yleiskielinen
muunnelma liitetddn tutkimusaineistosta nousseisiin teema-alueisiin. Saman sisaitoi-
set ja saamaan teema-alueeseen kuuluvat merkitykset yhdistetdan. Teema-alueittain
muodostettu yksilokohtainen merkitysrakenne mielekkyyden kokemisesta musiikkitun-
neilla iimaistaan erddnlaisena kertomuksena. Se on kuvaus, jossa pyritaan tavoitta-
maan yksilokohtaisesti mielekkaat merkitysyhteydet.

Viimein osavaihe (5) sisédltdd oppilaan merkitystihentymét kertomuksena. Siind
oppilaan merkitysrakennetta tulkitaan hermeneuttisen tulkintamallin kautta. Oppilaan
aineiston tulkinnassa kaytetdan vertailukohteena opettajalta saatuja tietoja musiikki-
tunneista. Pyrimme ymmartdmaan ja tulkitsemaan oppilaan mielekkyyden kokemista
musiikkitunneilla kokonaisvaltaisesti sen ilmenemiskontekstissaan.
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7.3.2 Yleisen tason analyysi

Tutkimusaineistoa tarkastellaan yleiselld tasolla. Kiinnostuksen kohteena ovat ne
kuvitellut yleiset kokemukset, jotka muodostuvat kaikkien luokan oppilaiden yksilékoh-
taisista merkityksista. Ne ovat tutkijoiden luomia eivatka oppilaiden ilmauksia. Yksil6-
kohtaiset merkitykset ovat esimerkkina kaikille oppilaille yhteisistd kokemuksista.
Merkitykset irrotetaan niiden ainutkertaisista yhteyksistdan eikd niissd ndy enda
yksittdisen oppilaan kokemus.

Ensimmaisessa (1) osavaiheessa aineistoa jasentavat teema-alueet muodostetaan
kaikkien oppilaiden yksildllisistd merkitysrakenteista havainnoimalla, erittelemalia ja
niitd tulkitsemalla. Teoreettiset olettamukset suuntaavat teema-alueiden muodostu-
mista. Teema-alueiden alle sijoitetaan aineistosta kaikki ne tiedot, jotka liittyvat
kyseiseen teemaan. Niistd tehdaan tarpeeksi véljia, jotta tutkimuksen kannalta
merkityksellisid tietoja ei jad pois. Tassd analyysivaineessa pohjana kaytetadn
teemahaastattelun runkoa.

Toisessa (2) osavaiheessa muodostuneet teema-alueet jaetaan sitd jasentaviin
alateemoihin. Niihin sijoitetaan oppilasaineistosta jokainen yleiskielelle tiivistetty
merkityksen siséltdva yksikkd. Talldin kirjataan ylés keneltd mikdkin merkitys on
lahtoisin. Nain voidaan vield tarkastaa, onko merkitys ymmarretty ja kuvailtu oikealla
tavalla.

Kolmannessa (3) osavaiheessa aineistoa kasitellaan yleisesti ja tutkittavien yksilolliset
merkitykset muodostavat ilmién yleisen merkitysrakenteen. Muodostunut merkitysra-
kenne pyritddn hahmottamaan kokonaisuutena, jota kuvataan luokkatasolla ilmenevi-
en teema-alueiden kautta. Tuloksena saadaan yleiskuva musiikkiluokassa mielekkyy-
den kokemiseen musiikkitunneilla vaikuttavista tekijoista. Ne muodostuvat yksildllisten
kokemusten kautta ja sisaltavat kaikkien tutkittavien kohdalla ilmenneet mielekkyyteen
liittyvat ja sen kannalta tarkeat yhteydet ja merkitykset.
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8 TULOKSET

Tulokset esitetddn kolmella eri tavalla. Musiikkituntien kokemista mielekkdédna
tarkastellaan ensin erilaisten oppilastyyppien kautta. Kolmeen oppilastyyppiin syven-
nytddn ldhemmin kolmen yksittdisen oppilaan merkitysanalyysin kautta. Lopuksi
nakokulmaa mielekkyyden kokemiseen musiikkitunneista laajennetaan, jolloin kohtee-
na ovat kaikki luokan oppilaat. Siind jokaisen oppilaan merkitysanalyysit yhdistetdan
muodostamaan kasitys mielekkyyden kokemisesta luokassa. Tulosten esitystapa
etenee yksityiseltd analyysitasolta yleiselle tasolle. Opettaja-aineisto sisalsi kyselyn
ja puolistrukturoidun teemahaastattelun. Taté aineistoa emme raportoi tuloksissa,
koska sen paaasiallinen tarkoitus on ollut tukea oppilasaineiston tuloksia. Opettajan
nakemykset ja kokemukset ovat selkeyttédneet késitysta luokan toiminnasta, musiikki-
kasvatuksesta, sosiaalisesta vuorovaikutuksesta ja mielekkaasta musiikin opiskelusta
musiikkiluokalla.

8.1 Luokan oppilastyypit

Tarkastelimme musiikkituntien kokemista mielekkdané viihtymisen ja musiikillisen

mindkasityksen kautta. Viihtyminen heijastaa musiikkiluokan oppilaan mielekkyysko-

kemusta musiikkitunneilla, jolloin viihtyisaksi koetut musiikkitunnit koetaan kokonais-
valtaisesti mielekkaind. Viihtymiseen musiikkitunneilla vaikuttaa Kiinteasti oppilaan
musiikillinen minékéasitys. Se on erddnlainen suodatin, jonka vaélitykselld musiikin
opetus-oppimistapahtumaan osallistuvat tekijat koetaan ja tulkitaan jonkinlaisina.

Viihtyminen ilmenee tutkimusaineistossa oppilaiden eriasteisina asennoitumisina
yleens@ musiikin opiskelua ja oppimista sekd muita musiikin opetus-oppimistapahtu-
maan osallistuvia tekijoitd kohtaan. Asennoituminen nakyy tamén tutkimuksen
puitteissa kirjallisen ja suullisen viestinndn mm. yksittdisen sanan, lauseen tai
asiasisallon kautta. Tarkastelimme musiikkitunneilla viihtymista oppilaan kokonaisval-
taisena tuntemuksena sekd erilaisina kasityksind musiikin opetus-oppimistapahtumas-
ta.
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Musiikillinen mindkésitys séételee oppilaan asennoitumista musiikkitunteihin seka
hdnen arvioituja mahdollisuuksiaan musiikinopiskelijana. Kokonaiskuva oppilaan
musiikillisesta mindkasityksestd muodostettiin tarkastelemalla harrastuneisuutta,
kokemusta itsestd musiikin oppijana ja kuvaa itsestd musiikkiluokkalaisena musiikki-
luokassa.

Musiikkituntien mielekkyyden kokemisen tasoon vaikutti se, miten oppilas viihtyy
musiikkitunneilla ja millaisena musiikin opiskelijana h&dn ndkee itsensa. Viihntyminen
luokiteltiin kolmeen tasoon; oppilas 1) viihtyy hyvin musiikkitunneilla, 2) viihtyy
kohtalaisesti musiikkitunneilla ja 3) ei viihdy musiikkitunneilla. Sijoittuminen néihin
luokkiin maaraytyy seuraavasti:

1) Viihtyy hyvin musiikkitunneilla
Oppilas kokee viihtyvansé hyvin ja suhtautuu mydnteisesti kaikkeen musiikin opiske-
luun ja on kiinnostunut musiikin opiskelusta laaja-alaisesti.

2) Viiihtyy kohtalaisesti musiikkitunneilla
Oppilas kokee jonkin yksittdisen asian, tilanteen, tapahtuman tai sosiaalisen tekijan
musiikkitunneilla kielteisend, joka vaikuttaa musiikkitunneilla viihtymiseen. Han
suhtautuu kuitenkin myonteisesti opiskeluun ja on kiinnostunut musiikista esimerkiksi
han oppilas saattaa harrastaa musiikkia.

3) Ei viihdy musiikkitunneilla

Oppilas asennoituu musiikintunteihin kielteisesti. Han pitad musiikista, mutta ei koe
musiikin opiskelua kiinnostavana tai merkityksellisend. Viihtymisen estdd oppilaan
persoonaan, sosiaalisiin vuorovaikutustilanteisiin tai oppimiseen liittyva tekija tai
tekijat.

Oppilaan musiikillista mindkésitystd musiikkitunneilla arvioitiin seuraavien kolmen
vaittdman kautta; oppilaan musiikillinen minékasitys on hyvé, kohtalainen tai heikko.
N&ma madariteltiin seuraavasti:
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1) Musiikillinen minéké&sitys on hyva

Oppilaan musiikillinen mindkasitys on hyvé, kun hén kokee suoriutuneensa musiikilli-
sissa tehtdvissd, arvostaa musiikkiluokalla olemista ja harrastaa musiikkia vapaa-aika-
naan. Oppilas haluaa kehittyd musiikillisesti ja kokee oppimisesta olevan hyétya

tulevaisuudessa.

2) Musiikillinen minékéasitys on kohtalainen

Oppilaan késitys musiikin oppimiskyvyistddn on kohtalainen. Han ei harrasta musiik-
kia aktiivisesti, mutta saattaa soittaa ns. omaksi ilokseen. Hén ei tuo itseddn tai
mielipiteitdédn voimakkaasti esiin. Oppilas haluaisi kehittda omia musiikillisia taitojaan,
mutta luottamus omiin musiikillisiin valmiuksiin on kohtalaista tai puuttuu.

3) Musiikillinen minékasitys on heikko

Oppilaan késitys musiikin oppimiskyvyistddn on heikko. Han ei koe onnistuvansa
musiikin oppimistilanteissa ja eikd néde itsednsa musiikillisesti lahjakkaana. Han ei ole
kovin kiinnostunut eikd motivoitunut musiikkitunneilla késiteltdviin asioihin, eika

harrasta musiikkia vapaa-aikanaan.

Kuviossa 8 esitetddn miten tutkimusluokan oppilaat sijoittuivat oppilastyyppeihin
viilhtymisen ja musiikillisen mindkasityksen mukaan. Kuviossa pystysuora akseli
tarkoittaa musiikkitunneilla viihtymistd ja vaakasuora musiikillista minékasitysta.

Oppilastyyppi 1

Viihtyy hyvin - = QQO 00009
w 'yv ) o0 0000
Oppilastyypi2 | 000 o0
Viihtyy kohtalaisesti
Oppilastyyppi 3 oo ? o C.)
O =Oppilas

Kuvio 8 Musiikkiluokan oppilaiden mielekkyyden kokeminen musiikkitunneilla ja
sijoittuminen oppilastyyppiin viihntymisen seké musiikillisen mindkésityksen mukaan.
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Oppilastyyppiin 1 kuuluvat oppilaat kokevat musiikkituntien mielekkyyden vahvasti.
Tyypin oppilaat viihtyvat musiikkitunneilla hyvin. Oppilastyyppiin sijoittui oppilaista yli
puolet (13/23 oppilasta). Tasta eriytyi kaksi ryhméén, jotka eroavat toisistaan siina,
millainen musiikillinen mindkésitys oppilaalla on. Oppilaat (5 oppilasta), joiden koke-
mus omista musiikillisista kyvyistadn ja taidoistaan oli tyydyttava, tulkittin omaavan
kohtalainen musiikillinen minakasitys. Toinen ryhmé siséltadéd oppilaat (8 oppilasta),
jotka kokivat oppivansa ja onnistuvansa musiikin tunneilla erinomaisesti ja heidan
_musiikillinen minakésityksensé tulkittiin hyvaksi.

Oppilastyyppiin 2 kuuluvat oppilaat kokevat musiikkituntien mielekkyyden kohtalaise-
na. Oppilaat viihtyvat musiikkitunneilla kohtalaisesti. Tyyppiin sijoittui 5/23 oppilasta.
Tastd eriytyi kaksi ryhméaa, jotka eroavat toisistaan musiikillisen mindkasityksen
mukaan. Oppilaat (3 oppilasta), joiden kokemus omista musiikillista kyvyistaan ja
taidoistaan oli tyydyttava, tulkittin omaavan kohtalainen musiikillinen minékasitys.
Toinen ryhman siséltdad oppilaat (2 oppilasta), joiden késitys omasta musiikillisesta
osaamisestaan oli hyva.

Oppilastyyppiin 3 kuuluvat oppilaat kokevat musiikkituntien mielekkyyden heikosti.
Tyypin oppilaat eivat viihdy musiikkitunneilla toivomaliaan tavalla. Oppilastyyppiin 3
sijoittui 5/23 oppilasta. Heisté eriytyi kolme ryhma4, jotka eroavat toisistaan musiikilli-
sen minakasityksen mukaan. Oppilaat (2 oppilasta), joiden kokemus omista musiikil-
lisita kyvyistaan ja taidoistaan oli heikko, tulkittin omaavan heikko musiikillinen
mindkasitys. Toisessa ryhmassa (2 oppilasta) kokemus omista musiikillisista kyvyis-
tddn oli kohtalainen. Heilld tulkittin olevan kohtalainen musiikillinen minékasitys.
Kolmas ryhmé muodostui oppilaasta, jonka kokemus omista musiikillisista kyvyistdéan
oli hyvé. Hanella tulkittiin olevan hyva musiikillinen minakasitys.

8.1.1 Vahvasti koettu mielekkyys musiikkitunneilla
Oppilaat harrastavat musiikkia. He ovat motivoituneita musiikin opiskeluun ja viihtyvéat

hyvin musiikkiluokalla. Ryhmén kannustus on térkeaa ja he tuntevat kuuluvansa
ryhméén. Monipuoliset tydtavat ja mahdollisuus luovaan toimintaan seké soittaminen
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bandissa koettiin mielekkdana. Teorian opiskelu nahtiin tarpeellisena tulevaisuuden
kannalta. Musiikinopetukseen toivottiin enemman eriyttamista. Luokan ilmapiiri koettiin
myonteisend ja iloisena. Luokassa esiintyvat pienet riidat pyritadn ratkaisemaan ja
luokkahenki tuntui parantuneen. Musiikkitunneilla on ollut joskus jérjestyshairiita,
joihin opettaja joutui puuttumaan, mutta se koettiin paremmaksi verrattuna muihin
oppitunteihin. Oppilaat kaipasivat enemmaén oppilaskeskeisid opetusmuotoja. He
toivoivat vastuun ottamista omasta oppimisestaan ja vapautuneempaa opiskeluilma-
piirid. Musiikki koettiin tarkeéksi ja oppilaat halusivat kehittdd musiikillisia kykyjaan.

8.1.1.1 Musiikillinen minéakésitys on kohtalainen

Musiikin harrastus oli joko aktiivista soittamista tai soittamista omaksi iloksi. Runsas
musiikin opiskelu kiinnostaa. Oppilaista kuitenkin tuntui, etteivat heidan musiikilliset
kykynsd, taitonsa tai lahjakkuutensa riitd musiikin oppimiseen musiikkitunneilla. He
hallitsivat mielestédén joitakin musiikin oppisiséltja kohtalaisesti. Tyypin oppilaat olivat
innostuneita musiikin opiskelusta ja haluasivat kehittyd musiikillisesti.

Teorian opiskelu koettiin vaikeana ja vaativana, koska siina edetaan liian nopeasti.
Teoreettinen tieto on tarpeellista ja hyodyllistd, mutta sen opiskelua tulisi eriyttaa
enemman. Erityisesti yhteissoitto bandissa, vapaus valita ja kokeilla erilaisia soittimia
seka toivelaulujen laulaminen koettiin mielekkédana. Kiintedsséa luokkaryhméssa olisi
mukava opiskella. Naitd ovat esimerkiksi projekti- ja teematyodskentely. Musiikillisia
kykyija tulisi saada kokeilla luovan toiminnan kautta.

Musiikkitunnit tulisi pitdd musiikkiluokassa, koska siella on soittimet. Opetustilan
viihtyvyys paranisi raikkaita vareja lisiéamalla ja opetustilan vaihtumisella. Oppilaat
olisivat tunneilla mielelldan pidempéaan, jos se olisi mahdollista. Silloin jaisi enemman
aikaa soittamiseen.

Opettajakeskeisessd opetuksessa tydrauha on hyva ja opetusmuoto sopii perusteelli-
seen oppimiseen. Opettajan lasnéolo on oleellinen osa oppimisprosessin ja -tulosten
kontroliointia. Oppilaskeskeisid tyotapoja toivotaan enemmaén. Mielekastd musiikin
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opiskelua palvelisi mahdollisuus vaikuttaa oppimistapaan. Se edellyttaisi jokaiselta
luokan jaseniltd sitoutumista, osallistumista ja vastuunottoa ryhman paatoksiin ja
toimintoihin.

limapiiri oli koettu mydnteiseksi, iloiseksi ja kannustavaksi. Luokkahenked kuvattiin-
kohtalaiseksi, sillé luokassa esiintyy joskus riitoja. Oppilaat kokivat luokan kiinteéksi
ryhmaksi. He saavat oppilastovereilta kannustusta ja luottavat luokan mahdollisuuteen
toimia kokonaisuutena. Musiikkituntien tyérauha aiheuttaa tyytymattdmyytta. Luokassa
kaikki eivat noudata jérjéstysséiéntéjé ja yleensd vain opettajan lasndolo takaa
tyoérauhan. Musiikin tunneilla tyérauha koettiin paremmaksi, koska oppiaines kiinnos-
taa.

8.1.1.2 Musiikillinen minakasitys on hyva

Oppilaat soittivat hyvin aktiivisesti vapaa-aikanaan. He korostivat musiikkiluokkalaisen
erityisasemaa ja omia musiikaalisia kykyjaan. Nopea eteneminen musiikin opiskelussa
miellyttda heitd. Musiikin opiskelu koetaan hyddyllisenéd ja oppimishalu on sisaista
sekd kehityssuuntautunutta. He ovat kokeneet suoriutuneensa ja onnistuneensa
musiikin opiskelussa muiikkiluokalla. Musiikillinen minakasitys ilmenee vahvasti
myonteisena.

Oppilaiden toivomat tydtavat siséltdvat luovia toimintoja ja uusia ideoita. Mieluisia
ty6tapoja musiikin opiskelussa ovat luova musiikkilikunta, séveltadminen ja sanoittami-
nen seka musiikillisten mielikuvien piirtdminen. Tydskentelytapoihin liittyi oppimispyr-
kimys ja osaaminen. Teoria-asiat osattiin hyvin ja ne koettiin tarpeellisiksi, mutta sita
opetetaan liilan paljon ja opetustapa on yksitoikkoinen. Bandissé soittaminen oli
mieluisampaa kuin laulaminen. Yhdessé toimiminen ja ns. vapaa musisointi koettiin
mielekkaaksi. Talloin musiikilliset kyvyt ja taidot paranisivat. Esiintymismahdollisuuksia
tulisi tarjota enemman.

Musiikkiluokka opetustilana koettiin monipuoliseksi ja tilavaksi. Mielekkddmman
opetustilan tulisi heréttda oppilaan mielenkiinto musiikkiin, siella tulisi olla vapaata ja
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kodinomaista seka musiikkiluokan varustevalikoiman tulisi olla monipuolinen. Nyky-
tekniikkaa pitaisi hyddyntaa tehokkaammin. Musiikkituntien kesto oli liian lyhyt.

limapiiri koettiin iloiseksi, koska musiikki oppiaineena kiinnostaa. Oppilailla oli hyvia
ystavid, he kokivat suoriutuvansa eivatka kokeneet painostusta. Viihtyisaan ilmapiiriin
vaikutti muiden oppilaiden kannustus ja hyva sosiaalinen vuorovaikutus. Luokkahenki
ja ryhman kiinteys koettiin kohtalaiseksi. Oppilaat olivat tietoisia luokan siséisista
ristiriidoista ja niiden syistid. Heistd luokkahenki oli parantunut, mutta he epailivat
luokan toimintakykya ryhmatydssa. Tyorauha koettiin suhteellisen hyvéana ja tyydytta-
vana. Jarjestyshairibita ilmeni joskus, jolloin opettaja puuttui niihin.

Oppilaskeskeinen opetusmuoto korostaa ryhmatoimintaa ja vapauden tunnetta.
Opettajajohtoisuus musiikintunneilla tuki oppimista ja mahdollisti ripedn etenemisen.
Opettajan haluttiin kontrolloivan oppimista ja hanen avullaan oppilaat kokivat oppivan-
sa. Oppilaat haluasivat ottaa enemméan vastuuta omasta oppimisestaan. Osalle
oppilaista opetus oli haasteellista, mutta pidemmalle ehtineet toivovat eriyttamista.

8.1.2 Kohtalaisesti koettu mielekkyys musiikkitunneilla

Oppilaiden kokemuksissa kielteiset tunteet laimensivat koettua mielekkyytta musiikki-
tunneilla. Tama ilmeni kohtalaisena viihtymisena. Sita huononsivat mm. opettajan
auktoriteettius, mielenkiinnottomat ja vaikeahkot opetussiséllét, valinnallisuuden ja
vapauden osittainen puuttuminen ja huono sosiaalinen vuorovaikutus. Ty6rauhan
puute musiikkituhneilla vaikutti vahvasti oppilaiden viihntymiseen. Oppitunneilla keski-
tyttiin lilaksi sosiaalisten ongelmien kasittelyyn opettajan johdolla, joka véhensi
oppilaiden mahdollisuuksia toimia ja tydskennelld haluamallaan tavalla. Oppilaista
hyva vuorovaikutus luokan jasenten valilla parantaisi viihtymista.
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8.1.2.1 Musiikillinen minakasitys on kohtalainen

Oppilaat harrastivat musiikkia vahan tai eivat ollenkaan. He kokivat itsensa kohtalaisi-
na musiikin opiskelijoina. Heita yhdisti arkuus ja pyrkimys olla huomaamaton musiikki-
tunneilla. He haluaisivat tuoda mielipiteensa musiikintuntien sisalléista ja toimintata-
voista sekd mahdollisuuden vaikuttaa niihin. Musiikinopetus koettiin hyddyllisena, jos
opettaja piti sita tarkeana.

Teorian opiskelu koettiin pakonomaisena ja vaikeana. Soittaminen ja laulaminen olivat
mieluisia musiikinopetuksen tybtapoja. Niissé tulisi ottaa huomioon oppilaiden mielty-
mykset ja antaa heille valinnan mahdollisuuksia. Vapautta ja viihtymisté edistaviksi
tyotavoiksi nahtiin kuvaamataito ja musiikkiliikunta. Niiden kautta ooppilaat kokivat
voivansa hyédyntad musiikillista luovuuttaan paremmin.

Oppilaat eivéat toivoneet pidempid musiikkitunteja. Musiikkiluokassa oppilaita kiinnosti
erityisesti soittimet ja soittaminen. Opetustilassa olisi viihtyisaa, jos siella olisi musiik-
kiaiheisia esineitd ja paremmat tuolit.

Luokkahenki koettiin kohtalaisena. Luokassa esiintyvat riidat huonontavat sita eika
musiikkitunneilla ole silloin ty6érauhaa. Ty6rauhan todettiin olevan huono ja sen
sailyminen edellyttda opettajan lasndoloa. Pahin tydrauhan menetykseen johtava syy
oli oppilaiden puhuminen ilman lupaa. Tydskentelyhdiridistd huolimatta oppilaat
kuvailivat luokan ilmapiiria iloiseksi ja hyvaksi.

Oppilaat kaipaavat enemman péatdsvaltaa opiskeltaviin musiikkisisaltoihin ja tyétapo-
jen suhteen. Opettajajohtoinen musiikkitunti tapahtuu oppilaista yksinkertaisesti ja
turvallisesti ja he toivovat suuntautumista oppilaskeskeisiin tyétapoihin. He kokivat,
ettd opettajan paatokset hallitsevat likaa musiikin tuntien siséltoja ja rakennetta.
Opettaja koettiin auktoriteettiseksi, hdn oli hermostunut ja kired, ei ottanut oppilaiden
mielipiteitd huomioon eiké luottanut oppilaiden omaan kykyyn oppia. Oppilaskeskei-
nen oppimismuoto muuttaisi oppimisen merkitykselliseksi eika se olisi silloin “tankkaa-

vaa'.
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8.1.2.2 Musiikillinen minékasitys on hyva

Oppilaat ovat harrastaneet musiikkia hyvin aktiivisesti vapaa-aikanaan jo useita
vuosia. Heidan musiikillinen minakasityksensa oli mydnteinen, joka nakyi pyrkimykse-
na syventda omia musiikillisia kykyjaan ja haluna oppia musiikkia. He kokivat suoriu-
tuvansa musiikkituntein tehtavista hyvin.

Ty6tapoja toivottiin musiikintunneille monipuolisesti ja runsaasti. Ne toisivat vaihtelua
ja virkistystid. Teoriassa he kokivat osaavansa tehtévat hyvin, mutta heista se vei
likaa aikaa. Soittaminen ja laulaminen korostuivat yhdessa tehtaviksi toiminnoiksi.
Yhteissoitto ja -laulu seka toivekappaleiden sitked harjoittelu muodostaisi mielekkaita
kokemuksia. Esitettyjen tyotapojen kautta omat mielipiteet voisivat vaikuttaa parem-
min oppituntien sisalté6n ja muotoon.

Oppilaat halusivat ehdottomasti pidempid musiikkitunteja. Esimerkiksi 2-3 tunnin
kestoisia opiskelukokonaisuuksia voisi olla kolme tai neljd kertaa viikossa. Heista
musiikkiluokka on viihtyisa opetustila. Sen viihtyisyytta voisi parantaa kodinomaisella
sisustuksella, paremmin istuttavilla tuoleilla ja musiikkiaiheisilla julisteilla ja esineilla.

Oppilaat olivat tdssa oppilastyypissé vastakkaista mielté siita, millainen opetusmuoto
olisi mielekkain. Oppilaskeskeinen opetus antaisi oppilaalle vastuuta paattaa oppimis-
tavasta ja tavoitteista. Toiminta itsendisissd ryhmassa koettaisiin mieluisaksi ja
viihtyisaksi, silld opettajan kontrolloiminen ja vallankéytto koettiin kieteisena. Toisaalta
opettajajohtoisuus oli koettu miellyttdvdna ja hyvéksyttavéana, jos oppilas ei halua
ottaa vastuuta tai kokee opetusksen palvelevan oppilaan tarpeita ja tavoitteita.

Luokkahenki koettiin kohtalaisena. Luokkahenkeen ja ryhmakiinteyteen vaikuttivat
pienet erimielisyydet. Oppilaat totesivat kuitenkin, ettei oppilaiden keskinainen riitely
suuremmin vaikuta luokkahenkeen ja yhteistyé luokassa onnistuu. Tydrauha oli koettu
huonona ja héiritsevana tekijand. Musiikkitunneilla on heistd kuitenkin parempi
tyérauha kuin muilla oppitunneilla, silld musiikki on oppiaineena kiinnostavampaa.
limapiiri tuntui iloiselta.
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8.1.3 Heikosti koettu mielekkyys musiikkitunneilla

Oppilaat etteivat viihdy musiikkiluokalla, he eivat harrasta musiikkia eivatka ole kovin
kiinnostuneita musiikinopetuksesta musiikkiluokalla. Mielekkaitd musiikin tybtapoja on
mielimusiikin soitto bandissd ja sen kuuntelu musiikkitunneilla. Oppilaskeskeinen
opetusmuoto miellyttdd, koska he haluaisivat tydskennelld ryhméssa ja edetd omaa
tahtiaan. Musiikkitunneilla edetéén liilan nopeasti. Teorian opiskelu koetaan kielteisena
ja kielteisyys vaikuttaa laajemmin siihen, ettd musiikkiluokalla oleminen koetaan
kielteisend. Teoria-asiat koetaan liian vaativina ja oppilaat toivovat eriyttdmista.

Luokan ilmapiirid ei koeta hyvéksi. Luokassa on riitoja ja tydrauha on yleensa huono.
Liséksi he kokevat etteivat saa opettajalta tasapuolisesti huomiota osakseen verrattu-
na toisiin oppilaisiin.

He eivét valitsisi enda musiikkiluokkaa, koska eivét mielestaén ole tarpeeksi musikaa-
lisia ja heilla on ikdva entisid luokkakavereitaan. Oppilastyyppiin kuuluvilla oppilailla
on heikko musiikillinen minakasitys ja se vaikuttaa oman musiikillisen persoonan
kokemiseen huonona.

8.1.3.1 Musiikillinen minakasitys on heikko

Oppilaat eivat harrasta musiikkia. He kokevat olevansa heikkoja ns. "musiikki-ihmi-
sid". Teorian opiskelu koetaan liilan vaativana. Se vaikuttaa musiikin opiskelun ja
oppimisen kokemiseen epamiellyttdvana. Mielekkdind tybtapoina he mainitsevat
laulamisen, bandisoiton ja oman mielimusiikkinsa kuuntelemisen.

Oppilaat toivovat lisdd oppilaskeskeisid muotoja, koska silloin saa tydskennelld
ryhmassa ja harjoitella ilman opettajan lasnéoloa. Luokan iimapiiri koetaan ahdistava-
na. Luokassa esiintyy kiusaamista ja tunneilla ei ole tyérauhaa. Naiden koetaan
vaikuttavan kielteisesti viihtyvyyteen. Toinen oppilaista jopa katuu musiikkiluokalle
tuloaan ja kokee karsivansa musiikkiluokalla.
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Musiikkiluokan fyysistéa viihtyvyytta voisi parantaa mukavammilla tuoleilla ja pulpeteil-
la. Raikas ilma koetaan myos viihtyvyytta lisddvana tekijana. Musiikkiluokka opetusti-
lana on rauhaton. Pidemmat musiikintunnit olisivat liian vaativia ja ikavystyttavia.

8.1.3.2 Musiikillinen minakasitys on kohtalainen

_ Oppilaat ovat lopettaneet musiikin harrastamisen. Syitd ovat olleet opettaja tai
kyllastyminen harjoittelemiseen. He kokevat musiikin opiskelun mielenkiinnottomina ja
iimaisevat olevansa lyhytjanteisid. Musiikkiluokkaopiskelu ei ole enda kiinnostavaa,
koska oppilailla on ikdvé entisid kavereita ja musiikkia kuunnellaan liikaa musiikkiluo-
kalla. Teorian opiskelu on tarpeellista, vaikka sitd on liikaa. Oppilaat kokevat hallitse-
vansa musiikkitietoutta, mutta eivat pida sen yksitoikkoisesta opetustavasta. Musii-
kinopetukseen tulisi lisdta oppilaiden mielimusiikkia. Niita voisi laulaa bandin saestyk-
selld ja kuunnella levyraadissa. Musiikkituntien tulisi olla nopeatempoisempia ja
mielenkiintoisempia. Oppilaat toivoivat perusteellisempaa opetusta soitinten soi-
tamisessa.

Oppilaita miellyttdd oppilaskeskeinen opetusmuoto, silld silloin saa olla ryhméassa
iiman opettajan Iasnéoloa ja se toisi vaihtelua rutiiniin. Oppimisen ehtona on kuiten-
kin, ettd ryhman kaikki jasenet tekevét yhteistyota ja ovat aktiivisia. limapiiri luokassa
koetaan neutraaliksi ja tylsdksi. Luokassa jotkut saavat enemman huomiota osakseen
opettajalta kuin toiset. He toivoisivat luokkatovereiltaan ystavallisempaa kayttaytymis-
ta. Tyttdjen kesken ilmapiiri on parempi esimerkiksi kasityétunneiila kuin musiikkitun-
neilla.

Musiikkiluokka opetustilana koettiin joskus hyvaksi. Se kuitenkin koettiin ahtaana ja
sielld tuli joskus tylsé olo. Tilan viihtyvyytta voisi parantaa verhoilla ja uusilla pulpeteil-
la. Luokan sisustukseen toivottiin enemman jannittavyytta ja mielenkiintoa herattavia
esineita.
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8.1.3.3 Musiikillinen minakéasitys on hyva

Oppilaalta puuttuu mielenkiinto ja motivaatio musiikin opiskeluun. Han ei harrasta
musiikkia vapaa-aikanaan. Oppilas suhtautuu kielteisesti teorian opiskeluun ja
musiikkiluokalla oleminen &rsyttéa teorian opiskelun vuoksi. Sité opiskellaan liikaa ja
musiikkitunneilla edetéén liian nopeasti eikd eriyttdmista juurikaan ole. Han kuitenkin
toteaa hallitsevansa musiikin teoria-asioita.

Laulaminen on ainoa mydnteinen asia musiikkitunneilla, mutta sité on liian harvoin.
Kaikilla oppilailla tulisi olla mahdollisuus soittaa musiikkitunneilla. Ryhméssa opiskelu
on mukavaa, koska silloin saa edetd omaan tahtiin ja oppiminen tuntuu mielekkaalta.
Luokkahenki ei ole riittdvan hyva. Joidenkin oppilaiden kesken on pienia riitoja.
Musiikkitunneilla on yleensa hyva tyérauha. Musiikkitunteja voisi pitad sekad omassa
luokassa ettd musiikkiluokassa. Opetustilan viihtyvyytta lisdisivat paremmat stereot ja
mielibandien julisteet seinilld. Oppilas ei tulisi musiikkiluokalle uudestaan ja on
epdvarma jatkaako ylaasteella musiikkiluokalle.

8.2 Kolme oppilastyyppikuvausta

Eri oppilastyyppeja tarkastellaan ldhemmin kolmen yksittaisen oppilaan merkitysra-
kenteiden kautta. Ensin kuvataan hyvin viihtyvan ja hyvan musiikillisen minakasityk-
sen omaavan oppilaan mielekkyyden kokemisen merkitysrakenne, joka sijoittuu
oppilastyyppiin 1. Sen jalkeen tarkastellaan oppilastyyppiin 2 kuuluvan kohtalaisesti
viintyvén ja kohtalaisen musiikillisen minédkésityksen omaavan oppilaan merkitysra-
kenteen muotoutumista. Lopuksi esitetddn oppilastyyppi 3:n kuuluvan oppilaan
mielekkyyden kokeminen musiikkitunneilla. Han kuuluu oppilastyyppiin, joka ei viihdy
musiikkitunneilla ja omaa heikon musiikillisen minékasityksen. Luokan oppilastyypeis-
ta esitetddn ne, joilla viihtyminen ja musiikillinen minékésitys ovat samantasoisia.
Siten pyrimme antaa mahdollisimman kattavan kuvan luokan oppilaista ja heidan
kasityksistadn mielekkaastd musiikinopetuksesta ja oppimisesta.
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Valitut oppilaat ovat mielenkiintoisia ja merkityksellisia tutkittavan ilmion kannalta. He
ovat esimerkkeind oppilastyyppien edustajia, mutta samalla heidan musiikkitunneilla
mielekkyyden kokemisen merkitysrakenteensa on yksildllista ja ainutkertaista. Pyrim-
me kuvaamaan miten heiddn kokemuksensa musiikkituntien mielekkyydesté ilmenee
musiikkitunneilla viihtymisend ja millainen yhteys musiikillisella minékasityksella on
siihen. Tarkastelemme my6s miten ja ja millaisista tekij6ista mielekkyyden kokeminen
rakentuu musiikkitunneilla.

Jokaisen oppilaan mielekkyyden kokeminen analysoidaan kolmen vaiheen kautta.
Ensimmdisessd vaiheessa seké kirjoitelma ettd haastattelu esitetdan kokonaisena.
Aineistosta erotetaan merkityksen sisaltdmaét yksikét, jotka sisaltavat yhden tietyn
viestin tai sanoman. Tutkijat muuntavat merkitykset yleiskielelle. Ne esitetdan kursi-
voituina ja sulkujen siséssa aina sellaisen virkkeen, lauseen, sanonnan tai kysymys-
vastausyhdistelman lopussa, josta ne on muodostettu. Kirjoitelma on osavaihe 1.a.
Kirjoitelmassa merkityksen sisaltava lause, lauseet ja/tai virke muunnetaan yieiskielel-
le. Muunnos liitetdan heti kyseisen tekstin osan perdén suluissa kursivoituina. Haas-
tattelussa puheenvuorot ilmaistaan kirjaimin O ja H, joista O tarkoittaa oppilaan
vastausta ja H haastattelijan kysymysta. Haastattelu on osavaihe 1.b. My6s haastat-
telussa oppilaan merkityksen sisdltdmaét yksikdt muunnetaan yleiskielelle. Muunnetut
kaannokset merkitysyksikdistd sijoitetaan suluissa kursivoiden jokaisen sellaisen
kysymys-vastausryhman loppuun, josta ne on muodostettu.

Esimerkki 1. Merkityksen siséltdma yksikkd ja tutkijoiden tekema merkityksen yleiskie-
linen muunnos.

Osavaihe 1.a: Kirjoitelma.
"Musiikkiin kuuluu mielestani myés erilaisten musiikkien kuuntelu ja
ymmartdminen". (Oppilas hahmottaa monijpuolisen musikinkuuntelun
sekd musiikin ymmadrtamisen kuuntelun avulla osaksi mielekdsta musiikin
tunnin sisaltoa.)
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Osavaihe 1.b: Haastattelu.
H: Mitd mielta olisit siitd, ettei saisi olla musiikin kokeita?
O: No, mun mielestd ne musiikin kokeet kyl' on kivoja.
H: Ahaa.
O: Etta, siina sita aina tulee ku, se on kivaa, jos saa ne sillai..Ja sitte on
kivaa, maa tykkaan teoriastaki aika paljon. (Musiikin kokeet ja onnistumi-
nen niisséd on mieluista. Oppilas kokee teorian mukavana.)

Analyysin toisessa vaihessa kootaan mielekkyyden kokemisen yksilokohtainen
merkitysrakenne merkitystihentymind. Siind yhdistetaan vyleiskielelle muunnetut
merkitykset sisdltdaluettain. Tarkoituksena on I6ytaé aineistossa toistuvia ja samaan
aihepiiriin kuuluvia merkityksié ja muodostaa niistd jasennettyja sisaltdalueita. Sisalto-
alueet muodostuvat musiikin opetus-oppimistapahtumaan osallistuvista tekijoista
kuten tapahtumista, asioista, esineistd, henkiloista jne. Sisaltalueet muotoutuvat
jokaisen oppilaan kohdalla erilaisiksi. Periaatteena on kerata yhteen kaikki ne merki-
tyksen sisdltdmaét yksikot, jotka littyvat toisiinsa. Tdma vaihe esitetaan eraénlaisena
kertomuksena, jossa yhdistetdan kirjoitelmasta ja haastattelusta muodostetut merki-
tysyksikot aihepiireittain.

Esimerkki 2. Erdén oppilaan aineistosta nousseet siséltdalueet ja merkitystinentymat
mielekkyyden kokemisen ilmaisijoina, jotka rakennetaan kertomuksen muotoon:

1) Viihtyminen musiikkiluokalla ja musiikintunneilla; ilmapiiri

2) Asennoituminen musiikin opiskeluun; musiikin harrastaminen

3) Musiikinopetuksen tyétavat ja oppisisallot, teorian opiskelu, musiikin kuuntelu,
soittaminen ja Ia‘ulaminen, musiikkiliikunta

4) Opetusmuoto ja sosiaalinen vuorovaikutus musiikin opetus-oppimistapahtumassa;
ryhmaétyo ja luokkahenki, tybrauha

5) Musiikinopetuksen puitteet; fyysiset kehystekijat, rakenteelliset tekijat

6) Asenne musiikinopetukseen; musiikinopetuksen eteneminen, oppilaiden musiikilli-
set tasoerot seka oppilaan kokema vastuu ja valinnanmahdollisuudet musiikkitunneil-
la.
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Merkitysten tulkinta tapahtuu analyysin kolmannessa vaiheessa. Silloin pyritaan
muodostamaan kokonaiskésitys siitd, millainen oppilaan mielekkyyden kokeminen
merkitysrakenteena on ja mista tekijdistd se koostuu. Merkitysrakenne muodostuu
yksittdisistd merkityksistd, jotka littyvat toisiinsa. Tulkinta rakentuu seuraavien
sisdltdalueiden kautta: oppilaan profiili ja oppilaan asennoituminen musiikinopetuksen
tydtapoihin, musiikinopetukseen, luokan sosiaaliseen vuorovaikutukseen seké musii-
kinopetuksen fyysisiin kehystekijoihin. Tulkinnassa yksittdiset merkitykset litetaan
osaksi kokonaisuutta. Merkitykset ovat mielekkyyden muotoutumisen aineksia, joita
tarkasteliaan teoreettisen viitekehyksen kautta. Pyrimme yhdistdméén sisaltoalueita
seka etsimédn ja selittdmaéan kokemusten ja kdsitysten muotoutumisen syita ja niiden
seurauksina ilmenneitd merkityksia ja kasityksia.

8.2.1 Kuvaus oppilaasta "Toiminnallinen musikantti"

Ensimmaisessd analyysivaiheessa esitetddn aineisto ja merkityksen sisaltamat
yksikot, jotka on muunnettu yleiskielelle. Yleiskielinen muunnos on kursivoitu. Oppilas
kokee mielekkyyden vahvasti, han viihtyy hyvin musiikkitunneilla ja omaa hyvan
musiikillisen mindkasityksen.

8.2.1.1 Kirjoitelma
“Tallainen olisi unelmieni musiikkitunti"

Se tunti alkaisi kello 12, ja sitd ennen ei olisi muuta koulua. Se tunti olisi kaksoistunti.
(Koulu alkaisi musiikin kaksoistunnilla kelfo 72.00.) Tunnin alussa olisi n. 15 minuuttia
teoriaa. Sen jélkeen saisi soittaa noin tunnin. (Mieluisa musiikin tunti rakentuisi siten,
eltd alussa on viidentoista minuutin teoriaosuus, jonka jalkeen oppilaat saavat
mahdollisuuden soittaa kokonaisen tunnin.) Jokainen saisi soittaa mita haluaa esim.
kilkatin kalkatinta. (Musiikin tunnilla tulisi jokaisen oppilaan saada mahdollisuus
osallistua soittamiseen.)
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Biisit olisivat hittilistojen kérjestd. (Han toivoo mieluisalle musiikin tunnille nykyaikaista
musiikkia.) Myés teknoa soitettaisiin, koska koululla olisi ainakin kymmenen syntikkaa
ja ainakin kymmenen tietokonetta, markkinoiden parhaita tietenkin. (7enisten
laifteiden kdytté musiikin tunnilla mahdollistaisi teknon soifon.) Joku tunti nauhoit-
taisimme uuden biisin omalle levyllemme. Tietysti me kaikki osaisimme lentaa.
Lentelisimme valtavien tehosteiden keskelld. Kerran kuussa jokainen kirjoittaisi uuden
biisin. (Hén haluaisi, ettd jokainen oppilas saisi mahdollisuuden séveltdd kappaleita ja
kokeilla musiikin ddnitystd. Tekniset tehosteet rikastutiaisuvat musiikillisia kokemuk-
sia.) )

Oppilaita silld luokalla olisi vaan 7, joten soittimia riitdisi kaikille. (Seitsemésté oppi-
laasta koostuvassa opetusryhmassé jokaiselle riittdisi oma softin.) Kun lopettaisimme
soittamisen, alkaisimme kuunnella musiikkia ja lukea kirjaa, joka kertoo syntetisaatto-
reista ja fagoteista. (Musiikin kuuntelu yhdistyy Kirjan lukemiseen. Han haluaa saada
tietoa syntetisaattoreista ja fragoteista.) Kaikki soittaisivat samoja soittimia, joten biisit
voisivat olla pelkastdan esim. kdyrétorville. (Soittaminen on mukavaa, kun fokainen
soiftaa samaa soitinta. Kappaleet voitaisiin sovittaa esimerkiksi kayrétorville.)

Jokainen olisi kdynyt 3/3:sen, joten voisimme soittaa maailman vaikeimpia kappaleita.
(Oppilaiden tulisi olla samantasoisia teoreettisilta kyvyiltéén ja taidoiftaan. Musiikkitun-
neilla tulisi soittaa vaativampia kappaleifa.) Takaisin kuuntelemiseen. Stereot olisivat
huippuluokkaa ja levytkin parhaimpia ja uusimpia. (Musiikin kuuntelunautintoa edjsta-
vt uudet ja hyvét tekniset laitteet) Jokaisella olisi oma oikein pehmeé sohva.
(Musiikkitunnilla vithtymistd edistdvat hyvd ja pehmed A/ZS'fU/'ﬂ, joita on jokaiselle
oppilaalle.) Koko viikkko menisi ndin. (Hén toivoo mielekkéiksi mainitsemiaan asioita
vitkon jokaiselle paivélle.) Joskus piirramme samalla kun kuuntelemme. (Musiikin
kuuntelu yhdistyy joskus piirtamiseen.)

Vastaus kysymykseen: Mikd saa sinut viihtymddn musiikkitunnilla? "Soittaminen,
kuuntelu, ei paljon teoriaa, helpot kysymykset." (Oppilas viihtyy ja kokee mielekkaaksi
sellaisen musiikkitunnin, joka sisdftdd soittamista, musiikin kuuntelua, vahéan teorian
opiskelua ja helppoja Kysymyksia.)
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8.2.1.2 Haastattelu

: Hei, harrastatko musiikkia vapaa-aikanasi ja mita?

: Joo, no fagotin soittoo ja sitte nuorisopuolen orkesteria ja urkujen soittoo.
Mitens' kauan sulia menee noihin viikossa aikaa?

: Varmaan viis' tuntia.

Mikas' niistd on ykkossoitin?

: Se on ne urut kylla.

: Kéytsé tunneilla soittamassa urkuja?

OIOoOTOITIOTX

: En mé kay olenkaan soittotunneilla. Ma soittelen kotona.
(Han harrastaa musitkkia noin viisi tuntia vitkossa. Han ei kay
soittotunneilla.)
H: Sé olit kirjoittanut unelmies' musiikkitunnista. S& olit laittanu kirjotelmaan muun
muassa seuraavia asioita: ei olis' muuta koulua sind paivana, musiikkitunnit kestais'
kaks' tuntia, sais' soittaa mitd haluaa, biisit olis' hittilistojen karjesta, tehtais' oma levy
ja luokassa olis' pehmed sohva ja hyvat stereot ja kaikilla teoriataso 3/3. Mitka asiat
naista on toteutunu teidan omalla tunniila?
O: No, se ei ainakaa 00, ettei olis' muuta koulua sina paivana. Eika se, etta biisit olis'
hittilistojen kérjesta tai ettd tehtdis' omaa levya ja tuota, etta olis' pehmoiset sohvat ja
hyvét stereot.
H: Mité luulisit, jos ois' tdimmdsid asioita musiikkitunnilla, niin oppisitko s&?
O: No, kai sillo oppis' paljo mieluummin sillee kaikenlaista.
(Kirfoitelmassa mainitut asiat eivét ole toteutuneet musiikki-
tunneilla. Han oppisi mielekkaammalld tavalla, jos musiikki-
tunti olisi pidempi, musiikkia olisi enemman, tunneilla otet-
taisiin huomioon oppilaiden musiikkimaku ja halu kokeilla
vaihtoehtoja musiikiflisissa toiminnoissa.)
H: Mitd mieltd oot seuraavista vaittamista? Musiikkitunnit pitais' olla aina musiikkiluo-
kassa.
O: Se olis' tosi kivaa. Ei omassa luokassa voi sillee soittaa. Teoria on sillee yleensa
omassa luokassa. (Musiikkitunnit tulisi pitda musitkkiluokassa, koska omassa
luokassa e/ voi solftaa. Teoriaa opiskellaan omassa luokas-
sa.)
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H: Entds' sitte sellasesta, ettd olis' paljon erilaista tekemistd musiikkitunneille.

O: Olis' se kivaa ku joskus tehdan ihan jotain samaa vaikka teoriaa koko tunti, nii ei

se 0o ollenkaan kivaa. (Hdnestd musiikkitunneilla tulisi olla toimintaa. Jos musiikki -
tunti sisaftad vain teorian opiskelua, se ei tunnu mieluisalta.)

H: No, ettei olisi musiikin kokeita.

O: No ei.. kylla niita pitaa olla.

(Musiikin kokeita on olfava.)

_H: Jos sé olisit sisustusarkkitehti ja saisit valita kolme asiaa, jotta musiikkiluokasta

tulis' viihtyis, niin mita sa laittaisit sinne?

O: No, matot lattialle ainaki ja pehmeet tuolit ja mm..kasveja.

(Viihtyisyytld edistdvét kodinomaisuus,; matot ja kasvit seka
pehmeat tuolit)

H: Minkaslainen luokkahenki teidan luokassa on sun mielesta?

O: No, aika hyva, ettei sillee..

H: Mita se tarkoittaa aika hyva?

O: Ei 00 paljo tappeluita. Paitsi mitd nyt ihan pienid semmosia nahisteluja on joskus.
(Luokkahenki on melko hyva. Joskus luokassa ilmenee pienid
erimielisyyksia.)

H: Joo, no onkos' teijan luokassa pienid porukoita, "kuppikuntia" tai suosikkeja?

O: Joo.

H: Vaikuttaako ne mitenkaan siihen luokkahenkeen?

O: No, ei mitenkaan erityisemmin.

(Luokassa on pienid oppilasryhmid ja suosikkeja. Ne eivét
vaikuta luokkahenkeen.)

H: Mites' ryhmaéssa, ku te teette ryhmaétditéd, niin pystyyko oppilaat tekemaén toistensa

kanssa hommia?

O: Joo. (Ryhmadétyo onnistuu luokassa.)

H: Onks' teij@n musiikkitunneilla tyérauha?

O: Joskus on kylld vahdn semmosta moélya.

H: Onks' se jokin tietty tilanne?

O: No, sillo, ku saahaan uudet monisteet, ku pitdd harjotella siti solffaamista, niin

sillo aina on vdhan semmosta.

H: No, eroaako se musiikkitunnin tyérauha muista tunneista?
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O: No, ei. (Musiikkitunneilla tyorauha on huono, jos oppilaat harfoittele-
vat solffaamista uusien monistetehtdvien avulla. Eri oppitun-
neilla tyérauha on samaniainen.)

H: Edessési on lista, jossa on kahdeksan adijektiivia. Miké niista kuvais' parhaiten

luokkasi ilmapiiria?

O: lloinen.

H: No, miks' sd paddyit semmoseen?

O: No, se on vaan iloinen tda meijan luokka. Se on aina semmonen.

(Luokan flmapiii on iloinen. Tuntemus on sama
myos muillakin tunneilla.)

H: Valitse seuraavista vaihtoehdoista luokka, jossa haluaisit tydskennella. (Liite 5:

Luetaan opettajan johdolla eteneva musiikkitunti A ja sen jalkeen esitetdan vaintoeh-

tona saman aiheen oppimisprosessi ryhmatyén muodossa, luokka B.) Kumpaan

haluaisit osallistua?

O: No, siihen ensimmaéiseen (A). Se on mun mielesta paljo kivampaa, ku tassa (B) ei

tiia valttamatta, ettd mitd pitda teha, jos se biisi ei 00 nii hirveen tuttu, nii sitt' ei sité

osaa soittaa ollenkaan.

H: Eli tykkaatko siité, ettd opettaja on tiivimmin tassa (A) valitsemassasi luokassa?

O: Joo. (Opettajan johdolla eteneva musitkkitunti liittyy varmuuteen
saavuttaa oppimista laulutehtdvassd. Hén tietdd miten
opettajafjohtoinen tunti etenee ja opettajan ldsndolo oppimis-
prosessin aikana tuntuu mukavalta. Ryhmétydskentelyssd
oppilaat eivét tiedd miten uutta laulua opitaan, varsinkaan jos
kappale e/ ole tuttu oppilaillle.)

H: Minkalaista on susta ollut olla musiikkiluokalla?

O: Tosi kivaa, ku on ollu enemman musiikkia.

H: Jos nyt saisit pdattaa, niin tulisitko uudelleen musiikkiluokalle?

O: Ehdottomasti. (Hén on viihtynyt musiikkiluokalla, koska pitdd musiikista ja
sitd on ollut rifttavéasti. Han kokee, etta valinta musiikkiluokalle
on ollut oikea.)
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8.2.1.3 Merkitysrakenne kertomuksena

Oppilas harrastaa musiikkia aktiivisesti. Han on viihtynyt hyvin musiikkiluokalla, koska
pitdé& musiiikista. Valinta musiikkiluokalle on ollut mieluisa. Mielekkaalla musiikkitunnil-
la tulisi kéyttaa monipuolisia tyotapoja. Musiikin opiskelu tuntuu mielenkiintoiseita, jos
se on toiminnallisesta, oppilaiden musiikkimaku ja musiikkikulttuurin ajankohtaiset
iimi6t otetaan huomioon, jokainen saa soittaa omien valmiuksien mukaan ja tunnilla
kuunnellaan musiikkia sekd se kestad kaksi tuntia kerrallaan. Tekniset laitteet ja
uuden teknologian soveltamismahdollisuudet tulisi huomioida musiikkituntien mielen-
kiinnon parantamisessa. Niiden kautta voitaisiin kokeilla uusia tydskentelymuotoja
kuten omien savellysten aanitystd. Hyvat tekniset laitteet mahdollistavat laadullisesti
parempia kuuntelunautintoja. Lukemisen ohella kuunneltava musiikki edistaa viinty-
mistd musiikkitunnilla. Hanestéa olisi mielenkiintoista syventya lukemaan fagoteista ja
syntetisaattoreista kertovaa kirjallisuutta. Musiikkitunneilla mielekkaiksi kasittdmiaan
siséltdjd ja toimintamuotoja hén toivoisi viikon jokaiselle paivélle. Niita ei ole musiikki-
tunneiila kéasitelty.

Musiikkitunnilla esitetddn joskus vaikeita kysymyksid. Jos musiikkitunti sisaltaa vain
teorian opiskelua, se on yksitoikkoista. Teorian opiskelun osuus musiikkitunnista saisi
olla 15 minuuttia. Soittamiseen jdisi siten enemmaén aikaa. Han toivoo, ettd oppilaat
olisivat teorian opinnoissaan samalla tasolla. Teoriaa opiskellaan omassa luokassa.

Koulun musiikkiluokka antaa mahdollisuuden soittaa, joten musiikkitunnit tulisi pitaé
sielld. Kuitenkaan sielld ei ole tarpeeksi soittimia kaikille oppilaille eikéd kaikilla ole
mahdollisuutta soittamiseen. Seitseman oppilaan opetusryhmaéassa jokainen voisi
osallistua yhteissoittoon omien taitojensa mukaan. Musiikkiluokan oppilaiden tulisi olla
kyvyiltddn ja taidoiltaan samantasoisia. Silloin musiikkitunnilla voitaisiin soittaa
vaativampia kappaleita erikoisemmissakin kokoonpanoissa kuten kayratorviorkesteri.
Opetustilan kodinomaisuus, kuten matot, kasvit ja pehmeat ja hyvat istuimet tekisivat
sen viihtyisammaksi.

Opettajajohtoinen opetusmuoto soveltuu laulun oppimiseen paremmin kuin ryhma-
tyoskentely. Ryhmétydssa vaikeuksia voi nousta, jos laulu ei ole tuttu oppilaille.
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Ennakkotieto opettajajohtoisen musiikkitunnin etenemistavasta sek& opettajan
lasndolosta musiikkitunnilla tuntuvat mukavilta ja edistavat oppimista. Musiikin
oppisen arviointi tulee suorittaa musiikin kokein. Luokkahenki on suhteellisen tyydytta-
vé ja ryhméty6t onnistuvat, vaikka joskus luokassa iimenee erimielisyyksid. Ty6rauha-
hairidita esiintyy, kun oppilaat harjoittelevat solffaamista monistetehtavien avulla.
Vaikka tunneilla on yleensé rauhatonta, on héan silti aistinut luokan ilmapiirin iloiseksi.

8.2.1.4 Merkitysrakenteen tulkinta

Kokonaisvaltaisen, monipuolisen ja aktiivisen musiikkiharrastuksen kautta oppilas
saattaa omata musiikillisia tietoja ja taitoja koulun musiikinopetuksen ulkopuolelta.
Musiikin opiskelua kuvastaa aktiivinen pyrkimys monipuoliseen kehittymiseen.
Musiikillinen minakasitys on vahva, silld hdn uskoo musiikillisiin kykyihinsa ja taitoihin-
sa, on suoriutunut ja edistynyt musiikkitunneilla ja muodostanut kasityksensa musiikin
oppimis- ja suoriutumiskyvyistddn myonteiseksi. Musiikillinen itsearvostus on hyva,
silld oletettu musiikillinen ihanneminékasitys (millainen mina haluaisin olla musiikilli-
sesti) sijoittuu ldhelle tiedollista musiikillista minakasitystd (millainen mind olen
musiikillisesti). Musiikinopetuksen ja opiskelu tulisi olla haasteellisempaa.

Mielekkaiksi koetut musiikinopetuksen tyotavat liittyvat erityisesti musiikin teoreettisen
aineksen opiskeluun, soittamiseen ja musiikin kuunteluun. Teoriatehtavien tulisi olla
vaativampia, silld musiikillisesti itseddn lahjakkaana pitdva oppilas on tyytyméatdn
musiikkitunneilla opiskeltavan teorian sisaltéén. Puutteellista on se, ettei tunneilla ole
mahdollista tehdéi vaativampia tehtdvid tasoerojen takia ja han turhautuu opetukseen.
Hanesta teoria-asioiden hallinta on tyovaline musiikin oppimisessa. Musiikin kokeet
voivat olla tdrked osa musiikin oppimisessa ja edistymisen osoittajina.

Musiikkituntien sisaltoja tiivistimalla saataisiin lisda aikaa soittamiseen. Soittamisen
tulisi olla monipuolista ja hanelle se nayttdaa olevan oivallinen vayla omien musiikillis-
ten taitojen sekd kykyjen esiintuomisessa. Viihtyvyytta lisaisi jokaisen oppilaan
aktiivisuus ja mielenkiinto musiikkituntien aikana. Hantd hairitsee, etteivat kaikki
oppilaat saa mahdollisuutta soittaa eivatka edeta omien kiinnostustensa tai kykyjensa
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mukaisesti. Musiikin kuuntelu rentouttaa ja saattaa auttaa keskittyméan esimerkiksi
piirtamisessa tai lukemisessa.

Voimakas sisdinen motivaatio oppia sekd halu kehittyd musiikillisesti suuntaa aktiivi-
suuden oppimisprosessiin. Han kokee oppivansa opettajajohtoisella musiikkitunnilia
perusteellisemmin, silld saattaa kaivata opettajan palautetta ja ohjausta oppimis-
prosessin aikana. Yksilollisempéaan ohjaukseen ja pienryhméopiskeluun tulisi siis olla
mahdollisuus. Hanesta tuntuu epdmukavalta, kun hédnelle esitettdén vaikeita kysymyk-
sid. Jos hdn on aktiivinen, tehokas ja taitava, saatetaan haneen kohdistaa vaativam-
pia odotuksia suhteessa oppimisen ja osaamisen verrattuna muihin oppilaisiin.

Oppilaan myodnteinen musiikillinen mindk&sitys saattaa suunnata asennoitumista
luokan sosiaaliseen vuorovaikutukseen myonteiseksi. Luokan ilmapiiri on hyva, han
tuntee kuuluvansa ryhméaan. Ryhmdssa tyGskentely sujuu rauhallisesti, mutta se
edellyttdd ryhman kaikkien jasenten tiiviin osallistumisen tydprosessiin. Vaikka han
tietdd, ettéd luokassa ilmee tydrauhahairi6iti ja oppilaiden vélisid erimielisyyksid, hdn
ei koe niitd vakavina tai viihtyvyyteen vaikuttavina tekijéina.

Nykyinen tilanne musiikkitunneilla kdytettdvien vélineiden ja teknisten varusteiden
suhteen on vaatimaton. Sité tulisi uudistaa nykyaikaisemmaksi, jolloin olisi mahdollista
opiskella monipuolisesti ja syventya musiikillisiin ilmidihin. Soittaminen on olennainen
osa mielekasta musiikkituntia. Musiikkitunnit tulisikin pitdd musiikkiluokassa, jossa on
mahdollisuus soittaa yhdessa. Oma luokka mielletdén teoreettisten siséltdjen opetusti-
laksi. MyGs se saattaa vaikuttaa myonteisesti haluun tyGskennelld ja opiskella
musiikkia musiikkiluokassa. Opetustilaan tulisi kiinnittdd huomiota, silld mitd ko-
dinomaisempi se on, sita viihtyisimpaéa oppitunneilla olisi.

Mielekds musiikin opiskelu. suuntautuu tiivimmin oppilaskohtaisiin tavoitteisiin.
Mielekkééat oppimistilanteet muodostuvat sekd yhteistoiminnalilisista ettéd opettajajohta-
oisista opetuskokonaisuuksista tasapainoisesti kaytettyind. Oppilaiden kiinnostuksen
herattdminen ja tarkka musiikillisten erityistaitojen hyvéksikdyttd opetuksessa auttaisi
monipuolistamaan musiikkitunteja. Oppilaskeskeinen lihtdkohta on musiikinopetuk-
sessa valttdmaton edellytys merkityksellisten oppimiskokemusten muotoutumiselle.



83

8.2.2 Kuvaus oppilaasta "Tyorauhan puutteesta karsiva penkkimuusikko"

Aineisto esitetddn sellaisenaan ja merkityksen sisaltdmat yksik6t muunnetaan kursi-
voidusti yleiskielelle. Oppilas kokee musiikkituntien mielekkyyden kohtalaisesti. Han
viihtyy kohtalaisesti musiikkitunneilla ja omaa kohtalaisen musiikillisen minakasityk-
sen.

8.2.2.1 Kirjoitelma
"Tallainen olisi unelmieni musiikkitunti"

Minun unelmieni musiikkitunti olisi sellainen, etté ei olisi melodiadiktaatteja ollenkaan
(Hdn kokee kielteisend melodiadiktaattien opiskelun musiikkitunneilla eikd halua
opiskella niitd mieluisalla musiikkitunnilla.) ja soitettaisiin paljon nokkahuilua ja
pianolla. (Han pitdd soittamista mieluisana musiikin tydtapana. Erityisesti mielekasta
on soittaminen nokkahuilulla ja pianofla.) Mutta musiikkitunti voisi kestda kauempaan,
esimerkiksi kuusikymmenta minuuttia (Musiikkitunnin tulisi olla 60 minuutin mittaisia.)
ja ettei ope olisi kuin mikékin kuumavelli (Opettaja on hermostunut musiikkitunneilla
opetus-oppimistilanteissa.) ja ettei olisi ollenkaan esityksia. (Han ei pidd esiintymisis-
1a.)

Kun miné tulisin tunnille ei kukaan huutaisi. (7ydrauha on huono musiikkituntien
alussa. Han toivoo, etteivit oppilaat melualsi kun han saapuu luokkaan.) Myés
saksofonia soitettaisiin, (Hdn toivoo musiikkitunneille saksofonin soiftamista.)eika ope
pitdisi teurastettua kanaa rinnassa, ei nyt kai, (huom. viittaus koskee opettajan T-
paidassa olevaa kuvaa.) ja katsottaisiin paljon musiikkifilmeja ja piirrettéisiin musiikkiin
kuuluvia asioita. (Musiikkitunnilla olisi mukavaa ja mielenkiintoista katsella musiikkifil-
migjé ja piirtdd musiikkiaiheisia asioffa.)

Vastaus kysymykseen: Mika saa sinut viihtyméan musiikkitunneilla? "Musiikkitunneilla
saa viihtymaan soittaminen ja laulaminen." (Softtaminen ja laulaminen ovat mieluisia
musiikin tyétapoja ja saavat oppilaan viihtymaan musiikkitunnilla.)
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8.2.2.2 Haastattelu

H: Harrastatko s& musiikkia vapaa-aikanasi?
O: M4 harrastan jazz- tanssia.
(Hén ei harrasta musiikkia vaan jazz-1anssia.)
H: Kirjoitit kirjoiteimassas' ettei ois' ollenkaan melodiadiktaatteja, soittettais' paljon
nokkahuilua, tunti kestéis' 60 minuuttia ja ei ois' esiintymisia, mutta ois' paljo musiikki-
filmejd ja piirrettdis' musiikkiaiheisia piirrustuksia. Mitds' sa luulet, oppisitko sa
tammdsella tunnilia?
O: Kylld mé luulisin. Koska siind tehtdis' semmottiis, ettd lisattais' sitd nokkahuilun
soittoa ja sitte muutaki semmosta, mutta ei kuitenkaan niinku esiinnyta yksitellen.
(Han uskoo, ettd oppis/ musiikkitunnilla, jota oli kirjoitelmassa
kuvannut mieluisaksi. Nokkahuilun sofffoa pitaisi lisata.
Esiintyminen yksin e/ tunnu mukavalta.)
H: Sanopas' mitd mieltd oot seuraavista asioista. Ois' pidemmat musiikkitunnit?
O: Joo. Siina kerkeis' tekee jotain.
(Hén haluaisi pidempid musiikkitunteja, folilla olisi riittavasti
aikaa.)
H: No, entds' semmonen, etta tunnit ois' aina tuolla musiikkiluokassa?
O: Se on mulle ihan sama. Niissa ei 0o mitéaa eroo.
(Hénestad on samantekevaa, ovatko musiikkitunnit musiikkiluo -
kassa vai omassa luokassa.)
H: Entas', etta ois' paljo erilaista tekemista musiikkitunneille?
O: Saattais' olla ihan kivaa.
(Monipuolinen musiikkitunti olisi hdnestd ehkd mukava.)
H: Entas', ei ois' musiikin kokeita?
O: Se olis' kivaa.
H: Oisko sulla mitddn ehdotusta, miten se arvostelu sitte tehtais'?
O: Katotaan esimerkiks' kdytoksesta.
(Hénestad musiikin kokeita ei larvita vaan arvostelu suoritettai -
shin katsomalla oppilaan kdytosta musiikkitunneilla.)
H: Jos sé oisit sisustusarkkitehti ja saisit valita kolme asiaa, mita sa laittaisit tuonne
luokkaan, niin mitka sa valitsisit sisustamiseen?
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O: Paremmat tuolit, vaikka nojatuolit ja sitte..nmm paremmat verhot ikkunoihin ja viela
matot.
(Hén sisustaisi luokan viihtyiséksi laittamalla sinne mukavam
mat istuimet, uuadet verhot ja matot lattialle.)
: No, minkéslainen luokkahenki teijan luokassa on sun mielesta?
: Aika meluinen. (Luokkahenki on meluisa.)
: Onks' teilld luokassa semmosia "kuppikuntia" tai jotain tiettyja suosikkeja?

O I O I

: No, en ma semmottii osaa sanoo.
(Hén ei osaa sanoa, onko luokassa erityisid ryhmia.)
: Pystyyké kaikki tekemaan ryhmatéita kaikkien kanssa?
: Pystyy. (Oppilaat kykenevdt tyoskentelemaan ryhmissa.)
: Onks' teijan musiikkitunneilla tyérauha?
: Siitd nyt en sanois' ihan niinkaan.
: Eli ei 00?
: On ja ei. On sielld ihan valilla.
Onks' jotain tiettyja hetkid musiikkitunneilla, jolloin teilld ei oo ty6rauhaa?
: Se on mun tietddkseni aina, ettei sita oo.

TOTITOTOITOTCT

: Eroaakos' se sitte jotenkin muista tunneista?
O: Se on aina yhta meluisaa. _
(Hénestd musiikkitunneilla e/ ole tyorauhaa. Oppitunneilla on
aina yhta meluista.)
H: Sanopas' mikd naistd kahdeksasta adjektiivista parhaiten kuvaa teijan luokan
iimapiirid. Valitse yks'. Ja kerro miksi valitsit.
O: Myénteinen. Ma vaan valitsin sen.
H: No, onks' se samanlainen kaikilla tunneilla?
O: On. (Luokan ilmapiiri tuntuu myonteiselta kaikilla tunneilia.)
H: M4 luen kaks' musiikkitunnin kuvausta. (Liite 5: Luetaan opettajan johdolla eteneva
musiikkitunti A ja sen jalkeen esitetdan vaihtoehtona saman aiheen oppimisprosessi
ryhmatyén muodossa, luokka B.) Valitse kumpaan sa haluaisit osallistua.
O: No, ehka tdhan viimeseen (B), ku siind on niinku semmosta, mita nyt...itsenaista
ryhméty6ta.
H: Mitds' sé luulet, oppisitko sd sen laulun paremmin silld valitsemallas' tunnilla (B)?
O: Kait méa oppisin vahan paremmin, ku ettd opettaja pimputtaa pianoo ja sae
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kerrallaan menndan.  (Hanestd rybmatyo ja oppilaskeskeinen musikkitunti tuntuu
mukavammalta, koska sifloin on mahdollisuus opiskella
itsendisesti, Opettajan johdolla etenevd musiikkitunnilla
edetdén yksitoikkoisesti. Han oppisi ryhmaétydtunnilla laulun
paremmin.)

H: No, minkélaista on ollu olla musiikkiluokalla?

O: On se sikali aika kivaa.

H: Mika siind on sitte "sikéli aika kivaa"?

O: No, se ku on liilkaa musiikkia.

H: Jos sé saisit nyt valita, niin tulisitko sé& musiikkiluokalle uudestaan?

O: Joo. (Han on viihtynyt musiikkiluokalla, mutta kokee, etta musiikkia
on ollut likaa. Han valitsisi musiikkiluokan uudelleen.)

8.2.2.3 Merkitysrakenne kertomuksena

Oppilas ei harrasta musiikkia. Hanestad musiikkia on musiikkiluokalla liikaa. Monipuoli-
nen ja aktiivisuutta korostava musiikkitunti olisi mukava. Pidempikestoisilla musiikin
tunneilla ehdittaisiin tekeméan ja toimimaan enemmaéan. Nokkahuilulla ja pianolla
soittaminen, laulaminen, musiikkifilmien katselu ja piitdminen ovat mieluisia tyotapoja
musiikin tunneilla. Han uskoisi oppivansa sellaisella musiikkitunnilla, joka sisaltéisi
néitd. Viihtymistd musiikkitunneilla lisdisivdt matot lattialia, mukavat tuolit ja uudet
verhot. Se, missa tilassa musiikkia opetetaan, ei ole merkittavda. Epamieluista
musiikkitunneilla on erityisesti esiintyminen yksin ja melodiadiktaatien tekeminen.

Opettajajohtoinen musiikkitunti tuntuu tankkaavalta ja opettaja on joskus hermostunut
musiikkitunneilla. Ryhmaétyo ja oppilaskeskeinen musiikkitunti miellyttavat, koska
silloin oppilaat saavat opiskella itsendisesti. Oppilaat kykenevét oppimaan ja tyésken-
teleméan ryhméssé. Luokan ryhmékiinteys on hyva ja luokan ilmapiiri tuntuu myontei-
seltd. Tyorauha puuttuu musiikkitunneilta. Se on huono erityisesti musiikkituntien
alussa. My6s luokkahenki tuntuu meluisalta. Nykyisid musiikin kokeita ei tarvita vaan
arviointi tehtaisiin tarkkailemalla oppilaan kayttaytymista musiikkitunneilla.
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8.2.2.4 Merkitysrakenteen tulkinta

Oppilas on kiinnostunut musiikista ja sen opiskelusta, mutta ei koe olevansa siina
hyvd. Asennoitumiseen saattaa vaikuttaa harrastamattomuus, jolloin musiikkitaidot
eivat paase kehittymaan. Musiikkitunnit ovat suorituspainoitteisia ja oppilas ei mieles-
tddn omaa vaadittuja musiikillisia taitoja ja ajattelukykyd. Vaatimukset ja odotukset
eivat vastaa musiikillisia kykyja, vaan han joutuu ponnistelemaan suoriutuakseen
musiikkitunneilla. Myos esiintymisen ja teorian opiskelun, jotka kuuluvat erityisesti
musiikkiluokan opetuksen sisaltdén, han kokee kielteisend. Nama kaikki vaikuttavat
viihtymiseen tunneilla ja musiikkituntien kokemiseen tarkoituksettomina.

Teorian opiskelussa vaatimukset ovat liian korkeat eika sisalldissa huomioida oppi-
laan mielenkiintoa ja tasoa. Han suoriutuu kuitenkin teoriassa joillakin osa-alueilla.
Opettajan toiminta luokan hallinta-, opetus- ja johtamistilanteessa ei aina tyydyta
hanta.

Oppilas kokee soittamisen mielekkdand musiikin tydtapana. Han toivoisi ns. perus-
soittimien hallintaa. Nokkahuilu olisi sellainen soitin, jonka parissa hankin kokisi
onnistumisen eldmyksia. Han olisi halukas myos kokeilemaan muita puhaltimia. Juuri
soittaminen ja laulaminen saavat hénet viihtymaéan tunneilla ja han toivookin niita
enemman tydtavoiksi. Musiikkifilmien kaytto ja piirtdminen musiikkitunneilia saattaisi-
vat auttaa hantad myds paremmin ilmaisemaan itseaan musiikillisesti.

Esiintyminen on epamiellyttdvaa. Siind yksild on yksin yleison edessa, vahvuuksineen
ja heikkouksineen. Jos oppilas kokee olevansa heikko esimerkiksi fyysis-motorisesti,
han pyrkii valttdmaan tilanteita, joissa tatd puolta saatettaisiin kritisoida julkisesti.
Talloin jo tieto tulevasta esiintymisestd saattaa johtaa erilaisiin jannitystiloihin, jotka
tuntuvat ahdistavilta ja epamiellyttavilta.

Oppilaskeskeinen ryhmétyd on hénestd mielekds opetusmuoto. Myds itsendinen
opiskelu on hédnestd mielekastd, koska han haluaa ottaa vastuuta omasta musiikin
opiskelustaan. Musiikin opiskelun tavoitteet tulisi laatia yksilollisesti ja niissa pitaisi
huomioida oppilaan musiikilliset kyvyt, mieltymykset ja toiveet. Han opiskelisi mielel-
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ladn hieman rennommin ja viihtyisi paremmin, jos musiikkitunnit eivat olisi niin
suoritus- ja tehtdvapainotteisia. Opetustapa tuntuu vaikealta ja turhauttavalta, jos
oppilas ei koe sitd merkitykselliseksi itselleen. Jos oppilas ei ole erityisen musikaali-
nen, musiikillinen aines ei ole kovin jarjestdytyneend hénen tietoverkossaan ja
tulkitussa kokemuksessaan.

Musiikin kokeet eivat tunnu olevan oikea tapa arvioida musiikillista osaamista.
Tarkedmpada on, ettd tunneilla osallistutaan aktiivisesti, riippumatta siita millaiset
musiikilliset kyvyt kukin omaa. Opettaja voisi myos tarkkailla oppilaiden kayttaytymista
musiikkitunneilla. Oppilas saattaa kayttaytya musiikkitunneilla asiallisesti eika mielel-
I&an hyvaksyisi muilta oppilailta huonoa kayttaytymista. Han saattaa kokea vaaryy-
deksi sen, jos meluavat oppilaat onnistuvat paremmin ja saavat paremipia arvosanoja
kuin han. Han ei ehka osaa niin hyvin, mutta kayttaytyy sitakin paremmin.

Musiikkitunneilla esiintyy paljon tyérauhaongelmia. Oppilas on &rsyynynyt tilanteesta
ja se hdiritsee hanen keskittymistdan tunneilla. Asiaton kayttaytyminen vie voimia,
seka estaa musiikkitunnilla viihtymisen. Vaikka oppilas kuvaa luokkaa toimivaksi ja
suhteellisen kiintedksi, vaikuttaa ty6rauhan puuttuminen myds luokkahenkeen.
Luokassa vallitsee kuitenkin iloinen ilmapiiri.

8.2.3 Kuvaus oppilaasta "Ma en ymmarra teoriasta mitaan"

Analyysissd ensin esitetddn aineisto ja merkityksen sisdltdmat yksikét, jotka on
muunnettu kursivoidusti yleiskielelle. Oppilas kokee mielekkyyden musiikkitunneilla
heikosti. Han ei viihdy musiikkitunneilla ja omaa heikon musiikillisen minakasityksen.
Oppilaan haastattelu uusittiin syksylld 1995, koska ensimmainen haastattelu oli
tuhoutunut. Luokka oli ollut heti syksylia leirikoulussa, joka nahtéavasti oli vaikuttanut
myonteisesti oppilaan kasityksiin musiikin opiskelusta musiikkiluokalla ja kasityksiin
itsestd musiikin oppijana.
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8.2.3.1 Kirjoitelma

*Unelmieni musiikkitunti"

Kun tulin luokkaan niin alkoi musiikintunti. Me harjoittelimme solffaamista. Teimme
myos rytmidiktaatin. (Mukavan musiikkitunnin alussa on harjoitellaan solffausta ja
tehddén teoriatehtdvid.) Haluaisin, ettd unelmieni musiikkitunnilla tanssittaisiin aero-
bickia (Han haluaisi tanssia aerobickia musiikkitunnijla.). Tahtoisin olla musiikkitunnil-
la, jossa kuunneltaisiin musiikkia. (Musiikin kuunteleminen on hanestd mieluisaa.)
Mind tahtoisin, ettd musiikkitunnilla laulettaisiin enemman. (Musiikkitunneflla on
laulettu, mutta han foivoo sita enemman.)

Vastaus kysymykseen: Mikd saa sinut viintymaan musiikkitunnilla? "Musiikintunnilla
minut saa viihtymaan laulaminen." (Lau/aminen on hdnelle mieluisaa ja se saa hénet
vilhtyméan musiikkitunneiia.)

8.2.3.2 Haastattelu

H: Harrastatko musiikkia?

O: Joo.

H: Mita?

O: Maa soitan kayratorvee.

H: Ootsa kauan soittanu?

O: En. Nyt vasta meen kolmannelle tunnille huomenna.

H: Ai jaa, sulla on ihan uus harrastus. Miten sa innostuit?

O: Kouluun tulee se puhallinorkesteri.

H: Miksi valitsit kdyratorven?

O: (Sekaannus. Tarkoittikin saksofonia)..mutta, mutta kyllé se on nyt ihan kiva soittaa

sita.
(Hédn soittaa saksofonia ja on kdynyt vasta muutamalia
tunnilla. Innostui soiftamisesta, koska koululle perustetaan
puhallinorkesteri.)
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H: Muistatko sité kirjotelmaa, siind piti kertoa unelmien musiikkitunnista. Mité siella
vois' tapahtua?
O: No en tiid, ootappas nyt. No, mitdhén siella nyt vois tapahtua...
H: Mik& on sun mielesta kaikista kivointa musiikkitunnilla?
O: No, se on kivointa, ettei tarvii teoriaa, eikd mitdan solffata, mutta ehka se laulu on
kivointa. Tai jos me soitetaan ja harjotellaan esimerkiks” paivanavaukseen jotain
laulua tai...silleen soitetaan. (7eoria }a solffaminen e/ ole mielekédstd. Laulaminen
tuntuu  mieluisimmalta. Myos esiintymistd varten
harjoittelu soittaen on mukavaa.)
H: Laulatteks' te yleensa yksin vai kuorossa?
O: No sille, ettd on solisteja ja kuorossa sillee..etta toiset soittaa.
(Musiikkitunneilla lauletaan kuorossa soittajien séaestykselld
tai jotkut oppilaista ovat solisteina.)
H: Tykkaatké sa laulaa solistina?
O: En. Paitsi emmad yksindan halua laulaa, paitsi kaverin kanssa silleen, ett kyll se
sitte kdy. En yksindan. (Solistina laulaminen parin kanssa onnistuu. Yksin laulami-
sesta oppilas ei pidd.)
H: Tasta soittamisesta sitte..mitd soittimia sielld bandissa on?
O: No, siind on aina mitka siihen kuuluu, siihe. Ei siind mitaa vakituisia sillee, mutt'
yleensa siind on rummut ja urut ja piano ja sitte kaikkee semmosia jotain lydmasoitti-
mia ja kaikkee semmosia. Emmaé oikeen tiid mita siind on semmosia...
(Béndi koostuu yleensa uruista, pianosta, rummuista ja
muista lyomasoittimista.)
H: Onks' teilld muunlaista yhteissoittoa, esimerkiks sillee, etté ei laulettas. Kaikki
soittas' vaan? )
O: Eij, tai ei oo ollu. Yleensa se kuudennella tulee.
(Kuudennella luokalla musiikinopetuksen sisaitéon kuuluu
tunteja, foilla on pelkdstéadn soiftamista.)
H: Onks' naa sellasia asioita, mita tapahtuu teijan musiikintunneilla?
O: No joo. Ja sitte me lauletaan yleensé ja ope huutaa hirveesti meille musiikkitun-
neilla, yleensd, koska me ollaan musiikkiluokassa. Sielld ei kukaan osaa olia hiljaa.
(Musiikkiluokassa lauletaan ja Soitetaan. Opettaja pyrkii
sdilytidmaan musiikkiluokassa tyorauhan, sillé sielld ilmenee
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ongelmia jarjestyksen séilymisessa.)

H: Mista sa luulet, etta se vois' johtua?

O: No se on sitte..se on niin avara se luokka ja sielld kato saa istua kenen vieressa

haluaa ja sillee.

H: Se vaikuttaa sitte siihe?

O: Joo. (Musiikkiluokan tybrauhaan vaikuttavat luokan tilavuus ja
oppilaiden vapaus valita vieruskaveri.)

H: Jos ajattelet sellaisia asioita joita teilld ei oo musiikin tunneilla, niin haluaisitko sa

lisd4 jotain, vaikka liikkuntaa tai jotain tallasta?

O: Emmaéa...meilld on nyt musiikin likuntatunti, sillee, ett' kyll' me niinku musiikin

tunnilla liikutaan. On liikkuntaa.

H: Tykkadtsa siitd?

O: Noh..(eparoi) On se ihan kivaa, sillee kuitenki, jos on jotain diskotanssia, mutta en

ma&é rupee mitddn kansantansseja tykkaa.

H: Ai jaa, tykkaisit sd4, jos ois' aerobickia?

O: Joo. (Heilld on musiikkiliikuntatunti Hén haluaisi mielummin
tanssia diskotanssia kuin kansantansseja. Han toivoo musiik-
kiliikuntatunneille aerobickia.)

H: Haluaisitko sé, etta ois' pidemmat musiikintunnit?

O: Emma&4 haluis’, ettd on pidemmaét musiikintunnit. Just ja just jaksaa kuunnella

sielld musiikintunnilla, aina ku sille, meilld on yleensa aina vaan semmosta jotain

teoriaa, eikd me koskaan mitdén lauluja lauleta. Paitsi nyt joskus ehké kerran puoles-

sa vuodessa harjoitellaan joku laulu. Etté lauletaan ja sitaki lauletaan joku kuukaus'.
(Han el halua pidempikestoisia musiikintunteja. Musiikkitunnit
tuntuvat pitkdveteisiltd, jos ne ovat pelkkaa teoriaa. Han
haluaisi sen sjjaan /au/aé, silld sitd on ollut liian vahan. Yhtd
laulua saatetaan harjoitella kuukausi.)

H: Minka takia sitd lauletaan niin kauan?

O: Noh..Se ei oikeen keksi muutakaan laulua, sitte se on sillee, etta tota, niin niin,

mitenkdhén se nyt ois"..Eiku se pitdd osata harjotella kaikki erilaiset aénet siihe.
(Lauluja harjoitellan kauemmin, koska opettajalta loppuu ideat
sekd laulu opetellaan monidanisekst.)

H: Sen pitd4d mennd niin perusteellisesti?
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O: Nii.
H: Tykkaisitko s& sitte, ettd musiikkitunnilla laulettais' joskus ihan vaan laulamisen
takia?
O: Joo, kirjoista kaikkia. Ei meilli oo ku ehkd yks' tunti vuodesta semmos-
ta..harjotellaan vaan lauluja.
(Kun musiikkitunnilla laulettaisiin viihtymismielessa, se tuntuisi
mukavalta. Laulamisessa painotetaan harjoittelua ja vapaata
laulamista on liian harvoin.)
H: Entas' jos tunnit ois' aina musiikkiluokassa?
O: No, se olis' ehkd kivempaa sillee omassa luokassa kuitenki. Pystyis' kuitenki
kaikkee tekemadn paremmin. Sielld olis' paljo kivempi tehd, ku se on paljo parempi
piano sielld meijan luokassa.
H: Onks' omassa luokassa tarpeeksi soittimia?
O: Ei sielld kylld oo ku se piano, mutta tota nii, olis' sielld kuitenki sillee mukavampi
olla silleen niinku, omassa luokassa, ettei tarvi sielld luokassa olla.
(Omassa luokassa pidetyt musiikkitunnit ovat mukavampia,
koska sielld on paremmat mahdollisuudet tydéskennella moni-
puolisesti ja parempi piano. Vaikka luokassa ei ole muita
soittimia kuin piano, tilassa tuntuu miellyttavammalta.)
H: Entas' jos olisi paljon tekemista? Saisitte oppilaat koko ajan tehd musiikkitunnilia?
O: No, se varmaan ois' kivaa mutta..
H: Mika siind vois' olla semmosta, ettei oiskaan kivaa?
O: No, emmaa ees' tiid onks' siind jotain semmosta, mutta kiva kuitenki ois' sillee
vaha yksindisté ty6td, eikd vaan koko ajan tuijottaa taululie.
(Hén haluaisi musiikkitunneilla tehad enemmaén ftsendistéd
tyotd luokkaopetuksen sijaan.)
H: Entas', jos ei olis' musiikin kokeita?
O: No, se olis' kylld kivaa, ettei ois' teoriakokeita ollenkaan.
H: Onks' teilla sitte erilaisia kokeita?
O: Ei meilld oo, no ehka nyt kerran puolessa vuodessa on semmonen yks' joku koe,
mikd kumminki mullaki menee taas hirveen huonosti. Ne on aivan alyttéméan vaikeita
ne tehtavat siina. (Hdn haluaisi, ettd teoriakokeifa ei olisi ollenkaan.
Hinestd tuntuu jo etukdteen, etta el tule onnistumaan
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musiikinkokeissa toilvommallaan tavalla, silld koetehtavat
ovat liian vaikeita.)
H: Mita asioita ne siséltaa?
O: Niitd teoria-asioita, niinku jotain terssin tai jotain tdmmésia néin, joku C-duuri
juttuja, mistd ma en ymmarra yhtaan mitaan.
H: Onko néita kokeita jostain, vaikka sdveltdjista tai jostain soittimista tai..?
O: Ei, meilld ei oo koskaan semmosta, vaan ne on kaikkia semmosia nuottijuttuja.
H: Ahaa, teilld on siis musiikinkokeet téllasia teoreettisia?
O: Joo. Ne olis' kivempia kylld semmoset kokeet, mihin pystyis' niinku lukemaan
sillee, ettei sitte tarvis' pantita paahan niitd nuotteja.
(Musiikinkokeet sisdltdvat yleensd vain teoria-asioita, joita
hén ei mielestidn hallitse. Jos musitkin kokeisiin VvoIsi
valmistautua lukemalla, hdn uskoisi parjdavansa ja valmistau-
tuisi huolellisemmin kokeisiin.)
H: Oisko sulla sitte jotain ehdotusta, jollei olis' kokeita, niin miten sitten arvosteltai-
siin?
O: No, ei mulla sitte oikeestaan 00.. Emmaa oikeen tiid. Mutt kyllahan se tietysti hyva
on, ettd on kokeita, mutta se ois' kuitenki kivempi, ettd ois' semmosia tavallisia

kokeita. (Hénestd kokeet ovat hyodyllisisd, mutta niitd voisi musiikis-
sakin olla enityyppisid.)

H: Onks' teilla kaikilla oppilailla samanlainen koe?

O: Joo.

H: Ettei siind oo sitd, ettd jos ois' lukenu vaha enemman teoriaa niin sitte..

O: Niinku, meijan luokallaki on semmosia oppilaita, ketkd on kayny esimerkiks' jonku

3/3:sen jossain semmosen, tiidtsd mikéd se on? Nii,sielld konservatoriolla, nii opettaja

sitt' luulee, ett' nyt my6 kaikki muutki osataan tai ei se nyt luule, mutta siis niinku etta

se ajattelee, ett' kylla myoki nyt sitte osataan muutki, tota, niinku ne vaan.
(Luokassa on oppilaita, fotka ovat opiskelleet teoriaa konser -
vatoriolla. Hanestd opeftaja ei ofa tarpeeksi huomioon
tasoeroja teoriassa.)

H: Ootteko te sanonu opettajalle siitd?

O: No, kyll' me sanottiin sille, ettd myd ei osata kuitenkaan niin hirveen hyvin,

ett'..mutt’ kyll' se kuitenki sillee laittaa, ettd myoki osattais', mutta ne toisethan vetéda
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kymppeija niistéd, ku ne nyt on iha...
(Opettaja on eriyttanyt kokeiden tehlavia, jotta jokaiselle olisi
tasoa vastaavia koetehtavia. Silloin luokan tasoerot kuitenkin
korostuvat arvostelussa.)
H: Millaisia ehdotuksia sulla olisi luokan sisustukseen?
O: Siella pitdis' ainaki olla pehmeet penkit ja sitte hyvét pulpetit, koska ne on ihan
surkeet ne pulpetit sielld. Ne on semmoset kolmiopulpetit, hirveet semmoset, mitka
on aina vaarinpdin ja aina semmosta. Sitt' ne on aina kdannetty sillee, ettd niissa on
huono istua.
H: S& puhut nyt musiikkiluokasta?
O: Joo. M4 tarkotin niilld pehmeilld penkeilld sohvia, oikeen semmosia, mista tursuaa
ne oikeen sillee ihanasti. Se vois' olla ehkd vdha isompi sillee, etta sielld pystyis'
tuulettamaan, sielld ku tulee aina paa kipeeks'.
H: Eiko sielld oo ikkunaa?
O: On, mutta sielld tulee kuitenki paha olo, ku sielld paistaa suoraan sinne luokkaan
toi aurinko ja sitt' ne ei saa koskaan olla ne ikkunat auki. Niité ei saa pitda, ku mene
nuo hormit sekaisin. (Hdn haluaisi musiikkiluokkaan pehmeat sohvat
j/a paremmin istuttavat pulpetit. Luokassa on huono ilma,
aurinko paistaa lampimésti eikd luokassa saa tuuleftaa
avaamalla ikkunaa.)
H: limanvaihto ei siis toimi. Olis kiva, ku varmaan tulee hiki ku soittaa rumpuja.
Minkéslainen luokkahenki teilld on?
O: Aika huono. Tai niin, tota niin, ainaki meijan luokkalaiset kaks' oppilasta, nii ne on
semmosia, ettd ne kirjottaa musta kaikkee semmosia juttuja, koska ne on niinku
kateellisia esimerkiks', ku mun éiti ostaa mulle Levikset, niin ne on siita kateellisia,
niin ne kirjottaa kaikkee semmosta tyhmaa toisilleen.
(Luokkahenki on hdanen mielestéan melko huono. Luokassa
on Kkaksi oppilasta, fotka ovat kateellisia hénelle ja siksi
kiusaavat hanta.)
H: Mitens' sa tiedét siita?
O: Ku niilld on aina ne vihot auki siind ja kun joku kulkee, niin siiné lukee musta aina
jotain.
H: Ootsa sanonu niille, etta sé et tykkaa siitd?
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O: En. Ei kai se nyt. Oma vikahan se on, jos niiden pitéé olla niin kateellisia.
(Hén on saanut tietda ilkeista kirjoituksista lukemalla kiusaayji-
en auki jatetyistd vihoista. Hanesta kiusaaminen on kiusaajien
ongelma, silld he ovat kateellisia. Oppilas ei ole keskustellut
asiasta kiusaajien kanssa.)

H: Onko teijan luokassa kaveriporukoita?

O: No, meijan luokalla on aina semmosia pareja semmosia niinku kavereita. Esimer-

kiks' mind ja "C", me ollaan oltu kauheen kauan parhaat kaverit. Ei oikeestaan

semmosia kaveriporukoita 0o, ku melkein kaikki vihaa toisiaan (sanoo nauraen).
(Luokassa on ystdvyyden kautta syntyneitd kaveripareja.
Pienryhmid ei ole, silld oppilailla on ongeimia keskinéisissé
suhteissaan.) |

H: Mitenkéas' se voi olla mahdollista?

O: Emmaa tid, kaikki niinku..se oikeestaan johtuu niistéd kahesta oppilaasta, niin, "A"

ja "B" kun ne on semmosia..
(Ongeimat luokassa johtuvat kahdesta oppilaasta.)

H: Ootteks' te jutellu siitd koko luokan kanssa niin, ettd opettaja olis ollu siina?

O: No, ei me varsinaisesti siitd, mutta niilla kahellahan oli joskus semmonen, ett ne

hakkas' ihan toisiansa ja..

H: Ai jaa, ett' ne oli vakivaltasia.

O: Joo. Eika niille uskalla sanoo. "B" on niin iso kokonen ja silld varmaan 10ytyy

voimaaki ja jos sille pikkusenki sanoo jotain, niin voi I6ytda ittensé jostaki puskasta

pian. (Luokassa el ole keskusteltu kiusaamiseslta lai sosiaalisten
suhteiden huonosta tilasta opettajan kanssa. Mainitut ongel-
mia tuottavat oppilaat ovat kdyttdytyneet vakivaltaisestija han
uskoo, ettd he voivat tehdd sitd vield.)

H: Mitenkas' teilla sielld leirikoulussa tdmé luokkahenki oli?

O: Meilld oli tosi hyva moki sillee, ettd meilld oli yks tyttd ja miné ja "C" ja sitte "D" ja

"E". Me ollaan hirveen hyvié kavereita. Meilla oli kylld tosi hauskaa siella..

H: Oliks' teilld luokkana hauskaa?

O: Oli se ehka sillee, monet tuli sanomaan, etta tota, esimerkiks' niinku kaikille, etta

teitaki kestdd enemman taélld, ku on tottunu sillee toisiinsa. Kun on y6tki yhdessa ja

sillee. (Lefrikoulussa oppilaiden valiset suhteet olivat paremmat.
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Yhdessdolo vaikutti myonteisesti luokkahenkeen.)

H: Ootko sa sitd mieltd, ettd luokkana te pystytte toimimaan hyvin?
O: Joo.
H: Mutta sitte ei toimi, jos siihen ryhmaén tulee semmoset, jotka eivét tykkaa toisi-
taan?
O: Se on ehka silleen parempi, ettd jos on yhtena luokkana, sillon se on aina yhtéd
tappelua. Mutt sitt' kun on ryhmassd, ku me eilenki tehtiin ryhmatéita, niin maa
jouduin "B":n kanssa. Se kauheesti hakkuu mua ensin, mutta sitt' se sano, ett kylihan
sd ootki ihan kiva ja télleen sitte. Ei se 00 sen jélkeen mua...endé mitaén sanonu,
mutta...Ja me naurettin kauheesti eilen ja sitte silleen. On se kuitenki kivempi
luokkana toimia, ku sitte...eiku ryhméana (naurua).

(TyOskentely ryhmdssa sufuu paremmin Kuin koko luokan

kanssa. Vaikka ryhmdssé tulee riffoja, ne voidaan selvittaa.)
: Mitenkas' pojat?
: Pojat on aina yhdessé kaikki. Niitd on vaan seitteman.
: Ett' ne on niinku kaikki sillee yhessa ryhméassa?

O TIT O X

: Joo. (Luokan pojilla on hyvét subteet ja he muodostavat yhtenai-
sen rybmaén.)

Onko musiikkitunneilla tyérauha?

Ei.

No, minkalaista siella on?

cxTOo=x

: No, se on just sen takia, etta saa istua kavereitten vieressa, saa niinku...sen takia

se on vahdn huono.  (7ydrauhaan vaikuttaa hdiritsevasti vapaus valita vieruskave-
ri.)

H: Eroaako se sitte muilla tunneilla?

O: Joo, koska joutuu...pdasee istumaan "C":n vieressé, mutt' ei me sillee pulista

kuitenkaa. Emmaéa oikeen tiid, ku omassa luokassa ope pitdd enemmén kuria, ku

sielld tunnilla, ku se ei pysty pitdmaan sita kuria, ku ollaan sielld musiikkiluokassa
(Opettaja joutuu pitdméaan enemman kuria musiikkiluokassa
kuin omassa luokassa.)

H: Mik4 naistd adjektiiveistd kuvaa parhaiten teidan luokan ilmapiiria?
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O: En tiid ilmapiirid, mutt’ ilmaa ainakin tuo kylma. Oota nytte... Ahdistava... ehka,...
siella tulee aina semmonen olo, ett' pitdis' paasta pois luokasta.
(Hén kokee luokan ilmapiirin ahdistavana.)
H: Misté sa luulet, ett' se vois' johtua?
O: Emmaa tiia, ku kaikki huutaa sillee, ett' korvat soi ja aina joskus, ku on joku hyva
asia, nii kaikki rupee huutamaan, ettd mina,mind,mind,mina. Ja sitte aina, jos on joku
tyhma asia niin kaikki sanoo: "Plash". Oikeen silleen, ettéd eika tehd semmosta.
(Tunneilla syntyy kilpailutilanteifa. Oppilaat kritisoivat avoi-
mesti ei-mielekkaitd oppisisaltofa.)
H: Mitas' luulet muiden oppilaiden ajattelevan, etta millainen on ilmapiiri?
O: Emmaa tiia kenestakaan muusta ku "C":std, ku sekdén ei tykkaa siitd. Emmaa tiia,
jotkut on semmosia open lellikkejd, ettd ne on niin hiljaa, ettd ne ei tee mitaéan,
mutta... (Jothkut oppilaat saavat osakseen enemmadan opeltajan
huomiota.)
H: Tassad on seuraaksi kaksi tunnin kuvausta (Liite 5: Luetaan opettajan johdolla
eteneva musiikkitunti A ja sen jalkeen esitetdan vaihtoehtona saman aiheen oppimis-
prosessi ryhmatyon muodossa, luokka B.) Kummassa luckassa haluaisit olla?
O: B:ssa (oppilaskeskeinen tunti).
H: Miksi?
O: No, koska siina saa olla viiden hengen ryhmissé ja siind saa olla omassa rauhas-
sa harjotella ja saa sitte esittaa.
(Han valitsisi oppilaskeskeisen tunnin, koska silloin saa olla
rvhmdssé sekd opetella ja harjoitella ilman opettajaa. Esittd-
minen on mieluisaa.)
H: Luuletko, etté oppisit laulun tdssé ryhméssa? (oppilaskeskeinen)
O: No, se on helpompi opetella tassa ryhmassa, ku koko luokalle.
H: Ahaa, susta tuntuis', ettd se ei onnistuisi tdssa A- luokassa (opettajajohtoinen
tunti)?
O: Joo.
H: Mika siina laulun opettelemisessa olis' sellaista etta..?
O: No, koko ajan piti yhessa teha samaa ja sitte tossa sai sitte niinku omaa tahtia
tehd tossa B:ssé (oppilaskeskeinen tunti).
(Oppilaskeskeiselld tunnilla han oppisi laulun paremmin kuin
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opettajajohtoiselia tunnilla, koska slelld kaikki etenevat samaa
tahtia).

H: Mité soittimia ottaisit sdestykseen?

O: No, kylld ma saattaisin tietadki, ku jos olis' joku laulu nyt vaan olis' ja ehka nyt

piano ja rummut ja kitara ja semmosta, niinku yleissoittimet niita niinku on.

H: Nousisiko ryhméssa johtajaoppilas, joka ottaisi harjoittelusta vastuun. Olisiko se

kivaa?

O: Emmaé oikeen tiid. Saattaa se olla tai saattaa ettei. Kylld se varmaan olis' kivaa.
(Ryhmdssé saattaa nousta foku oppilas vastuunottajaksi,
mutta hénestd se voisi olla hyvé asia.)

H: Millaista on ollut oila musiikkiluokalla?

O: No, tdhén asti se on ollut kivaa, kun meilld ei ole ollut mitdan, niinku, kaikkee noita

teoria-asioita, niinku tin lukukauden aikana. Niitd on ollu jo niin paljo, ettei oo viela

tarvinnu kestaa niitd.  (Musiikkiluokalla olisi kivaa, fos ei olisi teoriaa.)

H: Tulisitko viela?

O: En varmaankaan. Emma&3 jaksa enda niitd teorioita, ku me kédyaan aina samat

asiat joka vuos' ldpi.  (Hdnestd tuntuu, ettd samoja asioita kédyddan Ilapi
Joka vuosl)

H: Jos olisit 3:lla luokalla tiennyt, olisitko I&hteny musiikkiluokalle?

O: En. Koska md en ymmaérra...M&4 oon hirveen huono siin& teoriassa, méé en

ymmarrd mitdén niistd. (Hdn e/ olisi tullut musiikkiluokalle, fos olisi tiennyt teorian
opiskelun sisdllostd etukéteen. Hén kokee olevansa huono
teoriassa.)

H: Kyll' sda varmaan jotain ymmarrét, kun saa osaat soittaa ja muuta.

O: Nii, kyll m&4 niitd nuottiasioita, mutta emméaa mitaa, jotain semmosia F-duureja ja

viereinen molli ja mité kaikkee. Maa en ymmarra niista yhtadn mitaan.

(Hén hallitsee nuotit, mutta ei mm. rinnakkaissavellajeja.
Osaamattomuus teoriassa vaikuttaa kielteisesti musiikkiluo-
kalla viihtymiseen.)
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8.2.3.3 Merkitysrakenne kertomuksena

Han pitdd laulamisesta ja toivoo sitd enemmaén musiikkitunneille. Koska luokassa
lauletaan yleensé kuorossa, olisi vaihtelevampaa laulaa parin kanssa. Moniaéanisia
laulukappaleita on harjoiteltu perusteellisesti ja se on tuntunut yksitoikkoiselta.
Esiintymista varten harjoitteleminen kuitenkin miellyttdé. Musiikkituntien laulukappalei-
ta tulisi vaihdella usein ja huomioida oppilaiden musiikkimaku. Han on innostunut
_musiikkilikunnasta ja pit4é erityisesti aerobic-tanssista. Musiikin kuuntelu ja soittami-
nen tuntuvat myds mieluisilta tydtavoilta. Viihtymistd musiikkitunneilla parantaisi
muotoillut istuimet ja pehmeén sohvn. Musiikkiluokka on opetustilana huono, silla
tehottomasti toimiva ilmastointi aiheuttaa vdsymistd. Oma luokka tuntuu viihtyisam-
malta.

Oppilaskeskeinen ryhmatyd onnistuu paremmin, silla se antaa oppilaille vapautta ja
silloin pystytaan harjoittelemaan ja oppimaan mielekkddmmalla tavalla. Opettajajohtoi-
sella musiikkitunnilla ei ole mahdollisuutta edetd omassa tahdissa. Jos joku oppilas
ottaa vastuun ryhmén harjoittelemisesta, se selkeyttdd oppimistilannetta. Vaikka
ristiriitoja esiintyy oppilaiden valilla, ne pystytaan ratkomaan.

Oppilaasta luokkahenki on huono. Hénta on kiusattu kahden luokan oppilaan tahoita.
Hén uskoo kateuden olevan syy siihen. Muut oppilaat eivat halua sekaantua asiaan.
Luokan muidenkin jasenten valit ovat tulehtuneet. Luokkahenki oli parantunut leirikou-
lun my6ta ja oppilaiden véliset suhteet tasaantuneet. Luokan oppilasméaré ja istuma-
jarjestys vaikuttavat kielteisesti musiikkituntien tyérauhaan. Opettaja joutuu puuttu-
maan hairikéintiin, jota esiintyy enemman musiikkiluokassa kuin omassa luokassa.
Musiikkitunneillla saattaa syntya kilpailutilanteita ja oppilaat kritisoivat 4anekkaasti
epamieluisia opetussiséltoja vélittdmatta luokan jarjestyssadnndista. Oppilas kokee
luokan ilmapiirin ahdistavana.

Viihtymisen musiikkitunneilla estda teorian opiskelu. Siihen liittyy kielteisesti latau-
tuneuta tunteita. Musiikkiluokalla opiskelu ei ole miellyttavaa, koska oppilaalla on
alhainen késitys oppimisestaan ja suoritumisestaan etenkin musiikkitunnien teoriateh-
tavissd. Teorian opiskelu vdhentda viihtymistd musiikkitunneilla, koska oppisisallén
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hallinnan kokemukset puuttuvat. Musiikin kokeet rajoittuvat pelkéastéan teoriatietouden
oppimisen kontrollointiin. Kokeiden laadinnassa ei huomioida oppilaan lahtGtasoa ja
erot korostuvat oppilaiden valilld. Kirjallisesti painottuneissa kokeissa oppilas uskoisi
onnistuvansa. Vaikka tapa arvioida ei miellytd, oppilaasta kokeet ovat hyddyllisia.

8.2.3.4 Merkitysten tulkinta

Epéavarmuus musiikkitunneilla suoriutumisessa ja onnistumisessa heijastuu kielteisesti
mussiikkiluokalla ja musiikkitunneilla viintymiseen ja niiden kokemiseen mielekkaina.
Heikkoon musiikilliseen minakasitykseen ovat vaikuttaneet epaonnistumisen koke-
mukset teorian opiskelussa. Teoria-aineksen oppiminen on hankalaa ja siitd on tullut
este mielekkaille musiikin oppimiskokemuksille. Musiikillinen minakasitys on keskei-
sessé asemassa mielekkyyden kokemisessa. Teorian opiskelun kokeminen vaativana
heijastaa asennoitumista myos musiikin arviointiin. Arvostelukriteerind kaytetty
teoriatietoudessa tietyn tason saavuttaminen ei tyydyta oppilasta. Se mittaa yksipuoli-
sesti vain yhtd musiikillista osa-aluetta ja asettaa oppilaat eriarvoiseen asemaan.
Mielekkaitd oppimiskokemuksia syntyisi, jos opetuksen lahtokohdaksi valittaisiin
oppilaan musiikilliset kyvyt ja taidot sekd musiikillinen suuntautuminen. Musiikinope-
tuksen tulee edeta oppilaiden ehdoilla.

Luokkaopetus tuntuu epamieluisalta, jos opettajalla on opetus-oppimistapahtumassa
korostunut asema. Opettajakeskeinen musiikinopetus tuntuu hyodyttdmaéita tai
mielenkiinttomalta. Musiikkituntien rakennetta, opetustapaa ja sisalt6ja tulisi vaihdella
usein, silld mielekkdiden kokemusten syntymiseen musiikkitunnilla liittyy runsaasti
vaihtoehtoja, vapautta ja vastuuta.

Huono vuorovaikutus ja epéatasapainoiset sosiaaliset suhteet luokassa aiheuttavat
ahdistusta ja &rsyyntymistd. Kiusaaminen ja ty6rauhaongelmat liittyvat kiinteasti
musiikkitunneilla viihtymiseen ja oppiaineen kokemiseen kiinnostavana. Energia
suuntautuu sosiaalisten ongelmien ratkaisuun eiké oppilas koe avoimuutta ja turvalii-
suuden tunnetta. Mieluisimmat musiikkitunnit pidetdan omassa luokassa. Musiikkiluo-
kassa pidettavat musiikkitunnit sisaltavat kielteisia asioita kuten ty6rauhaongelmat,
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oppilaiden musiikilliset kyvyt ja tasoerot korostuvat seké sosiaaliset vaikeudet ilmene-
vat herkemmin.

Mielekkaitad seké viihtymiseen ettd onnistuneeseen suoriutumiseen liittyvia toimintoja
ovat laulaminen, soittaminen, esiintyminen ja intensiivinen harjoittelu. Oppimisen
tavoitteita voidaan niissd helpommin perustella eikd oppilaiden heterogeenisyys
vaikuta niin selvasti kuin esimerkiksi pakollisessa teorian opiskelussa ja arvosteluissa.
Tavoitteiden tulisi olla joustavia ja oppilaskohtaisia. Aktiivinen osallistuminen ja
onnistumiselamykset antavat oppilaalle palautteen heti. Kokemus palautteesta on
sekd sisdinen omien tuntemusten kautta saatu ettd ulkoinen opettajan arvioinnit
onnistumisesta ja muiden kayttaytyminen tilanteessa.

8.3 Tulokset luokkatasolia

Aineistoa tarkastellaan yleiselld tasolla tdman tutkimusjoukon puitteissa. Koettuja
merkityksid ei enda kasitella yksilollisind merkitysrakenteina, vaan ne irrotetaan
yksilon koetusta maailmasta ja siind olevista yhteyksistdan. Yksilokohtaiset merkitys-
rakenteet ovat kuitenkin [dydettavissd sisallbilisistd merkitysyhteyksistaan ja tassa
analysointivaiheessa tietoa ei poimittu jo yleiskielelle kdénnetyista merkityksisté vaan
sita haettiin aina alkuperaéisista kirjoitelmista. Nyt ollaan kiinnostuneita niista merkityk-
sistéd, jotka nayttaytyvat kaikkien tutkittavien merkitysrakenteissa. Yksilollisyys haivyte-
tdan ja pyritddn 16ytdmaan aineistosta kuviteltu, koettu yleinen merkitys. (Perttula
1995, 154-156.)

Metodin yleisten merkitysten analysointivaihe yhdistaa jokaisen oppilaan mielekkyys-
kokemukset sisélloittéin. Sisélldlliset teemat ovat nousseet kirjoitelmista, joita haastat-
telussa syvennettiin ja tarkennettiin. Teemoiksi muodostuivat 1) musiikinopetuksen ja
oppimisen kokeminen mielekkaana, 2) sosiaalisten vuorovaikutustapahtumien osuus
mielekkyyden kokemisessa musiikkitunneilla ja 3) mielekkyytta edistdvat musiikinope-
tuksen fyysiset kehystekijat.
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8.3.1 Musiikinopetuksen ja oppimisen kokeminen mielekkaana

Oppilaiden suhtautumista yleisesti musiikin opiskeluun ja oppimiseen musiikkiluokas-
sa ohjaa heidan musiikillinen minakasityksensa. Jos oppilas ei koe olevansa musiikilli-
sesti lahjakas, hdn suhtautuu kielteisesti musiikkiluokalla opiskelua kohtaan. Jotta
oppiminen olisi mielekéstd, taytyy oppilas ottaa musiikinopetuksessa huomioon
kokonaisvaltaisesti. Oppisisallot, jotka ovat lahelld oppilaaan kokemusmaaiimaa ja
joilla on oppilaalle jokin merkitys, koetaan mielekkédimpina. Oppilaiden musiikilliset
mieltymykset ja oma mielimusiikki motivoivat oppimaan ja asettamaan tavoitteita.

Oppilaat haluaisivat ottaa enemmén vastuuta oppimisestaan ja toivovat voivansa
| vaikuttaa opetettaviin asioihin. Opettajajohtoisissa opetusmuodoissa oppilaat tuntevat
olonsa turvalliseksi, mutta samalla he kritisoivat opetusta, jossa ei oteta tarpeeksi
huomioon oppilaiden tasoeroja. Kokeet olivat oppilaiden mielesta tarpeellisia, mutta
niihin toivottiin lisd4 eriyttdmista. Arvioinnissa tulisi enemman huomioida oppiminen
kokonaisvaltaisena prosessina.

Omiin taitoihin uskominen ja musiikillinen minékasitys ohjaavat musiikin oppimistapaa.
Musiikkiluokalla on eritasoisia oppilaita ja erityisesti teorian opiskelussa tasoerot
korostuvat. Ne oppilaat, jotka ovat harrastaneet musiikkia aktiivisesti musiikkiopistos-
sa, hallitsevat teoria-asiat paremmin kuin ne, jotka soittavat vain omaksi ilokseen.
Kun luokkaan on muodostunut paremmin ja heikommin edistyvia oppilaita, syntyy
musiikintunneilla usein kilpailutilanteita ja ehka ristiriitojakin oppilaiden valilla.

Kun harjoittelemisen tavoitteena on esiintyminen, se motivoi oppilaita, koska esiinty-
minen koetaan mielekkdana. Musiikillisten taitojen soveltaminen esimerkiksi omien
sévellysten ja sanoitusten muodossa kiinnostaa ja motivoi oppilaita. Omassa bandis-
sé soittaminen on lahell&d oppilaiden sen hetkistd eldmismaailmaa ja koetaan siksi
erityisen mielekkdana tyotapana. Mahdollisuus osallistua musiikilliseen toimintaan
musiikintunneilla on usein vain tiettyjen oppilaiden etuoikeus. Jako laulajiin ja soittajiin
on selva. Oppilaat haluaisivatkin osallistua monipuolisemmin musiikkituntien musisoin-
tiin.
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Taman tutkimuksen perusteella musiikinopetus ja oppiminen on mielekasta, jos:
1. oppisisallot ovat I&helld oppilaiden kokemus- ja elamismaailmaa ja ne
sisaltavat nuorten omaa musiikkia ja heidan toivelaulujaan. Musiikkitun-
neilla kaikki saavat tasapuolisesti osallistua musiikin tekemiseen.
2. harjoittelun tavoitteena on esiintyminen esimerkiksi koulun péi-
vanavauksessa. Jos oppimiselle ei ole selkeda tavoitetta, harjoitteiu
koetaan turhauttavana.
3. tydtapoja kaytettdisiin monipuolisemmin musiikillisessa toiminnassa.
Jokaiselle tulisi antaa mahdollisuus osallistua laulamiseen ja
soittamiseen. Oppilaat haluaisivat enemmaén opetusta erilaisten instru-
menttien soitossa. Musiikillisia tietoja ja taitoja tulisi voida soveltaa mm.
omien savellysten kautta.
4. opetusmuotona olisi useammin oppilaskeskeiset opetusmuodot. Silloin
oppilaat kokevat voivansa vaikuttaa enemmén oppimiseensa. He tuntevat
olonsa myds vapaammaksi, koska opettaja ei ole ldsna koko ajan.
Opettajan rooli ohjaajana ja palautteen antajana on oppilaskeskeissa
opetusmuodoissa tarkea.
5. arvioinnissa otettaisiin huomioon oppiminen laajempana prosessina.
Kokeissa olisi eriytettyja kysymyksia ja opettaja arvioisi tunneilla oppilai-
den yleistd musiikillista osaamista ja kayttaytymista.

8.3.2 Sosiaalisten vuorovaikutustapahtumien osuus mielekkyyden kokemisessa
musiikkitunneilla

Viihtyminen musiikkitunneilla heijastaa luokkayhteisdn tasapainoisia sosiaalisia
vuorovaikutussuhteita. Hyva yhteishenki, luotettavat ja kannustavat ystavat sekd
iloinen ilmapiiri tuntitilanteissa saivat oppilaat vilhtymaan musiikintunneilla. Oppilaista
3/5 kuvasi ilmapiiria iloiseksi. Myonteinen ilmapiiri vallitsee luokassa silloin, kun
oppilaat kannustavat toisiaan ja antavat palautetta toisilleen ja suhtautuvat toisiinsa
myonteisesti. limapiiri on oppilaiden mielesta samanlainen kaikilla tunneilla.
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Jos musiikin tuntien sisallot tai toiminta eivat vastanneet oppilaan odotuksia, koettiin
ilmapiiri Kielteisend eikd musiikista oppiaineena pidetty. 2/5 oppilaista suhtautui
ilmapiiriin enemman tai vihemman kielteisesti, kokivat sen tylsaksi tai ahdistavaksi.
Se saattoi johtua eristdytymisestd, ahdistumisesta opetustilanteissa tai tydrauhan
puutteesta. Kielteinen asennoituminen musiikkitunteihin heijastui koko koulunkayntia
tai musiikkiluokalla olemista kohtaan.

Musiikkituntien luokkahenki ja tyérauha koettiin kohtalaiseksi. Ne oppilaat, joiden
mielesta luokkahenki oli huono, yhdistivat luokkahengen tyérauhaan kuvaamalla
musiikin oppimis- ja opiskelutapahtumia meluisiksi. Luokkahenki oli oppilaiden
mielestd kuitenkin parantunut kuluneen vuoden aikana. Luokkahenkeen vaikuttaa
oppilaiden sosiaalisten suhteiden verkosto. Muutokset sosiaalisissa suhteissa vaikut-
tavat luokkahengen kokemiseen. Luokkaa ei oltu koettu kiinteaksi ryhméksi, koska
jotkut luokan oppilaista suhtautuivat toisiinsa hyvin kielteisesti. Se aiheutti luokassa
ritoja ja jannitteitd myds pienryhmien vélille. Oppilaat olivat jakautuneet tytoista
muodostuneisiin, useisiin pienehkdihin ystavyyspiireihin ja pojat muodostivat oman
ryhmansa.

Musiikkituntien tydrauhan ei koettu erityisesti eroavan muiden oppituntien tyérauhas-
ta. Sen todettiin olevan hiukan parempi, silld oppilaat olivat kiinnostuneempia musii-
kista. Opettaja puuttui tydrauhaongelmiin hanakammin musiikkitunneilla kuin muilla
oppitunneilla. Tyérauhan musiikin opiskelu- ja oppimistilanteissa estivat muun muassa
suulliset hairit, kielteinen asennoituminen musiikin tunteihin ja likka innostuminen
oppitunneilla. Suullinen hairié liittyi musiikkituntien aloitustilanteisiin, jolion opettaja
joutui useasti puuttumaan oppilaiden héirickayttaytymiseen. Hairibita saattoi esiintya
myos oppilaiden epamieluisana kokeman oppiaineksen yhteydessé tai tilanteissa,
joissa oppilas joutuu odottamaan vuoroaan, esimerkiksi opetusmonisteita jaettaessa.
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8.3.3 Mielekkyytta edistavat musiikinopetuksen fyysiset kehystekijat

Viihtyisaksi koetaan opetustila, joka miellyttda esteettistda makua ja antaa mahdolli-
suuden rentoutumiseen. Kasvit, julisteet, matot ja ikkunaverhot parantaisivat luokkati-
lan viihtyvyyttd. Mielekds musiikin opetustila on riittdvan tilava, valoisa ja se siséaltaisi
jannittavid ja piristavid varejd, mukavampia istuimia ja kodinomaisia esineitd. Tarkeaa
on huomioida hyvan ilmastoinnin vaikutus viihtymiseen ja mielekkyyden kokemiseen.

Musiikkiluokka opetustilana miellytti oppilaita. Suurin osa (16/26) oppilaista halusi
musiikkitunnit pidettavéksi musiikkiluokassa. Perusteluina valinnalle olivat musiikkiluo-
kan runsas soitin valikoima ja mahdollisuus varsinkin bandi-soittoon. Musiikkiluokkaa
pidettiin viintyisimpana ja virallisempana kuin omaa luokkaa. Muutamat oppilaat eivat
pitdneet musiikkiluokasta fyysisena ymparisténa, koska se tuntui liian ahtaalta. Jotkut
oppilaat olivat tyytyvéisid tapaan, ettd tunteja pidetddn sekd omassa luokassa etté
musiikkiluokassa. Se oli heiddn mielestdan vaihtelevaa ja antoisaa.

Jos soittimia olisi runsaammin ja monipuolisemmin, olisi oppilaalla mahdollisuus valita
soitin, joka hanta miellyttia ja kiinnostaa. Auditiivisista laitteista stereo -laitteiden tulisi
olla nykyaikaisempi ja levykokoelman laajempi. Néiden kaytdssé tulee huomioda
oppilaiden musiikkimaku. Visuaalisista laitteista videot motivoivat oppilaita musiikin
opetus-oppimistapahtumassa. Musiikkivihkon ja liitutaulun kéyttdd opetuksessa
pidettiin hyvéana. Musiikkituntien mielekkyytta lisaisi tietokoneiden monipuolinen kayttd
musiikinopetuksessa.
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9 TUTKIMUKSEN LUOTETTAVUUDEN ARVIOINTIA

Laadullisen tutkimuksen luotettavuuden perusldhtdkohtana on tutkittavan ilmion
perusrakenteen ja valittujen tutkimusmenetelmien vastaavuuden vaatimus. (Perttula
1995, 97) Mielekkyyden subjektiivinen kokeminen sijoittuu yksilon merkitysten tulkin-
toihin musiikkituntien tapahtumista. Siitd saatava tieto on luonteeltaan laadullista.
Laadullisessa kokemuksen tutkimuksessa kieli ja merkitykset ovat keskeisessé
_asemassa, silld kieli vélittdd merkityksid (Tynjala 1991, 395-396.) Mielekkyyden
kokemista tutkittiin eri menetelmin. Kirjallisesti ja suullisesti ilmaistu tieto yhdistyi, kun
suullinen tieto muunnettiin kirjalliseksi. Aineiston analyysi perustui merkitysten
ymmartdmiseen ja tulkintaan, joten oli mielekdsté liittda eri menetelmin saadut
aineistot yhteen ja tulkita niita laajana kokonaisuutena.

Tutkimusprosessi eteni aineiston ehdoilla. Analyysin muodostaminen ja eteneminen,
aineiston luokittelu ja merkitysten tulkinta liittyivat kiintedsti alkuperdiseen aineistoon.
Siiihen palattiin jokaisessa analyysiprosessin vaiheessa, jolloin tarkistettiin merkitysten
tulkinta ja yksittdisten merkitysten suhteutuminen oppilaan merkitysrakenteessa.
Aineisto myds muokkasi teoreettisia l&dhtokohtia, jolloin tutkijoiden alkuoletukset
mielekkyyden kokemisesta muuttuivat ja tismentyivét. Aineiston késittelyssa huomioi-
tiin tutkimustilanteiden vaikutus tutkimustietoon seké pyrittiin hahmottamaan jokaisen
oppilaan vastauksia peilaamalla niita tilanteissa ilmenneisiin elementteihin. Luokka-
tasolla merkitystd omaavia sisalt6ja tarkasteltiin oppilaskohtaisesti etsien seka eroja
ettd yhtéldisyyksia.

Tutkimusmenetelmien avulla pyrittiin saavuttamaan toisen ihmisen aito kokemus
sellaisena kuin han sen kokee tai on kokenut. Tutkimuksen padmenetelméan periaat-
teena oli, ettei se johdattele tutkittavia. Kirjoiteima pyrki antamaan oppilaille mahdolii-
suuden kirjoittaa kiinnostavasta ja mielekkaasta musiikkitunnista iiman, etta tutkijoiden
kasitemaailma olisi ollut vaikuttamassa tuotoksiin. Erityyppiset otsikot liittyivat samaan
aiheeseen, jossa tavoitteena oli sisélléllinen vapaus otsikoinnin puitteissa. Otsikon
valinta suuntasi oppilasta tietynlaisten mielikuvien ja kokemusten pariin. Mielekkyys-
kokemusten esittdminen Kkirjallisesti saattoi olla hankalaa, jos oppilaan kirjallinen
ilmaisukyky ei vield ole selkeda ja syvallista.
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Metodien yhdistaminen tarkentaa kokonaisaineiston tutkimustietoa. Laadullinen
tutkimus edeliyttdd omien tutkimusmenetelmien tai niiden tutkimuskohtaista yhdista-
mistd. Kun eri menetelmia kaytetdadn toistensa tukena, voidaan seké vertailla eri
nédkokulmia etta kiinnittdd erityistd huomiota eroavaisuuksien ja niiden esiintymisen
syihin. (Kiviranta 1994, 95; Tynjala 1991, 392-393.) Puolistrukturoitu teemahaastattelu
mahdollisti sen, ettd oppilaiden kokemuksia, mielipiteita, tunteita ja toiveita mielek-
kddstd musiikkitunnista voitiin vield tarkistaa ja kohdentaa. Opettajalie suunnattu
haastattelu ja kysely lisdsivat tutkimusaineistoon opettajan nakokulman ja kasitykset
musiikkituntien rakenteista ja sisalloistd. Siten pystyimme vertaamaan oppilaiden ja
opettajan kasityksid mielekkaasta musiikkitunnista ja saamaan tukea oppilasaineis-
toon.

Laadullinen tutkimus ja fenomenologis-hermeneuttinen analyysi sijoittavat tutkijat
osaksi tutkittavaa ilmi6ta. Tutkijoiden roolin hyvaksyminen tutkimusprosessissa edisti
syventymistd oppilaiden kokemuksiin mielekkaistd musiikkitunneista. Tutkijan on
oltava avoin ja herkka lasten vastauksille seka tavoiteltava sulkeistamisen avulla
oppilaan kokemus. Perttula (1995, 46) tahdentaa, etta vaikka tavoite on ontologisesti
mahdoton, siihen tulee pyrkia, vaikkei sita voi saavuttaa.

Mielekkyyskokemusten muotoutumiseen musiikin opetus-oppimistapahtumassa
vaikuttavat monentasoiset ja erityyppiset tekijat. Tutkittavan ilmién yksityiskohtaisempi
tarkastelu edellyttaisi yksittdisten oppilaiden eldmantilanteiden ja musiikkiluokan
eldman syvempaa tutkimista. Se voitaisiin toteuttaa esimerkiksi oppilaiden elamanker-
ran kuvailuna, joka yhdistyy luokan empiiriseen havainnointiin musiikkitunneilla. Tama
tutkimus sijoittuu kuvailemaan vain rajatusti mielekkyysilmi6ta ja hahmottamaan sen
rakenteellisia periaatteita tutkimusiuokassa.
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10 POHDINTA

Musiikkitunneilla musiikin opiskelun ja oppimisen koettu mielekkyys muotoutui
oppilaille henkildkohtaisten odotusten ja tarpeiden seké tunne-elamysten ja musiikilli-
sen minakasityksen kautta. Musiikin opiskelu ja oppiminen koettiin tarkeana, kun ne
muotoutuivat oppilaalle merkityksellisiksi. Mielekkyyden kokeminen musiikkitunneilla
on herkké ja erilaisille vaikutuksille altis tapahtuma. Kun musiikkitunteihin osallistuvat
tekijat koettiin yleensa myonteisina, oppilas nautti musiikkitunneilla ja koki ne mielek-
kaina. Tarkeaa mielekkyyden muotoutumisprosessissa on oppilaan sisdisen maailman
ja musiikkituntien todellisuuden samankaltaisuus. Jos musiikkikasvatus ja oppilas
suuntautuvat samoihin padmaariin, musiikkitunnit muodostuvat mielekkaiksi kokemuk-
siksi.

Sosiaalinen vuorovaikutus ilmeni tutkimuksessa mielekkyyden kokemista ohjaavana
tekijana. limapiiri, tydrauha ja luokkahenki vaikuttavat oppilaan kasitykseen itsestdan
musiikin opiskelijana ja musiikkituntien viintyvyyteen. Yksildiden ja erilaisten mielipitei-
den huomioiminen musiikkitunneilla edistaa mielekkyyden kokemista. Nain voidaan
rikastuttaa musiikintuntien opetus-oppimistilanteita ja kasvattaa oppilaita suvaitsevai-
suuteen. Erilaiset sosiaaliset vuorovaikutustapahtumat ovat oleellinen osa musiikin
opetus-oppimistapahtumaa. Mydnteisind ne tukevat, ovat tarpeellisia ja valttamaton
edellytys musiikkituntien kokemiseen mielekkdana.

Musiikkitunneilla viihtymiseen vaikuttavat myds opetustilan fyysiset kehystekijat.
Opetustilan tulisi antaa virikkeitd ja mahdollistaa kokonaisvaltainen kokeminen
musiikkitunneilla. Kodinomaisuus luo turvallisuuden tunnetta ja parantaa sosiaalista
viihtyvyyttd. Opetustilan sisustuksen suunnittelussa olisi huomiotava oikeat tyéasen-
not. Lihasrentous ja oikea hengitystapa vaikuttavat keskittymiseen ja tehokkaaseen
oppimiseen.

Musiikkituntien mielekkyyden kokeminen koostuu eri osatekijoistd. Naiden tekijdiden
esittdminen puu -mallina kuvaa parhaiten mielekkyyden muotoutumista musiikkitun-
neillailla. "Puun juuret" kuvaavat oppilaan aikaisempia kokemuksia, skeemoja ja
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tunteita, joihin mielekkyyskokemus perustuu. Mielekkyyden muotoutumiseen osallis-
tuvat tekijdt ovat jatkuvassa vuorovaikutuksessa toistensa kanssa ja "imevat ravintoa

juuriston kautta maaperasta”.

Musiikkitunneilla musiikin opiskelun ja oppimisen mielekkyys muotoutui tutkimusjouk-
kona olevan musiikkiluokan oppilaiden kokemuksissa seuraavanlaiseksi:

Oppilaiden toiveiden
"

(/_ |EriE§mmen|
OPPISISALTO

—————————vl
Mahdollisuus

Lisdd ryhmatoitd

osallistua

1 Itsesaéatelyn
Mahdollisuus

enemman vastuuis

OPETUSMUOTO

Rento
tydasento

Musiikillinen mindkasitys

Aikaisemmat kokemukset

Kuvio 9 Mielekkyyden muotoutumiseen osallistuvat tekijdt musiikkitunneilla téssa

tutkimusjoukossa.
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Musiikinopetuksessa kaytettavien tyoskentelymuotojen tulisi pohjautua perusteellisem-
min musiikillisten kykyjen kehittamiseen yksilollisesti. Koska musiikillinen aines eroaa
muista koulussa opetettavista aineista, musiikinopetuksen paamaaréa ja yksilSlliset
tavoitteet vaativat opettajalta erityistd huomiota ja suunnittelua. Arvioinnin tarkein
tehtava olisi antaa oppilaalle palautetta senhetkisesta musiikillisesta osaamisesta ja
tukea musiikin oppimista.

Opettaja on musiikkitunneilla monitasoisten tapahtumien edessa, silla musiikkitunnit
koetaan eri tavoin mielekkdind ja merkityksellisind. Opettajan opetukselliset ja
kasvatukselliset asenteet ja arvostukset sekd ihmiskasitys rakentuvat fyysisten,
sosiaalisten ja psykologisten tekijdiden kautta. Usko oppilaan kasvuun musiikin avulla
néakyy asenteellisina ja toiminnallisina tekoina musiikkitunneilla. Ne vélittyvét oppilaille
ja suuntaavat heidan merkityksidgan. On tarkeda pohtia miksi ja miten joku oppilas ei
viihdy eikd koe itseddn hyvana musiikillisesti. Pelkkien vaatimusten sijasta oppilaita
tulisi kasvattaa musiikin avulla ja kannustaa heitéd musiikin harrastamiseen.

Oppilaat kokivat tarkedksi toiminnallisuuden ja aktiivisen osallistumisen musiikkitun-
neilla. Oppilaskeskeisissd opetusmuodoissa oppilailla on mahdollisuus itsesaatelyyn
ja vastuun ottamiseen oppimisestaan. Oppisisallét koetaan merkityksellisiksi, kun
oppilas liittdd oppiainekseen oman kokemusmaailmansa. Musiikin oppisiséltdjen
suunnittelussa pitaisi huomioida oppilaiden toiveet, musiikillinen l&ahtétaso, oppimista-
pa ja asennoituminen musiikkiin oppiaineena.

Musiikillinen kokemus on aina elamyksellinen ja tunteisiin perustuva. Musiikki rentout-
taa, virkistaa, luo sosiaalista yhteenkuuluvuutta ja on parhaimmillaan hyva henkisen
kasvun valine. Musiikkia aistitaan kokonaisvaltaisesti ja musiikillisella kokemuksella on
merkitystd, kun musiikillinen aines liittyy ihmisen elamismaailman rakenteisiin.
Oppilaan lahtétasoon ja kokemusmaailmaan pohjautuva musiikkikasvatus koetaan
mielekkaana. Mielekkyys nayttaa oleva kimppu eritasoisia kokemuksia ja tunteita. Ne
vaikuttavat musiikkitunneilla oppilaan kdyttaytymiseen, musiikin opiskeluun ja oppimi-
seen. Mielekkyyden kokeminen ei rajoitu pelkastdan vain musiikin opetuksellisiin
tapahtumiin vaan se késittdd kaikki oppilasta ymparoivat ja oppilaassa itsessdén
vaikuttavat tekijat.
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Jyvaskylan yliopisto Liite 1.
Opettajankoulutusiaitos

Pro gradu- tutkielma/ lupahakemus

Anu Rankila ja Sara Virtanen

29.4.1995

Arvoisa musiikkiluokan opettaja,

Olemme kaksi Jyvaskyldn yliopiston opettajakoulutuslaitoksen viidennen vuosikurssin
opiskelijaa ja teemme pro gradu -tutkielmaa mielekkdastd musiikin opiskelusta ja
siihen vaikuttavista tekijéistd musiikkiluokalla.

Tiedustelemme, olisitteko halukas yhteistyéhon kanssamme ja voisimmeko kerata
tutkimusaineiston Teidén luokassanne.

Tarkoituksenamme on keratd tutkimukseemme tarvittava aineisto kirjoitelman ja
haastattelun avuila. Kirjoitelmassa oppilaat kuvaisivat musiikkituntien kokemuksia
omin sanoin ja haastattelulla tdydenndmme tietojamme tarvittaessa.

Aineiston keruu olisi tarkoitus tehdd kahdessa vaiheessa. Kirjoiteima tehtaisiin
viikolla 20 ja aikaa siihen kuluisi noin yksi oppitunti. Haastattelun suorittaisimme
seuraavalla viikolla 21. Haastatteluun kuluisi aikaa noin kymmenen minuttiia oppilas-
ta kohden.

Olemme ldhettaneet tdméan kirjeen Cygnaeuksen, Kypardmaen ja Huhtasuon viidensi-
en musiikkiluokkien opettaijille.

Kiitimme jo etukateen kiinnostuksestanne tutkimustamme kohtaan. Otamme teihin
yhteyttd puhelimitse viikolla 19 ja tiedustelemme mahdollista suostumustanne.

lloisin kevatterveisin,
Anu Rankila ja Sara Virtanen



Liite 2.
Valitse seuraavista kirjoitelmaotsikoista yksi
Voit kayttad apunasi nuotin sisélid olevia sanoja

Luovuus

1) Mielenkiintoisin musiikkituntini
- muistele jotain musiikkituntia, joka jai erityisesti mieleesi
- miksi se oli mielenkiintoinen?

2) Tallainen olisi unelmieni musiikkitunti
- mita unelmiesi musiikkitunnilla tehtaisiin?

3) Ohjeet uudelle musiikkinopettajalle
- kirjoita ohjeet uudelle musiikinopettajallesi
- mit mielenkiintoiseen, mutta hyddylliseen ja tarkeddn musiikintun
tiin kuuluu?

4) Tupsahdin keskelle kivaa ja iloista musiikintuntia
- kuvittele tilanne, jossa olet yhtakkia iimestynyt keskelle mukavaa
musiikintuntia.
- muut eivéat née sinua
- kirjoita, mitd kaikkea ndet ympdrilldsi tapahtuvan

Kun olet kirjoittanut, vastaa seuraavaan kysymykseen lyhyesti:
* Mieti, mitk& asiat saavat sinut viihtymaan musiikkitunnifla?

Kommentteja tehtavasta:



TAULUOHJEET

Liite 3.

Nimi paperiin

Lue otsikot huolellisesti

Valitse otsikko

Kirjoita vdhint&dn 3 sivua (lisdi paperia pdyddlld)
Aikaa on tamd tunti

Vastaa kysymykseen otsikkopaperin kdantépuolella

Jos jéd& aikaa, piirrd jokin musiikkitunnin tapahtuma

Laita otsikkopaperi kirjoituspaperin vadliin ja tuo poéy-
dédlle

MUISTA SELKEA KASIALA
JA

RIKAS MIELIKUVITUS!!



Lilte 4.

Valitse seuraavista kirjoitelmaotsikoista yksi.

Voit kayttai apunasi nuotin sis&lla clevia sanoja

1) Tillainen olisi unelmieni musiikkitunti

Mieti, mitid unelmiesi musiikkitunnilla tehtédi-
siin. Kirjoita tarina, jossa kuvailet tapahtumia
ja tuntemuksiasi.

2) Kirje uudelle musiikinopettajalilesi

Mieti, mits mielenkiintoiseen, hyddylliseen ja
sinulle tarkeiin musiikintuntiin kuuluu. Kirjoita
kirje, jossa annat vihjeitid mukavasta musiikin

tunnista uudelle musiikinopettajallesi.

3) Tupsahdin keskelle kivaa ja iloista musiikintuntia

Kuvittele tilanne, jossa olet yht#kkia
ilmestynyt keskelle mukavaa musiikintuntia.
Kirjoita mita kaikkea ympdrillasi tapahtuu.

Kun olet kirjoittanut vastaa seuraavaan kysy-

mykseen lyhyesti:

1. Mieti, mitka asiat saavat sinut viihtyma&n musiik-
kitunnilla?



Liite 5
HAASTATTELUKYSYMYKSET

1. Harrastatko musiikkia vapaa-aikanasi?
2. Toteutuvatko NAMA .......ceeeeviniiiiiieiiire e asiat omalla musiikkitunnillasi?
2.1 Millaista on laulaminen ja soittaminen?
2.2 Luulisitko oppivasi tallaisella (unelmiesi) musiikkitunnilla?
2.3 Mité voisit oppia?
- Oppilaan asennoituminen musiikinopetuksen tyétapaan/ -tapoihin?
3. Kirjoitelmista ilmeni seuraavia asioita. Mitd mieltd siné olet naista asioista:
3.1 Olisi pidemmat musiikkitunnit?
3.2 Musiikkitunnit olisivat aina musiikkiluokassa?
3.3 Olisi paljon tekemistd musiikkitunneille?
3.4 Ei olisi musiikin kokeita?
4. Kerro kolme ehdotusta viihtyisdn musiikkiluokan sisustamiseen.
5. Millainen luokkahenki teidan luokassanne on sinun mielestasi?
- suosikit
- kaveriporukat
- ryhmassé tyoskentely
6. Onko musiikkitunneilla tyérauha?
Eroaako tydrauha muista oppitunneista?
7. Mikd seuraavista adjektiiveista kuvaa parhaiten luokkasi ilmapiirid musiikkitunneil-
la? (Adjektiivit: kylmd, myodnteinen, tylsé, alistava, kannustava, turvallinen, ahdistava,
iloinen olivat myos erilliselld paperilla, joka oli oppilaan néhtavilla.)
- Miksi paadyit juuri téhan adjektiiviin?
- Onko ilmapiiri samanlainen kaikilla tunneilla?
8. Kuulet kahden musiikkitunnin kuvauksen. Valitse kummalla tunnilia haluaisit olla ja
mieti miksi. (Tarina A on opettajakeskeisesti eteneva musiikkitunti ja tarinassa B
opettaja on oppimisen ohjaajana. B- tarinan ohjeet olivat oppilaan luettavissa.)

A
Opettaja tulee luokkaan ja pyytdd oppilaita istumaan. Hén ilmoittaa, ettd ténaén
opetellaan uusi laulu. Ensin tehdddn pieni ainenavaus opettajan johdolla. Sitten



kuunnellaan uusi laulu kasetilta. Opettajan soittaa pianolla uuden laulun melodian

lapi. Han pyytaa oppilaita toistamaan sen sée kerrallaan.

Opettaja jakaa luokan kahteen ryhmdén. Toinen ryhma laulaa A- osan ja toinen
ryhma B- osan. Lopuksi lauletaan koko laulu yhdessé. Opettaja kysyy onko vapaaeh-
toisia sdestysryhmaén. Soittimet ovat valmiina poydalld. Ensin kdydaan séestys lapi
yhdessd ja sitten sdestysryhmd soittaa yksin. Muu luokka laulaa sdestysryhmén
sédestykselld. Opettaja johtaa sdestysryhméa.

B
Luokkaan tultaessa taululla on seuraavat ohjeet:
1. KUUNNELKAA UUSI KAPPALE
2. MITA SONTTIMIA KAYTTAISITTE SAESTYKSESSA?
3. MUODOSTAKAA 5-6 HENGEN RYHMA
4. SIIRTYKAA HARJOITUSTILOIHIN SEURAAVASTI:
1. ryhma: ruokalaan
2. ryhma: kirjastoon
3. ryhma: omassa luokassa
4. ryhma: muu tyhja tila
5. ryhmé: muu tyhja tila

5. HARJOITELKAA KAPPALE HARJOITUSTILASSA
6. VALMISTAUTUKAA ESITTAMAAN KAPPALE MUILLE
7. AIKAA ON 2 OPPITUNTIA

Opettaja kdy luokan kanssa ohhjeet lapi ja on mukana ryhmié jaettaessa. Uusi laulu
kuunnellaan aluksi yhdessé ja lopusta vastaavat ryhmét itse. Opettajalta voi kysyéa
neuvoa tarvittaessa.

9. Millaista on ollut olla musiikkiluokallia?
10. Jos nyt saisit paattad, vieldko tulisit musiikkiluokalle?
Vapaa sana:



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

