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1. JOHDANTO

Olen toiminut kuvallisen ja késity6llisen toiminnan opettajana ja ohjaajana
vuodesta 1984 lahtien. Kokemuksia minulla on eri-ikdisten opettamisesta,
nuorimmista 4-vuotiaista aikuisiin. Olen opettanut peruskoulussa, toisen
asteen koulutuksessa, erityisopetuksen piirissé sek& oppilaiden vapaa-

aikana tapahtuvan harrastustoiminnan aloilla.

Koen taideaineissa erittdin tarkedksi sen, ettd jokainen oppilas tuottaa
omanlaisiaan téitd. Haluan korostaa luovuutta ja elamyksellisyyttd seké
ilmaisullista rohkeutta. Olen kuitenkin havainnut, ettd oppilaiden
tyéskentely on usein ulkokohtaista puuhastelua ja ettd oppilaiden on
vaikeaa ajatella omaa tekemistddn luovasti. He odottavat, ettéd saisivat
tarkkoja ohjeistuksia ja valmiita malleja oikeanlaisten tbiden
valmistamiseen. Joko niin, ettd tyét miellyttdisivdt minua, ja he saisivat
hyvan arvosanan tai niin etté toiminta tuottaisi oikeanlaista, hyvéaksyttévéaa
tulosta perinteisessd mielessd. Tehdddn siis samoin Kkuin on

aikaisemminkin tehty. llmaisu on varovaista ja estynyttd ja ratkaisut



kaavamaisia. Oppilailla on tekemisessaan ikdan kuin sulku, joka ilmenee
kommentteina: en osaa, olen huono piirtdméaan, ei huvita, tdma on ihan
tylsda. Motivaatiota tydskentelyyn ei tunnu 1dytyvan.

Taman tutkimuksen avulla haluan saada lisdd tietoa kuvataiteen
opettamiseen liittyvista asioista. Pyrin selvittimaan onko olemassa tapoja
tai menetelmid, joiden avulla kuvataidetta voidaan opettaa siten etté
oppilaat I6ytaisivat omaperdisid, luovia ratkaisuja kuvataiteen eri
ongelmiin.

Taiteen opettamisen erilaisiin  késityksiin vaikuttaa aina kulloisenkin
aikakauden ympardivd kulttuuri ja yhteiskunta sek& sen erilaiset
ilmenemismuodot. Yksittdinen ihminen on aina ympéristénsa vaikutuksen
alainen ja yleiset késitykset muodostuvat sen mukaan. Taiteen
opettamiseen  vaikuttavat  ihmiskdsitykset,  oppimiskésitykset ja
nékemykset taiteesta. Lisdksi késitykset luovuudesta vaikuttavat. Néaiden
yhteisvaikutuksesta syntyy kuvataideopettamisen peruselementit ja
opetukselliset tavoitteet. Taiteellisen oppimisen teoriaksi olen valinnut
Savan  (1993) taiteellisen  oppimisprosessin  kokonaisvaltaisen
oppimismallin. Sen perustalla vaikuttaa Kolbin kokemuksellisen
oppimisprosessin malli. Savan teoriaa tukevat konstruktivistinen
oppimiskasitys ja humanistinen ihmiskasitys. Lahestymistapani
tutkimukseen on hermeneuttinen, silla pyrin ymmaéartdméén tutkittavaa
iimiétd sen itsensd ehdoilla.  Tutkimus on  kvalitatiivinen
haastattelututkimus.

Taideopettajan tulee olla aktiivinen oman tyénsé kehittdmisen suhteen,
silla taideaineet ovat hyvin herkdssd yhteydessd ympéaroivaan
yhteiskuntaan ja sen eri ilmidihin. Tdémén tutkimuksen kautta pyrin
kehittdmaan omaa opettajuuttani ja luomaan kéyttdteoriaa opetukseni

tueksi.



2. YHTEISKUNNALLINEN NAKOKULMA
KUVATAIDEOPETUKSEN TAUSTALLA

Kris (1952, 21) toteaa ettéa taidetta ei voida luoda tyhjassa tilassa. Kukaan
taiteilija ja taiteentekija ei ole riippumaton edeltéjistdén ja ympéristdstaan.
Han on samalla tavalla riippuvainen kuin tieteilija tai filosofi tietyista
traditioista ja tiettyjen ongelma-alueiden tutkimustuloksista. Taide ja
taidemaailma on aina ollut kiinted osa yhteiskuntaa ja yksi sité ilmentévia

ja kehittavia elementteja.

Efland (1998) selittdd taidekasvatuksen tarvetta muutokseen sen
perusteella ettd yhteiskunnan kulttuurinen ja taiteellinen olemus on
erilainen kuin aikaisemmin. Postmoderni taidekésitys ja kulttuuri

vaikuttavat my6s opetuksellisiin sisaltéihin.

Yhteiskuntamme on  muuttunut valtavalla vauhdilla  viimeisen
vuosikymmenen  aikana.  Yhteiskuntamme  painottuu  vahvasti

visuaalisuuteen. Visuaalisen ympdristén ( tv, multimedia, video, dvd,



tietokone, mainonta, musiikki ym. visuaalisesti painottuneet ympéristét)
lukemisen kyky painottuu ja visuaalisen kielen lukemisen térkeys korostuu.
Meihin vaikutetaan ja meitd manipuloidaan entistd enemman visuaalisten
kanavien kautta.

Yhteiskunnassa tapahtuvat taide-eldamdn muutokset vaativat aina
taideopetuksen muutosta. Taiteet ovat suuremmassa roolissa nyky-
yhteiskunnassa  kuin  aikaisemmin.  Muutospaineet  opetukselle
muodostuvat siitd dynamiikasta, joka syntyy taiteen, teknologian ja

sosiaalisten muutosten vélisessa vuorovaikutuksessa. { Baynes 2000, 38)

Nyky-yhteiskunnassa taiteilijan ja yleisdn vélille on syntynyt uusi suhde.
Taide késitetddn tuotteena. Yleisd vaatii enenevdssd maarin
kulutettavakseen filmeja, musiikkia ja kirjoja. Taideteollisuus tuottaa
valtavia maarid naita taiteellisia hyddykkeitd. Taméan tarpeen uskotaan
kasvavan entisestddn. Talla tulee olemaan suuri kasvatuksellinen
merkitys. Taiteen maailma on muuttunut teknologisen ja sosiaalisen
muutoksen rinnalla. Viestintdvélineiden vallankumoukselliset muutokset,
kuten digitaalinen viestinta laajenevat. Laajentuneen visuaalisen tarpeen
siséllén tuottavat luovat henkilét, taiteilijat. Energisid ja tuoreita ideoita
luovia kykyjé tarvitaan. (Baynes, 2000, 38-40) Kuvataideopetuksella on
suuri merkitys visuaalisen yhteiskunnan tulevaisuuden rakentamisen

suhteen.

Taiteet ovat aina olleet keskeinen kulttuurielaman, yhteiskunnallisen
vaikuttamisen ja inhimillisen historiallisen kehityksen muoto. Taiteet on
asetettu hyddyntdmaan eri aikoina erilaisia yhteiskunnallis-kulttuurillisia
arvopadmaarid. NAaitd ovat uskonnolliset ja poliittiset tarkoitukset seka
kdytadnndn arkieldméan palvelukset. Taiteellista tietopohjaa rakennetaan ja
taiteita kaytetddn kohtaamalla yhteiskunnallisesti, sosiaalisesti ja
arkieldméan kaytdnndén ilmididen kannalta merkittdvid ongelmia seka
persoonallisessa ettd laajemmassa merkityksessa. (Sava 1993,22)



Taide on aina riippuvainen siitd kontekstista, jossa se ilmenee ja vaikuttaa.
Taide ei ole missdan omassa maailmassaan, joten my6s taidekasvatus on
véaistamatta yleisen hengen vaikutuksen alainen. Taidekasvatuksen tulee
perustua taiteen omaan ominaislaatuun, niihin funktioihin, joita silla on,
mutta ndma suhteutetaan aina silloiseen kasvatukselliseen ja kulttuuriseen
kontekstiin. (P&aajoki, 1999, 139)

Taiteiden opettamiselle tyypillistd on tekemalla oppiminen. Tekeminen ja
tietdminen ovat sulautuneet saumattomasti toisiinsa. Taidekasvatus
tarjoaa tulevaisuuteen suuntautuvan nékékulman. Tdémén merkitys tulee
kasvamaan kun opetussuunnitelman tulee vastata nopeasti vaihtuvan ja
muuttuvan yhteiskunnan asettamiin koulutusvaatimuksiin. Taide tarjoaa
lapsille arvokasta kokemusta, joka on tdysin relevanttia modernin
yhteiskunnan malleille. Se vaatii etukéteissuunnittelua,
tarkoituksenmukaisten materiaalien valintaa, ja todellisen testattavissa
olevan paddméaédran saavuttamista. Tieto ja tietotaito yhdistyvat teorian,
kdytdnnon ja yksildllisen ilmaisun vuorovaikutuksellisissa suhteissa.
(Baynes 2000, 41)



3. KUVATAITEEN OPETTAMINEN

Missa maarin on ylipdadnsa mielekastad puhua taiteellisesta oppimisesta ?
Onko se opetettavissa ? Vai onko taiteellinen oppiminen luova, spontaani
prosessi, johon opetuksella ei tulisi liiemmalti puuttua ? Miten
opetussuunnitelman monenlaiset tavoitteet ja sisallét muuntuvat
taidepedagogiikan keinoin oppilaiden henkiseksi pAdomaksi, jota voidaan
kutsua oppimiseksi ? Taiteenopetuksen historian kuluessa on vallinnut
toisistaan poikkeavia vastauksia naihin kysymyksiin. Kysymykset ovat
sidoksissa aikakauden, kulttuurin ja yksittdisen ihmisen arvoihin. Taustalla
ovat erilaiset kasitykset ihmisesté, oppimisesta ja taiteesta. Nama erilaiset
kasitykset johtavat vaistdmaéttd myds erilaiseen taiteenopetukseen ja
erilaiseen oppimiseen. (Sava,1993,15)

Suomessa vallinnut ja joissain oppilaitoksissa vielékin vallitseva
behavioristinen oppimiskésitys ja opetusmenetelmét ovat painottaneet
jaljittelya taideopetuksessa. Behavioristisen taidekasvatuksen tehtavana



on Savan (1993,19) mukaan ohjata ennen kaikkea ulkoisesti nayttdytyvaa
toimintaa siten, ett4 tietyin arviointikriteerein voidaan toteuttaa taiteellinen
suoritus hyvéksi ja oppimistavoitteet saavutetuiksi. Behavioristinen
oppimiskasitys estdd oppilaan luovan itseilmaisun kehittymista, silla se
korostaa vahvasti jiljittelya taiteellisen oppimisen menetelména.

Taidekasvatusndkemykset ovat vaihdelleet ajan mukaan noudattaen
vahvasti muita yleisid kasvatuksellisia ndkemyksid. Naihin nakemyksiin
ovat vaikuttaneet vastaukset ajan haasteisiin, sekd vallalla olleet
sosiaaliset olosuhteet. Kun edellinen kasvatusndkemys on véistynyt uuden
tieltd, uuden nakemyksen paaméadrat, metodit ja pyrkimykset
muodostuivat yhtendisiksi ja noudattivat uusia periaatteita. Eflandin (1990
) mukaan uusi paradigma on aina tuonut tullessaan vaatimuksen edellisen
opetusjarjestelman purkamisesta. Tdmad on vaikuttanut myods taiteen
opetukseen, silla taiteilla on tarkea rooli yleisen kasvatuksen piirissa. 1900
- luvulla konflikti taidekasvatuksessa on ollut kahden valtasuuntauksen
vélilla. Toinen suuntaus haluaa painottaa taiteen sisalléllista opiskelua ja
toinen itseilmaisullista merkitysté. Itseilmaisua painottavaa taidekasvatusta
on kritisoitu siitd ettd se jattdd lapset helposti noudattamaan omia
paamaariadn ja kieltdd hyvadksymaan tiedon, joka voisi valaista
persoonallisia sijoituksia taiteeseen. Ja toisaalta, taiteen sisalléllinen
opiskelu; tarkka taiteen menetelmien, vuosilukujen sekd tyylisuuntien
panttddminen voi aiheuttaa kosketuksen menettdmisen taiteeseen, sen
merkitykseen ihmiselle henkisena mielikuvituksen tuotteena. (Efland, 1990,
162-263, Efland ym. 1998)

Myds Eisnerin (1972) mukaan taiteen opettamisella on kaksi erityylisista
perustelua: vélineellinen eli instrumentalistinen ja olemuksellinen eli
eksistentialistinen. Vélineellinen perustelu nojaa taiteen vélineellisiin
tekijoihin ja painottaa yhteiskunnan ja oppilaiden tarpeita taiteen tuotteiden
muodostumisessa. Taiteen oma tekeminen ja sen kautta taiteen

kokeminen on tarkeéa.



Olemuksellinen suhtautumistapa painottaa inhimillistd kokemusta ja
ajatuksia, minka vain taide voi tarjota, taiteen ainutlaatuisuutta, taiteen
olemusta. Taiteen tarkastelu ja sen pohtiminen ovat tarkeita.
Olemuksellisen n&kemyksen mukaan taide on ainutlaatuinen aspekti
inhimillisessd  kulttuurissa ja  kokemuksessa. Taidekasvatuksen
perimmainen arvo on kuitenkin Eisnerin mukaan taiteen ainutlaatuisten
saavutusten vaikutuksessa siihen, miten ihminen kokee ja ymmartaa
maailmaa. Visuaaliset taiteet kasittelevat enemmén kuin mikdan muu ala
inhimillisen tietoisuuden ongelmaa: esteettisen syntya visuaalisen muodon
pohjalta. Taiteen toiminnot ovat taten sen opettamisen perusteina. Yksi
taiteen tarkoitus on tuottaa tuntemuksia inhimillisistd kokemuksista, kuten
peloista, unelmista, tuntemuksista, muistoista. Erityisesti visuaalista
taidetta on pidetty ihmisen perimmaisten tunteiden tulkkina.

Suomen peruskoulun opetussuunnitelman perusteet (1994) kuvataiteen
osalta pyrkii yhdistdmdan valineellisen ja olemuksellisen kuvallisen
oppimisen osa-alueet.

Kuvataiteen opetus innostaa ja ohjaa oppilasta ilmaisemaan itsedéan
kuvallisin keinoin, kehittdd hédnen valmiuksiaan ymmadartdd visuaalista
kulttuuria ja kykyd nauttia kuvataiteesta. Taiteellisen ilmaisun avulla
oppilas saa kokemustietoa, jonka ldhtGkohtina ovat aistihavainnot, tunne-
eldmykset, mielikuvat, tiedot ja taidot sekd oma toiminta. Taiteella on myds
larkea tehtavd oppilaan hyvinvoinnin vaalijana. Kuvataide kehittda
oppilaan visuaalista ajattelua — kykyd Iluoda kuvallisia hahmoja ja
rakenteita ajattelun ja ongelmanratkaisun tueksi. Kuvataide tukee oppilaan
esteettistd ja henkistd kasvua. Se rohkaisee oppilasta ilmaisemaan
minuutta, syventdd hdnen itsetuntemustaan ja  valmiuksiaan
vuorovaikutukseen. Taltd pohjalta kasvaa myds kyky ymmaértaa erilaista

visuaalista ilmaisua ja eri kulttuureja.

Kuvataiteen opetuksen tavoitteena on yhdistdd havainnot, mielikuvat ja
ilmaisu taiteelliseksi toiminnaksi. Oppilas ohjataan valitsemaan omille
ajatuksilleen, mielikuvilleen ja havainnoilleen siséltdjd sekd niihin sopivia
ilmaisutapoja, materiaaleja ja tekniikoita. Tydprosesseihin kuuluu
olennaisena osana oman foiminnan arviointi ja pohtiva opetuskeskustelu.



Nain oppilas oppii arvioimaan omaa ja muiden tyétd ja kehittdmaan
kykyddn ymmértdaa kuvaympadristédan sekda taiteen ilmisita. (Peruskoulun
opetussuunnitelman perusteet, 1994,99-101)

Opetussuunnitelma  perustuu tiedonkasitykseen, jossa taiteellista
oppimista pidetddn kolmen, toisiaan tukevan tiedon yhdistelméana. Tassé
ns. kokemuksellisen oppimisen mallissa elamysta késitelldan aistitiedon,
kasitetiedon ja toimintatiedon avulla niin, ettd siitd muodostuu tiedostettua
ja ymmaérrettyd kokemustietoa. Taidekasvatuksen kokonaisvaltainen
tiedonkasitys perustuu prosessiin, jossa oppilas tyéstdd joko koulun
ulkopuolella tai opetustilanteessa saamiaan havaintoja ja eldmyksia
keskustelun, vertailevan kuva- ja tekstimateriaalin sekd erilaisten
kuvallisten tehtavien avulla. Taiteellisessa oppimisessa on kysymys siitéd,
ettd sisdiset ja ulkoiset merkityssisallét ymmarretdén ja niitd ilmaistaan
prosessissa, joka perustuu persoonallisen ja sosiaalisen tiedon
vuorovaikutukseen. (Résénen, 1995, 53)

Oppiminen on aina sisdistd merkityksenmuutosta ja transformaatiota.
Taiteellisen oppimisen kannalta mielenkiintoisen termin muuntumisen,
transformaation, voi k&sittdd mielen sisdiseksi luomistyfksi. Késite
transformaatio viittaa taidetta kokevan tai tekevan, oppivan ihmisen mielen
sisdiseen prosessiin, tulkinta-, merkityksenanto- ja
muuntamistapahtumaan. Tall6in taiteellisesti merkittdvd kokemus tai
tekeminen voi nédkya ulkoisesti taiteellisena suorituksena. Olennaista
kuitenkin on, etta taiteellisen tulkinta- ja merkityksenantotoiminnan kautta
oppiva ihminen luo taiteellisen oppimisen kohteena oleviin asioihin uusia
merkityssuhteita, saa uutta ndkdkulmaa todellisuuteen, itseensd, toisiin
ihmisiin, luontoon, eldmééan yleensa. (Sava, 1993,17) Suhde taiteeseen on
yksi eldaméntaito. Lasten kuvataideopetuksen péétavoitteena ei ole
tekninen harjoitteleminen ja vélinetuntemus vaan térkeintd on se, etta
lapselle ja& pysyva rakkaus kuvan kielen ymmartdmiseen, rakkaus
taiteeseen. (Heikkinen, 1985,119) "
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3.1 TAIDEKASITYS

Taidekasitys maérittdd taiteen opettamisen sisdltdéja ja keinoja. Mita
vapaamielisempi opettajan taidekédsitys on, sitd halukkaampi han on
kayttdmaéan vapaampia opetusmenetelmia. Luultavasti nailla tekijéilla on
ainakin sellainen suhde, etta toisen toteutuminen on ongelmallista ilman
toista. (Paajoki 1999, 19)

Taiteenopetuksen metodit johdetaan luonnollisesti taidetta koskevista
kasityksistd. Ne eivat ole kuitenkaan voineet kehittyd irrallaan niistéd
ihmistieteellisistd trendeistd, jotka ovat ohjanneet opetussuunnitelmien
muutos- ja kehittelytydtd sekd kdytdnndn opetusta. Opettaja, joka nékee
taiteen merkityksen ensisijaisesti luovana itseilmaisuna, uskoo my®s mita
todenndkdisemmin myds lapsen siséisiin, luontaisiin tarpeisiin ilmaista
itseddn vapaasti. Tama vaarantuu ohjatun opetuksen kaltaisesta
sosiaalisesta paineesta. Opettaja todenndkodisesti asettaa talloin
opetuksensa tavoitteeksi vapauttaa lapsi ndistd sosiaalisista esteisté
omaan vapaaseen, luovaan ja spontaaniin mielikuvien kayttéén seké
itsensd ilmaisuun taiteen keinoin ilman teknisen harjaannuttamisen
raskasta painolastia (Sava,1993,19)

Oma taidendkemykseni on muodostunut vuosien varrella yhd enemman
ihmisen luontaisen luovuuden painottamiselle. On erittdin tarke&é antaa
ihmisten |6ytdd ilmaisukanavia omille tunteilleen ja ajatuksilleen.
Mielestani luovalla kuvallisella ty6lla on oikeutus jo pelk&stdan sen tekijén
vuoksi ja h&nen kannaltaan. Jokainen toteuttaa omalla tavallaan omaa
sisdistd luovuuttaan, omaa jumaluuttaan, omaa ihmisyyttdén. Tassé on jo
riittdva oikeutus taiteen olemassaololle. Sen ei mielestani tarvitse olla
jurytettyd, institutionaalista tai yleisesti arvostettua. Koulumaailmassa
luovuus tulee huomioida opetustydssd monella tavalla, sen tulee olla
mukana kaikessa kuvataiteen opettamisessa.
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3.2 Lasten oma taide

Mitd taide sitten on ? Taide voidaan kasittda ja maéritella hyvin eri tavoin.
Opettajalla ja oppilaalla voi olla hyvinkin erilaiset ndkemykset taiteesta ja
sen tuottamisesta. Wilsonin (Paajoki 1999,40-41) mukaan lasten omaa
taidetta on se kuvamaailma, joka on syntynyt lapsen itsensé valitsemien
kulttuuristen virikkeiden vaikutuksesta. Lapset luovat tdtd kuvamaailmaa
virallisten instituutioiden, kuten koulujen, ulkopuolella ja josta aikuiset eivat
ehké ole edes tietoisia. Tasta taiteenmuodosta ovat hyvana esimerkkina
graffitit, jotka ovat jo nykydan saaneet taiteellistakin arvostusta muutenkin
kuin oman alakulttuurinsa kannattajilta.

Wilson kayttdsd lasten taiteen analyysissddn kahta termié: play art ja
school art. Hanen mukaansa leikkitaidetta syntyy harvoin taideopetuksen
yhteydessé, silld se on spontaania ja leikinomaisesti tuotettua. Silld ei
toisin sanoen ole juurikaan tekemistd sen tyylin kanssa, joka herattda
aikuisten ihailun taideluokan seindlla, vaan se on pienia
kuulakéarkikynépiirustuksia ruutupaperin kulmassa. Téma taide on lapsen
omasta leikkimaailmasta syntynyttd. Wilson ei kuitenkaan tarkoita, etta
leikkitaiteesta puuttuisivat konventiot tai ettei se toimisi minkdan saantdjen
perusteella, vaan ettd leikkitaiteessa saannét vaihtelevat; kun taas
koulutaiteessa ne ovat tiettyjd ennalta sovittuja toimintatapoja, joita ei
muuteta, vaan ne ovat ritualistisia. Konstruktivistisesti ajateltuna kyseessa
on skeema eli toimintamalli, jonka mukaan oppilaat toimivat

kuvataidetunnilla.

Olennaista jaottelussa on vdite, ettd lapselle voi siis muodostua kaksi
kuvien tekemisen tapaa, joista toinen on koulun asettamien standardien
mukaista, toinen taas toimii enemman lapsen itse valitsemin ehdoin.
(Paajoki 1999,40-41)
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Olisi mielenkiintoista, jos lapset voisivat kayttdd myos koulumaailmassa
leikkitaiteen keinoja. Nyky&an lasten kuvien tekemisen lahteina toimivat
televisio, videot, tietokonepelit, sarjakuvat...Ympdaristdn vaikutus kuvien
tekemiseen on aina suuri ja nykydén se tuntuu vain kasvavan kiihtyvalla
vauhdilla. Konstruktivistinen havainnointi ja virikkeiden poimiminen
tapahtuu erittdin laajasta virikeympéristdsta. Wilsonin vastakohta-ajattelua
-henkilékohtainen ja salainen taide vs. koulutaide - voisi purkaa
koulumaailmassa kéayttdmalla kuvataiteen opetuksen [&htdkohtina
oppilaan omaa kokemuspohjaista maailmaa. TAmé voi olla vaikeaa, silla
paitsi opettaja niin my&s oppilaat ovat vahvasti sitoutuneita koulun sisaisiin
kulttuureihin ja toimintamalleihin.

Oppilaat ovat usein omaksuneet tietyn tavan ilmaista tiettyja asioita,
hevonen ja seepra piirretddn samalla kaavalla, kuten myds missi,
kuningas ja ihmiset yleensd. Taméa kaavoihin perustuva, toistava
piitdminen johtaa usein ns. kuolleisiin kuviin. (Heikkinen 1985, 116)
Piirosen (1995,44) mukaan ndistd kaavakuvista voidaan vapautua
opetuksen kautta. Kun Kkiinnitetddn huomiota oppilaan havaintojen
harjoittamiseen ja opetuksen elamyksellisyyteen, voidaan auttaa
vakiokuviin takertunutta oppilasta. Jatkuvasti parinsa kuvia jéljentava ja
stereotyyppistd kuvamateriaalia tuottava lapsi ei yleensé luota itseensa ja
tarvitsee pitkddn myodnteistd palautetta omista ajatuksistaan ja
mielikuvistaan. Oppilas joka tuhertaa ja aikailee kuvallisen ilmaisun
tunneilla, saattaa leikkien ja ennakkoluulottomien opetusmenetelmallisten
kokeilujen avulla uskaltaa ilmaista itseddn entistd avoimemmin.
(Piironen,1995,44)

Kulttuurissamme vallitsee vahva késitys siitd, ettd vain harvoilla on
taiteellista lahjakkuutta. Kun on laajasti uskottu, ettd ihmiselld on tietyt
erityisosaamisalueet, opetuksellisista ongelmista ei tule ohjeellisia, vaan
valinnallisia. Usein kuullaan ihmisten sanovan, etteivat he osaa piirtda
edes suoraa viivaa. Opettajan rohkaisevaan ja kannustavaan ohjaukseen
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kuuluu sen asian painottaminen, ettd yksilét oppivat eri tavalla eri asioita,

toinen nopeammin ja helpommin kuin toinen, mutta jokainen oppii.

Erds keino rohkaista oppilaita persoonallisiin ja luoviin ratkaisuihin
kuvataiteellisia ongelmia ratkaistessa ovat elamykselliset
opetusmenetelmat. Heikkinen (1985) korostaa elamyksellisyyttd lasten
kuvataideopetuksessa. Hanen mukaansa kuvallista ongelmaa tulee
lahestyd kokonaisvaltaisesti aistimalla. Tavoitteena on pé&éstd eroon
arkipaivaisista ratkaisuista (Heikkinen 1985,11) Arkipaivaisyys tulisi ndhdéa
epéatavallisena, outona, yllatyksellisena. Tahéan paamaardan paasemiseksi
Heikkinen kayttada erilaisia iimaisuharjoituksia. Niiden avulla saavutetaan
vapautumista ja rentoutumista ennen kuin varsinainen tydskentely
aloitetaan. Kun lapsiryhm& Keskittyy ilmaisuharjoituksiin, tarvitaan
salaperdistd tunnelmaa, valoja sammutetaan, hamaérassd mielikuvat
lahtevat helposti liikkeelle. Lasten kuvataideopetus alkaa opettajan
antamasta impulssista, jonka lahtékohta voi olla leikki, satu, tarina,
musiikki, kuva, liike, &&ni, elokuva, malli jne. (Heikkinen 1985, 17,31)

Kuvataiteessa oppimisen téytyy ldhted lapsesta itsestdan, lasta ei saa
auttaa lilkkaa eikd hénelle saa tarjota liilan valmiita ratkaisumalleja.
Tuntiessaan oman aikaansaannoksensa arvokkaaksi lapsen itsetunto
lisdéntyy ja han uskoo omiin mahdollisuuksiinsa muillakin toiminta-alueilla.
Tama vaatii aikuiselta lapsen kuvallisen ilmaisun tuntemusta ja lapsen
nakemystavan arvostamista. (Heikkinen 1985, 117)

Kuvataide kouluaineena antaa my®s mahdollisuuden omien kokemusten
purkuun. Henkisen eldman tapahtumat ovat olemukseltaan yksityisié.
Ajatukset, tunteet ja mielikuvat ovat sijoittuneina mieleen ja niitd voidaan
kéyttaa ja kritisoida seka niistd voidaan nauttia vain omasta itsesta kasin.
Kun luodaan ja halutaan myds tuoda julkiseksi mielessd olevia asioita,
antaa taiteet tarkedn vaylan tuoda julki ja jakaa kokemuksia, tunteita ja
uskomuksia. (Eisner, 1988) Kuvataide on visuaalista itseilmaisua, jonka
avulla ihminen tekee ajatuksensa nédkyviksi kuvien avulla. Kuvan tekija
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valitsee ilmaisulleen tarkoituksenmukaisimman sisdllén, muodon ja
materiaalin. Taidekasvatus on keino, jolla ihmisen arvotajuntaa ja
valintakapasiteettia voidaan voimistaa. Aisti- ja havaintotoiminnan
aktivoiminen taiteen vastaanottoprosessissa tuottaa subijektiivisia,
miné&kohtaisia, konkreettisia eldmyksid. Ne auttavat ihmista tunnistamaan
omaa minuuttaan ja sen erillisyyttd. Omakohtainen tekeminen ja
harrastaminen syventévét tietoisuutta omista kyvyista ja mahdollisuuksista
muuttaa ympaéristdéd ja tuoda omia sisdisid nakemyksia julki. (Tuomikoski
1987, 207)

Kuvataiteen opetuksen yleisena tehtdvdnd on opastaa oppilas kuvan ja
taiteen maailmaan. Kuvan tekeminen on hahmottamista, muodon
antamista ajatuksille ja tunteille. Kuvat syntyvat mielikuvista,
aistihavainnoista ja aiemmin tehdyistd kuvista. Jokaisella lapsella on
havaintoja, ajatuksia ja mielikuvia, joiden ilmaisua kuvataiteessa
harjoitellaan.(Piironen,1995,13)

3.3 Taiteellinen oppiminen luovana itseilmaisuna

Taidekasvatuksellisissa suuntauksissa on kdyty kovaa kédenvéantda siita,
mikad tulee olla taidekasvatuksen perimmdinen tavoite. On syntynyt kaksi
toisistaan jyrkastikin poikkeavaa suuntausta. Toinen naistd suuntauksista
painottaa taidekasvatuksen essentialistista, olemuksellista puolta. Siind
opetuksen tavoitteena on pyrkid késitteiden, materiaalien ja vélineiden
taitavaan kayttdéon ja tatd kautta kasvattaa kriittisia taiteen tarkastelijoita.
Taiteen tekemisessd syntyy tuotoksia, joiden siséll6lliset ratkaisut ovat
tarkasti arvioitavissa.

Toinen, vastakkainen taidekasvatuksen suuntaus painottaa

taidekasvatuksen instrumentaalista, vélineellistd puolta, jolloin térkeinta
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taidekasvatuksessa on luomis- ja oppimisprosessi ja luova itseilmaisu.
Tuotoksia ei voida arvioida tarkasti asetettujen paamaéérien perusteella, vaan
arvioinnin kohteena on prosessi ja sen kokeminen (Paéjoki, )

Taidekasvattajalla on  mahdollisuus muodostaa  henkildkohtainen
yhdistelménsd naiden vastakkaisten suuntausten vdalimaastosta. Nain
muodostuu oma ymmaérrys taiteen tekemisen luonteesta.

Taiteellisessa oppimisessa on mahdollisuus korostaa taiteen merkitysta
yksildn emotionaalisina elamyksina ja itseilmaisun kanavana. Taiteen luovan
itseilmaisun juuret on néhty olevan psykoanalyyttisessa teoriassa, jossa
mielen torjutut ja tiedostamattomat puolet vapautetaan tietoisuuteen taiteen
keinoin. Toisaalta on ajateltu, ettd taiteen itseilmaisullisen painotuksen
lahtékohtana  on  lapsikeskeinen,  progressiivinen  pedagogiikka.
Lapsikeskeinen kasvatusajattelu lahti siitd, ettd kasvatuksen tuli perustua
oppilaan yksiléllisten tarpeiden, kiinnostuksen ja valmiuksien kunnioitukselle.
Kasvatustavoitteina korostettiin itsensad toteuttamista ja persoonallisuuden
kasvua sekd oppilaan itseohjautuvuutta. Taiteille annettiin t&lldin merkittava
asema vaylana vapaaseen, luovaan kokemiseen ja itsensa ilmaisuun. (Sava
1993, 24)

Taide n&hdaan lapsikeskeisessd pedagogiikassa vélineena yksilén
persoonallisuuden kehitykseen, yleiseen hyvinvointiin ja vapautumiseen
autoritaarisista kahleista. Pyritddn tukemaan oppilaan tulemista siksi mika
hé&n pohjimmiltaan on. Taideaineiden asemaa yleissivistdvassa opetuksessa
on perusteltu myds niiden eheyttavalla vaikutuksella muiden oppiaineiden
opetuksessa. Taiteiden elamyksellisyyttd ja itseilmaisullista merkitysta
korostanut suuntaus on tuottanut taiteenopetukseen uudenlaisia
opetusmetodeja, joiden pohjana ovat olleet oppivan ihmisen tarpeet,
elamykset, mielikuvat ja unelmat. Kuvataiteissa erilainen vapaa fantasiointi
taidekuviin ja omien kuvallisten luonnosten seka tuotosten tekeminen ilman
suuria teknisid vaatimuksia tai tarkkojen ulkoisten havaintojen jaljittetya
omista sisaisistad mielikuvista l&htien saavat opetuksessa keskeisen aseman.
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Kaikenlaisen ilmaisun tuottaminen on sellaisenaan sallittua ja sitd
kunnioitetaan. (Sava, 1993, 24-25) '

Savan mukaan tdmén taiteellisen oppimiskasityksen mukaan uusi tieto
perustuu olennaiselta osin yksilén tunnekokemuksiin eli elamyksiin. Ihmisen
psyykkinen toiminta on kaiken uuden luomisen, ymmarryksen ja oivalluksen
lisdédntymisen perusta. Kun tunnekokemukselle annetaan taiteellisen
ilmaisun kautta jokin muoto, se tehdaédn seké itselle ettd muille ulkoisesti
aistittavaksi ja turvallisesti lahestyttavaksi. (Sava 1993,25)

Intuitiivisella tiedolla on keskeinen asema persoonallisuuden kasvussa.
Taiteellista toimintaa ei ole syyta arvioida vain ulkoisin kriteerein, vaan sita
kautta, miten oppilas tuntee saavansa omat sisdiset mielikuvansa, tuntonsa
ja ajattelunsa ilmaistuksi. Taiteellinen siséltdaines on itsessdan suhteellisen
merkityksetdn. Merkitykselliseksi sen tekee se, missd maéarin yksilo voi
toteuttaa itseédén taiteellisen kokeilun ja ilmaisun keinoin. Teknisten taitojen
harjaannuttamisen aika tulee, kun oppilaalle on syntynyt taiteellisen
kokemisen kautta siihen sisdinen halu, motivaatio. Halu tekniseen
harjaantumiseen  seuraa  eldmyksellisestd  kokemisesta.  Sisdinen
eldmysmaailma heréttdd pyrkimyksen teknisten taitojen harjoitteluun, jotta
omia tuntojaan, mielikuviaan voi ilmaista entista tdydemmin.(Sava 1993, 25)

Kuvataiteen opetuksen tehtdvéana on tukea taiteellista eldytymisen ja itsensa
tukemisen prosessia. Viisas opettaja ei tyrkyta oppilaalle tehtévi, tietoja tai
teknisid ilmaisukeinoja, joita tdma ei tunne omakseen. Moni tadmén
suuntauksen opettaja epardi kayttdd varsinaisesti minkaanlaista
taideohjausta peldaten néin manipuloivansa oppilasta. Hyva opettaja on
oppilaan tunteita ja tarpeita kuunteleva, empaattinen ja hantd tukeva
ymmartaja. Keskeisida  tunnuspiirteita itseilmaisua painottavalle
oppimisajattelulle ovat huomion kiinnittdminen ensisijaisesti kokevaan ja
itsedén ilmaisevaan oppilaaseen ja hénen tunne-eldmyksiinséa taiteellisen
tydskentelyn lahtdkohtana. Opetus- ja oppimisprosessissa  korostetaan
sellaisia ominaisuuksia kuin yksil6llinen, vapaa valinta, luova ilmaisu ja itsensa
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toteuttaminen. Opetuksen ytimend on kunkin potentiaalisen kapasiteetin
vapauttaminen tayteen kukoistukseensa. Opetus on opettajan ja oppilaan
vélinen empaattinen, hoitava suhde, joka ohjaa oppilaan saamaan kontaktin
omiin sisdisiin tuntoihinsa ja omiin sisaisiin mielikuviinsa.

Taiteenopetuksen siséllét maaraytyvat subjektiivisista kokemuksista, eivét
niinkadan taiteen objektiivisesta olemuksesta pohjautuen. Oppimisen arviointi
perustuu ennen muuta oppilaan omiin kokemuksiin siitd, mitd han on
taiteellisessa toiminnassaan oppinut, miten kehittynyt ja muuttunut. (Sava
1993, 25)

Té&ta taiteellista oppimissuuntausta on kritisoitu siitd, ettd opetus perustuu
liiaksi sille, mistd oppilas vélittdmasti nauttii. Opetuksessa ei talléin ole ollut
huomion kohteena se millaisia uusia tietoja ja taitoja oppilaassa kehittyy.
Uuden oppiminen on néhty jadvan sivuseikaksi elamysten ja itsensd
toteuttamisen vuoksi. Tama on herattdnyt myds mielipiteitd, joiden mukaan
vakavasta taideopetuksesta on tullut harrastelijoitten harjoittamaa terapiaa.
(Sava 1993, 26) Kuvataiteen opetukseen liittyy  runsaasti
vaarinymmarrettyd késityksid ilmaisusta ja vapaasta luovuudesta, joka
usein ymmarretddn sisélléttdmyydeksi ja muodottomaksi toiminnaksi.
Havaintojen harjoittaminen, mielikuvien prosessointi, taiteen sisaltdjen
tutkiminen ja kuvallisten valmiuksien sekd luovan ongelmanratkaisun
harjoittaminen eivat ole muodotonta ja siséllétontd vapaata ilmaisua.
(Piironen, 1995,43)

Kuvataideopetus tulee suunnitella huolellisesti kokonaisuuksiin pyrkien.
Taideaineiden opettajalla ei saa olla liian 16ys& asenne opettamiseen. Kun
kysymys on luovuuteen rohkaisemisesta, ei se silti tarkoita sitd ettei
tydskentely olisi suunniteltua ja ettei silla olisi tiettyja tarkoin mietittyja
paamadrid. Vaikkakin se on vapaata behavioristisesta taideopetuksesta, jolloin
kaikki oppilaat kopioivat taululta opettajan piirtdman harakan tésmélleen
samalla tavoin, niin se ei voi olla vapaata etukateissuunnittelusta eika
opettajan vastuullisesta ohjauksellisuudesta.
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34 DBAE opetusmenetelmani

Erés ratkaisu uudenlaisen taidepedagogiikan kehittdmiseen on syntynyt
Yhdysvalloissa. Eisner on suunnitellut opetuksellisen ohjelman
kuvataiteen  opettamiseen (discipline-based-art-education, DBAE).
DBAE:ssa korostetaan, ettei voida odottaa lasten oppivan tarjoamalla
taidemateriaaleja, joita he voivat vapaasti muokata. TAmé suuntaus onkin
syntynyt vastaamaan siihen kritiikkiin, mitd luovan itseilmaisun
pedagogiikka aiheutti. Oppilaille tulee tarjota tukevia ja rohkaisevia ohjeita,
jotka ohjaavat oppimista. Tavoitteena on oppia ndkemaan, ymmartdmaan,
arvioimaan ja tuottamaan. Opettajan vastuulla on auttaa lapsia 16ytdmaan
sellaisia kokemuksia, joilla on merkitysta, jotka ovat arvokas osa lapsen
henkistd eldamaa. (Eisner,1988)

DBAE: ssa on nelja sisalldllistd periaatetta, joista ensimmdinen sisadltéda
tuottamisen periaatteen. Opetuksen siséltdna on saada oppilaat luomaan
taidetta, tuoda mielikuvia nékyviksi tuotoksiksi. Tunteiden kéyttd on osa
opetusta, silla se kehittdd monia Kognitiivisia taitoja ja vie ajattelua
eteenpain. Sisélldllisend tehtdvand on erilaisten materiaalien
muokkaaminen ja muotojen jarjestdminen haluttuun jérjestykseen. Tama
tarjoaa mahdollisuuksia sekd luomisen tuskan ja mielihyvdn kokemuksille
ettd harjoitusta ja kehittymistd arvokkaiden Kkognitiivisten taitojen

kehittymiseen.

Toinen periaate on oppia arvioimaan taidetta ja taiteen perusteita
kriittisesti. Tama opetuksen osa-alue tarjoaa mahdollisuuden oppia
nékemaén ja kuvailemaan ympardivda visuaalista maailmaa erityisella
tavalla. Sisalldllisend menetelména kaytetdan havainnointia ja kuvailua.

Kolmas oppimisen tavoite on saada oppilaat ynmmartdmaan historiallisia ja
kulttuurisia yhteyksié taiteessa sek& niiden vuorovaikutusta. Kaikki taide
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on osa kulttuuria. Ymmartaddkseen kulttuuria, tulee ymmartdd sen
iimenemismuotoja taiteessa. Ja ymmaértadkseen taidetta, tulee ymmaértaa,
kuinka kulttuuri ilmentda itsedan sen sisallén ja muodon kautta. Taide on
aina sidoksissa aikaan ja paikkaan.

Nelintend periaatteena DBAE:ssa on esteettinen ymmartaminen,
visuaalinen herkkyys ndhda ja kuvailla. Jokainen taiteen katsoja arvioi
nakemaansé. Arviointikyky on tarkedd laadullisista né&kokulmista
tarkasteltuna. Sisalléllisenda keinona kaydaan filosofisia pohdiskeluja
taiteen merkityksestd eldméssad. NAaitd osa-alueita ei opeteta erillising,
vaan ne kulkevat koko ajan opetuksessa mukana painottuen eri tavoin.
Myd&s opettajan omat intressit vaikuttavat kuinka eri osa-alueet painottuvat.
(Eisner 1988)
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4, LUOVUUS

4.1 Humanistinen luovuuskasitys

Luova itseilmaisu taiteellisen oppimisen osa-alueena pohjautuu
ajatukseen siitd, ettd jokainen yksild on luova. Luovuus on osa inhimillista
eksistenssid, olemassaoloa. Luovuus on kiinnostanut ihmisid kautta
aikojen ja sitd on tutkittu paljon. Tutkimusten avulla ei kuitenkaan ole
pystytty todistamaan yhtdan kattavaa mallia tai teoriaa siitd, kuinka luova
ihminen toimii tai kuinka luovuus syntyy. Luovuudesta onkin esitetty monia
erilaisia kasityksia ja teorioita. Yhtadan sellaista luovuusteoriaa ei ole kyetty
kehittdmaan, mikd yhdistdisi ja antaisi samat l|ahtdkohdat kaikelle
luovuustutkimukselle. Nayttaa silté, ettéd luovuuskasitys ja teoriat varioivat
vallitsevien ihmis- ja oppimiskéasitysten myéta. (Heikkild, 1995,41) Luovuus
voidaan k&sittdd jatkuvana prosessina, jota voidaan kuvailla ainoastaan

yksildllisina jokaisen ihmisen omilla ehdoilla etenevana
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prosessivariaationa. Kasvun pdamaara on taten avoin, ja myoétailee taten
humanistista inmiskésitystd. (Heikkila, 1995, 42). '

Luovaa toimintaa voidaan luonnehtia avoimeksi prosessiksi. Luovan
toiminnan avoimeen prosessiluonteeseen liittyy aina kontrolloimatonta
toimintaa, jota usein kutsutaan intuitioksi. Yhtd hyvin sité voisi luonnehtia
tajunnan epamaaraiseksi aktivaatioksi. Tdméa kihiseva olotila ja mielikuva
on teon prosessin valitdntd ulkoista puolta ja vaihetta. Taiteellisessa
luovassa prosessissa aktivaatiotila on yleensa pitempi kuin suljettua tekoa
tehtdessd. Koska valmista mallia ei ole, ratkaisua on haettava ja siten
tajunnan liikettd ajassa taytyy lisdtd. Usein avoimen prosessin tulokset
ovat logiikan ulkopuolisia. Niitd ei voi kumota eikd ndyttdad toteen. Kun
avoimen prosessin aineksena on "maailma minun paasséni ”, tuotos on
vahvasti subjektiivinen ja normaalilogiikan ulkopuolella. (Tuomikoski 1987,
162-163)

Avoimen prosessin luonteeseen kuuluu, ettd sitd on vaikea stimuloida.
Koska prosessin kulkua ei ole méaératty, ei ole keinoja, joilla sen nopeutta
tai tehoa lisaisi. Luovuutta ei voi liséta, ei opettaa, pakottaa tai kouluttaa.
Sille voi ainoastaan antaa tilaa ja mahdollisuuksia ja toivoa, ettd jotain
tapahtuisi. ( Tuomikoski 1987, 164) Evans ja Deeham (1988) painottavat
oikeanlaisen ilmapiirin merkitysta, jotta luovuutta voisi olettaa tapahtuvan.
Vaikka todistetusti ei ole voitu osoittaa, ettd aivoissa olisi tietty
luovuuskeskus, on kuitenkin havaittu, ettd luovaa ajattelua tapahtuu
oikeanlaisessa ilmapiirissa. On mahdollista, ettd luovat ideat ovat

hermosolujen tulitusta alitajuisella tasolla. (Evans, Deeham, 1988)

Ihminen ajattelee paitsi tietoisesti, niin myds tiedostamattomasti.
Alitajuinen ajattelu tuottaa yhtékkisia oivalluksia tai ideoita, jotka eivat liity
milldén tavalla siihen mitd ihminen tietylld hetkelld tekee. Kauan mielta
askarruttanut asia voi ratketa kuin salama kirkkaalta taivaalta, ja herattaa
ihmetystd ettd kuinka se nyt juuri selvisi. lhmisen kyky pohtia
tiedostamattomasti asioita on kenties suurempi kuin aavistammekaan.
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Luovan ajatuksen ldhtékohta ei ole Winter & Winterin ( 1986, 103) mukaan
tietoinen eikd alitajuinen, vaan esitajuinen. Olla tietoinen merkitsee sita,
ettd on valppaana ja havainnoi itseddn, omia toimintojaan ja omaa
ymparistédan. Esitajunta sisdltdd kaikki ne kasitykset, ajatukset, entiset
kokemukset ja muut muistin vaikutelmat, jotka tietoisesti ponnistelemalla
kykenee palauttamaan mieleen. Alitajunta on tila, jossa henkiset

tapahtumat tapahtuvat ilman tietoista havainnointia.

4.2 Humanistinen ihmiskasitys

Opettajan tulee pohtia omaa ihmiskasitystdédn, silla se on yhteydesséa
niihin valintoihin, joita opettaja tyénsd pohjaksi ja tydénsd aikana tekee.
Oma ihmiskéasitykseni on humanistinen ja oppijan omaa aktiivista roolia
korostava. En halua olla auktoriteettiopettaja, vaan pyrin opetuksessani

korostuneeseen vuorovaikutukseen oppilaiden kanssa.

Humanistiseen ihmiské&sitykseen liittyy l8heinen ja empaattinen seké
eettinen suhtautuminen oppijaan. Opettajan suhde oppijaan on oppimista
ja ihmisena kasvamista ohjaava ja tukeva. Oppimis- ja kasvuprosessissa
oppijan omaa arvomaailmaa ja autonomiaa kuunnellaan ja kunnioitetaan.
(Patrikainen, 1999,153) Humanistisen ihmiskdsityksen mukaan ihmisté ei
pitaisi estda kehittymasta omista I1&htdkohdistaan. Painvastoin hdnen omia
persoonallisia itsen kehittdmispyrkimyksia tulisi ulkoapéin tukea ja valttaa

mahdollisimman paljon pakkotilanteita.

Ihmiskasitysulottuvuudet Peruskoulun opetussuunnitelman perusteiden
mukaan (1994) pohjautuvat mydnteiseen ihmiskéasitykseen. Opetuksen
tavoitteena on utelias, oppimishaluinen ja aktiivinen ihminen, jolla on terve
itsetunto.  Opetuksessa  pyritddn  yksildllisyyden  monipuoliseen
kehittdmiseen.  Tasapainoisen  persoonallisuuden  kaikinpuoliseen
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kehittdmiseen kuuluu eettinen ja esteettinen herkkyys, kehittynyt tunne-
elama, laaja-alaisuus ja monipuolisuus, luova ajattelukyky seké
ongelmanratkaisukyky. ’

Oman eldménhallinnan taitojen  kehittdmisen  kautta pyritdan
saavuttamaan kyky omasta terveydesta ja hyvinvoinnista huolehtimiseen
sekd omien fyysisten, psyykkisten ja sosiaalisten voimavarojen
kehittdminen. My&s kyky selkeyttaa identiteettiddn suhteessa kansalliseen
kulttuuriperinteeseen ja kansainvalisyyteen on osa oman eldménhallinnan
taitojen kehittdmistd. Jatko-opintojen ja ammatinvalinnan kannalta
tarpeelliset valmiudet kuten kyky ottaa vastuuta, olla yrittelids ja
yhteistybkykyinen  korostavat  yksilbn omaa  vastuuta omasta
tulevaisuudestaan. Oppilaalla tulee olla kyky avaraan, eri ndkdkulmista
tapahtuvaan asioiden punnitsemiseen sekd kyky eettisiin arvo- ja
moraalipohdintoihin ja keskusteluihin. (Patrikainen,1999,10)

Kuvataiteen opetukseen voidaan siséllyttaa kaikki nama
opetussuunnitelmalliset tavoitteet. Erityisen tdrkednd oman tutkimukseni
kannalta pidan eettisen ja esteettisen herkkyyden, kehittyneen tunne-
elamén, sen laaja-alaisuuden ja monipuolisuuden kehittdmistd. Myo6s
luova ajattelukyky seka ongelmanratkaisutaidot tulee korostua kuvataiteen
opetuksellisissa sisélldissad. Pidan naitéd tavoitteita tarkeind juuri sen
vuoksi, ettd niiden saavuttamiseksi kuvataiteen menetelmilla on hyvét
mahdollisuudet ja ne sopivat opetuksellisesti hyvin kuvataiteen sisaltéihin.

Opettajuusndkemys on kiintedssd yhteydessd sek& opettajan
ihmiskasitykseen ettd oppimiskasitykseen. Jokaisella opettajalila on
jonkinlainen k&sitys opetuksesta, jossa opetustapahtuman elementit on
asetettu keskindisiin suhteisiin. Tama késitys on osittain tietoinen, osittain
tiedostamaton, ja sitd pyritddn perustelemaan eri tavoin. Opettajan
toiminta on paljolti intuitiivista. Rationaaliset sekd intuitiiviset perustelut
ovat sekoittuneet toisiinsa. Opettajan pedagoginen ajattelu osoittaa
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opettajan késityksen opetuksesta, héanen didaktiikkansa, hénen

normatiivisen opetusoppinsa. (Kansanen, 2000,90)

Humanistisessa ihmiskésityksessd painotetaan persoonallista siséista
vapautta, vastuunottamista omista teoistaan sekd ulkoista toiminnan
vapautta. Luovan toiminnan seuraukset, prosessit ja niiden aikana ja
paatteeksi kehittyvéat tuotteet koetaan uusina suhdejarjestelmind. Luovan
tuottamisen edellytyksend koetaan oman yksil6llisen persoonan ja sen
ainutlaatuisuuden "vapaa” kadyttdminen materiaalien, henkildiden, elaman

ja tapahtumien uudenlaisessa yhdistelemisessa.(Heikkila, 1995, 53)

4.3 Primaariprosessi luovassa tyoskentelyssa

Humanistiseen ihmiskésitykseen perustuvissa humanistisissa
luovuuskasityksissa on tiettyd valjyyttd, joka sopii edelleen moniarvoiseen
aikaamme. Siihen tuntuvat hyvin sopivan ihmiset erilaisuuksineen. Se
vetoaa ihmisen oikeuteen olla erilainen oman persoonansa ldhtékohtiin
vedoten ja se tukee késitysta, ettd jokaisella on mahdollisuus luovaan ja
erityisesti persoonalliseen kehitykseen. Ihmispersoonaa kokonaisuutena
sietdvdnd ja kehitysuskoa Ilupaavana se puhuttelee ihmisid, jotka
muutoksen kentdssd joutuvat punnitsemaan yh& uudelleen eldméan
arvojaan ja etsimdén uutta luovaa otetta ja suuntaa eldmaélleen yhté hyvin
vapaa-aikanaan kuin myds tydpaikoilla. (Heikkild, 1995, 59)

Humanistisessa luovuuskasityksessd luovaa prosessia pyritddn
selittimaan primaari- ja sekundaariprosessin kasittein. Jotta luovassa
prosessissa merkittdvda primaariprosessia voisi tapahtua, olisi henkilén
kyettdvd taantumaan kontrollinsa taakse ja tuotettava sielta
kokemusainestaan tdhan hetkeen.(Heikkila, 1995,54)
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Kris (1979, 59, 294) korostaa Iuovan prosessin teoriassaan
primaariprosessin eli inspiraatiovaiheen merkitystd. Tassd vaiheessa
ihmisen ego kadottaa hetkeksi ajatteluprosessin kontrollin aiheuttamat
esteet ja eteneminen esitietoiselle ajattelun tasolle voi vapaasti jatkua. Jos
tama tila jatkuu, silloin ego on vastaanottavainen viettiperaisille
impulsseille ja ideoille, toiveille ja fantasioille. Primaariprosessi on
prosessi, jonka aikana saadaan kayttddn epdtavallisen etdistd ainesta.
Potentiaalisesti uudet ja ennen kokemattomat ratkaisumahdollisuudet
sévyttdvat luovaa prosessitilannetta. Kris toteaa, ettd prosessin aikana
tapahtuu huomattava mééré energian purkautumista, mikd puolestaan
koetaan mielihyvdn tuntemuksina. Kun ndin tapahtuu, motivaatio
vahvistuu ja saattaa virittdd 2-3 tuntia kestdvan luovan aktiivisen
prosessin. (Heikkild, 1995, 45) Taiteen tuottaminen on talldin 4arimmaisen
helppoa, se tapahtuu joskus suurella nopeudella ja tuntuu siltd kuin luovaa
tyota tekisi joku nakymatdn tydpari. (Kris, 1979, 295)

Luovaan tydskentelyyn liittyvd regression kasite tarkoittaa yksiléon kykya
hallittuun taantumaan, hallittuun pudotukseen tavanomaisesta, tietoisesti
hallitusta ja usein kaavamaisen jaykastd kéayttdytymismallista. Egon
regressio tapahtuu tyypillisesti silloin, kun ihminen nukkuu, uneksii tai on
paihtynyt tai psykoosissa, mutta myds monentyyppisten luovien
prosessien aikana. Krisin mukaan luovien yksildéiden kuvaukset
luomisprosesseistaan ovat osoittaneet, ettd luovaan prosessiin kuuluu
vaihe, jossa persoonallisuuden tiedostamattoman kerroksen impulssit
tunkevat tietoisuuteen kuin itsestddn, helposti. Sen jalkeen seuraa niin
sanottu elaboraatiovaihe, jolloin tydskentely hidastuu ja ideoita
tarkastellaan kriittisesti. Namé& kaksi vaihetta voivat seurata toisiaan
nopeasti ja vuorotella tai ne voivat kumpikin kestdd pitkidkin aikoja.
(Uusikyld 1999, 29). Kris korosti mielikuvituksen ja esitietoisen kerroksen
merkitystd yksilon kayttaytymisen analysoinnissa. Subjektiivisesti koettuna
regressiokayttadytyminen ilmenee ajatusten ja mielikuvien virtana kohti
ilmaisua (Kris, 1979, 59)
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Regressiokayttaytymiselld tarkoitetaan yksilon kykyad laantua minéanséa
kontrollissa siten, ettd han alkaa kayttdd aikaisemmin kokemiaan asioita,
tunne-eldmyksia jne. tdmén hetken tilanne-elementtien osana. Tapahtuu
aikaisempien kokemusten uutta integroimista tdmén hetken muuttuvaan
sekd omaan ettd ulkoiseen todellisuuteen. Koska jokaisella ihmisella jo
lapsena on oma ainutlaatuinen kokemus- ja eldmysmaailmansa, takaa
mindn  kontrollissa  toimiva  regressiokayttdytyminen  persoonan
ainutlaatuisuuden ja yksiléllisyyden luovassa toiminnassa. Juuri
regressiokayttaytymista sietévissd mutta mindn kontrollissa tapahtuvissa
oppimistilanteissa vapautuvat ja samalla tulevat kéaytetyiksi yksilén
ainutkertaiset persoonalliset resurssit. (Heikkild, 1984,149-150)

Mindregression avulla yksild tuottaa juuri primaariprosesseja.
Primaariprosessiksi tulkittava ajattelu edustaa sekundaariprosessi
ajatteluun ndhden huomattavasti suurempaa alkuvoimaa. Lisaksi
primaariprosessi ajattelussa ajan, tilan, paikan ja loogisuuden maarittelyt
ovat vaikeita, joskus jopa mahdottomia suorittaa. Mutta silloin, kun henkilé
on voimakkaan konkreettinen ajattelussaan, ei hdn kykene muuttamaan
ajatteluaan ja toimintaansa hypoteesien varassa. Hdn on aivan Kkuin
sidottu  &rsykkeisiin. Hanen ajattelunsa on sidottu suhteellisen
fiksoituneeseen kognitiiviseen systeemiin. Hdnen on myds vaikea kokea
primaariprosesseja mindn kontrollissa ja saada tydskentelynsé aineksiksi
persoonallisia ja ainutkertaisia elementtejd. Sen sijaan abstraktia ajattelua
omaavat kykenevat tydskentelemédn luovaa regressiota kéyttden. Tamé
kdy mahdolliseksi, koska he omaavat joustavamman kognitiivisen
rakenteen. (Heikkild 1984, 151-152)

Koulumaailma tukee monissa oppiaineissa kognitiivisia taitoja ja
konkreettista ajattelua. Kuitenkin koko persoonaa hyddyntava
oppimisprosessi tulisi olla kasvatusprosessin tavoitteena. Myés
mielikuvituksen ja omien kokemusten hyddyntdminen muodostavat
tdrkedn oppimisen osa-alueen abstraktin ajattelun kehittdmiseksi.
Koulumaailman Kkonkreettista tietoa painottavat kéytdnnét vaativat
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rinnalleen elamyksellisid oppijan tunne- ja kokemuspohjaisen osaamisen
taitoja. Kuvataiteen opettamisella on erittdin tirked merkitys talla
oppimisen osa-alueella. Kokonaisvaltaisen persoonallisuuden
kehittdminen kasvattaa myds muuta eldmd& varten. Kuvataiteen
arvostukseen koulumaailmassa voidaan taten liittdd véalinearvo myds
omien kokemusten ja tunteiden tarkastelun ja edelleen hyédyntavan
kayttdmisen kautta. Kuvataiteen opetuksella saadaan oppilaat
ymmartaméaéan muita ihmisid seké ihmisen ainutlaatuisuutta korostamalla
jokaisen yksilén omien kokemusten ja kokemusmaailman oikeutusta.

Myés Kubie (Uusikyld 1999, 30-31 )korostaa esitietoisen toiminnan
merkitystd luovan toiminnan l&htékohtana. llman vapaasti virtaavaa
esitietoista ainesta ei voi olla todellista luovaa prosessia. Tarvitaan
vapaata symbolien leikkid  esitietoisten  prosessien  parissa.
Tiedostamattomat kerrokset eivét kuitenkaan saa hallita luovaa prosessia.
Luova prosessi vaatii vapautta, esitietoisten jopa ns. arkkityyppisten
(historiallisten, kollektiiviseen, kulttuurin yhteiseen tiedostamattomaan

kerrokseen siséltyvien) kokemusvarastojen kéyttd4.

Maslow on yksi humanistipsykologian perustajista. H&n on korostanut
yksilén oikeutta itsensé toteuttamiseen, silla itsensa toteuttaminen on yksi
jokaisen ihmisen perustarpeista. Silloin kun ihminen toteuttaa luovasti
itseddn, prosessin tai tuotteen laatu ei ole tarkeda. Olennaista on se, etta
ihminen vapautuu tekemaan havaintoja lapsenomaisen
ennakkoluulottomasti, itsekritiikin ja itsestddn selvat totuudet unohtaen.
(Uusikyla 1999,31) Maslow korostaa rohkeutta, vapautta, spontaanisuutta

ja itsensa hyvaksymistd luovuuden edellytyksiné.

Myds Maslow erottaa primaarin ja sekundaarin luovuuden. Primaari
luovuus kumpuaa hénen mukaansa tiedostamattomasta sieluneldmén
kerroksesta. Primaaria luovuutta esiintyy jokaisessa ihmisessé syntymaéstéa
lahtien, mutta primaariprosessin aikaansaama tapa ajatella ja toimia
yleensd estyy lapsen Kkehittyessd. Sekundaariluovuus on sen sijaan
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yleisesti hyvaksyttdvdd ja palkittavaa rationaalista ja loogista
produktiivisuutta. (Heikkild, 1995, 57) '

Luovassa, itseilmaisua korostavassa taiteen tuottamisen prosessissa tdma
edelld mainittu tieto vapauttaa oppilasta tuottamaan omanlaisiaan kuvia.
Jokainen [uo omaa vyksildllistdi maailmaansa omien kokemustensa,
muistojensa ja valikoimiensa havaintojen perusteella. Koska ndma ovat
kaikilla erilaisia, my6s tuotetut kuvat saavat ovat erilaisia. Nain korostuu
myds taidekasvatuksellisen opettamisen osa-alueen, prosessin merkitys

omakohtaisten kokemusten ja késittelyn purkamisen keinona.

Luovuutta tutkittaessa on siis havaittu primaariprosessien ja minén
regression suuri merkitys luovalle prosesseille. Kun yksilé vapautuu
vahvasta kontrolloivasta otteesta itsensd suhteen, on {uovuudella
suuremmat mahdollisuudet toteutua. Primaariprosessissa
regressiokayttaytyminen tuottaa mielikuvia, ei-loogisia yhdistelmia ja luova
prosessi alkaa. Yksild motivoituu itse tydskentelystd ja kokee sen

mielekkdana ja miellyttdvana. Muu maailma tuntuu katoavan.
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5. OPPIMISKASITYKSET

51 Humanistinen oppimiskasitys

Nykyinen oppimiskésitys korostaa oppilaan aktiivista roolia oman
tietorakenteensa jésentdjana. Oppilaan kasitykset ja odotukset ohjaavat
sitd, mihin han havaintonsa kohdistaa, mité informaatiota ottaa vastaan ja
millaisen tulkinnan sille antaa. Jokainen oppija on yksild, jonka oma
kokemusmaailma tuottaa erilaiset lahtékohdat oppimiselle. Keinot ohjata
oppimista riippuvat tasta yksiléllisestd kokemushistoriasta. (Peruskoulun
opetussuunnitelman perusteet, 1994, 10)

Oppimiskasitys pohjautuu edelld mainitun oppilaan roolin lisdksi my6s
tiedonkéasitykseen. Peruskoulun ja lukion kuvaamataidon
opetussuunnitelma (1994) pohjautuu tiedonkasitykseen, jossa taiteellista
oppimista pidetddn kolmen toisiaan tukevan tiedon lajin yhdistelmana.
Taiteellista elamystd kasitellddn aistitiedon, késitetiedon ja toimintatiedon
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avulla niin, ettd siitA muodostuu tiedostettua ja ymmarrettyé
kokemustietoa. Taidekasvatuksen kokonaisvaltainen tiedonkésitys
perustuu prosessiin, jossa oppilas tydstdd joko koulun ulkopuolella tai
opetustilanteessa saamiaan havaintoja ja eldmyksid keskustelun,
vertailevan kuva- ja tekstimateriaalin seké erilaisten kuvallisten tehtévien
avulla. Taiteellisessa oppimisessa on kysymys siit4, ettd sisdiset ja
ulkoiset merkityssisaliét ymmarretdan ja niité ilmaistaan prosessissa, joka
perustuu persoonallisen ja sosiaalisen tiedon vuorovaikutukseen.
(Rasanen,1995,53)

Humanistisessa  oppimisndkemyksessd  painotetaan  kehittymista
kokonaisvaltaiseksi, eheéksi ihmiseksi, oman eldméansa subjektiksi. Tassa
oppimiskasityksessa korostuu ihmisen yksiléllisyys, itsemaérédémistarve ja
runsas oppimispotentiaali. Pyritddn luomaan tallaiseen kasvattamiseen
mahdollistava oppimisympéristd. Oppimista ja toimintaa ohjaavat omaan
oppimiseen sitoutuneen oppijan omat motiivit. Opettaja on opas, joka on
asiantuntijana paikalla. Hanen tehtdvanaan on auttaa oppijaa tarvittaessa
tavoitteiden selvittdmisessa, tydskentelyn jasentdmisessé ja arvioinnissa
seké luoda suotuisia opiskelu- ja oppimistilanteita.
(Patrikainen,1999,153)Tasséd ajattelussa piilee myds ongelmia. Jos
painotetaan liiaksi itseohjautuvuutta, niin tulee pohtia sitd mitkd ovat
jarkevan itseohjautuvuuden ehdot. Aktiivisuudella sindnsd ei ole
pedagogista itsetarkoitusta, Tarkedd on se mitd tehd&dan, mitkd ovat
toiminnan tavoitteet ja miten toiminta valjastetaan osaksi suunnitelmallista
kokonaisprosessia. Ellei opettaja ohjaa tiedon konstruktioprosesseja, ne
menevat helposti hakotielle: itseohjautuvuuden tulee olla tavoite, ei
lahtékohta. (von Wright 1996,13)
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5.2 Konstruktivistinen oppimiskasitys

Konstruktivismi oppimisen teoriana on monimuotoinen, koska se juontaa
juurensa monesta eri ldhteestd ja silld on useita eri suuntauksia. Eri
suuntauksia yhdistaa kasitys, jonka mukaan se mité kutsumme tiedoksi, ei
voi olla koskaan tietdjastddn riippumatonta objektiivista heijastumaa
ymparoéivastéd maailmasta, vaan se on aina yksilon tai yhteisdjen itsensa
rakentamaa. Konstruktivistisen oppimiskésityksen mukaan oppiminen ei
ole tiedon passiivista vastaanottamista vaan oppijan aktiivista kognitiivista
toimintaa, jossa han tulkitsee havaintojaan ja uutta tietoa aikaisemman
tietonsa ja kokemustensa pohjalta. T&lla tavalla ihminen jatkuvasti
rakentaa kuvaansa maailmasta ja sen ilmidistd. Oppija ei siis ole tyhja
astia, joka taytetdan tiedolla, vaan aktiivisesti merkityksia etsiva ja niita
rakentava toimija. (Tynjala, 1999, 37-38) Konstruktivistisesta
nékemyksestd seuraa taitojen oppimisen uusi tulkinta, jossa painottuu
ymmartdmisen keskeinen merkitys. ( von Wright 1996, 11)

Konstruktivistisen oppimiskasityksen ideana on, etta tieto ei siirry, vaan
oppija rakentaa sen itse valikoimansa informaation pohjalta. Oppijan oma
aktiivinen rooli korostuu oman ymparistdénsd havainnoijana sekd omien
tietorakenteidensa kokoajana. Jokainen rakentaa omaa kuvaansa
todellisuudesta, jolloin oppijan yksildlliset kokemukset ja muistot
korostuvat.

Oppilaiden ennakkokésitykset ovat se perusta, jonka pohjalta he
tulkitsevat uutta informaatiota: uusi ymmarrys rakentuu aina aikaisemmalle
perustalle. Onkin olennaista, ettd opettaja on selvilld siitd, miten oppilaat
hahmottavat uuden informaation, millaisen viitekehyksen puitteissa he
konstruoivat kuulemaansa, lukemaansa ja tekemaénsa. Keskeistd on sen
ymmartaminen, mink& oppilas milloinkin kokee ongelmaksi. Millaisiin
kysymyksiin hdn etsii vastauksia. Muuten syntyy kommunikaatiokatkos
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oppilaan ja opettajan vélille ja vuorovaikutuksella ei ole mahdollista
toteutua. (von Wright 1996, 13) '

Ymméartadkseen oppilaiden kasityksid opettajan tulisi olla perilla niista
sosiaalisista ja kulttuurisista arvoista ja vaikutteista, jotka saéatelevét
oppilaiden késityksid maailmasta ja heistd itsestddn eli heidan
maailmankuvaansa. Jos oppilas ei koe koulutietoja ja -taitoja osaksi omaa
maailmaansa, koulussa opitut asiat jadvéat helposti erillisiksi eikd tama tieto
transferoidu muualle. (von Wright 1996, 14)

Transfer eli siirtovaikutus on yksi konstruktivismin késitteistd. Se tarkoittaa
aiemmin opittujen tietojen ja taitojen hyvéksikdyttdéad ja soveltamista
uusissa tilanteissa. Pedagogisesti voidaan ajatella kuinka oppimista
voidaan vapauttaa sen kontekstisidonnaisuudesta (von Wright 1996, 17)
Olennaista oppimistapahtumassa on etté opettaja panostaa ns. aktiiviseen
transferiin  eli  pyritddn luomaan transferille  edellytyksia jo
oppimisvaiheessa ja saamaan oppija kokemaan transfer omaksi
kasiteltdvéksi ongelmaksi. Oppimisen tavoitteena on téliéin saada oppilas
ymmartadmaan tietyn asia sovellettavuus eri yhteyksissa. (von Wright 1996,
18)

Konstruktivistisessa oppimiskasityksessé oppijan oma tiedonprosessointi
ja ajattelu on oppimisen l&dhtékohtana. Konstruktivismissa painotetaan
kokonaisuutta ja siihen liittyvdn opetuksellisen suunnitelman merkitysta.
Kokonaisuus muodostuu osista, jotka on tunnettava. Opetuksessa tdma
l&htokohta on tarked. Tuloksena on talldin opetustilanne, jossa oppiminen
muuttuu uuden tiedon ja uuden ongelman tydstamisprosessiksi; luovutaan
tiedon siirtdmisestd oppilaalle ja korostetaan oppilaan omaehtoista
informaation etsintdd ja kasittelyd. Oppiminen n&hddan aktiivisena
prosessina, jossa oppija rakentaa sisdisen ja mentaalisen rakennemallin
tiedosta ja muodostaa henkildékohtaisen tulkinnan kokemuksestaan. Jotta
ndin voisi tapahtua ja jotta siirtovaikutus ulottuisi myés koulutilanteiden
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ulkopuolelle, oppiminen tulee sijoittaa virikkeiseen kontekstiin ja
oppimisymparistéon, todellisiin tilanteisiin. (Patrikainen, 1999, 155) '

Konstruktivismi on siis oppimisprosessia koskeva késitys, joka painottaa
oppijan omaa merkitystd oppimisprosessissa. Konstruktivismin keskeisena
ideana on, etté tieto ei siirry, vaan oppija konstruoi sen itse: han valikoi ja
tulkitsee informaatiota, jasentdd sitd aiemman tietonsa pohjalta ja siihen
nivoutuvana rakentaa kokemustensa valitykselld kuvaa siitd maailmasta,
jossa han eléa, ja itsestddn tdman maailman osana. Tdm4 konstruointi -
eli oppimisprosessi on aina sidoksissa siihen tilanteeseen ja kulttuuriin,
jossa se tapahtuu ja se ankkuroituu aina  sosiaalisiin
vuorovaikutusprosesseihin ja niiden vélityksella syntyneisiin
merkitysrakenteisiin ( Rauste - von Wright, von Wright 1994 ,15, von
Wright 1996,19).

Konstruktivistisessa oppimisessa ihmisen ns. kognitiiviset toiminnot kuten
havaitseminen, muistaminen ja ajatteleminen nivoutuvat toisiinsa
saumattomasti. Ihmiselle ominainen informaation prosessointi on jatkuva,
kokonaisvaltainen prosessi. Se voi aiheuttaa muutoksia tiedoissamme,
kasityksissamme, taidoissamme ym. Yhteistd kaikenlaiselle oppimiselle
on, ettd ne kytkeytyvat toimintaan, auttavat meit& orientoitumaan,
sopeutumaan, kehittyméan, ratkaisemaan ongelmia ja vastaamaan
haasteisiin. Taméa konstruointiprosessi on aina sidoksissa siihen
tilanteeseen ja kulttuuriin, jossa se tapahtuu ja se ankkuroituu aina
sosiaalisiin vuorovaikutusprosesseihin ja niiden valitykselld syntyneisiin
merkitysrakenteisiin. (Rauste - von Wright ja von Wright 1994, 15-19)

Konstruktivistinen oppimiskésitys  painottaa  myds  emootioita
erottamattomana osana oppimista. Oppijan persoonallisuus tunne-elaméan
alueella tulee ottaa huomioon opetusratkaisuja tehtdessé siten, ettd
motivaatio, asenteet, tuntemukset ja mielikuvat sitoutuvat aina osaksi
opittavaa tietoa. (Patrikainen 1999, 57)
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5.2.1 Kognitiivinen yksilékonstruktivismi

Konstruktivismin eri suuntausten vélilld on painotuseroja. Mielenkiintoni
kohdistuu erityisesti  oppijan  yksillliseen tiedon konstruointiin
oppimisprosessissa. Yksilékonstruktivistisen konstruktivismin radikaali eli
kognitiivinen konstruktivismi on ldhinné tutkimukseni siséltéa, silla siina
painotetaan yksildllisen tiedonmuodostuksen ja yksilén kognitiivisten
rakenteiden ja mentaalisten mallien kuvaamista. (Tynjald, 1999, 39)

Kognitiivinen  toimintamme  pyrkii luomaan jarjestystd  muuten
epamaaéraiselle ja hahmottomalle kokemusvirralle. Oppimisessa keskeista
on sisédinen saately. Tama jarjestyksen luominen on aina seurausta
yksilébn ja ympdristdn vuorovaikutuksesta, joka on perusluonteeltaan
biologista adaptaatiota eli sopeutumista. Mahdollisuudet luoda
havaintoihin ja kokemuksiin jarjestystd méaéaraytyvat yksilén aikaisempien
konstruktioiden pohjalta. Maailma, jonka yksild6 konstruoci, on
kokemuksellinen maailma.(Tynjéld1999,41)

Kognitiiviseen konstruktivismiin perustuvassa oppimisen tutkimuksessa
ollaan kiinnostuneita prosesseista, joiden kautta oppilaiden skeemat
muuttuvat ajan my6td opetuksen ja oppimisen tuloksena. (Tynjala,
1999,43) Kognitiivisessa konstruktivismissa korostuu yksittdisen oppijan
tietorakenteiden ja mentaalisten mallien muutos. Oppiminen ei ole
passiivista toimintaa, vaan oppijan aktiivista toimintaa, jossa han jatkuvasti
ja uudelleen rakentaa kuvaansa maailmasta ja omaa toimintaansa siina.
Uutta tietoa opitaan aina aikaisemman tiedon pohjalta. Opettamista ei
talldin katsota tiedon siirtAmiseksi vaan oppimisprosessin, tiedon
konstruointiprosessin, ohjaamiseksi. Opetuksessa nouseekin keskeiseksi
se, mitd oppija tekee ja miten han toimii. Opettajalla voi olla edelleen
tarked rooli myds tiedon esittdjénd, mutta vield tdrkedmmaksi muodostuu
se, miten opettaja jarjestdd oppimistilanteet oppijan oppimisprosessia
tukeviksi. (Tynjala 1999, 60-61)
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Kun luovuutta tarkastellaan konstruktivistisessa viitekehyksessa, nousevat
tarkedksi oppilaiden omat oppimistilanteen tulkinnat ja siihen vaikuttavien
kokemusten merkityksellisyys sekd sosiaalisen vuorovaikutustilanteen
ehdot. Yksilokonstruktivistinen painotus korostaa yksilén tulkintaa
ympéristdn  piirteistd. N&ma ohjaavat hdnen suuntautumistaan
oppimistehtdviin. Mydskin flow-kokemus voidaan tulkita mielekkaaksi
tilanteeksi, jossa yksild konstruoi todellisuuttaan omista henkilékohtaisista
lahtékohdistaan kéasin. (Tynjala, 1999, 107-108)

Konstruktivistinen oppimiskésitys painottaa kokijan omien havaintojen
merkitystd.  N&ihin  havaintoihin  vaikuttavat  suuresti  yksilén

tarkkavaisuuden kohdentuminen tiettyihin asioihin.

5.2.2 Havaitseminen konstruktiivisena toimintana,

Rauste-von Wrightin ja von Wrightin (1996) mukaan konstruktivistisessa
oppimiskasityksessd korostuu havaitsijan itsensd oma aktiivinen osuus
havaintoprosessissa. Kun havaitsemme ympérillAmme olevaa valtavaa
informaation maaraa, tapahtuu automaattisesti tiedon valintaa ja tulkintaa.
Téama johtuu jo siitd tosiasiasta ettd meiddn hetkellisen tiedon
kasittelykykymme on rajallinen. Tarkkaavaisuutemme kenttd on suppea ja
taten olemme tavallaan pakotetut tekemaéan valikointia niistd arsykkeista
joita aistimme, sen mukaan mikd meita tietylld hetkelld eniten aktivoi.
Havaitseminen on valikoinnin lisdksi my®s tulkitsevaa, drsykkeet eivat jaa
irrallisiksi, vaan ne kytketddn aikaisempien kokemusten perusteella
tietyiksi merkityksiksi ( Rauste von - Wright, von - Wright 1996).

Informaation valintaan ja tulkintaan vaikuttavat havaitsijan omat kasitykset,
odotukset ja tavoitteet. Havaitseminen katsotaan jatkuvaksi, ympéristé6n
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suuntautuvaksi tiedon hauksi. Kuviossa 1 ympyrén sisélla olevalla osalla
kuvataan havaitseminen syklisend tiedonhakuprosessina.
Havaintoprosessissa tapahtuu jatkuvaa tiedon valikointia nyky-
ympaéristéssd olevasta informaatiosta, téatd informaatiota muokaten
muodostetaan uusia nyky-ympaéristén skeemoja. Namé syntyneet skeemat
suuntaavat tarkkaavaisuutta edelleen tutkivan havainnoinnin kautta
syntyvéén valikointiin eli poimintaan.

I Muokkaa & vahvistaa |

| ulkomaailma l

\
ymy';yé-risté /
/

maailman | Poimii &valikoi

\ Tutkiva
— havainnointi
Sinintaa & arientai
Kuvio 1 Havaitseminen syklisend tiedonhankintaprosessina (kuvassa ympyrén

sisalld) ja havaintosykli laajemman tiedonhankintaprosessin osana
(ympyran ulkopuolella). (Rauste von - Wright & von - Wright 1996, 24)
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Skeeman kaésitteelld tarkoitetaan hierarkkisesti rakentuvia tietorakenteita,
ne voivat olla laajempia tai suppeampia. lhminen pyrkii jAsentdméaéan
esineitd ja tapahtumia koskevia havaintojaan néihin tietorakenteisiin,
skeemoihin. Skeemat ovat erdénlaisia sisdisia malleja siitd, mita eri asiat
sisdltavat, miten ne toimivat ja miten tapahtumat etenevat. (Rauste- von
Wright ja von Wright 1996, Tynjal4,1999) Skeeman perusteella voidaan
ennakoida kyseisid tapahtumaketjuja, tulkita saatuja viestejd ja valita
sopivat toimintamallit. Skeema toimii ikdan kuin kasikirjoituksena, jonka

mukaan toimitaan.

Yksilén omat késitykset ohjaavat havainnointia. Yksild pohtii mitd on
tapahtumassa, ja perustaa havaintoinformaation tulkintansa t&han
olettamukseen. Tapahtuman etenemistd koskevat odotukset sdatelevat
tarkkaavaisuuden suuntautumista. Yksilé odottaa jotakin tapahtuvaksi ja
kohdistaa tarkkaavaisuutensa odotustensa mukaiseen kohteeseen.
Ulkomaailmasta saatu tieto vaikuttaa omalta osaltaan havainnoinnin
perustana olevaan skeemaan sitd vahvistaen tai muokaten. Tamé
havaintosykli etenee, kunnes havaintojen kohteena oleva tapahtuma
paattyy tai tapahtuu jotakin muuta mielenkiintoisempaa, joka kiinnittaa
yksiléon huomion puoleensa. (Rauste —von Wright, von Wright 1996)

Tama havaintoprosessi on hetkellinen tapahtuma ja yksi vaihe
laajemmassa tiedonhakusyklissa, jatkuvasti tapahtuvassa
havaitsemisessa. Erilaiset tapahtumien skeemat ovat osia maailman ja
sen mahdollisuuksien kartasta, maailmankuvasta. Jokaiselle yksil6lle
rakentuu yksildllinen ja alati kehittyva siséinen kuva, jossa ilmenee kaikki
se mitd han on havainnut, oppinut ja ajatellut. Téméan kuvan pohjalta han
tulkitsee uutta tietoa ja se myds ohjaa hanen toimintaansa havaitsijana.
(Rauste — von Wright, von Wright, 1996)

Assimilaatio (sulauttaminen) ja akkommodaatio (mukauttaminen) ovat
Piagetin psykologian keskeisid kasitteitd. Assimilaatiolla tarkoitetaan
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kognitiivista mekanismia, jossa uusi havainto, tieto tai kokemus liitetdén
olemassa olevaan skeemaan. Akkommodaatio tapahtuu sen sijaan
sellaisissa tilanteissa, joissa havainnot ja kokemukset eivat sovi
aikaisempiin skeemoihin. Talléin yksil6 mukauttaa ja muovaa naita
skeemojaan, jolloin syntyy laadullinen uudenlainen tietorakenne.
Skeemojen uudelleen muotoutuminen on hyvin tarked& oppimista: sen
kautta kuvamme maailmasta ja ajattelutapamme muuttuvat. (Tynjala,
1999,42, Piaget 1952)
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6. TAITEELLISEN OPPIMISEN TEORIAT

6.1 Kuvataiteellisen ongelman ratkaisuprosessi

Eisnerin (1972) kasitys luovuudesta on, ettd yksild oppii tekeméén
saamiensa ulkoisten virikkeiden pohjalta yksiléllisi4 ratkaisuja. Jotta oppija
paéasee yksildllisiin ratkaisuihin, on térkedd ettd opetus on muotoiltu
ongelmaratkaisuprosessin muotoon. Koko oppimisprosessin tulee antaa
sellaisia sisdisesti tyydyttavia kokemuksia, jotka ovat taiteelle ominaisia,
muuten opittu jAd ulkokohtaiseksi eikd silla ole merkitysta
opetustilanteiden ulkopuolella. Eisnerin mielesté taiteen tekemisessé juuri
prosessi on keskeinen. Han korostaa paitsi sen mielekkyytta jo itsessaan,
myds sen merkitystd yksildn kokonaisvaltaisen kehityksen kannalta.
Taiteellisen lopputuloksen merkitys méaaréytyy suhteessa prosessiin.
Taiteella on vélinearvoa ilmaisu- ja kommunikaatiovélineena ja yksilon

alyllis-kognitiivisen kehityksen edistdjana.
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Eisner korostaa siis taiteen tekemistd ongelmanratkaisuprosessina.
Ekspressiivis-kommunikatiivinen nakoékulma tuo esiin ongelman siité,
kuinka ilmaista jokin tietty idea, jonka tekija haluaa saattaa
kommunikoivaan muotoon eli aistein havaittavaksi teokseksi. Prosessi on
eri vaihtoehtojen punnitsemista ja valintojen tekemista taiteellisen ilmaisun
valineestd alkaen. Niin taiteilijan ty&skentelyyn kuin kaiken taiteen
tekemiseen liittyvdn oppimisenkin kannalta tdma prosessi edellyttaa
erilaisten taitojen hallintaa. Yksi sellainen on materiaalien késittelyn
kehittdminen, jotta muodostuisi taitoja, jotka palvelisivat ilmaisua.
Taideopetuksen pitdd siis opettaa erilaisten materiaalien hallintaa,
tyovélineiden kayttdéa ja tekniikoita. Taiteen tekeminen vaatii myds taitoa
havainnoida kokonaisuuksia silld tavoin, ettd yksittaisia muotoja ei ndhda
erillisin, vaan suhteessa toisiinsa. Tarkeda on myds se, mitd tunteita teos
herattdd. Tama taiteen vastaanottamiseenkin liittyvd havaitsemisen tapa
on Eisnerin mukaan yksi kaikkein keskeisempia taideopetuksen tavoitteita.
(Eisner 1972, 80-81,1988, 17)

Oppiminen on deweylaisessa mielessd sosiaalisten, emotionaalisten ja
alyllisten toimintojen ketju, jossa oppijan subjektiiviset kokemukset ovat
merkittdvida. Opetuksen ja koulutuksen tavoitteena on luoda yhteisd, jossa
tietoa ja taitoja konstruoidaan kollektiivisesti ja oppijakeskeisesti heiddn
intresseistdan ja tarpeistaan lahtien. Dewey korosti oppimisen subjektiivista
merkitysta. (Dewey, 1900) Kokemuksellisuus ja toiminnallisuus oppimisessa
korostuvat Deweyn (1938) kéasitysten mukaan silloin, kun oppiminen
ymmarretddn ongelmanratkaisuprosessina. Taméa tarkoittaa sitd etta
oppiminen on yksilélle merkityksellistd silloin kun oppimistoiminnan
lahtdkohtana ovat hénen itsensd asettamat kysymykset tai ongelmat.
Deweyn késitys ldhestyy konstruktivistista nakemystd oppimisesta;
oppimisessa korostuvat yksilén oma aktiivisuus ja tietojen hankkiminen seka
niiden tulkitseminen. (Sahlberg 1996, 190)

Eisnerin taidekésitys on P&&joen (1999, 138) mukaan deweylainen siiné
mielessa, ettd taide on kokemuslaatu. Taide muodostuu ihmiselle tarkeéaksi
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ensinndkin siksi, ettd sen avulla inhimilliset kokemukset ovat
visualisoitavissa. Esimerkiksi kuvataiteessa monet ihmisen ylevimmét visiot
ovat tulleet nékyviksi, mutta myds pelot, unelmat ja muistot, silla
maalaaminen antaa muodon ajatuksille, tunteille tai kokemuksille, joita on
usein mahdotonta ilmaista sanoin.

Prosessiluonteen painottaminen vdhentdd lopputulokseen téhtdavaa
suorituspainetta ja lasta usein ahdistavaa vaatimusta osaamisesta.
Jokaisessa lapsessa piilee kokeilija, tutkija, taiteilija. (Piironen,1995,21)

Taide on erinomainen keino ihmisessd itsessddn  olevan
kokonaisvaltaisuuden esiin nostamiseen. Harjoitellessaan ja tehdessaéan
niin lapsi kuin aikuinenkin tulee tietoiseksi omista hahmotustavoistaan,
kyvystddn ndhda, kuulla ja toimia. Itse tekemélld oppii teonprosessin
kokonaisvaltaisen kaaren, joka alkaa epdmééraisesta tuntemuksesta ja
alkuideasta ja péattyy valmiiseen aikaansaannokseen. |hminen saa
itselleen tekijantiedon, aikaansaajan tunnon ja itseluottamuksen.
Taideharrastusten parissa ihminen oppii arvioimaan omia tuotoksiaan,
aikaansaannoksiaan mielensisdistd tavoitettaan vasten. Han oppii
nédkemadn intentioidensa ja kykyjensa suhteen ja 16ytdé omassa itsesséan
kehittdmistarpeita ja —mahdollisuuksia. (Tuomikoski 1987, 210)

Taidekasvatusmallin on luultavasti mahdotonta olla loogisesti aukoton.
Miten kaukana reaalinen toiminta ja sen retorinen kuvaus voi olla
toisistaan, edes motivoinnin nimissd. Opettajan vaikutus on aina
olemassa. Kun opettajan vaikutus on tiedostamatonta, syntyy konflikti
teoreettisesti esitettyjen tavoitteiden ja kaytannon tulosten valilla ( Paajoki
1999, 17) Opettaja voi kuitenkin pyrkid siihen, ettd hanen vaikutuksensa
oppilaiden tydskentelyyn olisi mahdollisimman pieni. Jo ongelman
tiedostaminen vahentdad tatd vaikutusta. Kyseessa on ristiriita opettajan
matkimisen kontrolloinnin ja itseilmaisun valilla. Opettajan tulee tunnistaa

oppilaiden oma tyyli toteuttaa kuvallisia téitdén ja kannustaa sité.
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Se missd suhteessa teknisten taitojen opettaminen on ilmaisuun, on
taidekasvatusmallin kannalta tarked siksi, ettd se vaikuttaa ratkaisevasti
opetuskaytantdjen muotoutumiseen. On selvaa, ettd oppilaalla tulee olla
kaytdssaan se tieto, jonka perusteella han valitsee
tarkoituksenmukaisimman vélineen ilmaisulleen, tai osaa kayttda tiettya
materiaalia tai vélinetta niin, ettei se estd hanen ilmaisullisia pAdmaéridan
toteutumasta. Téssé opettajan ohjauksellisella otteella on suuri merkitys.
Valitsemalla tiettyyn tehtdvaan sopivimman toteutustavan voidaan edistaa
oppilaan tyéskentelyd vapaampaan ilmaisuun. Rasanen (2000, 8) uskoo
oppilas- ja ilmaisukeskeisen kuvataiteellisen opettamisen lahestymistavan
pohjalta voitavan rakentaa kokonaisvaltaista pedagogiikkaa, jossa yksilé ja
yhteisd, tiedot ja taidot, tunteet ja késitteet yhdistyvat.

6.2 Kolbin oppimisteoria taiteellisen oppimisen perustana

Uudistuvaa kognitiivista ja konstruktivistista oppimiskésitysta tukee Kolbin
(1984, 20-21,42) kokemusperdisen oppimisen malli. Kolb pitda
kehittdmaansd mallia kokonaisvaltaisesti integroivana néakdékulmana
oppimiseen, jossa yhdistyvat kokemus, havainnointi, kasitteellistdminen ja
toiminta. Talldin oppimista pidetdan oppijan kokemukseen pohjautuvana
syklinomaisena prosessina. Siind ilmenee dialektisesti vastakkaisten
piirteiden tunnistaminen, oppimisen holistisuus ja vuorovaikutusluonne sekéa
kokemuksellisen tiedon tuottaminen prosessin tuloksena.

Kolb méérittelee oppimisen prosessiksi, jossa kokemus muuntuu tiedoksi.
Kaikki kokemus ei saa aikaan oppimista mutta kokemus luo pohjan ja
mahdollisuuden oppimistapahtumalle. Kokemuksellinen oppiminen on
kokonaisuuteen pyrkivd perspektiivi oppimiseen, silld se yhdistda
kokemuksen, havainnon, kognition ja toiminnan. Tdmé& kokonaisvaltainen
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ajattelu leimaa Kolbin oppimissyklid, joka on yleinen oppimismalli, mutta
sopii hyvin my®s taiteen opettamiseen.(Résanen1997,21 & 2000, 11)

OMAKOHTAINEN
KOKEMUS
A
< >
?g?n“?ﬂ?EN POHDISKELEVA
HAVAINNOINTI
v
yd
ABSTRAKTI
KASITTEELLIS-
TAMINEN
Kuvio 2 Kolbin malli (Rasénen 2000,11)

Kolb kuvaa kokemuksellista oppimista prosessiksi, jossa tieto syntyy
transformaation eli kokemuksen muuntamisen avulla. (Kolb, 1984, 38)
Hanen mallinsa keskeinen ajatus on, ettd oppiminen edellyttdd seké
kokemuksen ettd tdman ymmaértdmisen saattamista johonkin muotoon.
Oppiminen tapahtuu tiedostamattoman, tunteisiin ja aistimuksiin perustuvan
ja tiedostetun, kasitteille ja symboleille perustuvan tietdmisen
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vuorovaikutuksessa. (R&sdnen 2000, 8) Kuviossa tdma on vertikaalilla
akselilla tapahtuvaa liiketté. ‘

Myb6s kokemuksen muuntamisessa on kyse kahden erilaisen
lahestymistavan vuorovaikutuksesta. Oppimista tapahtuu sekd kokemuksen
sisdisen arvioinnin avulla ettd tuomalla kokemus itsen ulkopuolelle sen
laajentamista ja perustelemista varten. (Rdsdnen 2000, 11) Kuviossa siis
vaakasuoralla akselilla tapahtuva muuntaminen. R&as&dsen mukaan yksil®
voi muuntaa seké konkreettisia kokemuksiaan etta siitd luotuja symbolisia
esityksid, kuten taideteoksia. Tiedostamattoman ja tiedostetun
ymmartamisen vuorovaikutukselle perustuva kaksoistieto on
kokemuksellisen oppimisen teoreettinen lahtékohta. Oppimisprosessin tulee
hahmottua kehdna, jossa kokemusta kasitellddn pohdiskelevan
havainnoinnin, abstraktin kasitteellistdmisen ja aktiivisen toiminnan avulla
siten, ettd naitd kaikkia on mukana jokaisessa oppimistilanteessa.
Oppiminen syvenee spiraalimaisesti niin, ettd yksittaisten oppimistilanteiden
sykleistd muodostuu erilaisia oppimisymparistjé yhdisteleva kokonaisuus.

Luovan Kkuvataiteellisen ongelmanratkaisun lédhtékohtana on omien
ideoiden, ajatusten ja mielikuvien tydstdminen. Téaten tietty yksildn
omakohtainen kokemus tuodaan itsen ulkopuolelle laajentamista ja
perustelemista varten. Kuvallisen ongelman ratkaisut aktivoidaan
kuvalliseksi tuotokseksi maalaamalla, piirtdmalla, veistamalla. Taté itsen ja
muiden nahtdvaksi tuotua kokemusta muunnetaan pohdiskelevan
havainnoinnin ja aktiivisen toiminnan vuorovaikutuksen kautta. Siind
voidaan kiinnittdd huomiota erilaisiin seikkoihin, jotka havainnoinnin
perusteella vaativat muutosta, esimerkiksi tydn valittdma tunnelma tai
vérimaailma. TAma haluttu muutos toteutetaan aktiivisen toiminnan kautta.
Samalla tapahtuu kokemuksellisen oppimisen kehalla liikettd myds
spiraalimaisesti sekd tiedostamattoman ja tiedostetun ymmartamisen
akselilla. Kehalld omakohtainen kokemus ( mielikuvan aktivointi ) toimii
oppimisprosessin  ldhtdkohtana, ja sitd kéasitellddn pohdiskelevan
havainnoinnin, abstraktin késitteellistimisen ja aktiivisen toiminnan avulla.
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Pohtivan havainnoinnin avulla saavutetaan tieto siitd kuinka omat ratkaisut
voidaan muuntaa nahtéviksi, ulkoisiksi tuotoksiksi. Taiteen siséllolliset ja
rakenteelliset tekijat toimivat siten abstraktin kasitteellistimisen keinoina.
Nain ymmartdmisen akselilla toteutetaan mielikuvien muuntamista
symboleiksi ja taiteellisiksi k&sitteiksi. Kuvan tuottaminen on aktiivista
toimintaa ja sen toimivuutta ja vastaavuutta lahtékokemukseen vertaillaan
kokemuksen muuntamisen akselilla havainnoivan pohdiskelun kautta.
Kunnes palataan jilleen keh&dn alkupisteeseen, jolloin tuotetusta tydsta
muodostetaan uusi omakohtainen kokemus. Tamén lisdksi muodostuu
oppimisprosessin tuottama uusi kokemus itse kokemuksellisesta

oppimisesta.

Opetussuunnitteluun siirrettynd Kolbin nelivaiheinen sykli toimii késitteiden
seuraaminen, tunteminen, ajatteleminen ja tekeminen ( watching, feeling,
thinking, doing) kautta. N&m3 toimivat opettajalla opetussuunnittelun
lahtékohtana ja oppimisprosessin ldhtékohtana. Oppijan eri tavat omaksua
tietoa johtaa opettajaa ehdotuksiin erilaisista oppimisympéaristdistd (Rasénen
1997, 24, Kolb, 1984,68) ja tavoista lahestyd opetuksellisia ongelmia.

Kokemuksellisessa taideoppimisessa intuitiivisuutta, kokonaisvaltaisuutta ja
valittdmyyttd ei tule alistaa analyyttiselle ajattelulle. Tulee luottaa
mielikuvituksen, intuition ja tiedostamattoman voimaan. (Résanen 2000, 14)

6.3 Taiteellis-esteettisen tiedon ulottuvuudet

Taiteen perusopetuksessa, kuten muussakin opetuksessa keskeisia
tavoitteita ovat tiedon kasvu ja kehittyminen laadullisesti seka erilaisten
tieto-taitorakenteiden muodostuminen, joiden avulla oppiva ihminen
jasentdd saamaansa informaatiota. Sava (1993,16 -17) toteaa, ettd
oppimisessa yleensd tapahtuu aina jonkin tekijn lisddntyminen tai
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muutos. Taiteenopetuksessa voidaan kohdistaa muutostarve erilaisiin
tekijoihin, silla oppiminen on aina jonkinlainen muutos oppijassa. Muutos
voi olla méaéarallinen, laadullinen tai rakenteellinen muuttuminen.

Maarallinen muuttuminen tarkoittaa taitojen ja tietojen kasvamista, jolloin
esimerkiksi piirtdmistaito ja tiedot eri taiteenalojen terminologiasta
lisdantyvat. Taideopetuksen tavoitteena talla oppimisen osa-alueella voi
olla myds ei-toivotun taidon vahentdminen kuten erilaisten virheellisten tai
maneeristen ilmaisutapojen tai vaarien tietojen vdhentyminen. Talléin ne
pyritdén oppimisen kautta korvaamaan paremmilla ja
tarkoituksenmukaisemmilla tavoilla. Kun taiteenopetuksessa pyritdan
laadulliseen muuttumiseen ovat muuttumisen kohteena sellaiset
taiteellisen oppimisen osa-alueet kuten taiteellis-esteettisesti aiempaa
korkeatasoisemmaksi arvioitu tulkinta ja tuotos, herkempi véri-ilmaisu,
viivan kayttd jne. Rakenteellisiin muutoksiin pyrittdessd keskitytaan
muutoksiin  taiteellisessa, luovassa ajattelussa ja  mielikuvan
muodostuksessa. Olennaista tdsséa taiteenopettamisen osa-alueessa ovat
ne muutokset, joita tapahtuu oppijan ulkomaailmaa ja omaa siséisté
toimintaansa koskevissa visuaalisissa, avaruudellisissa siséisissa
skeemoissa seka taiteellis-esteettisissé kasite- ja mielikuvajarjestelmissa.
(Sava,1993,17)

Taiteellis - esteettinen tieto  on inhimilliseltd  kokemuslaadultaan
erotettavissa muista tiedonalueista. Sava (1993, 34-38) jakaa taiteellis -
esteettisen oppimisen kohteena olevan tiedon eri osa-alueiksi; aistitieto,
tekninen taitotieto ja jéljittelytieto, eldmys- ja ilmaisutieto, taiteellinen
vuorovaikutustaito sekd taiteellis-esteettinen kasite- ja mielikuvatieto. Nailla
tiedon eri osa-alueilla on keskindinen vuorovaikutus niin, etté voidaan puhua
kokonaisvaltaisesta, holistisesta taiteellisen oppimisen mallista.

Kokonaisvaltaisessa  oppimisajattelussa  periaatteessa mik& tahansa
tiedonalue voi olla taiteenopetuksen alku. Taiteenopetuksen aloittaminen, sen
painottaminen ja prosessin ylldpitdminen riippuu paljolti konkreettisista
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edellytyksistd; materiaaleista, tilasta, kaytettvistd valineistd, ajasta jne.
Tiedon eri osa-alueet tulisi huomioida kuitenkin oppimisprosessin kaikissa
vaiheissa. '

Aistitieto

Savan (1993, 35) mukaan kaikessa taiteellisessa toiminnassa, niin taiteen
vastaanottamisessa, tulkitsemisessa kuin tuottamisessakin ollaan
tekemisissd omiin aisteihin perustuvien kokemusten ja havaintojen kanssa.
Oppilas tulee tietoisesti ohjata kayttdmaén aistejaan kokonaisvaltaisesti ja
herkésti. Hanen tulee kuunnella, katsella, koskettaa, haistaa, maistaa, aistia
omaa kehoaan ja tilaa likkumalla. Aistikokemusten kautta saatuun tietoon
tulee yhdistad eldmystietoa niin, ettd aistiminen herattdd oppilaassa erilaisia
tunteita. N&in saatu tieto muuttuu materiaalisesta psyykkiseksi ja on
my&hemmin kéytettavissa.

Tekninen tietotaito

Oma taiteellinen tulkinta ja tuottaminen edellyttdvdt monenlaista tietoa
kyseisen taiteenalueen materiaaleista, vélineistd ja niiden kaytdstd seka
teoreettisesti ettd ennen kaikkea harjaantumalla taidollisesti. Puhutaan
taitotiedosta, tekemisen ja taidonharjaannuttamisen kautta lisdéntyvasts ja
laadullisesti kehittyvéasta tiedosta. Sava (1993, 35) toteaa, ettd tietotaito on
vield materiaalista suhdetta todellisuuteen. Tietotaidolla on oltava laheinen
yhteys aistitietoon. Taitotiedolla ja taitavalla taiteellisella toiminnalla haltuun
otetaan ja muunnetaan aistikokemukset sekd eldmykset siséisista ulkoisiksi,

my®s muille koettaviksi tuotoksiksi.
Jéljittelytieto

Taitotiedon yksi muoto on harjaantuminen jaljittelemalla. Jaljittelemisen kautta
on mahdollista saada tietoa opettajan tai tietyn taiteilijan, mestarin tavasta
esim. muotoilla tai maalata jéljittelemalla hanen tekniikkaansa ja
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iimaisutapaansa. Parhaimmillaan jaljittely tuottaa kokemuksellista tietoa ja
ymmarrysté eri taiteentraditioista, taiteilijoista ja aikakausista. Savan (1993,
36) mukaan tdma edellyttdd jalleen psyykkishenkistad transformaalista ( =
muuntaminen, muodonmuutos ) jatkotyOskentelyd, jottei jaljittely  jaa
passiivisen, ulkokohtaisen matkimisen tasolle. Jaljittelyn kautta syntyy
edelleen aistikokemuksia, samoin kuin harjaantumista teknisesti.

Eldmys- ja ilmaisutieto

Savan (1993, 36) mukaan tunne-elamykset ovat taiteellisen kokemisen
vélttdmatén, mutta ei oppimisen kannalta vield riittdvd ehto kehittya
taiteellisesti. Oman itseilmaisun kautta tuleva tieto on laheisessa yhteydessa
tunnetietoon silloin, kun itseilmaisussa korostetaan juuri voimakasta omien
mielikuvien ja tunteiden saamista taiteen keinoin kuvaksi, muodoksi, runoksi
tai tanssiesitykseksi. Talldin ilmaisullinen oppiminen on oman itsetuntemuksen
ja  itseymmarryksen lisddntymisen véline. Vuorovaikutuksellisessa
jakamisessa se on tietenkin myds toisten mielikuva- ja eldmysmaailmaan

tutustumista.
Taiteellinen vuorovaikutustaito

Taiteellinen toiminta on aina jossakin muodossa sosiaalista tai kulttuurista
vaihtoa taiteen tekijan ja vastaanottajan valilld. Oppimistilanteessa se on sitd
aina myds opettajan ja oppilaan sekéd oppilaiden keskindisenda yhteytena.
Sosiaalista  vuorovaikutusta ohjataan siten, ettd oppiminen titd kautta
laajenee ja syvenee. Taideopettajan tehtédvé on tukea seka kysymyksin etta
oman asiantuntemuksensa kautta téllaista vuorovaikutuksellista taiteellista
oppimistoimintaa. (Sava 1993, 37)

Taiteellis-esteettinen kdsite- ja mielikuvatieto

Taiteellis-esteettinen  kasitetieto on voimakkaasti aisti- ja elamyspohjaista
mielikuvan muodostusta ja persoonallisten merkitysjarjestelmien luomista
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osana kasitetietoutta. Savan (1993, 37) mukaan alunperin konkreettinen aisti-
ja mielikuvatietous on alitajunnan tuottamaa, intuitiivista ja persoonallista
tietoa, joka néayttdytyy erilaisena symbolisena ilmauksena esim. unissa,
taiteissa tai lasten leikeissd. Aisti-, eldmys- ja mielikuvatietous vahitellen
kéasitteellistyy ja transformoituu taiteellisen késitteiston ja symboliikan keinoin
todellisuutta yleiselldkin tasolla ilmaisevaksi. Taiteellisen vastaanottavan ja
tuottavan toiminnan kautta kehittyvid ajatusrakennelmia on vaikea sanallisen
kasitteenmuodostuksen  kautta  kuvailla.  Niitd voidaan  kuitenkin
sanallistamisen kautta arvioida ja jakaa saatuja kokemuksia siten, ettad

taiteellis-esteettinen kasitteenmuodostus kehittyy.

Savan (1993, 38) mukaan edelld esitetyt taiteellisen tiedon osa-alueet yhdis-
tyvat ja integroituvat siten, ettd voidaan puhua taiteellisesta kokemuksesta ja
toiminnasta niiden kokonaisuutta kuvattaessa. Kokemus siséltda paitsi aisti-
ja tunne-elamykset myds vuorovaikutuksen kautta tapahtuvan ymmérryksen
lisddntymisen ja taiteellisen kéasitetietouden kehittymisen. Taiteellinen toiminta
siséltdd kaiken sen henkisen toiminnan, jota tarvitaan taiteen
vastaanottamisessa samoin kuin tulkinnassa ja omassa taiteentuot-
tamisessakin. Tam& henkinen toiminta yhdistyy taitotietoon ja
taiteentuottamisen perustana oleviin aisti-ja tunne-eldmyksiin seka niihin
erilaisiin mielikuviin, joita taiteen keinoin halutaan ilmaista. Raséanen (1995,
53) yhdistdd aistitiedon, taitotiedon (jota han nimittdd toimintatiedoksi) ja
kasitetiedon kokemustiedoksi. Taiteellinen toiminta edellyttdd monenlaisia
tietdmisen, ajattelemisen ja kokemisen muotoja. Tietdminen perustuu paljolti
aistihavaintoihin ja eri aistialueiden havaintojen kehittdmiselld on suuri
vaikutus kognitiivisiin valmiuksiin. Kokemustiedolla tarkoitetaan kuvallisen
oppimisen yhteydessd sen prosessin tulosta, jossa oppilaiden visuaaliset ja
muiden aistialueiden elamykset muuntuvat uusien tietojen, taitojen ja oman
taiteellisen toiminnan kautta aiempaa syvemmiksi ja laajemmiksi
kokemuksiksi. Taméan oppimiselle valttdmattdéman muuntamisen perustana on
oppijan sisdisen ja ulkoisen todellisuuden jatkuva vuorovaikutus: tunne-eldma
ja mielikuvitus vuorottelevat ulkoisen todellisuuden kanssa ja kasitetieto aisti-

ja havaintotiedon kanssa.
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Humanistisessa, oppilaan vapaata itseilmaisua korostavassa ajattelussa
perusajatuksena on, etté oppilas oppii omien tunne-eldmystensa ja kontrollista
vapaan itseilmaisun kautta. Taiteessa aistillisuus merkitsee aina myos
tunteiden liittymistd kokemuksiin. Tunteet ovat yksi tiedon saamisen kanava.
Vain tunne-eldmysten kautta ihminen liittd&d persoonallisia merkityksia muuten
ulkokohtaisiksi jadviin aisti-, taito-, kasite- tai vuorovaikutustietoihin. Tunteitten
kautta  ihminen saa  tietoa myds itsestddn sekd  omasta
kokemusmaailmastaan.

Kun kokemuksellista oppimista kasitelldén sisaltad - ulos ldhestymistavalla,
opettaja joutuu Kiinnittdm&an erityistd huomiota opiskelijan siséisiin
kokemuksiin, sekd tdmén hetkisiin ettd menneisyydesséd tapahtuneisiin.
(Résénen, 1997, 25)

Taiteellisessa oppimisessa vuoropuhelua kéyvat abstraktit sisallét ja
konkreettiset henkilékohtaiset kokemukset. Kolbin mallissa tatd vuoropuhelua
kuvaavat ymmartédmisen ja muuntamisen akselit. Oppija kayttdd seka
materiaalisia ettd mentaalisia tydkaluja muuttaakseen omat kokemuksensa
taiteen tuotteiksi. Taiteellinen oppiminen on prosessi, jossa oppimisen
intentiot, tietdminen ja tunteet ovat aina tarpeen. Oppijan pitdd késitella
paamaarid, sisaltdja, tekemisen tydtapoja, ja yhdistelld edelld mainittuja
tunteiden, ideoiden ja sisdisten mielikuvien ilmaisemiseen. Kokemuksellinen
oppiminen tuottaa kolmenlaista tietoa: oppija oppii itsestdan, visuaalisesta
viestinnasta seka siitéd kuinka oppia. Nama taidot yhdistyvét oppijan tietoiseen
ajatteluun niin ettd syntyy kykya analysoida omaa visuaalista ja verbaalista
kieltd ja oppimista. Visuaalisen kielen oppimisen kautta pystytdan
iimaisemaan itseddn paremmin ja tdma tukee myds persoonallisuuden
kasvua. Kommunikoinnin oppiminen lisdd ymmarrystd myds oman ja muiden
kayttaytymisen tietdmiseen ja laajentaa oppijan maailmankuvaa.(Résanen,
1997, 35-36)
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6.4 Taiteellisen oppimisprosessin kokonaisvaltainen prosessimalli

Sava (1993) on tutkinut taiteellista oppimista Kolbin ( 1984, 40-43, 51-52)
kokemuksellisen oppimisen ajattelun pohjalta. Kolbin teoria sopii hyvin
taideopetuksen malliksi, koska siind korostetaan juuri kokonaisvaltaista
kokemusoppimista. Oppimisen prosessiluonteisuus on erityisen tarkeda
huomioida taiteellisen oppimisen ollessa kyseessd. Kolb méérittelee
oppimisen prosessiksi, jossa kokemus muuntuu tiedoksi. Kaikki kokemus ei
saa aikaan oppimista mutta juuri kokemus luo pohjan ja mahdollisuuden
oppimistapahtumalle. N&mé kokemukset ovat aistipohjaisia havaintoja

ympardivasta todellisuudesta tai yksildn sisdisia kokemuksia.

Kuviossa 4 on esitetty Savan taiteellisen oppimisprosessin eri vaiheet esittava
kokonaisvaltainen prosessimalli (Sava, 1993, 38 - 40). Malli koostuu
oppimisprosessin kehéstd, jossa oppimisprosessin eri vaiheet on esitetty
kasvavana spiraalina. Mallissa taiteelliset mentaaliset ja materiaaliset vélineet
on sijoitettuna kuvion keskelle ja ndin on havainnollistettu niiden

transformatiivinen vaikutus koko prosessin kehélle.

Kolbin ja Savan mallit eroavat suhteessa yksildssé4 tapahtuvaan
ymmartdmisen tapahtumaan. Savan mallissa esteettistd ja eettistd
arvottamista tapahtuu l&hinnd aistikokemuksien ja pohdinnan valilla.
Aktiivinen, kehittynyt, taiteellinen toiminta saa aikaan tulkintaa ja
merkityksenantoa, jonka pohjalta syntyy uusia edellytyksid saavuttaa
laajemmin  valittdmid aistikokemuksia ja eldmyksid. Kolbin mallissa
muuntumisen akseleilla ovat tiedostettu ymméartdminen omakohtaisen
kokemuksen ja abstraktin kasitteellistdmisen valilla sekd kokemuksen
muuntaminen pohdiskelevan havainnoinnin ja aktiivisen toiminnan valilla.
Savan mallissa kehdn keskustan tayttdvat taiteellisten mentaalisten ja
materiaalisten vélineiden joukko, jotka vaikuttavat keh&n kaarella
transformoiden. Kolbin malli on yleinen oppimisteoria, joka soveltuu monen
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oppiaineen kokemukselliseen oppimiseen. Savan teoreettinen malli on
kehitetty erityisesti taiteellisen oppimisen kokonaisvaltaiseksi prosessimalliksi,
jossa taiteellisilla vélineilld ja niiden hallinnalla on oppimisen kannalta suuri

merkitys. Erot mallien vélilla johtunevat tasta.

1.B UUDET VALITTOMAT
AISTIKOKEMUKSET JA
ELAMYKSET

1.VALITTOMAT
AISTIKOKEMUKSET

JA ELAMYKSET \| Esteettinen ia eettinen arvottaminen

-5

ulkinta ja merkityksenanto

/

2.YKSILOLLINEN JA
VUOROVAIKUTUKSEL

LINEN POHDINTA

v

4 KEHITTYNYT MENTAALISET JA
TAITEELLINEN MATERIAALISET
TOIMINTA VALINEET
3. TAITEELLIS-
ESTEETTINEN
KASITTEELLISTAMINEN
Kuvio 4 Taiteellisen oppimisprosessin kokonaisvaltainen prosessimalli (Sava 1993,38)

Vélittémiéit aistikokemukset ja eldmykset

Savan prosessimallissa ( 1993, 38) valittdméat omakohtaiset aistikokemukset
ja tunne-elamykset ovat kaiken taiteellis-esteettisen kokemisen ja toiminnan
lAhtdkohta. Siten aistimisen ja eldmyksellisen kokemisen herddminen- ja

kehittyminen tulisi taata tietoisella taiteenopetuksella ja antamalla néille
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herkille kokemuksille riittdvasti aikaa kehittyd. Taiteellisessa prosessissa
konkreettiset kokemukset havaintoineen tulisi aina siséltyd opetukseen oli
opetuksen lahtékohtana miké tahansa taidekasvatuksellisen oppimisen osa-

alue hyvansa.
Yksilbllinen ja vuorovaikutuksellinen pohdinta

Tietoisen oppimisen kannalta taiteellisen ty6skentelyn tulee opetuksen
tukemana edeté aisti- ja tunne-elamyksistd. Samalla tapahtuu esteettisté ja
eettistda arvottamista. Oppilaan tulee saada aikaa omaan ulkoisesti
passiiviselta nayttaytyvdén kokemustensa ja tunteittensa kuunteluun ja niiden
herattamien ajatusten pohdintaan. Pohdinta ja arvioiva havainnointi tukee
tiedon muuntumista sisdisen orientaation painottuessa, jolloin omaksutun
tiedon syntyminen mahdollistuu. (Sava 1993, 39)

Myés Rasanen ( 1995, 54 ) korostaa arvottamisen merkityksen huomioimista.
Koska taiteellisessa oppimisessa saavutettu tieto on persoonallista, se ei voi
olla luonteeltaan neutraalia. Siihen kuuluu aina taiteellisen toiminnan ja sen
kohteen arvottamista esteettisesti ja eettisesti suhteessa luontoon, kulttuuriin,
toisiin ihmisiin ja omaan itseen. Esteettinen kasvatus korostaa ulkoisten,
objektiivisten arvojen asemasta sisdisid, henkisié arvoja. Sen avulla
syvennetaan tunne-elamyksia ja kehitetdén oppilaiden valmiuksia nahda
kauneutta, kokea mielihyvaé ja leikkid. Esteettinen arvottaminen on tavallisen
arkikokemuksen kyseenalaistamista, totuttujen asioiden tarkastelua uudesta
nakokulmasta. Taideteosten kuvailu, tulkinta ja arviointi ohjaavat oppilaita
analysoimaan myds omia taiteellisia prosessejaan ja tuotoksiaan seka

sanallistamaan nakemyksiaan ja tuntemuksiaan muille.

Konstruktivistisen nakemyksen mukaan oppilas havainnoi reflektoivasti.
Tarvitaan yksilollisen tydskentelyn aikaa, jotta oppilas tulee jollakin tavalla
tietoiseksi kokemuksistaan. Taman lisaksi tarvitaan myds kokemusten, omien
tulkintojen ja suoritettujen taiteellisten ratkaisujen vuorovaikutuksellista
jakamista, vertailua ja arviointia. Opettajan tehtdvdnd on tukea téllaista
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todellista vuorovaikutusta oikeilla kysymyksilld ja omalla ammattitaitoaan
koskevalla informaatiolla, jotta oppilaat voivat sijoittaa omat kokemuksensa
laajempiin Kulttuurisiin yhteyksiin.

Taiteellis-esteettinen késitteellistdminen

Savan (1993, 39) kokonaisvaltaisessa prosessimallissa oppilaat kehittyvat
vahitellen yleistdmddn monipuolisia kokemuksiaan taiteellis -esteettisiksi
kasite-, mielikuva-, symboli- ja ajattelurakennelmiksi. Oppimisprosessissa
tapahtuu abstraktista késitteellistamistd. Tallainen yleistdva taiteellinen
késitetietous voi syntyd taiteen vastaanottavan, analyyttisen ja arvioivan
toiminnan kautta. Mutta usein vasta oman taiteellisen aktiivisen tekemisen
kautta oppiva ihminen saa todella haltuunsa, sisdistda taiteen kasitteistdn
ja symbolisen maailman ja ymmaéanéa sitd. Parhaimmillaan oma aktiivinen
taiteellinen toiminta erilaisin taiteellisin vélinein ja materiaalein merkitsee
siséisten, persoonallisten aisti- ja tunne-elamysten sekd mielikuvien

transformoitumista syvahenkiseksi inhimilliseksi ymmarrykseksi.

Kehittynyt taiteellinen toiminta

Tama vaiheittainen taiteellinen toiminta tuottaa entista tietoisempaa ja kehit-
tyneempé&a taiteellista vastaanottavaa, tulkitsevaa ja tuottavaa toimintaa.
Téaman kehittyneemman aktiivisen toiminnan tulkinta ja sille annetut ja
I6ydetyt uudet merkitykset tuottavat uusia aistikokemuksia ja tunne-elamyksia.
Prosessi jatkuu jélleen uusien kokemusten ja eldmysten kautta uuteen

taiteelliseen toimintaprosessiin.
Materiaaliset ja mentaaliset vélineet
Taiteellisessa oppimisprosessissa materiaaliset (taiteen materiaalit ja

konkreettiset vdlineet) sekd mentaaliset vélineet ovat valttdmatdn
apuvilineistd, joiden kayttdd opetuksen tulee osana kokonaisvaltaista
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oppimistapahtumaa kaiken aikaa kehittdd. Materiaalisia vélineitd ovat eri

taiteenalueiden instrumentit kuten viulu, sivellin, tietokone.

Mentaaliset vélineet ovat niitd psyykkisid ja henkisia toimintoja, joilla oppiva
ihminen prosessoi taidetta ja taiteellista toimintaansa. Mentaalisilla valineilla
tarkoitetaan  erilaisia  ajatteluun, analysointiin, tunne-eldmyksiin ja
mielikuvanmuodostukseen ohjaavia keinoja. NA&itd keinoja ovat valmiudet
aistia ja eldytyad omiin tunteisiin ja taiteen ilmi6ihin, pohtia ja sanallistaa omia
kokemuksiaan, eldmyksidédn ja tietojaan, vastaanottaa toisten kokemuksia,
ajatuksia ja taiteellisia tuotoksia, késitteellistdd ja ymmartaé taiteen symboli
-ja mielikuvakieltd, muuntaa omia aistikokemuksiaan taiteelliseksi
toiminnaksi ja tuotoksiksi, antaa omille ja toisten kokemuksille ja taiteellisille
suorituksille merkityksid, suorittaa tulkintoja, muuntaa tuotoksia elamyksiksi
sekd esteettiseen ja sitd ldhelld olevaan eettiseen arvottamiseen. (Sava
1993, 39-40)

Sen lisdksi ettd oppilas tarvitsee materiaalisia vélineitd kokemustensa
vdlittdmiseen ja ettd hanella tulee olla tietoja ja taitoja erilaisista taiteellisen
iimaisun keinoista, materiaaleista ja tekniikoista, niin oppilaalla on oltava myé&s
taitoja niiden kaytt6én omaa kehitystasoaan ja taipumuksiaan vastaavalla
tavalla. T&lld taidolla tarkoitetaan pysyvid tekemisvalmiuksia erotukseksi
satunnaisesta puuhastelusta. Taiteellinen oppiminen edellyttdd seka
kuvallisen ajattelun etté silmin ja kdden taitojen harjaannuttamista. (Réasanen,
1995, 54)

Taiteellis- esteettisen oppimistoiminnan perimmaisend tavoitteena on lisata
oppilaiden tietoisuutta ja ymmartdmistd suhteessa omaan itseen, toisiin
ihmisiin, kulttuuriin sekd luontoon. Tallaiseen kehittyneeseen tietoisuuteen
ja lisdadntyneeseen ymmaérrykseen kuuluvat myds valmiudet kantaa eettista
vastuuta itsestddn, omista toiminnoistaan, toisista, kulttuurista ja luonnosta.
Eettinen ja esteettinen arvottaminen ovat laheisessd yhteydessa toisiinsa
elamélle antautumisena ja sitd yllapitdvind inhimillisen henkisen toiminnan

aktiivisina muotoina.(Sava 1993, 40).
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Savan teoria on kayttdkelpoinen tutkimuksessani, silld sen mukaan miké
tahansa osa-alue voi olla opetuksen lahtdkohtana. Usein kuvataideopetus
lahtee liikkeelle tietyn tekniikan opettamisesta tai tutustumisesta uuteen
materiaaliin. Kehamaisena, kiertdvana prosessimallina Savan teoria antaa
mahdollisuuden ymmartdad oppimisen prosessina, jonka kaikki osa-alueet
tulee huomioida opetuksen aikana. Tdéma kehdmalli antaa hyvan pohjan

opetuksen suunnittelulle.



57

7. TUTKIMUSTEHTAVA JA TUTKIMUKSEN
TOTEUTUS
71 Kuvataiteen opettamisessa kokemiani ongelmia

Seuraavassa kdyn lyhyesti l&pi kuvataidetunnin kulun ja sen aikana
esiintyvat pulmakohdat oman opetuskokemukseni perusteella.

Tunnin aloitus ja tehtdvénanto

Opettaja esittdd opetuksellisen tehtdvdn, kuvataiteellisen ongelman
oppilaille. Oppilaiden tulisi kiinnostua ja motivoitua annetusta tehtavéasta.
Opettaja voi kayttdd erilaisia ldhestymistapoja ongelmaan ja viritella
erilaisia  vaihtoehtoja  oppilaiden ratkaistavaksi. = Suunnittelemalla
monipuolisesti opetusmenetelmid ja jarjestelyja voidaan opetustilanne
toteuttaa vaihtelevasti. Tdssd vaiheessa luodaan myds edellytykset

hyvélle oppimisilmapiirille.
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Tavoitteena on saada oppilaat motivoitumaan tydskentelystd ja
ymmértdmasn annettu tehtdvd. Oppilaiden tulisi sisdistdd tehtavan
merkitys myds laajemmassa kontekstissa suhteessa oman oppimisen
merkityksellisyyteen. Usein kuitenkin kdy niin, ettd opettajan ja oppilaiden
vuorovaikutus ei onnistu. Oppilaat eivat motivoidu esitetystd tehtavasta, he
eivat mahdollisesti kuuntele tehtdvdnantoa ja opettaja saa selittdd sen
useampaan kertaan. Oppilaita ehké kiinnostaa enemman vélitunnin aikana
tapahtuneet asiat ja keskittymiskyky voi olla heikkoa. Havainnointi ja
tarkkaavaisuus kohdistuvat muihin asioihin kuin opettajan valittdmaan
informaatioon. Oppilaat eivdt osaa yhdistdd kuvataiteellista ongelmaa
laajempiin yhteyksiin eivatkd ymmarrd oman oppimisensa merkitysta.
Oppilaiden oma kokemusmaailma ja opettajan esittdma opetuksellisen

ongelma eivéat kohtaa.

Toteutus- ja tyéskentelyvaihe

Kuvataiteellinen tybéskenteleminen eli ratkaisun etsiminen opettajan
esittimaan ongelmaan tapahtuu tdssa vaiheessa. Oppilaat tekevat omia
valintojaan, tydstavat eri tekniikoiden ja materiaalien avulla valmiin
kuvallisen tuotoksen. Jos tehtdvananto on jaanyt epdselvaksi tai oppilaan
tarkkaavaisuus on ollut muualla, on tehtdvan suorittaminen vaikeaa. Jos
oppilas ei ole motivoitunut tyéskentelyyn, hén ei kiinnostu tehtévasta ja
sen ratkaisemisesta. Tédssé vaiheessa voi syntyd kayttdytymisongelmia ja

jarjestyshairioita.

Kuvataiteellinen tydskentely on usein vapaamuotoista, luokassa jutellaan
ja lilkutaan. Keskittyminen itse tehtdvaan voi olla vaikeaa. Toiminta voi
jaéda ulkokohtaiseksi puuhasteluksi, kokemuksellisuus ja elamyksellisyys
puuttuvat. Oppilaille syntyy mahdollisesti sulku, joka ilmenee
kommentteina: en osaa, olen aina ollut huono piirtiméaén, ei huvita, tdméa
on ihan tyls&a.
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Toiden loppuun saattaminen on joillekin hankalaa. Ty6 ei tule valmiiksi.
Aloittaminenkin voi olla vaikeaa, valkoinen tyhja paperi kammottaa. Myds
liiallinen kritiikki estdd tyén aloittamista. Jotkut oppilaat taas tekevét
huolimattomasti tyén valmiiksi muutamassa hetkesséd ja kéayttavat
lopputunnin  muihin  asioihin, pahimmassa tapauksessa muiden
héiritsemiseen.  Tdiden kaavamaisuus ja  stereotyyppisyys on
kuvataiteellisen tydskentelyvaiheen ongelmakohtia. Téitd tehdaan
samalla tavalla kuin ennenkin ja samalla tavalla kuin muutkin. Rohkeus
tehdd omanlaista jalked ja kayttdd omaa mielikuvitustaan tuntuu

puuttuvan. Oma luovuus on piilossa. Ideoita ei synny.

Opettaja toimii luokassa ohjaavassa roolissa, han vastaa kysymyksiin ja
auttaa tarvittaessa. Osa neuvoista kohdistetaan luokalle yhteisesti, osa
yksiléille. Jotkut oppilaat tarvitsevat runsaasti rohkaisua ja kannustusta,
sekd konkreettisia neuvoja, toiset tydskentelevat erittdin itsendisesti ja

haluavat rauhaa omalle tydskentelylleen.

Kokoomavaihe

Tunnin lopulla on yhteenvedon aika. Opettaja antaa palautetta, arvioi
tyoskentelyprosessia ja valmiita t6itd. My6s oppilaat arvioivat téitd, omiaan
ja toisten. Opettajan tydskentelyd arvioidaan myds. Tunnin loppuun
kuuluu myés luokan siivoaminen. Tydvélineistd ja materiaaleista

huolehtiminen on osa kuvataiteellista opetusta ja tytkasvatusta.

Ongelmakonhtia tdssé tunnin vaiheessa on oppilaiden osallistumattomuus
yhteiseen arviointiin. Kommentointi tuntuu olevan vaikeaa. Omia t6ita
véhatellddn ja muiden tbistd ei oikein osata sanoa mitdan. Arviointi jaa
usein opettajan yksinpuheluksi. Tunnilta halutaan karata akkia vélitunnille,
tyévalineitd ei huolleta kunnolla ja luokka jaa sotkuiseksi.
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7.2 Tutkimustehtéva, tutkimusote ja tutkimusmenetelma

Tasséa tutkimuksessa pyrin 16ytdmaan vastauksia siihen kuinka pystyisin
parantamaan omaa toimintaani kuvataideopettajana. Tutkimuksessani pyrin
analysoimaan niitd puutteita joita olen opettajana ollessani havainnut ja
kartoittamaan koettujen ongelmien lahtékohdat. Erityisesti haluan tutkia
sitd kuinka opettaja voi rohkaista oppilaitaan kayttdmaian omaa
luovuuttaan ja kuinka oppilaat saadaan tavoittelemaan persoonallisia
ratkaisuja kuvataiteellisiin ongelmiin. Tdma opetuksellinen osa-tavoite
vaikuttaa mielestani ratkaisevasti koko kuvataideopetuksen prosessiin ja
sen eri vaiheisiin.

Tutkimustehtdvé

Tutkimustehtdvdksi muodostuu taten selvittdd sitd kuinka opettaja saa
kuvataideopetuksessa oppilaat kayttdmaan omia, luovia ratkaisujaan

opetuksellisen ongelman selvittdmiseen.

Tutkimustehtdvan alaongelmiksi muodostuvat seuraavat kysymykset:
Kuinka oppilas oppii l6ytdmadadn omat, persoonalliset ratkaisut
kuvataiteellisiin  ongelmiin 7 Kuinka oppilas saadaan luopumaan

kaavamaisista ratkaisuista ja ilmaisusta ?
Tutkimusote ja tutkimusmenetelmé

Tutkimus on hermeneuttinen, kvalitatiivinen  haastattelututkimus.
Hermeneutiikka tarkoittaa ymmartadmista tai tulkintaa, jossa tutkimuksen
kohdetta yritetddn ymmartdd sen itsensé ehdoilla ja siind ympéristéssé
missé tutkittava ilmi6 tapahtuu. Kvalitatiivinen eli laadullinen tutkimus pyrk'ii
syventdmadn ymmarrystd ja oivaltamaan uutta tutkittavasta ilmidsta.
Tutkimusaineiston analysoin laadullisin menetelmien avulla, kéyttéen

sisallén analyysia.
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Haastateltavinani ovat kaksi kuvataideopettajaa eri luokka-asteilta, toinen
peruskoulun ala- ja toinen vylaasteelta. Haastattelun avulla pyrin
selvittdméan kuinka he ovat kdytédnndssd ratkaisseet minua koskevia
ongelmia. Paadm&ardndni on tutkimisen kautta pohjustaa omaa

kayttdteoriaa.

7.3 Tutkimuksen toteutus

Toteutin tutkimuksen empiirisen osan haastattelujen avulla. Haastattelin
kahta kuvataideopettajaa, jotka valitsin optimaalisen otannan perusteella.
Molemmilla on pitkd ja monipuolinen kokemus kuvataiteen opettamisessa,
toisella noin 15 ja toisella noin 25 vuotta. Molemmat haastateltavat ovat
naisia. Toinen haastateltavista on koulutukseltaan kuvataideopettaja ja
valmistunut taideteollisesta korkeakoulusta. Han opettaa kuvataidetta
peruskoulun vylaasteella, 7-9 luokilla. Toinen haastateltavista on
koulutukseltaan luokanopettaja ja on erikoistunut kuvataiteeseen. Han

opettaa kuvataidetta ala-asteella, 5-6 luokilla.

Haastattelukysymykset rakentuivat tutkimusongelmieni pohjalta. Sain niiden
laatimisessa apua TaM Marjo Autiolta.

Kaytin haastatteluissa kasettinauhuria. Ensimmdinen haastattelu tehtiin
haastateltavan koululla koulupdivan jélkeen ja toinen haastattelijan kotona
illalla. Litteroin haastattelut nauhalta tietokoneelle ja tulostin ne paperille.
Luin haastatteluja useaan kertaan ja kaytin ylivivauskyndd merkittdvien
asioiden korostamiseksi.
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8. TUTKIMUSTULOKSET

8.1 Opetukselliset tavoitteet kuvataiteessa

Térkedna tavoitteena ja painotusalueena toinen opettajista pitdd omassa
opetuksessaan sita, ettd saa oppilaat rohkeasti tekeméén kuvallisia t6ité ja
I6ytdmaéan tekemisen ilon ja rohkeuden omassa tydskentelyssaan.

Eit tota ihan ensimmdisend elt saa lapsen ylipddtaan tekemdan. Ett se
mun mielestd on sellanen, ett on rohkeus tehda tyhjélle paperille jotain tai
savimoykylle tai mikd se tyd nyt sillon ett semmonen tekemisen ilo ja
tekemisen rohkeus. Se on varmaan se kaikista tarkein asia. (nainen 49v)

Toinen opettajista kokee sen ettd oppilaat oppisivat oman tekemisen
kautta ndkemddn ja hahmottamaan laajemmin ympéristddén ja sen eri
elementtejéd kuvataiteen opettamisen padmaarana. Tavoitteena on talldin

visuaalisen hahmottamisen kehittyminen.
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... hii tota sen oman tekemisen kautta nii I6ytad semmosta nédkemista ja
lavallaan rikastuttaa ett ei valttdmatia niin tulla hirmu hyvéks tekijdks
sindnsé ettd ettd oppis sen oman tekemisen kautta katsomaan maailmaa
avarammin.... ja tietysti tommosta visuaalista maailmaa siihenhdn se
painottuu ...(nainen 44v)

8.2 Taiteellis-esteettinen oppimisprosessi

Savan (1993) mukaan vaélittdémat aistikokemukset ja eldmykset toimivat
taiteellisen toiminnan ja kokemisen l&htékohtina. Aistitieto on yksi taiteellisen
oppimisen osa-alueista ja tarkedssa roolissa koko taiteellisen
oppimisprosessin ajan. Haastattelemani opettajat kayttivdt molemmat
enimméakseen nakdaistiin ja ndkbhavaintoihin perustuvia keinoja, lahinna

taidekuvia mutta myds muuta kuvallista materiaalia.

...kuvia kdytan aika paljon. Ett ihan taidekuvia ja sitte tota tommosia ihan
mitd meillon piirtoheitinkalvoja mitkd on esim vérikalvoja kun niitd laittaa
pdéllekkain. . .taidekuvat ja kuvat yleensa nii on semmonen mitd mitkd tuo
niinku sen asian ilmi helpommin kun selittdminen (nainen 49)

No joo... aika usein usein ma ehkd ndytan jotain kuvia just ett tavallaan
minkélaista asiaa niinku minkdlaista kuvallista asiaa siind jutussa vois
pohtia...ja ja vdhan niinku esimerkkejé ett miten esimerkiks jotku taiteilijat
on tdhdn asiaan lai sitte voi olla jotai ihan muualta ett luonnosta kuvia tai
tai tdmmdsid ... kuvia joo kylld se aika paljon perustuu kuviin ett hirmu
vdhdn kdyldn just tuolla yldasteella niin mitddn 1dmmdsta niinku
eldytymistd tai draamaa tai tdmmdsté eft semmosta oli tuolla sitten taas
pienempien kanssa jotenkin musta se kavi luontevammin elta saatettiin
niinku tehd joku jutfu semmonen eldylya joksikin eldimeksi tai tai jotai
tdmmdsta... (nainen 44)
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Draamaa tai eldytymisharjoitusten kayttdmistd kouluikdisten ja varsinkin
ylaasteikaisten kanssa ei ole koettu toimivaksi ja mielekkéaksi. Heikkinen
(1985) korostaa elamyksellisyytta lasten kuvataideopetuksessa ja
ehdottaa opetusmenetelmallisiksi keinoiksi juuri ilmaisuharjoituksia ja
draamaa. Haastattelemani opettaja on myds todennut ndma
kayttdkelpoisiksi kuvataidekouluopetuksen piirissd pienempien oppilaiden
kanssa.

Toinen haastateltavista oli kayttdnyt |dhestymistapana
oppilaiden itseohjautuvaa tutustumista opiskeltavaan asiaan kuten

varioppiin

ja ja sitte tdmmdsii voi olla tdmmdsii kokeilujuttuja jos aattelee jostai
vdriopista ettd ei oikeestaan opeta vaan anfaa niinku tehtavid tee ndin ja
katotaan mitd tulee ja sitte kdyddan niitd yhdessa ldpi (nainen 49)

tai materiaaliin.

sitten ett ldhdetdan niinku materiaalista. Ett se materiaali niinku tietylld
tavalla vie mennessdan ja varsinki jos se on semmonen ett ettd ej tartte
ottaa néita budjettiseikkoja huomioon etld on niinku varaa kokeilla ja varaa
ottaa uusiks (nainen 49)

Myds keskustelu voi olla opetuksen Idhtékohtana. Taiteellinen
vuorovaikutustaito taiteellisessa oppimisprosessissa on sosiaalista tai
kulttuurista vaihtoa tekijan ja vastaanottajan valilla. Se on myds opettajan ja

oppilaiden seké& oppilaiden vélinen keskusteluyhteys.

ettd jotain tAmmostéd ihan kyselyd ettd kysellddn ajatuksia mitd joku asia
heréttaa (nainen 44)

Yksilllistd ja vuorovaikutuksellista pohdintaa syntyy oppimistilanteessa opettajan ja
oppilaiden sekd oppilaiden keskindisestd vuorovaikutuksesta. Savan ( 1993) mukaan
pohdinta syntyy esteettisen ja eettisen arvottamisen kautta. Oppilas pohtii kuvataiteellista
ongelmaa ja sen eri ratkaisuvaihtoehtoja. Opettajalta saatu rohkaisu ja neuvot auttavat

oppilasta arvottamaan kyseessé olevaa asiaa.
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tota must se semmonen ihan kokonaan ldsndolo siind tilanteessa nii on
térkee ja sitten myds se eltd lapsella on niinku niinku mahollisuus pyytaa
niinku teknista apua ja keskustella siitd ettd miten ratkasis jonkun jutun
etld opettajalla on semmoseen niinku aikaa siind tekemisessd (nainen 49)

Esteetista ja eettistd arvottamista voidaan harjoitella paitsi oman taiteellisen
prosessin kautta niin myds kuvailemalla, tulkitsemalla ja arvioimalla valmiita
taideteoksia (Rasénen 1995)

sitte on just tdmmodsid kuva-analyyseja tehty ja ett se ois yks semmonen
just alue mikd liittyis tdhén enenevdssa mdarin 144 kuvanlukutaito etta ett
el ihan pelkkdd sitd omaa tekemistd vaan sen eftd siitd muitten

tekemisesta osais ottaa kanssa (nainen 49)

Vuorovaikutukselliseen toimintaan yleensé ja taiteellisen
vuorovaikutustaidon (Sava 1993) oppimisen kannalta on luokassa vallitseva
ilmapiiri erittdin tarkedssd asemassa. Luokan ilmapiiri ja tunnelma nousi
molemmissa haastatteluissa térkedksi tekijéksi myds luovuuden kannalta.
Hyva tydskentelyilmapiiri vaikuttaa haastattelujen perusteella oppilaiden
ilmaisuun ratkaisevalla tavalla. Opettajan toiminnalla luokkatilanteessa on
haastattelujen perusteella suuri merkitys oppimisprosessiin ja ilmapiiriin
luokassa. limapiirin syntymiseen vaikuttavat vuorovaikutuksen onnistumisen
kokemukset sekd opettajan ettd oppilaiden kokemana. Talld kokemuksella
on merkittdvd vaikutus oppilaiden kuvalliseen ilmaisuun ja luovaan
tuottamiseen.

No tdndan justiin huomasin sen minkd oon monesti huomannu etta kyllé
se koko luokan tunnelma vaikuttaa tosi paljon kun on semmonen tunnelma
elt sielld on rauhallista ja sielld tydskennellddn ni huomattavasti parempia
tuloksia tulee kun sitte semmosessa ett jos se jotenki se luokkayhteisén
henki on semmonen ettd on vahan levotonta ja ja ei 1d4 kiinnosta ni ja ja
niinku ettd se voi olla se on aika jannd miten se niinku koko luokan
yhteinen opiskeluhenki syntyy ett ihan erilainen eri luokissa ja ja sitte miten
se voi vaikuttaa niinku yleisesti ettd ett niinku vaikka sielld on semmosia
oppilaita jotka on innostuneita niin jos se yleinen ilmapiiri on on just koska



66

siitd tulee sitad levottomuutta nii varmasti se vaikuttaa siihen keskittymiseen
sitte niilldkin jotka kuitenki olis kiinnostuneita...ettd semmonen kylld
vaikuttaa tosi paljon oon huomannu oikein ettd kuinka paljon se vaikuttaa
etft siell on niinku se tydrauha ja semmonen tydskentelyilmapiiri ettd ettd
tadlla tehdan téita (nainen, 44v)

mut yks on semmonen niinkun tekemisessa niin semmonen hyvéksyvé
ilmapiiri. Siellon mahollisuus tehdé ja luottaa siihen ettd se ratkasu minka
méd teen niin ett se on hyvdksytty ratkasu.. Ett musta semmonen salliva ja
hyvéksyva ilmapiiri ja misson varaa niinku keskustella eri vaihtoehdoista ja
Ioytad Ioytda niinku jokaisen tekemisestd semmosta asiaa ett sille voi
niinku vilpittémasti sanoa ett tdsson jotakin. Ett tdsson hyvét varit tai tdssa
sd oot sommitellu hyvin tai tds oot piitdny hyvin tai tamméset
yksityiskohdat ettd niinku semmonen rohkaseminen ja sen rohkeuden
I6ytaminen eft md luulen ett se on niinku yks semmonen aika tarkee juttu
mun mielesta ...kyll mad nddn niinku sen semmosen hyvéksyvan ilmapiirin
niinkun kaikkien luovien aineiden kannalta niinkun hirveen térkeeks. Ett
onhan se toki niinku kaiken muunkin oppimisen kannalta tdrkedad mutta
tdmmdsesséd etta ettd semmonen ettd aikuinen osoftaa oikeanlaista

kiinnostusta ja kunnioitusta sitd lapsen tuotosta kohtaan. (nainen, 49)

Opettajalla on suuri vaikutus luokassa olevaan ilmapiiriin. Han toimii

luokan tunnelman luojana.

No se kylld tota varmasti se on aikapaljon siitd kiinni ettd minkélainen se
on se niinku se ryhmahenki mikd syntyy siind ryhmdssé ettd ... nii siind
sitten se ettd miten se yksittdinen opettaja oman aineensa tavallaan sen
porukan tunnelman siihen luokkaan...mutta kylld varmaan semmonen
niinku kuitenki opettaja on niinku tavallaan sen oman luokkansa tunnelman
luoja (nainen 44)

Opettajan oma toiminta ja sitoutuminen vaikuttaa paljon. Opettajan
kokonaisvaltainen osallistuminen ja ldsn&olo ovat tarkedssé asemassa.

sitte se siihe ilmapiirii mydski se ettd semmonen ldsndolo siind kuvistunnin
tilanteessa ett opettaja ei korjaa vihkoja ja lapset piirtdd. Vaan on niinku

lasten kéytettavissa koko ajan ja on niinku kiinnostunu siitd mitd ne /apsét
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tekee sielld luokassa eli eli mulle se ei oo koskaan ollu semmonen tunti ett
minkéd mé kdytan kokeiden tai vihkojen kotjaamiseen (nainen 49)

Opettaja on taten tarkedssa roolissa luokan tai ryhméan ilmapiirin luomisen
suhteen. Opettajalla on lisdksi mahdollisuus vaikuttaa myds fyysiseen
ympéristoon ja tatd kautta luokan ilmapiiriin ja tunnelmaan.

...Sitte se ettd minkdlainen kylld musta vaikuttaa se fyysinen ymparisté
vaikuttaa myds niinku  ja koko koulukin tunnelmaan...ja yleiseen
viihtyvyyteen ja silld tavalla vois ajatella myds ettd se luokan viihtyvyys ja
siihenhdn opettaja voi vaikuttaa se onko sielld téitd esilld ja muuta niinku

viriketta ja tdmmdsta (nainen, 44v)

Evans ja Deeham (1988) painottavat oikeanlaisen ilmapiirin merkitysta,
jotta luovuutta voisi olettaa syntyvadn. Kaikenlainen, ei pelkéastéan
taiteellinen luova ajattelu mahdollistuu parhaiten sallivassa ilmapiirissa.
Vuorovaikutuksellinen toiminta ei aina onnistu, jolloin my&s luovuuden salliva

iimapiiri jaa syntymatta.

se on yks hirmunen ongelma minkd nyt taas oon huomannu kun oon
yldasteella ettd niitd on hirmu vaikee saada kuuntelemaan ett vaikka ne
olis hiljaakin nii se etld tota kuunteleeko ne... ja 1dtd samaa on muutkin
opettajat sanonu ett vaikka on selittdny asian ja kertonu ni sifte huomaa
ettd ei kukaan niinku ookkaa oikeestaan niinku késittdny tai kuunnellu sita
asiaa ettd sen oon huomannu hirmuseks ongelmaks mé en tieda siindkin
on varmaan se ettd kun osais jotenkin tavallaan ihan sen alkusiemenen
Kiinnostuksen heréttda nii sitten ne niinkun ihan oikeesti kuuntelis sita
asiaa ett niille on rutiinia se ettd opettaja puhuu ja ja niinku tavallaan
kuunnellaan niitd asioit mut sitte sen jélkeen Kysyldédn ett mitd md teen...
(nainen 44)

Konstruktivistiselta kannalta tarkasteltuna oppilaiden tarkkavaisuus ja néin
ollen myds havainnointi ei ole kohdistunut opettajan esittdméan
informaatioon. Haastateltava opettaja kertoo kiinnostuksen alkusiemenen
herattdmisestd. Han pohtii sitd kuinka saisi oppilaiden tarkkaavaisuuden
kiinnitymaan siihen mitd hanelld on esitettdvdndén. Jos ryhman tai yksilén
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skeemaan kuuluu se ettd "niille on rutiinia se ettd opettaja puhuu ” mutta
kuitenkaan ei paneuduta kuuntelemaan, voi opettajalla olla hankaluuksia
rikkoa taté syntynytta sisdista kayttédytymismallia. Ulkomaailmasta saatu tieto
joko vahvistaa aiempaa skeemaa tai muokkaa siitd erilaiseksi. Opettajan
toimintaa tulisi muuttaa siten, ettd se ei tunnu oppilaista rutiiniluontoiselta,
vaan siihen tulisi sisaltyd jokin mielenkiintoinen elementti joka kiinnittaa
yksilén huomion puoleensa (Rauste - von Wright, von Wright 1996).

Muokkaa ja

vahvistaa —

muualla
/ koulussa
Oppilas itse ’ \

Kuvataidetun-
\ nin skeema

Poimii ja valikoi

- Tutkiva
Suuntaa ja havainnointi

orientoi

pd

T Toiminta yleensa

Kuvio 5 Oppilaan havaintojen muodostuminen syklisena tiedonhakuprosessina
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Havaintoprosessissa tiedon haku on jatkuvaa. Kaikki mitd naemme,
kuulemme tai aistimme muilla tavoin viestittdd meille tietoa
ymparistéstdmme ja omasta itsestdimme, sekd omasta oppimisestamme.

Oppilaan havaintojen muodostuminen riippuu siitd millainen lapsi tai nuori
hén on ja kuinka han yleensa toimii erilaisissa tilanteissa. Oppilas poimii ja
valikoi nyky-ympéristdstd, koulun ympéristén informaatiosta niitd arsykkeita,
jotka hanta itsedén kiinnostavat. Oma aktiivinen havaitsijan rooli korostuu.
Arsykkeiden poimintaan vaikuttavat myds ne &rsykkeet, joita oppilas on
tottunut poimimaan muualta; se tapa jolla oppilas reagoi arsykkeisiin muissa

ymparistbissa.

Oppilaan valikoimat drsykkeet vahvistavat ja muokkaavat kuvataidetunnin
skeemaa, joka oppilaalle on muodostunut aikaisempien havaintojen ja
kokemusten perusteella. Oppilaan oma maailmankuva, hanen asenteensa ja
arvonsa vahvistuvat myés tatd kautta. Kuvataidetunnin skeema ja oppilaan
oma maailmankuva suuntaavat ja orientoivat oppilaan havainnointia ja

toimintaa koulussa ja muualla.

Opettajan tulisi olla selvilld siitd, miten oppilaat hahmottavat uuden
informaation ja kuinka heiddn havaintojensa muodostuminen tapahtuu.
Millaisen viitekehyksen puitteissa he konstruoivat tatd uutta informaatiota,
onko heilla aikaisempia kokemuksia tasta asiasta ja millaisia ? Keskeista on
sen ymmartdminen, minka oppilas kokee ongelmaksi ja millaisin kysymyksiin
h&nen tulisi etsid vastauksia. Muuten syntyy kommunikaatiokatkos oppilaan
ja opettajan vdlille ja vuorovaikutuksella ei ole mahdollisuutta toteutua. (von
Wright 1996)

Millainen elementti voisi olla oppilaista mielenkiintoinen, sellainen josta heilla
olisi k&sityksié ja tietty viitekehys, johon uuden informaation voisi sisallyttas ?
Yksi ratkaisu on l&hted etsimdan kuvallista materiaalia oppilaiden omasta
kokemusmaailmasta. Tarkkaavaisuuden Kkiinnittdminen ja skeeman
kyseenalaistaminen voisi onnistua, jos "alkusiemen” olisi oppilaiden omaa
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maailmaa koskettava, esimerkiksi jostain alakulttuurista tai televisiosarjasta
I6ytyva lahtokohta. Téassd lahestytddn myds kysymystd siitd kohtaavatko
oppilaiden oma taide ja koulutaide toisiaan. ( Wilson, Paajoki 1999) Kaikkia
oppilaita koskettavan kuvallisen tehtdvan Idytdminen ei kuitenkaan ole
helppoa.

jos ajatellaan etta luokassa oli yli kakskyt oppilasta niin semmosen asian
keksiminen mikd uppoo niinku jokaiseen nii ei se oo kovin helppoo (nainen
49)

Taiteellis-esteettisen késittdmisen kautta syntyy yleistédva taiteellinen
késitetietous. Taiteen erilaiset symbolit ja késitteet merkityksineen avautuvat
oppilaille ja he oppivat “kielen”, jolla kasitelld taiteen eri elementtejéd seké
vuorovaikutuksellisen keskustelun, yksil6llisen pohdinnan ettd taiteellisen
tuottamisen tasoilla. Opettajalla taiteen eri késitteet voivat olla muotoutuneet
niin jokapaivaisiksi, ettei hdn ehkd ymmarrd avata niiden merkityksia
oppilaille. Esimerkiksi kédsite sommittelu voi olla opettajalle aivan selva, mutta
oppilaille taysin vieras késite.

Kehittynyt taiteellinen toiminta muodostuu Savan (1993) kehamallin

neljinnessé vaiheessa. Toiminnallisesti ajateltuna taiteellisen tiedon osa-
alueista tekninen tietotaito ja jéljittelytieto ovat tdssd vaiheessa tarkedssé
asemassa, vaikkakin tiedon eri osa-alueet tulevat huomioitua prosessin
kaikissa vaiheissa. Taiteelliseen toimintaan ja tydskentelyyn voi liittdd myds
tavoitteiksi tydon  tekemisen  huolellisesti, sen arvostamisen ja

loppuunsaattamisen.

Ja tietylld tavalla vaatii myds lapsilta sitten se ettd minka sa tuotat niin s&
ite arvostat sitd omaa tuotosta ettd nditd ett viis minuuttia ja tda on valmis
nii ei hyvdksy sitd eft ett siihen liittyy myds se elld semmosen
pitkdjénnitteisen tydskentelyn opettaminen ja sen oman tyon arvostaminen
ja ett se mitd tehdadédn nii tehtdis kunnolla. Ja sen sen niinku must se on
ihan semmonen asia ett se niinku pitds vaatia lapsilta ett se on niinku
osotus myods siitd arvostuksesta sitd ainetta kohtaan ja sitd tekemista

kohtaan ett miten niinku opettaa lapsia suhtautumaan siihen omaan...voi
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lapsilta niinku vaatia aika tiukastiki esim tyon tekeminen loppuun, kunnolla.
Niin enkd md ma en usko sithen ett se niinku kahlifsee sitd ilmasua ja
luovuulta vaan osottaa tietynlaista arvostusta (nainen 49)

Tulkinnan ja merkityksen annon kautta mahdollistuvat uudet valittémat
aistikokemukset ja eldmykset. Uudet vélittdmat kokemukset paéattavat Savan
taiteellisen oppimisprosessin mallin ensimmaisen spiraalin. Uudet valittdmat
kokemukset ja kyky havainnoida tarkemmin opittua asiaa on oppimisen yksi
saavutettu tulos. Taiteellisen tiedon eri osa-alueet; aistitieto, tekninen
tietotaito, jéljittelytieto, eldmys- ja ilmaisutieto, taiteellinen vuorovaikutustieto
ja taiteellis-esteettinen késite- ja mielikuvatieto ovat mukana koko prosessin
ajan sen eri vaiheissa. Onnistunut oppimisprosessi ja saavutetut tavoitteet
ovat opettajalle palkitsevia kokemuksia.

ndd on semmosia tahtihetkid sitte aina ett ett joku niinku oivaltaa jonku
jutun (nainen 49 )

Taiteelliset mentaaliset ja materiaaliset vélineet vaikuttavat taiteellisen
oppimisprosessiin  sen eri vaiheissa. Eisnerin  (1972) mukaan
taideopetukseen liittyy olennaisesti materiaalien kasittelyn kehittéminen.
T&t4 kautta syntyy taitoja, jotka palvelevat ilmaisua. Savan (1993) mukaan
luovaa itseilmaisua painottavassa taidekasvatuksessa materiaalit tai
tekniikat eivat ole keskeisessd asemassa, vaan tavallaan alisteisia ilmaisulle.
Teknisten taitojen harjaannuttamisen aika tulee silloin ajankohtaiseksi, kun
oppilaalle on syntynyt tarve ja sisdinen halu uuden tekniikan oppimiseksi.
Tama halu syntyy sisédisen eldmysmaailman kautta, jotta oppilas voisi
iimentdd omia tuntojaan tdydemmin. Tdméa asetelma kuvaa hyvin taiteen
opettamisen problematiikka ja taidekasvatuksen kahden eri suuntauksen
vastakkainasettelua. Haastatteluissa ilmeni ettd toisaalta opetuksen

tavoitteena ndhdaan valineellinen taito

Ett sielld ois kuitenkin joku semmonen ettad ettd niinku se taito karttus. On
aika vaikee olla luova jos ei oo niinku minkddnmoista tekniikkaa, nii mé
aatteljsin.(nainen 49)
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toisaalta olemuksellinen sisalto.

tyd vie mennessdan nii sielld ei oo juurikaan 4anté ett se sen ma aattelisin
semmoseks niinku ihanne...I0ytds semmosen aiheen ja tota materiaalit
Joka sais sen koko porukan semmoseen ett hei ei lopeteta tét vield me
halutaan tehdd téla ja kaikki niinku paneutuu sithe ja se oli varmaan
sellanen ihanteellisin tilanne... sit ett ite niinku vaan ahkyy siitd
lopputuloksesta ett hehkuttaa ett katfokaa nyt mitd me ollaan saatu
aikaseks (nainen 49)

8.3 Oppimis- ja ihmiskasitykset opetusty6n viitoittajina

Haastatteluissa  kévi ilmi  ettd  opetustyd rakentuu  |&hinnd
elamankatsomuksen perusteella ja kaytdnnén tydn kautta hyvaksi koettujen
opetuskokonaisuuksien kéyttdmisen kautta. Humanistisen ihmis- ja
oppimiskasityksen mukaan opettajan suhde oppijaan on oppimista ja
ihmisena kasvamista tukeva ja ohjaava. (Patrikainen 1999) Opettajan
pedagoginen ajattelu osoittaa opettajan késityksen opetuksesta, héanen
didaktiikkansa, hanen normatiivisen opetusoppinsa. (Kansanen 2000)

Ehei oo mitddn teoriaa se on ihan mun niinku oman eldménkatsomuksen
perusteella se on on ehkd jonku verran niinku muovautunu kylld se on sitd
Kédytanndn ...kdytdnndn opetustyé mikd on tavallaan luonu semmosen
oman tavan ...tavan tyoskennelld... mut ei tosiaan mitddn tammosii
kasvatusteorioita nii taustalla etta olisin yrittdny jotenki toteuttaa jotain
tiettyy...(nainen 44)

Siis silld tavalla voisin ajatella ett on on tietty ei teoria vaan ehké
idmmdnen oppimis- ja ihmiskdsitys mikd niinku pétee tietylld tavalla
linjassa sitten kaikkiin muihinkin oppiaineisiin tdmmdnen ilmapiiri ja lapsen
kunnioiftaminen ja ja erilaisten ratkasujen hyvédksyminen puhuminen ja

lapsen tuotoksen arvostaminen ja... elt sen ma ajattelisiin ett se on
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Idmmésta ihmiskdsitystad ja oppimiskédsitystd ett silld tavalla ...silld tavalla
niinku etta ett tietynlaista teoriaa ehkd nousee semmosesta taj filosofiasta
...Ja kaytanndn kauttahan sit tietysti oppinu paljon semmosia juttuja mita
kannattaa tehd mitd ei kannata tehdd mihin saa lapset innostumaan ja
mitkd sitten jotkut jotkut jutut itelle tullut tietylld tavalla semmosiks joita
loistaa...mitkd on kokenu hyvéks (nainen 49)

Vaikka haastateltavat eiviat osanneetkaan nimetd tiettyjd teorioita oman
opetustydnsa taustalle, niin silti voidaan paatella ettd heidan opetusmallinsa
pohjautuu humanistiseen ihmis- ja oppimiskasitykseen. He molemmat
painottivat luovan yksilbn mahdollisuuksia toteuttaa omia nakemyksiéaén
kuvallisen toiminnan vélitykselld. Haastatteluissa k&vi myds ilmi kuinka
opettajat kokevat oman roolinsa.

semmonen tekemisen ilo ja tola semmosen jakamisen ilo siitd mitd tekee
nii se ois kylld siihen semmosen roolin pystys tdélld koulussa pitdmaén tai
tai jotenki oftamaan sais lapset nauttimaan tekemisestaan (nainen 49)

no kylld se varmasti on justiin 144 ensarvosen térkee olis olla just
semmonen hiinku sen vitikkeen herittdjdnd ja sen niinku innostuksen
luojana ja sitte myds neuvojen antajana ja ihan tdmmosten kdytdnnon
asloitten opettamisen (nainen 44)

N&ma kuvaavat hyvin humanistisen oppimiskasityksen mukaista opettajan
roolia. Opettaja on opas, joka on asiantuntijana paikalla. Hanen tehtdvénaan
on auttaa oppijaa tarvittaessa sekd Iluoda suotuisia opiskelu- ja

oppimistilanteita.( Patrikainen 1999)

Yleensa ajattelun ja toiminnan taustalla vaikuttaa jokin teoreettinen kasitys.
Nama kéasitykset syntyvét yhteiskunnan ja sen kulttuurin kautta missé yksilé
vaikuttaa.  Yleisten késitysten my6td  yksild ~muodostaa oman
arvomaailmansa mukaista kayttéteoriaa, vaikka ei tiedostaisikaan sité
véalttamatta teoreettiseksi tiedoksi.
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8.4 Luovuus osana kuvataideopetusta

Luovuuden painottamisen oppilaan itseilmaisun kannalta molemmat

opettajat kokevat tarkeéksi ja merkittdvéksi osaksi kuvataiteen opettamista.

elt se ei 0o vaan sita ett opettaja sanois jotain ettd nyt teette talld tavalla ja
sitte toiset tekee just silld tavalla ettd etta siitd syntyis semmosta ...se on
yks mitd ma toivoisin kylld ja yritdn niinkun saada oppilaista esille eftd ne
toteuttais sifi omaa ndkemystd ja silld tavalla niinku [dytdis omaa
luovuuttaan (nainen 44)

Ja sitten ihan tdmmédnen tavote jos aatellaan niinku materiaali tai rakentelu
tai savi tai tdmménen ett ett ei niinku oppilaat valitsis aina niinku
kaavamaisii ratkasuja. Ettd ne ei aina niinku toteuttas sitd juttuu aina
samalla tavalla vaan se eltd ne oppis oppis toisilfaan ja luottas siihen etté
asioita voi tehdd monella tavalla ett se on musta monessa muussakin
oppimisessa niinku tdssdkin semmonen ettd on olemassa monia hyvid
vaihtoehtoja mistd voi valita ja niitd voi eri kerroilla tehdd eri

tavoilla.(nainen 49)

Vaikka luovuus koettiin tarkedksi, niin se Koettiin vaikeaksi asiaksi ja
opetuksellisesti vaativaksi. Patenttiratkaisuja tai helppoja temppuja

luovuuden esiin nostamiseksi ei kumpikaan opettaja ollut havainnut.

emma semmosia keinoja pysly luetteleen etld yks kaks kolme tee néin tai
tee ndin tai ndin ett kyll se sielld tulee ettd se on aika paljon jokaisen
lapsen kohdalla mietittava ettd minkélainen se laps on ja mitké keinot sille
menee mutta...(nainen 49)

Se onki ehkd se vaikein kysymys eft ainakin tuoll peruskoulussa niin
tuntuu ett se on semmosta niin nopeerytmista ja kun ne tulee joltain muulta
tunnilta ja sitte pitds aika lyhyess ajassa ehtid jotai asioit kdsitelld nii nii ei
ehdi tavallaan niinku pohjustaa sitd tehtdvdd koska siind tehtavan
pohjustamisessahan se tulis se just ettd miten saa sité sitd luovuutta esille

. ett ei mull mitddn semmosta taktikkaa ettd milld sita sais... ja aina
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huomaa ett enemman pitéis olla niinku just sitd puolta tavallaan valmistellu

Jja se yleensa jaé liian vdhélle (nainen 44)

Kuitenkin luovuuteen vaikuttavia asioita nousi haastattelussa runsaasti esille.
Naitd ovat Iluokan ilmapiiri ja tunnelma, opettajan kayttamat
opetusmenetelmat ja havainnointikeinot, opettajan palaute ja oppilaan ja
opettajan valinen vuorovaikutus. My&s opiskeluymparistd ja ulkoiset resurssit
koettiin  luovuuden kannalta tarkeiksi. Esimerkkejd on mainittu
vuorovaikutuksellista ilmapiiri@ kuvaavassa osuudessa aiemmin

tutkimustuloksissa.

8.3 Luovuuteen oppiminen

Kolb méérittelee oppimisen prosessiksi, jossa kokemus muuntuu tiedoksi.
Kokemus luovasta tydskentelystd ja itseilmaisun merkityksestd muuntuu
taten tiedoksi luovan ilmaisun merkityksellisyydestd. Oppimisprosessin
tavoitteena on oppilaan kokemus oman luovuutensa ilmaisuvoimasta.

Eisnerin (1972) mukaan koko oppimisprosessin tulee antaa sellaisia
sisdisesti tyydyttdvid kokemuksia, jotka ovat taiteelle ominaisia. Luovuutta
syntyy, kun yksilé oppii tekemaan saamiensa ulkoisten virikkeiden pohjalta
yksiléllisi&  ratkaisuja.  Opetuksen tulee olla talléin  muotoiltu
ongelmanratkaisuprosessiksi.  Opettajan  tulee  hyvaksyad  erilaiset
kuvataiteellisen ongelman ratkaisumallit. Behavioristisen opetusmenetelman

avulla tuskin saadaan aikaan luovia ratkaisuja.

...tehd4 ja luottaa siihen etta se ratkasu minkd mé (oppilas) teen niin elt se
on hyvaksytly ratkasu. Ja mild dsken samoin niin sitd ettd on olemassa
monenlaisia ratkasuja ett ei niinku niin ett opettaja tekee mallin taululle ja
sit on kakskytneljd samanlaista ja sitt on semmosia lapsia jotka ei niinku
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luota luota itseensd ja siihen omaan kykyyn tehdd ett niitten rohkaseminen
Jja sitten ndyttaminen niitten toista ettd kato ite ettd tdssd on timmosté ja
tdssd on tdmmdsta...Ett tdsson hyvat vérit tai tassd sd oot sommitellu
hyvin tai tds oot piirtdny hyvin tai tdmmdset yksityiskohdat ettd niinku
semmonen rohkaseminen ja sen rohkeuden I6ytdminen ett méd luulen ett
se on niinku yks semmonen aika tarkee juttu mun mielesta. (nainen 49)

Opettajan luovuuteen rohkaisevalla ohjauksella on suuri merkitys oppilaan
yksildllisten ratkaisujen toteutumiseen. Opettajan rooli ja toiminta yleensa
vaikuttaa suoraan oppilaiden tekemiseen ja luovuuteen.

Joo, sen md luulen eft on yks semmonen aika merkittdva tekija ett miten
ne kokee sen ett kuin heiddn he tulee hyvaksylyks ja heiddn tydnsa tulee
hyvaksytyks ja arvostaako opeftaja oikeesti sitd mitd he tekevét vai
sanooko ett ihan kiva ja no ei 1dssd sen enempéda...(nainen 49)

Kun yksilé vapautuu vahvasta kontrolloivasta otteesta itsensd suhteen, on
luovuudella suuremmat mahdollisuudet toteutua.

Ja sit on semmosia jotka on niinku ddrimmdisen pedantteja ja vaatii
itseltdédn hirveesti ja ne ei niinku toisella tavalla luota sijhen omaan tai
vaativat iteltdén elt se kynnys on niin kamalan korkea ett semmosille sitte
osais sopivasti sellasta suurpiirteisyyttd ja semmosta vapautumista siihen
tekemiseen eftd se oma niinkun vaatimustaso ej estd sitd tekemistd.
(nainen 49)

Luovassa, itseilmaisua korostavassa taiteen tuottamisen prosessissa

oppilaan tiukkaa kontrollia tulisi voida vapauttaa. Tdmé& mahdollistuu jos
oppilas saadaan Iluottamaan omaan intuitioonsa ja ratkaisujensa
oikeellisuuteen ja hyvéksyttavyyteen. Primaariprosessin ( Heikkilda 1995)
kaltainen ty&skentely vapauttaa oppilaan liiallisesta kriittisesta ajattelusta ja
vahvistaa luovan tydskentelyn edellytyksid. Primaariprosessia kuvataan
tilanteena, jossa syntyy voimakas sisdinen motivaatio ja sekd oppilaat etta
opettaja  kokevat oppimistilanteen onnistuneena ja tyydyttavana.
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Haastattelemani  opettajat kuvaavat onnistunutta  oppimistilannetta

seuraavasti:

tyyni, rauhallinen, kaikki tekee jokainen on keskittynyt siihen omaan
tekemiseensd ja semmonen olo pdélld ett se on kivaa. Eit kun
kuvaamataidon tunti on yleensd semmonen tunti jolla on lupa keskustella
koska se ei vélttamaétta vaadi tyo vie mennessdan nii sielld ei oo juurikaan
4ant4 ett se sen md aattelisin semmoseks niinku ihanne.(nainen 49)

niin sifloin on semmonen lepposa olo ja aikaa jutella niitten oppilaitten
kanssa niinku ihan niitten jokaisen tydstad ja vaihtaa ajatuksia ja siften se
ettd kylldhdn sen aistii siitédkin eftad sillon on luokassa myds semmonen
lepposa mukava ilmapiiri ettd se on... ja semmonen tosiaan eltd siind on
sitd vuorovaikutusta... ett se ei 0o vaan sitd ett opetiaja sanois jotain ettéd
nyt teette talld tavalla ja sitte toiset tekee just silld tavalla etld ettd siitéd

syntyis semmosta (nainen 44)

Oppilaiden tiivis tydskentely ja lAhes harras tunnelma ovat osoitus siité
ettd sisdinen motivaatio on I6ytynyt. Oppilas kokee tyén tekemisen
mielekkddna ja opettajalla on hyvat tydskentelyolosuhteet. Myds uusi
materiaali voi olla oppilaan luovuutta vapauttava tekijé.

Ja sitfte se ettd tekee niinku monipuolisia t6itd. Kdyttdad monipuolisesti eti
materiaalia ja tota ett jos joku kokee eft ei oo hyvd piirtdja niin se voi Ioytda
sitte jostain rakentelusta tai muovailusta, savesta... tai maalaamisesta lai
jostai muusta sen oman juttunsa etté ett jos kokee ett ei oo jollain alueella
hyvd niin se ei niinkun rajaa sitd kaikkea tekemistd ett olis niinku
mahdollisuus tuoda hyvilld materiaaleilla mahdollisuus kokeilla erilaisii
juttuja.. jotku painantahommat esimerkiks on ollu semmosia etta ett on
tullu tosi hyvdnndkdsia toitd vaikka esim piirrustustaito ei ookkaan hyva...
fa léytamédan semmosta tekemisen riemua ja onnistumisen kokemusta. Ja
md luulen etté ett semmosesta onnistumisen kokemuksesta tulee myds se
se eltd pystyy sitd omaa luovuuttaan tuomaan esiin (nainen 49)

Luovuus ei synny tyhjasta, ei hokkuspokkuskeinoin tai kdskemalla. Se vaatii
suotuisan ilmapiirin, toimivaa vuorovaikutusta luokassa ja
opetusmenetelmallisia ratkaisuja ja erilaisia lahestymistapoja. Luovuudelle
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voidaan taten suoda parhaat edellytykset toteutua. Erds keino paasta
l&hemmas luovuutta on pyrkimys saada oppilaat luopumaan tai
poisoppimaan kaavamaisesta ilmaisusta.

8.5 Kaavamaisesta ilmaisusta yksiléllisiin ratkaisuihin.
Sommittelun oppimisprosessi taiteellis-esteettiseen
kokonaisvaltaiseen prosessimalliin sovellettuna

Sovellan esimerkkind Savan (1993) taiteellis-esteettistéd kokonaisvaltaista
prosessimallia siten, etté kasittelen sen pohjalta kuvataiteen opetuksessa

ilmennyttd ongelmallista sommittelutehtavaa.

...musta on ihan semmonen opeleltavissa oleva asia ettd miten se kuvan
laittaa siihen paperille elt ett tota se aurinko on sielld oikeassa
yldkulmassa ja nakyy puoliks ja siit Iahtee ne sateet ja sitte se kaikki muu
on paperin 144lld alalaidassa ett tdmménen niinku tilan kdytté. Etta siind
niinku sommittelu tai miten se nyt sitten.. kuvan sommittelu ett pystyis
kdyttdmdan sen koko... niin se vois olla yks tammdnen vuosien varrella
saavutettava asia ettd kuudesluokkalaisella ei ole se aurinko endé sielld
oikeessa yldkulmassa. (nainen 49)

Opetustilanne lahtee liikkeelle siitd asetelmasta ettd oppilaalla on hyvin
vahva kaavamaisen ilmaisun tarve asettaa aurinko sommittelullisesti kuvan
oikeaan yldkulmaan. Hanen omat kokemuksensa ja eldmyksensé tukevat
tata kasitystd. Oppilaan esteettinen ja eettinen arvottaminen mydés tukee tata
kasitystd. Oppilaan mielestd aurinko on ehdottomasti parhaalla ja
kauneimmalla paikallaan juuri siind missd on eikd se voi olla missdan

muualla.



OLLA ? UUSI TAPA
HAVAITA
MUODOSTUU

1.B MISSA KUU VOIS|

MILTA AURINKO

NAYTTAA JA MITA SE

1. AURINGON PITAA OLLA
OIKEASSA
YLAKULMASSA

MERKITSEE

/

4. TOTEUTETAAN TYO
JOSSA AURINKO ON
MUUALLA

~. ¢

Y

TAITEELLISET
MENTAALISET JA
MATERIAALISET
VALINEET

v

N

3. SOMMITTELU-KASITTEEN
AVAAMINEN. MITA
SOMMITTELU TARKOITTAA

Kuvio 6

Sommittelun oppimisprosessi

79

AURINKO ON PARAS SIELLA

N

2. POHDITAAN MISSA
MUUALLA AURINKO VOI
OLLA JAMITEN SE
VAIKUTTAA

Vuorovaikutuksellisen pohdinnan ja keskustelun kautta mietitddn muita

vaihtoehtoja sille, missd aurinko mahdollisesti voisi olla. Opettaja tai

oppilasryhmat voivat esittdd erilaisia taidekuvia tai muiden oppilaiden t6it4,

joissa aurinko on eri paikoilla sommittelussa. Voidaan keskustella siitéd

kuinka auringon paikka vaikuttaa kuvan yleisilmeeseen ja tunnelmaan

esimerkiksi: onko kuvassa lampimampaa ? Mikd vuodenaika kuvassa on ?

Enté vuorokauden aika ? Onko kuva turvallinen vai uhkaava?

Oppimisprosessin  kolmannessa vaiheessa opettaja avaa sommittelun

kasitettd oppilaille. Han kertoo ettd sommittelu on kuvan eri elementtien
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jarjestdmista siten ettd syntyy halutunalainen ilmaisullinen kokonaisuus.
Taiteellis-esteettisen  késittamisen kautta oppilaat alkavat ymmértaa
sommittelullisia merkityksid. Sommittelun abstrakti k&site muuntuu tiettyd
asiaa merkitsevéksi "tydkaluksi”.

Kehittyneen taiteellisen toiminnan kautta oppilaat tuottavat kuvia, joissa
aurinko siirtyy pois oikeasta yldkulmasta. N&itd uusia sommitteluratkaisuja
tulkkitaan ja niille annetaan merkityksid, keskustelua myds muista
sommitteluratkaisuista syntyy. Oman taiteellisen toiminnan kautta oppilaat
saavat haltuunsa sommittelun ké&sitteen, sisdistdvat sen merkityksen ja
symboliikan. Oppilaat ymmartavat omien aktiivisten kokemustensa kautta

mitd kaikkea sommittelu merkitsee.

Taman kokemuksen kautta muodostuu mahdollisuus uudenlaisiin valittdmiin
aistikokemuksiin ja elamyksiin, silla oppilaat ovat oppineet sommittelun
merkitystd ja osaavat ndin ollen Kiinnittdd siihen huomiota aikaista
enemman. Tamé lisd4 heiddn kykyd&n havaita ja tehdéd pé&atelmia seké
muodostaa mielipiteitd sommittelun merkityksestd kuvassa. He hyvéaksyvat
sen, ettd aurinko voi ja saa olla muuallakin kuin oikeassa yldkulmassa, ja
ehkdpa mydhemmin myds kuulle 16ytyy mielenkiintoinen paikka kuvan

rakentamisvaiheessa.

Oppimisprosessiin  vaikuttavat mentaaliset ja materiaaliset vélineet
vaikuttavat muuntuen koko prosessiin ja sen eri vaiheisiin. Taiteellis-
esteettisen tiedon eri osa-alueet ulottuvuuksineen  aktivoituvat myds
kokemuksellisen oppimisprosessin edetessd. Kokemustietoa ( Ré&sanen
1995) syntyy aistitiedon, toimintatiedon ja kasitetiedon yhteisvaikutuksesta.
Kokemustieto on luonteeltaan kokemuksellisesti ymmarrettyd, joten sen

transfer mahdollistaa seuraavat sovellukset.

Luovuuden kannalta kaavamaisesta ilmaisusta vapautuminen on merkittavé

tekija. Oppilaat rohkaistuvat tekemd&n omia persoonaliisia ratkaisujaan
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kuvataiteellisiin ongelmiin ja tatd kautta mahdollistuu mielikuvituksen ja

omien ideoiden kayttdminen kuvataiteellisessa tydskentelyssa.

Taiteellis-esteettisen oppimistoiminnan perimmaisend tavoitteena Savan
(1993) mukaan on lisatd oppilaiden tietoisuutta ja ymmarrystd suhteessa
omaan itseen, toisiin ihmisiin, kulttuuriin sek& luontoon, eli kuten

haastateltavani asian iimaisee:

oman tekemisen kautta nii I6ytdd semmosta ndkemistd ja lavallaan
rikastuttaa ett ei valttdmatta niin tulla hirmu hyvaks tekijaks sindnsa etté
eftd oppis sen oman tekemisen kautta katsomaan maailmaa avarammin

(nainen 44)
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9. POHDINTA

Tutkimustehtavanani oli selvittda kuinka opettaja saa
kuvataideopetuksessa oppilaat kayttdm&&n omia, luovia ratkaisujaan
opetuksellisen ongelman selvittdmiseen.  Olen tyytyvdinen aiheen
valintaan, silld tutkimustehtdvan selkiytyessd aihe tempaisi minut
mukaansa ja jaksoi kiinnostaa tutkimuksen loppuun asti. Luovuus
tutkimuskohteena on hankala, se kuuluu jokaisen ihmisen sisédiseen
maailmaan, sen tutkimiseksi ei ole kattavia mé&aritelmid tai mittareita.
Toisaalta tdma teki tutkimuksen teon osaltaan mielenkiintoiseksi ja

haastavaksi.

Empiirisen osan tutkimusaineiston hankinta haastattelemalla oli hyva
valinta. Opettajilta saamani informaatio avasi uusia nakdaloja tukittavaan
asiaan ja toi sitd lahelle kaytantdd, arjen opetustydtd. Haastateltavien
opettajien lukumaéara olisi voinut olla suurempi kuin kaksi, olisi ollut
mielenkiintoista tutkia myds poikkeavia mielipiteitd, nyt tutkittavat kaksi
opettajaa  olivat ajattelussaan vahvasti samanlaisilla linjoilla.



83

Haastattelujen litteroiminen ja analysointi vei yllattdvan paljon aikaa, joten
tdma& empiirisen osuuden laajuus riittdnee tdssd vaiheessa.
Jatkotutkimuksena olisi mielenkiintoista toteuttaa tutkimus laajemmalle
tutkimusjoukolle. Haastattelukysymykset olivat aika laajoja ja yleisia, joten
saamani informaatio kattoi hyvin tutkimusongelmien aiheet.

Tutkimuksen luotettavuus kvalitatiivisessa tutkimuksessa on pohdittavissa
tutkimuksen raportoinnin  kautta. Olen selvittdnyt kuinka tutkimus
toteutettiin ja raportoinut sen eri vaiheet totuudenmukaisesti. Tutkimuksen
voidaan titen todeta olevan luotettava. Laadullisessa tutkimuksessa
tutkiian oma persoonallisuus ja henkilékohtainen ote eivat voi olla
vaikuttamatta tutkimustuloksiin. Jos joku toinen henkil® suorittaisi saman
tutkimuksen, tulokset voisivat olla toisenlaisia. Kvalitatiivisessa
tutkimuksessa objektiivinen asennoituminen ei ole mahdollista. Kun
kysymyksessd ovat ihmistieteet, ovat tutkimukseen ja sen tuloksiin
osaltaan vaikuttamassa tutkijan persoonallisuuden lisdksi myds tutkittavien
asennoituminen, ymparistd sekd monet muut ennalta - arvaamattomat
ulkopuoliset vaikuttimet. Tutkimus ei voi olla toistettavissa juuri

samanlaisena. TAma kuuluu laadullisen tutkimuksen luonteeseen.

Tutkimuksen teoriaosuus on kattava ja antaa hyvan pohjan tutkimuksen
empiiriselle osalle. Nyky — vyhteiskunnan uudenlaiset vaatimuksen
kuvataiteen opettamiselle on huomioitu. Teoriassa ldhestytdén kattavasti
kuvataiteen opettamisen eri elementtejd ja niitd tekij6itd, jotka siihen
vaikuttavat. Luovuus tutkimuksen kohteena ei ollut helppo aihe, ja
asioiden kypsyminen veikin ylldttdvdn kauan aikaa. Asioiden jasentyminen
ja ennakkokéasitysten muuntuminen tutkimuksen edetessd ei voikaan
tapahtua hetkessd. Oppimiskasitykset ja varsinkin konstruktivismi on
selvitetty tutkimuksessa perusteellisesti. Kuvataiteen oppimisprosessissa
talla oppimiskésitykselld on suuri merkitys. Taiteellisen oppimisen teoriaksi
valittu Savan taiteellisen oppimisprosessin kokonaisvaltainen prosessimalli
on toimiva ja monipuolinen teoria. Se antaa monia mahdollisuuksia
erilaisten kuvataiteellisten ongelmien esittdmiseen. Se mahdollistaa myos
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konstruktivistisen oppimiskasityksen mukaisen oppimisen kuvataiteen
opiskelussa ja opettamisessa. Oppilaan oma merkitys kokemuksellisessa
oppimisessa korostuu.

Tutkimustulokseksi tutkimusongelmaan luovien ratkaisujen kayttdmisesta
kuvataideopetuksessa nousi tdman tutkimuksen kautta keskeiseksi
luokassa vallitsevan ilmapiirin merkitys. Opettaja luo omalla toiminnallaan
luokkaan ilmapiirin, joka rohkaisee oppilasta kéyttdmaan omaa
luovuuttaan ja vapautumaan vahvasta kontrollista oman tuottamisensa
suhteen. limapiiri, jossa luovuutta voi tapahtua on vuorovaikutuksellisesti
onnistunut sek@ opettajan ettd oppilaiden kokemana. Opettajan
sitoutuminen tyéhén, kokonaisvaltainen osallistuminen ja ldsndolo ovat

merkittdvdssd asemassa.

Toinen keskeinen tutkimustulos on oppilaan havaintojen valikoitumisen ja
opettajan ja oppilaan maailman kohtaamisen merkitys Iuovuuteen.
Opettajan tulee opetuksessaan kayttad sellaisia keinoja ja aiheita, jotka
tempaavat oppilaan mukaansa ja ettd oppilas motivoituu vahvasti

tyoskentelyyn.

Kolmas tutkimustulos on luovuuden mahdollistaminen opettamalla
oppilaita pois kaavamaisesta ilmaisusta ja ratkaisuista. Luovuuden
houkuttelemiseksi ei ole olemassa taikatemppuja tai varmoja keinoja tai
menetelmid. Luovuutta ei ilmene ns. vapaiden aiheiden kautta, jolloin
oppilaat saavat tehda mita haluavat. Talléin toistetaan kaavamaisia kuvia.
Luovuuden ilmenemistd kasvattaa opitut tekniset taidot ja tekemisen

kautta siséistetty tieto kuvataiteen eri mahdollisuuksista.

Jatkotutkimuksena voisi toteuttaa saman tutkimuksen laajemmalla
otannalla. Mielenkiintoista olisi myds perehtyd syvemmin juuri
vuorovaikutuksellisen ilmapiirin merkitykseen taiteellisessa
oppimisprosessissa. Teoreettista tietoa taltd osa-alueelta ei tassa
tutkimuksessa ollut paljoakaan.
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Tutkimukseni tarkoituksena oli luoda itselleni kéyttéteoriaa ja saada liséa
tietoa niistd asioista, jotka olen omassa opetustydssdni kokenut
ongelmallisiksi. Haastattelujen avulla sain tietda, ettd myds muut opettajat
ovat kokeneet opetustydssdan samoja ongelmia kuin mindkin. Minulle oli
paljon apua tdmén tutkimuksen tekemisestd, silld sain uutta tietoa
luovuudesta ja sen erilaisista ilmenemismuodoista. Vapauttavinta on tieto
siitd, ettei ole olemassa tiettyd opetusmetodia tai hokkuspokkuskeinoa,
jonka avulla kaikki oppilaat tuottaisivat todella omaperaisia ja hienoja toita.
Oman opettajuuteni kannalta on hyva tietda, ettd pddmaéératietoisella ja
suunnitelmallisella tydskentelylla edetdén pienin askelin kohti luovempaa,
vapauttavampaa kuvallista ilmaisua. Opettajan oma persoona ja luokan
ilmapiiri mahdollistavat tilanteen, jossa luovuutta voi tapahtua. Luovuus on
herkka ja henkildkohtainen asia, sité ei voi pakottaa eika vaatia oppilailta.
Mutta sitéd voi opettaa kokemuksellisen oppimisprosessin kautta, pyrkien
oppilaiden omien silmien avaamiseen ja ympéardivdn maailman

katsomiseen hieman eri tavalla.
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LITE

Haastattelukysymykset:

Ika

Sukupuoli

Koulutus

Opetuskokemus

Millaisia ryhmi& opettaa, ryhmakoko, iké

KYSYMYS 1

Mita asioita painotat omassa opetuksessasi ?

Miké& on tarkein tavoitteesi opetuksessasi ?

KYSYMYS 2

Millaisia keinoja kéytat luovuuden esille saamiseksi ?
KYSYMYS 3

Millaisia opetusmenetelmia ja lahestymistapoja kéytét ?
- millainen opetustilanne rakentuu

- ( miten ryhméakoko, materiaalit, aika, tilat ym. resurssit vaikuttavat)
KYSYMYS 4

Mitka asiat vaikuttavat mielestési lasten ilmaisuun ?

KYSYMYS 5

Onko opetustydsi taustalla tietty teoria vai kdytdnnén kautta syntynyt
néakemys ?

KYSYMYS 6
Millainen opetustilanne on silloin, kun se on parhaimmillaan ?
KYSYMYS 7

Millaiseksi koet oman roolisi kuvataideopettajana ?



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

