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Tiivistelmi — Abstract

Tutkimukseni kohdistuu Pehr Henrik Nordgrenin 2. viulukonserttoon. Tarkeim-
péand materiaalina on Nordgrenin haastattelut, hinen kirjoituksensa, teoksen parti-
tuuri ja levytys.

Tutkimuksen pidongelmana on selvittid Pehr Henrik Nordgrenin toinen viulukon-
serton tonaalisuutta. Vertailukohtana kiytetdsn psykologisia tutkimuksia tonaali-
sesta musiikista. Kiytetty menetelmi on tilastollinen tarkastelu, joka saadaan so-
veltamalla menetelmid muista vastaavista tutkimuksista.

Tulokset kertovat epitasaisesta sivelluokkien kdytostd ja sdvelluokkajakaumien
yhteydestii tonaaliseen musiikkiin. Tuloksista voidaan paitelld, ettd Nordgrenin 2.
viulukonsertolla on yhteyksié perinteiseen tonaliteettiin. Tdmi yhteneviisyys 16y-
tyy painotuksista, joita Nordgren kéytti4 organisoidessaan sdvelluokkia. Lisaksi
voidaan osoittaa, ettii teoksen eri taitteissa on mifrillisesti merkitsevin sdvelluok-
ka. Tami puolestaan vahvistaa keskisévelen kaltaisen ilmién olemassaolon. Sa-
mankaltaisuusarviointien tarkastelu puolestaan herittid kysymyksid menetelmien
luotettavuudesta ja samalla lisdtutkimuksen tarve menetelmien osalta kasvaa.
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1 Johdanto

Kiinnostuin Pehr Henrik Nordgrenin musiikista 80-luvulla, kun kuulin hinen mu-
sitkkkiaan Kaustisen kamarimusiikkiviikoilla ja Kokkolassa Keski-Pohjanmaan
Kamariorkesterin esittiméni. Nordgren oli tuohon aikaa minulle tuttu myos hen-
kilona, silld Kaustisella asuessani hén oli erddnlainen “julkisuuden” henkild, jonka
kaikki tunsivat. Pienen paikkakunnan (vaikka onkin ns. kulttuuripaikkakunta)
asukkaiden saattaa olla vaikea ymmarti, ettd heidin pitdjassadn asuu yksi maan
eturivin séveltdjistd. Vaikka Nordgren olikin jo kansainvélisestikin arvostettu si-
veltdji, hinen merkitystiin suomalaisessa siveltaiteessa ei Kaustisella selvisti-
kdin ymmirretty. Henkil6kohtainen ystivyys Nordgrenin kanssa alkoi 1992 olles-
sani Kaustisen musiikkilukiossa, jolloin aloin kdydi hinen luonaan esittelemissé
omia sivellyksidni. Kidvin hinen kanssaan useita mielenkiintoisia keskusteluja
musiikista ja eldmisti yleensd, miké entisestdén lisdni kiinnostustani hdnen mu-
siikkiaan kohtaan. Kuva, jonka hinesti sain, oli ristiriitainen, silld hénell4 saattoi
samaan aikaan olla voimakkaita mielipiteita asioista, mutta samalla epivarmuutta
omasta tyGstddn. Pdisin aitiopaikalta seuraamaan joidenkin sivellysten kehitty-
mistd sivellysprosessista kantaesitykseen, joten sain mielestdni hyvén kuvan
Nordgrenin tavasta tyoskennelld. Myos hinen sivellyksidni koskevat ohjeet pal-
jastavat mielestéini jotain hinen perusnikemyksistéiin siitd, miten hidnen mieles-
tddn sivellyksid olisi jirkevé rakentaa. Hin ei puuttunut moniin yksityiskohtiin,
mutta jotkin asiat olivat selvisti hiinelle tirkeitd, silld hin jaksoi painottaa niitd
toistuvasti. Téllaisia olivat esimerkiksi orkestrointiin liittyvét asiat ja tietyt kont-
rapunktiset seikat. Nordgrenilla on erittdin selkes ksitys, miten jousiorkesterille
tulee kirjoittaa siten, ettd se soi hénelle mieleiselld tavalla. Esimerkiksi interval-
lisuhteet eri stemmojen vililli tiytyy toteuttaa siten, ettd bassostemmoissa on riit-
tavan suuret intervallit, ja mitd korkeammalla olevaa materiaalia kirjoitetaan, sitd
pienempid intervalleja voi kdyttdd. Vaikka Nordgren ei piddkédn teorcettisesta

nikokulmasta sidveltimiseen, hiin kuitenkin keskustelee eri teorioista mielelldén.

Kun sain kisiini hiinen 2. viulukonserttonsa, ihastuin vélittémasti teokseen ja mi-
nulle teos merkitsee Nordgrenin tuotannossa ehdotonta helmed. Minuun vetosi
teoksen selkeys, tunnelma ja sen dramaattinen eteneminen. Vaikka Nordgren kes-

kusteluissamme vihittelikin teoksen taustalla olevaa ajattelua, niin koin kuiten-



kin, ettd luonnonsivel F:n olemuksessa olisi jotain maagista. Halusinkin perehtyé
teokseen tarkemmin ja olen tehnyt siitd tutkimuksia eri ndkokulmista. Tutkimusta
on auttanut suuresti henkilokohtainen tuttavuus Nordgrenin kanssa, mutta se on 7
my0s asettanut rajoitteita, silli kaikkea, mitd hin on kertonut sdvellysprosessis-
taan - tai hinen sivellyksiini koskevia ohjeitaan - en voi suoraan hy6dyntid tut-
kimuksessani. Vuosien aikana muodostuneisiin kasityksiini ei 10ydy mitdén yksit-
tdistd keskustelua, vaan ne ovat muodostuneet eri yhteyksistd. Késitysteni perus-
teella halusin kuitenkin perehtyd hinen musiikkinsa tonaalisiin vaikutteisiin. Mie-
lestidni ndmi vaikutteet on kirjoittelussa sivutettu pelkistdin pintapuolisina ilmi-
oind, joilla Nordgren haluaa luoda nopeita siirtymié tunnelmasta toiseen, tai kol-
misointuina, jotka paittivit “vapauttavasti” jonkin osion. Halusin perehtyd teok-

sen syvirakenteessa olevaan tonaalisuuteen ja tutkia, onko se havaittavissa.

1.1 Pehr Henrik Nordgren

Pehr Henrik Nordgren syntyi Ahvenanmaalla Saltvikissa 19.1.1944, mutta
muutti Helsinkiin vain muutaman vuoden ikdiseni ja kévi koulunsa sielld. Hinen
mielipuuhiaan ovat olleet pienesti pitien kaikenlaiset luovat harrastukset, kuten
kirjoittaminen, séveltiminen ja omatekoisten elokuvien teko. Muutenkin hénen
lapsuuden kodissaan oli luovaa lahjakkuutta, silld hinen &itinsi ja veljensd olivat
kirjailijoita (Helisto 1986, 5-6). Nordgren aloitti viulun soiton ja teorian opiskelun
14-vuotiaana opettajanaan Georg Rastenberger ja myohemmin hénen viulunsoi-
ton opettajansa oli Onni Suhonen. Nordgrenin mielests olisi hy6dyllistd sdvellys-
tyon kannalta hallita ainakin yksi soitin. Hin opiskeli Helsingin yliopistossa mu-
siikkitiedetts ja valmistui 1967 filosofian kandidaatiksi. Hén ei kdynyt Sibelius
Akatemiaa, kuten suurin osa suomalaisista sdveltijistd, vaan opiskeli sdvellystd
Joonas Kokkosen yksityisoppilaana vuosina 1965-1969. Nordgren mainitsee, etti
padsy Kokkosen sivellysoppilaaksi merkitsi hinelle suurta kddnnettd eldméssa.
Kokkonen ei pyrkinyt muuttamaan Nordgrenin sivellystyylid, vaan hén opetti
yleispdtevid periaatteita ja osoitti virheitd etenkin orkestroinnissa. Kokkosen joh-
dolla Nordgren opiskeli Palestrina- ja Bach-tyylig, joista edellistd hin pit4d erit-
tdin merkitykselliseni omassa sévellystekniikassaan. (Salmenhaara 1976, 120-
124; Laitinen 1978, 438.)



Nordgrenista puhuttaessa merkittivani aikakautena pidetdin hénen opiskeluaan
Japanissa 1970-1973. Tuolloin hén opiskeli Tokiossa Yoshio Hasegavan johdolla
sdvellystd ja perinteistd japanilaista musiikkia. Hineen teki suuren vaikutuksen
nuorten japanilaisten sdveltdjien pyrkimys hyddyntii perinnettd esimerkiksi kiyt-
timdlld perinteisid japanilaisia instrumentteja sdvellyksissddn. Myos Nordgren
innostui ajatuksesta ja hén savelsikin kaksi kvartettoa japanilaisille soittimille se-
ki teoksen sinfoniaorkesterille ja japanilaisille soittimille. Nordgren oli jo ennen
Japaniin 13ht64 siveltdnyt perinteisille suomalaisille soittimille konserton klarine-
tille, kansansoittimille ja pienelle orkesterille (1970) ja myohemmin hin hyddynsi
suomalaisia perinnesoittimia esimerkiksi 1981 Helsinki Biennalessa esitetyssad
teoksessa Equivocations (1981) kanteleelle ja jousitriolle. My6hempind esimerk-
keind voi mainita konserton kanteleelle ja pienelle orkesterilla seké teoksen Tai-
vaan valot (1985).

Tarkein vaikuttaja Nordgrenin musiikillisiin nikemyksiin on mielestdni kuitenkin
Dimitri Sostakovits, jota nuori Nordgren kévi katsomassa Helsingin rautatiease-
malla 1958, kun Sostakovits oli Suomessa vastaanottamassa Sibelius-palkintoa
(Nordgren 1995, 38). Nordgrenia pidetiin yhtend Suomen merkittivimmistd Sos-
takovits-asiantuntijoista ja hinen musiikkiaan on useissa yhteyksissé verrattu Sos-
takovitsin sivellyksiin. Jouni Kaipaisen mukaan Sostakovits on Nordgrenin koti-
jumala, mistd johtuvat usein hiinen vanhahtavat tyylilliset valintansa. Kaipainen
viittdd myos, ettei Nordgren ei ole niin kaukana esikuvastaan, kuin itse vaittii ja
tdimd on todistettavissa myos analyyttisesti. (Kaipainen 1986, 12) Suoria Sosta-
kovits vaikutteita on 16ydetty mm. Jousisinfonian (1978) Espressivo-osasta, jossa
on muistuma Sostakovitsin /1. sinfonian trillien vérittimaéstd avosoinnuista. Pia-
nokvinteton (1978) tunnelmaa on sanottu Sostakovits-vaikutteiseksi, mutta kaikis-
ta voimakkaimmin vaikutteet tulevat esille 2. alttoviulukonserton (1979) Testimo-
ny-osassa, johon Sostakovitsin muistelmilla oli oma vaikutuksensa. (Salmenhaara
1994, 345.)

Palattuaan Japanista Suomeen Nordgren asettautui asumaan Kaustiselle ja on siitd
lahtien toiminut pidasiassa vapaana siveltdjini. Kaustiselle muuttamisen erddni
perusteena oli Nordgrenin kiinnostus kansanmusiikkiin. Tuosta innoituksesta syn-

tyikin suurelle yleisolle ehkd tunnetuin teos Pelimannimuotokuvia (1976). Tuol-



loin sai alkunsa Nordgrenin ja Keski-Pohjanmaan Kamariorkesterin vélinen yh-
teisty6. Nordgren mainitsee, ettd on erittiin suuri etu siveltdjélle, kun hén voi kir-
joittaa sivellyksidsn muusikoille, jotka inspiroivat hintid. (Nordgren 1995, 37,

Curriculum vitae.)

Pehr Henrik Nordgren aloitti julkisen sidveltijintoiminnan 60-luvun puolivilin
jalkeen, jolloin tapahtui my6s hidnen ldpimurtonsa. Vuodesta 1970 alkaen hén on
saanut yhtd vuotta lukuun ottamatta valtion taiteilija-apurahaa, 1985 hén sai 15-
vuotisen apurahan, mitid voidaan mielestini pitid erd4nlaisena merkkina savelti-
jan saamasta arvostuksesta. Nordgren kirjoittaa olevansa kiitollinen valtion ta-
kaamasta perusansiosta. Samalla hin muistuttaa, ettd kuinka onnekkaassa asemas-
sa suomalaiset séveltdjit ovat saadessaan valtion apurahaa ja heilld silti on tai-
teellinen vapaus. (Nordgren 1995, 36.) Nykyiin Nordgren séveltdd tdyspéiviisesti
ja kertoo koko ajan ottavansa liikaa toitd itselleen. Nordgrenin musiikki on myds
viime aikoina levinnyt laajasti ympéri maailmaa, mihin osaltaan vaikuttavat Kes-
ki-Pohjanmaan Kamariorkesterin loistavat levytykset hénen teoksistaan ja arvos-

tetun julkaisijan C.F. Petersin kanssa tehty sopimus. (Helistd 1999, 47-48.)

1.1.1 Tyylihistoriallinen tausta: suomalaisten séveltiijien tyylilliset

ratkaisut 1900-luvun loppupuolella

Suomalaisessa sdveltaiteessa koettiin uusklassisen kauden jdlkeen kymmenen
vuoden aikakausi, jolloin 12-sdveltekniikasta muodostui hallitseva tekija. Melkein
kaikki sdveltdjat ottivat joko suoria tai episuoria vaikutteita dodekafonisesta sé-
vellystyylisti. Tyylillisesti suomalaisessa dodekafoniassa oli vastoin klassisia do-
dekafonisia s#intdjd tonaalisia keskuksia ja jopa kolmisointuja (Heinio 1995,
192). Vaiheen mentyd ohi dodekafonia jai kdyttokelpoiseksi tekniikaksi muiden
sdvellystyylien joukkoon. (Heini6 1995, 83.) 12-siveltekniikan viitoittamalla tiel-
14 jatkoivat harvat sdveltdjit, kuten Paavo Heininen, Usko Merildinen ja Erik
Bergman. Perinteisemp#i savellystyylid kohti siirtyivét esim. Joonas Kokkonen,
Aulis Sallinen, Einojuhani Rautavaara sekd uusina tulokkaina mainitut Kalevi
Aho ja Pehr Henrik Nordgren. Niiden em. séveltéjien tyylejd on luokiteltu vapaa-

ja uustonaalisiksi kahden viimeisen osalta my6s pluralistisiksi (Heinioé 1995, 191



& 242). Einar Englund, joka oli ollut siveltijéni hiljaa melkein koko suomalaisen
musiikin dodekafonisen aikakauden, palasi 1971 kolmannella sinfoniallaan. Hén
koki tuolloin ajan hengen muuttuneen vapautuneemmaksi ja 12-saveljirjestelmén
tiukkojen rajoitusten aiheuttaman kriisin p#fittyneeksi (Heinio 1995, 197-198).
Oman ryhmittymin muodosti Korvat auki —yhdistys, joka koostui ldhinnd Paavo
Heinisen sévellysoppilaista. Ryhmi vastusti provokatiivisin elkein 1970-luvun
valtavirtaa ja vanhemman siveltdjikunnan ratkaisuja. Ryhmén ldhtokohtana oli
dodekafonia ja jéilkisarjallisuus, mutta 80-lopussa ryhmé oli hajaantunut daripéis-
sdin Eero Himeenniemen ja Kaija Saariahon sivellystyylit. Heinion mukaan
muiden keskeisten yhdistyksen jdsenten, Jouni Kaipaisen, Esa-Pekka Salosen ja
Magnus Lindbergin, sivellystyylit sijoittuvat tille vilille (Heinié 1995, 433 —
437).

Nordgrenin voidaan katsoa siis kuuluneen siihen joukkoon, joka suuntautui 12-
sidvelteknisesti sdvellystyylistd tonaalisempaan suuntaan. Yhteneviisyyksid 16y-
tyy esim. Joonas Kokkosen urasta, silld jattiessdéin dodekafonian hdn kuitenkin
mydhemmin hyodynsi sen tarjoamia keinoja yhteni sivellysteknisend vaihtoehto-
na. Mitaan yhtakkistd siirtymas ei siis tapahtunut. Nordgren kulki selkedsti eri
reittid kuin esim. Heininen ja Bergman, joiden tuotanto oli vield pitkdéin 12-

saveltekniikan hallitsemaa tai jopa jilkisarjallista.

1.1.2 Nordgrenin siivellystyyli

Nordgren pitds siveltimistid puhetta voimakkaampana tapana kommunikoida ja
laajemman ilmaisutarpeen osoituksena. Musiikki ei ole irrallinen ilmid, jonka voi-
si erottaa muusta ympiroivisti todellisuudesta. Nordgrenin sivellystyyli on muut-
tunut 1960-luvun varhaisteosten modernista ja kompleksisesta (ligetildisests) ot-
teesta pelkistetympdin muotoon. Nyky#4n hén ajattelee, ettd hanen sdvellyksensi
ovat muuttuneet alkuaikojen synkkyydestd valoisammiksi (Helisté 1999, 48).
Korhosen mukaan joissain 80-luvun sévellyksissid (esim. 4. (1986) ja 5. (1986)
Jousikvartetossa sekd TRANSE-CHORAL (1985)) on havaittavissa jopa minimalis-
tisia piirteitd. (Korhonen 1995). Sivellystyylinsd muuttumiseen Nordgren itse



ottaa kantaa toteamalla, ettd mitddn yhtikkisida muutoksia ei ole tapahtunut vaan

uudessa tyylissé on aina mukana aineksia vanhasta (Nordgren 1999).

Tyylillisid luonnehdintoja Nordgrenin savellyksistd puhuttaessa ovat olleet esim.
ligetildinen kenttitekniikka, alluusiotekniikka, tonaalisten aspektien kéyttiminen
ja dodekafoniset vaikutteet. Sostakovitsin merkitystd Nordgrenin sivelkieleen
Korhonen pitdd tirkednd ilmaisun tasolla, ei niinkd4n tyylin (Korhonen 1995).
Kun 70-luvulla Nordgrenin asema suomalaisena séveltdjdnd vakiintui, tuli tuolloin
tarve madritelld hinen sivellystyylinsd. Sen kummemmin harkitsematta Nordgren
ilmoitti sen oleva melodispolyfoninen klusteritekniikka. Myohemmin Nordgren
on sanonut haluavansa luopua koko sanahirvidstd, muttei pida sitd tdysin epédon-
nistuneenakaan. Sivellystyylin kuvaaminen sanoin on héinen mukaansa vaikeaa ja
melodispolyfoniseen klusteritekniikkaan sisiltyi kuitenkin kaikki olennainen.
Nordgren pyrkii tekemdin sévelkudosta, joka on melodista, mutta kuitenkin klus-
teria. "Mutta koska siind pitdd olla melodioita, niin se viittaa polyfoniaan. Poly-
foniassa on aina melodioita, mutta klusterissa ei.” Melodispolyfoninen klusteri-
tekniikka on mielestini kuitenkin liian yleinen termi kuvaamaan Nordgrenin tyy-

lia, silld sen voidaan katsoa luonnehtivan varsin monenlaisia tyyleja. (Nordgren
1999.)

Erkki Salmenhaaran toimittamassa kirjassa Miten sdvellykseni ovat syntyneet
Nordgren kertoo sévellysprosessistaan kiyttden esimerkkind Pianokonserttoaan
(1975). Kyseisessi teoksessa perusmateriaalina on rivi ja tdimi on Nordgrenin
mielestd tyypillistd hinen sévellystyylilleen. Rivi tai jokin intervallirakenne onkin
hénelld siveltiessddn aina perusrakenteena ja nykyéin tima materiaali saattaa olla
kovinkin suppea (Sélmenhaara 1976, 129). Esim. 5. sinfoniassa (1998) perusma-
teriaalina on vanha karjalainen itkuvirsi, josta syntyy koko sévellys. Nordgrenin
mukaan on jannittdvad luoda pienesti materiaalista isoja kokonaisuuksia siten,
ettei sitd kuulija voi havaita (Nordgren 1999). Rivid hén ei kdytd dodekafonian
oppien mukaan, vaan silld on enemminkin temaattinen merkitys, ja se toimii te-
oksen rakennusmateriaalina. Nordgrenin suhtautumisesta riviin kertoo hénen
kommenttinsa rivin transpositioista: ”"Miksi rivi tdytyisi transponoida, kun siini on
jo kaikki 12-siveltd?” (Nordgren 1999). Mielesténi tdmé vahvistaakin rivin ase-

maa teemana, ja esim. pianokonsertossa hin muodostaa rivin omasta mielestdin



“melko konsonoivista osasista” (Salmenhaara 1976, 129). Hén kertoo rivin olevan
rakennusmateriaalina myds silloin, kun héin tekee klusterimaista rakennetta. Tuol-
loin hin kokee rivin kdytén yhteniistivin teosta. Rivin kdyt6ssd Nordgren on
mielestdn ldhelld Sostakovitsin myohéistd tyylid, jossa timd kéyttdd rivid. Esi-
merkkind hin mainitsee /2. jousikvarteton. Esim. tutkimukseni kohteena oleva 2.
viulukonsertto (1977) noudattaa em. kaavaa siten, ettd rivi esitelldén vahitellen.
Rivistd saattaa puuttua sivelid, mutta jossain myShemmaissd vaiheessa se tulee
kokonaan. Nordgren kertoo, etti hénelld on vield nykyaénkin séveltdessddn rivi ja
sen monenlaiset muunnokset vierelldsin “lunttauspaperilla”. Témé apukeino on
hinen mielestddn turvallinen maaperd, jonka piille voi rakentaa siten, ettd voi
antaa tilaa lennokkuudelle. Vertauskohdaksi hén ottaa 1800-luvun séveltdjit, joilla
oli tapana kirjoittaa teoksen finaalin fuuga-muotoon. Hén haluaa rinnastaa niméa
kaksi tapaa samaksi ideaksi rakentaa turvalliselle pohjalle, jonka paille tiytyy
laittaa sitten varsinainen idea ja tunne. (Nordgren 1999.)

Rivin suunnittelu ja sen kanssa tyoskenteleminen on hénen mukaansa erittdin
miellyttavad puuhaa. Hin kokee sen erdinlaisena "lammittelykierroksena” ennen
varsinaisen sivellysvaiheen alkamista. Tuolloin tirkedd on intervallisuhteiden
miettiminen, silld intervallit eivit hinen mukaansa koskaan meneti rooliaan, vaan
niilld on omat sdvynsi. Rivin merkitys sdilyy teoksen loppuun saakka, vaikka rivi
jossain vaiheessa onkin saattanut hévitd, mutta sen perusteella on syntynyt jotain
uutta vanhan pohjalta. Nordgren kokeekin, etti rivi on itse luonut jatkajansa. Ri-
vin merkityksen tiytyy Nordgrenin mukaan muuttua sévellyksen aikana, silld il-
man muutosta teoksen jannitys lopahtaisi, eikd jdnnitteen ylldpitdmiseksi riitd
pelkkd rivin muuntelu, vaan myos uusia elementtejid on luotava teoksen edetessd.
Hin on my6s leikillisesti pohtinut, onko rivi lopultakin vain painajainen, josta
tdytyy padsta pois. (Nordgren 1999.)

Lainattuja aineksia Nordgren kokee tarvitsevansa luodessaan vastakohtia tai siir-
tyessddn yllattdvasti ulottuvuudesta toiseen. Nordgrenin teoksissa kuulee usein
aineksia, joita voi pitdd tonaalisina tai siihen viittaavina. Hén kertoo kayttivinsa
puhtaita duuri- ja mollisointuja vapauttavina ”Deus ex macina” —sointuina, eli
kyse ei ole funktionaalisesta soinnutuksesta, vaan hinen kiintymyksensé niiden

kauneuteen ja ilmaisun voimaan. Hin myontdd kuitenkin, ettd héinelld on nk.



kvinttiajattelu piilevini syntini ja ndin ollen dominantti-subdominantti —ajattelu
on olemassa. Nordgrenin mielesti on selkei, ettid kaikessa musiikissa on olemas-
sa jonkinlainen dominantti-subdominantti —jannite. Hanen kohdallaan timi ilmio
tulee esille isompia rakenteita tarkasteltaessa. Muotoa tarkasteltaessa Nordgren
kertoo, ettd hinen sivellyksilleen on tyypillisti eri tunteiden ilmaisuun perustuva
muoto. Hanen mielestdédn sévellyksessi ei jannite saa koskaan keskeytyd tai pudo-
ta. Tdté periaatetta voidaan pitéd pitkén linjan periaatteena, silld jo nuoruudessaan
Nordgren ajatteli, ettd hinen oma keksintonsi sivellysmuodoksi olisi tentatiivinen
muoto. (Nordgren 1999.)

1.1.3 Piiteokset

Nordgrenin tuotanto on erittiin laaja, silla 6. sinfonian (1999-2000) opusnumero
on 107. Euphonie I Op. 1 (1966) jilkeen Nordgren on siis sdveltanyt 34 vuodessa
jo 106 sivellysti. Tdmi tarkoittaa, ettd keskimidrin Nordgren on tuona aikana
saveltinyt yli kolme teosta vuodessa, mitd voidaan pitdd kunnioitettavana méarénd
varsinkin, kun kuuden sinfonian lisiksi hidn on sidveltinyt lukuisia konserttoja,
kamarimusiikkia orkesterille ja pienemmille kokoonpanoille, orkesteriteoksia ja
kaksi oopperaa. Nordgrenin tuotanto kisittis erittdin laajoja sarjoja eri kokoon-
panoille, joista merkittavimpid ovat 8 jousikvartettoa, 6 sinfoniaa ja lukuisat kon-
sertot sooloinstrumenteille. Han on siveltinyt nelja viulukonserttoa, nelja sello-
konserttoa, kolme konserttoa alttoviululle (ja yhden alttoviululle ja kontrabassol-
le), kaksi kantelekonserttoa ja konsertot esim. pianolle, alttosaksofonille seki
trumpetille. Osaa tebksista, kuten Phantasme (1992) Op. 81 sooloalttosaksofonille
ja isolle orkesterille, ei ole nimetty konsertoksi, vaikka niissd olisikin siithen viit-
taavia piirteitd. Konsertot muodostavatkin mielestini merkittivimmén osan Nord-
grenin tuotannosta ja korostavat samalla héinen merkitystdsn kamarimusiik-
kisaveltdjana, silld monet konsertoista eivit ole sinfonia-, vaan jousiorkesterin
sdestdmid. Vaikka Nordgrenia pidetddn kamarimusiikkisaveltdjand, hén on sédvel-
tdnyt kuusi sinfonia, joista kolme viimeisint4 kolmen vuoden aikana. Syytd, miksi
Nordgren kirjoitti yhtd lukuun ottamatta sinfoniansa vasta vuoden 1989 jélkeen, ei
yksiselitteisesti voi sanoa, mutta kdytinnén kysymykset ja kiintymys kamarimu-

siikkiin ovat saattaneet vaikuttaa asiaan. (The Works of Pehr Henrik Nordgren.)
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Nordgrenin ldpimurtoteoksena voidaan pitdd Euphonie 2:ta (1967), jonka sivel-
kieltd voidaan luonnehtia ligetildiseltd pohjalta kehitetyksi kenttitekniikaksi (Hei-
nié 1995, 258). Tama aikakausi huipentuu teoksessa The Turning Point Op. 16
(1972), joka kantaesitettiin 1974 Jorma Panulan johdolla. Nordgren sivelsi teok-
sen pienessd kalastajakylissd Nakagissa, joka sijaitsee n. 300 kilometrid Tokiosta
etelddn. Han oli ldhtenyt joulukuussa 1972 karkuun Tokion kiihkedd eldménryt-
mid nauttiakseen meri-ilmasta ja rauhasta. Teoksesta kalastajakyldn tarjoamaa
idyllid ei kuitenkaan voi Nordgrenin mukaan havaita, vaan hénen mielestéin teok-
sessa on kuultavissa ne asiat, joita hin ldhti unohtamaan. The Turning Pointia
vastaava useista ddnistd kerrostettu kudostyyppi palaa 80-luvulla esim. teoksissa
1. sellokonsertto (1980), TRANSE-CHORAL ja sinfonia nro 2 (1989) (Heini6
1991, 257). (Nordgren, 1974b.)

Nordgrenin ollessa Japanissa syntyi myds Autumnal Concerto for Traditional
Japanese Instruments and Orchestra Op. 18. Tissi teoksessa on japanilaisvaikut-
teet selkeitd toisin kuin The Turning Pointissa, silld sévellys on kirjoitettu orkeste-
rille ja perinteisille japanilaisille instrumenteille (shakuhachi, shamisen, koto ja
jushichigen). Nordgren koki tehtiivin vaikeaksi, silli hén kirjoitti ensimmaiisté
kertaa japanilaisille instrumenteille, joilla oli takanaan tuhatvuotinen traditio. Han
halusi samalla my6s ilmentdd Japanin antamia vaikutuksia musiikkiinsa. (Nord-

gren, 1974a.)

Pelimannimuotokuvia (Portraits of Country Fiddlers) Op. 26 (1976) jousiorkeste-
rille on yksi tunnetuimmista ja esitetyimmistd Nordgrenin teoksista. Teoksen suo-
sion syyni saattaa olla sen “kansantajuisuus”, silld se koostuu vanhoista peliman-
nisévelmista, joisté hén pyrki luomaan pienen sinfonisen kokonaisuuden. Sivel-
lyksessd huipentuu Nordgrenin kiyttimat suomalaisen kansanmusiikin vaikutteet,
mutta kansanmusiikkiaineksia 16ytyy myShemmistikin teoksista, kuten
3.viulukonserttossa (1981), Konserttossa jousille (1982) ja 2. sellokonserttossa
(1984), joissa ne ilmenevit raskaina tihedin punottuina koraaleina (Heini6é 1991,
258). Teoksen osat ovat 1. Népsayttdja (The Plucker), 2. Tuumiskelija (The Thin-
ker), 3. Vanhan miehen menuetti (The Old Man's Minuet) ja 4. Pelimannin ela-
ménkappale (The Fiddler's Favourite Tune). Ensimmdinen, toinen ja neljis osa

perustuvat polskasdvelmiin, joita soitti muinoin Erik Taklax (1856-1948). Kol-
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mannessa osassa Nordgren on kiyttinyt kahta 1700-luvulla soitettua menuettia.
(Nordgren 1976.)

Nordgren sévelsi 1980-luvun alussa kaksi oopperaa Den svarte munken (The
Black Monk; Musta munkki) Op. 52 (1981) ja Alex Op. 56 (1982-1983). Den
svarte munken perustuu Anton T$ehovin novelliin, jonka perusteella Nordgren
kirjoitti itse libreton. Kamariooppera on Musikdramatiska skolan i Stockholm
tilaama teos, ja se esitettiin Tukholman Kuninkaallisessa oopperassa 1984. Alex
on Pentti Saaritsan librettoon sivelletty TV-ooppera. Se kantaesitettiin televisios-
sa 1986 (Heini6 1995, 369-370). Ooppera on kirjoitettu suurelle orkesterille, poi-
ka- ja mieskuorolle seki neljille paisolistille. (Nordgren L.)

Taivaanvalot (The Lights of Heaven) Op. 63 (1984) sopraanolle, tenorille, seka-
kuorolle, lapsikuorolle ja lapsikuorolle on mielenkiintoinen teos Nordgrenin tuo-
tannossa. Erikoinen kokoonpano asettaa teokselle erityisen ldhtokohdan, sill kuo-
rojen asettamien vaatimusten lisiksi orkesteriin kuuluu mm. ruokopilli, tuohihui-
lu, suhistuspuu, lepenélauta, shamaanirumpu, pukinsorkka, jouhikko ja viisikieli-
sid kanteleita. Teos esitettiin ensimmdisen kerran Kaustisen VII kamarimusiikki-
viikolla 1985 Kalevalan 150-vuotisjuhlavuonna. Vaikean kokoonpanonsa vuoksi
teosta on esitetty harvoin, silld joulukuussa 1999 olivat vuorossa vasta teoksen
neljés ja viides esityskerta (Helistd 1999, 48). Taivaanvalot perustuu inkerildiseen
luomisrunoon. Teoksen sankariksi Nordgren ei ole halunnut ketdén Kalevalan
kuuluisista henkiloistd, vaan sellainen on paiskylintu, joka synnyttdd auringon,

kuun ja tdhdet. (Nordgren, 1985.)

Nordgrenin my6hemmasti tuotannosta nousee mielestéini esille Cronaca Op. 79
(1991) jousiorkesterille. Teoksessa tulee esille Nordgrenin taito kirjoittaa jousior-
kesterille. Nordgrenin viimeaikaisesta tuotannosta huomiota ovat saaneet esim. 3.
Op. 88 (1993) ja 5. Op. 103 (1998) sinfonia, joista tehty levytys sai ranskalaisen
Académie Charles Cros palkinnon yhteni vuoden parhaista levyisti. Suomesta
palkittiin Nordgrenin lisdksi Kaija Saariaho. (Suomalaisen musiikin tiedotuskes-
kus1.)
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1.1.4 Konsertto viululle ja orkesterille n:o 2 op. 33 ja sen asema

Nordgrenin séivellystuotannossa

Pehr Henrik Nordgrenin Konsertto viululle ja orkesterille n:o 2, op.33 valmistui
1977 RSO:n tilaustyoni. Innoituksen konserton siveltdmiseen Nordgren sai sak-
salaisesta Musik, Magie und Mystik -kirjasta, jossa puhuttiin luonnon perussive-
lestd F. Kirjan mukaan kyseinen sdvel on luonnossa aina kuultavissa. Vaikka
Nordgren ei ollutkaan tillaista ilmiétd havainnut puron solinassa tai puiden humi-
nassa, ajatus tillaisen sivelen olemassa olosta kiehtoi hdntd. Nordgren aloitti te-
oksen sdveltimisen Suomessa ja sai sen valmiiksi Japanissa. Teosta viimeistel-
lessddn hén asui lahelld Osakaa kahdeksankaistaisen moottoritien varrella. Talo
oli noin sadan metrin padssd moottoritiestd, eivétki japanilaiset talot ole ldhesk4in
yhtd vahvasti rakennettuja kuin suomalaiset. Melu oli hirvittivd ympéri vuoro-
kauden, ja Nordgren joutui hakkaamaan pianoa saadakseen kuulla F-sivelen. Ky-
seessd oli erddnlainen taistelu luonnonsivelen ja teknologian tuottaman melun
vililld. Teoksen sdvelkieli on pelkistetympéi kuin varhaisemmissa toissd, ja pe-
rustana oleva keskussivelajattelu on erittidin selkedsti havaittavissa sekd kuunte-

lemalla ettd partituuria silmdilemalld. (Nordgren 1994.)

2. viulukonsertto kuuluu Nordgrenin laajaan konserttosarjaan ja hin pitdd teosta
yhtend onnistuneimmista sévellyksistdin (Nordgren 1999). Savellyksen kantaesi-
tys oli 15.11.1977 ja sen esitti RSO johtajanaan Leif Segerstam ja solistina Han-
nele Segerstam. Teoksesta on myos Jyrki Heikkildn tekemd sovitus viululle, pia-
nolle ja kahdelle lyomaésoittimelle. Nordgren kertoo teosta sdveltdessédn pyrki-
neensd yksinkertaistamaan sivellystyylididn, ja sen voi havaita sévellyksen jopa
resitatiivisesta tunnelmasta. Mielestéini teos on Nordgrenin yhden kauden huipen-
tuma, jota seuraa ja edeltdd huomattavasti kompleksisemmat ratkaisut sévelkieles-

sé. (Nordgren 1977.)
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1.2 Tutkimuksen Llihtokohdat

1.2.1 Aikaisemmat tutkimukset

Tieteellisia tutkimuksia Nordgrenin sévellystyylistd ei ole juurikaan tehty. Tutki-
mukseni kannalta tirked tutkimus on Paivi Kaarlaksen ja Teuvo Nurminsen tut-
kielma Nordgrenin 2. viulukonsertosta. Tutkimus keskittyy teoksen sdvelmateri-
aaliin ja muotoon. Térkein asia kannaltani on tutkimuksessa ilmenevit Nordgrenin
tekemit luonnehdinnat rytmisistd motiiveista, joita hén pitad tarkeimpind. Rytmi-

set motiivit muodostavat perustan jaolle, jonka teen teoksen siséisistd osista.

Nordgrenia koskevat kirjoitukset ovat suurimmaksi osaksi tietosanakirja-
artikkeleita tai ja lehtiartikirjoituksia. Nordgrenin essee Miten sdvellykseni ovat
syntyneet leimaa lahes kaikkea hinesti tuon kirjoituksen jilkeen tehtyjd luonneh-
dintoja. Viime aikoina kiinnostus Nordgrenin musiikkia kohtaan on ollut kasvus-
sa, minki voi paitelld hinti koskevien musiikkitieteellisissa lehdissd julkaistujen
artikkelien mééran lisddntymisesti. Nordgren on myds yhtend kohdehenkildistd
Eero Tarastin toimittamassa kirjassa Ymmartimisen merkit: samuuden ja toiseu-

den ikoneja suomalaisessa kulttuurissa.

Nordgrenia koskevat kirjoitukset perustuvat siis lihes poikkeuksetta Nordgrenin
tekstiin kirjassa "Miten sivellykseni ovat syntyneet”. Tieteellisid analyyseja ei sen
sijaan ole juurikaan tehty, vaan teoksia on kuvailtu ylimalkaisesti. Tdmé antaa
mielesténi vadristyneen kuvan Nordgrenin sévellyksistd, silld pintaa syvemmaltd
luulen 16ytavini hinen sivellyksilleen merkityksellisen teoreettisen pohjan. Nord-
grenin epdakateemisuuden korostaminen on saattanut johtaa tilanteeseen, jossa
kukaan ei halua puuttua hinen teostensa teoreettiseen puoleen, vaan mieluummin
kirjoitetaan teoksista draamanomaisia luonnehdintoja. Nordgren kuitenkin koros-
taa teoreettisen pohjan merkitysti, jotta voisi sitten sijoittaa sen péille varsinaisen
tunteen ja idean. 2. viulukonserttoa on siis aikaisemmin tarkasteltu varsin pinta-
puolisesti, ja uskon tutkimukseni antavan valaistusta sithen, miten Nordgren orga-

nisoi kyseisen teoksen sdvelluokkarakennetta.
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1.2.2 Peruskiisitteet

Nordgrenin sévellystyylissd olen kiinnostunut hinen periaatteistaan organisoida
sivelluokkia. Kiinnostus johtuu ristiriidasta, jonka olen kokenut perehtyesséni
hénen tuotantoonsa, silld en ole 16ytinyt selkedd syytd, miksi teokset kuulostavat
samaan aikaan atonaalisilta ja tonaalisilta. Tonaalisuudella tarkoitetaan musiikin
jarjestdytymistd pitemmalld tihtdimelld tiettyyn sdvellajiin sekd siihen liittyviin
harmonisiin ja sdvelten vilisiin suhteisiin. Tonaalisuudelle on luonteenomaista
jérjestdytyminen kahden sdvelen muodostaman kehys-intervallin ympirille. Toi-
sella ndistd sdvelistd on keskussivelen rooli (Bengtson & Salmenhaara 1979,
471). Kasitettd tonaliteetti on viime aikoina kéytetty my6s laajemmassa merkityk-
sessd, jolloin harmoniset suhteet eivit ole merkitsevid (Brodin 1982, tonaalisuus).
Tuolloin jokin sévelluokka on keskeisessd asemassa tonaalisena keskuksena. Ato-
naalisuudella tarkoitetaan pdinvastaista ilmi6té, jolloin ei keskipisteend olevaa
siveltd ole havaittavissa. Tuolloin ei voi puhua sivellajeista (Brodin 1982, atonaa-
lisuus). Atonaalisuutta ja dodekafoniaa ei tule sekoittaa toisiinsa. Dodekafoniaa
hallitsevat tiukat rivitekniset sidnnokset sivelluokkien organisoimiseksi, jotka
poikkeavat atonaalisuuden vapaammista periaatteista (Alphonce & Forte 1976,
184).

Nordgrenin séivellystyylin perustana on rivi ja silti héinen teoksissaan sanotaan
olevan tonaalisia elementtejd. Edelld mainittujen seikkojen perusteella tilanne on
ristiriitainen, vaikka ei tdysin ennenkuulumatonkaan. Kuten aikaisemmin mainit-
sin suomalaisessa dodekafoniassa on tyypillisesti ollut vapaammat menetelmit
kuin alkuperdisessé tiukassa 12-sdveljarjestelméssi. Nordgrenin sivellystyylin voi
katsoa kuuluvan atonaalisuuden/dodekafonian ja tonaalisuuden vilille, silld siitd
10ytyy piirteitdi molemmista. Titd tyylid voidaan kutsua vapaatonaalisuudeksi,
silld Heini6 médrittelee sen ratkaisevaksi elementiksi siveltdjan pyrkimyksen pois

tonaalisuudesta, atonaalisuudesta ja dodekafoniasta (Heini¢ 1995, 193).

Kuuntelemalla Nordgrenin 2. viulukonserttoa ja sen partituuria tutkimalla havait-
sin, ettd perinteisestd funktionaalisesta tonaliteetista ei missddn tapauksessa ole
kyse, vaan tonaalisen vaikutelman perustana saattaa olla pitkét urkupisteen tapai-

set d4net, joiden mukaan teoksen eri osat ankkuroituvat tietyn savelluokan ympé-
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rille. Havaitsin my®s, ettd varsinkin teoksen alussa F-sivelluokka on hallitsevassa
roolissa ja melodiat on rakennettu siten, ettd ne pyérivit F-sdvelluokan ymparilla.
Témén havainnon perusteella paitin nimeti sivelluokan F ensimmadisen taitteen
keskisdveleksi. Keskisdvel-nimitystd kidytetidn mm. keskiajan kirkkosévellajien
melodisen kulun tukikohdasta, jonka molemmin puolin sdvelmd litkkuu (Otavan
iso musiikkitietosanakirja osa 5, keskisdvel). Teoksen myohemmissé vaiheissa
ilmi6 ei ole selked, joten varsinaisesta keskisdvelajattelusta ole kyse. Tonaalisuu-
den laajemman méidritelmén ja keskisdvelteorian perusteella kutsun tutkimukses-
sani keskussdveleksi siti sdvelluokkaa, joka on médrillisesti jakson merkittévin.
Kyseessé on siis sével, jolla voi olla myds keskisévelelle tyypillisid ominaisuuk-

sia.

Tonaalisuuden ja sdvelluokka-analyysin ongelman ratkaisemiseksi péétin kayttad
tilastollisia menetelmid. Tilastoitaessa sivelluokkajakauma saadaan teoksesta
eriytettyd tietoa. Tuolloin ei kiinnitetd huomiota ajallisiin seikkoihin, kuten sével-
luokkasiirtymiin. Menetelmai voidaan myos kritisoida em. perustein, mutta koen
menetelmén vahvuudeksi selkedn eri ilmididen eriyttimisen. Tilastollisten mene-
telmien avulla voidaan arvioida tutkittavan teoksen sévelluokkamateriaalin ja to-
naalisen musiikin sivelluokkajakauman samankaltaisuutta. Tuolloin voidaan sa-
mankaltaisuusarviointien avulla arvioida ilmi6tid ja esim. médritelld kappaleen
sivellaji. Puhtaasti atonaalisen tai dodekafonisen musiikin tutkimuksessa mene-
telma ei vaikuta jarkeviltd, silld masritelmén mukaan kyseisessé tyylissd savella-
jeja ei ole olemassa. Intuitiivisen kisitykseni mukaan Nordgrenin 2. viulukonser-
ton tapauksessa ei ole kyse puhtaasti atonaalisesta eikd tonaalisesta musiikista,
joten tilastollisen tutkimuksen tulisi antaa tuloksia, joiden avulla voidaan médritel-

14, kuinka ldhelle edellisistd vaihtoehdoista sévellys sijoittuu.

Tutkimukseen liittyvdd peruskdsitteistoon kuuluvat sdvelluokka, keskussivel, to-
naliteetti/tonaalisuus ja tilastollinen musiikkianalyysi, jotka viimeistd lukuun ot-
tamatta médriteltiin edellisessd luvussa. Tilastollinen musiikkianalyysi mééritel-
ladn seuraavassa alaluvussa. Tilastollisista kisitteistd keskihajonta kuvaa aineis-
tossa esiintyvan vaihtelun miirda. Korrelaatio ja suuntakosini ovat menetelmis,
joiden avulla voidaan arvioida ilmididen samankaltaisuutta (ks. esim., Ranta, Rita

& Kouki 1994, Biometria ja Toiviainen 1996).
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1.2.3 Tutkimusongelmat ja hypoteesit

Nordgren kertoo, ettd hiinen teoksissaan on tonaalisia aineksia, kuten kolmisointu-
ja, ja ettd hénen teoksissaan dominantti-subdominantti —ajattelu tulee esille isom-
pia rakenteita tarkasteltaessa. Tutkimuksessa keskityn tutkimaan Nordgrenin 2.
viulukonserton sivelluokkien ilmenemisfrekvenssid ja vertaamaan saamiani tu-
loksia psykologisissa testeissd saatuihin tuloksiin. Alustavat tulokset kertovat
Nordgrenin 2. viulukonserton sévelluokkajakauman yhteydestd perinteiseen to-
naaliseen musiikkiin. Tutkimusongelmana on siis tutkia 2. viulukonserton sével-
luokkien ilmenemisfrekvenssii, ja saatuja profiileja tulkitsen kéayttdméll4 keskiha-
jontaa, korrelaatiota ja suuntakosinia. Korrelaation ja suuntakosinin avulla pyrin
selvittiméiin, kuinka samankaltaisia ovat 2. viulukonserton sédvelluokkajakaumat
ja tonaalisen musiikin hierarkia. Keskihajonnan avulla voidaan selvittd, kuinka
tasaisesti eri sdvelluokkia kaytetdan. Esim. Jarvinen kiyttid menetelmidd tarkastel-
lessaan bebop-improvisaatioiden diatonisuutta (ks. Jarvinen 1997). Keskihajonnan
avulla pyrin osoittamaan keskussévelten olemassaolon ja sdvelluokkien epétasai-

sen kdyton teoksen voimakkaimmin keskussivelestd riippuvaisissa taitteissa.

Teos ei ole saamieni alustavien tulosten perusteella niin atonaalinen, kuin minka
vaikutelman siitd saa pikaisesti kuuntelemalla ja analysoimalla. Tutkin 2. viulu-
konserton tonaalisia vaikutteita tilastollisesti vertaamalla saatuja tuloksia tonaali-
sen musiikin séveltasohierarkiaan siten, etti méadrillisesti merkittdvimmat savel-
luokat muodostavat tonaaliseen hierarkiaan verrattavissa olevan stabiliteetti-
hierarkian. Tavoitteenani on 15yti4 teoksen eri taitteiden keskusdvelet ja muodos-
taa sdvelluokkahierarkiat, joita tarkastelen korrelaation ja suuntakosinin avulla

verraten tuloksia tonaalisen musiikin profiileihin.
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2 Tutkimuksen suorittaminen

2.1 Tutkimuksen kulku

Pehr Henrik Nordgrenin 2. viulukonsertto on yksiosainen teos. Siind on 482 tah-
tia, soitettuna sen kesto on noin 24 minuuttia (RSO:n levytys kestéd 24'14). Ana-
lyysin kannalta teosta on helpompi kisitelld, jos sen jakaa pienempiin taitteisiin.
Seki kuuntelemalla ettd analysoimalla tulin tulokseen, ettd teos jakautuu kolmeen
paitaitteeseen, joiden sisélli on vield pienempid kokonaisuuksia. Taitteiden jaotte-
lussa otin huomioon Nordgrenin periaatteen rytmisistd motiiveista. Han kertoo
rytmisten motiivien antavan musiikin etenemiselle dramaattista sdvyd, ja kysei-
sessd teoksessa ne alleviivaavat tapahtumia (Nordgren 1994). Han nime#4 tahdista

68 alkavan rytmimotiivin kelloaiheeksi (nuottiesimerkki 1).

3/ 3 3/ 3 1
) — 1 f i m—

Nuottiesimerkki 1: Kelloaihe

Tahdista 262 alkava rytmimotiivi on pirun tai kuoleman aihe (nuottiesimerkki
2).(Kaarlas & Nurminen 1978, 8-9).

Nuottiesimerkki 2: Kuoleman aihe

Jaoin teoksen ndiden merkittivien rytmimotiivien mukaan, mutta myds muut sei-
kat tukivat pditostd. Kuuntelemalla huomaa, miten siirryttdessd ensimmdisestd
taitteesta toiseen rytmiikan luonne muuttuu (kelloaihe), ja liséksi poistutaan F-

keskeisyydestd. Siirtyminen toisesta taitteesta kolmanteen on dramaattinen. Tah-
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dista 245 ldhtien tulee Nordgrenin mukaan kanuunanlaukauksia, jotka vihitellen
vaimenevat, ja tilalle tulee ensimmiisti kertaa koko teoksessa kuoleman rytmimo-
tiivi. Tamé rytmimotiivi hallitsee teoksen koko loppupuolta joko sellaisenaan tai
augmentaationa. Niilld perusteilla sain jaoksi seuraavan: ensimméinen taite on
tahdit 1-67, toinen taite on tahdit 68-261 ja kolmas taite on tahdit 262-482. Ti-

mén jilkeen oli mahdollista keskittyd varsinaisen tutkimusongelmaani, sévelluok-

kien tilastointiin.

2.2 Tilastollinen musiikkianalyysi

2.2.1 Metodologiset Lihtokohdat

Musiikkia on analysoitu tilastollisesti jo 1940-luvulta asti. Tilastollinen musiikki-
analyysi sai sysdyksen neljisti eri ldhtokohdasta. 1950- ja 1960-luvulla informaa-
tioteoria alkoi mitata tilastoimalla, kuinka paljon informaatiota pystytiin siirtd-
méin tai ottamaan vastaan kommunikoitaessa. Tutkimukset osoittivat, ettd jos
viesti on ennalta arvaamaton, se sisilt#d paljon tietoa, ja vastaavasti jos viesti on
helposti ennalta arvattavissa, se sisdltid vihin informaatiota. On mietitty, kuinka
paljon musiikin tulisi sisdltda informaatiota, silli liian vihéan informaatiota sisalté-
vé kappale on liian yksinkertainen, ja liian paljon informaatiota siséltidva kappale

on puolestaan kisittdimaton. (Krumhansl 1990, 63-64.)

Toinen musiikin tilastoimiseen johtanut seikka on tekodly. Tietokone yritetdén
opettaa tuottamaan musiikkia tietyn tyylin mukaan antamalla sille tilastoidut to-
dennikoisyydet, joita kukin tyyli siséltdd. Kolmas syy tilastointiin on etnomusiko-
loginen. Tilastollista tarkastelua kdytetiéin, kun yritetd4n saada yleiskuva tai teh-
dadn yhteenveto jostain musiikin rakenteesta, joka ymmérretddn huonosti tai jota
ei ymmarretd lainkaan. Esimerkkinid Krumhansl mainitsee virityssysteemit. Neljas
ldhestymistapa on pedagoginen. Vuonna 1943 Budge suoritti analyysin, jossa hén
tilastoi yleisimmin kaytettyja sointuja 1800- ja 1700-luvun teoksissa. Hén tilastoi,

kuinka usein mikin sointu esiintyi. Hinen menetelminsi pohjautui Thonrdliken
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(1921) tutkimukseen, jossa hin tilastoi englannin kielen yleisimmat sanat. (Krum-
hansl 1990, 63-65.)

Hyvén vertailukohdan eri tavoista tilastoida kirjoitettua musiikkia antaa Carol L.
Krumbhans! vertaillessaan eri vaihtoehtoja omiin psykologisiin tutkimuksiinsa.
Krumhansl ja Kessler (1982) tutkivat tonaliteettia nk. probe-tone —systeemin mu-
kaan, jossa kohderyhmi antoi pisteiti asteikolla 1-7 sen mukaan, miten hyvin ku-
kin sivel sopi annettuun tonaaliseen kontekstiin. Ndin he saivat kvantifioitua to-
naalisen musiikin hierarkian. Kirjoitettua musiikkia tilastoitaessa voidaan keskit-
tyd sivelluokkien ilmenemistaajuuteen huomioiden sivelten kestot tai sitten laski-
en vain ilmenemisméirit. Youngblood (1958) ja Knopoff ja Hutchinson (1983)
tilastoivat sivelluokkien ilmenemisfrekvenssin tutkiessaan tonaalista laulumusiik-
kia. He ulottivat tilastoinnin ainoastaan laulumelodiaan. Namé tutkimukset korre-
loivat hyvin Krumhanslin ja Kesslerin tutkimuksen kanssa. Parempi korrelaatio
saatiin vertailemalla Krumhanslin ja Kesslerin tutkimusta Hughesin (1977) teke-
madn tilastolliseen tutkimukseen Schubertin pianokappaleesta Moments Musi-
caux, op 94, no.1. Hughes otti huomioon sivelluokkien ilmenemistaajuuden lisék-
si sdvelten keston. Hian my6s ulotti tilastoinnin muihinkin d4niin melodian liséksi.
Korrelaatio ndiden kahden tutkimuksen vilillid on .969, eli tulos on tilastollisesti
erittdin merkitsevd. Krumhanslin mielestd Hughesin tapa tilastoida kirjoitettua
musiikkia antaakin tarkemman kuvan sévelluokkien hierarkiasta kuin edelld mai-

nitut muut tutkimukset. (Krumhansl 1990, 66-73.)

Topi Jarvisen tutkimuksen Tonal Dynamics and Metrical Structures in Jazz Im-
provisation yksi padkohdista on tutkia tilastollisesti bebop-tyylisid improvisaatioi-
ta. Tutkimuksessaan hin kiinnittii huomiota sivelluokkahierarkiaan, harmoniaan
ja metriin, Tarkein ldhtokohta hinen tutkimuksessaan on em. Krumhanslin &
Kesslerin empiiriset tutkimukset sivelluokkahierarkiasta. Toinen merkittava ver-
tailukohta on Leon Knopoffin ja William Huthckinsonin tutkimus 45 vokaalisé-
vellyksestd. Jarvinen on jakanut analyysin neljille metriselle tasolle, jotka ovat
kahdeksasosa-, neljisosa-, puoli- ja kokonuottitasolla. Néaiden tulosten mukaan
Jarvinen on muodostanut painotetun jakauman laskemalla eri metristen tasojen

antamien sivelluokkahierarkioiden keskiarvon. Jakauma noudattaa F. Lerdahlin ja

20



R. Jackendoffin tutkimusta metrisesti hierarkiasta, jonka mukaan tahdin vahvat
osat ovat heikkoja merkityksellisempié. (Jarvinen 1997, 19-23.)

2.2.2 Kiytetyt tilastolliset menetelmiit

Jotta saisin mahdollisimman selkesdn kuvan teoksen sidvelluokkamateriaalista, ti-
lastoin koko teoksen. Perustin pisteyttdmisen sivelten kestoihin, siten ettd neljés-
osa antaa yhden pisteen. Niin esim. kokonuotti saa nelja pistetti ja kahdeksasosa-
triolin kahdeksasosa saa 1/3 pistettd. Nordgrenin sévellyksien tutkimiseen timi
menetelmé soveltuu hyvin, silld hin ei noudata iskualoihin perustuvaa metrin k-
sittelyd, vaan kasittelee rytmii tahtirajoista vélittiméattd. Hinen mielestdén tahti-
viivat eivit saa olla rajoittavia aitoja musiikin luonnolliselle etenemiselle (Nord-
gren 1994). Lisdksi Nordgrenilla on jo maneeriksi muodostunut tapa sitoa pitkd
nuotti seuraavan tahdin ensimmadiselle kahdeksasosalle. Niistd syistd en noudatta-
nut esim. Jarvisen kiyttimdi menetelmis, jossa analyysi ulotettaisiin eri metrisille

tasoille, vaan kisittelen kaikki tahdinosat samanarvoisina.

Suurin paitos tilastoitaessa oli tehtivd suhtautumisessa kaksinnuksiin. Tulin sii-
hen tulokseen, ettd otan huomioon kaksinnukset aina silloin, kun ne esiintyvét
samassa oktaavialassa saman stemman sisilld. Kiytinnossé tdma tarkoittaa sitd,
ettd jos teoksessa on esim. ensimmdisell4 ja toisella huilulla jossain vaiheessa sa-
ma siveltaso, ei pisteytyksessi oteta molempia huomioon. Kyseesséd on useimmi-
ten kohta, jossa yksi stemman jdsen soittaa pitk43 d4ntd ja toinen saattaa kiyda
samalla sdveltasolla vaikka neljisosan ajan. Toinen esimerkki tuplauksesta on
teoksen alussa, jossa ensimmiinen viulu on jaettu kahteentoista osaan ja toinen
viulu on jaettu kuuteen osaan. T#lloin sidvelluokka F saisi kohtuuttoman painotuk-
sen, jos kaikki sivelet pisteytettdisiin erikseen, silld tuossa kohdassa kaikki soitta-

vat sdveltasoa f.

Tuloksissa tarkastelen taitteiden sisdistéi sévelluokkajakoa prosentuaalisesti. Li-
sdksi tutkin ndiden tulosten korrelaatiota Krumhanslin ja Kesslerin psykologisiin
tutkimuksiin. Tonaalisen hierarkian toonikaksi valitsen sévellajin, joka korreloi

parhaiten tutkitun taitteen silluokkajakauman kanssa. Tulos on tilastollisesti mel-
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kein merkitsevd (p< .05), jos korrelaatiokerroin 12-jasenisten otosten vililld on
véhintddn .576 (korrelaatio ks. esim., Ranta, Rita & Kouki 1994, Biometria). Tu-
los on tilastollisesti merkitsev, jos sattumatodennikoisyys on alle yhden prosen-
tin (p< .01), ja tuolloin kaksitoistajdsenisessd otoksessa korrelaatiokertoimen tulee
olla tuolloin vahintdsn .708. Tuloksia esitettiessd lyhenne K & K tarkoittaa
Krumbhanslin ja Kesslerin tutkimusta tonaalisesta hierarkiasta. Toiviainen esittaé
tutkimuksessaan kritiikkia korrelaatiokertoimen kiyttimisestd em. ilmididen sa-
mankaltaisuuksien arvioinnissa, ja hinen mukaansa parempi menetelmé on kayt-
td4 suuntakosinia (Toiviainen 1996, V 16, V 25 & V 37-39). Menetelmissé sivel-
luokkahierarkian perusteella muodostetaan 12-ulotteinen vektori, jota verrataan
pistetulon avulla samalla tavalla tonaalisen musiikin hierarkiasta muodostettuun
vektoriin. Menetelmii kiyttiesséini olen normalisoinut vektorit Euklidisen metrii-
kan mukaisesti siten, ettid vektorien pituudeksi tulee 1. Muuten normalisoinnit on
tehty kdyttden normitusta, jolloin havaintosarjan keskiarvo on 0 ja keskihajonta on
1. Suuntakosinilla ei ole vastaavia merkitsevyysrajoja kuin korrelaatiokertoimella
ja sen vuoksi ndiden eri menetelmien vililld ei voi tehdi suoria vertailuja. Suunta-
kosinin arvo, kuten korrelaatiokertoimen, on vililld [-1 — 1]. Tuloksia tulkitaan
samaan suuntaan kuin korrelaatiokertoimiakin, eli suuntakosinin ollessa léhelld

arvoa 1 ovat tutkittavat vektorit samankaltaisia.

Aineiston kisittelyssd kiytin Microsoft Excel -taulukkolaskentaohjelmaa, joka
toimi hyvin ndinkin suuren tietoméiiridn kuin yli neljansadan tahdin tilastoinnissa.
Syotin jokaisen tahdin jokaisen tilastoitavan sdvelluokan erikseen ohjelmaan ja
annoin koneen suorittaa laskutoimitukset antamieni kaavojen mukaan. Laitoin
koneen laskemaan jokaisen tahdin yhteenlasketun pistemidrén, mikd paljastaa,
onko sydttiminen tapahtunut oikein. Luvusta ndki nopeasti, oliko se mahdollinen
suuruudeltaan tai tarkkuudeltaan. Jos esimerkiksi tilastoi 4/4:ssa menevéd kohtaa,
jossa ei ole taukoja ollenkaan, tulee tarkistusluvuksi tulla neljélla jaollinen luku,

jos savelluokkien paillekkaisyys saman stemman siséllé ei vie pisteitd.
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3 Sévelluokkajakauma Nordgrenin 2. viulukonsertossa

3.1 Ensimmiiinen taite

Teoksen ensimmiisessi taitteessa hallitseva sivelluokka on F. Kyseiseen sivel-

luokkaan kuuluu 38,5 % taitteen siveltasoista (kuvio 1).

45

Kuvio 1: Sivelluokkajakauma ensimmadisessi taitteessa (tahdit 1-67)

Korrelaatio ensimmdisen taitteen ja K & K f-mollitonaliteetin hierarkiaan verrat-
tuna on .711 (kuvio 2), F-duuritonaliteetin hierarkiaan .603. Ensimmiinen tulos
on tilastollisesti merkitsevd (p< .01), ja toinen tulos on tilastollisesti melkein mer-
kitsevd (p< .05). Sévelluokkajakaumasta muodostetun 12-ulotteisen vektorin ja
vastaavan mollitonéliteettia kuvaavan vektorin vilinen suuntakosini on .791. Jak-
son keskihajonta on 9.84, miki kertoo erittdin epitasaisesta savelluokkien kaytos-
td, kuten kuvaajasta 1 voi havaita. Taitteen yleisin sivelluokka on siis F, ja sitd
edustaa melkein 40% taitteen sévelluokista. Toiseksi yleisin sdvelluokka As puo-
lestaan saa hieman yli 10% painotuksen, joten kahden yleisimmén sévelluokan

vilinen ero on selkei.
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Kuvio 2: Ensimmiisen taitteen sivelluokkajakauma (tabdit 1-67) ja f-mollin profiili (K & K) normalisoitui-
na

Tutkin orkesterin ja solistin osuutta ensimmadisessi taitteessa my0s siten, ettd ne
ovat eroteltuina toisistaan. Solistin kdyttimin sivelluokkamateriaalin ja orkesterin
sivelluokkamateriaalin vilinen korrelaatiokerroin on .790 (kuvio 3). Tulos on
tilastollisesti merkitsevi (p< .01), ja vastaavan suuntakosinin arvo on .883. Eroja
syntyy eniten sivelluokkien Ges, G ja As vilille. Mahdollisesti timé johtuu otos-
ten suuruudesta. Sivelkestoihin perustuva pisteytys antaa orkesterin osuudelle yli
tuhat pistetti ja solistin osuudelle n. 190 pistetti. Niin ollen sooloviulun kuvaajas-
sa nikyy herkemmin pienetkin vaihtelut. Yhden sivelluokan osuus saattaa jopa
moninkertaistua yhden pitkéin dinen aikana. Sooloviulun osuus ensimmdisessé
taiteessa korreloi K & K f-mollin kanssa .438. Tulos ei ole tilastollisesti merkitse-
vi. Orkesterin osuus korreloi K & K f-mollin kanssa .733. Tulos on tilastollisesti
merkitsevi (p< .01). Vastaavat suuntakosinin arvot ovat .771 ja .781. Sooloviulun
kiyttimien sidvelluokkien keskihajonta on 8.58, ja orkesterin vastaava keskihajon-

ta on 10.37, eli sdvelluokkia kiiytetddn seké orkesterin ettd solistin osuudessa epé-

tasaisesti.
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c cis/des d dis/es € f fis/ges g

Kuvio 3: Ensimmaisen taitteen (tahdit 1-67) sooloviulun ja orkesterin normalisoidut sévelluokkajakaumat.

3.2 Toinen taite

Toisessa taitteessa (tahdit 68—261) hallitsevia sivelluokkia on kolme B (21,8 %),
A (20,7 %) ja E (12,8) (kuvio 4). Taite korreloi K & K A-duurin kanssa .419. Tu-
los ei ole tilastollisesti merkitsevd (p> .05), ja vastaava suuntakosinin arvo on
.840. Savelluokat A ja E saavat korostetun aseman taitteen bassostemmoissa ur-
kupisteind. Savelluokka E on koko taitteen kolmanneksi yleisin sdvelluokka. Sen
kaytté poikkeaa A:sta ja B:sti, silli E-sdvelluokan jasenid on vahvimmin ylis-
temmoissa. Taitteen alussa B on merkityksellisin sédvelluokka, mutta siirryttdessi
tahdissa 166 Un poco piu mosso —taitteeseen hallitsevaksi sévelluokaksi muodos-
tuu A. Taitteen sdvelluokkajakauman keskihajonta on 6.47, joka on pienempi
kuin, alkutaitteen vastaava keskihajonta. Tulos osoittaa, ettd Nordgren on toisessa

taitteessa kayttinyt eri sivelluokkia tasaisemmin kuin ensimméisessa.
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Kuvio 4: Sivelluokkajakauma toisessa taitteessa (tahdit 68-261)

Koska sivelluokista kaksi on niin tasavertaisia, jaoin taitteen vield kahteen osaan.
Jakokohdaksi valitsin tahdin 166 Un poco piu mosso —taitteen. Toisen taitteen
alun méadrillisesti merkittdvintd sivelluokkaa B on ennen Un poco piu mosso -

taitetta 49,5 % kaikista sdvelluokista (kuvio 5).

50 S —

% 30

[ cis/des d dis/es c f fis/ges 8 gis/as a 2isd b

Kuvio 5: Savelluokkajakauma toisessa taitteessa Un poco piu mosso -taitteeseen asti (tahdit 68-165)

Un poco piu mosso -taiteesta eteenpdin midrillisesti merkittavin sdvelluokka on

A, jota on 29,8 % jakson sédvelluokista (kuvio 6).
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Kuvio 6: Sivelluokkajakauma toisessa taitteessa Un poco piu mosso -taitteesta alkaen (tahdit 166-261)

Toisen taitteen ensimmdinen puolisko korreloi K & K b-mollin kanssa .592 ja K
& K B-duurin kanssa .621 (kuvio 7) ja vastaavan vektorin ja B-duurivektorin va-
linen suuntakosini on .692. Toisen taitteen jilkimmaéinen puolisko korreloi K & K
a-mollin kanssa .691 ja K & K A-duurin kanssa .709 (kuvio 8). Tuloksista viimei-
sin on tilastollisesti merkitsevd (p< .01) ja muut tulokset ovat tilastollisesti mel-
kein merkitsevid (p< .05). Toisen taitteen lopun sivelluokkajakauman ja A-duurin
vilinen suuntakosini on .840. Toisen taitteen alun keskihajonta on 13.32 ja lopun
7.00. Tiami tulos kertoo muutoksesta teoksen sdvelluokkajakauman osalta, silld
toisen taitteen puolessa vilissa Nordgren siirtyy kiyttiméan savelluokkia tasapuo-
lisemmin kuin aiemmin, mutta hin kéyttdd kuitenkin sdvelluokkaa A selkeisti

enemmin kuin muita.
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Kuvio 7: Toisen taitteen alun savelluokkajakauma (tahdit 68 -165) ja B-duurin profiili (K & K) normalisoi-
tuina

Kuvio 8: Toisen taitteen lopun sivelluokkajakauma (tahdit 166-261) ja A-duurin profiili (K & K) normalisoi-
tuina

3.3 Kolmas taite

Kolmannen taitteen (tahdit 262 — 482) merkityksellisin sdvelluokka on As (16,1
%) (kuvio 9). Savelluokka As on seki basso ja yldstemmoissa hallitsevin. Taitteen
sdvelluokkajako korreloi K & K as-mollin kanssa .657 ja As-duurin kanssa .712

(kuvio 10). Jalkimmadinen tulos on tilastollisesti merkitsevé (p< .01). Kolmannen
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taitteen savelluokkajakaumasta muodostetun vektorin ja As-duuritonaliteettia ku-
vaavan vektorin vilinen suuntakosini on .964. Taitteen savelluokkajakauman kes-
kihajonta on 3.42, mikid kertoo sdvelluokkien tasaisesta kaytostd. Verrattaessa
aikaisempiin taitteisiin keskihajonta on huomattavasti pienempi, ja voidaan havai-
ta, ettd teoksen loppua kohti Nordgren siirtyy kayttdiméan sdvelluokkia tasaisem-

min, eikd jakaumassa ole ensimméisen jakson kaltaisia piikkeja.

A

[ cis/des d dis/es [ f fis/ges g gis/as a ais’d b

Kuvio 9: Savelluokkajakauma kolmannessa taitteessa (tahdit 262-482)

Kuvio 10: Kolmannen taitteen sivelluokkajakauma (tahdit 262-482) ja As-duurin profiili (K & K) normali-

soituina
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3.4 Teos kokonaisuudessaan

Kun sdvelluokkajakaumaa tarkastellaan kokonaisuudessaan koko teoksen osalta,
kuusi yleisinté sdvelluokkaa ovat As (11,8 %), A (11,4 %), F (10,3 %), E (10,1%),
B (9,0 %) ja Es (8,7 %). Kaikista vihiten Nordgren on kdyttéinyt sévelluokkia D
(5,2 %) ja G (4,8 %) (kuvio 11). Kokonaisuudessaan teoksen sévelluokkajakauma
korreloi K & K As-duurin kanssa .400. Tulos ei ole tilastollisesti merkitseva. Ko-
ko teosta kuvaavan sdvelluokkajakauman keskihajonta on 2.30. Sévelluokkia on

siis kiytetty tasaisesti.

A

¢ cis/des d dis/es e f fis/ges g gis/as a ais’h k
Kuvio 11: Sivelluokkajakauma koko teoksessa

Tarkastelin vield eri taitteiden vilisid korrelaatioita siten, etti taitteet on transpo-
noitu merkityksellisimmiin sivelluokan mukaan. Ensimmdisen taitteen ja toisen
taitteen alun korrelaatio on .884, ensimmdisen taitteen ja toisen taitteen lopun .912
ja toisen taitteen alun ja lopun korrelaatio on .938. Tulokset ovat tilastollisesti
merkitsevid. Osien viliset korrelaatiot 16ytyvit taulukon 1 yldkolmiosta, ja vas-

taavat suuntakosinit ovat saman taulukon alakolmiossa.
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Taite 1 |Taite 2 |Taite 2 alku | Taite 2 loppu | Taite 3
Taite 1 1 624 .884 912 .640
Taite 2 .810 1 .606 787 476
Taite 2A | 917 742 1 935 647
Taite 2B | .944 920 918 1 J13
Taite 3 792 851 707 .899 1

Taulukko 1: Eri taitteiden viliset korrelaatiokertoimet (yldkolmio) ja suuntakosinien arvot (alakolmio)
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4 Tulosten tarkastelu

4.1 Korrelaatiot ja suuntakosinit

Toinen tutkimuksen tuloksista on eri taitteiden sdvelluokkaprofiilien ja tonaalisen
musiikin sévelluokkajakaumien (K & K) vilisten korrelaatiokertoimien ja suunta-
kosinien tarkastelu. Korrelaatiot olivat taiteissa I, 2B ja 3 tilastollisesti merkitse-
vid, ja taitteen 2A korrelaatio on tilastollisesti melkein merkitsevd. Tulosten pe-
rusteella ei kuitenkaan voida sanoa Nordgrenin 2. viulukonserton olevan tonaalis-
ta musiikkia, vaan ennemminkin voidaan olettaa siind olevan jotain tonaalisuuteen
viittaavaa. Tallaiseksi ilmi6ksi katson keskussévelten selkedn kdyttimisen ja nii-
den muuttumisen siirryttiessé taitteesta toiseen. Funktionaalista tonaalisuutta ei
ole havaittavissa, mutta sivelluokkajakaumat muistuttavat korrelaatioidensa pe-
rusteella tonaalisen musiikin sdvelluokkaprofiileja. Korrelaatiot ovat tilastollisesti
merkitsevid, mutta ne eivit ole tilastollisesti erittiin merkitsevid, toisin kuin mo-
nissa vastaavissa tutkimuksissa (ks. esim. Jédrivinen 1997 tai Krumhansl 1990).
Johtopaitosten tekemiseen vaikuttaa myGs esim. havainnot taitteen 2B korrelaati-
oista, silld se korreloi A-duurin kanssa .709 ja a-mollin kanssa .691. Vaikka korre-
laatio A-duurin kanssa onkin merkitsevimpi, taite kuitenkin korreloi ldhes yhti

hyvin a-mollin kanssa.

Mielenkiintoinen yksityiskohta 16ytyy, kun tarkastellaan taitteen 2A korrelaatiota
ja keskihajontaa. Keskihajonnan ja jakauman prosentuaalisen tarkastelun perus-
teella taitteesta 16ytyy koko teoksen voimakkaimmin painotettu keskussével B, ja
samalla taitteen korrelaatio tonaalisen musiikin profiilin kanssa on huonoin kai-
kista taitteista lukuun ottamatta taitetta 2. Timi viittaa siihen, ettd voimakkaasti
painotettu keskussivel alentaa korrelaatiota tonaalisen musiikin profiilin kanssa.
Taitteen 3 keskihajonta on pienin, ja samalla sen sdvelluokkaprofiilien korrelaa-
tiokerroin ja suuntakosinin arvo verrattuna As-duuriprofiiliin ovat suuremmat

kuin vastaavat arvot muissa taitteissa.

Suuntakosinin arvoilla ei siis ole Pearsonin korrelaatiokertoimia vastaavia merkit-

sevyystasoja, joten suuntakosinien arvoista voi piitelld vain taitteiden ja sévella-
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jiprofiilien vilisten samankaltaisuuksien keskindisen jarjestyksen. Mielenkiintoi-

sin tulos on taitteen 2 ja As-duurin vilisen suuntakosinin arvo .840, joka on suun-

takosinien arvoista kolmanneksi suurin. Vastaava korrelaatiokerroin on .419, joka

on korrelaatiokertoimista pienin. Pdinvastainen ilmidé havaitaan tarkasteltaessa

taitteen 1 orkesterin sdvelluokkajakauman ja f-molliprofiilin vilistd samankaltai-

suutta, silld .733 on korrelaatiokertoimista suurin, ja vastaava suuntakosinin arvo

.781 on viidenneksi suurin. Suuntakosinin arvoista suurin on .964, ja se saadaan

As-duuriprofiilin ja kolmannen taitteen sivelluokkahierarkian perusteella muo-

dostettujen vektorien vilill4.

Sévellaji | Suuntakosi- | Korrelaatioker- |Tilastollinen merkit-

ni roin SEeVyys
Taite 1 (tahdit|f-molli | .791 11 P<.01
1-67)
Taite 2 (tahdit|A-duuri | .840 419 P> .05
68-261)
Taite 2A (tahdit | B-duuri | .692 621 P<.05
68-165)
Taite 2B (tahdit | A-duuri | .884 .709 P<.01
166-261)
Taite 3 (tahdit | As-duuri | .964 712 P<.01
262-482)
Taite 1 (tahdit|{f-molli | .771 438 P> .05
1-67) solisti
Taite 1 (tahdit|f-molli | .781 733 P<.01
1-67) orkesteri

Taulukko 2: Taitteiden savelluokkajakaumien suuntakosinit ja korrelaatiokertoimet
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Tarkasteltaessa korrelaatioita ja suuntakosineja voidaan havaita, ettéd suuntakosii-
nien arvot ovat vastaavia korrelaatioita suurempia yhtd poikkeusta lukuun otta-
matta. Keskindiset jirjestykset vaihtelevat, kun taitteet asetetaan suuntakosinien ja
korrelaatiokertoimien suuruuden mukaiseen jérjestykseen. Korrelaatiot taitteiden
sdvelluokkajakauman ja parhaiten sen kanssa korreloivan tonaliteetin vélilld jar-
jestdytyvit seuraavalla tavalla: Taite 1 (orkesteri), 3, 1, 2B, 2A, 1 (solisti) ja 2.
Kun taas laitetaan taitteiden sdvelluokkajakaumista ja vastaavien sdvellajien mu-
kaan muodostettujen vektorien suuntakosinit jarjestykseen, tulos on seuraava:
Taite 3, 2B, 2, 1, 1 (orkesteri), 1(solisti) ja 2A. Niiden tulosten perusteella voi-
daan paatelld, ettd korrelaatiokerrointen ja suuntakosiinien arvojen tarkastelu an-
taa erilaisen vastauksen tarkastellun materiaalin samankaltaisuudesta. Kuviossa 12
on esitetty seitsemissd ensimmdiisessd sarakkeessa taitteiden sdvelluokkaja-
kauman ja tonaalisen musiikin profiilien viliset korrelaatiokertoimet ja suunta-

kosinien arvot.

Osien vilisid korrelaatioita ja suuntakosineja tarkasteltaessa havaitaan, etti eniten
samankaltaisuutta 16ytyy taitteen 1, 2A ja 2B vililld. Taite 3 ja 2B puolestaan kor-
reloivat tilastollisesti merkitsevisti, minki perusteella voidaan puhua perdkkaisten
jaksojen vililld vallitsevasta samankaltaisuudesta. Korrelaatiokertoimien ja suun-
takosinien arvojen jérjestysti tarkasteltaessa voidaan havaita sama ilmi6 kuin tar-
kasteltaessa taitteiden sévelluokkajakaumien ja tonaalisen musiikin profiilien yh-
denmukaisuutta. Jarjestys on erilainen riippuen siitd, tarkastellaanko suunta-
kosineja vai korrelaatiokertoimia, ja suurimmillaan ero on taitteiden 2 ja kolme
vililld. Korrelaatiokerroin on tarkastelluista yhdistelmistd selkeésti huonoin, kun
vastaava suuntakosinin arvo on neljanneksi huonoin. Edelld mainittu korrelaa-
tiokerroin ei ole tilastollisesti edes melkein merkitsevi, ja suuntakosini ei poikkea
suuresti sitd pienemmisti tai suuremmista arvoista. Kuviossa 12 alkaen sarakkees-
ta 8 on esitetty osien vilisten sivelluokkajakaumien viliset korrelaatiokertoimet ja

suuntakosinit.
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Kuvio 12: Suuntakosinien ja korrelaatiokertoimien vastaavat arvot. Sarakkeissa 1-7 on taitteiden 1, 24, 2B,

2, 3, I(solisti) ja 1 (orkesteri) sivelluokkajakaumien ja tonaalisen musiikin profiilien arvot.
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Kuvio 13: Taitteiden vilisten sivelluokkaprofiilien viliset korrelaatiokertoimet ja suuntakosinien arvot (1-2,
1-2A, 1-2B, 1-3,2-2A, 2-2B, 2-3, 2A-2B, 2A-3 ja 2B-3).
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4.2 Keskihajonnat

Tulosten perusteella voidaan médritelld kunkin jakson merkittdvimmat sivel-
luokat, silld pienimilldsinkin kahden merkityksellisimmin sévelluokan prosentuaa-
linen ero on 5.5 (as 16,1 ja des 10,6). Tulosten perusteella teos tulisi jakaa neljadn
osaan siten, ettd toinen taite jaetaan Un poco piu mosso (tahti 166) —taitteen koh-
dalta. Tuolloin tapahtuu muutos sivelluokkajakaumassa, kun tahtien 68-165 mer-
kityksellisin sévelluokka B menettis asemansa ja merkittdvimmaksi savelluokaksi
muodostuu A. Tuloksia tarkasteltaessa havaitaan, ettd merkityksellisimmiét sével-
luokat kussakin taitteessa ovat seuraavat: ensimmaisessé taitteessa F, toisen tait-
teen alussa B, toisen taitteen lopussa A ja kolmannessa taitteessa As. Teos alkaa
tiukasti F:n ympirille keskittyneens, mutta tahdissa 68 siirrytdén dramaattisesti B-
keskeisyyteen. Hyppdys tuo mieleen Nordgrenin kommentin, ettd hianen teoksis-
taan voi 10ytdd kvartti- ja kvinttisuhteita tarkastelemalla suuria kokonaisuuksia.
Seuraavassa taulukossa on esitetty kunkin taitteen merkittivimmat sévelluokat,

niiden prosentuaaliset osuudet sdvelluokkajakaumasta ja keskihajonnat.

Merkityksellisin Prosentuaalinen Jakauman keskiha-
sdvelluokka osuus jonta
Taite 1 (tahdit|F — 38,5 9,84
1-67)
Taite 2A (tah-|{B 49,5 13,32
dit 68-165)
Taite 2B (tah-|[A 29,8 7,00
dit 166-261)
Taite 3 (tahdit|As 16,1 3,42
262-482)
Taite 1 (tahdit|F 31,0 8,58
1-67) solisti
Taite 1 (tahdit|F 39,9 10,37
1-67) orkesteri

Taulukko 3: Taitteiden merkityksellisimmat sivelluokat ja taitteiden sivelluokkajakaumien keskihajonnat

Tuloksia tarkasteltaessa voidaan siis tehdd péitelmd, ettd teoksen keskussivelet
ovat F — B — A — As. Tahén tulokseen olen pidssyt tarkastelemalla sévelluokkien

prosentuaalisia osuuksia ja keskihajontoja kussakin taitteessa. Keskihajontaa tar-
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kasteltacssa havaitaan, ettd se on suurimmillaan toisen taitteen alussa ja pienimil-
ladn kolmannessa taitteessa. Sama ilmié on myds havaittavissa tarkasteltacssa
taitteiden merkityksellisimmin sédvelluokan prosentuaalista osuutta jakaumasta,
sillda ndm& kaksi ilmi6td ovat analogiset. Taiteessa, jossa on suurin keskihajonta,
merkityksellisimman sévelluokan prosentuaalinen osuus on suurempi kuin muissa
taitteissa ja taitteet voidaan jérjestdd kummankin ominaisuuden mukaan samaan
jérjestykseen (2A — 1 — 2B — 3). Voimakkaasta F-keskeisyydestd siirrytdén siis
vield voimakkaampaan B-keskeisyyteen, jonka jilkeen keskussdveleksi muodos-
tuu A edelleen voimakkaasti keskitetysti. Viimeisen taitteen keskussivel As ei ole
niin vahvasti painotettu kuin aikaisempien taitteiden keskussivelet, vaan Nord-

gren kayttis kyseisessi taitteessa sivelluokkia tasaisemmin kuin muissa.

Keskihajonnan perusteella voidaan tehdi johtop#itos, ettd Nordgren siirtyy tiu-
kasta keskussévelajattelusta kiyttiméin sivelluokkia tasaisemmin teoksen viimei-
sessé taitteessa. Kuten taulukosta 3 nikee, taitteen 3 keskihajonta on 3,42, kun
esim. edeltdvin taitteen 2B keskihajonta on 7,00. Keskihajontaa kasvattaa sivel-
luokkajakaumassa olevat voimakkaat piikit, joita ei viimeisessd taitteessa ole.
Merkityksellisimman sivelluokan taitteesta voi méritelld, mutta sdvelluokkia on

kiytetty huomattavasti tasaisemmin kuin edeltivissi taitteissa.
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5 Diskussio

Tutkimusongelmana oli tutkia Pehr Henrik Nordgrenin 2. viulukonserton sivel-
luokkien ilmenemisfrekvenssid. Lihestyin ongelmaa tilastoimalla teoksen sével-
luokat ja tarkastelin tuloksia tilastollisin menetelmin. T&lld menettelylld pyrin
selvittimadn kuinka samankaltaisia ovat viulukonserton sivelluokkajakaumat ja
psykologisissa kokeissa saadut tonaalisen musiikin hierarkiat. Keskihajonnan tar-
koituksena oli todentaa, kuinka epitasaisesti Nordgren kdyttdd sivelluokkia eri
taitteissa. Oletuksena oli, ettd teoksen sévelluokkajakaumien ja tonaalisen musii-
kin profiilien vililti 16ytyy samankaltaisuutta. Oletin myds, ettd sdvelluokkia ei
ole kiytetty tasaisesti, vaan taitteista 16ytyy selkedsti painotettuja savelluokkia.

Saamieni tulosten mukaan jokaisesta taitteesta 10ytyy selkeésti painotetut sivel-
luokat, joita olen kutsunut keskussaveliksi. Samankaltaisuusarviointien perusteella
kdy ilmi, ettd 2. viulukonserton sévelluokkajakaumat eri taitteissa korreloivat ti-
lastollisesti merkitsevisti tonaalisen musiikin hierarkian kanssa. Suuntakosinien ja
korrelaatioiden antamat tulokset eivit ole tdysin samansuuntaisia, mik4 antaakin

aihetta menetelmien tarkemmalle tutkimiselle tulevaisuudessa.

Tilastollisia jakaumia analysoitaessa saadaan selkeit tulokset, jotka koskevat eri
sdvelluokkien ilmenemisfrekvensseji. Tutkimuksen perusteella voidaan Nordgre-
nin toisen viulukonserton sévelluokkajakaumasta tehdi johtopaatoksid, jotka vah-
vistavat keskussivelajattelun olemassaoloa. Prosentuaaliset osuudet ovat kiistaton
tosiseikka tarkasteltaessa eri sdvelluokkien saamia painotuksia eri taitteissa. Toi-
nen tilastollinen menetelmd, keskihajonta, antaa my6s selkedn kuvan savelluokka-
jakauman tasaisuudesta, silld tulokset kertovat joko tasaisesta tai epitasaisesta
sidvelluokkien kayttimisesti. Tdmin tiedon perusteella voidaan analysoida esi-
merkiksi tarkasteltavan materiaalin diatonisuutta, tai kuten olen téssd tutkimuk-
sessa, tarkastelemalla eri taitteiden vilisid keskihajontoja ja todistaa erilaisen peri-
aatteen sidvelluokkien kdyttdmisessd eri taitteissa. Tulosten perusteella voi siis
paitelld, kuinka tasaisesti eri sivelluokkia on kiytetty, ja néin vahvistaa prosentu-
aalisten jakaumien avulla tehtyji johtopaatoksid tirkeimmistd sévelluokista. Me-
netelmé soveltuu hyvin tissd tutkimuksessa eri taitteiden keskussidvelten mééritte-

lyyn. Tulokset vahvistivat ennakkoon oletettua intuitiivista késitystd sdvelluokki-
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en epitasaisesta kaytostd. Tulokset vahvistavat kisitysti, jonka mukaan Nordgren

ei kéytd rivid perinteisen dodekafonisen tyylin mukaisesti.

Korrelaatiokertoimien avulla on pyritty useissa tutkimuksissa (ks. Jarvinen tai
Krumhansl) todistamaan kahden savelluokkajakauman samankaltaisuutta. Téssa
tutkimuksessa saadaan tilastollisesti merkitsevid tuloksia Nordgrenin kayttimén
sdvelluokkajakauman ja tonaalisen musiikin profiilin vililld. Kaytin myds suunta-
kosinia saman ilmién tutkimiseen ja tulokset poikkesivat yllattdvan paljon korre-
laatiokertoimien vastaavista arvoista. Arvoja ei voi sinilldéin verrata suoraan kes-
kendsn, mutta niiden sisdisid jarjestyksid voi tarkastella. Suuntakosinien arvot
olivat yhtd poikkeusta lukuun ottamatta suurempia kuin vastaavat korrelaatioker-
toimet ja toisaalta ndiden kahden menetelmin antamat lopputulokset toisinaan
ristiriitaisia. Naméd tulokset antavat aihetta jatkopohdinnalle, minkilaisesta sa-
mankaltaisuudesta kummasakin tapauksessa on kyse ja kuinka hyvin menetelmét

sopivat tutkimuksessa tarkastellun materiaalin analysointiin.

Intuition perusteella on vaikea tehda johtop#itoksid siitd, kumpi menetelméd olisi
paremmin pystynyt ilmaisemaan samankaltaisuutta. Tutkittu teos ei ole tonaalinen
funktionaalisessa mielessd, ja tarkoituksenani olikin juuri samankaltaisuusarvioin-
tien perusteella tutkia teoksen sévelluokkamateriaalin yhteyttd tonaalisen musiikin
sdvelluokkajakaumiin. Jotta selkeitd tuloksia saataisiin, ndiden kahden menetel-
mén avulla olisi tehtévd vertailevaa tutkimusta tarkastelemalla intuitiivisesti sel-
keisti tonaalista musiikkia. Tulokset kertovat kuitenkin selkedsti samankaltaisuu-
desta 2. viulukonserton taitteiden ja tonaalisen musiikin valilld. Tulokset eivit ole
kuitenkaan tilastollisesti erittdin merkitsevid, kuten usein timén tyyppisissa tutki-
muksissa analysoitéessa selkedsti funktionaalisesti tonaalista musiikkia (ks. esim.
Jérvinen tai Krumhansl). Voidaan siis péitelld, ettd Nordgrenin tapa organisoida
sdvelluokkia ei ole puhtaasti tonaalista, dodekafonista eikd atonaalistakaan. Kyse

on nihddkseni ndiden kolmen ilmién yhdistelmasti.

Tilastollisen analyysin avulla pyritdsn analyyttisesti joskus todistamaan asioita,
joita voi pitdd jopa itsestddnselvyyksind. Néin on téssikin tutkimuksessa, kun tar-
kastellaan ensimmdisen taitteen keskussidvelen olemassaoloa ja havaitaan sen ole-
van F. Keskussdvelten tarkastelu kuitenkin tuotti my0s tuloksia, joita olisi ollut

vaikea pédtelld muuten kuin tilastollisin keinoin. Téllainen tulos on esimerkiksi
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teoksen jakaminen neljdin taitteeseen selkeiden keskusséivelten perusteella ja vii-
meisen osan As-keskeisyys. Jotta voitaisiin saada tarkempia tilastollisia tuloksia
kuin mitd saadaan analysoitavan teoksen sivelluokkaprofiilien perusteella, tutki-
mus olisi laajennettava koskemaan myds esim. sdvelluokksiirtymié ja intervalli-
jakaumia. Tam4 tarkastelu vaatisi kuitenkin kiytinndssé tietokoneavusteisen ana-

lyysimenetelman, silld “késin” laskien urakka olisi tuloksiin nihden kohtuuton.

Tutkimuksen tulokset eivit mielestini aiheuta ristiriitaa Heini6n tekemien linjauk-
sien kanssa koskien Nordgrenin sévellystyylid. Kuten aikaisemmin mainitsin hén
sijoittaa Nordgrenin joukkoon, joka ei siveltinyt 1970-luvulla dodekafonisen tyy-
lin perinteen mukaisesti, vaan joiden sivelkielessd on tonaalisia elementteji. Tie-
tokoneavusteisesti voidaan tutkia laajoja kokonaisuuksia ja tutkimuksessa voitai-
siin tarkastella useita sivellyksig, jolloin saadaan parempi kuva siveltijin tavasta
kayttdd sdvelluokkia. Hermoverkkotutkimus on myds tarjonnut mielenkiintoisen
nikokulman tyylipiirteiden samankaltaisuuksien arviointiin (ks. Toiviainen 1996).
Menetelmin avulla voidaan kuvata kaksiulotteiselle kartalle moniulotteisten vek-
toreiden samankaltaisuuksia siten, ettd tyylipiirteiltian samankaltaiset teokset si-
joittautuvat lahelle toisiaan kartalla. Niin saatavien etdisyyksien perusteella voi-
daan tehdd johtop#itoksid esim. sidveltdjistd, joiden sdvellystyylissi on samoja

piirteitd kuin Nordgrenin sévellystyylissa.

Tamin tutkimuksen tulosten perusteella ei voida tehdi pitkélle menevid yleistyk-
sid Nordgrenin sivellystyylistd, vaan jatkotutkimuksessa on analysoitava kattava
otos hénen tuotannostaan. Tutkimuksen perusteella on kuitenkin helpompi lihes-
tyd Nordgrenin teosten analysointia, silli aikaisemmin ei Nordgrenista ole tehty
timéntyylisid tieteéllisié tutkimuksia. Koenkin tdmén asian yhtend merkitykselli-
simmisté seikoista tutkimukseni kannalta, silli kyseessd on vihin tutkittu sdvelta-
j4, jonka savellystyylin médrittelyyn ei ole kunnolla kyetty. Toivonkin tutkimuk-
sen antavan Nordgrenista vaikutelman séveltdjand, jonka sdvellysten pohjana on
vahva teoreettinen kivijalka, joka piille voi laittaa varsinaisen asian. Tunteen,

kuten hin itse sanoo.
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November 28, 2000

http://www fimic.fi/fimic/fimic.nsf/16667af46bb1c442422567a8002db3c9/a7409
€904b04c41bc2256925002a1782!0penDocument&Highlight=0,Nordgre

n

The Works of Pehr Henrik Nordgren (Piivitetty elokuussa 2002):

http://www fimic.fi/fimic/fimic.nsf/99b7a3d37ea09d0c422566a60019adc5/11b7fe
320f47£e45¢22567¢30020cf40!OpenDocument#The%20Works%200{%2
op

Kirjallisuutta:

Krenek, Emst (1940). Zwélfton Kontrapunkt studien. Schott & Co. Ltd., London

Ward, William R. (1970). Examples for the study of musical style. Dubuque,

Iowa: Brown
Discography (CD): Pehr Henrik Nordgren (Péivitetty kesékuussa 2002):

http://www fimic.fi/fimic/fimic.nsf/c06£108b2e6379a6¢225669600173954/531972
1f17e15dafc22567550046da51!0OpenDocument#Pehr%20Henrik%20No
%20DG

Suomalaisen musiikin tiedotuskeskus, Nordgren:

http://www.fimic.fi/contemporary/composers/nordgren+pehr%20henrik
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