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Tiivistelma

Tutkimukseni kokoaa yksiin kansiin lastenmusiikin vaiheet Suomessa pei-
laten laulumateriaalin suhdetta aikansa lapsuuskasitykseen. Tyo6ni lahto-
kohta perustuu Pekka Jalkasen tekemé&dn linjanvetoon lastenmusiikin
vaiheista: kansanlauluista siirrytaan koulumusiikin kautta iskelmailliseen
lastenlauluun, josta paadytaan 1970- ja -80 -lukujen moni-ilmeiseen, mui-
den musiikkikulttuurien kanssa fuusioituneeseen lastenmusiikkitarjon-
taan. Tarkoitukseni on ldhinnd tidydentaa ja syventad lahtokohtanani toimi-
nutta Pekka Jalkasen artikkelia lastenmusiikin vaiheista. Tutkimukseni
lahtokohtaan sisidltyy myos oletus siitd, ettd vallitseva lapsuuskidsitys on
tavalla tai toisella yhteydessa lastenlaulujen syntyyn. Lapsuuskasitys koos-
tuu tutkimuksessani niista tekijoistd, joita Leena Alanen ja Marjatta Bardy
mainitsevat lapsuuden keskeisiksi madrittdjiksi tarkastellessa lapsuutta
yhteiskunnallisena ilmidna: koulutuksesta, perheesti ja kasvatuksesta.

Kayttaméani aineisto perustuu lapsuuskésitysta ja lastenmusiikin
ilmioita kasittelevalle kirjallisuudelle. Kokoan neljain em. lastenmusiikin
aikakauden ymparille sellaista aineistoa, joka parhaiten kuvaa aikakauden
sisaltamid ilmidita toisaalta lapsuuskasityksen, toisaalta lastenmusiikin
osalta. Lapsuuskaésityksen rakentaminen tapahtuu padosin niiden em. teki-
joiden varaan, joita kdytan lahtokohtana aiheen tarkastelulle. Lastenmusii-
kista kasittelen lahtokohtia aikakauden lastenmusiikin synnylle, keskeisia
ilmi6ita ja laulujen funktiota eri aikoina sekd musiikillisia ja sanoitukselli-
sia piirteitd. Jokainen aikakausi muodostaa titen kokonaisuuden, jonka
lopuksi esittelen yhteenvedossa tarkeimmiat huomiot lapsuuskisityksen
sisaltamien tekijoiden ja lastenlaulumateriaalin valilla.

Tulokset esiintyviat sekd kronologisessa ettd tapauskohtaisessa
muodossa; toisaalta saadaan kokoon yhtendinen kuvaus lastenmusiik-
kimme historiallisista vaiheista, toisaalta tapauskohtainen selvitys siitd,
minkilainen lapsuuskasitys on eri aikojen lastenmusiikin taustalla. Mah-
dollisten jatkotutkimusten suuntaviivat voisivat esimerkiksi liittya
moniarvoisen nyky-yhteiskuntamme lapsuuden ja lastenmusiikin tarkas-
teluun.

Asiasanat: lapsuus, lastenmusiikki, historia
Sailytyspaikka: Jyvaskylan yliopiston musiikkitieteen laitoksen kirjasto
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1. LAPSUUS JA LASTENMUSIIKKI HISTORIALLISEN TUTKI-
MUKSEN KOHTEENA

1. 1 Tutkimuksen ldhtokohdat

Suomalaisella lastenmusiikilla on oma, monivaiheinen historiansa siini
missa taidemusiikilla tai viihdemusiikilla on omansa. Lastenkulttuurin ja -
musiikin kehittdamista ja vaalimista ei kuitenkaan aina ole katsottu kovin
tarpeelliseksi - toisaalta myos kasitykset lapsuudesta ovat vaihdelleet ajan
kuluessa paljonkin. Lastenmusiikin syntymisen ja kehittymisen voidaan-
kin ajatella kulkevan kési kddessd lapsuutta muokkaavien, yhteiskunnallis-
ten ja sosiaalisten muutosten kanssa.

1. 1. 1 Aikaisempia tutkimuksia lastenmusiikista ja lapsuudesta

Lastenmusiikkia koskevia tutkimuksia on 16ytynyt niukasti. Anna-Liisa
Kirsi on tutkinut levytettya lastenmusiikkia 1930-, 1950- ja 1970-luvuilta
omassa pro gradu -tyossaan kayttaen esimerkkikappaleita jokaiselta em.
vuosikymmeneltd. Tutkimus keskittyy tarkastelemaan esimerkkikappalei-
den tekstejs, musiikillisia piirteita seka levytyskokoonpanoja. Lastenlaulu-
jen valittamista maailmankuvasta on myos tehty pro gradu -tyo. Tassa Kari
Laine tarkastelee tietyistd koululaulukirjoista satunnaisotannalla valittujen
laulujen vilittamad maailmankuvaa, mutta maailmankuvan nivoutu-
mista laulujen historialliseen alkuperédan ei hanen tydssaan kasitella lain-
kaan. Pekka Jalkanen sen sijaan kisittelee lastenmusiikkia lyhyesti erilli-
sessd luvussa kirjassaan Pohjolan Yossé; hidn tarkastelee lastenmusiikkia
historiallisessa mielessi Kirsin tutkimusta kattavammin, muttei toisaalta
pureudu laulumateriaaliin yhta yksityiskohtaisesti.

Tutkimuksia lapsuudesta historiallisesta aspektista tarkasteltuna
ei myoskadn 16ytynyt monia. Lapsuutta kasittelevat tutkimukset pureutu-
vat aiheeseen usein jonkin tietyn ndkdkulman tai instituution puitteissa.
Leena Alasen ja Marjatta Bardyn (1990) tutkimus lapsuudesta yhteiskunnal-
lisena ilmiéna antaa kuvan siitd, minkélaisia aspekteja lapsuudesta voidaan
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nostaa esiin kun sita tarkastellaan laajemmassa, yhteiskunnallisessa merki-
tyksessa. Pirjo Hamaéldinen-Forslundin teos Maammon marjat (1987) antaa
puolestaan monipuolisen ja seikkaperdisen kuvan lapsuuden historiasta
ennen vuosisatamme vaihtumista. Jaakko Itdla (1988) selvittas lapsen eli-
noloja eri aikakausina Pekka Ronkon toimittamassa kirjassa Lapsuuden
kuvat. Sisko-Liisa Hanninen ja Siiri Valli (1983) ovat koonneet erilaisten
komiteamietintjen, poytdkirjojen ja selvitysten pohjalta yksiin kansiin
suomalaisen lastentarhatyon ja varhaiskasvatuksen historian. Kasvatusmo-
raliteettien ja -suuntausten kehittymiseen maassamme on hoito-oppaiden
ja aikakausilehtien pohjalta tutkinut my6s Juhani Tdhtinen (1992). Eras
mielenkiintoinen - ldhinnd omaa mielikuvaani entisaikojen lasten els-
maésté rikastuttava - 16ydos oli Pirjo korkiakankaan (1996) Muistoista raken-
tuva lapsuus, etnologiseen ja historiallis-antropologiseen nikékulmaan
perustuva tutkimus eri sukupolvien lapsuudesta vuosisatamme alusta
1990-luvulle asti. Tutkimus pohjautuﬁ haastateltavien henkildiden lap-
suusmuistojen, tutkijan hankkiman kirjallisuuden ja johtopaatdsten vali-
selle vuoropuhelulle.

1. 1. 2 Tutkimuksen viitekehys
Pekka Jalkanen: lastenmusiikin nelja aikakautta

Tyoni runko musiikillisesta perspektiivista katsottuna perustuu paljolti Jal-
kasen esittelemddn kuvaukseen lastenmusiikin eri kausista: ensimmadiseen
ilmentyméadn kuuluvat kansanperinteen piirissa syntyneet ketju- ja kehto-
laulut, joiden piirteet ovat luonnollisesti jossain maarin muuttuneet siir-
ryttaessd kalevalaiselta kaudelta 1800-luvulle. Vuosisadan vaihteessa kan-
sakoulun aloittaessa toimintansa tuli tarve uusista, suomalaisista lastenlau-
luista, joita oppilaat voisivat laulaa koulussa virsien ja kansanlaulujen
ohella. Nain suomalaiset saveltajat ja runoilijat synnyttivat maahamme
ajan kansallisromanttisen hengen siivittdamédn uuden lastenlauluperinteen.
Seuraava uudistus tapahtui danilevyteollisuuden ja Georg Malmstenin voi-
makkaalla myotavaikutuksella, ja lastenmusiikki sai piirteitd aikuisten
viihdemusiikin tyylilajeista. Koulumusiikki ja iskelmamusiikkiin pohjau-
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tuva lastenlaulu kannattelivat kehityslinjoja aina 1960-luvulle asti, kunnes
pinnalle nousi joitakin uusia erillis-ilmidita. Seuraava merkittava kehity-
saskel otettiin kuitenkin vasta 1970-luvulla, kun lapsuuden ja lastenkult-
tuurin merkitys huomattiin aiempaa suuremmaksi. Lastenmusiikki moni-
puolistui, uusia tyylilajeja kokeiltiin ja toteutustavoissa hyodynnettiin tek-
nologian kehityksen mukanaan tuomia, uusia mahdollisuuksia. Sanoituk-
sissa pyrittiin aiempaa suuremmassa madrin ottamaan huomioon lapsen
omat lahtokohdat. (Jalkanen 1992, 190 - 193.) Jalkasen artikkeli lastenmusii-
kista antaa hyvat lahtokohdat aiheen tarkastelulle ja ldhdemateriaalin
hankkimiselle, ja musiikkiin liittyvien tietojen lisdksi se viittaa myos
yhteiskunnassa tapahtuneisiin muutoksiin. Tutkimukseni ajallinen ulottu-
vuus yltda keskiajan kansanlauluista aina 1980-luvun alkupuolen moni-
ilmeiseen lastenmusiikkitarjontaan.

Lapsuus yhteiskunnallisena ilmiéna

Lahtokohtani lapsuuskésityksen historialliselle tarkastelulle pohjautuvat
toisaalta yleisen kulttuurihistorian tutkimuksille ja toisaalta tutkimuksille,
jotka késittelevat lapsuutta ja siihen liittyvid ilmisitd. Yleinen katsaus
yhteiskunnan ja kulttuurin historiaan antaa taustan, jota vasten kunkin
aikakauden lapsuus rakentuu. Leena Alanen ja Marjatta Bardy (1991) nosta-
vat tutkimuksessaan esiin tiettyja tekijoita tarkastellessaan lapsuutta yhteis-
kunnallisena ilmidnd; ennen kaikkea lapsuus madrittyy perheén, kasvatuk-
sen sekd koulutuksen piirissd. Lapsuutta ei voida irrottaa erilliseksi ilmi6ksi
yhteiskunnassamme, vaan se ehdollistuu niiden olosuhteiden varaan,
jotka yhteiskuntamme lapselle luo. (Alanen - Bardy 1991, 16.) Lapsuuden
magrittaminen ikdkautena on tutkimukseni historiallisen luonteen vuoksi
vaikeaa, mutta sopivana kriteerind voidaan tidssa yhteydessa ainakin sum-
mittaisesti pitaa sita ikaryhmas, joka lastenmusiikkia yleisemmin kuluttaa
(0 - 12 -vuotiaat). ‘



Dahlhausin strukturaalihistoria

Carl Dahlhaus (1983) esittia musiikinhistorian tutkimukseen nikékulman,
joka yhdistad musiikin osaksi sosiaalihistoriaa. Tassa tapauksessa musiikin
tutkija etsii yhteyksia historiallisten rakenteiden vilille taloudellisista,
sosiaalisista, psykologisista, esteettisistd ja musiikillisista olosuhteista.
Strukturaalihistoria sivuaa tdten seka kulttuurihistoriaa seki sosiaalihisto-
riaa, mutta poikkeaa kummastakin metodologiansa puolesta. Kulttuurihis-
torioitsijat pyrkiviat luomaan holistisen kulttuurin, jossa esineitd ja doku-
mentteja ei tarkastella alkuperdisessa yhteydessidan ja tarkoituksessaan,
vaan esteettisiné taiteen objekteina. Sosiaalihistoria puolestaan pyrkii juuri
péinvastaiseen: taiteen alueella tehdyt luomukset irrotetaan alkuperaisests,
esteettisestd tarkoituksestaan ja funktionalisoidaan palvelemaan sosiaalista
ymparistostaan. Strukturaalihistoria toimii naiden kahden nédkékulman
vialimaastossa; musiikki nihdaan seki teoksena etta prosessina, toisaalta tar-
kastelun kohteena, toisaalta humaanisen vuorovaikutuksen komponentti-
na. (Dahlhaus 1983, 138, 139.)

1. 1. 3 Tutkimustavoite

Perehtyminen lastenmusiikin historiallisiin vaiheisiin kiinnostaa minua
sikdli, ettd vastaavaa tyota tdssd mittakaavassa ei aikaisemmin ole tehty.
Vaikka Jalkasen artikkeli antaakin hyvan yleiskuvan suomalaisen lasten-
musiikin vaiheista, ilmididen kisittely jaa kenties artikkelin tiiviyden
vuoksi suhteellisen suppealle tasolle. Tarkoitukseni on omassa ty&sséni
syventyd lihemmin lastenmusiikin kehitysvaiheisiin ja siihen, minkélai-
sia vaikuttimia laulujen taustalla juuri lapsuuskasityksen puitteissa on eri
aikoina ollut.

Tutkimukseni padmaira on kerita tietoa lastenmusiikin vai-
heista niin, ettad keskeiset ilmiot tulevat esitetyksi kronologisessa jarjestyk-
sessd. Pyrin toisistaan poikkeavien lastenmusiikin suuntausten vélille 16y-
tamaan kuitenkin yhtendisen késittelytavan ja esittdméadn eri ilmididen
padkohdat johdonmukaisesti. Tutkimukseni ndkokulmaan viitaten
tavoitteenani on myos 16ytda yhtymakohtia eri aikakausien yhteiskunnan
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lapsuuskisitysten seka lastenmusiikin piirteiden vililtd. Dahlhausin struk-
turaalihistorian periaatteen mukaisesti pyrin siis tarkastelemaan lastenmu-
siikkia toisaalta taiteen ja kulttuurin muotona, toisaalta osana laajempaa

sosiaalista kokonaisuutta, joka omassa tutkimuksessani painottuu lapsuu-
den alueelle.

1. 2 Kirjoitukset lapsuudesta ja lastenmusiikista tutkimusaineistona

1. 2. 1 Historian tutkimuksen erityispiirteita

Tarkastellessamme historian tutkimuksen lihtokohtia joudumme kahden
merkittdvdn kysymyksen eteen: ovatko ldhdetiedot totuudellisia ja onko
tutkija objektiivinen. Lahdekritiikissa pyritdan selvittimadn lahteen vilitta-
mien tietojen suhdetta todellisiin ilmidihin ja tapahtumiin. Kirjallisten
lahteiden kohdalla tulisi tassa tapauksessa selvittdd, onko tietojen kirjaaja
voinut tietdd totuuden ja onko han halunnut antaa oikeita tietoja. Tietojen
totuudenperaisyyteen on voinut vaikuttaa muun muassa ajallinen vali-
matka, muistivirheet suullisesti siirtyneessd perimatiedossa, tietojen valit-
tajan omakohtainen suhde tapahtumiin sekd valikasien kautta syntyneet
vaarinymmarrykset. Lahdekritiikin keskeinen toimintamuoto on ldhteiden
sisdltaman informaation vertaaminen toisiinsa; luotettavuus kasvaa,
mikali kaytettavissa on monia samaa asiaa koskevia ldhteitd. Johtuen joko
lahdetietojen niukkuudesta tai toisaalta ylenmaaraisyydestd johtopaatokset
joudutaan usein tekemé&an erityyppisten otosten varassa. (Heikkinen 1980,
26,31-33,36,37.)

Myos tutkijalle itselleen tulee asettaa tiettyjdé vaatimuksia tutki-
muksen luotettavuuden nimissa. Mikali tutkija tietoisena omasta toimin-
nastaan esittda tuloksia, joita han itsek&dn ei pida totuudenmukaisina, hdn
menettelee epaobjektiivisesti. Tahan liittyy kiintedsti ymmartamisen paa-
madra: menneitd asioita ja tapahtumia ei tulisi arvioida oman aikamme
viitekehyksessa. Objektiivisuuden arviointiin sisdltyy kaksi erilaista néko-
kulmaa: positivistinen teesi, jossa vain faktat puhuvat, tahtaa selitysten
antamiseen. Relativistisen teesin mukaan objektiivisuus historiallisessa
tutkimuksessa ei edes ole mahdollista, silla pyrkiessimme ymmaértdamaan
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menneisyyttd emme voi vilttyd asioiden arvottamiselta. Vilttydkseen
ongelmilta tutkijan olisikin tiedostettava omat lihtékohtansa ja pyrkimyk-
sensd, ja hyviksyttava se, ettd tulokset saattavat jossakin miirin jaads epa-
objektiivisiksi. (Heikkinen 1980, 37 - 39.)

1. 2. 2 Lastenmusiikin kehityskaudet ja lapsuuskasityksen muodostaminen
aineiston kerdamisen lahtokohtina

Tutkimukseni aineisto koostuu ldhes yksinomaan aihetta kasittelevista kir-
jallisuudesta. Koska keskityn ldhinna historiallisten ilmi6diden tarkasteluun
ilman varsinaista empirista osuutta, on kirjallinen lihdemateriaali tutki-
mukseni luonteen huomioon ottaen sopivin vaihtoehto.

Loydettyani Jalkasen artikkelin lastenmusiikin vaiheista lahdin
kokoamaan aiheeseen liittyvaa aineistoa taman pohjalta. Perehdyin huolel-
lisesti kaikkiin niihin ilmidihin, joita Jalkanen kisitteli, silla artikkeli oli
kirjoitettu kovin tiiviiseen muotoon ja ldhes kaikki siina esiintuleva infor-
maatio oli kayttokelpoista ajatellen lahdemateriaalin keraamista jatkossa.
Etsin siis lisdtietoa asioista, jotka kytkeytyivit Jalkasen kuvaamien lasten-
musiikin ilmididen ymparille, ja koska kerdamaéani aineisto tuki Jalkasen
artikkelin sisdltdmaa tietoa lastenmusiikin vaiheista, vakuutuin lihdema-
teriaalini reliabiliteetista. Jokainen lastenmusiikin aikakausi vaati aineiston
keraamisessa keskittymistd nimenomaisen aikakauden kohdalle, silla
mitadn historiallisessa mielessa yhtendistd teosta en Anna-Liisé Kirsin pro
gradu -tyon lisdksi lastenmusiikin vaiheista 16ytanyt.

Historiallista lapsuuskasitystd hahmotellessani tutustuin aineis-
toon, joka kuvaa aihetta sekd yhteiskunnalliselta ja yleiselta tasolta kisin,
seka aineistoon, joka mahdollistaa lapsen eldmé&an liittyvien yksityiskohtai-
sempien seikkojen tarkastelun. Lapsuus kasitteend on hyvin laaja, joten
aineiston valinnassa tulivat eteen painvastaiset ongelmat kuin lastenmusii-
kin alueella. Rajasin nakokulmani kasittdimdan niita lapsuuden tekijoita -
koulutusta, kasvatusta ja perhetta - joita Leena Alanen ja Marjatta Bardy
mainitsevat tutkimuksessaan Lapsuuden aika ja lasten paikka. Eri aikakau-
sien lapsuuskasitystda muodostaessani valitsin ldhdeaineistoni naita edella
mainittuja seikkoja silméilla pitden.
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Lisasin kirjallisuuteen pohjautuvaan tutkimukseeni myos nuot-
timateriaalia sekd tekstiesimerkkeja eri aikakausien lastenmusiikista. Vali-
tessani ko. esimerkkejd pyrin hankkimaan sellaista materiaalia, joka sopi-
vimmin ilmentaisi niitd lastenlauluissa esiintyvid musiikillisia tai sanoi-
tuksellisia piirteita, joihin viitataan myos tekstissa.

1. 2. 3 Aineiston keskindinen reflektiivisyys

Kuten edella kay ilmi, kirjallisuus voidaan karkeasti jakaa kahteen eri aihe-
piiriin; toisaalta lastenmusiikkia, toisaalta lapsuuskisitettd tarkastelevaan
aineistoon. Aikaisemmat tutkimukset lapsuudesta ja lastenmusiikista,
jotka mainitsen ensimmadisessd luvussa, toimivat osittain tyoni lihdemate-
riaalina. Kumpikin aihepiiri kulkee tutkimukseni aikajanalla rinnakkain,
jotta johtopaitosten ja tulkintojen tekeminen olisi helpompaa.

Vaikka laulumateriaali kirjallisuuden antaman kuvan vilityk-
selld onkin tutkimuksessani keskeisessd asemassa, en kidyta nuotteja tai lau-
lun teksteja varsinaisena tutkimuskohteena, vaan esimerkin omaisesti itse
tekstiosan tdydentdjana ja selvittdjana. Lisitikseni lastenmusiikin tunte-
mustani ja saadakseni uusia ndkokulmia tutkimukseeni olen itse kuitenkin
tutustunut erilaisiin, lastenmusiikin alueella tuotettuihin nuottijulkaisui-
hin ja aanitteisiin.

1. 3 Lastenmusiikin nelja aikakautta tutkimuksen tukipilareina

Lastenmusiikin historialliset vaiheet ovat Jalkasen artikkelin mukaan jaet-
tavissa neljaan eri aikakauteen, ja timan perusteella jaan myos tutkimuk-
seni sisallon neljaan pagjaksoon. Jokainen aikakausi muodostaa titen oman
kokonaisuutensa, johon sisédltyy a) kuvaus ajan lapsuuskaésityksestd, b) las-
tenmusiikin ilmitista esimerkkeineen seka c) yhteenveto, jossa ilmenee
mm. ldhtékohdat aikakauden lastenmusiikin syntymiselle sekd lapsuuska-
sityksen ja lastenmusiikin valinen suhde. Aikakaudet esiintyvét seuraa-
vassa jarjestyksessa:
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1. Kansanperinteen lastenlaulut ( -> 1800-luvun loppupuoli)
2. Koululaulut (1850 - 1920)

3. Iskelmallinen lastenmusiikki (1920 - 1960)

4. Uusi lastenmusiikki (1970 ->)

Aikakausien rajat ovat seké ajallisesti ettd tyylillisesti joustavat. On myos
oletettavissa, etti esimerkiksi iskelmaillisen lastenmusiikin aikakaudella on
tehty myos uusia, koulujen laulunopetukseen tarkoitettua lastenmusiikkia.
Tarkoitukseni on kuitenkin luoda yleiskuva suomalaisen lastenmusiikin
kehittymisesta niin, ettd nostan esiin pailinjat, ne ilmi6t, jotka ovat hallit-
sevia ja madraavat kehityksen suuntaa.

1. 3.1 Lapsuuskasityksen rakentaminen

Kansankulttuurin ja yhteiskunnan yléiskuvaus antaa kehykset ajan lap-
suuskdsityksen muodostamiselle. Tutkiessani eri aikakausien lapsuutta
kiinnitdin huomiota siihen, minkailaiseksi lapsuus on muodostunut
koulutuksen/opetuksen, kodin ja perheen sekid kasvatustendenssien ja
lapsi-ihanteen myota. Lapsen asema yhteiskunnassa liittyy kiintedsti niihin
tapoihin, joilla lapsi kiinnitetaan osaksi elinymparistoaan. Ennen oppivel-
vollisuuden asettamista katson lasten tyokasvatuksen olleen vastaavassa
asemassa; koulutuksella/opetuksella tarkoitan siis omassa tutkimuksessani
nimenomaan lapsen kiinnittamistd yhteisén elamian. Kodin ja perheen
tarkastelussa kisittelen muun muassa perhe-elaman piirteité, lasten asemaa
perheessa sekd kodin ulkoisia puitteita. Nostan esiin my6s sellaisia yhteis-
kunnallisia ja sosiaalisia seikkoja, jotka ovat vaikuttaneet kotien eldmé&an.
Kasvatustendenssien ja lapsi-ihanteen osalta pyrin erityisesti valottamaan
niitd suuntauksia, jotka ovat vaikuttaneet suomalaisessa kotikasvatuksessa
eri aikoina.

1. 3. 2 Aikakauden luonnehdinta lastenmusiikin kannalta
Lastenmusiikin piirteita tutkiessani luon aluksi puitteet sille ympaéristolle,

mihin aikakauden lastenmusiikki sijoittuu. Nama taustatekijat maarayty-
vit aina sen mukaan, mitkd ovat kulloinkin olleet lihtokohdat lastenmu-
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siikin kehittymiselle. Taman jalkeen esittelen joitakin niistéd ilmivists, jotka
sisdltyvat kyseisen tyylikauden tendensseihin. Lastenmusiikin vaiheet pit4-
vat sisallaan monentyyppisia eri ilmivita; ne voivat aikakaudesta riippuen
kdsittdd muun muassa laulutyyppejd, esiintyjid tai muotisuuntauksia. Kasi-
ttelen néistd ne, jotka ovat olleet eniten esilld tai vaikuttaneet lastenmusii-
kissa tapahtuneisiin muutoksiin. Tassa yhteydessd kasittelen myé6s niita
funktioita, joita lastenmusiikilla on eri aikoina ollut.

Laulujen musiikillisten piirteiden kuvaaminen koostuu niin itse
laulumateriaalin tarkastelusta kuin saveltdjien seka esitysteknisten seikko-
jen huomioinnista. Sanoituksellisia piirteitd kuvailen niin ikdan erillisessi
kappaleessa, ja otan tassa yhteydessd esiin myds sanoittajia seké joitakin
suomalaisen lastenlyriikan suuntauksia.

1. 3. 3 Tulokset ja johtopaatokset

Tutkimukseni kéasittda toisaalta historiallisia, toisaalta tapauskohtaisia
tuloksia. Historialliset tulokset saadaan seurauksena lastenmusiikin ilmidi-
den kronologisesta kartoittamisesta ja tapauskohtaiset tulokset kunkin
aikakauden sisdlla tapahtuvasta lapsuuskésityksen ja lastenmusiikin suh-
teen tarkastelusta. Lastenlaulujen ldhtokohtia, ilmioita, musiikillisia ja
sanoituksellisia piirteitd tarkastellaan siind ymparistossa, jonka ajan lap-
suuskasitys tarjoaa. Tassa kohdin tulevat esiin myo6s ne seikat, jotka vaikut-
tavat lastenmusiikin ja lapsuuskisityksen suhteen luonteeseen; eri aikakau-
sina kokoamistani lapsuuskasityksen kriteereistd nousee esiin erilaisia
tekijoitd, jotka vaikuttavat lastenmusiikin piirteisiin.

Lihdeaineiston pohjalta tehtavat tulkinnat kulminoituvat lap-
suuskisityksen ja lastenmusiikin piirteiden kohtaamiseen. Taméan vuoksi
pyrin valitsemaan lapsuuskésityksen kuvaamiseen sellaisia seikkoja, joille
oletan lastenmusiikissa 18ytyvan vastaavuuksia. Koska tutkimukseni
perustuu kirjalliselle 1dhdemateriaalille, on tulkintojen tekemisen mielek-
kyys tietysti riippuvainen saatavilla olevan aineiston maarasta ja laadusta;
kuinka kattavasta tai eksaktista tiedosta on kysymys tulkintoja ja johtopaa-
toksia musiikin ja lapsuuskasityksen véalisista suhteista tehtdessa.
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Sisdllytan jokaisen lastenmusiikin aikakauden kisittelyyn
yhteenveto-osion, jonka tarkoituksena on tuoda esiin niitd seikkoja, jotka
toimivat siltana lapsuuskasityksen ja ajan lastenmusiikin valilla. Eri aiko-
jen lapsuutta muokkaavista tekijoista painottuvat yleensd jotkin erityiset
seikat, jotka toimivat lahtokohtina lastenmusiikin kehittymiselle ja muut-
tumiselle. Tarkastelen siis tdssa ko. seikkoja sekd sitd tapaa, miten ne vai-
kuttavat lastenmusiikkiin. Yhteenvedosta kayvat myos ilmi aikakauden
keskeiset ilmentymaét lapsuuden ja lastenmusiikin alueella.
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2. SUOMALAISEN LAPSUUDEN JA KANSANKULTTUURIN
KEHDOSSA

2. 1 "Tuntemattoman” lapsuuden puitteet ennen 1850-lukua

Vanhin kirjallinen kuvaus lasten elaméasta nykyisen Suomen alueella 16y-
tyy vuodelta 98, kun Tacitus kertoo fenneistd teoksessaan Germania: “Eikéa
lapsilla ole muuta suojaa petoja ja sateita vastaan kuin jonkinlainen oksista
punottu katos”. 500-luvulta ja keskiajalta siilyneet, usein propagandaa ja
liioitteluakin sisidltaneet kirjoitukset eivdt myoskdan anna lasten oloista
kovin auvoista kuvaa; lasten surmaaminen, laiminlyéminen ja kiduttami-
nen tuntuivat olleen noina aikoina tavallisia ilmiéitda. Vaikka aikuisten-
kaan elamd ei menneiden vuosisatojen aikana ole ollut nykyihmisen elin-
tasoon verrattavaa, on lasten ja aikuisten ihmisarvossa ollut aina vuosisa-
tamme vaihteeseen asti jyrkka ero; lapset, kuten vammaisetkin, on miel-
letty yhteiskunnassamme heikommin evidin varustetuksi ihmisryhmaksi,
jonka tulee tyytya siihen, mitd aikuisilta sattuu jaamaan. (Hamalainen-
Forslund 1987, 8, 9.)

2. 1. 1 Agraariyhteiskunnan piirteita varhaiskeskiajalta 1800-luvulle

Kansankulttuurin valtalinjat rakentuvat 1800-luvun loppuun asti ldhinna
talonpoikaiskulttuurin piiriin; saatyldisten - papiston, oppineiden, porvaris-
ton ja herrasviaen - osuus kokonaisvdestosta on aina ollut hyvin pieni
(Virtanen 1988, 93, 94). Ennen keskiaikaa Suomen alue oli hyvin harvaan
asuttua seutua. Ihmisten toimeentulo oli tdysin riippuvaista luonnon
antimista ja siitd, kuinka naitd antimia osattiin hyddyntda. Suomalaisten
oma muinaisuskonto tietijineen, noitineen ja haltijoineen leimasi ihmis-
ten kisitystd maailmasta ja eldamastid. Keskiaika toi mukanaan kirkon ja
kruunun hallinnon, jonka seurauksena tapahtuneet muutokset levisivit
maahamme Lounais-Suomesta kisin. Arkieldmén tasolla muutokset tun-
tuivat niilla alueilla, jotka koskivat yhteistjen elamad, uskontoa, kulttime-
noja ja aineellista omaisuutta; siirtyminen kristilliseen kulttuurin oli kui-
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tenkin hyvin hidasta. Ajan merkittdavimmat kehitysaskeleet nakyivat mm.
asuinolojen paranemisena sekd kulkuyhteyksien lisdédntymisena. (Talve
1990, 360 - 366.)

Siirryttdessd keskiajan kulttuurista uuteen aikaan yhteiskun-
tamme alkoi muuttua aikaisempaa heterogeenisemmaksi; aatelisten ja
talonpoikien valille tuli selvd luokkaero, ja em. vaestéoryhmilla oli entista
enemmadan valtaa jalkimmaisiin. Taméan aikakauden - 1500-luvulta 1720-
luvulle - muita leimaa-antavia piirteitd yhteiskunnassamme olivat era-
maiden asuttaminen sek& siirtyminen katolisesta uskontonidkemyksests
luterilaisuuteen. Taloudellinen epavakaisuus néalkavuosien ja sotien
ohella kuluttivat kansamme voimia ja veivat monia ihmishenkii. Hetero-
geenisen yhteiskunnan luokkaerot kérjistyivat 1700- ja 1800-luvuilla enti-
sestdan. Kaikkien yhteiskuntaluokkien aineelliset olot kuitenkin paranivat
1700-luvun jilkipuoliskolla, ongelmaksi 1800-luvun puolella sen sijaan
muodostui runsaan viestonkasvun aiheuttama maaseudun ylikansoitus;
maata viljelemalld olisi ruokittava kuusinkertainen méaaréd ihmisia verrat-
tuna edelliseen vuosisataan. Seurauksena tastd olikin sysdys erilaisten
sivuelinkeinojen harjoittamiseen. Kansamme historiassa on esikristilliselta
ajalta aina vuosisatamme vaihteeseen asti ollut leimaa-antavina, ldhes
muuttumattomina piirteind kodin merkittavd asema yhteiskunnan tukiyk-
sikkona seka tavalla tai toisella ilmeneva riippuvuussuhde luontoon elan_{
non antajana. (Talve 1990, 366 - 377.)

2. 1. 2 Tyonteko - lapsen tie yhteison jaseneksi

Oli hyvin luonnollista, ettd lapset osallistuivat maatalouksissa vanhempien.
toihin - jo siitdkin syysts, ettd he oppivat ne taidot, joiden avulla heidan tuli
myShemmin itsensd eldttad. Samalla oli tietysti mahdollista valvoa lastel}ffi
puuhia ja suojella heitd onnettomuuksilta. Usein vanhempien Vaatlmuk-%
set lasten tydsuorituksille olivat kuitenkin kovemmat, kuin mihin lapsi’%f
kykeni; kaytettiinpa lapsia myds sellaisten toiden tekemiseen, jotka aikui-
sille olivat liian vaarallisia. Tyttojen ja poikien tyot poikkesivat toisistaan,
mutta raja naiden valills ei ollut ehdoton - pojat saattoivat yhta lailla auttaa
4itia sisitoissd, jos tyttdrista oli pulaa. Vaikka yrityksia saada lapset koulun-
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penkille alkoikin jo jossain muodossa 1700-luvulta eteenpiin olla, tyonteko
ndhtiin paljon arvokkaampana kuin koulun kiynti. Oli myds hyvin taval-
lista, ettd varsinkin torppareiden ja tilallisten lapset ldhtivat toisten palve-
lukseen jo alle 10-vuotiaana. Katovuosien ja sotien aikana kéyhimpien per-
heiden lapsilla ei usein ollut muuta vaihtoehtoa kuin ldhted kerjuulle, ja
1800-luvun alussa yleistyi kédytantdé ns. huutolaisista; kodittomia lapsia kau-
pattiin tydvoimaksi niille, jotka ottivat lapsen mukaansa pieninti elatus-
summaa vastaan. Tehtaiden kdynnistdessd toimintansa 1800-luvun loppu-
puolella lapsia - halpaa tyovoimaa - tyollistettiin jopa 18-tuntisilla paivilla
ennen tydaikoja rajoittavien lakien asettamista. (Hamailainen-Forslund
1987, 223 - 227, 229, 231, 234, 256, 261.)

Koulunkdyntiin suhtauduttiin monilla paikkakunnilla epiluu-
loisesti. Lukutaito ja kristinopin perusteet kuitenkin hankittiin joko koto-
na, pitdjankoulussa tai lukkarin johdolla, ja lasten oppimista kontrolloitiin
kinkereills, joita pidettiin kerran vuodessa. Kaupunkien pedagogioiden ja
mamsellinkoulujen tilalle perustettiin vuonna 1843 ala- ja ylaalkeiskoulu-
ja, mutta todellinen herrasvdki palkkasi lapsilleen kotiopettajan.
(Hamaldinen-Forslund 1987, 214 - 217.)

Kirkossa kdayminen oli pitkaan ainoa poikkeus arjen rutiineista,
kunnes maalliset huvitukset alkoivat astua kuvaan 1800-luvulla. Sirkukset,
tivolit, luistinradat ja nukketeatterit tulivat viihdyttam&an niin aikuisia
kuin lapsiakin - tarjontaa 16ytyi tietysti enemman kaupungeista kuin maa-
seudulta. Juhlapéiviin liittyneet kiertavat kulkueet toivat myds hauskuutta
koteihin, vaikka erds tarkoitusperd kulkueilla olikin last_e_h pelottelu.
(Hamaladinen-Forslund 1987, 164, 167, 168, 170, 172, 177.)

2. 1. 3 Elama&a savutuvissa

Suurin osa perheista eli 1800-luvulle saakka maaseudulla (Itala 1988, 16).
Tyypillisin asuinmuoto suomalaisilla perheilld aina 1600-luvulle asti oli
savupirtti, jossa yksinkertaisimmillaan oli vain yksi huone. Vihitellen
tuvan lisdksi asumuksiin alettiin rakentaa myos eteiskamareita ja paatyka-
mareita, ja uunit varustettiin savukanavilla. 1500-luvulta eteenpdin yleistyi
myos ns. paritupa, jossa kahden tuvan véliin oli rakennettu porstua, isanta-



R e

14

véen makuuhuoneena tai ruokien siilytyspaikkana kiytetty tila. Savupiiput
ja lasi-ikkunat, jotka 1800-luvun alussa olivat yleistyneet jo koko maahan,
toivat mukanaan miellyttavamman asuinmuodon. Monenlaiset uudistuk-
set rakennustyylissa ja sisustuksessa 1800-luvun loppupuolella antoivat
suunnan tadman vuosisadan puolelle ulottuvalle asumiskulttuurille.
(Talve 1990, 46, 365, 376.) .

Perheen kisite oli vield 1800-luvulle asti tuntematon seki harva-
lukuisen sivistyneistdon ettd kansan keskuudessa. Taloa painotettiin talou-
dellisen ja sosiaalisen eldamén yksikkona, eikd perheen erottamista palvelus-
vaesta saatyldisten taloissakaan valttamatta katsottu tarpeelliseksi.
(Haggman 1994,135, 136.) Ydinperhe koostui vanhemmista ja lapsista, mutta
lasten mennessa naimisiin perhe laajeni monen perheen yhteistaloudeksi,
jossa saattoi tavallisimmillaan asua kolme eri sukupolvea. Perheen isi oli
samalla talon isantd, joka johti perhettd ja sen taloutta seka teki paatokset.
Naiselta odotettiin uskollisuutta ja alistumista, vaikka talon emannalla oli-
kin tiettyja oikeuksia. (Talve 1990, 195.)

Elama entisaikojen perheessa on muotoutunut pitkilti erilaisten
tarpeiden, uskomusten ja mahdollisuuksien mukaan kuin nykyaan. Lapsen
syntymaan ei juurikaan sisdltynyt sitd huolellisuutta ja hygieenisyytta,
johon aikamme &idit ovat tottuneet, vaan raskaana oleva nainen saattoi
viimeiseen asti tyoskennelld peltotdissa ja jos ei muualle ehtinyt, synnyttaa
lapsen siithen paikkaan. Asia pyrittiin kuitenkin mahdollisuuksien mukaan
salaamaan jopa omalta perheelts, silla nainen oli synnyttdessaan saastai-
sessa tilassa. Synnyttamiseen liittyvilld tapahtumilla ja niiden luonteella
uskottiin olevan suora vaikutus lapsen tulevaisuuteen. Esikristillisella
ajalla syntyneen lapsen uskottiin olevan jatkuvassa vaarassa; peikot ja maa-
hiset saattaisivat vaihtaa lapsen omaansa - myshemmin kristinuskon tul-
tua maahamme ajateltiin itse pirun toimivan samalla tavalla, eikd pientd
vauvaa saanut paastaa silmistdan hetkeksikdan. Vaihdettua lasta pidettiin
selitykseni sille, jos lapsen ulkoniké ei vastannut normaalia; samalla seli-
tykset olivat keino paasta eroon ei-toivotusta lapsesta. Tallaisia lapsia saatet-
tiin kiusata hyvin raa’asti ajatellen vaihtajan katuvan tekoaan. Myos naa-
pureita oli syytd varoa lapsen synnyttya: niilld oli kyky kirota lapsi “pahalla
silmalla” ja titen aiheuttaa lapsen elamaén erilaisia vaikeuksia. Avioliiton
ulkopuolella syntyneen lapsen kohtalo oli esikristilliselld ajalla kurja;
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mikali is&a ei pystytty osoittamaan, lapsi surmattiin tai jatettiin nalan, kyl-
man ja petojen armoille. Luterilainen kirkko midrasi kuitenkin lapsen tap-
poon syyllistyneen &idin kuolemanrangaistukseen, tai 1800-luvulla Siperi-
aan karkoitettavaksi. (Haméaldinen-Forslund 1987, 28, 31, 41 - 44, 238, 239.)

Paivalld lapset joko otettiin mukaan pelloille, tai - niin kuin jos-
sain oli tapana - jatettiin kotiin lukkojen taakse. Lijallisen sylissapitamisen
katsottiin aiheuttavan vaantyneita luita ja vievan turhaan aikuisten tydai-
kaa. Imetystd saatettiin jatkaa joissakin tapauksissa jopa kuusivuotiaaksi
asti, mutta toisaalta tietdmattdmien vanhemplen lilan aikaisin sy&ttima
vahva ruoka, kuten perunat, laski ja kahvi, aiheutti my#s lasten kuolemia.
Lapsia nukutettiin 1500-luvulla Suomeen tuLeessa kehdossa; nukuttajana
saattoi toimia vanhemmat sisarukset, isoditi, palvelustytto tai iti, joka
samanaikaisesti hoiteli kotitditd tai jakeli ohjeita muulle perheelle. Oli
tavallista, ettd lasta keinutettiin miltei jatkuvasti, kunnes mm. Elias Lonn-
rot 1800-luvulle tultaessa mainitsi “kovan liikutuksen” olevan lapselle
pahasta. Huonosti nukkuvat lapset otettiin y8ksi vanhempien valiin, kun-
nes tghankin puututtiin lasten - joko tahattomien tai tahallisten - tukehtu-
mistapausten vuoksi. (Hamalainen-Forslund 1987, 68 - 72, 75, 77, 86.)

Varhaisina vuosisatoina leikkiminen on kuulunut olennaisesti
lasten lisdksi myos aikuisvéeston elamadn. Leikkiin sisaltyi usein maagisia
piirteitd, ja kristinuskon myotd leikkiperinne siirtyikin lasten omaisuudek-
si. Kuitenkin myds lasten puuhailua pyrittiin ohjaamaan epamaaraisists
leikeistd oikeisiin tdihin. Maaseudun lasten leikit littyivat yleensd maata-
lon askareiden jaljittelyyn, leikkikaluina kaytettiin luonnosta saatuja mate-
riaaleja. Huvilakulttuurin myo6ta alkoi ilmaantua leikkimokkejd, ja 1800-
luvun kaupunkikotien lastenhuoneita alettiin sisustaa lasten leikkeihin
sopiviksi. (Hamalainen-Forslund 1987, 146 - 149, 152, 153.)

2. 1. 4 Kurissa ja nuhteessa

Lasten kasvattamiseen suhtauduttiin menneiden vuosisatojen aikana ylat-
tavankin aktiivisesti; ajateltiin, ettd perusasiat, kuten istuminen, kivelemi-
nen ja puhuminen tuli varta vasten opettaa lapselle. Ladkarit saattoivat
suositella siisteyskasvatuksen aloittamista jopa kahden kuukauden ikaisille
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lapsille. Kéavelemaan oppiminen oli merkittava rajapyykki, jota saattoivat
tulla juhlistamaan koko kylan miehet. Irronneita maitohampaita, kynsia tai
leikattuja hiuksenpéatkid ei saanut jattaa nakosille, vaan ne oli vilittdmasti
havitettiva vihamiesten saavuttamattomiin. (Hamailainen-Forslund 1987,
92-95)

Kasvatusihanteet oletettavasti muuttuivat siirryttiessi luontais-
taloudesta maatalouteen; itseluottamus ja oma-aloitteisuus olivat luontais-
talouden valttamittomia selviytymiskeinoja, kun taas maatalouksien voi-
mavarana olivat tyoteliaat, noyrét ja tottelevaiset lapset. Puhdasoppisuuden
kausi 1600-luvulla juurrutti maahamme kristillisia kasvatusihanteita, joi-
den toteutumista valvottiin kirkon osalta kovin ottein. Vanhemmat tiesi-
vat toimivansa Herran palvelijoina rankaistessaan lapsiaan perisynnin,
“vanhan Aatamin” aiheuttamista kolttosista. Kurinpito kulminoitui erityi-
sesti kylassakayntitilanteisiin, silld uskottiin, ettd oikuttelevat lapset olivat
merkkind vanhempien ja esi-isien salaisista synneista, ja ndma haluttiin
tietysti pitda piilossa. Myos luvatta kylalle 1ahteneita odotti kotiin tullessa
rangaistus. Useissa tapauksissa oli kuitenkin niin, etta lapsen rike oli teko-
syy turhautuneiden, miehen, anopin ja suvun alistamien Zitien vihanpur-
kauksille. Olennaisena osana “kasvatukseen” kuuluivat myés kiusanteko ja
lasten narraaminen; aikuisille tuotti suurta hupia ja me -hengen tuntoa,
kun pahaa-aavistamaton lapsi saatiin esimerkiksi lainaamaan naapurilta
jotain olematonta esinetta. Pelottelemalla lasta ruumiillisella kurituksella,
yliluonnollisilla otuksilla, moéréilla ja mustalaisilla paastiin my6s usein toi-
vottuun tulokseen. Suurimpia synteja ja rikkeitd, joihin lapsét saattoivat
syyllistyd, olivat valehteleminen, varastaminen ja kiroilu. Lisadksi suhtau-
duttiin paheksuen liikaan nauramiseen, irvistelyyn, murjotukseen tai
viheltelyyn - sen sijaan esim. tupakanpolttoa katsottiin lapi sormien.
(Hamalainen-Forslund 1987, 196 - 204.)

Englannista 14htoisin olevat valistuksen ajan kasvatusihanteet
saivat jalansijaa myods Suomessa muun muassa 1700-luvun lastenkirjalli-
suuden vélitykselld. Kristinopin tavoitteet ndyrists, hurskaasta ja Jumalalle
kuuliaisesta lapsesta vaihtuivat kidytinnonldheisiin ihanteisiin sosiaalisen
ja jarkevan lapsen kasvattamisesta. Tarkeimpinad hyveini valistuksen ajan
alkupuolella pidettiin kuuliaisuutta vanhempia kohtaan, rehellisyyttd, itse-
hillintds ja vaatimattomuutta. Myshemmin tavoitelluiksi arvoiksi muo-
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dostuivat varhainen lukutaito, vireys, ahkeruus, sadstivaisyys, avuliaisuus,
kiitollisuus ja kérsivallisyys. (Lehtonen 1981, 153, 154.)

Jean Jacques Rousseau (1712 - 1778) oli aikansa kasvatusopillinen
uudistaja. Hanen mukaansa lapsuudella on oma tarkoituksensa ihmisen
elamanvaiheena, ja lapsen tulisi saada olla aidolla tavalla lapsi ja elda luon-
nonmukaista elamai (Bruhn, 1982, 221). Kasvatuksen tirkeimmaiksi tavoit-
teeksi suomalaisessa lastenkirjallisuudessakin muodostui nyt lapsen tunne-
elamén kehittaminen ja hanessa piilevien luonnon voimien aktivoiminen
(Lehtonen 1981, 154). Lapsuuden arvo ja asema itsendisens elamanvaiheena
alettiin siis Suomessakin oivaltaa 1800-luvun puolivilin tienoilla, ja tasta
eteenpdin voidaan myos tarkastella lapsuuteen liittyvid seikkoja luotetta-
vien muistiinpanojen ja asiakirjojen valossa (Itala 1988, 10).

2. 2 Kansanperinteen lastenlaulut
2. 2. 1 Kalevalaisesta runolaulusta riimillisiin kansanlauluihin
Lastenmusiikin juuret ulottuvat suomessa kansanperinteen synnyttamiin

lauluihin. Omaperaisinta ja vanhinta kerrostumaa Suomen kansanmusii-
kissa kutsutaan kalevalamittaiseksi tai kalevalaiseksi runonlauluksi, ja sen

‘kehitys on alkanut suomalais-balttisella kaudella ennen ajanlaskumme

alkua. Kalevalaisia lauluja on tavattu lantisiltd itamerensuomalaisilta kan-
soilta; virolaisilta, vatjalaisilta, suomalaisilta sek karjalaisilta, ja runomitta
vakiinnutti muotonsa siind vaiheessa kun itdiset heimot ja saamelais-
viestd olivat etddntyneet riittavan kauas erillisiksi kieli- ja kulttuurialueik-
si. (Asplund 1981a, 18 - 19.)

Laulut eivat kuitenkaan siirtyneet sukupolvelta toiselle sellaisi-
naan, vaan saivat uusia piirteita kulttuuri- ja murrerajojen yli edetesséan.
Toisaalta taas vanhaa perinnetta on siilynyt muuttumattomana yllattavan
paljon. Mm. Matti Kuusen kisitteleman tyylikausiteorian mukaan kaleva-
lainen runous voidaan jakaa neljain kehitysjaksoon. Esikalevalaisella kau-
della myytteihin ja riitteihin liittyneet laulut eivat ilmeisesti vield olleet
sidoksissa runomittaan. Taman kauden lauluja on sailynyt meidin péi-
viimme ldhinn4 loitsuina tai epiikkana. Sydankalevalaista kautta pidetaan
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kansanrunoutemme nousukautena, ja sen keskeisintd antia on ns. sankari-
runous. Kolmas kalevalaisen runouden kausi sijoittuu keskiajalle, jolloin
katolisen kirkon vaikutus ja lansimaiset kulttuuripiirteet ulottuivat myds
musiikkiin. Myohaéiskalevalaisella kaudella 1500-luvun jalkeen kalevala-
kielen normit alkoivat vahitellen valjetdi. Huippukausi kalevalaisessa
runoudessa ajoittuu pakanuuden ajalle. (Asplund 1981a, 19 - 21.)

Kalevalaisen runonlaulun kukoistuskausi sammui 1600-luvulle
tultaessa, ja tastd alkoi uuden, riimillisen kansanlaulun kehitys (Asplund
1981b, 65). Uuden laulutavan myotd tapahtui murros koko musiikki-
ilmaisussa. Perinteisesta kalevalakielestd luovuttiin ja tilalle tuli kokonaan
uudenlainen kielellinen ja musiikillinen malli, jonka toteuttaminen ja
sisdistaminen vaati aikansa. Kehityksen vauhti ja kattavuus vaihtelivat
alueittain. (Asplund 1981b, 67.) Tultaessa 1800-luvulle kansanlaulun ylei-
simméaksi muodoksi vakiintui ns. riimillinen rekilaulu. Taméa oli laulupe-
rinteen laji, jossa uutta luova, itsenainen sepittely ja mielikuvituksen rik-
kaus padsivit parhaiten ja vaivattomammin esille. (Asplund 1981b, 95.)

Muuntelulla on kautta aikojen ollut tirkea merkitys kehtolaulut-
radition eteenpiin siirtymiselle (Asplund 1981b, 87). Kansanlaulut elivit
muistin varaisina ihmisten mielessd, ja samalla sivelmalld saatettiin laulaa
hyvinkin erilaisista aiheista. Muuntelua tapahtui temaattisen sisallon
lisiksi myos melodia- ja rytmikuvioissa. Varsinkin kalevalaisella kaudella
ihminen hallitsi vain muutamia erilaisia savelmityyppeja, joihin tunnel-
masta riippuen saatiin ilmett4 juuri muuntelun avulla. (Asplund & Forsta-
dius 1988, 5.) Tuon ajan ihmisille laulaminen oli eras tarkeimmista itseil-
maisun muodoista, ja ndin ollen lapsi ;)ppi musiikillisen didinkielensa
ympéristossd, jossa jatkuvasti laulettiin (Asplund 1981a 21).

2. 2. 2 Laulut lapsen rauhoittamisen ja viihdyttamisen vilineind

Uudet, 1600-luvun jalkeen syntyneet kansanlaulut voidaan sisdlténsd puo-
lesta jaotella erilaisiin ryhmiin, ja timéa luokittelu sopii monilta osin myds
kalevalaisten laulujen ryhmittelyyn (Asplund 1981b, 68). Lasten elamanpii-
riin kuuluivat naistd laulutyypeista erityisesti kehtolaulut, jotka oletetta-
vasti edustivat yleisintd sekd vanhinta lastenlaulumuotoa, seki ketjulaulut.
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Kehtolaulujen (kts. s. 26) tarkoitus on kautta aikojen ollut lapsen
uneen tuudittaminen, rauhoittaminen ja viihdyttiminen. Tosin lapsen
hoitaja on samalla saanut mahdollisuuden ilmaista omia tunteitaan, huoli-
aan ja toiveitaan pukemalla ne toisinaan pitkankin ajan vievaan tuuditus-
lauluun. (Asplund & Forstadius 1988, 3.)

Myos ketjulauluja (kts. s. 27) - dinteilld ja tavuilla leikittelevia
lorumaisia hokemia - oli kaytossé jo kalevalaisella kaudella. Vanhan, mital-
lisen laulutavan havitessa ketjulaulutraditio kuitenkin s&ilyi nimenomaan
lasten perinteend. Ketjulauluja ei valttamatta esitetty aina laulaen, vaan
myods esimerkiksi leikinalkajaislorujen kaltaisina hokemina. (Asplund
1981b, 87, 88.) Loruissa tarkeinti on ollut muoto, vaikka sisaltda ei olisi
ymmaérretykdan. Kun lasta haluttiin loruilun avulla viihdyttaa, hokemiin
lisattiin usein yllatysefekti tai oheistoimintaa. (Hamaldinen-Forslund
1987,122,127.)

My6hemmin lasten huviksi ‘muodostuneet tanssi- ja leikkilaulut
olivat alun perin nuorisolle suunnattuja parinvalintaleikkeja, joita esitet-
tiin laulun sdestyksella. Laululeikkejd tavataan jo kalevalaisella ajalla, ja ne
ovat aina olleet nuorisolle tirkei vapaa-ajan viettomuoto. Myd&s 1800-
luvulla syntyneid en rekilaulujen tavallisin kayttoyhteys oli piirileikki,
jossa kylan nuoret tapasivat toisiaan. (Asplund 1981b, 68, 78 - 79, 95.) Vasta
myodhemmin, siind vaiheessa kun naimaikdiset nuoret siirtyivat ravinto-
loihin, laululeikit tulivat osaksi lasten perinnetta. Nykyisin laululeikit ovat
kovin harvinaisia eldvidna perinteend, ne opitaan lihinna aikuisten opetta-
mina. (Virtanen 1981 ,56.) |

2. 2. 3 Kansansavelmien ominaispiirteitéd

Kalevalaisen laulun rytmi on perustyypiltaan viisi-iskuinen siten, etta
sakeiden kaksi viimeistd sdveltd ovat aika-arvoltaan kaksi kertaa edellisid
pidempia:

NUOTTIESIMERKKI 1.

IePrPeFiy

=

Tuu-ti las-ta tuo-ma-rik - si
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Neli-iskuisuus sitd vastoin edustaa vanhempaa ja laajemmalle levinnytta
tyylid, mika kuitenkin Suomessa on harvinaisempaa. Kolmijakoisuutta on
tavattu Vienassa ja Pohjois-Karjalassa. Muotorakenteeltaan runosavelmat
ovat yksi- tai kaksisdkeisid, joista ensimmdinen kuuluu ilmeisesti van-
hempaan tyyliin kuin jalkimmadinen. Melodia ulottuu tavallisimmin pen-
takordin alueelle, mutta vieldkin suppea-alaisempia lauluja tunnetaan.
Kaksi- ja nelisdkeisissd sekd uudemmissa kansanlauluissa melodiat ovat
huomattavasti laajempia kuin vanhoissa yksisdkeisissa. Pienet intervallit,
priimit, sekunnit ja terssit ovat yleisimpia melodian liikkeitd, suuret inter-
vallit sitd vastoin kovin harvinaisia. Eurooppalaisesta taidemusiikista poh-
jautuvan duuri-mollitonaliteetin avulla voidaan myos todeta, ettd suppea-
alaiset savelmat liittyvat yleisimmin duurisavellajeihin, ja laaja-alaisissa
puolestaan molli on tavallisempi. On kuitenkin huomattava, ettd tonaali-
nen ajattelu sininsd ei pysty selittdméadn kaikkia kalevalaisen musiikin piir-
teita. (Asplund 1981a, 23 - 28.) |

Uuden, 1600- ja 1700-luvuilla vallinneen laulutavan ominai-
suuksiin kuului runomitan sekavuus ja erilaiset pyrkimykset alkusointuun
ja riimiin. Yhtdmittaisesta laulannasta siirryttiin usein sékeistollisyyteen , ja
melodian ambitus laajeni. Myds duuri - mollitonaliteetti valtasi véhitellen
alaa kansanlaulujen melodioissa. Nama uudet kielelliset ja musiikilliset
elementit kylld tunnettiin, mutta niiden kaytto ei viela 1600- ja 1700-
luvuilla ollut saavuttanut pysyvdia muotoansa. (Asplund 1981b, 67,68.)
Kalevalainen perinne siilyi pisimpadn juuri kehtolauluissa, vaikka toi-
saalta tavataan paljon kahden erilaisen laulutyylin sekoittumista: samassa
laulussa saattoi olla kalevalamitan lisdksi rytmiikaltaan erilaisia sadkeita.
Taman lisaksi kehittyi myos aivan uusi sdkeistotyyppi, jossa neljasta
siakeests kaksi ensimmaists ja kaksi viimeistd ovat keskendan riimissa. Tal-
lainen aabb-rakenne on hyvin yleinen my6s suomenruotsalaisissa leikki-
lauluissa. Ketjulaulut olivat melodisesti hyvin yksinkertaisia, ja tyypillista
olikin laulujen lorumainen kaytts. (Asplund 1981b, 85 - 88.)

Rekilauluille olivat ominaisia kahdesta keskendan loppusoinnul-
lisesta saeparista muodostuvat sikeistot. Hallitsevana tekijana voidaan
havaita myds duurisivellajien kayttd ja kalevalaisiin runosavelmiin ver-
rattuna huomattavasti laajemmat savelalat ja suuremmat intervallit.
(Asplund 1981b, 95.)
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Kansanperinteen piiriin lukeutuvat lastenlaulut olivat etupaéssi
yksidénisid, ja niitd esitettiin tilanteesta riippuen joko vuorolauluna, yhteis-
lauluna tai yksin. Toisinaan saatettiin laulua séestdd kanteleella. (Asplund
1981a, 37.) Kehtolauluja on niiden luonteen ja tarkoituksen huomioon
ottaen mité ilmeisemmin esitetty yhden tuudittajan laulamana, ketjulau-
luja toisaalta vanhemman ja lapsen keskindisend loruiluna tai toisaalta lap-
sijoukon kesken leikin alussa.

2. 2. 4 Kansanlaulujen sanat: yhdistelma lainalaisuuksia ja vapauksia

Kalevalakielen perusyksikkd on nelipolvinen trokeesie, joka on kehittynyt
oman kielemme edellytysten mukaisesti. Runomitta opittiin muita kuunte-
lemalla, ia nain saatettiin itse sepitella uusia sakeita tiedostamatta syntynei-
den sisaisten lakien mukaan. Uudet laulut kirposivat usein laulajan omien
kokemusten pohjalta, mutta myds sadut, sananlaskut ja arvoitukset saivat
musiikillisen ilmaisunsa runomittaan sovitettuna. Kalevalakielen kirjoitta-
mattomiin sdantéihin kuului mm. se, ettd sdkeet olivat 8 -10-tavuisia ja ettd
sakeen kaksi, usein kolmekin sanaa alkoivat samalla ddnteelld. Sanojen
sijoittuminen runojalkaan tavujen pituuden perusteella aiheuttaa sen, etta
runojalan ja sdvelmén seka toisaalta sanan normaali korko eivit aina satu
paallekkain. Nama ns. murrelmasikeet antavat kalevalaisille lauluille syn-
kopoivan, omaleimaisen sykkeen. Kerto, saman asian toistaminen eri
sanoin on myds erds tunnusomainen piirre kalevalakielessa: |

Tuuti lasta tuomariksi

maakunnan kurittajaksi
valtakunnan valtiaaksi
kirkon kirjan kantajaksi

Sakeet eivit kalevalaisissa lauluissa ryhmittyneet méaaramittaisiksi sékeis-
toiksi, vaan jatkuivat yhtamittaisesti. Vasta myohemmin, riimillisissd kan-
sanlauluissa sikeet muodostivat tietynmittaisia kokonaisuuksia. (Asplund
1981a, 21 - 22.) Kehtolaulut kuuluvat ns. lyriikkaan eli tunnelmarunouteen,
joka koostuu padasiassa naisten lauluista. Lyyriset laulut viestittivat enim-
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maéakseen alakuloisia tuntoja, mutta hilpeitikin teemoja 16ytyy esimerkiksi
tanssilauluista. (Asplund 1981a, 30, 32.)

Kehtolaulut saivat muinaisina aikoina alkunsa yksinkertaisista,
joiunomaisista tavuista kuten aa aa, piis piis tai tuu tuu. Myshemmin
tahan saatettiin lisata runon patkd, esimerkiksi “aa aa Allin lasta” ja "tuu
tuu tupakkarulla”. (Hamaldinen-Forslund 1987, 115.) Vanhimmat tallenne-
tut kehtolaulut ovat perdisin keskiajalta. Joihinkin tuon ajan lauluihin sisa-
ltyy katolisen rukouslaulun piirteitd, mutta usein pohjalla ovat myos
kuolema-aiheiset maanittelut ja manaukset. Kuolema saa hyvin erilaisia
merkityksia kehtolaulujen teksteissd; toisaalta tuonela kuvataan nidissi
kotoisaksi ja lempedksi paikaksi, jossa lapsen on parempi olla kuin taalla
maailmassa. Toisaalta lauluissa taas esiintyy kuolemalla pelottelua, mika
kenties johtuu arsyyntymisesta kiukuttelevaa lasta kohtaan. (Asplund &
Forstadius 1988, 3.) Samalla lapsen kuolemaa kuitenkin pelittiin ja pahoja
henkia yritettiin ajaa pois jo lapsen syﬁtymast'a ldhtien. Kuoleman ja tuone-
lan haltijat esiintyvat laulujen uskomusperinteessd Nurmi-Tuomaksena,
Hiekka-Heikkina, Savi-Samulina tai Manalan Mattina. Kehtolaulujen
kuolema-teemojen on ajateltu juontuvan kristinuskosta ja sen elaméankiel-
teisyydestd, mutta usein Jeesus- tai Maria-aiheiset laulut ovat kuitenkin
tunnelmaltaan valoisempia kuin sellaiset kehtolaulut, joiden syntyperd
ulottuu oman muinaisuskomme piiriin. (Hamaldinen Forslund 1987, 116,
117.)

Lapsen hoitaja sai lasta nukuttaessaan mahdollisuuden ilmaista
omia tunteitaan, huoliaan ja toiveitaan pukemalla ne toisinaan pitkankin
ajan vievain tuudituslauluun. Lasta kutsutaan lauluissa usein luontoon
liittyvin ilmauksin nurmilinnuksi, tuomenkukaksi, helervaiseksi heinan-
kukaksi tai kauniiksi kanervankukaksi. (Asplund & Forstadius 1988, 3.)
Nukuttaminen oli kuitenkin usein tyolasta ja ikdvaa puuhaa, ja laululla
kutsuttiin korkeampia voimia auttamaan lapsen nukahtamista:

Nukuta Jumala lasta,
saisin itse maataksein,
uunin pddlld ollaksein,
uunipiimit syyvdksein,
nuoret maijot juuvaksein.
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Jumalaa useammin kdannyttiin kuitenkin Unen, Torkun tai Nukun puo-
leen. (Hamaéldinen -Forslund 1987, 15.) Unta maanitellaan viemaan lapsi
unen rekeen ja sitomaan silmat kiinni silkkirihmoilla (Asplund & Forsta-
dius 1988, 3). 1800-luvulla tunnettiin jo Nukku-Matti, joka heitti kiukuttele-
vien lasten silmiin hiekkaa niin, ettd silmit vertavaluvina putoavat paasta
(Hamalainen-Forslund 1987, 16).

On todenndkoistd, ettd mitda myohdisempiin aikoihin tullaan, sitd
vahemman kehtolaulyjen sanoilla on ollut merkitysta. Tuudittelun varssyt
saattoivat sisaltaa esimerkiksi ohjeita muille perheenjasenille, palvelijoille
tai kansainvilisen kaskun mukaan - ulkona odottavalle rakastajalle.
(Hamalainen-Forslund 1987, 119, 120.)

Vanhakantaisten ketjulaulujen joukosta voidaan loytdad nimeno-
maan lasten viihdyttamiseksi tarkoitettuja loruja. Tekstien sisaltd on jadnyt
toisarvoiseksi sanojen muodostamien d&dnnemaalailujen, alku- ja loppu-
sointujen ja sanoilla leikittelyn rinnalla:

Oli ennen onnimanni,
onnimannista matikka,
matikasta maitopyord,
maitopyoristd pytikka,
pytikdsti poytdristi,
poytdrististd ripukka,
ripukasta rintasolki,
rintasoljesta sopukka,
sopukasta Suomen kirkko,
Suomen kirkosta kipind,
kipindstd kirjanmerkki,
kirjanmerkisti meteli,
meijin herrasta hepukka,
hepukasta heinikelkka,
heindkelkasta kekile,
kekileesti kenkdraja,
kenkdrajasta rapukka,
rapukasta raijanhaara,
raijanhaarasta harakka,
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harakasta hangonvarsi,
hangonvarresta vatikka,
vatikasta vallesmanni,
vallesmannista matikka...

Vaikka ketjulaulujen esittdjilla, sen paremmin kuin kuulijoillakaan, ei
olisi ollut kasitysta sisallon merkityksesta varsinkaan 1800-luvulle tultaessa,
on myShemmin esitetty joitakin arvailuja niistd merkityksists, joita laulu-
jen sanoilla on niiden syntyaikoina ollut. (Hamalainen-Forslund 1987, 122.)
Laulujen ketjumainen rakenne tulee usein loputtomasti toistuvista kysy-
myksista ja vastauksista, kuten esimerkiksi “Missad voi ? - Kaapin paalla.
Missa kaappi ?” jne (Talve 1980, 229). Ketjulaulujen sanoja on tallennettu
paljon, savelmid on puolestaan sailynyt vahemmaéan. (Asplund 1981b, 87 -
88.) Alunperin aikuisten ja nuorten périnteeseen syntyneiden piirileikkien
ja rekilaulujen yleisin aihepiiri liittyi rakkauteen (Asplund 1981b 103).
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2. 2. 5 Esimerkit kansanperinteen lastenlauluista

Nukuta Jumala lasta

Seuraava kehtolaulu on A. Launiksen tallentama versio laulusta Nukuta
Jumala lasta. Tallennus on periisin Kapriosta vuodelta 1904.

NUOTTIiESIMERKKI 2.
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Nu-ku-ta, Ju-ma - la, las - ta, Py-hi Maa-ri- a, ma-koi - ta,
sai -sin it - se maa-tak-se - ni, ky - lis -si kiy-dik- se - ai.

Kuaprio (90, 38

Laulun piirteet viittaavat kalevalaiseen perinteeseen; rytmi on viisi-
iskuinen ja melodia liikkuu pienin intervallein suppealla alueella. Myos
kahden samankaltaisen asian toisto liittyy olennaisesti kalevalaiseen laulu-
tapaan. Kadntyminen Jumalan ja Pyhdn Maarian puoleen lapsen nukutta-
misessa osoittaa puolestaan laulun alkuperidn olevan kristillisessd perin-
teessa. Toiveet lapsen nukahtamisesta kumpuavat ilmeisesti tuudittajan
vasymyksestd ja halusta ryhtya muihin puuhiin; lapsen nukahdettua voisi
itse kdyda lepaamaan tai lahted kyldlle. Samaa laulua on laulettu my6s néin:

Ee, au - ku - ta, Ju - ma-la, las-ta, ma-ka - hu-ta, Maa-ri - a,
tys sie uk -~ kol uu- lt-sal-ta, tuo sie umn-ta tul- les-sas,
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nu -ku-ta, Ju - ma-la, las,——. ma- ka - hu~- ta, Maa-ri - 3,
tvd sle uk - koi uu - lit - salt, tuo sie un - ta tul - les -sas.

Soikkolasta vuonna 1906 tallennettu versio edustaa tyylinsd puolesta harvi-
naisempaa kehtolauluperinnettd. Rytmi on kaksijakoinen, mutta sanat kul-
kevat runojalassa murrelmasikein. Tonaliteetti ei viittaa selkedsti duuriin
eikd molliin.
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Kukon ja kanan saunamatka muodostui 1800-luvulla suosituksi ketjulau-
luksi. Teksti perustuu kansainvéliseen satuaiheeseen, jonka juuret ovat

alunperin Intiasta (Hamaldinen-Forslund 1987, 124). Myds ruotsalaisesta
satuperinteestd 16ytyy tarinalle vastine (Asplund 1981b, 87).

NUOTTIESIMERKKI 4.
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Kukko ja kana meni kylpemiin
mutta ei ollut vetta.

Kukko hyppis kaivon luo:
**Hyvi kaivo kaunis kaivo
anna miule vetti!”’

""En anna en anna

ennenkun tuot &mparin.”’
Kukko hyppés rengin luokse:
**Hyvi renki kaunis renki
anna miule ampdri!”’

*"En anna en anna

ennenkun tuot sukkanauhan. '’
Kukko hyppis piian luokse:
"' Hyvi piika kaunis piika
anna miule sukkanauhat!®’
""Enanpaenanna .
eanenkun tuot kengiit.”’
Kukko hyppis suutarille:
**Hyva suutari kaunis suutari
anna miule kengat!"’

'En anna en anna

ennenkun tuot harjaksii **
Kukko hyppis sian luokse:

- <>

Kuk-ko Ja ka-npa me=- ni kyl-pe-milin, mut-ta ef ol -Tut vet- ti.

*"Hyvia sika kaunis sika
anna miule harjaksii!"™
""En anna en anna
ennenkun tuot jyvid."

Kukko hyppis pellolle:
**Hyvi pelto kaunis pelto
anna miule jyvia!"’

’En anna en anna
ennenkun tuot hakoja.*’
Kukko hyppis metsiin.
Sai metsisti hakoja.
Vei haot pellolle.

Sai pellolta jyvii.

Vei jyvit stalle.

Sai sialta harjaksii.

Vei harjakset suntarille.
Sai suutarilta kengiit.
Vei kengit piiadle.

« Sai piialta sukkanavhan.

Vei sukkanauhan rengille.
Sai rengiltd ampdrin.

Vei impérin kavoon.

Sai kaivosta vetti.

Vei veden saunaan,
muttzs kana oli knollut.

Laulun rakenne etenee ketjumaisesti eteenpdin; kukko lihtee hakemaan

vettd, mutta kaivo ei anna vettd ilman dmpiria. Renki taas ei anna dmpéria

ennen kuin saa sukkanauhan. Piialta ei heru sukkanauhaa jos hénelle ei
tuoda kenkia... jatkuvuuden periaate on sama kuin esimerkiksi Onnimanni

-ketjurunossa. Laulun melodia on ketjulauluille ominaiseen tapaan yksin-

kertainen.
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2.3 Yhteenveto

Ensimmaiinen aikakausi suomalaisessa lastenmusiikissa on ajallisesti kovin
pitkd. Kansanperinteessdé  on kuitenkin tapahtunut kehitysta vuosisatojen
kuluessa, vaikka muutokset ovatkin tapahtuneet hitaasti suhteessa nyky-
pdivan vaihtuviin trendeihin. Muinaissuomalaisten uskomukset ja luon-
nonvarainen elamantapa ovat luultavimmin olleet niitd seikkoja, jotka
ovat menneind vuosisatoina saddelleet ihmisten arkea ja ajattelutapaa. Lau-
laminen toimi erddnlaisena kommunikaation vilineend, ja samalle runo-
mitalle on syntynyt uusia sanoja aina laulajan mukaan; muistin varassa
sukupolvelta toiselle kulkeutuneet laulut ovat olleet jatkuvan muuntelun
alaisina. Yhteiskunnallisen kehityksen seurauksena tapahtuneet muutokset
ovat muokanneet myos laulujen musiikillista ja sanoituksellista sisaltoa.
Syita laulutyylin vaihtumiseen kalevalamittaiseista lauluista
uusiin kansanlauluihin voidaan - ainakin osittain - 16yt44 niistd muutok-
sista, joita Suomessa tapahtui 1600-luvulla. Elettiin Ruotsin vallan suurta
nousukautta, mikd nékyi niin hallinto- kuin kulttuurielaméssékin. Uusia
kaupunkeja perustettiin ja kauppayhteydet vilkastuivat. Talonpoikaisvaes-
tén ja porvariston kanssakdyminen lisdantyi, ja taloudellinen kasvu seka
muutokset hallinnollisessa ja kirkollisessa elamassa vilkastuttivat koko
maan kulttuurin kehitystd. Vuonna 1648 perustettiin Turkuun Suomen
ensimmdinen yliopisto, joka tosin sai tarkeimmat opettajansa emdmaasta.
Isoviha ja nilkavuodet hidastivat kehitysta 1700-luvun alussa, mutta sodan
jalkeen yhteydet Ruotsiin jatkuivat entistd vilkkaampina. Talouselamin
noustessa myds alemmat saddyt omaksuivat uusia vaikutteita tapakulttuu-
riinsa porvariston vilityksella. (Kts. esim. Asplund 1981b, 64, 65.) Yhteyk-
sien avautuminen Ruotsiin vaikutti omalta osaltaan varmasti myos
eurooppalaisen musiikkitradition levidmista Suomeen. Taméan seurauk-
sena laulujen kalevalaiset piirteet alkoivat vaihtua ja sekoittua uusiin,
eurooppalaisvaikutteisiin ominaisuuksiin, joita on kuvailtu sivulla 20.
Kirkko muodostui 1600-luvulla uhkaksi kansanlaulutradition
sdilymiselle; kalevalainen laulu oli uskonpuhdistuksen jilkeen luterilaisen
papiston mielestd pakanallista hapatusta, joka oli havitettava. Talonpoikais-
vaestdn piirissa syntyi kirkon puhdistusyrityksistd huolimatta “uusi kan-
sanlaulu”, joka sai vaikutteita niin kirkko- ja koululauluista kuin myos
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ruotsalaisesta kansanmusiikista ja muista ajan musiikkikulttuureista. Kale-
valamitta sailyi 1700-luvun puolivaliin asti eldvani vain Savossa, Karja-
lassa ja Kainuussa, muualla tamad laulutapa oli jo unohtumassa. (Kts. esim.
Asplund 1981b, 66.)

Kehtolaulujen kuolema-aiheet kielivat agraariyhteiskunnan ela-
man ankaruudesta. Tuudittaja saattoi synkkid kielikuvia kayttdessaan pur-
kaa pikemminkin omaa elamanvasymystaan kuin toivoa lapsensa kuole-
maa. Varsinkin naisten elaméa oli entisaikoina kovin raskasta, ja tastd sai
tyttolapsi jo kehdossa varoituksen: “parempi tytén tuonelassa, kuin kehnon
miehen kainalossa”. Toisaalta vanhemmat kuitenkin pelkdsivat lapsensa
kuolemaa, silld lapset olivat usein ainoa elimin ja toimeentulon turva
vanhuudessa. Perheitten suuri koko, terveydenhuollon puute ja ravinnon
vahaisyys kuitenkin aiheuttivat sen, ettd lapsen kuolema oli hyvin tavalli-
nen asia, ja sithen suhtauduttiin eri tavalla kuin nykyisin. Usein tuuditta-
jan mieltd askarrutti myds huoli lapseh tulevaisuudesta. Lapselle toivotel-
tiin lauluissa hyvad elamé&d; pojalle kunnon ammattia ja tytolle suotuisaa
naimakauppaa. .

Julkisten huvitusten maara lasten elamadssda oli huomattavasti
pienempi kuin taman paivan lapsilla. Erityisesti lapsia varten jarjestettyjd
tapahtumia kodin ulkopuolella oli harvoin, jos ollenkaan. Hauskanpito
keskittyi padosin kodin tai naapuruston piiriin, ja vanhemmat viihdyttivit
lapsiaan laulujen, lorujen ja arvoitusten kanssa. Lasten viihdytysperinne
sulautuu saumattomasti yleiseen elamanmenoon (kts. esim. Virtanen 1988,
215). Ketjulaulujen melodiat olivat hyvin yksinkertaisia, ja niama ovatkin
toimineet myos lasten omissa leikeissa esimerkiksi leikinalkajaishokemina.
Koska ketjulaulujen melodioita on siilynyt  meidan paiviimme suhteelli-
sen vihin, voidaan olettaa, ettd sivelmia tarkeampia ovatkin olleet ketju-
laulujen tavuilla ja d4nteilld leikittelevat sanat.

Lapsuus ja lapsuuden madrittajat ovat luonnollisesti olemassa,
mutta niiden antamat ldhtdkohdat ajan lastenmusiikille toimivat vield
kovin epdsuorasti. Koska lapsuutta ei nihty erilliseksi elaméanvaiheeksi, ei
lapsen asemasta yhteiskunnassa kannettu huolta. Lapsi koulutettiin yhteis-
onsi jaseneksi tyontekemisen kautta. Perheen - tai talon - arki ja lasten
elami rakentui varsinkin vaikeina lamakausina yhdessa selvidmisen ja
vhteisen uurastuksen ympirille. Kasvatusihanteet muodostuivat toisaalta
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arkisen kansankulttuurin sanelemien vaatimusten, toisaalta Euroopasta ia
kristinuskosta heijastuvien periaatteiden mukaan.

Aikuisten elamanpiiriin ndhden itsenaista lastenkulttuuria ei
vield tunnettu tai tunnistettu. Se. mika selkeimmin erottaa kansanperin-
teen lastenlaulut muusta laulutraditiosta on mielestani laulujen funktio ja
esityskaytidnto; ketju- ja kehtolaulut olivat nimenomaan tarkoitettu lasten
rauhoittamiseen ja viihdyttdmiseen. Kansanperinteeseen pohjautuvien las-
tenlaulujen piirteet tuntuvatkin yksittaisten lapsuuden maéaérittdiien sijaan
olleen suuresti riippuvaisia niistd lahtdkohdista, jotka ovat muokanneet
koko kansakunnan eldmaéaa ja perheyhteison arkea.
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3. KANSAKOULUN LAULUT SUOMALAISEN LAPSI-IHANTEEN
ILMENTAJINA

3. 1 Suomalainen lapsuus vuosisadan vaihteen murrosajassa
3. 1. 1 Kansallinen identiteetti muotoutuu

Vaikka Suomea koettelikin 1870-luvun puolivilistd eteenpiin taloudelli-
nen lama, vallitsi maamme kulttuurissa ensimmaéinen suuri kukoistuskau-
si. Suomen kieli sai vuonna 1883 aseman maan toisena virallisena kielena,
monia uusia suomalaisia sanoma- ja aikakausilehtid perustettiin ja luku-
harrastus alkoi levitda my6s maaseudulle. Kansakoulujen perustaminen
aloitettiin vuonna 1886. Taloudellisen lamakauden jalkeen alkanut nousu-
suhdanne jatkui aina ensimmaiiseen maailmansotaan asti, ja tdiman aikana
teollisuuden seka palveluelinkeinojen osuus kansamme tyollistdjina kas-
voi huomattavasti. Aika 1890-luvulta ensimmadiseen maailmansotaan
saakka piti sisdllaan monenlaisia ristiriitaisuuksia ja murroksia. Kaupungis-
tumisen ohella tapahtui muutoksia myds maaseudun elamaissa: Etela- ja
Lansi-Suomesta alkaen yleistyivat koneet maatalouksien kéytdssd, ja pian
siirryttiin omavaraistaloudesta rahatalouteen. Ensimmaisen maailmanso-
dan ja Suomen itsendistymisen jalkeen maatamme koettelivat sisdiset risti-
riidat. Vuoden 1918 sisillissodan paatyttya alkoi kuitenkin kansallisen hen-
gen siivittami jalleenrakennuskausi, joka johti nopeaan taloudelliseen kas-
vuun. (Talve 1990, 381, 382.) B

3. 1. 2 Lapsen muuttuva rooli yhteiskunnan jasenena
Lapsi tyOssa

Erilaisten tdiden taitaminen oli edelleen maaseudun lapsille askel tasa-
arvoon aikuisten kanssa, ja toihin ryhdyttiin jo varhaislapsuudessa. Lasten
tehtaviin kuului mm. eldinten hoitoa, sisarusten kaitsemista ja t6ita kotona
ja viljelyksilld taitojen ja voimien mukaan. Tyd oli elannon hankkimisen
ohella yhteison arvomaailmaa ja yhteenkuuluvuutta leimaava asia ja las-
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ten luonteen kasvattaja - jo tyontekeminen sindnsa oli arvokasta.
(Korkiakangas 1996, 77, 79, 82, 95, 96, 102.) Maaseudun ty6t muuttuivat myos
lasten kohdalla maanviljelysmenetelmien kehittyessa. Uusjako, uudenai-
kainen metsédnhoitovalistus ja tehostunut laidunviljely muokkasivat maa-
seudun tydtehtavid, joihin lasten edelleen odotettiin osallistuvan. Perunan-
noston aikaan koulut antoivat lapsille lomaa, jotta naméa voisivat olla
enemman apuna tyossa. (Itala 1988, 20.)

Lasten osallistuminen aikuisten tdihin oli maaseudulla luonnol-
linen elam&n muoto, kaupunkien tytlaisyhdyskunnissa lapset sen sijaan
menettivat kosketuksen vanhempien tyontekoon. Teollisuus kuitenkin
hyddynsi halpaa lapsitydvoimaa omiin tarkoituksiinsa: vaikka vuoden 1868
elinkeinolaki teki alle 12-vuotiaiden tehdastyén luvanvaraiseksi ja vuonna
1879 alle 15-vuotiaiden tytajaksi madrattiin enintddn kahdeksan tuntia, las-
ten yotyo tehtaissa todettiin varsin yleiseksi vield 1880-luvulla. Viimein alle
12-vuotiaiden lasten tyoskentely tehtaissa kiellettiin vuoden 1890 tyosuoje-
lulaissa kokonaan, ja koulunkdynti alkoi muodostua osaksi lasten arkipai-
vaa. (Itala 1988, 18.)

Vuodenaikojen sykli arkirutiineineen seka juhlapaivineen muo-
vasi maaseudulla lasten toita seka leikkeja. Pienten lasten leikit sijoittuivat
yleensd kodin piiriin, eivitkad vaatineet minkaanlaista poikkeamaa perheen
arkisista tilanteista. Leikkien suunnitteluun ja leikkikalujen valintaan vai-
kutti suuresti maatalon eri tyot; leikit toistivat usein naista tuttuja tilanteita.
Isompien, koulussa kiayvien lasten leikkiaika jai kovin lyhyeksi paikoin pit-
kien koulumatkojen seka kotona odottavien tyodtehtdvien vuoksi. Vield
1930-luvulla lapset saattoivat kayda koulua vain nelja vuotta ja siirtyd
tamin jalkeen kokonaan aikuisten toihin. (Korkiakangas 1988, 197, 204, 208,
249.)

Lapsi koulussa

Lihinni saatyldislasten elamanpiiriin kuuluneet, muodoltaan vaihtelevat
oppilaitokset saivat 1800-luvun loppupuolella viistyd kansakoulun tielta.
Vuonna 1856 Aleksanteri Il antoi senaatin toteutettavaksi laajan uudistu-
sohjelman, johon sisaltyi muun muassa kansakoululaitoksen jarjestdmi-
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nen. Uno Cygnaeus valittiin tdman hankkeen padorganisaattoriksi. Ongel-
mallinen suhde kirkon ja kansallismielisen koululaitoksen vililla raukesi
vuonna 1866, kun kansakoulu alistettiin kunnan hallintoon. Oppiaineiksi
tahdn seka tyttdjen ettd poikien kouluun méidriteltiin uskonto, ididinkieli,
historia, maantieto, luonnontieto, laskento, mittausoppi, piirustus, lauluy,
voimistelu ja kasityd. Koulujen yhteyteen perustettiin myds lastentarhoja ja
-seimid, silla Cygnaeus epdili suuren lapsikuolleisuuden syyksi ditien tieti-
mattomyytta lastenhoidosta. (Hamaldinen-Forslund 1987, 220, 221.)

Koko vdeston kouluttamista pidettiin kuitenkin pitkddn saavut-
tamattomana utopiana, ja vuonna 1886 Suomessa oli viela 109 kuntaa,
joissa kansakoulusta ei vield ollut tietoakaan. Ongelmina nihtiin koulujen
rahoittaminen sekd yleisesti tyhmana ja laiskana pidetyn rahvaan kyky
oppia. Lapsen asemaa paransi kuitenkin huomattavasti vuoden 1921 oppi-
velvollisuuslaki, jonka jalkeen perusopetukseen osallistuminen ei enad
ollut vanhempien tahdosta kiinni. (Héinéléinen—Forslund 1987, 221,222))

Lapsi paivahoidossa

Yhteiskunnassa tapahtuneet muutokset ja orastava kiinnostus kansanope-
tukseen muokkasivat maaperdn sopivaksi pikkulastenkoulujen perustami-
selle. Friedrich Frobelin - saksalaisen akti;visuuspedagogin ja lastentarhan
isdn - aatteita levisi Suomeen jo 1850-luvulla. Frobelin ajatuksia tydn ja
leikin kayttamisestd kasvatuskeinona lapsen omatoimisuutta ja yksiloili-
syyttd unohtamatta toteutti pioneerin ominaisuudessa Uno Cygnaeus, joka
perusti kansakoulujen ohella lastenseimid ja -tarhoja. Ndma jaettiin eri
osastoihin lasten idn mukaan, ja tavoitteet toiminnalle asetettiin kunkin
ikdaryhman valmiuksia silm#lld pitden; toisaalta lastentarhoilla oli myos
sosiaalinen, lastensuojelullinen tehtava. (Hanninen - Valli 1986, 27, 52, 53,
54, 56.)

Cygnaeuksen aloittamat toimenpiteet lasten hoidon parantami-
seksi eivit kuitenkaan saaneet jatkuvuutta kidytinnossa hdnen toivomal-
laan tavalla, mutta Hanna Rothman jatkoi ty6td lastentarhojen puolesta
perustamalla yksityisen kansanlastentarhan Helsinkiin vuonna 1988. Roth-
manin tarkoituksena oli auttaa juuri niita tydlaisten lapsia, jotka kuljeskeli-
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vat kaduilla hyljatyn nékoisind. Pian tdamén jalkeen, vuonna 1890 perustet-
tiin myds Sorndisten kansanlastentarha, joka kuitenkin sai uudet tilat
vuonna 1907 valoisesta ja tilavasta “Ebeneser” -kodista, joka oli Wivi l6n-
nin suunnittelema. Ebeneser -kodissa toimi lastentarha ja vuodesta 1919
eteenpdin myos lastenseimi ja koululaisten paivikoti, silla tarve varsinkin
yksinhuoltajien lasten hoidolle oli kansalaissodan seurauksena kovin suu-
ri. (Hanninen - Valli 1986, 59, 64, 70, 78, 82.)

Hanna Rothmanin sekd naisyhdistysten ja tyévaenyhdistysten
toimesta alettiin lastentarhoja perustaa 1800-luvun lopulla my6s Helsingin
ulkopuolelle. Lastentarhoja perustettiin kuitenkin 1900-luvun alussa vain
kaupunkialueille. Toiminta aloitettiin usein yksityiseltd pohjalta, mutta
1920-luvun tienoilla rupesivat monet kunnat ja kaupungit rahoittamaan
lastentarhatyota. Saadakseen valtionapua lastentarhan tuli tayttaa tiettyja
kriteereja: toimintaohjelman piti olla kouluylihallituksen vahvistama ja
tarkastama, ja opettajien taytyi olla kaksivuotisen opettajakurssin suoritta-
neita. Vuonna 1919 lastentarhoihin otetuista lapsista kolmannes oli puoli-
orpoja. Kysyntaa hoitopaikoista oli enemman kuin lapsia kyettiin sijoitta-
maan - varsinkin tehdaskaupungeissa lasten tilanne oli hyvin huono.
(Hanninen - Valli 1986, 105, 106, 116, 123,’126.)

3. 1. 3 Puute ja nilki - kotien vitsaus maalla ja kaupungeissa

Suurin osa lapsista eli yha maaseudulla, ja noin puolet heista oli
oman tilan viljelijoiden ja puolet torppareiden tai toisten huoneissa eld-
vien loisperheiden lapsia. Vaikka suurista katovuosista oltiin 1800-luvun
loppuun mennessi jo selvitty, monissa kodeissa karsittiin vuosisadan vaih-
teessa puutetta ja nalkaa. Lapsikuolleisuus oli edelleen hyvin yleistd; joka
toinen vuosina 1870 - 1900 kuolleista henkil6ist4 oli alle 15-vuotias. Tauteja
aiheuttivat mm. huono juomavesi, yksipuolinen ravinto ja hygienian puu-
te. (Itala 1988, 15, 16.)

Kasvuympdristénd maaseudun lapsilla oli vuosisadan vaihteessa
viela tyypillinen maalaistalon tupa ja pihapiiri, ja perheyhteisd, johon kuu-
lui paljon eri-ikaisia ihmisid. Ruokakunnasta kaytettiin puhekielessa kui-
tenkin useimmiten nimitystd ”talo”; se osoitti paikan mihin kuuluttiin.
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(Itala 1988, 16.) Kasite perheesta teki kuitenkin tuloaan: perheen historiaa
tutkinut Kai Higgman kuvailee 1800-lukua aikana, jolloin saity-
yhteiskunnan hierarkisesta jarjestyksesta alettiin siirtya perhe-ideologiaan.
Vuosisadan puolessa valissa kaytiin yleista keskustelua avioelamaisti ja las-
ten kasvatuksesta lehdistossa ja valtiopdivilla, ja samalla madriteltiin
hyvan perhe-elamain kriteerit. (Haggman 1994, 215.)

Teollistumisen myota syntyi vuosisadan vaihteessa myds uusia
vhdyskuntia, ja perinteisten kaupunkivieston ammattien (porvarit ja kisi-
tyolaiset) lisaksi kaupunkeihin alkoi muodostua uutta tyolaisvaestoa. Tys-
laisperheiden isét tekivat saannoéllisia tydpaivia kodin ulkopuolella ja didin
tehtavaksi jai huolehtia kodista ja lapsista. Ammattimiehen kunnia-asiana
oli elattda vaimonsa ja lapsensa. Kaupunkiasunnot olivat usein ahtaita ja
epasiisteja, tavallisin asumismuoto oli hellahuone tai keittién ja kamarin
yhdistelma, johon saatettiin vield oman perheen lisdksi ottaa alivuokralai-
sia. Tyolaiskaupungin osiin kerdantyi helposti monenlaisia ongelmia; puut-
teellista jatehuoltoa, alkoholismia tai kausittaista ty6ttomyytta. Kaupunki-
laislasten terveydelliset ja sosiaaliset olot alkoivat herattaa laajaa huolestu-
mista. Maaseudun eldtehoito eli huutolaisuus korvattiin virallisilla hoito-
sopimuksilla vuonna 1890, mutta parannukset turvattomien lasten hoi-
dossa tapahtuivat silti hitaammin kuin kaupungeissa, joissa paine nopei-
siin muutoksiin oli suurempi. Kaytannossa muutokset tapahtuivat kuiten-
kin yksityisen hyvantekeviisyyden tasolla - lait ja asetukset muuttuivat
vasta myShemmin. (Itala 1988, 17, 22.)

3. 1. 4 Suomalaisen lapsen ihanne syntyy

Lapsuus alettiin 1800-luvun puolivélin tienoilla nahda omana erityislaatui-
sena elamanvaiheenaan. Kisitykset ihanteellisesta lapsesta muodostuivat
ennen kaikkea niille kriteereille, jotka olivat perdisin Raamatusta - vasta
tamén jdlkeen tulivat yhteiskunnan ja vanhempien asettamat tavoitteet.
Lasten yksilollisyytta ei juuri huomioitu, vaan kaikkien kohdalla pyrittiin
samanlaisiin paaméariin kuuliaisuuden suhteen. 1800-luvun loppupuo-
lella kasvatusaatteet alkoivat kuitenkin saada vaikutteita myos ladketieteen
lapsen hoitoon liittyvistd ndkemyksistd. Leimaa-antavina piirteind suoma-



35

laisessa kasvatusideologiassa ovatkin vuosisadan vaihteen molemmin puo-
lin olleet sekd uskonnolliset etti lddketieteelliset 1ahtokohdat. (Tahtinen
1992, 221, 222, 226.)

Sakari Topeliuksen ndkemys lapsesta on vaikuttanut syvasti niin
koulujen kuin kotien ihanteisiin: lasta ohjattiin arvostamaan kotia ja otta-
maan toiset huomioon, luottamaan Jumalaan ja tekemé&dn ahkerasti tyota.
Vasta itsendistyneen isdanmaan ja luonnon kunnioittaminen kuului myos
olennaisesti tuon ajan arvomaailmaan. Kansakoulun tavoitteena oli moni-
puolisesti kehittynyt lapsi, joka oli tyotelias ja kaytannon puuhissa osaavai-
nen: kaikenlainen ty6é n&htiin sinidnsa arvokkaaksi ja Jumalalle kelpaavak-
si. Topeliaanisessa lapsi-ihanteessa esiintyy jo piirteitdi mydhemmin pin-
nalle nousseesta, reippaasta ja ulkoilevasta lapsesta. (Itala 1988, 12, 13.)

Oman leimansa suomalaisen lapsi-ihanteen syntyyn 1800-luvun
lopussa toivat ulkomaiset aikakausilehdet. Kuvat ja usein myos tekstit oli-
vat peraisin Saksan, Amerikan, Venéjén tai Englannin ylaluokan ja ylem-
man keskiluokan piirista, ja loivat ndain mielikuvaa ihannelapsesta, joka
kiltisti istuisi paikallaan salin sohvalla kirja kddessaan. Nama valistuksen
nimissd luodut ihanteet eiviat kuitenkaan saanet pysyvéa sijaa suomalai-
sissa kodeissa. (It4la 1988, 13, 14.)

Teollistuminen ei olennaisesti muokannut suomalaista lapsi-
ihannetta. Suomalaisen kulttuurin kukoistuskausi vuosisadan vaihteessa
sen sijaan toi korostuneesti esiin kansallisromanttisen ajattelun myos las-
tenkirjallisuudessa ja vaikutti omalta osaltaan kansallisen, lapsi-ihannetta
muokkaavan kirjallisuuden’ ja aikakausijulkaisujen tuotannon syntyyn ja
kehitykseen. Vuosisadan alussa maassamme virinnyt partioliike tuki luon-
nonliheisilla ihanteillaan suomalaista perinnetti ja taytti kaytannon taitoja
ja neuvokkuutta korostaessaan saman tehtavan kaupungeissa kuin maata-
loustdihin osallistuminen maalla (Itala 1988, 20.)

Maaseudulla kasvatus tahtasi ennen kaikkea siihen, ettd lapsesta
tulisi omalla ty6llaan itsensa elattava aikuinen; tyon oppiminen oli pddo-
maa, jota saatettiin hyddyntdd mydhemmin elamassa. Urakkatoilla lapsia
kasvatettiin velvollisuudentuntoon ja siihen, ettd huvitukset ja vapaa-aika
oli itse lunastettava. (Korkiakangas 1996, 78, 85, 120.)

Moniin kaupunkeihin perustettiin vuosisadan alussa kansanlas-
tentarhoja tyolaiskotien lastenhoidon tason kohottamiseksi. Lastentarhat
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antoivat hoitomalleillaan ja kasvatusihanteillaan esimerkin kaupunkilais-
lasten kasvatukseen, ja tasta alkoivat hiljalleen levitd uuden aikakauden,
“lasten vuosisadan”, aatteet huolehtivasta ja kehittavasta lastenhoidosta.
Lastentarhaliikkeelld on kansakoulun ohella ollut suuri merkitys suomalai-
sen kasvatusihanteen kehityksessa kaupungeissa ja teollisuusyhdyskunnis-
sa. (Itala 1988, 23.) Lastentarhan kasvatustavoitteet pohjautuivat kristilliselle
etiikalle, ja ne pyrkivat tukemaan lapsen koko persoonallisuuden kasvua.
Keskeisella sijalla oli myds lasten terveydesti ja perushoidosta huolehtimi-
nen sekéd lasten omatoimisen liikunnan ja leikin aktivoiminen. Toiminta-
tapoihin kuului mm. keskustelut, kuvakertomukset, askartelu, kasity6t ja
veisto, laulut, voimistelu, leikki ja arkielamiin liittyvat tyot. (Hanninen -
Valli 1986, 86, 88, 90.) Uno Cygnaeus painotti leikinomaisen toiminnan
merkitystd lastentarhojen kasvatustavoissa; opintomatkallaan Hampurissa
Cygnaeus oli ihastunut frobelildisen lastentarhatoiminnan iloisuuteen ja
toiminnallisuuteen (Alanko, 1997, 12.)

3. 2 Koululaulut
3. 2. 1 Laulunopetus maamme kouluissa

Laulu on ollut oppiaineena Suomen kouluissa aina keskiajalta lahtien.
Koulut oli tuolloin tarkoitettu korkeampaa sivistystd ja ldhinnd papin
ammattia tavoitteleville henkildille. Laulunopetuksen tehtava olikin
perehdyttad oppilaat tulevan ammattinsa kidytanndn tehtdviin, virsilau-
luun ja liturgiaan. Uskonpuhdistuksen aikana laulun merkitys kasvoi enti-
sestadn, silla laulu oli kiintedssa yhteydessa uskonto-opetukseen. Laulut oli-
vat paaasiallisesti latinankielisia 1600-luvun lopulle asti, vaikka kansankie-
linen virsilaulu yleistyikin kirkoissamme jo sata vuotta aiemmin. Koulu-
laulun arvostus laski 1700-luvulla maallisen soitinmusiikin tullessa kou-
luihin ja urkujen siestdessd virsilaulua teinikuorojen sijasta. Samoihin
aikoihin musiikki sai uuden, sosiaalisen merkityksen, ja siitd tuli eras hie-
nostuneen seurapiirielamén ajanvietemuoto. (Pajamo 1976, 14 - 24.)
Oppikoulun opetussuunnitelmiin tehtiin 1800-luvulla monia
uudistuksia. Vuoden 1856 koulujirjestyksen mukaan laulusta tuli pakolli-
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nen oppiaine kaikissa oppikoulumuodoissa: alkeiskouluissa, tyttokouluissa,
lukioissa ja myShemmin my6s reaalikouluissa. Koska patevista opettajista
oli pulaa, laulunopetus supistui usein varsinkin alkeiskouluissa pelkkaan
virsilauluun. (Pajamo 1976, 32, 36, 38.)

Kansansivistykselle ei ennen 1800-lukua annettu maassamme
paljonkaan arvoa. Uskontokasvatuksesta ja lukutaidon huolehtivissa pita-
jan kouluissa sekd muissa kansakoulua edeltavissa koulumuodoissa, kuten
tehtaan- ja ruukinkouluissa laulu vakiinnutti 1800-luvulla asemansa itsen-
disend oppiaineena. Kansakoulun syntyyn merkittavasti vaikuttaneissa
Ahlmanin kouluissa korostettiin, ettd kansanopetuksen tuli kédsittaa laulua
ja musiikkia lasten taipumusten mukaan. Koulun saannéissa sanottiin, etta
opettajan tuli opettaa lapsille laulua, joka herattaa oikeaa hartautta. (Pajamo
1976, 48 - 50.)

Vuonna 1858 senaatti hyvéksyi esityksen Suomen kansakoululai-
toksen perusteista, ja Uno Cygnaeus valittiin tekeman alustavia tutkimuk-
sia kansanopetusoloista Suomessa ja ulkomailla. Tulevan kansakoulun
musiikin opetuksesta keskustellessa ehdotukset vaihtelivat kanteleen soito-
nopetuksesta koraalilauluihin. Monilla tahoilla nahtiin kuitenkin lauluno-
petus hyvin tarkedksi. Cygnaeus laati ulkomaille suuntautuneiden tutki-
mustensa jdlkeen ehdotuksen kansakouluista, ja sen mukaan laulun oppi-
kurssi sisdltaisi virsilaulun lisdksi myo6s maallisia lauluja sekd musiikin
teorian ja sdveltapailun harjoittamista. Cygnaeus ehdotti laulun kuuluvan
opetukseen myos lastentarhoissa ja lastenseimissa. Laulukurssin ensim-
miinen osasto koostuisi tissa tapauksessa liikuntalauluista, virsistd ja
uskonnollisista lauluista, toisella osastolla ohjelmaan kuuluisi pienia las-
tenlauluja seka nuottien ja tahdinlyonnin harjoittamista. Cygnaeuksen
ehdotus maallisten laulujen opettamisesta merkitsi suurta muutosta koulu-
laulun historiassa. Myos Viipurissa laulunopettajana toiminut, syntyperal-
tadn saksalainen Heinrich Wachter halusi levittdd maamme kouluihin iloi-
sia lauluja vanhojen synkkien virsien tilalle. Vuonna 1858 hin julkaisi
ensimmiisen koululaulukirjansa “Samling af valda s&ngstycken for skolor-
na”, joka sisilsi padasiassa isinmaallisia lauluja ja kansanlauluja. (Pajamo
1976, 54 - 58.)

Kansakoulujen aloittaessa toimintansa oli oppikirjoista suuri
puute. Laulukirjoina kaytettiin aluksi m.m. kuorolaulukirjoja ja Wachterin
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laulujen lisdéksi myos uusia, suomalaisia koululauluja. (Pajamo 1976, 133 -
137, 142.)

Maassamme vallinnut kansallisen herdamisen aika 1800-luvun
jalkipuoliskolla etsi ilmenemismuotojaan my6s musiikin alueella. Tamé
synnytti paljon uutta, suomalaisten runoilijoiden ja saveltdjien tuotantoa
my0s koulujen tarpeisiin. Laajan musiikkituotannon edustajia ja suomalai-
sen koululaulun tunnetuimpia nimia ovat muun muassa Erkki Melartin,
P. J. Hannikainen ja Mikael Nyberg . (Jalkanen 1992, 190) Kansakoulun van-
hoja laulukirjoja tarkastellessa tulee usein esiin tietyt aihepiirit, joiden
mukaan laulut on ryhmitelty. Otsikoiksi naille aihekokonaisuuksille on
tyypillisimmillaan laitettu “Uskonnollisia lauluja”, “Isanmaallisia lauluja”,
“Koti ja joulu”, “Luonto ja elaimet”, "Joululauluja”, “Kansanlauluja”,
“Vuodenajat” ja ” Asteikkoharjoituslauluja” (kts. s. 43).

Kolmannessa kansakoulukokouksessa, joka pidettiin Jyvaskylassa
vuonna 1875, pohdittiin laulunopetuksén tavoitteita. Professori Z. J. Cleven
mielestd laulunopetuksessa oli pyrittava yksinkertaisuuteen ja luonnon-
mukaisuuteen, silla taiteellinen laulu ei sopisi lapsille. Han korosti laulun
merkitystda uskonnollisen tunteen herattdjana ja sivistyksen vélikappalee-
na. Keskustelijoiden mielipiteet olivat paapiirteissaan varsin yhtenevig, ja
Tammisaaren seminaarin johtaja, A. Floman asetti laulunopetukselle seu-
raavat tavoitteet: “1. Laulu on kaikkina aikoina ollut ihmiselle valikappa-
leena mielen kohottamiseksi maallisesta ylempaan ja sen tiahden silld on
ollut suuri merkitys etenkin jumalanpalveluksessa. 2. Laululla on ihmista
sisallisesti jalostuttava vaikutus, joka vastustaa raakuutta ja edistaa siveelli-
syytta. 3. Laulu helposti tyydyttda ihmisen ilon ja huvin tarvista, samalla
kun sen kautta monta huonompaa ja pahentavaa huvia kartetaan.”
(Pajamo 1976, 96 - 99.)

Pienimmille oppilaille opetettiin leikkilauluja, joilla katsottiin
olevan suuri merkitys lapsen henkiselle ja fyysiselle kehitykselle. Uno Cyg-
naeus oli saanut idean niiden laulujen kayttamiseen Saksasta, jossa leikki-
laulut olivat hyvin suosittuja. Suomenkielisia leikkilauluja julkaistiin
ensimmaisen kerran H. Wichterin “Koululauluja 1. :ss&” vuonna 1869, ja
tamén jalkeen Jyvaskylan seminaarin vuonna 1871 toimittamassa
“Lastentarhan lauluissa” . Leikki- ja liikuntalauluilla oli keskeinen asema
erilaisissa pidoissa, hdissa ja kuuliaisissa, mika on luultavasti vaikuttanut
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niiden huomioimiseen myos opetuskaytéssa. Leikkilaulut antoivat hyvian
tilaisuuden luovan ilmaisun toteuttamiseen kansakouluissa, mutta kaikkia
niiden sisdltamia kasvatuksellisia mahdollisuuksia ei kenties aluksi hyo-
dynnetty. (Pajamo 1976, 144 - 146.)

3. 2. 3 Koululaulujen savelmista ja saveltsjista

Koululaulujen musiikillinen ilme pohjautui pitkilti salonkimusiikista
perdisin olevalle sentimentaalinen - hilpea -vastakkaisuudelle (Jalkanen
1992, 190). Maalailevat, sentimentaaliset melodiat liikkuvat toisinaan
hyvinkin laajalla alueella ja sisdltavat suuria intervalleja. Savelmit pitayty-
vat visusti lansimaista omaksutussa duuri-molli -tonaliteetissa ja joitakin
lauluja on nimenomaan savelletty duuriasteikon harjoittelemista varten.
Pojille kohdistetut laulut rakentuivat yleisimmin reippaille duuri-
melodioille kuten esimerkiksi “Nytpa tahdon olla ma pienen mokin laitta-
ja”, ja tyttojen laulut sisalsivat puolestaan tunnepitoisempia mollimelodi-
oita kuten “Lehti puusta variseepi” (Jalkanen 1992, 190). Koululaulujen ryt-
mit perustuvat yleisimmin tasa- ja kolmi-iskuisuudelle, mutta myés 6/8 -
rytmié esiintyy.

Padasiallisesti yksidanisia koululauluja laulettiin opetusmetodien
mukaisesti korvakuulolta ja ulkoa. Soittimien kayttoa Cygnaeus suositteli
vain niille opettajille, joilta laulutaito puuttui. Viahitellen laulutunneilla
kuitenkin yleistyi harmonin ja virsikanteleen kiytts, ja jopa viulua saatet-
tiin oppikouluissa kayttad opetusvilineeni. (Pajamo 1976, 141, 185 - 187.)
Saestyksessa pyrittiin yksinkertaiseen soinnutukseen siten, ettd melodia-
linja kulkee koko ajan mukana (Halme - Paavola 1933, passim).

Piainvastoin kuin lastenmusiikin ensimmaiselld kaudella, voi-
daan koululaulujen yhteydessd nimeta laulujen saveltdjia ja luonnehtia
heidan tunnusomaisia piirteitdan musiikintekemisessa: Erkki Melartin
(1875 - 1937) ehti saveltdjand luoda lahes kaikkia musiikinlajeja edustavan
tuotannon, joka voidaan jakaa padpiirteissdan taiteellisesti kunnianhimoi-
sempaan, tyylillisesti uudistukselliseen, vakavaan musiikkiin sekid kevyem-
paan, salonkityyliseen kayttomusiikkiin. Kummallakin alueella Melartin
loi melodisesti omintakeisia ja taidokkaasti sommiteltuja savellyksia; lasten
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ja nuorten musiikin lisdksi m.m. lauluteoksia, pianokappaleita ja naytelma-
musiikkia. (Heinio, Jalkanen, Lappalainen & Salmenhaara 1994, 304 - 305.)

Pietari Juhani Hannikainen (1854 - 1924) toimi kulttuurimme
kehittdmiseksi monin eri tavoin. Han mm. perusti vuonna 1883 toisen suo-
menkielisen ylioppilaskuoron, “Ylioppilaskunnan laulajat”, toimi musiik-
ki- ja teatterikriitikkona vuosina 1885 - 87 seki kirjoitti runoja ja suomensi
romaaneja ja laulutekstejd. Varsinaisen elaméntydénsa Hannikainen suoritti
toimiessaan Jyvéskylan seminaarin johtajana vuosina 1887 - 1917. Musii-
kinlehtorina han kiinnitti tietenkin erityistd huomiota koululauluun, ja
lauluvalikoiman ollessa vield varsin suppea hin alkoi itse saveltid niitd
(Anon.1954, 3). Hannikaisen savellystuotanto koostuu p##osin kuoroteok-
sista ja jo edelld mainituista lastenlauluista. Hinen pienimuotoisissa ja
melodisissa savellyksissdan on koskettavaa valittdmyytta ja tuoreutta, ja ne
heijastelevat aitoa laulamisen iloa. (Heinié ym. 1994, 97, 98.)

Myos Mikael Nyberg (1871 - 1940) on merkittavasti vaikuttanut
suomalaisen koulumusiikin syntyyn. Savellystaidon lisdksi hinella oli kir-
jallisia lahjoja, jotka ilmenevat m.m. runsaassa laulutekstien tuotannossa.
Nyberg toimi monenlaisissa opetustehtavissa musiikin alueella, ja han oli
taitava ja arvostettu pedagogi. Hanen savellyksensa ovat péaaasiassa pieni-
muotoisia vokaalisdvellyksid, joille tunnusomaisia piirteita ovat herkka-
tunnelmainen melodisuus, yksinkertaisuus ja kansanomaisuus. Laulujen
tekstivalinnat kertovat saveltdjan valoisasta uskonnollisuudesta seka rak-
kaudesta luontoon ja isinmaahan. (Heinioé ym. 353 - 354.)

3. 2. 4 Suomalaisen lastenlyriikan vahva esiinmarssi

Sakari Topelius (1818 - 98) loi suomalaisen lastenkirjallisuuden perustan.
Kansallisen lastenkirjallisuuden muotoutumiseen vaikutti Topeliuksen
ohella kansanrunojen ja -satujen arvon ymmaértiminen sekd voimistunut
suomalaisuusaate. Lastenrunojen sepittaminen sai 1800-luvulla tarkean
aseman juuri uusien aatteiden ja lapsuuden l6ytamisen myota. Tehtava
suomalaisen lastenlyriikan kehittamiseksi koettiin mielekkaiksi ja velvoit-
tavaksi; tAmin alueen taitajia olivat muun muassa Immi Hellén, Julius
Krohn, Samuli Suomalainen. (Lappalainen 1979, 67, 75, 107.) Myos muiden
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runoilijoiden, kuten Aleksis Kiven, J. L. Runebergin ja J. H. Erkon tuotan-
toa savellettiin lauluiksi.

Ajan hengelle ominainen kansallisromanttinen ihanteellisuus
ndkyi myos lastenlaulujen leimaa-antavana piirteend: koti, uskonto ja isan-
maa olivat suosituimpia teemoja luontoon ja eldimiin liittyvien aiheiden
ohella. Lapsia kehotettiin laulujen valityksella ahkeruuteen, siveyteen ja
jalomielisyyteen. Nuorison suosimia kansanlauluja, joiden aiheet viittasi-
vat rakkauteen tai erotiikkaan, ei tietenkdan sopinut opettaa kouluissa. Nii-
den savelmid saatettiin kuitenkin kayttdd uusien, siveellisempien sanojen
kanssa; lemmenlaulusta “Onneton nuorukainen” tuli “Joulupuu on raken-
nettu”, “Kultaselle”-laulu sai soveliaammat sanat Jaakko Juteinin runosta
“Taalla Pohjan tahden alla” ja “Kreivin sylissé istunut” muotoiltiin J. H.
Erkon sanoittamaksi kansalaislauluksi “Olet maamme armahin Suomen-
maa”. (Jalkanen 1992, 190.)

Suomalaisen runouden luontotematiikan syntyyn on paljolti vai-
kuttanut J. L Runebergin (1804 - 1877) teokset, jotka L. Viljasen mukaan hei-
jastelevat toisaalta klassismia ja romantiikkaa, toisaalta Euroopassa jo 1800-
luvun alkupuolella esiintynytta psykologista realismia. Vaikka Runebergin
suhtautuminen suomenkieliseen sivistykseen olikin kielteinen, hdnen
teoksiaan pyrittiin kdantamaan suomeksi; nami toimivat esikuvina
uudelle runoilijasukupolvelle, vaikka 1800-luvun loppuun tultaessa rune-
bergildinen idylli olikin jo osittain sarkynyt. (Alanko 1997, 18 - 20.)

Immi Hellén (1861 - 1937) toimi kansakoulunopettajana seka
Valistuksen Lastenlehden paitoimittajana. Hanen laaja kirjallinen tuotan-
tonsa sisaltad runsaasti lastenrunoutta; laulujen “Oravan pesa”, "Enkeli
ohjaa” seka “Joulu kirkkoon” sanoitukset ovat monien muiden ohella Hel-
lénin ki#sialaa. Parhaat puolet Hellénin tuotannossa ilmenevit juuri eléin-
ja lapsiaiheisissa, veikedn humoristisissa ja napparasanaisissa lasten runois-
sa. (Lappalainen 1979, 109.) Vaikka Hellén kokoelmateoksensa Lasten
runoja 1:n (1898) alkulauseessa toteaa lahettavansa runot “pikku ystéavilleen
huvikkeeksi koti- ja koulutyon lomaan”, sisiltavat hdnen runonsa huvin
lisaksi my®8s kasvatuksellisen aspektin. Hellénin teksteja kansallisia kasva-
tusaatteita vasten tutkinut Anna-Liisa Alanko jakaa Hellénin runot kol-
meen alueeseen tematiikkansa mukaan: koti esiintyy naistd tarkeimpénd,
sitten koulumaailma ja luonto, joka tasmentyy isanmaan maisemaksi.
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Alanko nikee uskonnon yhdistavan nima kolme aluetta, ja toteaa Hellénin
kdyttdmien faabeleiden ja elainrunojen liittyvan kiintedsti seki kodin etts
koulun moraalikasvatukseen. (Alanko 1997, 25, 36).

3. 2. 5 Esimerkit koululauluista
Paimenpoika

Mikael Nybergin siveltimassi ja Immi Hellénin sanoittamassa Paimenpo-
jassa voidaan havaita monia koululauluille tyypillisia piirteitd. Teemat liit-
tyvat suomalaiseen luontoon ja maaseudun toihin; poika hersa ahkerana
aamulla paimeneen ja luonnon kauneutta kuvataan pojan silmin ndhtyna.

a0 20

Laulun lopussa tulee esiin myss luottamus ikuiseen elamaan sekd Jumalan
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Paimenpoika.
Mikael Nyberg.
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Immi Hellen.
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Paimenpojan musiikillinen ilme sisaltad ajalle tyypillistd sentimentaali-
suutta. Erikoisena piirteend voidaan kuitenkin pitaa tissa sitd, ettad laulun
subjektina on poika; haikeat mollimelodiat kuuluivat yleisemmin tyttdjen
koululauluihin.

Kolme kultaista ohjetta

Seuraavassa laulussa ajan hengen mukaiset kasvatusihanteet esiintyvit
hyvin suorasti; ahkeruus, kuuliaisuus ja saastelidisyys palkitaan kodin lam-
molla ja hyvalla mielelld. Tottelevaisuus Jumalaa kohtaan turvaa paikan
taivaassa maallisen eldamé&n paatyttya.

NUOTTIESIMERKKI 6.

217. Kolme kultaista ohjetta.
Moderato. A. P. Yahlin. Sov. P. H.
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Seka Paimenpoika ettd Kolme kultaista ohjetta sisaltavat suhteellisen laajan
ambituksen; melodiat liikkuvat oktaavin alueella. Laulujen harmoniat
perustuvat selkedsti duuri - molli -tonaliteettiin. Sanoitusten temaattinen
tunnelma ja savelmien musiikillinen ilme tukevat lauluissa toisiaan.
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3. 3 Yhteenveto

Vaikka kansanperinteen sisaltd voidaankin eritellda laulutyyppeji, jotka
ovat edustaneet nimenomaan lastenkulttuuria, on koululauluilla oma eri-
tyisasemansa ensimmaisend tietoisena ja tarkoituksellisena pyrkimykseni
suomalaisen lastenmusiikin alueella. Monet yhteiskuntaa ja kulttuuriels-
mad uudistaneet aatteet ja hankkeet, kuten kansallisen identiteetin etsimi-
nen, suomen kielen ja kulttuurin esiinnousu sekid vanhan yhteiskuntara-
kenteen murtuminen johtivat sithen, ettd suomalaiselle lastenkulttuurille
muodostui tila, jonka tayttaminen katsottiin 1800-luvun loppupuolella tar-
kedksi ja mielekkadksi velvoitteeksi.

Lapsuus ymmarrettiin vuosisadan vaihteessa omaksi elamanvai-
heekseen, mutta se, kuinka uudet kisitykset lapsuudesta ja ajatukset kasva-
tuksesta ja lasten hoitamisesta vaikuttivat kaytdnnossd lasten elamain,
vaihteli kaytiannossa paljon. Vaikka kansakoulut aloittivat toimintansa jo
1800-luvun jalkipuoliskolla, monissa maaseudun kunnissa ei ennen ylei-
sen oppivelvollisuuden asettamista vuonna 1921 koulunkdynnistd ollut tie-
toakaan. Kaupunkilais- ja maalaislasten elinolosuhteet poikkesivat toisis-
taan muun muassa vapaa-ajan viettomahdollisuuksien, lasten tdiden ja
perhemuotojen puolesta. Lapset olivat keskenaan hyvin eri arvoisessa ase-
massa myos varallisuuden ja vanhempien sosiaalisen aseman myo6td; hei-
koimmassa asemassa oleville lapsille ei vield vuosisadan alussakaan ollut
jarjestetty virallista lastensuojelua.

Uudet kasitykset lapsesta ja lapsuuden ainutkertaisuudesta johti-
vat nakemykseni mukaan pyrkimyksiin lapsen aseman péfantamiseksi.
Lapsityovoiman kayttda rajoitettiin ja kaikille lapsille pyrittiin luomaan
mahdollisuudet pédivahoitoon ja koulunkdyntiin. Uuden lastenlaulun syn-
tymiseen ovat siis toisaalta vaikuttaneet ne kaytannon ratkaisut, joiden
vuoksi lapsen asema yhteiskunnassa muuttui, toisaalta ne ihanteet, jotka
vaikuttivat muutosten takana. Merkittavimpani lahtékohtana ja alullepa-
nijana aikakauden lastenmusiikin syntymiselle voidaan kdytannon tasolla
pitad sitd tarvetta, joka syntyi kansakoulun laulunopetuksen puitteissa: lau-
lutunneille kaivattiin lapsille sopivaa laulumateriaalia. Koska koulun ja
kirkon ero johti vaistamittd uusiin paatoksiin myos opetuksen sisillosts,
oli luonnollista, ettd laulunopetuksessa hakeuduttiin totutun virsilaulun
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lisdksi kayttamaan myos ns. maallisia lauluja. Naita ei kuitenkaan 1800-
luvun lopussa ollut liilemmin tarjolla kansanlaulujen ja ulkomaisten las-
tenlaulujen lisdksi. Maassamme tuolloin vallinneen kansallisen heraami-
sen aikana oli selvaa, ettd uutta lastenlaulumateriaalia etsiessa kaannyttiin
kotimaisten saveltdjien ja runoilijoiden puoleen.

Koululaulujen musiikillisissa ja sanoituksellisissa piirteissd hei-
jastuvat puolestaan selkeasti koko yhteiskunnan omaksumat ihanteet isan-
maasta, kodista, luonnosta ja kristillisesta arvomaailmasta, seka toisaalta
kasvatukseen ja suomalaiseen lapsi-ihanteeseen liittyvat tendenssit. Melo-
diat syntyivat usein kansanomaisista teemoista ja luonto toimi innoittajana
monille savelmille. Laulujen musiikillista ilmetta pyrittiin kuitenkin tark-
kailemaan my®os lapsen ndkokulmasta: laulujen &anialojen tuli olla lapsille
sopivia. Musiikilliset piirteet olivat yhteydessa myos laulun tekstin valitta-
mdan tunnelmaan.

Laulujen sanoina kaytettiin -suomalaisten runoilijoiden teksteja,
toisaalta suomalaisen kulttuurin identifioitumisen myo6ta myés kansanru-
nouden arvo nousi, ja monia kansansivelmid ja -runoja sovitettiin koulu-
jen kayttdoon. Uudet koululaulut sisédlsivat usein jonkin kasvatuksellisen
ulottuvuuden, vaikka monet runoilijat pyrkivitkin tata valttamaan; laulu-
jen sanoissa kehoitettiin lasta - ajan kasvatusihanteiden mukaan - kuuliai-
suuteen ja ahkeruuteen. Suosituimpia teemoja koululaulujen sanoituk-
sissa olivat isdinmaa ja sen luonto, Jumala-suhde, koti ja elaimet.
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4. VIITHDETTA LAPSILLE - POPULAARIKULTTUURIN VALLAN-
KUMOUS

4. 1 Sodan ja rauhan lapset

4. 1. 1 Kehitys kohti teollistunutta nyky-Suomea

Agraarinen Suomi, jonka sosiaaliset vastakohdat olivat olleet jyrkkia, ja
jossa kaupunkivéestdon osuus oli ollut hyvin pieni, muuttui vuosikym-
menten 1870 - 1940 aikana teollistuneeksi maaksi, jonka kansalla oli ylei-
sesti ajatellen hyva tyotilanne ja toimeentulon taso. Merkittivimméat muu-
tokset tapahtuivat kuitenkin 1920- ja 1930-lukujen aikana: oppivelvollisuus
astui voimaan, teollisuutta laajennettiin ja maaseutua rakennettiin uuteen
uskoon. Liikenneyhteydet ja tiedonvilitys kehittyivat ja toivat mukanaan
uusia kontakti- ja vapaa-ajanviettomahdollisuuksia. Lisdksi kansan sivis-
tystaso kohosi ja yleinen elintaso nousi aiempaa korkeammalle. Maatalou-
dessa modernit lijketaloudelliset nikdkohdat tulivat kehityksen kannalta
merkittaviksi. (Talve 1990, 382, 384, 386, 387.)

Kehityksen katkaisi toinen maailmansota, johon Suomi joutui
osalliseksi vastoin tahtoaan. Sotavuosien jalkeen oli suomalaisessa yhteis-
kunnassa monella tapaa uudelleenarvioinnin aika, jolloin kulttuurissa
tapahtuneet muutokset olivat sidoksissa talouden kehitykseen. 1950-luvulle
tultaessa elpymisvaihe oli ohitettu ja edellytykset merkittaville muutosvai-
heelle luotu; seuraavaa 1960-lukua voidaankin pitia tarkedni siirtymakau-
tena kohti nyky-Suomea. Yhteiskuntarakenne muuttui rajusti, kun jatku-
vasti teknistynyt teollisuus elitti yh#d suuremman osan viaestosts, ja uuden
elinkeinorakenteen myo6ti muuttuivat myds sosiaalisten kerrostumien
viliset suhteet. Muuttoliike kaupunkeihin, ja varsinkin padkaupunkiseu-
dulle jatkui yhi vilkkaampana. (Talve 1990, 382, 387, 388.)

Muutokset aiheuttivat murroksen myos kulttuurielaméssé. Teol-
lisen yhteiskunnan ylikansallinen, nopeasti uusia vaikutteita omaksuva ja
valittava kaupunkildhtdinen kulttuurimuoto levisi myds maaseudulle ja
kaikenlaisten ammatti- ja sosiaaliryhmien keskuuteen. Syntyi yleiskulttuu-
ri, jossa véeston suuri enemmistd oli seka taloudellisesti ettd henkisesti val-
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mis omaksumaan yksinkertaistetun ja yhdenmukaistetun version porva-
riskulttuurista. (Lehtonen 1982, 593 - 594.)

4. 1. 2 Lasten sosiaalihuolto ja paivahoito uudistuu

Lapsuus alkoi 1920-luvulla saada my6s yhteiskunnan kiinnostusta osak-
seen. Uudet aatteet vaikuttivat nyt kaytannon paatoksissd; perustettiin las-
tenneuvoloita ja koulukeittoloita. Varsinkin maaseudulla ja kaupunkien
koyhalistoilla lasten ravitsemustilanne oli edelleen huono; kouluateria
takasi kaikille edes yhden kunnollisen aterian paivassd. Suomessa asetettiin
vuonna 1943 ensimmaisend maailmassa laki ilmaisesta kouluruoasta, ja
1940-luvulle tultaessa oli kaikki lapset saatettu terveystarkastuksen piiriin.
Suuret kansantaudit ja imevaiskuolleisuus saatiin vihdoin kuriin. Vuonna
1948 tuli voimaan kaikkia lapsia koskeva lapsilisajarjestelma. (Ttila 1988, 26,
27,29,32)

Vuoden 1920 alussa kaytiin keskustelua siitd, olisiko lastentarha-
tyé lahempiana sosiaalialaa vai opetusta; kiistaa lastentarhojen asemasta
yhteiskunnassamme kiytiin monella taholla. Kouluhallituksen istunnossa
1923 lastentarhat siirrettiin sosiaaliministerion alaisuuteen, ja vuonna 1927
saddettiin laki lastentarhojen valtionavusta. 1920-luku oli kuitenkin itse
toiminnan kannalta hiljaista kautta - vain 18 uutta, valtionapua nauttivaa
lastentarhaa perustettiin. Seuraavan vuosikymmenen aikana - lamakauden
jalkeen - lastentarhojen perustamishankkeita esiintyi runsaasti, ja rahoitus
siirrettiin yha useammin kunnalliselle tasolle. (Hanninen - Valli 1986, 134,
141, 144.)

Koulunkiynti muodostui itsestddnselvéaksi osaksi lasten elamaa
kun yleinen oppivelvollisuuslaki saadettiin v. 1921 (Hamaélainen-Forslund
1987, 222). Menneiltd vuosikymmeniltd periisin oleva tyonteon velvolli-
suusluonne korostui kuitenkin maalaiskotien piirissé; lapset joko maaréat-
tiin, houkuteltiin tai patisteltiin tyon #ireen viela 1940- ja 1950-luvuilla.
Toisen maailmansodan jalkeinen jalleenrakennuskausi vaati kaikkien -
myds lasten - panosta, ja maaseudun tehostunut koneellistuminen oli pai-
koin vasta alkamassa. Samalla irtautuminen perinteisestd, ruumiillista
tyontekoa kunnioittavasta ajattelutavasta oli vielda murrosvaiheessa. On
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kuitenkin huomattava, ettd tdiden luonne alkoi yha enenevassa méarin
siirtyd maanviljelykseen ja karjanhoitoon liittyvista tehtdvista kotitalouden
piiriin. (Korkiakangas 1996, 109, 111, 145.)

Toinen maailmansota aiheutti poikkeukselliset olosuhteet myos
lastentarhatoiminnalle. Huutava pula tydvoimasta, ja perheitten kurja
taloudellinen tilanne johti siihen, ettd yhd useammat naiset hakeutuivat
ansioty6hdn kodin ulkopuolelle. Lastentarhat toimivat tilapaisissa huoneis-
toissa, kellareissa tai koulurakennuksissa ilman patevia opettajia. Sodan jal-
keen lastenhoidon tarve kasvoi rajahdysmdisesti, johon osaltaan vaikutti
myos suurten ikaluokkien syntyminen. Vahaisten lastentarhapaikkojen
jakautuminen ratkaistiin lasten sosiaalisten olojen perusteella; yksinhuolta-
juus, alkoholismi, vanhempien sairaudet, perheen monilapsisuus ja heikot
asunto-olot vaikuttivat paattdjien valintoihin. 1960-luvun voimakas teol-
listuminen ja pienten lasten ditien siirtyminen kotoa tydelamaan johti jal-
leen koko yhteiskuntaa koskettavaan lasten paivahoito-ongelmaan, joka
vaatisi pikaisia toimenpiteitd. Eraanlaisiksi ratkaisuksi paivahoito-
ongelmaan muodostuivat perhepiivéhoito, seurakuntien paivakerhotoi-
minta ja leikkikenttdtoiminta. Kunnallisista paivahoitopaikoista perustet-
tiin yli 65% juuri 1950- ja 1960-lukujen aikana.(Hanninen - Valli 1986, 145 -
147, 149, 151 - 153, 155.)

Lastentarhoissa alettiin my®ds perushoidon sijaan kiinnittda
entisti enemman huomiota lasten psyykkiseen hyvinvointiin ja yksilolli-
siin tarpeisiin. Lapsille annettiin enemmain tilaa omien ideoiden toteutta-
miseen, yhteista toimintaa sadtelivat ruokailuajat seka laulu- ja liikuntahet-
ket. Keskittymistd vaativat tuokiot sijoitettiin aamupaivain, ja jokainen
paivi piti sisillasn ulkoilua. (Hanninen - Valli 1986, 170, 171.)

4. 1. 3 Pienet ydinperheet tilavissa kodeissa

Lasten elinympéristé muuttui kaupungistumisen myo6ta. Monia sukupol-
via sisdltdneet suurperheet vaihtuivat vanhempien ja lasten muodosta-
miin ydinperheisiin, jotka elivat erilldadn muusta suvusta. Myds maaseu-
dulla taloudet muodostuivat - koneistumisen myota - yleensd vain oman
perheen jasenista (Talve 1990, 386). Lastentarhanopettajat, terveydenhoitajat
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ja opettajat olivat nyt niitd aikuisia, jotka omien vanhempien liséksi ympa-
roivat lasta. (Itala 1988, 16.) 1920-luvulla siirryttiin teollisuusyhdyskunnissa
rakentamaan kasarmien sijaan muutaman perheen taloja, ja myods omako-
tirakentamista alettiin suosia. Vuosikymmentd mydhemmin ei enda tehty
erikseen “tydvdenasuntoja”’, vaan noudatettiin yleista rakennustapaa.
(Talve 1990, 384.)

Toinen maailmansota 16i oman ikdavan leimansa myos lapsiper-
heiden eldmadn. Isat lahtivat vuosikausiksi rintamalle ja moni lapsi jai
sotaorvoksi. Ravintotilanne kiristyi jilleen, ja monin paikoin siirryttiin
rahataloudesta takaisin omavaraistalouteen. Karjalassa ja Lapissa asuneet
perheet joutuivat ldhtemé&an kodeistaan sotaa pakoon; Ruotsiin evakuoitiin
kaikkiaan n. 70 000 suomalaislasta. (Itdla 1988, 29.) Sodan seurauksena
lisaantyi yksinhuoltajaperheiden madrd, ja moni aiti joutui elattamadan
yksin lapsensa. (Hanninen - vaili 1986, 147).

Sodan jalkeen lasten asema parani monin tavoin. Kaupunkien
ahtaita asuinoloja lahdettiin parantamaan juuri lasten elinoloja silmaélla
pitden. Vaestoliiton johtaja Heikki von Hertzen esittda ohjelmakirjassaan
vuonna 1946, etta “Kodin piirissad kasvaa ja kehittyy nouseva sukupolvi,
jonka luonne ja usein koko elaménkohtalo muovautuu sen henkisen pado-
man varassa, jonka koti antaa tai jonka sen ainakin pitdisi antaa jokaiselle
lapselle ja kehitysikdiselle nuorelle. Yhteiskunta voi olla terve vain, jos
kodit ovat sen laatuisia, ettd ne pystyviat kasvattamaan vapaita ja tasapainoi-
sia, henkisesti ja ruumiillisesti terveita kansalaisia, ja kansan sivistystaso
taas on varmimmin madriteltavissd sen mukaan, millainen on maassa
vallitseva kotikulttuuri ja kotihygienia. Oikean kodin muodostumiselle
ovat henkisen tekijoiden ohella kuitenkin tirkeimpana edellytyksena kun-
nolliset asunto-olot.” Kaupungissa asuvien perheiden kodit alkoivatkin
radikaalisti muuttua: umpikorttelien sijaan rakennettiin tilavia 14hi6it4,
joiden asunnoista 16ytyivit jo jaadkaapit, parvekkeet ja kylpyhuoneet. Yha
useammat lapset asuivat nyt kaupungissa, ja kerrostaloasuminen vei osal-
taan lapsen elinympéristod kauemmaksi luonnosta. (Itala 1988, 33, 34.)
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4. 1. 4 Terveen lapsuuden kriteerit; raikkaasta ulkoilmasta sisdiseen hyvin-
vointiin

Uuden lapsi-ihanteen lapimurto ajoittuu 1920-luvulle. Jalustalle nostettiin
nyt terve, ulkoilmassa ruskettunut ja karaistunut lapsi; laiketiede oli toden-
nut raittiin ilman, auringon valon ja liikunnan olevan tehokas keino tais-
teltaessa lastentauteja vastaan. (Itdla 1988, 23, 24.) Tahtinen nimittaa aikaa
1920- luvulta 1930-luvun puoleenviliin liaiketieteellisen kasvatusmorali-
teetin kaudeksi, jolloin kasvatusta késittelevit artikkelit ja oppaat perustui-
vat ladkdreiden ndakemyksiin. Lapsen fyysisestd hyvinvoinnista haluttiin
nyt pitad erityistd huolta, uskonnollinen kasvatusideologia oli jadméssi syr-
jaan. (Tahtinen 1992, 224.) Reipasta, liikkkuvaa lasta kannustettiin myos hen-
kiseen vireyteen ja omasta itsestd huolehtimiseen. Uuden lapsi-ihanteen
esilletuojana toimi merkittavalla tavalla tri Arvo Ylppo, ja Mannerheimin
Lastensuojeluliiton valistustyén ansiosta aatteet levisivat nopeasti kaikkiin
sosiaalisiin kerrostumiin ympéri maata. (Itala 1988, 24.) Erityisen tdrkedna
ndhtiin aitien osuus lasten terveyden edist4jind; laadittiin tarkkoja ravitse-
miseen ja hygieniaan liittyvia ohjeita, joita ditien tuli tarkasti noudattaa
pitadkseen ylla kansakunnan hyvinvointia (Tdhtinen 1992, 227).

Vuosisadan alusta asti aina 1950-luvulle oli my6s voimassa beha-
vioristinen kasitys lapsen ehdollistamisesta jo pienestd pitden haluttuihin
tapoihin ja tottumuksiin. Tilan antaminen lapsen omalle tahdolle nédhtiin
vaarallisena; lapsen elama saattaisi kokonaan tuhoutua hinen muuttuessa
kodin pikkutyranniksi. Lapsi nahtiin perusolemukseltaan pahana, jolloin
vain maaratietoinen kasvatus pystyisi ohjaamaan lasta suotuisaan suun-
taan. Vasta 1950-luvulla lapsi alettiin ndhdad oman eldméansa subjektina ja
perusolemukseltaan hyvana. (Téhtinen 1992, 228.)

Kasvatustavoitteet olivat 1900-luvun ensimmadisind vuosikym-
menind maallistuneet ja lapsikeskeisyys lisaantynyt selvasti. Seuraava suuri
murroskausi kasvatuskasityksissa tapahtui vuosien 1930 - 1955 aikana, kun
lapsen kasvatuksesta alkoi esiintyd psykologisesti painottuneita nakékul-
mia. Kuten muissakin kasvatusmoraliteettien murrosvaiheissa, uudet ja
vanhat ihanteet kulkivat aluksi rinnakkain; vasta 1950-luvun puolivalistad
eteenpain voidaan ajatella psykologisen perspektiivin primarisoituneen
kasvatusihanteissa. Psykologisen kasvatusmoraliteetin seurauksena alettiin
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kiinnittdd huomiota lapsen yksil6llisyyteen, taman uhmakausiin ja pelkoi-
hin. Ympéristdon vaikutus, varsinkin didin osuus siind nahtiin psykoana-
lyyttisen suuntauksen mukaan lapsen kehitykselle hyvin merkitseviaksi; jos
lapsi jollain tapaa oirehti, syytettiin automaattisesti lapsen varhaiskoke-
muksia. 1950-luvun puolesta valistda 1970-luvun alkuun oli pinnalla ns.
normatiivis-maturatiivinen ajattelutapa, joka korosti lapsen luonnollista
kasvua ja kehitystd, ja kasvattajien tehtdvand oli perushoidon ja turvalli-
suuden antaminen sekd lapsen toimintamahdollisuuksien luominen. Kas-
vattaminen nahtiin nyt ilon aiheena, vanhempia syyllistavasta savysta oli
luovuttu. (Tahtinen 1992, 228, 229.)

4. 2 Iskelmallinen lastenmusiikki
4. 2. 1 Lastenmusiikin uudistuminen kulttuuriteollisuuden myoti

Kulttuuriteollisuuden - aéanilevy- ja elokuvatuotannon seka radiotoimin-
nan - syntyminen mahdollisti 1920-luvulta ldhtien ns. populaarikulttuurin
kehityksen (Alestalo, Eskola & Gronow 1982, 628). Suomalainen viihdemu-
siikki, johon 1920-luvulla sekoittui oman kansanperinteemme lisdksi myds
eurooppalaisia, afro-amerikkalaisia ja venaldisid piirteita, oli juuri saamassa
pysyvan suosionsa kansan keskuudessa (Jalkanen 1992, 8 - 9). Viihdemusii-
kin pohjalta syntyi myo6s aivan uudenlainen lastenlaulu, jonka epéailematta
suosituin edustaja oli Georg Malmsten. Hanen laulunsa tulivat perheen
pienimmille tutuiksi Markus-sedan lastentuntien valityksella. (Jalkanen
1992, 190.)

Levyteollisuuden alkuvaiheita

Ensimmdiset suomalaiset addnilevyt tehtiin 1900-luvun alussa. Levyjen jul-
kaisu tapahtui toiseen maailmansotaan saakka ulkomaisten yhtiéiden levy-
merkeilld, mutta kotimaan markkinoille tarkoitettujen levyjen tuotanto jai
kaytannossd kuitenkin suomalaisten vastuulle. (Jalkanen 1992, 23.) Vuosina
1915 - 1925 aanilevytuotanto oli pysdhdyksissd; ainoat teollisen musiikin
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tuotteet olivat maahantuodut amerikansuomalaiset aanitteet (Hellman
1982, 76). Uusi tuotantokausi 1920-luvun loppupuolelia toi mukanaan ns.
“gramofonikuumeen”; uusi matkalaukkugramofoni, d4nilevyjen tullina-
lennus ja suomalaisen iskelm&n syntyminen johtivat siihen, ettd vuonna
1929 Suomessa myytiin enndtyksellisesti kaksi miljoonaa savikiekkoa.
Ensimmaisen suomalaisen levy-yhtion, Columbuksen (my6h. Levytukku),
perusti Niilo Saarikko vuonna 1927. Toinen 1930-luvun kotimainen levy-
yhti6 oli turkulainen Saaristokauppa Oy, jonka levymerkki Sointu sai sota-
vuosina hetkeksi etulydntiaseman levymarkkinoilla. Toisen maailmanso-
dan jdlkeen adnilevyjen valmistus siirtyi vahitellen kokonaan kotimaahan,
ja uusia levy-yhtidita perustettiin tulevina vuosikymmenina niin paljon,
ettd niiden valille nousi kilpailua markkinaosuuksista. (Jalkanen 1992, 23 -
24.)

Levytystoiminta lastenmusiikin saralla 1950- ja -60-luvuilla oli
kuitenkin melko satunnaista, eika lastenkulttuurin kehittamista talla
alueella katsottu juuri tarpeelliseksi (Jalkanen 1992, 191). Niin ollen myés
lastenlevyjen tuotantokustannukset haluttiin pitda mahdollisimman alhai-
sina. Kirjankustantajat kiinnostuivat 1960-luvulla lastenlevyjen tuottami-
sesta, ja ndin syntyi joukko kotimaisia satulevyji, kuten esimerkiksi
“Holmoldistarinat”. Nama ovat kuitenkin jaaneet suurelle yleisolle suh-
teellisen tuntemattomiksi. (Lastenkulttuuri toimikunnan mietinté 1979, 30,
31.)

Yleisradio ja Markus-seta

Oy Suomen Yleisradio Ab aloitti toimintansa vuonna 1926, ja radion tehta-
viaksi madriteltiin sivistyksen levittaminen ja sopivan ajanvietteen tarjoa-
minen. Vastaanottolupien maird kasvoi aluksi nopeasti, mutta mikaan
joka kodin laite se ei tosin vielda 1930-luvun lopullakaan ollut. Musiikki kat-
toi yli puolet ldhetetysta ohjelma-ajasta aina sotavuosiin saakka. Gramofo-
nikuumeen mukanaan tuomat uudet vaatimukset aiheuttivat sen, ettd
radion varsin klassis-pitoista musiikkitarjontaa muutettiin vuodesta 1934
ldhtien kevyempain suuntaan. (Alestalo ym. 1982, 662 - 663.)
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Alkuaikojen radion puheohjelmille oli tyypillists, ettd niissi
esiintyivit radion ulkopuoliset esitelmoijit, eivitkd ohjelmistosta vastaavat
henkil6t yleensd itse tehneet ohjelmia. Tasta kadytannosta teki poikkeuksen
Markus Rautio (1891 - 1973), josta tuli ensimmaiinen radion valityksella
kansan suosion saavuttanut esiintyja. Han toimi alun perin teatterialalla, ja
paidtyi radioty6hon miltei vahingossa. Yleisradion alkuaikoina hidnen tehti-
viinsd kuului kuuluttamisen lisdksi kuunnelmat ja lausuntaesitykset.
Sodan jilkeen han toimi kymmenen vuoden ajan radion teatteriosaston
pdéllikkdnd. Yleisén suursuosikiksi han tuli kuitenkin “Markus-setana”
lastentunneillaan, jotka olivat radion suosituimpien puheohjelmien jou-
kossa 1950-luvulle asti. (Alestalo ym. 1982, 663.) Yleisradio oli lahettanyt
satunnaisia lastenohjelmia jo ennen Markus Raution mukaantuloa, mutta
saannolliset lastentunnit alkoivat vasta Markus-sedian toimesta (Rautio
1957, 42). Hanen ohjelmansa pitivit sisilladan satundytelmia, Malmstenin
Mikkihiiri-levytyksia ja lasten omia"esityksi’ci (Alestalo ym. 1982, 663).
Ensimmaiset lapsiesiintyjat olivat tuttavien lapsia, mutta tiedon levitessi
laulajachdokkaista tuli runsauden pula, ja osa halukkaista jouduttiin kaan-
nyttdmdéan pois. Joistakin lapsista taas muodostui jo alkuaikoina radion
“tahtiesiintyjia”. (Rautio 1957, passim.)

4. 2. 2 Tahtia lastenlaulun taivaalla

Malmstenin myota oli lastenmusiikissa syntynyt erdsnlainen viihteellinen
suuntaus ja taman kehitysta tukivat monet suositut tanssimusiikin artistit
1950-luvun lopulla ja 1960-luvulla. Muu tarjonta lastenmusiikin alueella
koostui aina 1960-luvulle asti koululauluperinteen teemoilta syntyneista
lauluista seki lasten keskuudessa suosituista amerikkalaisten piirrosfilmien
soundtrackeista. Anna-Liisa Kirsi (1990, 51) jakaa 1950-luvun levytetyn las-
tenmusiikin vanhaan ja uuteen kerrostumaan, joiden erot ovat havaitta-
vissa sekd laulujen sanoituksissa ettd niiden musiikillisissa piirteissa. Van-
hempi kerrostuma siséltdd enemman hartaita, opettavaisia lastenlauluja,
siind missd uusi lastenlaulukerrostuma rakentuu padasiassa kevyen
musiikin ja iloisten tekstien varaan. Aikakauden lastenlaulut saivat erilai-
sia funktioita sisaltonsd mukaan. Malmstenin laulut sekd 1950-luvun van-
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hakantaiset, topeliaanista lapsikasitysta heijastelevat laulut sisaltavat usein
jonkin opetuksen, jonka toivotaan valittyvan lapselle laulun asuun puettu-
na. Iskelmillisemmalle musiikkityylille sovitetut, uudemman kerrostu-
man lastenlaulut sen sijaan painottuvat tarkoitusperiltiin enemmain lasta
viihdyttavaan lajiin; keskeisia teemoja ovat naissa leikit, juhlat ja seikkai-
lut. Tosin uuden kerrostuman laulut pitavit sisillddan toimintamalleja,
jotka usein kumpuavat aikuisten maailmasta. (Kirsi 1987, 100, 101.)

Monet suositut iskelmatidhdet esiintyivit 1950- ja 1960-luvuilla
lastenlevyilld. “Pieni ankanpoikanen” syntyi Olavi Virran, Metrotyttsjen ja
Kipparikvartetin yhteistyond. Nayttelijaduo Esa Saario - Maikki Lansid
levytti useita Torbjorn Egnerin uusia lastenlauluja, joista eras tunnetuim-
mista lienee “Hottentottilaulu”. Muita tunnettuja lastenlevyjen tekijoita
olivat 1950-luvulla mm. Brita Koivunen (“Saku Sammakko”), Seija Lam-
pila (“Nukkumaan”), Vieno Kekkonen (“Kapteeni Kalle ja kaverit”) ja
Tapio Rautavaara (“Sininen uni”) (K1r51 1990, 57, 73, 74). 1960-luvun loppu-
puolen suosikkeja olivat Mari Laurilan esittamit “Aja hiljaa isi” ja “Peppi
Pitkatossu” (Jalkanen 1992, 191).

Levytyksid tekivat suosittujen iskelmatihtien ohella myds lapset
itse. Lapsiesiintyjat tulivat yleisblle tutuiksi ensin radion valitykselld
Markus-sedan lastentunneilta tai Mirri-tadin “Perheen pienimmille” -
ohjelmasta, ja suosion myota syntyi myds levytyksia. 1950-luvun lapsisolis-
tit - Pikku-Tapani (“Pikku maalari”), Heikki Juhani (“Intiaanin sotahuuto”),
Pikku Tupu (“Tiedan paikan armahan”) ja Suvi-Paivikki (“Ala-Kénni” ja
“Syutarin akan kehtolaulu”) - levyttivit joko heille savellettyja tai perintei-
sia lastenlauluja. (Jalkanen 1992, 191.) Kipparikvartetin esikuvan innoitta-
mana perustettiin Pikkukipparit, neljzn  pojan muodostama lauluyhtye.
Poikien esittamat marssilaulut sisalsivat runsaasti hauskaa huumoria ja rei-
pasta menoa. (Kirsi 1990, 57, 58.)

Iskelmamusiikin sijaan kansansidvelmistd vaikutteita ottanut,
lastenmusiikille omistautunut saveltsja Marjatta Pokela (s.1928) teki ensim-
maiset laajaa suosiota saavuttaneet teoksensa jo 1950-luvun alussa. My0s
useat suomalaiset kansanlaulusovitukset kuten “Haamu ja Marjaana” sekd
“Laula kukko” tulivat kansainvilisesti tunnetuiksi Marjatta ja Martti Poke-
lan esittamini. Ensimmaiset lastenlaulunsa - “Lorpotys”, “Kuvakirja alppi-
maasta” ja “Marjalaulu” - Pokela sivelsi tyttirensd Eveliinan esitettaviksi.



56

Eveliinasta tulikin sittemmin yksi 1950- ja -60-lukujen suosituimmista lap-
sisolisteista, ja vuonna 1965 levytetty “Morrimoykky” oli varsinainen suur-
menestys. (Jalkanen 1992, 193.)

Georg Malmsten

Viitetddn, etta 1930-luvulla viidesta myydystd danilevystd oli nelja Georg
Malmstenin ja Dallapé-orkesterin tekemia (Jalkanen 1992, 23). Georg
Malmsten oli ja on yha kaiken kansan rakastama, suomalaisen viihdemu-
siikin isshahmo. My®&s lastenmusiikin alueella hinen tuotantonsa on mer-
kittavd; perinteisten lastenlaulujen ohella se kattoi koko lastenmusiikin tar-
jonnan aina 1950-luvulle asti (Jalkanen 1992, 191).

Georg Malmsten (1902 - 1981) oli helsinkildisen poliisikonstaape-
lin kolmilapsisen perheen vanhin lapsi. Hénen sisaruksensa, Eugen ja
Greta Malmsten, ovat myos tunnettuja nimid musiikin alalla; Eugen suo-
malaisen jazzin pioneerina ja Greta Mikkihiiri-laulujen tulkitsijana.
Musiikkiharrastuksensa Georg aloitti 9 -vuotiaana Helsingin torvisoitto-
kunnan oppilasorkesterissa soittamalla. Han opiskeli myos trumpetin soit-
toa Helsingin musiikkiopistossa, mutta vaihtoi muutamaa vuotta myé6-
hemmin laulun paaaineekseen. Aino Ackte valitsi hanet kansallisteatte-
rissa esitettivan, Handelin “Julius Caesarin” nimiosaan vuonna 1929,
minka jalkeen Malmstenille tarjottiin paikka Suomalaisesta Oopperasta.
Parlophon-yhtiolta tullut levytyspyynto oli kuitenkin kiinnostavampi, ja
osoittautui pian hyvin hedelmalliseksikin: vuonna 1929 levytetty “Sarkynyt
onni” oli suuri myyntimenestys. Tata seurasi tiivis levytys- ja esiintymis-
kausi, ja Malmsten teki lopullisen uravalintansa viihdemusiikin puolelle.
(Jalkanen 1992, 52.) '

1930-luvulla Malmsten toimi mm. suositun Dallapé-orkesterin
kapellimestarina. Lisdksi han teki nayttelijan tyota ja savelsi musiikin
moneen elokuvaan. Vuonna 1948 toteutui Malmstenin lapsuuden haave,
kun hinta pyydettiin vasta perustetun Poliisien soittokunnan johtajaksi.
Elidkeidssd Malmsten siirtyi takaisin laulajaksi ja han esiintyi lukuisissa
TV:n viihde- ja lastenohjelmissa. Pitka-ikdisen uransa aikana Malmsten
levytti yhteensa 846 aanilevya, mikd on tdhdnastinen Suomen ennitys.
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Vuonna 1980 hin sai ensimmadisena vithdemusiikin edustajana Saveltaitei-
lijain valtionpalkinnon, ja hdnen nimensd mukaan perustettiin pari vuotta
myohemmin saitid, joka tukee suomalaista viihdemusiikkia. (Jalkanen
1992, 53, 56.)

Kipparikvartetti

Eras aikakauden suosituimmista esiintyjakokoonpanoista myds lapsiyleison
keskuudessa oli Kipparikvartetti. Yhtyeen nelja mieslaulajaa, Auvo Nuotio
(tenori), Olavi Virta (baritoni), Teijo Joutsela (1. basso) ja Kauko Kayhké (2.
basso) kutsuttiin alunperin koolle Ville Salmisen ohjaaman “Kaunis Vee-
ra” -elokuvan musiikkiosuuksia varten. Ajatus myShemminkin julkisesti
esiintyviasta lauluyhtyeesta jai itdim&an elokuvan saveltajan, Harry Bergstro-
min mieleen. Hinesti tulikin sittemmin yhtyeen perustaja, siveltajd, sovit-
taja ja kapellimestari, kun Kipparikvartetti aloitti varsinaisen toimintansa
vuonna 1951.Yhtyeen kokoonpano vaihtui myShemmin hieman: Eero
Wire lauloi baritoninosuuksia Olavi Virran siirryttya kokonaan soolouralle
vuonna 1953, ja yhtyeen johtoon astui vuonna 1955 George de Godzinsky.
Han vaikutti Kipparikvartetissa ennen kaikkea taidokkaana sovittajana ja
sdestdjand, joka eldytyi solistin tunnelmiin koko olemuksellaan. (Kayhko
1971, 5- 8, 45, 51, 53.)

Seka Harry Bergstrom etta George de Godzinsky sovittivat ja
savelsivat Kipparikvartetille myos lastenlauluja. “T eddy-karhujen huviret-
ki”, “Hauva ikkunassa” ja “Kolme pientad possua” ovat sovituksia ajan
revyy- ja elokuvasivelmista, mutta Kipparikvartetti levytti myds joukon
uusia kotimaisia lastenlauluja, joihin lukeutuivat mm. Harry Bergstrémin
“Mamman pikku pipana”, K. Kirsin “Kimmon puuhevonen” seké Sirkka
Valkoila-Laineen “Kun kissa on poissa”. (Jalkanen 1992, 191.)

Markus-sedan jadhyvéaiset messuhallissa olivat erds Kipparikvar-
tetin mittavimpia padasiallisesti lapsiyleisolle tarkoitettuja esiintymisid. Sali
oli taynna Markus-sedan lastentuntien kuuntelijoita ja entisid esiintyjid.
Ohjelmassa oli mm. Kipparikvartetin esittamét laulut “Putte possun nimi-
paivat” ja “Karhunpoika sairastaa”. (Kayhko 1971, 43, 60).
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Disney -huuma

Oman leimansa tdmé&n ajanjakson - ja varsinkin 60-luvun - lastenmusii-
kille antavat Frank Churchillin saveltamat Disney-elokuvien teemasivel-
mét. Disney-tuotteita julkaistiin kirjan ja levyn yhdistelming, jolloin
satuun liittyvan musiikin ohella levylla saattoi olla myos itse tekstiosuus.
Markkinoilta 16ytyi lisdksi lp-levyja, joille oli taltioitu d&nitausta jostakin
Disney-elokuvasta tai koottu monen eri elokuvan suosituimpia sédvelmii.
(Lastenkulttuuritoimikunnan mietinté 1979, 31.) Frank Churchill oli eris
tuotteliaimpia Disney-elokuvien saveltdjisa. Han aloitti muusikon uransa
kapakkapianistina, mutta ehti saada kokemusta myos radion ja elokuvastu-
dioiden palveluksessa ennen kuin Disney palkkasi hinet tyoryhmaansa
vuonna 1931. Elokuvaan “Kolme pientéd porsasta” (1933) Churchill savelsi
pienen, yksinkertaisen laulun, jonka kertosikeeksi muotoutui muiden stu-
diotyontekijoiden avustuksella kuuluisa “Pahaa sutta ken pelkiisi...”
(Thomas 1976, 121.)

Suomessa Disney-elokuvien musiikkia levytettiin ensimmaisen
kerran jo vuonna 1938, kun George de Godzinsky sovitti “Lumikki”-
elokuvan kappaleita Harmony Sistersille (Hakasalo 1979, 27). Varsinainen
Disney-villitys tuli vasta myShemmin: vuosina 1967 - 76 Disney-tuotteet
muodostivat jopa 54% kaikesta lastenaédnitetuotannosta Suomessa. A#nit-
teitd pidettiin kuitenkin sek& teknisesti ettd taiteellisesti heikkotasoisina ja
laulutekstien suomennoksia niin huolimattomina, ettd niiden esteettinen
arvo kyseenalaistettiin. (Lastenkulttuuritoimikunnan mietints 1979, 31.)
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4. 2. 3 Iskelma ilmestyy lastenmusiikkiin
Georg Malmsten lastenlaulujen saveltdjana

Saveltajana Georg Malmsten oli omalla alueellaan klassikko; elaminilonsa
vuoksi hdnen laulunsa soivat tandkin paivini tanssilavoilla ja radioissa.
Malmstenin séavelkielessa painottuvat keskieurooppalaiset vaikutteet afro-
amerikkalaisten ja suomalaisten piirteiden jaddessi taka-alalle. “Molli-
Jorin” lisdnimestd huolimatta han kayttaa paljon myo6s duuri-savellajeja, ja
kummassakin tapauksessa kappaleet sisaltiavat yleensi taitteen, jossa poike-
taan rinnakkais-sévellajiin. Teemojen pohjana ovat usein murtosoinnut,
joi “ lisatadn aistikkaita appogiaturia ja kromaattisia sivusiavelid. Koke-
neena ja koulutettuna laulajana seka taitavana melodikkona han kayttaa
savelmissdan laajaa ambitusta ja valttda rasittavia sekvenssikulkuja.
(Jalkanen 1992, 55.) |

Malmstenin lastenmusiikissa yhdistyvat taidemusiikista omak-
sutut periaatteet sekd tanssi-ja salonkimusiikin ideat (Jalkanen 1992, 190 -
191). Lapsille saveltaméansa laulut Malmsten jakaa lastenlauluihin ja laului-
hin lapsille. Lastenlaulut ovat melodisia, helposti omaksuttavia lauluja,
joita lapset pystyvat itse esittamaan. Alkusykayksen lastenmusiikin tekemi-
selle antoi eras asiakas, joka tuli kysymadan Malmstenilta lapsille tehtyja
levytyksia tamédn ollessa Parlophon-yhtion myyntipaallikkona. Lastenlevyja
ei tuolloin 16ytynyt ainuttakaan, mutta Malmsten p&itti hetken mielijoh-
teesta toteuttaa asiakkaan toiveen itse. (Rahikainen 1964, 117, 118.) Gramo-
fonikuumeen luotua turvallisen pohjan &danilevyjen tuottamiselle syntyi-
vat monet Malmstenin kuuluisat lastenlaulu-klassikot kuten “Lasten liike-
nnelaulu”, “Tottelematon Tipi” ja “Janéjussin méenlasku”. (Jalkanen 1992,
190.) Vanhin suomalainen orkesterisaestyksellinen lastenlaululevytys on
Malmstenin “Sairas karhunpoika”(Anon.1991, 42).

Tunnetut Mikkihiiri-laulut ovat Malmstenin lastenlaulutuotan-
nossa kuitenkin erityisasemassa seka tyylinsd, rakenteensa ettd tavoittei-
densa vuoksi (Jalkanen 1992, 190). Nama laulut saivat alkunsa Malmstenin
viihdyttdessa Ole-poikaansa pianon daressa sepittamilldan musiikkisaduilla
(Kirsi 1990, 37). Laulujen musiikillinen rakenne perustuu tanssimusiikin,
esimerkiksi valssin (“Mikkihiiri merihadassa”), polkan (“Mikkihiiri ja vuo-
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renpeikko”) tai 6/8-onestepin (“Mikkihiiri ja susihukka”) tyylipiirteille
(Jalkanen 1992, 190). Mikkihiiri-laulujen ja opettavaisten laulujen lisaksi
Malmstenilta 16ytyy joukko kappaleita, joiden sisélté vaihtelee tunnelmalli-
sista kehtolauluista iloisiin marssilauluihin. Nima voidaan musiikillisten
tyylipiirteidensa puolesta luokitella edustamaan sellaista aluetta Malmste-
nin lastenlaulutuotannossa, jossa tanssimusiikin vaikutteet eivit ole kovin
ilmeisia. (Kirsi 1990, 40, 42.)

Orkesterikokoonpanona Malmstenin lastenlevyilld esiintyy jousi-
ja puhallin- orkestereita seka torvisoittokunta. Muutamissa kappaleissa on
mukana rummut, mutta yleisempaa on pehmeampa4 rytmia antavien vis-
pildiden k&yttd. Myds pianoa ja ksylofonia tavataan joillakin levyilla.
Malmsten vetoaa kuulijaansa tunteen ja elamyksen kautta sekd saveltdjana,
sovittajana ettad laulujana. Hénen oopperalaulajan koulutuksensa luo vah-
van pohjan vivahteikkaalle tulkinnalle, joka vaihtelee joustavasti uhkaa-
vasta tunnelmasta herkkaian. (Kirsi 1990, 43, 44.))

Hartaita sdvelmid ja riehakasta rokkia rinnakkain

Aikakauden lastenlaulujen tekstisisalto liittyy kiinteasti laulujen melodioi-
hin ja tulkintoihin. Vanhakantaisen kerrostuman kaitselmususkoisten ja
heikomman suojeluun liittyvien laulujen sivellaji on usein molli, ja nii-
den tulkinta harras. Opettavaiset laulut tulkinnalliselta savyltaan neutraale-
ja, ja leikkilaulut, kuten “Rati-riti-ralla” ja “Janis istui maassa”ovat reipas-
tempoisia ja tunnelmaltaan iloisia. Orkesterikokoonpano sisaltdaa vanha-
kantaisen kerrostuman levytetyissd lastenlauluissa usein jousisoittimia ja
pianon. My®os ksylofoni ja vibrafoni ovat paljon kaytossa kanteleen, kitaran
ja huilun ohella. (Kirsi 1990, 58, 59.)

Uudet rytmit toivat mukanaan myd6s uusia tansseja, ja tanssin ilo
esiintyy myos laulujen teksteissa. (Kirsi 1990, 54.) Musiikilliset vaikutteet
uudemman kerrostuman lastenlauluihin ovat peraisin afro-
amerikkalaisesta foxtrot-tyyppisesta tanssimusiikista. Myos perinteisia las-
tenlauluja alettiin sovittaa uusien virtausten mukaisesti. Iskelman ja jazzin
tyylikeinoja on kéaytetty mm. lauluissa “Pieni nokipoika vaan”,
“Clementine” ja “Astupa Polle”. (Kirsi 1990, 56.) Jaakko Salo sovitti 1960-
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luvun puolella jazziskelmén mallia kappaleissaan “Peppi-karhun aamutos-
sut” ja “Peppi-karhun kalamatka” (Jalkanen 1992, 191). Marja-Liisa Soinisen
vuonna 1961 levyttama “Mustasulka tanssii” on puolestaan vauhdikas rok-
kikappale (Kirsi 1990, 70). Salon saveltamit ja Saukki Puhtilan pikku-
oravien kanssa esittamat, 1960-luvulla ilmestyneet laulut olivat amerikka-
laisten slapstick- ja piirrosfilmien inspiroimia. Oravien osuudesta vastasi
Eino Virtanen, jonka &antd muokattiin trikkidanityksella levyja toteutet-
taessa. (Jalkanen 1992, 191.)

Uuden kerrostuman laulujen savellaji on lihes poikkeuksetta
duuri, vain harvat (esim. Peppi-karhulaulut) ovat tunnelmaltaan melanko-
lisia. Tekstien hilped sisdltd tuo reippaan tempon siivittimana myos tulkin-
taan iloisemman ilmeen. Uudemman kerrostuman lastenlevyilla kuullaan
akustisten soittimien lisdksi myds sahkokitaraa ja sdhkdurkuja. Uutta varia
tuovat myo6s puhaltimien ja lydémaéasoittimien aiempaa runsaampi
kaytts.(Kirsi 1990, 58, 59.) '

Anu Juva (1995,63) tarkastelee elokuvamusiikkia kasittelevassa
teoksessaan Frank Churchillin ja Larry Moreyn yhteistyona syntyneitd Dis-
ney- savelmia. Elokuvassa “Lumikki ja seitseman kaapiota” (1937) musiikki
kiinteyttaa yhtendisella tyylillaan juonen etenemista. Laulut ovat melo-
dioiltaan yksinkertaisia, ja jokainen niistd on tarkoin tyylitelty tarinan ole-
musta kuvaileviksi ja sen henkildhahmojen piirteitd syventaviksi.
“Lumikin” musiikillista tyylia voidaan pitdd vuonna 1940 valmistuneen
“Pinocchion”, Disneyn tayspitkan piirretyn loistaviin Hollywood-tyyppisiin
show-numeroihin verrattuna viela kovin hillittyna. (Juva 1995, 63.)

4. 2. 4 Lastenlaulujen elainhahmot opetusten ja satujen sankareina

Malmstenin Mikki-hiiri -laulujen sanoitukset kuvastelevat kansansaduille
ominaista kahtiajakoa: Pareittain esiintyvista eldimista toinen edustaa vii-
sautta ja nokkeluutta, toinen on tyhmai ja kompeld. (Kirsi 1990, 37.) Usein
lauluissa esiintyy jokin paha, joka keskeyttaa iloisen ja richakkaan tunnel-
man, ja musiikki muuttuu resitatiivin omaiseksi vuoropuheluksi Mikki-
hiiren ja uhkaajan vélilla. Lopuksi kuitenkin hyvé aina voittaa pahan, joko
Suomen joutsenen tai miljoonan pienen Mikkihiiren muodossa. Runsas
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savelmaalailu ilmentaa laulun roolihahmoja miltei naivistisen johdonmu-
kaisesti: rytmikas, hilpea yldrekisterin duuri-aihe edustaa “Hyvad” ja basso-
rekisterin hidas padaiheen resitoiva mollimuunnelma puolestaan “Pahaa”.
(Jalkanen 1992, 190, 191.) Mikali Malmstenin lauluihin siséltyy jokin opetus,
se esitetadn jannittavan, elamyksellisesti vahvan tarinan muodossa. Kielto-
jen ja kaskyjen sijaan tarkeimmaéaksi nousee motiivi, miksi tietyissi tilan-
teissa on jarkevaa noudattaa vanhemman neuvoa. Lapsen itsendisyys
korostuu 50-luvun tuotannossa mm. laulussa “Opin uimaan”. (Kirsi 1990,
39, 40.)

Vanhakantaisen kerrostuman lauluissa korostetaan (koulu-
laulujen tapaan) kodin, perheen ja Jumalasuhteen merkitystd. Aikakauden
eniten levytetty kappale, “Enkeli ohjaa”, pyrkii vilittamaan lapselle kuvan
turvallisesta ja huolehtivasta Taivaan Isastd. Ennen 70-lukua timan laulun
levytti yhteensa 15 eri laulajaa, mikd kertoo sen suuresta suosiosta. Kodin ja
perheen tarkeys tulee esille mm. lauluissa “Pikku Lauri” ja “Kotini”. Van-
hakantaisen kerrostuman eldinaiheisiin lauluihin liittyy usein jokin ope-
tus. Lapsella on mahdollisuus samaistua eldimiin, jotka esiintyvét lauluissa
hyvin realistisina. Talloin opetettava asia, kuten esimerkiksi ahkeruus tai
auttavaisuus, menevit helpommin perille. Toisinaan velvollisuudet ja
odotukset kohdistetaan lapseen suoraan: kouluaan aloittavaa lasta kehote-
taan olemaan ndyra ja tayttimaan vanhempiensa toivomukset laulussa
“Pieni matkalainen”. Vanhempi laulumateriaali sisaltda myos lauluja,
jotka kertovat luonnosta, vuodenaikojen vaihtelusta ja erilaisista leikeista.
(Kirsi 1990, 51 - 53.) -

Uudemman kerrostuman eldinaiheisissa lauluissa eldimet eivit
endi ole realistisia; niill4 on oma nimi ja karaktaari. Opetusten sijaan lau-
luissa kerrotaan hauskoista tilanteista ja juhlista, kuten Putte Possun nim
dipaivistd tai Saku Sammakon kosiomatkasta. Uusien lastenlaulujen tekstit
kumpuavat myds aikuisten elamastd. Varsinkin Reino Helismaan ja kippa-
rikvartetin lastenlauluista 16ytyy aineksia, jotka kenties viihdyttavét enem-
man lasten vanhempia kuin varsinaista kohderyhmaa. (Kirsi 1990, 54, 55.)
“Kippari-Kalle” kertoo rohkeasta merimiehests, jonka voimat ovat peréisin
pinaatista. Tamd pakoilee ystavitartian Olgaa, joka haluaisi kihloihin
Kippari-kallen kanssa:
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Mié kippari-Kalle oon,
méd Kippari-Kalle oon.
On kurssini vakaa
sen pinaatti takaa.

Mi Kippari-Kalle oon.

Sen lurjukset tietdd,

héin er heitd voi sietdd,
ne konnat saa iskun taas.
Mut lupsakkaa miestd,
en tahdo md piesti

hin Kallesta on ool rait.

Mun kanssani konstailla ei hei,
ja kieroilu jéttikdd pozs.

Kas moista ei salli

tdd kipparinmalli,

sen uskoa kaikki voi.

Ei Olga mua kihlothin saa,
kas on koko ankkuri pois.
Jos naimistin juuttuu,
niin Neptunus suuttuu,
ja taifuunin paattiin toi.

Kipparikvartetin kuulijakunta oli ikirakenteeltaan hyvin laaja. Yhtyeen oli
tarkoitus tarjota “jokaiselle jotakin”, ja ndin ollen myos lastenlaulujen teks-
tit saattoivat sisaltia aineksia aikuisten maailmasta. (Kirsi 1990, 55.)

4. 2. 5 Esimerkit iskelmallisista lastenlauluista
Tottelematon Tipi

Malmstenin Tottelematon Tipi puoltaa paikkaansa kauden opetuksellisten
lastenlaulujen joukossa. Opetus on kuitenkin puettu eldintarinan muotoon
niin ettd kehotusta tottelevaisuuteen ei kohdisteta lapseen suoraan. Tarinan
rakenne kulkee samoilla linjoilla kuin Malmstenin Mikki Hiiri -laulujen
juoni; vakaa alkutilanne, uhkaava kadnne ja onnellinen loppu.
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Laulun melodia liikkuu laajalla alueella ja sisaltaa paljon suuria intervalle-
ja. Sekd laulun sdvellaji ettd tahtiosoitus muuttuvat kesken kappaleen,
mikéd on tyypillinen esimerkki Malmstenin savelmaalailusta sekd laulun
tapahtumien ja roolien karakteroinnista.

Tiku ja Taku

Toivo Karjen ja Reino Helismaan yhteistyona syntynyt Tiku ja Taku edus-
taa iskelmaillisten lastenlaulujen uudempaa kerrostumaa. Vaikka laulun
sanoissa kerrotaankin omasta, suojaisasta kodista tammen onkalossa ja ora-
vien ahkerasta tyon teosta talven ruokavarastojen edellytyksend, tarinan
painopiste on kuitenkin hilpedssd tunnelmassa ja metsan seikkailuissa.
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2. Ja tammen onkalossa 3. Jos vastaan tulee niiti, 4. Kun talvi antaa lunta,
on koti meilli, jossa niin pakoon tiytti pisti! on hauska vetdi unta.
¢ vaara piiise viijymiin Sen hampast on niin terivit, On oma koti oravankin
kuin joskus vahingossa. ja katse niinkuin jiiti, onnen valtakunta.
La-ls-laltati-lallati-taa! Lada-lallati-lailati-laa? La-la-lallati-lallatidaa?

Hyllyt notkua techoista saa!  Meiti niiti ¢i voi tavoittaz!  Tammi pienid suojella saa!
Ei puutu meiltd ikkunskaan.  Kun Tiku visyy, piilostansa  Niin viihtyisii ja riemukasts

tuvasm on ovi feikkiin vaihtuu Taku, on sen tammen luona.
niin pieni, ettei huuhkajakaan ja niidilti jo sjomensa Ja esin tydsti ahkerasta
vieraisille sovi. menee voiton maku. kielii talven muona.
Lala-laliati. . . Lads.lellati. . . La-ladailati. . .
Musibai Peser. 1963 Reino Heliomen

Ragni Malmstenin vuonna 1961 levyttaman Tiku ja Taku -laulun sévellaji
on useimpien kauden uuden kerrostuman laulujen tapaan duuri. Esitys-
tempo on reipas, ja iloinen tulkinta tukee laulun huoletonta tunnelmaa.
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4. 3 Yhteenveto

Tarkastellessa ldhtokohtia iskelmallisen lastenlaulun syntymiselle huomio
kiinnittyy véaistamatta yhteiskunnan kulttuuriseen murrokseen. Aikaisem-
min elinolosuhteiden ollessa kovin erilaiset maaseudulla ja kaupungeissa
seka eri yhteiskuntaluokkien vilill, ei yhtendisen populaarikulttuurin syn-
tyminen olisi ollut mahdollista. Parantuneitten liikenneyhteyksien, uudis-
tuneen tiedonvilityksen sekd toimeentulotason kohoamisen mydtavaiku-
tuksella syntyi kuitenkin maaperd koko kansan yleiskulttuurille, jonka
muodot ilmeniviat myds musiikkieldméan alueella.

Suomeen syntynyt populaarimusiikki sisalsi aineksia niin koti-
maisesta kansamusiikista kuin venaldisests ja afroamerikkalaisesta musii-
kistakin. Uusista rytmeistd, tansseja sekd sovituskdytannoista otettiin mallia
myds lastenmusiikkia tehtdessa. Levyteollisuuden kiinnostus lastenmusiik-
kia kohtaan ei kuitenkaan ollut kovin suuri, eiki lastenkulttuurin kehitta-
mistd ei vield katsottu tarpeelliseksi. Tama saattaa ainakin osittain johtua
siitd, ettd varsinkin kauden alkupuolella (1920 - 40 -luvuilla) lapsen fyysi-
sestd hyvinvoinnista huolehtimisen katsottiin olevan henkisen kehityksen
tukemista tarkeampaa. Vasta sodan jalkeen, kun lasten perushoito ja elino-
lot alkoivat 16ytaa vakiintuneet muotonsa ja suurimmat lastentaudit oli
kukistettu, ruvettiin panostamaan myos lasten henkisten kasvuolosuhtei-
den parantamiseen niin kotioloissa kuin pédivahoitopaikoissa.

Lastenlaulujen tekstit viestivat keskenadn erilaisista lapsuuskasi-
tyksistd. Useissa ns. vanhemman kerrostuman lastenlauluissa pitaydyttiin
kiinni perinteisess3, topeliaanisessa lapsikuvassa, jossa kehoitettiin lasta
kuuliaisuuteen, ahkeruuteen ja tunnollisuuteen opettavaisten laulujen
vilitykselld. Toisaalta sodanjilkeisen psykologisen kasvatusmoraliteetin
muuttuessa entistd nikyvammaksi lapsikuvan muokkaajaksi esiintyy jois-
sakin Malmstenin lauluissa ja 1950- ja 1960-lukujen lastenlauluissa jo pyr-
kimyksia tavoittaa lapsen oma, sisdinen maailma leikkeineen, satuineen ja
seikkailuineen. Erityisena ilmidnid kauden lastenlaulujen sisditamaésta
tematiikasta voidaan kuitenkin erottaa joitakin kappaleita, joissa tekstien
aiheet kumpuavat aikuisten maailmasta. Alunperin lapsille tarkoitetut kap-
paleet saattoivat helposti muodostua suosituiksi tanssi-iskelmiksi niiden
sisaltiman tematiikan tai tanssillisen rytmin vuoksi (kts. Kirsi 42, 55).
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5. LASTENKULTTUURI SYNTYY

5. 1 Lapsi koko kansan silmaterana
5. 1. 1 Moderni yhteiskunta

Suomen elinkeinorakenne koki suurimmat muutoksensa 1960-luvulla.
Palvelusektorista oli 1970-luvulle tultaessa muodostunut suurin kansan
tyollistdjd, ja maatalouden osuus toimeentulon tarjoajana kaventui entises-
taan. Varsinkin nuoret ldhtivat téihin tai opiskelemaan kaupunkeihin; syr-
jakyliin jaaminen merkitsi usein huonoa toimeentuloa ja palvelyja.
(Virtanen 1988, 100.) Vapaa-ajasta muodostui entista keskeisempi elaman
kvalititeetti, ja yhd useammin vapaa-aikaa alettiin viettad kodin ulkopuoli-
sissa harrastuksissa. Henkil6autot, kesamokit ja ulkomaan matkat yleistyvat
1960 - 80 -luvuilla kaikkien kansan kerrostumien saataville. (Talve 1990,
393.)

Entisen luokkajaon rajat hamartyivat, mutta yhteiskunnalliset
ryhmittymit muodostuivat nyt sivistystason, sosiaalisen aseman, kontak-
tien suunnan ja mairan sekd omaisuuden perusteella. Kiristyva kilpailu
tybelamassa ja monenlaiset eldman uhkatekijat ovat lisanneet ihmisten
turvattomuutta ja asettaneet selviytymispaineita. Taméa on johtanut uusiin
ongelmiin, jotka ilmenevat mm. paihteiden kéaytén lisdéntymisena. (Talve
1990, 394, 395.)

Maaseudun yhteisdjen arvo- ja aatemaailmaa kuvataan usein
yhtendisend kaupunkien vapaamielisyyden ja moniarvoisen elamintavan
sijaan. Kaupunkikulttuurin piirteet ilmenevat myos ihmissuhteiden
muuttuneessa luonteessa; vuorovaikutuksen muodot ovat kaupungeissa
persoonattomampia ja virallisempia, eikid ihmissuhteisiin liity samanlaista
tunnepohjaista intensiivisyyttd kuin vanhassa maalaisyhteisdssd, jossa
ihmiset olivat monin tavoin riippuvaisia toisistaan. Yksilon tietoisuus
ympardivastd maailmasta on kasvanut uusien tiedonvélityskanavien
myété rajahdysmaisesti, ja pirstoutuneessa maailmankuvasta on kadonnut
yhtendinen aatteellinen sisélto. (Virtanen 1988, 100 - 102.)
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Koskaan aikaisemmin ei lapsesta ja lapsuudesta oltu kayty niin paljon jul-
kista keskustelua kuin 1970- ja 1980-lukujen aikana, jolloin huoli lasten eli-
nolojen nopeasta ja kielteiseksi koetusta muutoksesta kasvoi yhteiskuntaa
muokkaavien prosessien myotia. Kaupungistuminen ja kaupunkiymparis-
ton teollinen rakentamistapa ovat rajoittaneet lasten asuin- ja leikkiympa-
ristdd, ja timan ohella on myos lapsen fyysinen ja psyykkinen turvallisuus
vaarantunut. Massakulttuuri ja joukkotiedotus horjuttivat omalta osaltaan
lapsuuden suojattua olotilaa tavoittaen yhd suuremman ja nuoremman
osan lapsivaestosta. Myos julkisen vallan lapsipolitiikka on herattanyt kes-
kustelua, kun muut taloudelliset intressit ovat nousseet usein lasten asioita
tarkeammiksi. (Alanen 1990, 11,12.)

5. 1. 2 Koulujérjestelméa uudistuu

Jo vuonna 1945 oli ensimmaisen kerran tullut puheeksi koulujarjestelman
uudistamistarve. Uusi demokraattinen kansansuuntaus katsoi, ettd koulun-
kaynti oli lilaksi vanhempien varallisuudesta kiinni, ja ettd opetusmetodit
olivat vanhentuneet. Vuonna 1956 tehdyssi aloitteessa koulun uudistami-
seksi mainittiin, ettd pohjakoulutuksen tulisi vastata tehokkaammin ja
ajanmukaisemmin teknistyneen ja monipuolistuneen tuotantoelaméan tar-
peita. 1950 - 60 -luvut olivatkin erilaisten koulukokeilujen sekd uudistu-
mispyrkimysten aikaa, kunnes R. H. Oittisen johtama peruskoulukomitea
aloitti suunnitelmansa tulevan peruskoulun rakentee]lisista_ja. hallinnolli-
sista ratkaisuista vuonna 1964. (Nurmi, 1989, 82, 83, 86, 99.) Myds Yhdysval-
loista liikkeelle ldhtenyt esikoulutuksen aalto nousi ajankohtaiseksi kysy-
mykseksi Suomessa 1960-luvun puolessa vilissa. Esikoulun oli tarkoitus
valmentaa kuusivuotiaita lapsia tulevaa koulunkiyntia varten virikkei-
selld kasvuympiristolla. (Hanninen - Valli 1986, 165.)

Peruskoulukomitea perusteli koulu-uudistusta sill4, ettd sodan-
jalkeisen tuotannon ja elintason nopea kasvu edellyttivat aiempaa kor-
keampaa sivistystasoa, ja ettd henkisten kykyjen kehittaminen oli tydela-
man kannalta nyt fyysistd voimaa tarpeellisempaa. Olisi my0s vastattava
teknistyvan kulttuurimme vaatimuksiin lisadamalla matematiikan, fysii-
kan, kemian ja biologian mairaa kouluopetuksessa seki panostettava kiel-
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ten opetukseen kansainvilistyvassa yhteiskunnassamme. Oikeudenmukai-
suuden vuoksi olisi myos taattava kaikille lapsille samanlaiset mahdolli-
suudet perusopetukseen aiemman kansakoulu- ja oppikoulu -tradition
sijaan; samalla yhdeksan-vuotinen peruskoulu tarjoaisi lapsille enemman
aikaa jatkokoulutuksen suunnittelemiseen. Peruskoulu jakautuisi kuusi-
vuotiseen ala-asteeseen ja kolmevuotiseen yldasteeseen. Ala-asteen opetus
olisi kaikille oppilaille sama, mutta ylaasteella olisi mahdollisuus myds
valinnaisiin opintoihin. Vuonna 1970 annettiin opetusministerién perus-
kouluasetus, joka oli syntynyt monien luonnosten ja mietintdjen pohjalta.
Uuteen koulujarjestelmadn siirryttiin vuosien 1972 - 77 valilla. (Nurmi
1989, 109, 101, 102, 153, 158.)

Myds lastentarhojen toimintaa uudelleen arvioitiin 1960- ja -79-
lukujen vaihteessa. Lastentarhanopettajaliiton valitsema toimikunta sel-
vitti 1960-luvun lopulla lastentarhojen kasvatuksellista toimintaa, jonka
perusteella saatettiin vetaa yleisia jdhtopéétéksiéi toiminnan sisallosts,
tavoitteista ja menetelmistd. Lastentarhojen toiminnassa painotetaan tasa-
puolisesti fyysisten, emotionaalisten, kognitiivisten ja sosiaalisten alueiden
kehittamistd. Opettajan tulisi luoda lastentarhaan turvallinen ilmapiiri,
missad lasta ymmarretadn, rakastetaan ja arvostetaan omana itsenaan.
(Hanninen - Valli 1986, 172, 173.) Maamme lastentarhatoiminnalla ei ollut
virallisia sosiaaliministerion siatelemia kasvatustavoitteita, pedagogista toi-
mintasuunnitelmaa tai toiminnan sisiltéa maarittavia ohjeita ennen 1970-
lukua. Vasta tuolloin saatiin sosiaalihallitukseen useampia virkoja lasten
paivahoidon suunnittelu- ja kehittdmistyota varten. (Hanninen - Valli
1986, 171.)

5. 1. 3 Perhe-eliaman emotionaalistuminen

Maalaisympiristdo kodin paikkana alkoi 1960-luvulta eteenpain kayda yha
harvinaisemmaksi. Asuntotilanne oli kuitenkin varsinkin paikaupunki-
seudulla huono ja asunnot ahtaita. (Itala 1988, 34.) 1970-luvulla suositeltiin
asunnon kooksi yhtd huonetta perheenjasentd kohden, mutta tista tavoit-
teesta oltiin vield vuonna 1970 jiljessd; vain 30% viiden hengen perheista
asui tarvetta vastaavan kokoisessa asunnossa (Niemi - Suominen 1976, 95).
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Keittié sailytti asemansa perheen ruokailupaikkana, mutta vieraspuolen
tehtavan tayttdjaksi muodostui olohuone, jonka sisustukseen yha useim-
missa kodeissa kuului sohvakalusto ja televisio (Talve 1990, 392).

Kaupunkirakenteen kasvaessa pidentyivat myos vanhempien
tyomatkat - perheen yhteinen aika jai yha vahiisemmaksi. Oli my6s koko
ajan tavallisempaa, ettid lapset viettivdt pdivdnsa hoitopaikoissa - vuonna
1970 pienten lasten &ideista 54% oli tyossa kodin ulkopuolella ja vuonna
1981 vastaavia tapauksia oli jo 71%. Lapsen tarkeat kontaktit muodostuivat
nyt eri tahoille kuin aikaisemmin: perheen koko oli pienentynyt, mutta
yhteydet laajempaan yhteis66n lisdantyneet muun muassa paivahoidon,
terveydenhoidon ja erilaisten viestimien, kuten television kautta. Synty-
vyyden huima aleneminen vihensi sisarusten maaras; yleisimmiksi per-
heiksi 1970-luvulla tulivat yksi-ja kaksilapsiset perheet. My&s sisarusten
ikderot kasvoivat. {Itila 1988, 34.)

Perheen tehtavit ovat 1970:luvulle tultaessa muuttuneet aiem-
masta: kasvatus, koulutus, terveydenhoito, sosiaaliturva ja tuotantotoi-
minta ovat vihitellen siirtyneet perheen keskuudesta yhd enemmaén yhteis-
kunnan huolenaiheiksi. Sen sijaan perheen tunnetehtdvad korostuu; mie-
hen ja naisen keskindinen kiintymys on muodostunut avioliiton pysyvyy-
den kannalta keskeisimmiksi edellytykseksi. Samalla perheen merkitys
mielenterveyden yllapitdjand on kasvanut harvoja mikroympaéristja sisa-
ltavassa kaupunkikulttuurissa. Avioerot kuitenkin lisdantyiviat voimak-
kaasti teollistumisen ja kaupungistumisen myo6ta; nainen ei endéd ollut
taloudellisesti riippuvainen miehestdan. (Nieminen - Suomi 1976, 3, 4, 9,
11.)

My®os lapsen asema perheessd on muotoutunut uudelleen perhe-
elamin emotionaalistumisen myo6ts; harva vanhempi endd odottaa lapsen
tydpanosta perheen taloudellisen tilan parantamiseksi. Lasten koetaan sen
sijaan tuovan vanhempiensa elam&in sisaltéa ja merkitysta. (Lahikainen -
Strandell 1988, 85.)
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5. 1. 4 Yksilollisen ja itsenaisen lapsen ihanne

Lapsi-ihanteen sisaltéad alettiin 1970-luvulla aikaisempaa perusteellisem-
min. Kéaytiin julkista keskustelua siitd, minké&laisten ihanteiden tulisi suun-
nata tavoitteita kasvatuksessa. Mannerheimin Lastensuojeluliiton julkaise-
massa lapsipoliittisessa ohjelmassa vuonna 1974 asetetaan kasvatukselle
seuraavanlaisia padmaaria:

"Tavoitteena on lapsen kehittaminen kaikin puolin terveeksi,
itsendiseen toimintaan ja pysyviin ihmissuhteisiin pystyvéksi yksiloksi.
Asiantuntijoidenkin mukaan lapsen kehitykselle edulliset kasvatusmene-
telmét vaihtelevat, mutta viime vuosina on lapsen sosiaalistamisessa pai-
dytty entista yleisemmin korostamaan lapsen itsendistamistd palvelevia
kasvatustapoja yhtyneind varhaislapsuudessa koettuun perusturvallisuu-
teen. Kotikasvatuksessa olisikin luovuttava lapsen liiasta sopeuttamisesta
tottelemaan ja hanta on pyrittava itsenaistaimaan, antamaan hanelle edelly-
tystensa mukaan vastuuta ja mahdollisuuksia omien ratkaisujen ja valinto-
jen tekoon itseadn koskevissa asioissa. Lapsesta tulee kehittyd paitsi yhteis-
tydkykyinen ja vastuuntuntoinen, erityisesti myds itseensdluottava, itsendi-
nen ja luova yksilo saattamatta hénta kuitenkaan liiallisten ja jatkuvien ris-
tiriitaisten arsykkeiden kohteeksi.” Lapsi-ihannetta muokkasi 1970-luvulta
eteenpdin voimakkaasti myds mainonta. Lapsi ndhtiin nyt kuluttajana, ja
leikki- ja harrastusvalinemarkkinoiden laajentuessa panostettiin mieliku-
vaan aktiivisesta, valintoja tekeviasta lapsesta. (Itdla 1988, 34, 35.)

Koulutuksen ja oppimisen muodostuessa 1970-luvulta eteenpdin
yhi tarkeimmiksi ihmisen elamantason saatelijaksi muuttuivat myos kas-
vatustendenssit. Kehityspsykologinen suuntaus ei endd tarjonnut vanhem-
mille ja kasvattajille tarkoituksenmukaista perspektiivia. Hallitsevaksi
ilmioksi muodostuikin 1970-luvulla kognitiivinen kasvatussuuntaus,
jonka mukaan vanhempien tulisi jarjestdd lapsen elinymparistd virikkei-
seksi ja oppimista tukevaksi. Lapsen oma-aloitteisuutta, ajattelukykyé, kie-
len, luovuuden ja hienomotoriikan kehittymista tulisi kaikin tavoin tukea.
(Tahtinen 1992, 230, 245.)

' Seuraavalle vuosikymmenelle siirryttiessd nousi jo kuitenkin
esiin humanistisen psykologian suuntaus, jossa lapsi nahtiin aktiivisena
yksiloni, jonka kasvumahdollisuudet olivat luontaisia. Edeltdvid kasvatus-
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suuntauksia voimakkaammin humanismin edustajat korostivat lapsen
tasavertaisuutta aikuisiin ndhden. Lapsen kunnioittaminen tuli olla kaiken
kasvatuksen perusta. Humanististen arvojen nousu oli 1980-luvulle tyypil-
listd myds laajemmassa merkityksessa - ihmisen hyvinvointiin yksilolli-
send kokonaisuutena alettiin kiinnittaa huomiota. (Tahtinen 1992, 230, 246.)

5. 2 1970-luvun uusi lastenmusiikki

5. 2. 1 Lapsuuden ldytaminen lastenmusiikin uudistajana

Philippe Ariés on ranskalainen tutkija, joka kasitteli 1960-luvun alussa
ilmestyneessa tutkielmassaan perhe-elamaa ja lasta koskevien kasitysten
muuttumista ldnsimaissa muutaman viime vuosisadan aikana. Hénen aja-
tuksensa ovat olleet lahtokohtina myés Suomessa 1970- ja 1980-luvuilla
kaydyissa lapsuuskeskusteluissa. Ariés'n periaatteiden mukaan lapsuus eril-
lisena elamanvaiheena saattoi toteutua vasta, kun pystyttiin tajuamaan lap-
sen erilaisuus aikuiseen ndhden. Kaytannossa tama on tarkoittanut monen-
laisia lastenhoidon, perhekulttuurin ja koulukasvatuksen jarjestelyja seka
yhi uusia lapsiin keskittyvia instituutioita lastenkulttuurin ja lasta koske-
van psykologisen ja pedagogisen tiedon yhteyksissa. (Alanen 1990, 13.)

Lapsuuden “16ytamisen” yhteydessa kyseenalaistettiin myos las-
tenkulttuuriin kohdistuneet luutuneet asenteet. Musiikin saralla timad mer-
kitsi kolmatta “uudelleensyntymistd” koululaulujen ja viihteellisen lasten-
musiikin jilkeen. M.A. Nummisen ja Pekka Jalkasen lastenlevy “Iso Mies
ja Keijukainen” oli paanavaus 1970-luvun lastenmusiikin uudistumispyr-
kimyksille, jotka olivat seka sisallollisia etta tyylillisia. (Jalkanen 1992, 191,
192.)

Musiikkikasvatuksen kehittymisellda 1970-luvulla on ollut oma,
erityinen vaikutuksensa tuon ajan uusiin lastenlauluihin. Itse laulamista-
pahtuman merkitys nahtiin nyt tarkeampéna kuin lasten loisteliaitten lau-
luesitysten harjoittaminen. Jotta kaikki lapset pystyisivat osallistumaan lau-
luun, taytyi laulujen vaikeusastetta pudottaa. Monet vanhat lastentarhalau-
lut ovat niin vaikeita, etteivat lapset kykene itse niita laulamaan. Vuonna
1972 Ellen Urho ja Liisa Tenkku julkaisivat lastenlaulu- kirjan “Vihrea
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viserryskone”, joka sisdltad paljon sellaista laulumateriaalia, miki vastaa
aikaisempaa paremmin lapsen edellytyksid laulaa. Laulujen melodiat liik-
kuvat suppealla alueella, ja niiden aiheet kertovat lapsille laheisista asioista.
(Krokfors 1985, 11 - 13.)

5. 2. 2 IImisita lastenkulttuurin kukoistuskaudelta

Kansanperinteen vaalimista ja rohkeita kokeiluja

Marjatta Pokela aloitti lastenmusiikin tekemisen jo 60-luvun alussa, ja
hénen tuotantonsa jatkui 80-luvulla entista suositumpana. Useisiin hanen
lastenaanitteisiinsa liittyy myos laulukuvakirja. “Mérkooopperaa” (1982)
myytiin niin runsaasti, ettd se ainoana lastenlevynd Suomessa on ylittanyt
timanttilevylukeman. Moron seikkailut jatkuvat myohemmin levyilla
“Morrimoykyn suvi” (1983) ja “Morké se lahti laivaan” (1985). Vuonna
1989 ilmestyi uusi “Kupperkeikku” -kirja, joka sisdltaa 21 Pokelan savelta-
ma&a ja sanoittamaa laulua lasten kotiympéristosta ja tutuista, arkisista
asioista. (Krokfors 1990, 129). Pokelan omintakeista tyylid on ollut tuke-
massa laulujen sovittaja Matti Kontio. Han on itse soittanut monissa mer-
kittavissa kansanmusiikkiyhtyeissa ja saveltanyt lastenmusiikin lisdksi
teoksia soolokanteleelle ja soitinyhtyeille. Monissa hanen lastenlaulusovi-
tuksissaan ja -savellyksissdan kaytetddn tavallisten soitinten mausteena
kanteletta, jouhikkoa , tanohuilua ja muita kansansoittimia. Pokelan ja
Kontion yhteistyonéd syntynyt tuotanto on Jalkasen mukaan ollut keskei-
sessd asemassa jo 60-luvulla alkaneen, lastenmusiikin folkloristisen suun-
tauksen vakiintumisessa. (Jalkanen 1992, 193.)

M. A. Numminen (s. 1940) on saavuttanut lasten suosion seka
laulujen tekijand ettd omaperdisend esiintyjana. Nummisen karnevalisti-
nen, kaiken ylosalaisin kdantava tapa kasitelld musiikkia tuli esille jo 60-
luvulla hinen banaaleissa proosasavellyksissdan, joiden tekstind oli mm.
hevosten harjaamista kisitteleva sisidpalveluohjesaantd tai YKin ihmisoi-
keusjulistus. Klassisten ihanteiden muokkaamaan korvaan kuulostaa myos
hinen vinkuva, nariseva ja saveltasoltaan suurpiirteinen laulutapansa hat-
kdhdyttavalta. Lastenmusiikin pariin Numminen ajautui omien sanojensa
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mukaan sattumalta, kun yleisradion lastenohjelmien toimittaja Tytti Paa-
volainen tilasi héneltd kuusi lastenlaulua vuonna 1970. “Ison Miehen ja
Keijukaisen” jalkeen Nummisen lastenmusiikkia julkaistiin mm. levyilla
“Niemisen pojat ja naapurin &ija” (1971), “Jestapa jepuliks - penikat sipu-
liks” (1973) ja “Janikset maailman kartalle” (1977). Laulujen komiikka syn-
tyy mahdottomuuksista ja toisilleen sopimattomien elementtien paallek-
kaisyyksista, kuten esimerkiksi rahvaanomaisen haitarijenkan ja ndennai-
sesti asiallisen proosarunon yhdistelmista lauluissa “Isd ja Kyosti” seka
“Hauska linja-automatka”. (Jalkanen 1992, 194.)

Marjatta Meritahti (s. 1943) edustaa lastenmusiikin sadveltgjien
joukossa uusklassikkoa. Hénen musiikillisia karakteereja hakevat pienois-
kuvansa ja polytonaalinen savelkielensa kulkevat samoilla linjoilla Prokof-
jevin “Pekan ja suden” kanssa. Alunperin uuden laululiikkeen parissa
savellystyonsa aloittanut Meritdhti rupesi tekemaan musiikkia myos lap-
sille johtamansa pioneerikuoro Karviaisten ohjelmistoksi. Lasten viihde-
kuoro ja yleensdkin lasten esiintyminen kuorossa solistisen laulun sijasta
oli 70-luvun levytetyssa lastenmusiikissa uusi piirre. Ensilevy, “Kissa
kehraavainen”(1977), rakentui yksi- ja kaksidanisistd lauluista, joita sdesti
puupuhaltimia ja lydmaéasoittimia sisaltava kamariorkesteri. Toisessa
levyssa “Pikku Marjan eldinlauluja” (1978) sointimaailma laajentui sah-
koisten soitinten ja komppien suuntaan. “Ihmeellinen maailma” vuodelta
1985 on puolestaan pienoismusikaali kertojalle, laulusolistille ja sinfoniaor-
kesterille. Vuodesta 1988 Marjatta Meritahti on johtanut Helsingin kulttuu-
riasiainkeskuksen lapsikuoroa Merisavelet. (Jalkanen 1992, 194, 195.)

Moni suomalainen saveltdja tekee lastenmusiikkia muun tuo-
tantonsa ohella. Ilkka Kuusiston “Muumi-ooppera” ja Tapani L&nsién
musiikkisatu “Taikaviulu” ovat esimerkkeja taidemusiikin saveltdjien tois-
ta. J. Karjalaisen “Uppo-Nallen laulut” ja Mikko Alatalon “Kénkkarankka” -
levyt edustavat puolestaan kevyenmusiikin tekijoiden lastenmusiikkia.
Tamién lisiksi 16ytyy joukko muita, esimerkiksi jazzin ja kansanmusiikin
sekd musiikinpedagogisten tehtavien parissa toimivia musiikin ammatti-
laisia, jotka ovat vaikuttaneet myos lastenmusiikin alueella. (Jalkanen 1992,
196.)
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Lastenaanitteet valtaavat paikkansa musiikkimarkkinoilla

Asnilevy “Iso Mies ja Keijukainen” on merkittivi tekija lastenmusiikin
kehityksessa myos sern takia, ettd saatuaan Kritiikin kannukset -palkinnon
se oli osaltaan vaikuttamassa 70-luvun valtaisaan lastenlevy-boomiin
(Jalkanen 1992, 193). Levyjen lisdksi lastenmusiikkia alettiin noihin aikoi-
hin julkaista my®&s kasetteina, mika johti “lastenaanite” -kisitteen syntyyn.
Vuosi 1975 oli ennityksellinen lapsille tarkoitettujen ddnitteiden tuotan-
nossa: levyja ja kasetteja ilmestyi yhteensa 66, miké vastasi viittd prosenttia
vuoden kotimaisesta ddnitetuotannosta. Perinteisten ja uusien lastenlaulu-
jen lisdksi 70-luvun lastenaanitteilta 16ytyi musiikkisatuja seka nayttamo- ja
elokuvamusiikkia. Klassista musiikkia tehtiin lapsille hyvin vahan, silla
sitd ei pidetty taloudellisesti kannattavana. Esimerkking tastd on kuitenkin
Prokofjevin sinfoninen satu “Pekka ja susi”, joka julkaistiin Suomessa vuo-
sina 1960 ja 1979. (Lastenkulttuuri toin‘ﬁkunnan mietintd 1979, 32.)

1980-luvulle tultaessa ddnitetuotannon nousukausi paittyy. Kau-
pallinen nuorisomusiikki tunkeutuu yha nuorempien lasten maailmaan ja
kaventaa nain lapsille tarkoitetun musiikin tarjontaa. (Krokfors 1990, 118.)
Taman vuosikymmenen lastenaanitteiden taso on kovin kirjava: kasettien
tekemisen vaivattomuus sekd markkinoinnin laajentuminen huoltoase-
mille ja elintarvikeliikkeisiin on alentanut niiden laatuvaatimuksia. Uusia
kaupallisen lelumuodin hahmoja, kuten Pikku Ponia ja He-mania tarjo-
taan lapsille myo6s aanitteiden véalitykselld, mutta musiikillinen anti jaa
naissa hyvin kyseenalaiseksi. Toisaalta tehtiin myos erittain korkeatasoista
lastenmusiikkia, jota on myyty tuskin lainkaan. Vuonna 1988 tuli markki-
noille ensimmainen lasten cd-levy, jonka yleistymista pidettiin tuolloin
epatodennikéisend ilmiond. (Krokfors 1990, 132 - 134.)

Uudet laulut uusissa kansissa
Lastenmusiikin painotuotannossa on 70- ja 80-luvuilla tapahtunut huomat-

tavaa kehitystd. Ennen 70-lukua eij alle kouluikaisille ollut lainkaan omaa
aineistoa, vaan se oli yhteistd kansakoulun/ peruskoulun ala-asteen kanssa.
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Nyt alettiin jo lauluaineistoa kootessa ottaa kohderyhmin erityistarpeet
huomioon. (Krokfors 1990,118.)

Fazer menetti 1980-luvulla monopoliasemansa lastenmusiikin
painotuotteiden kustantajana, kun sekd Otava ettd WSOY aloittivat jul-
kaista omaa musiikkiaineistoa. Kilpailun vaikutuksesta, ja osittain myos
elintason ja vaatimustason noustua, lisdantyi myos laulukirjojen ja musiik-
kipedagogisten julkaisujen laatu ja maara. 1980-lukua voidaankin nimittaa
suurten lastenlaulukokoelmien vuosikymmeneksi, joka kisittdda mm. Faze-
rin julkaisemat Suuret lastenlaulukirjat 1 ja 2 vuosilta 1984 ja 1986 seki
enemmaén perinteisid lastenlauluja sisaltavan Lasten toivelaulukirjan vuo-
delta 1981. Ritva Ollarannan ja Maija Simojoen teoksesta Musiikkia muk-
suille 16ytyy 3 - 6 -vuotiaille tarkoitettuja loruja ja lauluja sekd unkarilaisen
Zoltan Kodalyn musiikkikasvatusmetodille pohjautuvia pedagogisia
ohjeita niiden toteuttamiseen lasten kanssa. WSOY:n kustantama, Eeva
Alhon ja Soili Perkion Laulun aika (1988) sisaltas myos lauluihin liittyvia
leikkeja ja musiikkilitkuntaohjeita. (Krokfors 1990, 119 - 122.) Edelld mainit-
tujen sekd Hilkka Hautsalon toimesta syntyi myohemmin lasten musiikki-
tuokioita varten myds julkaisut Kuuntelun aika (1992) sekd Vauvojen lau-
lun aika (1994). Vuonna 1991 ilmestyi Fazerin kustantama Hip hoi, musisoi
! (Hongisto-Aberg - Lindeberg-Piiroinen - Mzkinen), jonka laulut ovat luo- -
kiteltu sek& aihepiirinsa ettd musiikillisen vaikeustasonsa mukaisesti.

Lastenmusiikin kenttd laajenee

Innostus lapsille tarkoitetun eldvian musiikin tekemiseen herdsi. Koti- ja
ulkomaiset lastenmusikaalit ja musiikkindytelmat tavoittivat 1970-luvulla
vain pienen osan lapsiyleisosté, silld niita jarjestettiin yleensd vain padkau-
punkiseudulla. Lasten musiikkitapahtumiin ja konsertteihin péasi sen
sijaan osalliseksi myds pienemmilld paikkakunnilla yhd enenevissd maa-
rin. Lasten musiikkiohjelmat televisiossa olivat viela 70-luvulla harvinai-
sia, vaikka muita lastenohjelmia jo olikin. (Lastenkulttuuri toimikunnan
mietintd 1979, 33.) Vuonna 1965 aloitti toimintansa Lasten ja nuorten toimi-
tus, jonka puitteissa tehdyissa lastenohjelmissa nihtiin satunnaisia musiik-
kiosuuksia. Lasten TV ldhetti vuosina 1973 - 75 ohjelmasarjaa Palapala,
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jossa tehtiin mm. erilaisia rytmi- ja laululeikkejd lapsivierailijoiden kanssa.
(Creutz 1996, henkilokohtainen tiedonanto.) Pikku kakkosessa, 70-luvun
loppupuolella alkaneessa - ja yhi jatkuvassa - lastenohjelmassa on aina
ollut mukana myo6s musiikkiosuuksia. MTV:n erds suosituimmista laste-
nohjelmista on jokavuotinen Tenavatihti -kilpailu. Television rooli nikyy
1980-luvun lastenmusiikkituotannossa myos erilaisten kotimaisten ja
ennen kaikkea ylikansallisten tv-ohjelmien pohjalta tehtyjen musiikkituot-
teiden myyntivalttina (Krokfors 1990, 118).

Lastenmusiikin tuotannossa on 1980-luvulla havaittavissa uusia
aluevaltauksia. Aikaisemmin ilmestyneiden lasteniinitteiden ja laulukir-
jojen lisdksi on alettu julkaista aineistoa musiikkiliikuntaa ja musiikkitera-
piaa varten. Uutta ovat myo6s alle kouluikiisille tarkoitetut, suomen kan-

sanperinnettad esittelevat julkaisut kirjan ja &anitteen yhdistelmina.
(Krokfors 1990, 118, 131).

5. 2. 3 Monipuolinen musiikkiaines ja uusi teknologia lastenmusiikin

rikastuttajina

Kaikilla musiikin alueilla tapahtunut kehitys rikastutti myds lastenmusiik-
kia. Uusien musiikkikulttuurien hyédyntamiselld lastenmusiikissa pyrit-
tiin myos tietoisesti tarjpamaan lapsille monipuolisia musiikillisia virik-
keitd jotteivat nama jaisi aikuisia huonompaan asemaan. “Ison Miehen ja
Keijukaisen” musiikilliset ainekset vaihtelevat Nummisen réékparodioista
etnisiin sointeihin, vanhaan musiikkiin ja nykymusiikkiin. Samana
vuonna (1971) ilmestynyt Eero Koivistoisen “Muusa ja Ruusa” on puoles-
taan kollaasi, jossa yhdistyy naivistinen pienmelodiikka ja modernilla
tavalla kasitelty, kantrilla, aanitehosteilla ja sahkoisesti muokatulla dénella
maustettu big band -maalailu. (Jalkanen 1992, 192.) Tyypillistd tdmén kau-
den levytetyssa lastenmusiikissa onkin juuri monenlaisten eri tyylien
yhdistely mukaan luettuna aiemmin kyseenalaistetut rock- ja jazzvaikut-
teet. Suomalaisen kansanperinteen ja -musiikin arvostuksen nousu nékyy
esimerkiksi vuonna 1977 ilmestyneelld lastenlevylld “Kissapa Uu”, jonka
tekstit ovat periisin Kantelettaresta. YK:n julistaman lapsen vuoden (1979)
innoittamana syntyi Jarmo Jylhdn sovituksena LP-levy “Lapsen vuoden
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lauluja”, jolta valittyvat 70-luvun poliittisen laululiikkeen vaikutukset.
(Kirsi 1990,81.)

Uudet musiikkityylit tuovat mukanaan myos uusia, kullekin tyy-
lille luonteenomaisia soittimia. Levytetyn lastenmusiikin soitinvalikoi-
masta 10ytyy jo harvinaisempiakin soittimia kuten banjo, mandoliini, saha
tai kamelofooni. Lisdksi 1960-luvulla mukaan tulleet sihkéiset soittimet
vakiinnuttavat asemansa myos lastenmusiikissa. Pyrkimys musiikilliseen
ilmaisuvoimaan ja monipuoliseen sivelkudokseen edesauttaa laulun sisi-
ll6llisen aineksen esilletuomista. 1970-luvun lastenlauluissa tata toteute-
taan moninaisten soittimien lisdksi my®6s syntetisaattorin ja erilaisten stu-
dioteknisten uudistusten avulla. Tyyliltd4n ja sisalloltdan runsaasti vaihte-
levat 70-luvun lastenlaulut antavat myos aiempaa suurempaa tulkinnan
vapautta haikeasta melankoliasta rempse&in ilkikurisuuteen. (Kirsi 1990, 82
-84))

5. 2. 4 Lapsen maailma sanoitusten lihteeni

Yleisen hyvaksynnan saanut kasitys lapsen omasta, ainutlaatuisesta maail-
masta alkoi heijastua myos uusien lastenlaulujen teksteissd. Erds ldhto-
kohta sanoituksiin 16ytyy anglosaksisesta nonsense-satuperinteests, jonka
piirteitd voidaan suomalaisissa saduissa havaita jo 1950-luvulla; lastenmu-
siikin tekijat huomasivat sen kayttomahdollisuudet vasta pari vuosikym-
mentd myShemmin. Nonsense on tdysin vapautunut perinteisen sadun
sidonnaisuuksista: kerronta perustuu ndennaislogiikalle ja tilanteet vaikut-
tavat nurinkurisilta. Ajan, paikan ja muodon muutokset ovat #killisia ja
selittdméattomia paradoksaalien mielikuvien ja moninaisten fantasiaolento-
jen maailmassa. (Lappalainen 1979, 26, 27.) Kirsi Kunnas - erds merkitti-
vimpid uuden lastenlyriikan edustajia Maila Pylkkosen, Jarkko Laineen ja
Kati Kirstindn ohella - on ollut myotdavaikuttamassa nonsense-perinteen
vakiintumista suomalaisessa lastenkirjallisuudessa ja -musiikissa. “Iso Mies
ja Keijukainen” sisiltia runsaasti nonsense-tyylisid, 50-luvulta perdisin ole-
via teksteja. (Kirsi 1990, 76.) Kirsi Kunnaksen runoon pohjautuva ja Pekka
Jalkasen saveltama laulu “Haitula” ilmentdd hyvin kerronnan vapautta ja
tapahtumien sattumanvaraisuutta:
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Oli kerran haitula,

joka oli pienempi kuin pieni,
joka oli pikkuruinen tylleryinen,
aivan mahdottoman pieni.

Hiin asui korvassa,

joka oli sattumalta sient,

joka oli korvasieni sattumoisin,
aivan kummallinen sieni.

Ja siind sienessd

oli viisikymmentuviisi koloa

sekd viistkymmentviisi kolonkoloa
sekd sata kolonkolonkoloa.

Vaan kerran haitula

tuumi ettd oli vasta noloa,

ettei ollut viisikymmentkuusi koloa.
Ja lihti pois. '

Uuden lyriikan lisdksi levylla on my®ds muotoon liittyvia uudistuksia.
Kuusi-vuotias Markku Romppanen liittdd aihepiiriltaan erilaiset laulut
yhteniiseksi kokonaisuudeksi pienilla tarinoilla laulujen valissi. (Kirsi
1990, 76.)

Lastenlauluissa esiintyy 1970-luvulla mys aivan uusi lapsikisi-
tys, joka edustaa yltiopdistd, vallatonta sankaria. Tallaisia ovat esimerkiksi
Peppi Pitkitossu ja Vaahteraméen Eemeli, jotka ovat peridisin ruotsalaisen
kirjailijan, Astrid Lindgrenin tuotannosta. Peppi ja Eemeli tulivat suuren
yleison tietoisuuteen vasta 1970-luvulla elokuvien ja niiden musiikkien
kautta. (Lappalainen 1979, 121.) Naissi tarinoissa lapsen oma maailma -
seikkailut, leikit, mielikuvituksen runsaus ja ystavyys - tulee esille irralli-
sena aikuisten eldmista (Kirsi 1990,77). Toisaalta tekstien sisaltimén riehak-
kaan estottomuuden katsottiin Lappalaisen mukaan (1979, 121) horjuttavan
vanhempien auktoriteettiasemaa ja haittaavan lasten tyylitajun kehittymis-

Aiempien vuosikymmenien lastenlaulut sisalsivdt usein ahke-
ruuteen, vaatimattomuuteen, oikeudenmukaisuuteen tai muihin hyvei-
siin liittyvid kehotuksia ja opetuksia. 1970-luvun opettavaisten laulujen
keskeisia teemoja olivat sen sijaan terveyskasvatus (“Popsi popsi porkka-
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naa” ja “Duhadedd”) ja liikennekasvatus (“Mini olen liikennevalo”). Lau-
lujen tehtivand ei ndissd tapauksissa ole moralisoida, vaan antaa hyvia
neuvoja ja tietoa siitd, miten eri tilanteissa selvitdan. Tyodstakaan ei enaa
puhuta velvollisuudensavyisesti, vaan esimerkiksi eri ammattien luon-

netta kuvaillen (M. A, Nummisen “Isan ja didin tyodlaulu”). Koko yhteis-
kunnan muuttunut asenne tyéntekemiseen tulee esille laulussa “T&ita tar-
iolla”, jossa heinisirkka ottaa tydn vastaan, mikali se on “soittamista, laula-

mista, koko pdivan nauramista” ; viithdyttaminen ei enda ole osoitus lais-
kuudest-. vaan hyviksvitavi ansiotyd, Opettavaisissa lauluissa asiat tuotiin

esille joskus myds parodian kautta, mikd on 70-luvun lastenmusiikissa
aivan uusi tyylikeino ja heijastelee omalta osaltaan kulttuurin vapaamielis-
tymista. (Kirsi 1990, 78, 79.)
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5. 2. 5 Esimerkit 1970-luvun uusista lastenlauluista

Morko se ldhti piiriin

Marjatta Pokelan kansanmusiikki-vaikutteiset lastenlaulut muodostuivat
suunnanndyttijiksi viela 1990-luvullakin tavattavalle lastenmusiikin folk-

loristiselle suuntaukselle (Jalkanen 1992, 193).

NUOTTIESIMERKKI 9.  Morko se Lihti piiriin

MARJATTA POKELA
Sov. O.H.
1. Mor-ko se ldh -ti pii - riin, tint- tan tant - tan tal -lal - lei,
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2. Mitihin se MSrko tahtoo, tinttan tanttan tallallei?
Mitihan se M6rkd tahtoo, mitihin se Morké tahtoo?

3. Morkd se tahtoo Soilan, tinttan tanttan tallallei,
Morkd se tahtoo Soilan, Mérkd se tahtoo Soilan.

4. Soila se l3hti piiriin, tinttan tanttan tallallei,
Soila se lihti piiriin, Soila se Jahti piiriin.

5. Mitihin se Soila tahtoo, tinttan tanttan tallallei?
Mitihin se Soila tahtoo, mitihin se Soila tahtoo?

6. Soila se tahtoo Villen, tinttan tanttan tallallei,
Soila se tahtoo Villen, Soila se tahtoo Villen.

1. Ville se lihti piiriin. . .
viimeinen sikeisto:
Kaikki on tulleet piiriin, tinttan tanttan tallallei,
kaikki on tulleet piiriin, kaikki on tulleet piiriin.
Marjatta Pokela

Morko se lahti piiriin rakentuu samantapaiselle ainekselle kuin kansanmu-
siikin ketjulaulut: juoni etenee kysymys - vastaus -periaatteella. Lisaksi teks-
tissa on ketjulaulujen tapaan leikitelty aanteilld (“tinttan tanttan

tallallei...”). -
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Ei ole enad ketsuja

NUOTTIESIMERKKI 10.

Ei ole enii ketsuja

PEKKA JALKANEN
Sov. O.H.
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NUOTTIESIMERKKI 11.
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Pekka Jalkasen lauluja kuullaan usein samoilla levyilla M. A. Nummisen
lastenlaulujen kanssa. Nuottipainoksina heidan tuotantoaan ei kuitenkaan
usein lastenlaulukirjojen sivuilla tapaa - kenties sen vuoksi, etti laulut
soveltuvat musiikillisen vaikeustasonsa puolesta paremmin lasten kuun-
neltavaksi kuin laulettavaksi. Ei ole enaa ketsuja -laulun sanoitus likkuu
nonsenselyriikan alueella. Tapahtumat ovat irrationaalisia, eika kaikille
sanoille 16ydy tuttua merkitysti.

Mikko Alatalon ja Harri Rinteen Kinkkarinkki oli 1980-luvun suosittu las-
tenhitti. Kevyen musiikin ammattilaisena Alatalo hyodyntaa suomalaisen
nykyiskelman tyylipiirteitd myos lastenmusiikissaan.

Kankkarinkka
MIKKO ALATALO — MARRI RINNE
Sov.O. N,
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2. Kun aamulla tiytyis tarhaan tihted, ja iloisesti napsuttelee kepilliin,
niin lapsia kiukuttaa, o kun saa lapset tappelemaan.
Kouka Kiakiicini viiriin Kylti kylissa voit kiydi, Kinkkirinkki. ., .
Ja Kinkkirinkki 'yuyw lapset Ja kaiken takana onkin vain pieni paha noita.
toisten leluja rikkomaan Miko Alstalo ~ Harri Rinne

Kankkarankan sanoituksista voidaan havaita uuden lapsikasityksen piirtei-
ta. Lapsen kiukuttelusta tehddan parodianomaista hupia; lapsi itsessdaan on
hyva, mutta lasten oma noita laittaa lapset tekemadn kaikenlaisia tuh-
muuksia ja kepposia. Tama oikeuttaa lapsen olemaan toisinaan hankala -
Kankkarankks voi vierailla “kerran viikossa, kun on kdnkkarankkapaiva”.
Aikuisten kanssa Kankkiarankalld ei ole mitaan tekemistd, se liikuskelee

vain lasten maailmassa.
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5. 3 Yhteenveto

Lastenkulttuurin ja lastenmusiikin uudistuminen 1970-luvulla tapahtui
suuremmassa mittakaavassa kuin koskaan aikaisemmin. Laaja lapsuuskes-
kustelu politiikassa ja yhteiskunnassa sekd kasvatustavoitteiden perusta-
vanlaatuinen muuttuminen olivat merkkina aivan uudenlaisen lapsuus-
kasityksen muodostumisesta. Lapsi nahtiin nyt vastuutaottavana, itsenai-
send ja luovana yksilond, ja hdnen ajatusmaailmaansa kunnioitettiin tasa-
vertaisena aikuisen kanssa. Tottelevaisuuskasvatuksesta oltiin siirtymassa
lapsen oman tahdon ja valintojen suosimiseen.

Lapsuuden erityisyyden huomaaminen aiheutti muutoksia myos
lastenkulttuurin tuotannossa: aikaisemmin lastenmusiikin alueella mata-
laa profiilia pitdneet levy-yhtiot 16ysivat lapsiyleisosta uuden kuluttajakun-
nan. Tarjonta lastenmusiikin alueella"laajeni myos toteutuksen kannalta.
Televisio lisdsi ohjelmistossaan lastenmusiikkiohjelmien maaras, lasten-
musiikin painotuotanto kasvoi ja lapsille suunnattuja musiikkinaytelmis,
konsertteja ja musiikkitapahtumia alkoi esiintyd yhd enemmaéan. Lapset
miellettiin myds musiikin alueella aktiivisiksi kuluttajiksi, ja monet taméan
pdivan lastenmusiikki-ilmiét perustuvatkin median ja markkinoiden luo-
miin muotisuuntauksiin.

Lihtokohdat lastenmusiikille perustuivat aikaisempaa enemmaén
pyrkimyksille tavoittaa lapsen oma, sisdinen maailma. Opettavaiset laulut
liittyivat nyt nimenomaan selvidamiseen erilaisissa tilanteissa - ‘moralisoiva
savy oli kadonnut. 1970-luvun uusi psykologisoitunut, lapsilahtdinen kas-
vatusmoraliteetti heijastelee ilmiditadn myos lastenmusiikissa: nonsense -
perinne ja uusi suomalainen lastenrunous loivat suomalaisiin lastenlau-
luihin uusia maailmoja; fantasiat, sadut ja leikit nousivat suosituiksi tee-
moiksi. Lasten maailmaan haluttiin tukeutua myds konkreettisesti savelta-
mall4 lasten omia loruiluja ja sadunpatkia.

Myos lastenlaulujen musiikillinen ilme koki rajuja uudistuksia.
Kehittynyt musiikkiteknologia toi myo6s lastenmusiikkiin uusia sévyja ja
aiempaa vapaammin tyylillisissid ratkaisuissa kaytettiin piirteitd etnisestd
musiikista, jazzista, rockista ja muista musiikkikulttuureista. Ei enda ollut
yht4 tapaa tehda lastenmusiikkia, vaan kaikki kaytettavissa oleva musiikil-
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linen, tekninen ja sanoituksiin liittyva materiaali oli vapaasti kédytettavissa.
Lastenmusiikin fuusioituminen muiden musiikkikulttuurien kanssa liittyi
kiintedsti yleiseen musiikkieldaman murrokseen maassamme; uudet tyylit
afroamerikkalisesta musiikkikulttuurista sulautuivat suomalaiseen ympa-
ristdon ja saivat taalla pysyvan jalansijan. Ovet avautuivat myds muiden
maiden etniselle musiikille, ja oman kansanmusiikkimme arvo huomat-
tiin uudelleen. Myos musiikkikasvatuksen kehittyminen sek& musiikkihar-
rastuksen yleistyminen vaikutti lastenmusiikin luonteeseen.
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6. LAULUN JA LAPSEN YHTEINEN TIE - AJATUKSIA LOPUKSI

Tyoni paamaara - lastenmusiikin historiallisten vaiheiden kartoitus peilat-
tuna aikansa lapsuuskaésitystd vasten - tarjosi monia mielenkiintoisia haas-
teita matkan varrella. Jo yhtendisen metodin 16ytdminen aineiston késitte-
lylle ja tulosten esittamiselle osoittautui haasteeksi sindnsa aiheeni laajuu-
den takia. Aineiston rajaaminen ja huomionarvoisten seikkojen valitsemi-
nen tuottivat yha uusia ja uusia kysymyksid lapsuuden ja lastenmusiikin
olemuksesta. Asiat, jotka jonakin tiettynd aikana vaikuttivat merkittavasti
lastenmusiikin, saattoivat jonkin toisen aikakauden kohdalla tuntua taysin
irrelevanteilta.

Lastenmusiikki on kaikkine ilmenemismuotoineen hyvin laaja
kentts, jonka tutkiminen sisaltda runsaasti erilaisten nakékulmien mahdol-
lisuuksia. Historiallisen tutkimuksen antina voidaan pitaa sitd, ettd saadaan
laaja kokonaiskisitys lastenmusiikin erilaisista aikakausista, mutta samalla
tutkimuskohteen ajallinen laajuus sekd pyrkimys suurien kokonaisuuksien
hahmottamiseen sulkee pois yksityiskohtaisemman pureutumisen lasten-
musiikin ilmi6ihin. Lapsuuskédsityksen rooli tutkimuksessani oli tarjota
nakokulma niille 1ahtokohdille, joista kdsin lastenmusiikkia on eri aikoina
tehty.

6. 1 Lastenmusiikin vaiheet pahkindnkuoressa

Lihtokohdat kansanperinteen lastenlauluille nivoutuvat yhteen agraarisen
yhteiskunnan eldimdnmuotoon, laulun ollessa itseilmaisun viline. Keskei-
set lastenlaulutyypit kansanperinteessa olivat ketju- ja kehtolaulut. Kehto-
laulujen tarkoitus oli lapsen uneen tuudittaminen. Sanoituksissa esiintyy
usein synkk#savyisia kuolema-aiheita tai unen kutsumista. Ketjulauluissa
leikiteltiin tavuilla ja d4nteilld tekstin sisdllon jaadessa toissijaiseksi. Melo-
diat olivat hyvin yksinkertaisia, miltei lorunomaisia.

| Kansansivistyksen arvon noustua 1800-luvun lopussa perustet-
tiin kansakoululaitos, jonka tarpeisiin syntyivat vuosisadan vaihteessa
savelletyt koululaulut. Laulujen savelmiksi ja teksteiksi valittiin suoma-
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laisten sdveltdjien ja runoilijoiden tuotantoa; ajan hengelle ominainen
kansallisromanttinen ihanteellisuus sekd topeliaaninen lapsikuva antavat
oman leimansa laulujen sisaltéon. Lapsia kehoitettiin lauluissa kunnioitta-
maan isdnmaata ja Jumalaa, olemaan ahkera ja kuuliainen.

Georg Malmstenin laulut aloittavat uuden, iskelmallisen lasten-
musiikin kauden, jonka taustatekijoind voidaan pitaa 1920-luvulta alka-
neita muutoksia yhteiskunnallisessa ja teollisessa kehityksessa seka kult-
tuurielamdssd tapahtunutta suurta murrosta. Lastenmusiikin musiikillinen
ilme perustui uusissa lastenlauluissa tanssimusiikin tyylipiirteille, mutta
koululaulujen perinne jatkoi tdman ohella hillitympaa musiikillista toteu-
tusta. Sanoitukset perustuivat perinteisimmissa lastenlauluissa samanlai-
sille ihanteille kuin vuosisadan alussa, mutta viihtellisimmissd lauluissa
yleisempi& teemoja olivat mm. seikkailut ja juhlat. Myos aikuiskulttuurin
piirteitd esiintyi lastenlaulujen sanoituksissa.

Kaupungistumisen ja massakulttuurin haittatekijat seka julkisen
vallan lapsipolitiikka herattivat 1970- ja 1980-luvuilla paljon keskustelua
lapsesta ja lapsen asemasta. Lapsuuden 16ytamisen yhteydesséd myos lasten-
kulttuuri ja -musiikki kokivat perustavanlaatuisia muutoksia. Lastenlaulu-
jen toteutuksessa haluttiin kaikin tavoin paastd lahemmaéksi lapsen maail-
maa leikkeineen, mielikuvineen ja satuineen. Musiikillisissa piirteissa
esiintyi savyjad aivan uudenlaisista musiikkikulttuureista kuten etnomusii-
kista, jazzista, rockista ja taidemusiikista. Myos lastenmusiikin tuottamisen
muodot monipuolistuivat. Taman p&aivan lastenmusiikkia muokkaa pit-
kille my6s media, jonka kautta lastenmusiikkiin on tullut mys kaupallisia
piirteita.

6. 2 Paatelmia lapsuuden ja lastenmusiikin suhteesta

Lapsuuskasityksen ja lastenmusiikin suhde ilmenee eri aikoina eri tavoin.
Saamieni tulosten valossa ndyttad kuitenkin siltd, ettd muutokset lapsuu-
den luonteessa ovat yhteydessa lastenmusiikissa tapahtuneisiin merkitta-
viin murroskausiin. Lapsuutta taas maarittelevat muun muassa ne seikat -
yhteiskunta ja kulttuuri, koulutus, koti, perhe lapsi-ihanne ja kasvatus -
joita olen tutkimuksessani tarkastellut. Johtopaatosten tekeminen kunkin
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aikakauden lapsuuskésityksen ja lastenmusiikin valisestd suhteesta perus-
tuu osittain kirjallisuuden antamille huomioille, osittain niille tulkinnoil-
le, joita oli tehtavissa keraamani aineiston pohjalta.

Aikana, jolloin lapsille laulettiin kansanperinteen kehto- ja ket-
julauluja, nousee tarkeimmaksi lahtokohdaksi lastenmusiikin syntymi-
selle kodin ja perheen piiri. Agraariyhteiskunnan staattinen elamantapa ryt-
mittyi luonnon ja maatilan tdiden mukaan. Kasvatusideologia oli 1600-
luvulta eteenpdin voimakkaasti kirkon piiristd periisin; kehtolaulujen
sanoissa sekoittuu sekd suomalainen muinaisusko etta kristinuskon termis-
to. Varsinaista lapsikésitetta ei kuitenkaan vield tunnettu, vaan lapset nah-
tiin heitkompina versioina aikuisista.

Suomalaisen lapsi-ihanteen synty ajoittuu 1800-luvun loppuun,
ja samaan aikaan tapahtuu myos ‘kansakoululaitoksen perustaminen.
Uusissa suomalaisissa koululauluissa esiintyy selkedsti ne arvot ja asenteet,
joista kasin lauluja tehtiin. Kansallistunteen ja isanmaallisuuden ohella
keskeisid arvoja olivat kristinusko ja koti. Thannelapsi oli ahkera, tottelevai-
nen ja reipas. Koululaulujen ldhtokohdiksi voidaankin 16ytda monia lap-
suuskasitettd ilmentdvia seikkoja: edelld mainittujen suomalaisen lapsi-
ihanteen ja vallitsevien kasvatusihanteiden sekid kansakoulun perustami-
sen lisiksi on huomioitava myos suomalaisen kulttuurin kukoistuskausi;
kansallista laulumateriaalia haluttiin tehdd myos lapsille.

Iskelmallisen lastenmusiikin ilmion koen ennen kaikkea liitty-
neen niihin muutoksiin, joita Suomen kulttuurielamassa 1920 - 60 -
luvuilla tapahtui. Populaarikulttuurin piirteet tulivat jaidakseen, ja uudet
tanssimusiikin muodot otettiin kaytt66n myo6s lastenmusiikkia tehtdessa.
Kasvatusihanteiden ja lastenhoidon keskittyessa vield padosin lapsen hen-
gelliseen ja fyysiseen olemukseen ei lastenkulttuurin kehittdmistad sindnsa
katsottu tarpeelliseksi, vaan lastenmusiikkia tehtiin mielestani aika aikuis-
lahtoisesti.

Lapsuus heritti 1970-luvulla laajaa keskustelua. Yhteiskunta ja
perhe-eldmé oli muuttunut niin rajusti kaupungistumisen ja teollistumi-
sen myotd, ettd lapsen asema heréatti huolestumista monilla tahoilla. Paran-
nustoimiin ryhdyttiin niin hoitojarjestelyissa, rakentamisessa kuin myds
esimerkiksi lastenkulttuurin saralla. Kasvatusihanteet olivat saaneet psyko-
logisia piirteits; lapsi nahtiin luovana yksiléng, joka kykenee aikuisen lailla
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itsendisiin ratkaisuihin. My®os lastenmusiikissa uudet kiasitykset lapsuudesta
ilmenivdt monin tavoin. Sanoituksissa haluttiin tavoittaa lapsen oma maa-
ilma ja musiikin puolella pyrittiin tarjoamaan lapsille yhtd monipuolista
materiaalia kuin aikuisille.

6. 3 Tutkimuksen yleistettavyys sekd tulevaisuuden niakymii lastenmusii-
kin tutkimuksesta

Tutkimukseni sisaltdam& historiallinen ulottuvuus asettaa yleistettivyy-
delle omat kriteerinsa. Tassd yhteydessa onkin syyta tukeutua niihin ldh-
deaineistoa koskeviin huomioihin (kts. s 5), joita Heikkinen mainitsee
teoksessaan Historian tutkimuksen paamairat ja menetelmit. Mikali taas
tarkastelemme tutkimusasetelmani yleistettavyytta pelkistdan lastenmusii-
kin omalla kentilla, uskon, ettei tutkimustuloksiini nihden ristiriitaista
informaatiota oman ldhdemateriaalini ulkopuolelta enai siind madrin 16y-
dy, ettd tuloksiani voisi pitda epaluotettavina. Tutkimukseeni liittyvat his-
torialliset tulokset laajentavat Jalkasen esittdimad mallia lastenmusiikin vai-
heista niin, ettad eri ilmidihin syntyy uusia, selventavid nakoékulmia. Nain
ollen tulokset tiaydentavit tietoa lastenmusiikin historiasta niista lahtokoh-
dista kasin, jotka antavat tydlleni pohjan. Vaikka olenkin joutunut kaytta-
maan tutkimusaineistonani hyvin eri tyyppistd ldhdemateriaalia, tukevat
artikkelien, mietint§jen ja tutkimusten sisdltamat tiedot toisiaan.

Oman tutkimusasetelmani pohjalta jatkotutkimuksen tarve
esiintyy ehka polttavimmin itse laulumateriaalin alueella. Tutkimusai-
neistoksi tulisi tdssa tapauksessa kysymykseen eri aikakausien laulumate-
riaali, painotuotteet ja danitteet. Yksityiskohtainen tutkimusongelman mé&a-
rittdiminen antaisi taman tyyppisen tutkimuksen tuloksena uutta tietoa las-
tenmusiikin piirteista.

Kysymys yleistettavyydestd, jatkotutkimuksista ja kaytannon
sovellutuksista oman tutkimukseni kohdalla tuo viistamatta mieleeni
myos timan paivan lastenmusiikin ja lapsuuskisityksen. Varsinainen taha-
nastinen aineistoni paittyy ajallisesti n. 1980-luvulle, mutta olisi mielen-
kiintoista tietdd, minkilaisia tuloksia saataisiin tutkittaessa 1990-luvun las-
tenmusiikkia lapsuuskéasityksemme valossa. Viime aikoina julkisuudessa
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on puhuttu paljon aikuisuudesta ja vanhemmuudesta. Oman tutkimuk-
seeni perustuen olen tehnyt huomion, ettd aikojen kuluessa vastuu lapsista
on siirtynyt koko ajan enemmin yhteiskunnalle: siingd missd ennen kasva-
tettiin lapsi kunnioittamaan kotia ja tekeméadn tysta perheen yhteisen edun
hyvaksi, on nyt lapsi koulun, iltapaiviakerhojen, harrastusten seka sosiaali-
ja terveysviranomaisten huomassa. Perhettd pitavat koossa emotionaaliset
motiivit, eivat enad kaytannon elamaan liittyvat, yhdessa selviamiseen liit-
tyvat syyt. Aikamme korostunut itsendisyyden ja yksilollisyyden paine on
kenties omalta osaltaan vaikuttamassa siihen, ettd kysymys vastuusta myos
lasten kasvatuksessa herittad keskustelua. Vapaan, omiin paatoksiin kyke-
nevan lapsen ihanne sekd uudet aikuisena olemisen mallit ovat kenties
johtaneet siihen, ettd nykyajan lapsuus - siind merkityksessa kuin se on
totuttu lapsuuden 16ytdmisen my6td ymmartamaan - jaa lyhyeksi. Tasta kie-
lii my6s tdmén pdivan lastenmusiikin olemus: yhd nuoremmat ja nuorem-
mat lapset kuuntelevat aiemmin nuorisokulttuurin omaksumaa musiik-
kia, varsinaisen lastenmusiikin kuluttaja sektorin kaventuessa yha pienem-
maksi. Lastenmusiikki ja lapsuus tuntuu meidan paivinaimme olevan
“katoava luonnonvara”. Sen vuoksi lastenmusiikin esiinnostaminen tun-
tuu turhalta, jos itse lapsuuden olemassaoloa ei puolleta. Tdméd puolestaan
liittyy moniin mm. perhetti ja yhteiskuntaa koskeviin seikkoihin; tilaa lap-
sena olemiselle jai usein kovin vadhan.
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