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Tiivistelmd — Abstract

Teosesittelyt kuuluvat perinteeseen, jota konsertti-instituutio on noudattanut 1800-luvulta
ldhtien. Teosesittelyihin liittyy my6s samoja ilmioitd kuin muuhun musiikista kirjoittamiseen,
esim. musiikkikritiikkiin. Musiikkitekstien kirjoittaminen ja lukeminen on erityisen
ongelmallista, koska tekstien kisittelemit asiat ovat hyvin abstrakteja. Lisdksi teosesittely
voidaan nihdé viestinnédn muotona. Teosesittelyn tehtdvid voidaan jésentdd viestinnin
tiedonvilitys-, reseptio- ja rituaalista mallia soveltamalla. Jakobsonin viestintdmallia soveltaen
teosesittely voidaan néhda eri viestintidfunktioiden yhdistelménd.

Tutkielma koostuu kahdesta osasta. Ensimmaéisessi osassa tavoitteena on selvittdid, mistd
asioista teosesittelyissi kirjoitetaan ja milld tyylilld niistd kirjoitetaan. Toisessa osassa
tavoitteena on selvittii, misté ja miten teosesittelyissi pitdisi konserttiyleison mielesti
kirjoittaa sekd teosesittelyjen lukemisen syitd.

Tutkimuksen ensimmaéisen osan aineistona on 68 teosesittelyé ja toisen osan aineistona
kymmenen kyselyvastausta konsertissa kédvijoiltd. Tutkimuksen aineistoa kisitellddn seki
maédérillisen ettd laadullisen sisdllonanalyysin avulla.

Tutkimuksen ensimméisen osan teosesittelyjen sisédlté on samantyyppinen: eniten kerrotaan
sdvellyksestd yleisesti ja kuvataan sen kulkua sekd siveltdjan elamid. Esiteltidessd yhtd teosta
kontekstia voidaan kuitenkin laajentaa hyvinkin kauas itse teoksesta. Tekstien tyyli vaihtelee
jonkin verran sen mukaan, painottuvatko esittelyssi kielikuvat vai musiikkitermit. Konsertissa
kévijat toivovat, ettd teosesittelyissd kerrottaisiin erityisesti savellyksestd sekd kdytettdisiin
ymmarrettdvid kieltd. Teosesittelyjen lukemisen syiksi nostetaan tiedon saaminen, musiikin
kuuntelun helpottaminen ja virikkeiden saaminen. Teosesittelyn voidaan ndhdd palvelevan
viestinnén tiedonvilitys-, reseptio- ja rituaalista funktiota.
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1. JOHDANTO

Konsertissa kdymiseen tuntuu liittyvdn monia saman kaavan mukaan
toistuvia asioita. Konsertti jarjestetaan yleensd erityisesti musiikin esittdmis- ja
kuuntelemistarkoitukseen rakennetussa konserttitalossa. Konserttisali on
eristetty sekd ddnen ettd nakyman puolesta muusta ymparistosta. Salin ilme
on virallinen. Konsertin aluksi orkesterin soittajat saapuvat lavalle omille
paikoilleen tummissa puvuissa. Kapellimestari ja solistit saapuvat lavalle
orkesterin jdlkeen. Konsertissa soitetaan tuttua ohjelmistoa: kuolemattomia
suurteoksia, jotka on yleensa séavelletty myohédisintdadn 1920-luvulla. Yleiso
seuraa esitystd hiljaa ja taputtaa teosten jidlkeen. My0s teosesittelyt kuuluvat
samaan perinteeseen, jota koko konsertti-instituutio on noudattanut 1800-
luvulta ldhtien 1ahes muuttumattomana. Suuri osa konserttiyleisostda nayttaa
kayttavan konserttisalissa istutun ajan ennen esityksen alkua juuri
teosesittelyjen lukemiseen.

Teosesittelyt vaikuttavat olevan olennainen osa konserttikokemuksen
muodostumista. On todettu, ettd musiikin kuuntelu ja kokemus musiikista
ovat riippuvaisia ennakko-oletuksista, jotka usein ovat verbaalisessa
muodossa (Rabinowitz 1992, 39). Sinfoniakonserttiyleison kokemat
konserttien merkitykset voidaan jakaa musiikilliseen, sosiaaliseen ja
taiteilijafaktoriin (Salonen 1990, 53-55). Taiteilijafaktoria palvelee
taiteilijaesittely, joka on teosesittelyn tavoin osa konsertin ohjelmalehtista.
Teosesittelyn tehtdva liittyy musiikilliseen faktoriin. Sen tehtdvéana on valaista
kuultavaa teosta. Toisaalta teosesittely kuuluu myos sosiaaliseen faktoriin:

vaikka teosesittelyd luetaan yksin, sen lukeminen on sosiaalinen tapa. Lisdksi



teosesittely voi toimia musiikista kdytdvan keskustelun pohjana konsertin
viliajalla tai sen jalkeen. Teosesittelylld on siis useita tehtédvia. Konserttiyleiso
on tottunut lukemaan teosesittelyjd ja tarvitsee niitd. Teosesittelyista
luopumisesta on seurannut drhakkaa palautetta (Sirén 2001, B4).

Teosesittelyihin liittyy samoja ilmi6itd kuin muuhun musiikista
kirjoittamiseen. Musiikkitekstien kirjoittaminen ja lukeminen on erityisen
ongelmallista, koska tekstien kisittelemat asiat ovat hyvin abstrakteja ja usein
kirjoittajan subjektiivisia ndkemyksid vaativia. Musiikista kirjoittamisen
sisdltovaihtoehtoehtoja ja kirjoittamistyylejd onkin useita. Kdytan tyossani
lahteind muiden musiikkitekstien, musiikkikritiikin ja musiikinanalyyttisten
tekstien sisdllonanalyyttisid tutkimuksia, koska teosesittelyistéd ei ole tehty
kokonaista tutkimusta. Erona ndihin tutkimuksiin pohjaan tyoni
viestintdteorioihin.

Tyoni koostuu kahdesta osasta. Ensimmaéisessd osassa selvitetddan
sisdllonanalyysin avulla sitd, mistd asioista teosesittelyissa kirjoitetaan ja milld
tyylilla niistd kirjoitetaan. Toisessa osassa selvitetddn kyselyn avulla sita,
mistd ja miten teosesittelyissa pitdisi konserttiyleison mielestd kirjoittaa, jotta
teosesittelyt toimisivat viestintitapahtumassa onnistuneesti. Tydssani
painottuvat kaksi viestintaketjun osaa: tyon ensimmaéisessa osassa itse viesti ja
toisessa osassa sen vastaanottaja. Viestin ldhettdjaa kasitellddn vihemman.
Kasittelen tyOssdni nimenomaan teosesittelyjd, en esimerkiksi taiteilijoiden
esittelyja tai ohjelmalehtisten ulkoasua, koska keskityn musiikista

kirjoittamiseen.



2. TEOSESITTELY VIESTINTATAPAHTUMASSA
VALITTYVANA MUSIIKKITEKSTINA

2.1 Teosesittely viestinnan muotona

John Fiske (1992) maidirittelee viestinndn viestien vélitykselld tapahtuvaksi
sosiaaliseksi vuorovaikutukseksi, joka toimii merkkien ja koodien varassa.
Merkit ovat ihmisten luomia, itsensd ulkopuolelle viittaavia merkityksen
antamisen vilineitd. Koodit taas ovat merkkien kdytt6d jasentdvia jarjestelmia,
jotka madradavat, miten merkit kytketadn toisiinsa. (Fiske 1992, 14.) Koodit
ovat sopimuksenvaraisia ja perustuvat kiyttdjiensd yhteiseen
kulttuuritaustaan (emt, 87). Viestinndssd merkit ja koodit vélittyvat muille tai
ovat muiden saatavissa (emt, 14). Teosesittely koostuu merkeistd, jotka
muodostavat kirjallisessa muodossa olevan tekstin. Teosesittelyssd on myos
oma konserttikontekstissa toimiva koodinsa, jota konsertissa kavijiat pystyvat
tulkitsemaan. Viestintdtapahtumassa kirjoittajan luoma teosesittelyteksti

valittyy lukijoille ja on heidan luettavissaan.

2.1.1 Viestintamallien jaottelu

Eri viestintdmalleja on olemassa lukuisia. Mallit keskittyvat usein yhteen
viestinndn osa-alueeseen, esim. joukkotiedotukseen. Kaikissa malleissa

kuitenkin nakyvat viestintdketjun perusosat: viestin lahettija, viesti ja viestin



vastaanottaja. Eri mallit painottavat viestintéketjun eri osia. John Fisken
mukaan on olemassa kaksi viestinnan paakoulukuntaa. Ensimmadinen ndistd
nikee viestinndn sanomien siirtimisend, toinen merkitysten tuottamisena ja
vaihtamisena (Fiske 1992, 14). Ensimmadisen koulukunnan mukaan sanoma on
jotain, mitd siirtyy viestintiprosessissa; toisen koulukunnan mukaan sanoma
on merkkirakennelma, johon latautuu merkityksid vuorovaikutuksessa
sanoman vastaanottajien kanssa (emt, 16).

Denis McQuail tekee kirjassaan Mass Communication Theory (1994)
eron viestinndn tiedonvélitysmallin, rituaalisen mallin ja reseptiomallin
valilld. Tiedonvilitysmallissa ldhettdjan luoma tieto pyritddn siirtdmaan
vastaanottajalle sellaisenaan. Rituaalisessa mallissa viestintd kytkeytyy
jaettuun ymmairrykseen, uskomuksiin ja tunteisiin. Viesti vaatii usein
jonkinlaista esitystd tullakseen olemassa olevaksi. Esimerkkeja rituaalisen
viestintdmallin kdytostd voidaan 16ytdd esim. taiteen alueelta, julkisista
seremonioista ja festivaaleista. Reseptiomallin mukaan viestit ovat avoimia ja
monimerkityksellisid, ja ne tulkitaan sen perusteella, missd kontekstissa ja
kulttuurissa viestin vastaanottaja on. Tietyilld genreilli on omat
sisddnrakennetut ohjenuoransa siitd, kuinka yleisén tulisi viestid tulkita.
(McQuail 1994, 49-54.)

Teosesittelyd voidaan ajatella kaikkien edelld mainittujen mallien kautta.
Esittelytekstissd siirretddn viestin ldhettdjdltd vastaanottajalle puhdasta
faktatietoa, jonka tarkoitus on pysyd muuttumattomana viestintdprosessissa.
Toisaalta teosesittelyssd voi olla paljonkin monimerkityksellistd ainesta, jota
kukin konsertissa kavija tulkitsee omalla tavallaan. Esittelyn sisaltod ei
tarvitse ottaa vastaan sellaisenaan, vaan kirjoittajan tarkoitusperistid voidaan
tehdd erilaisia tulkintoja. Teosesittelylld kuitenkin on, muiden genrejen
tavoin, oma sisddnrakennettu tulkintaohjeensa.

Esittelytekstid voidaan ajatella my6s rituaalisen mallin kautta.
Konserttitapahtuma ja sen osatekijéiden realisoitumat toimivat
erottautumiskeinoina muista kulttuurin muodoista (Salonen 1990, 73).
Toisaalta konserttitapahtuman kaava pitdd konserttiyleison yhtendisend
ryhmind. Muuttumattoman perinteen liséksi yleison kaavamaista kdytdstd on
selitetty silld, ettd ihmiset haluavat olla erottumatta enemmistostd (ks.

Davidson 1997, 213). Myés teosesittely toimii sekd erottautumiskeinona etté



konsertissa kivijéiden ryhmén yhdistajana. Pierre Bourdieun (1984, 2)
mukaan taideteoksella on merkitystd ja kiinnostavuutta vain niille, joilla on
kyseisen taiteenlajin vaatimaa kulttuurista kompetenssia ja ymmarrysta sen
kiyttimaa kieltd kohtaan. My6s teosesittelylld on informaatioarvoa vain
konserttimusiikin kenttian kuuluville eli niille, jotka kykenevit tekstid
tulkitsemaan (Salonen 1990, 73-74).

Teosesittelyjen lukeminen vaatii konsertissa kdvijoiden yhteisesti jaettua
ymmarrysta ja uskomuksia konsertti-instituutiosta, musiikista ja musiikkia
kuvaavasta kielestd. Teosesittely ei ole olemassa konsertti-instituutiosta tai
muusta musiikin kuuntelua palvelevasta instituutiosta irrallaan. Konsertti-
instituutiota ja yhtd konserttia voidaan ajatella rituaalisena tapahtumana,

jossa teosesittelylld on oma tehtdvansa.

2.1.2 Jakobsonin viestintimalli

Roman Jakobsonin viestintimalli rakentaa siltaa viestinndn eri koulukuntien
vilille. Jakobsonin mukaan (1985, 113) kieltd on tutkittava kaikkien
funktioidensa kautta ja ndiden funktioiden yhdistelmand. My®s Jakobsonin
mallissa toistuvat viestintdketjun perusosat: viestin ldhettdja, viesti ja viestin
vastaanottaja. Jakobsonin mukaan viestilld on oltava konteksti, koodi ja
kontakti. Kontakti pitda sisdlldan sekd viestin fysikaalisen valityskanavan etta
fysiologisen yhteyden vastaanottajaan. (Jakobson 1985, 113.)
Viestintdtapahtumassa viestilld on Jakobsonin mukaan ilmaisu- tai
emotiivinen tehtivi, jossa viestin ldhettdjd ilmaisee oman asenteensa viestin
sisdltéd kohtaan. llmaisutehtdvassd voi ndkya asenteiden lisdksi ldhettdjan
tuntemuksia, asema, yhteiskuntaluokka ja niin edelleen. Viestilld on myds
viittaustehtivi, joka liittyy viestin kontekstiin: viesti viittaa johonkin itsensa
ulkopuoliseen taustaan. Viittaustehtdava on viestin “suhde todellisuuteen”. Se
on tdrked viestinndssd, joka pyrkii paikkansapitdvyyteen. Lisdksi viestilld on
poeettinen tehtivi, joka liittyy viestin ulkoasuun. Poeettinen tehtdavé korostuu
viestinndssd, joka pyrkii olemaan esteettisesti miellyttavaa. (Fiske 1992, 56-57;
Jakobson 1985, 113-114.) Viestin faattinen tehtdvi liittyy kontaktiin eli viestin
vilityskanavaan ja fysiologiseen yhteyteen. Faattinen viestinta ei sisilld uutta

vaan on toisteista. Sen tehtdvdnd on pitdd viestin vilityskanavaa ja



fysiologista yhteyttd viestin vastaanottajaan auki ja samalla pitaa
vuorovaikutuksessa olevaa yhteiséd koossa. Usein tapasidonnaiset
kdyttdytymismuodot, esim. tervehdykset toteuttavat faattista tehtavaa. (Fiske
1992, 29-30.) Viestin metakielellinen tehtivi liittyy viestin koodiin: siihen,
kykeneeko viestin vastaanottaja koodaamaan viestin auki eli ymmartdmadn
viestin kielti. Soveltaen Fisken (1992, 57) tulkintaa viestin metakielellisestd
tehtdvista teosesittelyn lukemisen metakielelliseksi ohjeeksi voisi antaa: “Lue

r

taima konserttikulttuurin edellyttdmalld tavalla.” Lisdksi viestilld on
vaikutustehtivi vastaanottajaansa. Esimerkiksi kédskynannoissa ja
propagandassa tama tehtdva korostuu. (emt, 56-57; Jakobson 1985, 113-114.)
Jakobsonin mukaan eri viesteissd tehtavit ovat erilaisessa hierarkkisessa
jarjestyksessd, jolloin viestien vallitsevat funktiot vaihtelevat viesteittdin
(Jakobson 1985, 113).

Teosesittelyyn sovellettuna Jakobsonin mallissa viestin ldhettaja on
teosesittelyn kirjoittaja. Taustalla voi vaikuttaa myos konserttia jarjestdva
organisaatio. Lahettdjan ilmaisutehtdvd eli teosesittelyn kirjoittajan
mieltymykset jadvit teosesittelyssd usein taka-alalle: Helsingin Sanomien
artikkelissa (2001, B4) teosesittelyjen kirjoittaja Osmo Tapio Rédihila toteaa,
ettd “arvostelu jaakoon kriitikoille, ei teosesittelyjen kirjoittajalle”.
Teosesittelyt lienevdt lahes poikkeuksetta postitiivissavytteisid. Toisaalta
esittelyteksteihin kaivataan myds mielipiteitd. Antti Hayrynen kirjoittaa
Kritiikin Uutisissa (1998, 16), ettd muuhun maailmaan verrattuna
suomalainen teosesittelykulttuuri ei ole kehittynyt kovin pitkille: historiallisia
teoksia palvelevat vanhat, usein vuosikymmenia kierritetyt tekstit. Hiyrysen
mukaan samoja faktoja toistavat esittelyt osallistuvat musiikin ja
konserttitapahtuman museoimiseen. Hdn kaipaa esittelyihin uutta
ndakemyksellisyytta.

Viestin eli teosesittelyn viittaustehtdvd korostuu ilmaisutehtavaa
enemman: teosesittelyn tarkoituksena on viitata paitsi konsertissa kuultavaan
teokseen, myds koko taidemusiikin teosten jatkumoon ja historialliseen
taustaan. Teosesittelyn poeettinen tehtdvd on hyvin ongelmallinen, koska
musiikista kirjoittamista voidaan pitda erityisen hankalana kirjoittamisen
lajina. Tdma johtaa erilaisiin poeettisiin ratkaisuihin esittelytekstien kielessa.

Musiikista kirjoittamisen vaikeudesta kuitenkin enemmaén tuonnempana.
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Teosesittelyn faattinen tehtdvd jad sen suhteen taka-alalle, ettd viestin
vilityskanava pysyy periaatteessa aina auki sen ollessa konkreettisesti
musteena paperilla. Fysiologisen yhteyden pysyminen auki viestin
vastaanottajaan taas on kiinni vastaanottajan persoonasta, kiinnostuksesta ja
tilasta. Teosesittelyjen toisteisuus ja tapasidonnaisuus tekevit teksteistd
kuitenkin faattisen viestinndn kannalta kiinnostavia. Teosesittelyn
metakielellinen tehtdvé eli konserttikontekstissa toimiva koodi nousee esiin
etenkin, kun pohditaan konserttiyleison koostumusta ja laajentamista. Mikali
toivotaan konserttiyleis6on uusia musiikin kuuntelijoita, on muistettava se,
ettd perinteisesti esimerkiksi teosesittelyt (kuten muutkin
konserttitapahtuman osatekijat) ovat vaatineet kykya tulkita erityistd
konserttikulttuuriin ja ldnsimaisen taidemusiikin alueeseen liittyvda koodia.
Teosesittelyn vaikutustehtdvastd voidaan tehdi erilaisia oletuksia. Erilaisilla
kirjoitustavoilla on todennikdisesti teosesittelyn tehtdvien toteutumista

parantavia ja heikentavid vaikutuksia.

2.2 Teosesittely musiikkitekstina

2.2.1 Musiikkitekstien problemaattisuus viestintitapahtumassa

Saamme tietoa musiikista musiikin kuuntelemisen liséksi siitd kirjoitettujen
tekstien avulla. Mikko Heinio toteaa (1985, 25): “"Musiikin historia on
olennaisilta osin musiikista kirjoittamisen ja puhumisen historiaa”. Koska
musiikki itsessadn on erddnlainen symbolinen kieli, puhuminen ja
kirjoittaminen musiikista toimivat metakielend. Abstraktin kielen vuoksi
teksteihin ja puheeseen syntyy symbolisia ja piilevia merkityksid sisdltavid
ilmauksia. Musiikista kirjoittamisen vaijkeus perustuu myd6s taiteen
subjektiiviseen luonteeseen. Voidaan pitdd kyseenalaisena, onko
taideteoksesta mahdollista sanoa mitddn yleispatevasti totta (Kuusisaari 1985,
8).

Seppo Kimasen (1998, 36) mukaan musiikkikirjoittajan erityisend

hankaluutena on ilmaista asioita, joille ei oikeastaan ole verbaalisia vastineita.
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Classican (1998) artikkelissa Kimanen kirjoittaa Saksassa tehdysta
tutkimuksesta, jossa musiikkiarvostelujen lukeminen aiheutti kielteisia
reaktioita musiikin harrastajille silloin, kun teksteissé oli liiaksi vierasperdista
nimistéd ja monimutkaisia lauserakenteita. Jopa arvostelujen kirjoittajan
kollegat samassa lehdessa pitivat arvosteluja usein késittamattomina.

Musiikista kirjoittamisen lisdhankaluutena on siis musiikin
kuvailemisen erityislaatu. Esittdvien taiteiden piirissd pystytdédn puhumaan
konkreettisista objekteista, mutta musiikin saralla se ei onnistu. Tama vie
kirjoittajan kuvailemaan musiikkia joko teoreettisella tai tunteellisella kielella.
(Hanslick 1974, 17.)

Robert Scholesin (1989, 7-8) mukaan lukemisella on kahdet kasvot:
toisaalta lukeminen on taaksepdin suuntautuvaa alkuperdisen ldahteen ja
kontekstin tulkintaa, toisaalta eteenpdin suuntautuvaa tulkintaa, joka
perustuu tilanteeseen, jossa lukija on. Lukemisen suuntaaminen taakse- ja
eteenpdin ei kuitenkaan tapahdu missddn tietyssa jdrjestyksessd vaan
kehdmadisend tulkintana. Scholesin (1989, 50-51) mukaan yritys tavoittaa
toisten luomia merkityksid kumpuaa inhimillisesta tarpeesta kommunikoida
muiden ihmisten kanssa. Lukeminen tulkintana on kuitenkin ongelmallista,
koska ihmiset eldvit ajassa. Talloin tekstin lukija ei koskaan voi olla samaisen
tekstin kirjoittaja. Lukija kirjoittaa tekstin uudelleen lukiessaan sitd ja
muodostaa tdstd oman metatekstinsd. Teosesittelyihin sovellettuna
esittelytekstin lukeminen on toisaalta yritysta tulkita kuultavaa teosta, sen
sdveltdjan ajatuksia ja historiallista syntytilannetta; toisaalta omien
merkitysten muodostamista teoksesta ja syntyneiden ajatusten liittdmista
lukijan eldmaan.

Musiikkiteksteja on erityisen vaikeaa tulkita. Tdima johtuu siitd, etta
niissd yhdistyvét monet tekstien ymmarrettdvyytta heikentavit tekijat. Osmo
A. Wiio esittelee kirjassaan Viestinndn tutkimussuuntia (1992) neljanlaisia
tekijoitd, jotka vaikuttavat tekstin ymmarrettavyyteen. Sisiltotekijoihin
kuuluvat havainnollisuuden aste, samastumisen aste ja ideatiheys.
Havainnollisuuden asteella tarkoitetaan sitd, miten ldhelld asia on
kosketeltavaa todellisuutta, samastumisen asteella sitd, miten ldhelld asia on

lukijan elaméi ja ideatiheydelld sitd, kuinka usein aikayksikossd esitetddn
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oudot ja vierasperdiset sanat sekd pitkat ja monimutkaiset lauserakenteet
heikentidvit viestien ymmarrettavyytta. Kolmantena tekijand Wiio mainitsee
tekstin ulkoasutekijit ja viimeisend viestin vastaanottajan motivaatiotekijit eli
kiinnostuksen asteen. (Wiio 1992, 138.)

Musiikkiteksteissd asiat ovat usein hyvin abstrakteja, kaukana
kosketeltavasta todellisuudesta. Talloin my0s samastumisen aste on matala.
Jos esim. musiikkitekstin lukija ei ole aiemmin lukenut musiikista kirjoitettuja
tekstejd, ideatiheys on hyvin korkea asioiden korkean abstraktiustason myoté.
Teoreettisten termien kaytto lisda tekstiin pitkid, outoja ja vierasperdisia
sanoja. Jos taas pitdydytddn musiikin runollisemmassa kuvailussa,
seurauksena voi olla monimutkaisia lauserakenteita.

Omien merkitysten luominen lukemistapahtumassa voi tehda
musiikkitekstien lukemisesta hyvin subjektiivisen asian. Musiikkikritiikin
saralla lukijoita on jaettu eri lukijatyyppeihin. Jotkut lukevat kritiikkeja
saadakseen tietoa. Toiset keskustelevat tekstin kanssa, toiset ottavat sen
enemman annettuna. (ks. Jakonen 1995, 22-27.) My®s teosesittelyjen lukijoista

voidaan todennakoisesti 10ytdd erilaisia lukijatyyppeja.

2.2.2 Teosesittelyjen suhde musiikkikritiikkiin

Musiikista kirjoittamisen yhteydessd puhutaan yleisimmin musiikkikritiikistd,
-journalismista ja musiikinanalyyttisistd teksteistd. Vaikka teosesittelyt eivat
kuulu musiikkikritiikin tai —journalismin piiriin, on niilld kaikilla jotain
yhteistd. Musiikkikritiikki-sanaa kéytetddn useassa merkityksessa.
Laajimmassa merkityksessd se kattaa koko musiikista kirjoittamisen ja
puhumisen. Erkki Lehtiranta (1993, 10) toteaa, ettd esim. kédsitteet musical
criticism, Musikkritik ja critica musicale viittaavat tahdn laajempaan
merkitykseen. Oman havaintoni mukaan musiikkikritiikistd ja
musiikkijournalismista puhutaan usein samassa yhteydessi eikd tarkemmin
madaritelld, mikd ndiden kahden ero on. Useimmiten musiikkikritiikilld
kuitenkin tarkoitetaan musiikkiarvostelua, joka on yksi musiikkijournalismin
muodoista. Musiikkianalyysi taas kattaa tieteellisid musiikin

analysointiprosesseja, jotka puetaan kirjalliseen asuun raportointivaiheessa.
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Erkki Salmenhaaran mukaan (1962, 17) musiikkikritiikki on yhtéd paljon
kirjallisuuteen kuin musiikkiin liittyvd ilmaisumuoto: “"Musiikista
kirjoittajalla tulisi olla paitsi musiikillista lahjakkuutta my6s kyky kirjalliseen
ilmaisuun, kielen ja kirjallisten tyylikeinojen suvereeni hallinta”.
Musiikkikriitikon vastuu on siis suuri. Deanin (1980, 46) mukaan hdn on
vastuussa musiikin taiteenlajille, yleisolle, saveltéjalle, konsertin jérjestdjalle ja
— erona teosesittelyihin - esiintyjélle. Eri vastuualueiden huomioimisen lisaksi
kriitikolla tai muun musiikkitekstin kirjoittajalla tulisi olla musiikin teknisten
ja teoreettisten periaatteiden tietamysta, musiikin historian ja koulukuntien
tuntemista, monipuolinen musiikkiin liittyva koulutus, kyky ajatella ja
kirjoittaa selkedsti, tuntemusta luovasta tydskentelystd, oma yhtendinen
elamanfilosofia, jatkuva halu oppia ja — varmaankin tdrkeimpéna — kyky
omien rajoitustensa hyviksymiseen (emt, 48).

Musiikkijournalismin laajin tehtdvd on musiikkimaailmaa koskeva
tiedonvilitys: kiinnostavaan muotoon puettu, rajaamattomalle yleisolle
tarkoitettu musiikkia kéasittelevd informaatio (Lehtiranta 1993, 12).
Musiikkjjournalismin laadullinen haaste onkin musiikillisen ja journalistisen
kompetenssin kohtaamisessa: kirjoittajalla tulisi olla kyky kertoa musiikista
suurelle yleis6lle asiantuntevalla, mielenkiintoisella ja ymmaérrettavalla
tavalla (emt, 16). My0s teosesittelyn pddmaédrdnd voi olla asiantuntevan ja
ymmiarrettdvan kirjoitustavan yhdistaminen.

Ero musiikkikritiikin ja teosesittelyn vililld on se, ettd musiikkikritiikki
keskittyy usein nimensd mukaisesti kritiikkiin, kun taas teosesittely keskittyy
teoksen esittelemiseen. Musiikkikritiikeissd on enemmain kirjoittajan
nakemyksellisyyttd kuin teosesittelyissd. Jakobsonin viestintdmallin mukaan
voitaisiin todeta, ettd musiikkikritiikissd viestin ilmaisutehtava korostuu.
Lisaksi musiikkikritiikin kohdeyleisé ei ole yhtd tarkasti rajattu kuin
teosesittelyn. Tomi Madkeld (1993, 129) kirjoittaa: “[...] kritiikki eroaa
luonteeltaan jyrkasti esimerkiksi ohjelmalehtitekstistd, jonka lukijoiden
voidaan olettaa olevan ldsnéd itse tapahtumassa [...] Ohjelmalehtisessa ei
yleensi tarvitse laajentaa kirjoituksen kontekstia kovin kauas itse esitettdvésta

teoksesta, kun taas kritiikin kohteena on joukko hyvin eriluonteisia ilmidita

[.]".
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Musiikkikritiikkid on tutkittu paljon. Suurin osa tutkimuksista on
opinnaytetditd. Esimerkkina musiikkikritiikin laajemmista tutkimuksista
voidaan mainita Jukka Sarjalan Kritiikki ja konserttimusiikki (1990) seka
Emma ja Helvi Kankaan (1992) tutkimus Jyvidskylin Kesédn
konserttikritiikkien kehityksesta lehdissd 1960-luvulla.

2.2.3 Musiikkitekstien sisaltoluokat ja tyylit

Sekid musiikkikritiikkeihin ettd musiikkianalyysin piiriin on vaadittu toisaalta
musiikkitermien kdyttod ja toisaalta tunnepohjaista otetta (esim. Heinit 1985,
25; Bent 1994, xi-xiii). Musiikkitekstien erityislaadun perusteella voidaan
olettaa samojen vaatimusten pédtevin my0Os teosesittelyihin.
Musiikkianalyysin piirissd on haluttu erottaa analyysi metaforisesta
kuvauksesta. Nykyaan suuri osa musiikin analysoijista kuitenkin tunnustaa
metaforisen kuvauksen merkityksen musiikkianalyysin alueella (Bent 1994, xi,
XV).

Jean-Jacques Nattiez (1990, 135-136) kirjoittaa musiikin analyyttisista
tilanteista. Musiikkianalyysi voi suuntautua sédveltdjan tasoon, sidvellyksen
neutraaliin tasoon ja musiikin vastaanottajan tasoon (Nattiez 1990, 140).
Nattiezia soveltaen voidaan teosesittelyssd kuvata musiikin suhteita
historiaan ja sdveltimisprosessiin, sen rakenteita sekéd vastaanottoa. Se, missa
suhteessa sdveltdjdn, sdvellyksen ja musiikin vastaanottajan tasot yhden
teosesittelyn sisdlld ovat, lienee tekstikohtaista. Nattiezin malli
analyysitilanteesta korostaa musiikkitekstin tiedonvalitystehtdvaa:
viestintdtapahtumassa vilitetddn faktatietoa teoksesta ja sen sdveltdjasta.
Teosta kuvataan useimmiten teknisin termein. Musiikinanalyyttisissd
teksteissd korostuukin teosten kuvaamisessa pyrkimys objektiivisuuteen.
Jakobsonin viestintdmallia soveltaen voitaisiin todeta, etta
musiikkianalyysissd viestin metakielellinen tehtdva on hyvin vahva.

Musiikkikritiikin saralla on musiikkiarvosteluja jaettu sisdltoluokkiin.
Kankaan ja Kankaan tutkimuksessa (1992, 30) arvostelujen sisiltdluokkina
ovat esittdjd, teos ja sdveltdjdvalinta, konsertin ulkoiset puitteet,
konserttitilanne, puolustelut ja lievennykset, konsertteja jarjestdva

organisaatio, kriitikon &ani, sivistdvd aines sekd muut kiinnostavat seikat.
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Naiista sisiltéluokista voidaan teosesittelyihin soveltaa lahinna teos-luokkaa.
Myés sivistdavé aines sekd puolustelut ja lievennykset ovat osa teosesittelyja.
Kisittdisin ne kuitenkin enemmainkin kirjoittamistyyleiksi kuin
sisaltoluokiksi.

Peter Kivyn (1980) mukaan musiikkia voidaan kuvata neljalla tavalla.
Biografisessa kuvauksessa musiikkia kuvataan viittdmélld sen paljastavan
sdveltdjinsd ajatuksia. Itse asiassa teoksen sijasta kuvataan sen sdveltdjad.
Autobiografisessa kuvauksessa musiikkia kuvataan kirjoittajan mielikuvien
kautta. Emotiivisessa kuvauksessa musiikin kuvaus tapahtuu emotiivisin
ilmauksin, joita ei kuitenkaan musiikista itsestddn 16ydy. Emotiivinen
kuvaustapa voidaan palauttaa joko biografiseen tai autobiografiseen
kuvaukseen. Teknisessid kuvauksessa musiikkia kuvataan tieteellisesti sen
rakenteiden kautta. Sekd biografinen ettd autobiografinen kuvaus ovat
kyseenalaisia sen vuoksi, ettd sdveltdjan tarkoituksista ei voi olla tdysin
tietoinen edes saveltdja itse, eikd mielikuvien intersubjektiivisuudesta voida
olla varmoja. Teknisen kuvauksen oikeutus taas kyseenalaistuu, koska se
jattaa suuren osan musiikillista yhteisdd tdysin ymméartamattomaksi
kertomastaan viestistd. Siksi voitaisiinkin vaittda, ettd mielikuvista
kirjoittaminen voi olla subjektiivisuudestaan huolimatta hyvin
kayttokelpoista, kun on kyse asian ymmarrettdvyydesta. (Kivy 1980, 3-8.)

Kivyn jaottelussa tulee esille my06s teosesittelyjen kirjoittamistyylien
problematiikka. Mikili teosesittely pohjaa sdveltdjan tarkoitusten tulkintaan
tai musiikin herattimien mielikuvien kuvailuun, korostuvat tekstin
kirjoittajan subjektiiviset tulkinnat. Jos taas kdytetddn teknistd kieltd, voi osa
konserttiyleisostd jadda viestin saavuttamisen ulkopuolelle. Teosesittelyihin
vaaditaankin nykyddn ymmaérrettdvdd tekstid. Helsingin Sanomien
artikkelissa (Sirén 2001, B4) Helsingin kaupunginorkesterin tiedottaja
Marianna Kankare-Loikkanen kertoo, ettd tarkedd teosesittelyissd on
kulttuurihistoriallinen konteksti ja ruohonjuuritaso, ei musiikkitieteellinen
analyysi.

Musiikkikritiikki voidaan jakaa esteettiseen, journalistiseen ja
popularisoivaan. Esteettisen kritiikin kirjoittaja on sitoutunut edustamansa
taiteenalan kenttddn ja normistoon, journalistinen kriitikko lehden

kaytantoihin. Popularisoiva kirjoittaja kdyttdd yleisonsd normistoa ja kirjoittaa
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ymmarrettivisti. Yksimielisyyttd siitd ei ole, kenen edushenkilénd kriitikon
olisi toimittava. (Hurri 1993, 79, 83.) Musiikin popularisoinnissa on usein kyse
retoristen keinojen kiytostd. Taman ei tulisi kuitenkaan tapahtua milld
keinoin hyvénsd, vaan journalistin etiikan tulisi kertoa, misséd rajalinjat
kulkevat. (Lehtiranta 1993, 16.) Harri Kuusisaaren tekeméssd haastattelussa
(1992, 13) Helsingin Sanomien musiikkitoimittaja Hannu-Ilari Lampila sanoo
luettavan jutun ihanteeseen kuuluvan sekd liian runollisuuden ettd turhan
musiikkitieteellisen kisitteiston poisjdttamisen. Usein tyylit yhdistyvit:
nykyaikaisen musiikkikritiikin tunnusmerkkejd ovat journalistinen iskevyys
ja informatiivisuus kuin myds verbaalinen virtuositeetti ja kuvaileva
impressionistisuus (Kuusisaari 1992, 13).

Musiikkiarvostelut ovat sovellettua musiikin estetiikkaa. Harvinaista on
kuitenkin, ettd musiikin arvostelija paljastaisi kritiikkinsd teoreettisen
perustan tai olisi edes tietoinen siit4, ja tdstd huolimatta arvostelut ohjaavat
yleistd mielipiteen muodostusta. (Oramo 1991, 209.) Musiikin estetiikka on
yritystd selvittda sitd, mitd musiikki tarkoittaa. Estetiikan piiriin sisdltyykin
lukuisia ndkokulmia. Musiikista kirjoitettuja teksteja tutkittaessa on
korostunut kuitenkin sen kahtiajako tunneilmaisuestetiikkaan ja formalismiin.
Tunneilmaisuestetiikan juuret ovat romantiikan ajassa 1800-luvulla;
formalismin juuret romantiikan vastaisuudessa 1800-luvun loppupuolella.
(Sparshott 1980, 120, 127-128.) Tunneilmaisuestetiikan mukaan musiikin
tehtdvéd on aikaansaada mielenliikutusta ja tunteita, kun taas formalismin ja
sen edustajan Eduard Hanslickin mukaan musiikin idea on sen muoto eika
mikdan musiikin ulkopuolinen seikka (Dahlhaus 1980, 26-27, 71-72). Musiikin
estetiikasta kumpuava kirjoittamistyylien kahtiajako on toki ollut olemassa jo
ennen romantiikkaakin — musiikkianalyysin piirissd valtaa pitdvad teknista
kirjoitustyylid on kaytetty sdveltdjien koulutuksen osana (Bent 1994, xiii).

My6s muilla aloilla ongelmana on kirjoittaminen ymmarrettavasti.
Erityisesti akateemisessa maailmassa suuri osa tiedosta kohdistetaan
asiantuntijoille, jolloin asiasta tietdamdttomat jadvat viestin ulkopuolelle
(Dillon 1992, 39). Asiantuntemuksen ulkopuolella olevat eivit jaksa
kiinnostua heille ymmarrettdimiattomissd olevasta kielestd, kun taas
asiantuntijat ovat asiantuntemuksensa vuoksi sekd ammatillisesti ettd

henkilokohtaisesti kiinnostuneita asiantuntevaa kieltd kiyttavista
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kirjoituksista ja lukevat ndita kriittisesti (Dillon 1992, 40). Kirjoittajalla voi olla
houkutus kayttda liikaa runollisuutta tai asiantuntijasanastoa: hén voi antaa
vaikutelman johonkin ryhméaén, esim. musiikin asiantuntijoiden joukkoon
kuulumisestaan kayttdamalla ryhmalle tunnusomaisia ilmauksia (Andersson &
Furberg 1974, 38).

Mielipiteet musiikista kirjoittamisen sisadllollisistd painotuksista ja
kirjoitustyyleistd tulevat todenndkdisesti eroamaan toisistaan
tulevaisuudessakin. Kdaytdnnon tasolla tunnepohjainen ja asiantunteva kieli
kuitenkin sekoittuvat keskenddn, eikd kirjoittamistyylien kahtiajako ole yhta
mustavalkoista kuin estetiikan teoreettisella tasolla. Lisdksi voidaan sanoa,
ettd vaikka musiikin estetiikassa kahtiajako kirjoittamistyylien valilla on
selvd, ei kielen yksipuolisuus esimerkiksi populaarisuudessaan tai
eksaktiudessaan ole pelkdstdan kielteinen ilmid, vaan se tarjoaa
mahdollisuuden erilaisille ndakemyksille (Dahlhaus 1980, 115).



3. TUTKIMUKSEN SUORITTAMINEN

3.1 Tutkimusongelmat

Tutkin tyGssdni ensin kahden musiikkifestivaalin (Crusell-viikko ja
Korsholman Musiikkijuhlat) ohjelmakirjan sisdllénanalyysin avulla sitd, mista
ja miten kirjoitetaan, kun esitellddn musiikkia. Tutkin maééralliselld ja
laadullisella sisdllonanalyysilléd teosesittelyistd seuraavia asioita:
1. sdveltdjastd kirjoittamisen ja sdvellyksestd kirjoittamisen keskindistd
suhdetta
2. mielikuviin ja eldvdan kieleen (adjektiivit, kielikuvat) perustuvan
savellyksen kuvauksen sekd musiikin rakenteisiin ja
musiikkitermeihin perustuvan siavellyksen kuvauksen suhdetta
3. kirjoittajan arvotuksia sdveltdjan ja sdvellyksen luonnehdintoihin
liittyen.
Tyéni toisessa osassa tutkin konserttiyleison mielipidettd toimivasta
teosesittelystd. Tutkin kolmea asiaa:
1. mistd asioista teosesittelyissa pitdisi lukijoiden mielestd kirjoittaa
2. milla tyylilla néista asioista pitdisi lukijoiden mielesta kirjoittaa
3. mihin lukijoiden mielestd teosesittelyjd tarvitaan eli mitkd ovat

teosesittelyn tehtdvit.
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3.2 Tutkimuksen aineistot

Tyon ensimmadisen osan aineistona on kahden musiikkifestivaalin, Crusell-
viikon ja Korsholman Musiikkijuhlien ohjelmakirjojen teosesittelyjd vuoden
2000 kesiltid. Olen valinnut ndméd musiikkifestivaalit Finland Festivalsin
kamarimusiikkifestivaalien joukosta yrittden l6ytad teosesittelyjen maarien ja
pituuksien puolesta kaksi mahdollisimman vertailukelpoista kirjaa. Crusell-
viikon ohjelmakirjassa analysoitavia teosesittelyjd on 31, Korsholman
Musiikkijuhlien ohjelmakirjassa 37. Molempien festivaalien ohjelmisto on
suurelta osin niin sanottua perinteista konsertti-ohjelmistoa.

Crusell-viikon teosesittelyt on ohjelmakirjan mukaan kirjoittanut sama
henkils. Korsholman Musiikkijuhlien ohjelmakirjassa yksi teosesittely on eri
henkilén kirjoittama kuin muut tekstit. IImeisesti ainakin osa Korsholman
Musiikkijuhlien teosesittelyistd on kirjoitettu ensin ruotsiksi, josta ne on sitten
suomennettu. Timai saattaa aiheuttaa muutamia svetisistisia ilmauksia, mutta
ei hiiritsevdssd mddrin. Muutama esittelyistd perustuu jonkun muun
kirjoittamaan tekstiin (esittelyn lopussa maininta esim. “Kalevi Ahon
tekstiin”). Molempien ohjelmakirjojen esittelyissd on kdytetty sdveltdjien tai
muiden henkildiden esittdmid sitaatteja. Kirjoittajien vdhdinen maara ei
muodosta tyossani yleistettdavyyden ongelmaa, koska teosesittelyissa asioita
kasitellddn perinteisesti teoksen ja sen sdveltdjan muodostamassa kehyksessa.

TyoOn toisen osan aineistona on kymmenen kyselyvastausta, jotka on
kerdtty postikyselyn avulla. Postikyselyd kaytetddn tavallisesti maarillisen
aineiston kerdamiseen, mutta sen kdytté on mahdollinen vaihtoehto my&s
laadullisessa tutkimuksessa. Apua kyselyn kdytinnon toteuttamiseen ja
kyselylomakkeen laatimiseen olen saanut kirjoista Sirkka Hirsjarvi, Pirkko
Remes & Paula Sajavaara: Tutki ja kirjoita (2000) ja Erkki Jyrinki: Kysely ja
haastattelu tutkimuksessa (1974).

Itse kysely koostuu teosesittelyihin liittyvistd kysymyksista yleisellad
tasolla sekd neljdan teosesittelytekstiin kohdistuvista kysymyksista (ks. liite).
Kyselyn teosesittelyt on valittu Suomen ammattisinfoniaorkesterien
ohjelmistoista kevdalta 2002. Ensimmadinen ja kolmas teosesittelyistd ovat

Jyvéskyla Sinfonialle kirjoitettuja, toinen Helsingin kaupunginorkesterille ja
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neljas Pori Sinfonietalle. Kaikki esittelyt ovat eri henkildiden kirjoittamia.
Teosesittelyistd ensimmdiset kaksi on kirjoitettu Mozartin viulukonsertosta
nro 3 ja jalkimmadiset kaksi Schubertin sinfoniasta nro 3. Olen kéyttanyt kahta
samaan teokseen kohdistuvaa teosesittelyd, koska silloin kyselyyn vastaajat
saavat kuvan siitd, miten samasta teoksesta voidaan kirjoittaa myos eri
tavalla. Lopullisena teosesittelyjen valintaperusteena kyselyyn on toiminut
niiden analysoinnin jalkeinen sopivuus palvella tutkimusongelmista
nousseita kysymyksid. Esittelyt eivit ole lyhyempid eivétkéd pitempid kuin
tyon ensimmaisen osan esittelyt.

Kyselyyn vastaajina kdytin Jyvdskylan Orkesterin Ystdvat ry:n jésenid.
Lahetin kevailld 2002 alustavan kyselyn kiinnostuksesta osallistua
varsinaiseen kyselyyn postitse kaikille yhdistyksen jésenille, joita oli noin
sata. Kiinnostuneita kyselyyn osallistujia vastasi minulle
postimaksuvastauksella kolmetoista. Timén jalkeen tein koekyselyjd. Testasin
kyselylomaketta yhteensa neljallda henkil6lld, minkéd jédlkeen tein siihen
tarvittavat muutokset. Lahetin varsinaiset kyselylomakkeet kolmelletoista
kiinnostuneelle syyskuussa 2002 postitse (yhden lomakkeen sahkopostitse).
Takaisin sain vastauksia yhdeksdn, nelja ndistd nimettomind. Taman jalkeen
teetin kyselyn tdydennykseksi vield yhdelld henkilolla.

Sirkka Hirsjarvi, Pirkko Remes ja Paula Sajavaara luettelevat kirjassaan
Tutki ja kirjoita (2000, 182) kyselyn haittoja. Ensimmaisend ndistd mainitaan
se, suhtautuvatko vastaajat riittdvan vakavasti tutkimukseen. Olen pyrkinyt
varmistamaan sen, ettei lilan huoletonta suhtautumista kyselyn tayttimiseen
esiintyisi ldhettamalla alustavan kyselyn varsinaiseen kyselyyn
osallistumisesta, jolloin vastaajina ovat asiasta todella kiinnostuneet. Kyselyn
ongelmana mainitaan myds se, ovatko vastaajat tarpeeksi perehtyneita
kysyttdvadn asiaan, jotta he pystyvat vastaamaan kysymyksiin. Taméan seikan
olen pyrkinyt ottamaan huomioon silld, ettd olen valinnut vastaajiksi
tottuneita konsertissa kdvijoitd, jotka ovat lukeneet teosesittelyja paljon.
Lisdksi kyselyn haitaksi mainitaan kato eli palautettujen vastausten pieni
midrd. My6s oman tyoni kohdalla totuus on se, ettd ldhetetyistd kyselyista
palautui vain osa. Vastausten madrd on kuitenkin riittdva laadulliseen

kasittelytapaan.
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Melkein kaikki kyselyyn vastanneet ovat yli 40-vuotiaita; yksi vastaajista on
alle 40-vuotias. Vihan yli puolet vastaajista on naisia. Lihes kaikki vastaajat
kdyvat konserteissa vidhintaan useita kertoja vuodessa, monet kerran tai
useammin kuukaudessa. Suurin osa vastaajista ei ole opiskellut

musiikinhistoriaa tai -teoriaa; nditd aineita opiskelleita on vastaajista kolme.

3.3 Tutkimusmenetelma

Kaytin tyossdni tutkimusmenetelmdnd sisdllénanalyysia kolmessa
merkityksessd. Ensimmadiseksi analysoin musiikkifestivaalien teoseittelyja
sekd madrillisesti ettd laadullisesti. Madralliselld siséllénanalyysilla kuvailen
aineistoani tilastollisesti, jolloin korostuvat aineiston aihesisallot
sisdltéluokittain. Laadullinen sisdllonanalyysi on sanallisesti kuvailevaa,
jolloin korostuu aineiston yleiskuva siitd otettujen esimerkkien perusteella.
Tyon toisessa osassa analysoin kyselyssé kédyttdméni teosesittelyt laadullisen
sisdllonanalyysin avulla. Kolmanneksi analysoin kyselyvastaukset
tutkimusongelmista nousseiden teemojen avulla. Viimeinen ndistd vaiheista
voidaan lukea siséllonanalyysiksi laajassa mielessa.

Tutkimusmenetelméni on yhdistelmé sisdllonanalyyttisistd metodeista,
ja se pohjautuu mm. Olavi Borgin (1968), Veikko Pietilan (1976), Klaus
Krippendorffin (1984) ja Jouni Tuomen & Anneli Sarajarven (2002)
kirjoituksille sisdllonanalyysistd ja -erittelystd seké sisdllonanalyyttisille
musiikkikritiikin tutkimuksille. Olavi Borgin mukaan (1968, 4)
sisdllonanalyysin analyyttiset tavoitteet ovat dokumentin sisdllén analysointi,
lahettdjaan kohdistuvien johtopddtosten tekeminen, vastaanottajan
tutkiminen ja vaikutusten tutkiminen. Omassa ty0ssani keskityn
dokumenttien sisdlloén analysoimiseen ja vastaanottajien tutkimiseen. Borg
(1968, 9) toteaa my®0s, ettd sisdllonerittelyssd ei ole selvdad rajaa méarin ja
laadun kesken, vaan ne ovat erilaisia tapoja tutkia ongelmaa. Tyoni toisen
osan luonteesta ja aineiston koosta johtuen laadullinen siséllonanalyysi on
tdhdn osaan madrallistd paremmin soveltuva. Sisdllonanalyysissd tai -

erittelyssd dokumentin sisdltd luokitellaan sisédltéluokkiin, joiden
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kokonaisuudesta muodostuu luokitusrunko (Pietild 1976, 32). Seuraavassa
hahmottelen omaa luokitusrunkoani, joka on muodostunut kédyttamiani
teosesittelyja lukemalla. Luokitusrunkoni koskee sité, mistd asioista teksteissa
kirjoitetaan. Taytyy kuitenkin muistaa, etta sisaltoluokat ovat eri ilmauksien
ylaluokkia, tyypittelyja, joihin ndma sopivat paremmin tai huonommin.
Luokitusrunkoni piiluokat muodostavat saveltédjastd ja savellyksestd
kirjoittaminen (ks. taulukko 1.). Kun on kyseessd teosesittely, tekstin padpaino
on konsertissa soitettavan savellyksen esittelyssd, ja siksi my0Os séveltdjasta
kirjoitettaessa on taka-ajatuksena savellyksen valottaminen. Itse sévellyksesta
ja sen sidveltdjdstd kirjoittaminen voidaan kuitenkin erottaa toisistaan.
Kolmannen péiluokan muodostaa sdvellystd edustavan genren luonteen
kuvaus. Genrelld tarkoitan tdssd musiikinlajia ldhinnd ldnsimaisen
taidemusiikin sisilld, esim. kamarimusiikki. Talldkin luokalla viitataan
epédsuorasti sdvellykseen, mutta erotan sen kuitenkin erilliseksi

kokonaisuudekseen. Seuraavassa koko luokitusrunko tiivistettyna:

TAULUKKO 1. Luokitusrunko

1. séveltdja

1. séveltdjan yleinen luonnehdinta

2. saveltdjan eldma

3. sdveltdjan musiikin tyyli tai luonne

4. saveltdjan menestys

2. sévellys
2.1. sdvellyksen yleinen luonnehdinta
2.2. sdvellyksen synty (alkuldhde, saveltiminen, ensiesitys)
2.3. savellyksen kulun tai osien kuvaus
2.4. soitinten kaytto savellyksessa
2.5. sévellyksen menestys

3. genre (luonne ja kehitys)

Saveltdjasta kirjoittamiseen kuuluvat seuraavat alaluokat: saveltdjan yleinen
luonnehdinta, séveltdjan elamastd kirjoittaminen, saveltdjan musiikin tyylin
tai luonteen kuvaus ja sdveltdjan menestyksestd kirjoittaminen. Saveltadjaa
luonnehdittaessa annetaan hinestd yleiskuva muutamalla sanalla ja asetetaan
hénet johonkin suurempaan kontekstiin. Tdlloin ei puhuta suoraan hidnen
musiikistaan. Sdveltdjan eldma -luokkaan kuuluvat séveltdjan ura, opinnot,
ihmissuhteet, elaméntilanteet, sdveltdjan teokset luettelomaisesti esitettyna ja
kirjoittaminen sadveltdmisestd tyond. Luokan sdveltdjan musiikin tyyli tai

luonne olen laskenut kuuluvaksi sdveltdjdsta kirjoittamiseen, koska tdma
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luokka kuvaa enemmainkin siveltdjan musiikkia yleensd kuin konsertissa
esitettivad teosta. My0s sdveltdjan menestys -luokalla viitataan sdveltdjan
musiikin menestykseen yleensé - ja samalla sdveltdjan menestykseen.

Luokkaan savellyksesta kirjoittaminen kuuluvat alaluokat sévellyksen
yleinen luonnehdinta, sivellyksen syntymisestd kirjoittaminen, sévellyksen
kulun tai osien kuvaus, soitinten kaytto sdvellyksessd ja sdvellyksen
menestyksestd kirjoittaminen. Ensin mainitussa luokassa sévellys asetetaan
johonkin luokkaan tai puhutaan sévellyksen tyylistd tai luonteesta. Naiden
aspektien lisiksi sdvellystd voidaan luonnehtia kdyttimilla vastakohtana sille
siveltdjain muuta musiikkia. Olen sisallyttinyt tdhdn luokkaan myos
sivellyksen tyyliin tai luonteeseen viittaamisen saveltdjin musiikin luonteella
tietyltd ajanjaksolta tai tietyn genren alueelta. Tdiméd luokka on ldheisessd
suhteessa sdveltdjad koskevan musiikin tyyli tai luonne -luokan kanssa, mutta
erona siithen tamd luokka viittaa suorasti konsertissa esitettdvaan
sdvellykseen. Luokkaan sévellyksen synty kuuluvat sivellyksen alkuldhde,
siveltiminen tai julkaiseminen ja ensiesitys. Sdvellyksen kulun tai osien
kuvaus -luokassa on osien tai muiden jaksojen yleisen luonteen kuvauksen
lisdksi hyvinkin yksityiskohtaisia kuvauksia esim. sdvellyksen teemoista tai
savellajeista, mistd tarkemmin tuonnempana. Soitinten kdyton sévellyksessa
olen erottanut omaksi luokakseen. Kuten sdveltdjankin kohdalla myds
savellyksen menestyksestid kirjoitetaan. Kyselyssa kayttimieni teosesittelyjen
analyysissd eivit kaikki edelldmainitut sisdllon aspektit ole esilld. Tama
johtuu teosesittelyjen suppeammasta maaradstd. Kaikki luokitusrungon
sisdltoluokat ovat kuitenkin teksteissa edustettuina.

Toinen tapa tutkia tekstien sisdltéd on keskittya siihen, miten eri asioista
kirjoitetaan. Pyrin hahmottamaan sitd, viitataanko tekstissd pddasiassa
savellyksen herdttimiin mielikuviin vai kirjoitetaanko siitd musiikin
rakenteiden kautta. Lisdksi pyrin hahmottamaan teosesittelyistd kirjoittajan
arvotuksia, joilla tarkoitan sitd, ettd kirjoittaja antaa sdveltdjille tai
sévellykselle jonkin arvon. Mielikuvia ja musiikin rakenteita hahmotan tyon
ensimmaisen osan teksteistd sekd maédrdllisen ettd laadullisen
sisdllonanalyysin avulla. Toisessa osassa siirryn kokonaan laadulliseen

kasittelytapaan.
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Helpoin tapa mielikuvien hahmottamiseen on tutkia, 18ytyyko tekstistd
eldvia kieltd eli adjektiiveja ja kielikuvia. Tyon ensimméisessd osassa lasken
adjektiiveja ja kielikuvia savellystd koskevista siséltoluokista 2.1., 2.3. ja 2.4.
Musiikista 16ytyy sitd kuvaavia adjektiiveja, kuten lyhyt, nopea, ylospéinen
jne., jotka ovat musiikin rakenteiden havaittavia ominaisuuksia. Tarkoitan
tissa adjektiiveilla kuitenkin nimenomaan emotiivisia ja kuvailevampia
adjektiiveja, joita ei musiikista suoraan voida havaita, esim. haaveellinen,
viiled. Kielikuvilla tarkoitan vertauksia, metaforia, personifikaatioita ja muita
niihin verrattavissa olevia ilmauksia. Vertauksessa rinnastetaan kaksi asiaa
(“jokin on kuin jokin”), metafora yhdistda kaksi asiaa suoraan (esim. kuun
sirppi) ja personifikaatiossa eloton, esim. musiikin rakenne kuvataan
elolliseksi (Kauppinen, Koskela, Mikkola & Valkonen 1994, 208). Lisdksi
lasken kielikuvien joukkoon ilmaukset, joissa tehdédan oletuksia sdveltdjan
tarkoituksista (ikdan kuin sdveltdjd olisi esityksessd lasnd, esim. “Mozart
nostattaa tunteita”). Musiikin kuvausta sen rakenteesta kisin on helpointa
hahmottaa musiikin teoreettisia termeja tutkimalla. Tyon ensimmaisessa
osassa jdlleen lasken musiikkitermejd luokista 2.1., 2.3. ja 2.4.
Musiikkitermeilld tarkoitan musiikkisanastoa, joka ei ole muiden kuin
musiikin teoriasta tietdvien ymmarrettavissa.

Sisdllonanalyysid on kuvattu menetelménd, joka tutkii ilmauksien
symbolisia merkityksid (Krippendorff 1984, 22). Analyysin vaikeus onkin
ilmauksien moniselitteisyys. Ilmauksilla voi olla varsinaisen merkityksensa
lisdksi vihjemerkitys omassa kontekstissaan. Usein vihjemerkitys on
emotiivinen eli se vaikuttaa asiaa kohtaan tuntemiimme tunteisiin.
Esimerkiksi vetoamisella jonkin asian suosituimmuuteen on usein
vihjemerkityksenddn saada uusi asiaan tutustuja asian puolelle. (Andersson &
Furberg 1974, 81, 111-112.) Moniselitteisyyden vuoksi ilmauksen luokittelu
johonkin sisdltoluokkaan kuuluvaksi merkityksensd perusteella on vaikeaa.

Omassa analyysissédni olen pyrkinyt lukemaan “rivien vélistd” sen, mita
ilmauksella pyritddn sanomaan. Usein yhdessd virkkeessd tai lauseessa
sanotaan useita asioita kerrallaan. Télloin olen pyrkinyt luokittelemaan
ilmauksen sen perusteella, mikd seikka sisdllossd painottuu eli mikda on
pddasia. Muutamissa tapauksissa olen joutunut jakamaan virkkeitd

pienemmiksi osiksi, jotta jokaisen ilmauksen padasiallinen ajatus sdilyisi
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itsenaisend yksikkonddn. Monia ilmauksia ei voi ymmartad irrotettuna
kontekstistaan. Siksi olen joutunut tekemddn sisdllon luokittelun pitamalla
ilmausten kontekstit mielessani. Myos analyysin tuloksia on taten tulkittava
samalla tavalla.

Ty6n toisen osan kyselyaineiston analysoinnissa kdytdn menetelméana
teemoittelua, jossa aineistosta nostetaan esiin tutkimusongelmaa valaisevia
teemoja (ks. Eskola & Suoranta 1998, 175). Teemoittelulle tyypillistd on
sitaattien kdyttd. Omassa tyOssdni kdytdn sitaatteja lahinnd aineistoa
kuvaavina esimerkkeind. Koska kdyttimani teemat vastaavat
sisdllonanalyysissd kdyttdimiani luokkia ja muita teemoja, my0s teemoitteluni

voidaan laajassa mielessd kasittdd sisdllonanalyysiksi.



4. SISALLONANALYYSIN TULOKSET

4.1 Misti kirjoitetaan, kun esitelladn musiikkia?

Saveltajastd ja savellyksestd kirjoitettujen ilmausten médaraa laskin tyon
ensimmaisen osan aineistosta jakamalla esittelyjen jokaisen virkkeen johonkin
sisdltoluokkaan. Muutamissa tapauksissa olen joutunut jakamaan virkkeen
lauseiksi, jottei ilmausten ajatussisédltd karsisi. Tdlldin olen laskenut lauseet
yhtaldisiksi yksikoiksi virkkeiden kanssa (=virkkeiksi). Seuraavassa

taulukossa nakyvit teosesittelyjen maérat ja pituudet:

TAULUKKO 2. Teosesittelyjen maarat ja pituudet

Crusell-viikko Korsholman Musiikkijuhlat  Yhteensa

teosesittelyja 31 37 68

virkkeita 313 486 799
teosesittelyn

keskimaar. pituus n. 10 virkettd n. 13 virkettd n. 12 virketta
pituuksien

vaihteluvéli 2-26 virkettd  5-29 virketta 2-29 virkettd

Esittelyjen pituudet pysyttelevidt tavallisesti muutamien virkkeiden

erotuksella samassa madrdssd yhta esittelytekstid kohden. Poikkeuksiakin
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loytyy. Yleensd poikkeukset noudattavat sdadntéd wuudesta ja
tuntemattomammasta musiikista kirjoitetaan vdhemmain (joissakin
tapauksissa hyvin vahdn) ja vanhasta ja tutummasta enemman.

Yleistd sisdltoluokkien jarjestyksessa teosesittelyn sisdlld on molempien
festivaalien tapauksissa sdveltdjdn eldmaistd kirjoittaminen tekstin
alkupuolella ja sdvellyksen kulun tai osien kuvaus tekstin loppupuolella.
Muuten eri sisdltéluokkien kdyttdminen ja niiden jdrjestys yhden teosesittelyn
sisdlld vaihtelevat. Molempien musiikkifestivaalien kohdalla sdvellyksen
kulun tai osien kuvaus erottuu yleisimmin monien perédkkaisten virkkeiden
muodostamaksi kokonaisuudeksi. Seuraavassa esitdn taulukon virkkeiden
prosentuaalisesta jakautumisesta sisdltoluokkiin (kokonaisuuteen nidhden).
Minkédédnlaista kaatoluokkaa en ole analyysissdni tarvinnut, joten sisallon
jakautuminen luokkiin on tyhjentdvd. Taulukosta ndkyvidt prosentit
molempien musiikkifestivaalien kohdalta ja my6s koko aineiston tulos, jossa
prosentit on laskettu musiikkifestivaalien virkkeiden yhteismaarista

sisdltoluokittain. Prosentit olen pyoristanyt lahimpéaan kokonaislukuun.

TAULUKKO 3. Teosesittelyjen sisdllon jakautuminen sisaltéluokkiin

Crusell- Korsholman Koko
viikko % Musiikkijuhlat %  aineisto %

1. saveltdja 31 27 29
1.1. saveltdjan yleinen luonnehdinta 3 3 3
1.2. sdveltdjan elama 20 21 21
1.3. sdveltdjan musiikin tyyli

tai luonne 5 2 3
1.4. sdveltdjan menestys 3 2 2
2. sdvellys 64 70 67
2.1. sévellyksen yleinen

luonnehdinta 21 28 25
2.2. sévellyksen synty 7 13 11
2.3. savellyksen kulun tai

osien kuvaus 30 21 25
2.4. soitinten kadyttd savellyksessd 4 4 4
3. genre 5 3 4

Konsertissa esitettdvista sdvellyksestd Kkirjoitetaan eniten suurimpina
alaluokkinaan 2.1. sdvellyksen yleinen luonnehdinta ja 2.3. sivellyksen kulun tai
osien kuvaus. Saveltdjdstd kirjoitettaessa suurin alaluokka on molempien
musiikkifestivaalien tapauksissa 1.2. sdveltijin elimdsti kirjoittaminen, joka on

my0s kolmanneksi suurin alaluokka. Kolme suurinta alaluokkaa kattavat
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yhteensi jopa 71 % teosesittelyjen sisdllostda. Tamén vuoksi olen kiinnittanyt
huomiota tydn toisen osan kyselyssa erityisesti suurimpiin sisdltoluokkiin.
Nayttaisi siltd, ettei aineiston lahteilld ole suurtakaan merkitystd — sisalto

jakautuu sisdltéluokkiin samansuuntaisesti ldhteesta riippumatta.

4.1.1 Siveltija

Sisaltoluokassa 1.1. siveltijan yleinen luonnehdinta saveltdjastd annetaan

yleiskuva tai hdnet asetetaan johonkin luokkaan:

Cecile Chaminade (1861-1944), séaveltdji ja pianisti, kuului ensimmaisiin
ranskalaisiin naissdveltdjiin, jotka saavuttivat kuuluisuutta ja herdttivat suuren
yleison kiinnostuksen sekd Ranskassa etta ulkomailla, ja erityisesti Englannissa.
(Korsholman Musiikkijuhlat, 12)

Positiivisen kuvan antamiseksi sdveltdjdstd hdnet kuvataan yleensa
ensimmiisend sdveltdjand jossain kontekstissa tai ainakin ensimmaisiin
kuuluvana. Asiatyylisen luonnehdinnan lisdksi voidaan kuvata sdveltdjan

persoonaa:

1900-luvun jalkipuoliskon suuri amerikkalainen ddni musiikissa oli saveltaja-
kapellimestari Leonard Bernstein (1918-1990), monilla tavoin maansa
kuﬁ)ttuuritahdon ruumiillistuma. (Crusell-viikko, 12)

My6s persoonan kuvauksissa saveltdjd asetetaan suurempaan kontekstiin.

Sisdltoluokka 1.2. sdveltdjin eldmisti kirjoittaminen on sdveltdjdsta
kerrottaessa suurin alaluokka. Se keskittyy sdveltdjin uraan, opintoihin,
ihmissuhteisiin ja eldmaéntilanteisiin.

Sdveltdjan uraa kuvaavat ilmaukset sdveltdjan tavoitteista ja
kehittymisestd. Jos sdveltdjan tavoitteet ovat ristiriidassa hénen
kehittymisensd kanssa johonkin suuntaan, kehityksen kdantymista
tavoitteiden vastaiseksi pidetddn yleensd kohtalon suomana onnenpotkuna.

Uraan liittyvidt my0s ilmaukset saveltdjan toimista:

Han (Gabriel Pierné) toimi myos Pariisin Sainte Clotilde -kirkon urkurina, seuraten
opettajaansa Franckia. (Crusell-viikko, 8)
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Kirjoittamisella eri toimista musiikin saralla annetaan monipuolinen kuva

saveltdjdstd. Myos musiikin piirin ulkopuolella olevista toimista kirjoitetaan:

Hanen (Franz Berwaldin) haaveenaan oli kirjoittaa oopperoita, mutta kuuden
Berliinissa vietetyn musikaalisesti jokseenkin epdonnistuneen vuoden jalkeen
Berwald avasi ortopedisen laitoksen. (Korsholman Musiikkijuhlat, 29)
Nailld ilmauksilla annetaan séveltdjastd monipuolinen kuva muillakin elaméan
alueilla. Urasta kertomiseen liittyvat lisaksi kuvaukset sdveltdjan saamista

palkinnoista ja sdveltdjan tukijoista, jotka niin ikddn vahvistavat positiivista

kuvaa saveltdjastd. Myos konserttimatkoista kerrotaan:

Camille Saint-Saéns (1835-1921) teki vuonna 1887 onnistuneen konserttimatkan
Venijalle, jossa padsi esiintymaan myos keisarilliseen hoviin. (Crusell-viikko, 12)

Nimenomaan onnistuneista konserttimatkoista kerrotaan. Urasta kertomisen
yhteydessd puhutaan my0s sdveltajan yhteistydstd muusikoiden kanssa, mitd

yleisesti pidetddn hyvéna asiana.

Saveltdjan elama -luokassa kerrotaan uran lisdksi sdveltdjin opinnoista:

Saveltdjd ja klarinettivirtuoosi Bernhard Crusell syntyi Uudessakaupunﬁissa ja sai
ensimmadisen musiikkikoulutuksensa Suomenlinnan rykmentin soittajakunnassa.
(Korsholman Musiikkijuhlat, 23)

Ihmissuhteiden puolelta sdveltdjan elamastd kirjoittamisessa korostuvat

perhe, puoliso ja muut rakkaussuhteet:

Paljonkin on juoruttu Mozartin mahdollisesta suhteesta Josefaan, mutta parhaaksi
dokumentiksi on jadnyt joukko rva Dushekille kirjoitettuja aarioita. (Crusell-viikko,
31)
Tuntuu siltd, ettd tdmaénkaltaiset ilmaukset ovat paikoin jopa
sensaatiohakuisia.
Saveltdjan muissa eldmaéntilanteissa painottuu elimén negatiivisempi

puoli, sairaudet ja kuolema:

Vain kaksi viikkoa okteton valmistumisesta Schubert sairastui uudelleen, miké teki
hénet hyvin surulliseksi. (Korsholman Musiikkijuhlat, 41)
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Nailld ilmauksilla tunnutaan haettavan romanttisen traagista siveltdjikuvaa.
Toisinaan siveltdjin elimén tapahtumilla viitataan suoraan sdvellyksen
saveltamisajankohtaan.

Saveltsjan eldma -luokassa ovat myds virkkeet, jotka keskittyvit

saveltdjan teoksiin luettelomaisesti esitettyna:

Hén (Uuno Klami) kirjoitti my&s useita sinfonisia runoja, kaksi sinfoniaa, kaksi
pianokonserttoa ja viulukonserton. (Korsholman Musiikkijuhlat, 36)

Lisiksi kirjoitetaan sdveltdmisesta tyona:

Mozartille oli tarkedd siveltda ns. kaikkien taiteen sdantojen mukaisesti ja sitten
havittaa jaljet sdiannénmukaisuudesta. (Crusell-viikko, 22)

Luokasta 1.3. siveltdjin musiikin tyylin tai luonteen kuvaus 16ytyy yleisia
huomioita sdveltdjan musiikin luonteesta:
Hénen (Frank Martinin) taiteessaan germaaninen perusteellisuus liittyi luontevasti

ranskalaiseen nopeadlyisyyteen, calvinistinen vakavuus eksoottiseen
aistillisuuteen. (Crusell-viikko, 30)

Musiikin luonnetta kuvataan lisaksi esimerkein:

Bernsteinin kuuluisin teos, moderni musikaali West Side Story on
monikulttuurisen urbaanimaiseman loistava dramatisointi. (Crusell-viikko, 12)

Saveltdjdn ja yleisesti saveltdjan musiikin menestyksestd (sisdltoluokka 1.4.)

kirjoitetaan sen perusteella, kuinka paljon sitd on esitetty tai muuten kaytetty:

Sellistit puurtavat yha hanen (Friedrich Dotzauerin) laatimien harjoitteiden
parissa, mutta varsinaiset sédvellykset - jotka aikoinaan olivat hyvin arvostettuja -
ovat vaipuneet unohduksiin. (Crusell-viikko, 15)
Menestys voi siis olla heikompaakin. Yleensd sdvellyksen jadminen
unohduksiin kuitenkin paikataan kuittaamalla se hirvedksi erehdykseksi.

Positiivinen menestyksen kuvaus on yleisempaa:

Piazzollan tapauksessa voisi olla tarpeen lisdtd tuokiokuva 1990-luvulta, jolloin
hinen ‘tango nuevonsa’ kelpuutettiin yleismaailmallisesti hienoimpiin
konserttisaleihin. (Crusell-viikko, 7)
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4.1.2 Savellys

Sisaltoluokka 2.1. sivellyksen yleinen luonnehdinta on toinen suurimmista
sivellystd koskevista alaluokista. Sdvellyksestd kuvataan sen luokkaa (genre
tai sijoittuminen johonkin muuhun kontekstiin), tyylid tai luonnetta. Namd

aspektit ovat usein paallekkaisia:

Vuonna 1806 valmistunut Sonata concertante D-duuri op. 113 on otsikkonsa
mukaisesti taiturillista, konsertoivaa kamarimusiikkia. (Crusell-viikko, 5)
Tassd virkkeessd sdvellys edustaa kamarimusiikin luokkaa ja taiturillista

luonnetta.

Tyyli on kevytta ja viihdyttdvad, piipahdukset mollisivellajeihin ovat lyhyita ja
epadramaattisia. (Korsholman Musiikkijuhlat, 27)
Tassd virkeessd sdvellyksen tyyli tai luonne on kevyttd ja viihdyttavda.
Musiikin luokkaan, tyylin tai luonteeseen voidaan viitata sédveltdjan musiikin

luonteella joltain tietyltd ajanjaksolta:

Harkittu yhteensointuvuus, passio ja helposti haavoittuva hellyys ovat tyypillisid
piirteitd Brahmsin myo6hédisessd musiikissa; hiuksenhienot surun ja lohdun véliset
vivahteet. (Korsholman Musiikkijuhlat, 17)

Viittaaminen voi tapahtua sdvellyksen edustamaa genred kuvaamalla:

Chaminaden laulut ovat voimakkaan lyyrisid, usein rohkeasti ja persoonallisesti
savellettyjd (valtavia fraaseja, henkedsalpaavia intervallihyppyja). (Korsholman
Musiikkijuhlat, 12)

Sdvellyksen luokkaan, tyyliin tai luonteeseen viitataan myos genren

yleisyydelld saveltdjan tuotannossa:

Bozza savelsi runsaasti musiikkia Fuhaltimille ja nditd teoksia voi parhaiten
luonnehtia juohevan ja kevean gallialaistyylin edustajiksi. (Crusell-viikko, 12)

Lisaksi voidaan kirjoittaa sdvellyksen tyylistd tai luonteesta kuvattuna

vastakohtaisesti sdveltdjan muun musiikin kautta:

Tunnelma on leppoisan aurinkoinen, nuorekas Schubert kaukana myShempien
teosten tuskaisuudesta. (Korsholman Musiikkijuhlat, 39)
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Kaikilla niilla kuvaustavoilla pyritddn sdvellyksen positiiviseen
arvottamiseen.
Sisaltoluokassa 2.2. sgvellyksen synty Xkirjoitetaan sdvellyksen

alkulahteesti:

Alunperin alttohuilulle ja kitaralle, sittemmin myds muille kokoonpanoille
muokattu Toward the Sea ("Merta kohti’) on saanut innoituksensa Herman
Melvillen suolanpirskeisestéd valtameri- ja valaseepoksesta Moby Dick. (Crusell-
viikko, 6)

Talla kirjoittamistavalla herdtellddn assosiaatioita esimerkiksi muihin

taiteenlajeihin. Myos sdvellyksen omistamisesta kirjoitetaan:

Mestasion tekstiin sivelletyn konserttiaarian ‘Misera, dove son?... Ah! non son io
che parlo’ Mozart omisti kreivitir Paumgartenille. (Crusell-viikko, 31)
Mielikuvia voidaan siis heréttdd personoimalla teos kuuluvaksi jollekin
henkilslle. Savellyksen synty -luokkaan kuuluu myds sidvellyksen

sdveltamisestd tai julkaisemisesta kirjoittaminen:

Jousikvartetto kirjoitettiin enndtysajassa, 29. tammikuuta ja 17. helmikuuta
vilisend aikana vuonna 1928. (Korsholman Musiikkijuhlat, 46)

Tahéan sisdltoluokkaan kuuluvat savellyksen sdveltimisprosessin kuvaukset -
usein ajan madrdd kuvataan pieneksi ja tyomdédrad suureksi - seka
faktapitoiset kuvaukset sdaveltimis- ja julkaisemisajankohdista. Sdvellyksen

synty -luokassa kirjoitetaan liséksi sévellyksen ensiesityksesta:

Kantaesityksessa soitti vendldinen virtuoosi Adolf Brodsky 10. joulukuuta 1887.
(Korsholman Musiikkijuhlat, 20)

Toisessa suuressa sdvellystd koskevassa alaluokassa, 2.3. sivellyksen kulun tai
osien kuvauksessa kerrotaan osien, jaksojen tai taitteiden luonteen lisdksi
musiikin rakenteellisista seikoista. Naitd seikkoja ovat sdvellyksen muoto,
tekstuuri, esitysohjeet, savellajit, modulaatiot, melodiat, harmoniat, rytmit,
teemat, aiheet, motiivit ja ndiden késittely sekd laulujen sanat. Téata
sisdltoluokkaa tarkastelen tarkemmin adjektiivien, kielikuvien ja
musiikkitermien laskemisen tulosten yhteydessa.

Savellystd kuvataan my0s soittimista kirjoittamalla (siséltoluokka 2.4.):
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Teos on kirjoitettu kahdellekymmenelle jouselle (6-5-4-3-2) ja Aho, joka on itse
viulisti, nayttaa tdssi sinfoniassa tutkivan kaikki jousisoittimille mahdolliset
varivivahteet. (Korsholman Musiikkijuhlat, 34)

Séveltdjin soitintuntemusta pidetddn siis hyvana asiana.

Kuten siveltdjain menestys myos sdvellyksen menestys voi olla

heikompaa (sisaltoluokka 2.5.):

Bernhard Henrik Crusellin (1775-1838) Concert-Trio, tai toisinaan mainitulla
nimelld Potpuri (Potpourri) F-duuri, on jostakin syystd jaanyt hanen
divertimentonsa, klarinettikvartettojensa ja duojensa varjoon. (Crusell-viikko, 19)

Syy sévellyksen unohtamiseen ei teksteissa ole sen huonous, vaan jokin muu

syy. Yleisempid ovat positiiviset menestyksen kuvaukset:

Menestys oli vilitdn, ja pian sonaatti tunnettiin koko Euroopassa ja Pohjois-
Amerikassa. (Korsholman Musiikkijuhlat, 20)

4.1.3 Genre

Viimeisestd sisidltoluokasta kirjoitetaan valottamalla genren luonnetta tai

kehitysta:

Varsinainen konserttiaaria oli kuitenkin useimmiten irrallinen kohtaus tutusta
teoksesta ja siind keskityttiin yhden - yleensd vakavan - kohtauksen tunnesisallon
dramatisointiin. (Crusell-viikko, 31)

Kehitykseen liittyy genren synty ja kuolema:

Tangon syntymytologiaan kuuluu erottamattomasti késitys koyhéliston
keskuudessa, Buenos Airesin satamakortteleissa alkunsa saaneesta tanssista.
(Crusell-viikko, 6)

Sahkoinen musiikinvélitys antoi nykyisin nostalgiselle musiikinmuodolle
lopullisen kuoliniskun. (Crusell-viikko, 10)
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4.2 Miten kirjoitetaan, kun esitelldan musiikkia?

Valottaakseni mielikuvien kautta kirjoittamisen ja musiikin rakenteiden
kautta kirjoittamisen keskindista suhdetta olen laskenut tyoni ensimmaisen
osan teksteistd sisdltoluokkien 2.1. sdvellyksen yleinen luonnehdinta, 2.3.
siivellyksen kulun tai osien kuvaus ja 2.4. soitinten kiyttd sivellyksessi osalta
adjektiiveja ja kielikuvia, jotka edustavat mielikuvien kautta kirjoittamista
sekd musiikin teoreettisia termejd, jotka edustavat musiikin rakenteesta
kirjoittamista. Adjektiiveiksi lasken myds adjektiiveista muokatut
substantiivit, esim. surullinen - surullisuus. Kielikuvien joukkoon olen
laskenut selkedsti erottuvat kielikuvat, jolloin kaikista vakiintuneimmat
ilmaukset saattavat jaada huomiotta. Musiikkitermeiksi lasken sellaiset
teoreettiset termit, joiden ymmartdmisen voin kuvitella edellyttavian
musiikkiopintoja, esim. modulaatio, synkooppi. Jotkin musiikkitermit ovat
mielestdni ymmarrettavissa arkikieleen pohjautumisen tai ympardivan
lauseen avulla. Nditd termejd en ole laskenut analyysiini mukaan.
Seuraavassa taulukossa nakyvit edelldmainittujen sisdltdluokkien sisaltdmien
virkkeiden, adjektiivien ja kielikuvien sekd musiikkitermien maarat
sellaisenaan sekd suhteutettuna yhteen virkkeeseen (pyoristetty yhteen

desimaaliin):

TAULUKKO 4. Adjektiivien, kielikuvien ja musiikkitermien maarat
Crusell-viikko _ Korsholman Musiikkijuhlat

virkkeita 162 252
adjektiiveja ja kielikuvia 288 442
musiikkitermeja 161 352
adjektiiveja ja kielikuvia / virke 1,8 1,8
musiikkitermejd / virke 1,0 1,4

Korsholman Musiikkijuhlien tapauksessa sdvellyksen kuvauksissa
musiikkitermejd on kédytetty enemman kuin Crusell-viikon teksteissé. Lisdksi
Crusell-viikon kohdalla kielikuvien ja erityisesti personifikaatioiden osuus

mielikuvia késittelevistd ilmauksista on suurempi kuin Korsholman
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Musiikkijuhlien teksteissd. Crusell-viikon kohdalla mielikuvia koskevissa
ilmauksissa kielikuvia ja niisté erityisesti personifikaatioita on 68, kun taas
Korsholman Musiikkijuhlien kohdalla 18. Kielikuvien osuus tuntuu olevan
yksi ratkaiseva tekijé kielen virikkyyden mittaamisessa. Personifikaatioiden
lisiksi Crusell-viikon sdvellyksid kuvaavassa kielessd tuntuu vililld olevan
hyvinkin narratiivisia elementteja.

Seuraavassa esitdn ensin Crusell-viikon esimerkkejd sdvellyksen kulun

tai osien kuvauksesta, jossa on kdytetty mielikuviin viittaamista:

Sinfonia kdynnistyy mojovalla tuttiakordilla ja suurella kédenheilautuksella
singahtaa sinfoninen alkuaine savelavaruuteen. (Crusell-viikko, 32)

Kertauksessa on nostalginen ripaus ja pdatoksessa hyvaksyvéa sovittelevuutta.
(Crusell-viikko, 10)
Adjektiiveja ja niistd tehtyjd substantiiveja kdytetddn runsaasti. Lisdksi

musiikin rakenteista tehddan elollisia olentoja:

Ensimmainen osa (‘The Night’) henkii yollistd salaperdisyyttd fa toimii
seireenikutsuna tuntemattomille ulapoille, alttohuilun huljutellessa viiledn
samettisia sdvyjadn syvadn hengittdvissa mainingeissa. (Crusell-viikko, 6)

My®és sdveltdjan tarkoituksista tehdédédn johtopéatoksia:

Mozart nostattaa haaveellisia tunteita, tyynnyttadkseen ne pian pienelld
pyoristykselld. (Crusell-viikko, 22)
Seuraavassa Korsholman Musiikkijuhlien tekstiesimerkkejda musiikin

rakenteiden kautta kirjoittamisesta:

Rauhatonta viliosaa f-mollissa ja cis-mollissa seuraa rauhallinen ja syvallisen
kaunis coda. (Korsholman Musiikkijuhlat, 44)

Andantessa pilkahtava melankolia ja monet modulaatiot muodostavat
vastakohdan muiden osien kevyelle ja eloisalle sdvylle. (Korsholman
Musiikkijuhlat, 48)
Teksteisséd kirjoitetaan mm. sdvellajeista ja modulaatioista. Myds musiikin
melodisia, harmonisia ja rytmisid parametreja havainnoidaan. Téssa

esimerkissa kirjoitetaan rytmista:

Scherzossa kontrastoituvat voimakkaasti s])K/nkopoitu rytmi ja valoisa ja hauras D-
duuritrio. Ennen osan loppua vallitsevat aksentit johtavat suoraan finaalin
laukkaaviin tarantellarytmeihin. (Korsholman Musiikkijuhlat, 8)
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Lisiksi kirjoitetaan savellyksen motiiveista tai aiheista sekd teemoista:

Kvarteton toisessa osassa liedia kdytetdan teemana variaatioineen g-mollissa.
(Korsholman Musiikkijuhlat, 8)

Finaalin rondoteema on tukeva, tziganen tyyliin tanssinomainen. (Korsholman
Musiikkijuhlat, 69)

Kuten esimerkeistd huomaa, molempien musiikkifestivaalien teksteilld on
oma selvi yleissdavynsd. Tama ei kuitenkaan tarkoita sitd, etteikd molemmissa
teksteissa olisi kédytetty sekd kuvailevia adjektiiveja ettd musiikkitermeja.
Musiikin esittelyteksteissd ei esiinny kirjoittajan arvottavia ilmauksia
siind madrin kuin musiikkikritiikeissd. My0s kritiikeissd arvotukset on
pienempi osuus (Kuusisaari 1985, 47). Toisaalta timd pieni osuus on
merkittdva: suurin vaikeus musiikkikritiikin lukemisessa tuntuu olevan
musiikkikulttuurin arvomaailman hahmottaminen (Hurri 1993, 98).
Teosesittelyissad arvotukset eivit ole kovin selvid, tai ainakin ne on tehty hyvin
varovasti. Toiseksi on vaikeaa vetdd rajaa sille, mikd on arvottava ilmaus ja
mikd ei. Teosesittelyt pyrkivdat antamaan positiivisen kuvan esitettivasta
musiikista, ja laajasti tulkiten kaikki musiikkia varikkadsti kuvailevat
adjektiivit ovat sitd yleisimmin positiivisesti arvottavia. Taméan seikan vuoksi
en ole laskenut kirjoittajan arvotuksia teksteistd, vaan kdyn niitd lyhyesti lapi
laadullisesta nakokulmasta. Esittelyteksteissa kirjoittajan arvotuksia 16ytad

sdveltdjan luonnehdinnoista (lihavoinnit minun):

Norjalaissyntyinen sdveltdjd ja kapellimestari Johan Svendsen oli Griegin ohella
tarkein henkil6 Norjan 1800-luvun musiikkieldmassad. (Korsholman Musiikkijuhlat,
55)

Séveltdjan arvoa voidaan myos perustella (kursivoinnit minun):

Ainakin tdmin teoksen perusteella hénen (Friedrich Dotzauerin) unohtamisensa on
ollut perusteetonta. (Crusell-viikko, 16)

Arvotuksia 16ytyy myos sdvellyksen yleisistd luonnehdinnoista:

Schubertin suurenmoinen, vaikuttava jousikvintetto C-duuri on eras klassisen
musiikin loistavimmista sévellyksistd, sinfonian muodon omaava
kamarimusiikkiteos, joka luotaa pydrryttivisti emotionaalisia ja eksistentiaalisia
syvyyksia. (Korsholman Musiikkijuhlat, 69)
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Toisinaan my®s savellysten arvottamista perustellaan:

Jousikvartettoa ei oikeastaan koskaan ole taysin hyviksytty kansainvalisilla

markkinoilla, mutta sen ilmaisullinen ja uusi sivelkieli tekee siitd yhden

tirkeimmistad norjalaisista kamariteoksista. (Korsholman Musiikkijuhlat, 25)
Tassd esimerkissd kirjoittaja jopa asettuu vastaan kansainvilisten
markkinoiden mielipidettd. Arvottaviin ilmauksiin voi liittyd my®os tulkintoja

saveltdjan tyosta:

Esim. D-duurisonaatissa on motiiveja, jotka muistuttavat Mozartin viulusonaatteja,
ja rakenne on erittdin tarkasti suunniteltu. (Korsholman Musiikkijuhlat, 14)

Arvotukset ovat pddosin positiivisia, vaikka muutama

negatiivissdvyisempikin arvotuksen kaltainen mahtuu tekstien joukkoon:

Uudet ajatukset ja madrdtietoinen kokeilunhaluisuus eivit ole yhti ilmeisid kuin
g-mollikvartetossa. (Korsholman Musiikkijuhlat, 58).

Yleensa tdmankaltaiset arvotukset paikataan kuitenkin savellyksen muita

positiivisia ominaisuuksia kuvaamalla.



5. KYSELYN TULOKSET

Seuraavassa siirryn teosesittelyjen tutkimisesta kdsittelemdan sitd, miten
teosesittelyjen tarpeellisuuteen, sisaltoon ja kirjoitustyyleihin suhtaudutaan.

Teosesittelyistd esittdd mielipiteitd kyselyyn vastanneet konsertissa kévijét.

5.1 Teosesittelyjen tarpeellisuus ja tarpeellisuuden syyt

Kaikki kyselyyn vastanneet lukevat teosesittelyt aina kdydessdén konsertissa,
ja lahes kaikki vastanneista lukevat ne huolellisesti lapi. Kaikki vastanneet
lukevat teosesittelyjd ennen musiikin alkamista. Osa vastanneista lukee
teosesittelyja myos musiikin aikana, osa konsertin viliajalla ja osa konsertin
jalkeen. Kaikkien kyselyyn vastanneiden mielestd teosesittelyt ovat vahintaan
melko tarpeellisia. Teosesittelyjen lukemisen syyt voidaan jaotella kahteen
pédluokkaan: tiedon saamiseen ja musiikin kuuntelun helpottamiseen.
Seuraavassa kirjoitetut, samaa asiaa demonstroivat sitaatit on poimittu eri
kyselyvastauksista.

Kysymykseen "Miksi mielestési teosesittelyja tarvitaan?” vastattaessa

mainitsivat melkein kaikki kyselyyn vastanneet tiedon saamisen:

Olen kiinnostunut taustatiedoista, esittely auttaa sijoittamaan teoksen oikeaan
viitekehykseen.
Niistd saa mukavaa taustatietoa sdvellyksista.
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Saveltdjaa ja teosta koskevan tiedon ohelle nostettiin myds teoksen
taustatiedot. Esille nousi erityisesti musiikin ei-ammattilaisten tarve saada

tietoa musiikista:

Kun ei ole muusikko eika tiedd musiikin historiasta paljon.
En ole musiikin asiantuntija ja haluan kuitenkin tietad jotakin séveltdjasta ja

soitettavasta musiikista.
FEi-ammattilainen voi virkistad muistiaan ja lisdtd tietoja.
Tuntematon tulee tutummaksi ja jokseenkin tutusta saa ehkd uutta tietoa tai
kertausta.
T&lloin teosesittelyt toimivat ikddn kuin musiikin selventdjind tai “kdéntajina”
konserttiyleisolle. Esille nousi myds se, ettd teosesittelyt helpottavat tiedon

saamista silloin, kun sita ei etsita itse:

Ennen konserttia ei tule oma-aloitteisesti luettua tietoa em. asioista.

On apu my®0s niille jotka eivét kotona ehtineet tutustua teokseen.
Teosesittelyt toimivat myods palveluna, joka sddstdd konserttiyleison omaa
aikaa.

Toinen teosesittelyjen lukemisen syy on musiikin kuuntelun

helpottaminen. Tdimén syyn nosti esille muutama kyselyyn vastanneista:

Helpottamaan teosten ymmartamista, nauttimista.
Teoksen taustan ja sévellysajankohdan selville saaminen auttaa kuulijaa
syventymaan.
Auttavat orientoitumaan ko. teokseen.
Kuuntelun helpottajana teosesittely auttaa musiikin kuuntelijaa
ymmartdmaan teosta ja suuntautumaan teoksen tunnelmaan.
Lisdksi teosesittelyjen lukemisen syyksi mainittiin virikkeiden saaminen

ja uusien ajatusten herdttdiminen:

Antaa virikkeita.
Parhaimmillaan esittely on tuore nakdkulma teokseen.

Virikkeiden antajana teosesittely synnyttdd lukijan ja tekstin vilille

keskustelun, jossa my0s lukijan ajatuksilla on olennainen osuutensa.
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5.2 Suhtautuminen teosesittelyjen sisdltoon ja tyyliin

Kyselyyn vastanneiden mielestd teosesittelyissa pitdisi kirjoittaa esiteltdvasta
teoksesta ja sen sdveltdjdstd. Kysymykseen “Mistd asioista teosesittelyissd
pitdisi mielestdsi kirjoittaa?” vastattaessa mainitsivat kaikki kyselyyn
vastanneet sisdltotoiveissaan sdvellyksen. Sdveltdjadn liittyvid asioita ei
yksiloity samalla tavalla kuin sdvellykseen liittyvid. Saveltdjan luonnehdintaa
ja elamintilanteen valottamista kuitenkin toivottiin. Sdvellykseen liittyvista
asioista kaivattiin teosesittelyihin kertomista sédvellyksen synnysts,

aikakaudesta ja sivellyksen taustasta yleensa:

Teoksen synnysta ja historiasta.

Mahdollinen syntyhistoria, syy sdveltamiseen.

Jotakin teoksen syntyvaiheista ja ensiesityksesta.
Tietoa teoksen synnystd kaipasivat teosesittelyihin kaikki kyselyyn
vastanneet. Esiin nostettiin my0s kertominen sivellyksen menestymisesti tai

eri esityksista:

Hieman sdvellyksen saamaa suosiota.
Mahdollisesti sdvellyksen esityshistoriasta.
Ehké jotain myds tulkinnasta joita eri aikoina on esitetty.

Lisdksi esiin tuotiin toiveet savellyksen kulun kuvauksesta.

Kysymykseen "Milld tyylilld asioista pitdisi mielestdsi teosesittelyissi
kirjoittaa?” vastattaessa kaipasivat melkein kaikki kyselyyn vastanneet

teosesittelyihin ymmarrettavad kielta:

Kansanomaisesti tavalliselle kuulijalle, musiikkitermeja voisi ”“suomentaakin”.
Ymmarrettavilld arkikielelld niin ettd musiikinteoriaa opiskelematonkin sen
ymmartaa.
Hankalia termeja pitdisi valttaa tai selittaa.

Musiikkitermejd ei siis saa teosesittelyissd olla liikaa. Myés asiallisuutta ja

hyvaa yleiskielta kaivattiin:

Selvilld, havainnollisella asiatyylilla.
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Faktatietoa pidettiin suotavana. Lisdksi esille nostettiin eldvédn kielen térkeys.

Erids vastanneista toi esille my®s toiveen kirjoittajan subjektiivisuudesta:

Teoksen esittelijin on hyva olla subjektiivinen, jokaisella on oma totuutensa ja
lupa tulkita teosta.

Arvottamiseen puuttuminen oli vastaajien keskuudessa kuitenkin harvinaista.

5.3 Kyselyssi kiytetyt teosesittelyt ja suhtautuminen niihin

5.3.1 Ensimmadinen teosesittely

Sisdlto ja tyyli

Ensimmaisessi kyselyn teosesittelyista kerrotaan séveltdjdstd parilla lauseella,
joissa luonnehditaan Mozartia sdveltdjana ja kuvaillaan hanen musiikkiaan
yleisesti. Esittelyssd painottuukin sdvellyksestd kertominen ja sen kulun
kuvailu.

Savellyksen taustaa valotetaan kertomalla yleisesti Mozartin

konserttojen ja viulukonserttosarjan luonteesta:

Esimerkiksi hdnen konsertoissaan tuntee joka hetki, ettd solistit kiyvit eloisaa
keskustelua orkesterin kanssa: melodiat ovat usein aivan kuin kysymyksia ja
niihin esitettyjd vastauksia.

Kokonaisuutena tdméa konserttosarja muodostaa rokokoon tyylin huipennuksen:
teokset ovat taynna laulavaa lyyrisyytta, melodisuutta ja virtuoosisuutta.

T4lloin taustatietojen kertominen toimii esiteltavin konserton valottajana.

Savellyksen kulun kuvaus etenee kronologisesti:

Ensimmdinen osa (Allegro) alkaa viulujen soittamalla eloisalla pdédteemalla ja
kontrastoiva sivuteema on - kuten konserttomuodon orkesterin esittelyjaksolle on
ominaista - edelleen péésivellajissa.

Adagion lyyrinen padteema esitellddn sordinoiduilla viuluilla, jonka sooloviulu
kertaa.

Rondo-finaali (Allegro) alkaa iloisella ja rytmikkadalld padteemalla 3/8-tahtilajissa.
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Sivellyksen kulun kuvauksen kronologisuuden tarkoituksena lienee teoksen
seuraamisen ja teosesittelyn lukemisen helpottaminen musiikin
kuuntelemisen aikana. Varsinaisesta savellyksen synnysté seka sdvellyksen
soittimistosta kerrotaan lyhykéisesti.

Teosesittelyssd on sekd musiikkia kuvailevia adjektiiveja ettd musiikkitermeja.

Nima (lihavoinnit minun) kuitenkin esiintyvat tekstissd hillityssa muodossa:

Osaa hallitsee keped melodisuus, joka tuo mieliin italialaisen koomisen oopperan
ilmapiirin - aurinkoisuus héaviaa vai hetkeksi g-mollissa kulkevassa andante-
jaksossa.
Adjektiivit ja musiikkitermit eivat “paista lapi” tekstistd, ja musiikkitermit
ovat suurimmaksi osaksi ymmadrrettdvissd ympérdivin lauseen avulla.

Kielikuvia tekstistd 16ytyy vain pari. Musiikkia kuvataankin faktapitoisesti

kertomalla asiallisesti, mitd musiikissa tapahtuu:

Sivuteeman aloittavat oboet ja kdyrédtorvet, mutta se siirtyy pian jousistoon.

Sita seuraavat sivuteema ja lopputeema seka suppea kehittelyjakso, joka kayttad

péaadasiallisesti padateeman aineistoa.

Sdvellyksen kulun kuvaus, jossa tyylilliset ratkaisut korostuvat, kdydaan lapi
konserton teemoista kertomalla, jolloin faktan kaytto tyylillisend keinona
mahdollistuu.

Kokonaisuutena teosesitttely on varsin tyypillinen teosesittely: siind
valotetaan ensin teoksen taustaa ja sitten kuvaillaan sdvellyksen kulkua
yhtdjaksoisesti. Kyselyn muihin esittelyihin verrattuna kertominen
savellyksestd ja erityisesti sdavellyksen kulun kuvaus seké faktaa sisdltiva

kerronta kuitenkin korostuvat.
Suhtautuminen

Kyselyyn vastanneista suurimman osan mielestéd teosesittelyssa oli kaikkia
sisdltdluokkia sopivasti. Lisdnd teosesittelyyn toivottiin lyhytta esittelya
sdveltdjastd. Pddosa vastanneista ei kuitenkaan olisi kaivannut esittelyyn
mitdédn lisdd. Poisjatettdvaksi mainittiin liiat yksityiskohdat ja liika taustatieto.
Suurin osa vastanneista ei olisi kuitenkaan my6skaan jattanyt tekstistda mitaan

pois. Teosesittely oli vastanneiden mielestd sopivan pituinen. Savellyksesta
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kertomisen ja sévellyksen kulun kuvauksen painottamista voidaan ndiden
mielipiteiden perusteella pitda teosesittelyssd suotavana.
Kysyttiessi yleisarviota tekstista teosesittely herétti erilaisia mielipiteita.

Osan mielesti tiedon saaminen teosesittelyn avulla toteutui:

Historiatiedot valaisevia.
Mielestini hyvé tietopaketti kolmannesta viulukonsertosta.

Joidenkin mielestd taustatietoja oli kuitenkin liikaa:

Ehkd enemman pitaisi keskittya kolmanteen viulukonserttoon.

Turhaa nippelitietoa.

Ko. teoksen taustaa oli liikaa.
Teoksen taustoittaminen jakoi mielipiteitd. Teoksen taustasta kertominen
vaikuttaakin olevan makuasia, jolloin teoksen sopiva taustoittaminen voi olla
vaikeaa teosesittelyn kirjoittajan ndkokulmasta.

Osan mielestd hyvéaa oli se, ettd teos esiteltiin musiikin kuuntelijaa

auttaen.

Antoi mukavaa pohjaa teoksen hahmottamiselle sellaiselle ihmiselle joka
padasiassa 'vain’ kuuntelee musiikkia ja hakee siitd tunnelmaa ja nautintoa.
Teos todella esitelldan kuulijaa auttavalla tavalla, tatd voi hyvin silmailla
esityksen aikanakin.
Vastanneiden mielestd teosesittely helpottaisi kuunneltavan teoksen
ymmartdmistd vahintddn jossain maéarin. Sdvellyksen kulun kuvauksen
yhtdjaksoisuus ja kronologisuus toimivat odotusten mukaan kuuntelijoita

helpottaen.

Suurin osa kyselyyn vastanneista piti teosesittelyn kirjoitustyylid hyvéna.
Faktapainotteista kirjoitustyylid pidettiin suotavana. Teosesittelyyn
lisattaviksi tyylillisiksi seikoiksi mainittiin henkilokohtainen kommentointi ja
kertominen teoksesta musiikkitermein. Kyselyssé kysyttiin my0s esittelyssa
olleen hankalan ilmauksen ymmarrettavyytta. Pddosa vastanneista ymmarsi
teosesittelyssd olleen ilmauksen “staccatonomaisen lopputeeman jalkeen

sooloviulu esittdd paateeman hiukan koristeltuna”.
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5.3.2 Toinen teosesittely

Sisiltd ja tyyli

Toisessa kyselyn teosesittelyistd sdveltajan eldméntilannetta valotetaan

sidvellysajankohdan tienoilta esimerkiksi seuraavasti:

Siveltsja toimi inhoamansa Salzburgin arkkipiispa Colloredon hoviorkesterin

konserttimestarina.

1770-luvun puolivili oli Mozartille henkisesti hankalaa aikaa.
Saveltdjd palautetaan “tavallisten” ihmisten joukkoon ja esiteltéville teokselle
pyritddn luomaan inhimillinen konteksti. My6s séaveltdjan musiikin luonteesta
ja sdveltdjan menestyksestd kerrotaan lyhyesti. Sdveltdjan luonnehdintaa ei
tekstissd ole.

Savellyksen luonteesta kerrotaan liittamélld se saveltdjan

elamantilanteeseen:

Viulukonsertot ovat siten selvasti my0s yritys padsta irti arjesta ja osoittaa tekijansd

ammattitaidon ja mielikuvituksen.
Myos sédvellyksen luonteesta kertominen toteutetaan luomalla sille
inhimillinen konteksti.

Kertomisen séveltdjalahtoisyyttd lisdd myos sdvellyksen innoittajista
kertominen. Sadvellyksestd kertominen tapahtuu sdveltdjan lahelld olevien

ihmisten varjolla:

Viulistiystavat Brunetti, Kolb ja Myslivecek innoittivat varmasti myos Mozartia.

My®és ystédvistd kertominen rinnastaa Mozartin muiden ihmisten tasolle.
Téssakin teosesittelyssd savellyksen kulku etenee yhtédjaksoisesti ja
kronologisesti eteenpéin. Tekstin lopussa oleva sdvellyksen kulun kuvaus on
kuitenkin esittelystd pienempi osa kuin taustoittaminen.
Teosta taustoitetaan vield kertomalla sdveltdjien tyostd yleensd tuona

aikana:

W.A. Mozartin aikana oli hyvin tavallista, ettd saveltajat kirjoittivat tiettyd
savellystyyppid useampia kappaleita perdkkain.
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Tekstissd kerrotaan pikemminkin sdvellyksen genrestd, mutta kertominen

tapahtuu Mozartin eli sdveltdjan liittimiselld muiden saveltdjien joukkoon.

Esittelyssd eldvdd kieltdi on todella paljon verrattuna kyselyn muihin
esittelyteksteihin. Vastaavasti musiikkitermejd on véhén. Eldvastd kielestd
merkittivin osan muodostavat kielikuvat. Faktan kdytto ei korostu
tyylillisend keinona. My6s musiikkia kuvaavat adjektiivit vaikuttavat

kirjoittajan subjektiivisilta valinnoilta:

Sen lukuisat aiheet tekevit ikddn kuin harhautuksia; on kuin siveltija leikkisi
eroottista pelid tai kuin kissa leikittelisi saaliillaan.
Uskollisena rondomuodolle Mozart kuitenkin kuljettaa kuulijan takaisin tuttuun
sdvelaiheeseen, joka pdattada konserton rauhalliseen, suorastaan itsetyytyvaiseen
hiljenemiseen.
Jalkimmadisessd esimerkissda tehdddn oletuksia sdveltdjan tarkoituksista,
puhutaan ikddn kuin sdveltdja olisi lasna musiikissa.
Tiiviisti sanottuna toisessa esittelytekstissdé on suhteellisen paljon

kertomista saveltdjdstd, ja eldva kieli korostuu.
Suhtautuminen

Kyselyyn vastanneista pddosan mielestd kaikkia sisdltéluokkia oli
teosesittelyssad sopivasti. Ero edelliseen teosesittelyyn syntyi kuitenkin siing,
ettd osan mielestd tdssd teosesittelyssd oli sdveltdjastd kertomista liikaa ja
sdvellyksen kulun kuvausta liian vdhan. Lisda teosesittelyyn olisi kaivattu
tekstid itse sdvellyksestd ja sen kulusta. Poisjatettdvdksi mainittiin osa
taustasta. Tamén perusteella voitaisiin vaittad, ettd sdvellyksen kulun kuvaus
on teosesittelyssd tairkedmpad kuin sdveltdjdstd kertominen. Suurimman osan
mielestd esittely oli kuitenkin pituudeltaan sopiva.

Kun kysyttiin yleisarviota teosesittelystd, vastanneet pitivit esittelya ja

sen taustatietoja mielenkiintoa herattdvina:

Antoi edellistd enemman tietoa Mozartin elamantilanteesta.
Mielenkiintoisia taustatietoja.

Alku lupaava, herattda kiinnostusta.

Heréttaa lukijan mielenkiinnon.
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Saveltsjastd kertominen toimii teosesittelyn mielenkiintoa herdttdvana osana.
Mielenkiinto herda ehkipa siksi, ettd sdveltdjasta kirjoitetaan esittelyssa
“tavallisena” ihmisena.

Saveltijistd kertominen toi esiin positiivista palautetta, mutta toisaalta

itse teoksen esittely tuntui jadvan vajavaiseksi:

Teoksen esittely jai kuitenkin irtonaisemmaksi.
Itse teos esitelty lyhyesti.
Liian vdhan puhutaan itse musiikista.

Savellyksen kulun kuvausta olisi toivottu tekstiin lisaa.

Pidosa kyselyyn vastanneista piti teosesittelyn tyylid sopivana; joidenkin
mielestd eldvaa kieltd oli liikaa. Eldvan kielen kayttaminen tyylikeinona on
ongelmallista. Raja sopivan kdyton ja ylilyontien vélilld on pieni. Yleisarviota

kysyttdessd elavan kielen kaytto tuntui jakavan mielipiteita:

Parempi kuin edellinen, kansanomaisempi.

Loistavat sanavalinnat (Perdhikid) varittivat tekstid upeasti.

Edellinen tuntui asiallisuudessaan paremmalta kuin tama.
Teosesittelyssd olleen ilmauksen “ennen Wienin-aikaansa Mozart oli viela
paljolti ns. mannheimin koulukunnan vaikutuksen alainen” ymmaérsi

kokonaan vain yksi vastanneista; puolet vastanneista ei ymmartanyt ilmausta

lainkaan.

5.3.3 Kolmas teosesittely

Sisdltd ja tyyli

Kolmannessa kaytettdvistd teosesittelyistd sdveltdjastd kertominen keskittyy

saveltdjan elaméntilanteen valottamiseen:

Anselm Huttenbrenner on kertonut, kuinka hén tapasi Schubertin “hamaérasta,
kosteasta ja koleasta pikku huoneesta, jossa han istui virttyneeseen aamutakkiinsa
kietoutuneena, kylmasta hytisten ja ~ saveltden”.
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Elimantilanteen kuvauksessa painottuu traagisen romanttinen séveltdjakuva,
jossa saveltija sdveltdd huonoista olosuhteista huolimatta. Muista sdveltajaan
liittyvistd sisdltéluokista ei kerrota.

Savellyksen luonteesta kerrotaan Schubertin taidokkuuden

ilmentymaéna:

Kolmannen sinfonian suppeus ja keskitetty sanonta antavat vakuuttavan nayton
sinfonisen muodon hallinnasta.
Savellyksestd annetaan siis hyvin positiivinen kuva.
Sisaltdluokkien suhteiltaan esittely on tyypillistd teosesittelyd edustava
teksti: ensin kerrotaan vdhén sdvellyksen sdveltdjdstd ja taustasta ja sitten

enemman teoksen kulusta:

Jalleen kerran Schubert kyseenalaistaa tavaomaisuudet esittelemilla
kertausjaksossa sivuteeman subdominanttisévellajissa padséavellajin sijaan.

Savellyksen kulun kuvauksessa korostetaan niinikddan Schubertin
taidokkuutta. Varsinaisesta sdvellyksen synnystd sekd genrestd kerrotaan

lyhyesti.

Tekstissd korostuvat omilla tavoillaan sekd musiikkitermit ettda elava kieli.
Musiikkitermien madrd ei ole suuri, mutta termit ovat pitkille vietyja

erikoistermejd, ja niitd esiintyy paikoin useita yhdessa lauseessa:

Menuettia leimaavat iskuttomien tahtiosien korostukset, jotka antavat musiikille
scherzomaisen luonteen.

Finaalin tunnelma liikkuu tarantellan ja opera buffan vélimaastossa ja sen on
tdynnd odottamattomia kadnteitd, jotka saattavat kuulijan pyorryksiin.

Musiikkitermeilld kuvataan musiikin luonnetta.

Myoskddn eldvin kielen méadréd ei ole tekstissd suuri, mutta kiytetyt
adjektiivit ja kielikuvat vérittavat kuvaa sdveltdjista ja savellyksestd lahes
yltidpositiiviseksi:

Se on kestol.taa_n hanen tdhdn mennessa suppein sinfoniansa ja musiikin

nerokkuus ja iloisuus virtaavat vailla mitaan kahleita.

Toisen osan sulokkuus muodostaa tehokkaan kontrastin ensiosan
maanliheiselle elinvoimalle.
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Yltiopositiivisuus yhdistettyna kertomiseen Schubertin traagisesta
elimantilanteesta tekevit tekstistd 1dhes sensaatiohakuisen. My0s sensaatiota

voi kéyttaa tyylikeinona ja yleison mielenkiintoon vaikuttavana valineena.
Suhtautuminen

Suurin osa kyselyyn vastanneista piti teosesittelyn sisdltoad tasapainoisena.
Vastanneet eivit toivoneet esittelyyn mitaan lisdd. Lahes kaikkien mielesta
esittely oli sopivan pituinen. Vastanneiden mielestéd teosesittely helpottaisi

kuunneltavan teoksen ymmartamista vahintdan jossain maarin.

Pidosan mielestd teosesittelyn tyyli oli sopiva. Musiikkitermeja olisi kuitenkin
osan mielestd voinut jattaa pois.

My®és teosesittelyn yleisarviota kysyttdessd musiikkitermien liiallinen
madra tuli esiin:

Vaikeita musiikkitermeja liikaa.

Selostuksessa sinfoniasta kédytetty melko paljon vaikeita musiikkitermeja, joita

kaikki eivat ymmarra.
Vastauksista padtellen musiikkitermien kédyton olisi oltava hyvin
harkinnanvaraista teosesittelyissd. Teosesittelyn ilmausta “menuettia
leimaavat iskuttomien tahtiosien korostukset, jotka antavat musiikille
scherzomaisen luonteen” ymmarrettiin tasaisesti jakautuen kokonaan, osittain
tai ei ollenkaan.

Teosesittelyn sensaatiohakuisuuteen ei puuttunut kukaan. Voitaisiinkin
olettaa, ettd lukijat pitdvat hyvin positiivisista ilmauksista ja sdveltdjan

nostamisesta olosuhteet voittaneeksi sankariksi.

5.3.4 Neljas teosesittely

Sisilto ja tyyli

Viimeinen kéytetyistd teosesittelyistd on selvasti edellisid lyhyempi. Siina

kerrotaan siveltdjan elaméantilanteesta:
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Vuosi 1815 oli Schubertin elamén tuotteliaimpia.

My®0s tassd esittelyssd tuodaan esiin sdveltdjan suuri tyomaidrd. Saveltdjan

musiikin luonteesta ja menestyksesta kerrotaan parilla lauseella.

Esittelyssd kerrotaan esiteltdvdn sinfonian luonteesta seuraavasti:

Kesalla 1815 kirjoitettu D-duuri sinfonia edustaa vield sdveltdjan varhaistyylia,

mutta se on edellisid omaperdisempi, ilmaisultaan musikanttisen raikas.
Savellyksen synnystd ja menestyksestd kerrotaan vahidn, mutta sdavellyksen
kulun kuvausta ei esittelysséa ole lainkaan. Talloin sdveltdjastd ja sdvellyksestd

kerrotaan ldhes yhtd paljon.

Kirjoittajan tyylilliset keinot eivdt tule selvésti esiin sdvellyksen kulun
kuvauksen ollessa teosesittelyn eniten tyylillisid keinoja korostava osa.
Esittelyssd kuitenkin korostuu sidveltdjin ja sdvellyksen harvinaisen

negatiivissavyinen arvottaminen:

Schubertin sinfoniatuotanto jdi kutakuinkin kokonaisuudessaan suuren edeltijan,
Beethovenin tuotannon varjoon.

Schubertin kasityotaito sdveltdjana oli puutteellista, mika heijastuu ennen kaikkea
orkesterimusiikissa.

Teksti muodostaa vastakohdan edelliselle teosesittelylle arvottamisen

suunnan suhteen.

Suhtautuminen

Kyselyyn vastanneiden mielestd sdvellyksen synnystd ja kulusta kerrottiin
esittelyssd liian vdhdn. Lisdd tekstid toivottiin itse teoksesta ja sen

kontekstista:

Itse sdvellyksestd ja sen kulusta.
Yksityiskohtia savellyksesta.
Kaikesta aiheeseen liittyvéasta.

My0s teosesittelyn yleisarvioissa puututtiin sdvellyksen kulun kuvauksen

vdhdisyyteen:
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Liian yleisluontoinen, ei mitdan ko. sédvellyksesta.

Musiikista liian vahan.

Teoksesta kerrottu liian vahan.

Savellyksen kulun kuvauksen puuttuminen huomataan selvasti, ja sitéd
jadddan kaipaamaan. Osan mielestéd sdveltédjan esittely oli kulun kuvauksen
puuttumisesta huolimatta kohdallaan.

Piddosan mielestd esittely ei helpottaisi kuunneltavan teoksen
ymmartamistd juuri lainkaan. Tdstd seikasta voitaisiin péaitelld, ettd
savellyksen kulun kuvauksen ja sévellyksen ymmartdmisen vililld on yhteys:
jos kulun kuvaus puuttuu, on savellystd vaikeampaa kuunnella. Joidenkin

mielestd teosesittely oli liian lyhyt, toisten mielestd sopivan pituinen.

Teosesittelyn tyylistd puhuttaessa esiin nousee mielipiteet faktan
vahdisyydestd. Pois esittelystd haluttiin jattdd negatiivisesti sdvellystd
arvottava kappale. Esittelya pidettiin my06s sekavana. Esittelyn ilmausta “satsi
on silmaanpistdvalld tavalla homofonista” eivdt puolet vastanneista
ymmartaneet ollenkaan. Loput vastanneista ymmarsivat ilmauksen osittain

tai kokonaan.

5.3.5 Vaihtoehtoinen suhtautuminen teosesittelyihin

Edellisissa luvuissa kyselyyn vastanneiden mielipiteitd késiteltiin yhtendisena
ryhméni, jolloin enemmistén mielipiteet korostuvat. Nostan kuitenkin esiin
my0s vaihtoehtoisen suhtautumisen teoseittelyihin. Seuraavassa esittelen
yhden lukijatapauksen, jota kutsun vaihtoehtoa hakevaksi.

Vaihtoehtoa hakeva ei halua teosesittelyissa olevan sdvellyksen kulun
kuvausta. Savellyksen yleisluonnehdinta ja lyhyt kertominen saveltdjdsta
riittavat. Lisdksi han kaipaa esittelyihin subjektiivisia arvotuksia ja mind-tason
viesteja. Muiden vastaajien tavoin hdnen mielestddn teosesittelyt tulisi
kirjoittaa selkedsti. Faktaa eikd musiikkitermejd saa olla liikaa. Eldvaa kielta
saisi olla enemmankin.

Konserteissa vaihtoehtoa hakeva kdy kerran tai useammin kuukaudessa

ja lukee teosesittelyt aina ja huolellisesti lapi. Hin lukee teosesittelyjd ennen
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musiikin alkamista ja konsertin jilkeen. Han kayttaa teosesittelyjd seka tiedon

saannin ettd kuuntelun helpottamisen kannalta.

5.4 Yhteenveto tuloksista

Kyselyyn vastanneen konserttiyleison mielestéd teosesittelyt ovat vahintdadn
melko tarpeellisia. Tarpeellisuuden syiksi nostettiin tiedon saaminen,
musiikin kuuntelun helpottaminen seké virikkeiden saaminen.

Kyselyvastausten mukaan teosesittelyissd toivottiin kerrottavan
sdvellyksen synnystd, kulusta, aikakaudesta, ensiesityksestd, suosiosta ja
esityshistoriasta. Teosesittelyyn toivottiin tietoa myos sdveltdjastd, mutta
sdveltdjaan liittyvid asioita ei yksiloity samoin kuin savellykseen liittyvia.

Sévellyspainotteisen tekstin kohdalla jotkut toivoivat vdhemmin
kuvausta sdvellyksen kulusta ja enemmin tekstid sdveltdjastd. Padosa
vastaajista oli kuitenkin sitd mieltd, ettd esittelyssd oli kaikkia sisdltdluokkia
sopivasti. Sdveltdjdad korostavan tekstin kohdalla osa vastanneista olisi
kaivannut kuvausta sadvellyksen kulusta enemmain; tietoa saveltdjdstd ja
sdvellyksen synnystd oli vastanneiden mielestd joko sopivasti tai liikaa.
Teosesittelyn kohdalla, jossa sdvellyksen kulun kuvaus puuttui kokonaan,
kaivattiin enemman tietoa itse sdvellyksesta.

Suurin osa kyselyyn vastanneista piti teosesittelyjen kirjoitustyylissa
tarkednd ymmarrettdvad ja selkeda tapaa kirjoittaa: erikoistermejd ei saa olla
liikaa. My0s asiallisuus ja toisaalta toiveet eldvistd kielestd nostettiin esiin
kirjoitustyylid koskevissa vastauksissa.

Suurimman osan mielestd faktapitoisessa teosesittelyssa tyyli oli sopiva.
Teosesittelyssd, jossa emotiivinen kuvailu painottui, oli vastanneiden mielesta
eldvdd kieltd joko sopivasti tai liikaa. Teknisid termejd painottavassa
teosesittelyssd oli vastanneiden mielestd musiikkitermeja niinikdan joko
sopivasti tai liikaa. Saman esittelyn sensaatiohakuisuuteen ei puututtu.

Teosesittelyyn, joka on lyhyin esitetyistd teksteistd, kaivattiin lisdd faktatietoa.



6. PAATANTO

Tyoni tarkoituksena oli tutkia teosesittelyjen sisdltoa ja konserttiyleison
mielipidettd siitd. Roman Jakobsonin viestintdmallin mukaan viestilld on
erilaisia tehtdvid, jotka ovat hierarkkisessa suhteessa toisiinsa viestistd
riippuen. Oma tyoni keskittyi pitkalti itse viestiin ja sen siséltoon seka viestin
poeettiseen ja vaikutustehtdvaan. Teosesittelystd puhuttaessa viestin sisalto
voidaan jakaa padluokkiin séveltdja ja sdvellys. Myos savellyksen genre
voidaan nostaa viestin sisdllon padluokaksi.

Teosesittelyjen sisdltd oli samantyyppinen tyon ensimmadisen osan
teksteissd. Eniten kerrottiin sdvellyksestd yleisesti ja kuvattiin sen kulkua seka
sdveltdjan eldamda. Tamédn toisteisuuden perusteella voitaisiin véittaa, etta
teosesittelyt toteuttavat hyvin Jakobsonin mallin faattista tehtdvdd. Vaikka
edelld mainitut asiat dominoivatkin teosesittelyjd, teksteistd 16ytyi myos
muita asioita. Teosesittely vaikuttaakin olevan erddnlainen kompromissi,
jossa pyritadn siihen, ettd tekstissd on jokaiselle lukijalle jotain luettavaa. Olen
pyrkinyt laatimaan kattavan kuvan kaikista teosesittelyissa olevista tekijoista
sisdllonanalyysissédni. Tekijoiden moninaisuudesta huomaa sen, ettd toisin
kuin voisi kuvitella, esiteltdessd yhtd sdvellystd kontekstia laajennetaan

hyvinkin kauas itse teoksen kuvauksesta. Tdmé nékyy seuraavasta kuvasta.



53

KUVA 1. Teosesittelyjen sisdllon moninaisuus

puoliso musiikki tietyltd ajanjaksolta
Perhe  [aklaussuhteet sairaudet usiikki tietyn gerllrgn alue?ltal -
o kuolema etyn genren yleisyys sdveltdjan tuotannossa
ihmissuhteet I sdveltdjan muu musiikki vastakohtana
tavoitteet muut elamantllanteet
kehlttymmen oplnnot
teosluettelo luokka
musiikin el mi tyyli
alueella ura \saveltammen luonnehdlnta—-" Juonne
toimet
: SAVELTAJA — SAVELLYS muoto
mu.111a ~ konsertti- J kulku / tekstuuri
aloilla  matkat  \ osat esitysohjeet
palku'l.not yhtels'ty(? menestys sdvellajit
ja tukijat muusikoiden s - Svnt modulaatiot
kanssa men estys soittimet Y V\ melodiat
luonnehdinta mus‘ii'kin harmoniat
asiatyyliset li ja luonne ensiesitys  rytmit
Ppersoon yleisesti / alkulahde teemat
esimerkit sveltimi aiheet
. . saveltdiminen s
motiivit
Iuonl?eh'ty GENRE omistaminen ja julkaiseminen sanat
ehitys
synty
kuolema

Myds tydn toisessa osassa kdytettyjen teosesittelyjen sisdltd voidaan
sisdllyttda kuvaan. Kussakin teosesittelyssd kuitenkin korostuivat tietyt
sisdllolliset aspektit. Yksi teosesittely voi viitata eri asioihin kuin toinen
samasta teoksesta kirjoitettu esittely. Eri ratkaisut herattivit kysymyksen
teosesittelyn viittaustehtdvan tarkeydesta: siitd, mihin asioihin teosesittelyjen
tulisi viitata riittavan relevanssin sdilyttamiseksi.

Teosesittelyn kohdalla poeettiset valinnat voivat johtaa
faktapainotteisiin ratkaisuihin, emotiiviseen kuvailuun tai teknisten termien
kayttoon. Tekstien yleisilme vaihteli tyon ensimmadisen osan aineistossa
kirjoittajan poeettisten ratkaisujen eli sen mukaan, kuinka paljon teksteissa
oli kielikuvia ja musiikkitermejd. Teosesittelyissd varsinaiset kirjoittajan
arvotukset ovat epédselvid. Ndin ollen viestin ilmaisutehtdvd hamartyy.
Laajassa mielessd voitaisiin kuitenkin vaittda, ettd teosesittelyt ovat tdiynna
arvottavia adjektiiveja.

Pddosa kyselyyn vastanneista piti sdvellyksestd kirjoittamista
tarkedmpand kuin sdveltdjdstd kirjoittamista; tosin sdveltdjddn liittyvid asioita
ei saa jattaa tekstistd kokonaankaan pois. Tyylilliset keinot eivit saisi kyselyyn

vastanneiden mielestd korostua teosesittelyissd liikaa. Parhaalta vaikuttaa
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tyyli, jossa on faktaa ja sopiva sekoitus eldvad kieltd ja musiikkitermeja.
Liséksi teosesittelyn on hyva arvottaa sivellysta positiivisesti.

Jakobsonin mukaan viestilla on vaikutustehtava lukijaansa. Kyselyyn
vastanneet nostivat esiin teosesittelyjen tarpeellisuuden syitd kysyttdessd
tiedon saannin ja musiikin kuuntelun helpottamisen tavallisia kuulijoita
ajatellen. Talloin my6s eri viestintdmallien mukainen viestin
tiedonvélitysfunktio ndyttda toteutuvan teosesittelyissd. Tosin osan mielestd
tietoa ei saa olla my0skéén liikaa.

Muiksi syiksi teosesittelyjen tarpeellisuudelle vastanneet mainitsivat
sen, ettei tietoa tule etsittyd itse ennen konserttia ja virikkeiden saamisen. Yksi
eri viestintdmalleissa esiin nouseva viestin funktio onkin reseptiofunktio,
jonka mukaan lukijat muodostavat omat merkityksensd tekstistd.
Vastanneista osan mainitseman virikkeiden saamisen perusteella voitaisiin
olettaa, etteivit teosesittelyt vain vilita tietoa yksisuuntaisesti vaan antavat
lukijoille my&s mahdollisuuden muodostaa omia merkityksidén.

Kyselyn savellyspainotteinen teksti oli vastanneiden mielestd vahintdan
jossain mdadrin kuunneltavan teoksen ymmartdamistd helpottava. Osa mainitsi
tekstin ominaisuudeksi nimenomaan kuuntelun helpottamisen.
Saveltdjapainotteinen teksti oli ldhes kaikkien vastanneiden mielestd
kuunneltavan teoksen ymmartamista jossain maarin helpottava. Esittely, jossa
ei ollut sdvellyksen kulun kuvausta, ei suurimman osan mielesté helpottaisi
kuunneltavan teoksen ymmartamistd juuri lainkaan. Teosesittelykohtaiset
arviot puhuvat sen puolesta, ettd nimenomaan sdvellyksen kulun kuvaus
tekstissd lisdd musiikin kuuntelua helpottavaa ominaisuutta.

Yksi viestintdmallien esiin nostama funktio on viestien rituaalinen
funktio. Rituaalisessa mielessd teosesittely palvelisi konserttiyleis6on
kuulumisen tunnetta. Tamian funktion todentaminen on vaikeaa; sen
todentaminen olisi vaikeaa jopa omasta kayttaytymisestd. Uskoisin kuitenkin,
ettd esimerkiksi se, ettei joitakin kyselyyn vastanneista haittaa se, ettd he
ymmartdvdt vain osittain teosesittelyissa olleita musiikkitermejd ja hankalia
ilmauksia, voisi merkitd my06s teosesittelyn rituaalisen funktion olemassaoloa:
sitd, ettd teksteissd kuuluu olla jotain ymmartdmattomissa olevaa vain siksi,

ettd se on aina kuulunut teksteihin. Imausten ymmartdminen liittyy viestin
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metakielelliseen tehtdvadn. Teosesittelyn lukijan tulisi ymmartaa konsertti- ja
taidemusiikkikontekstin koodia ymmartadkseen teosesittelyja taysin.

Jakobsonin mallin mukaan viestin ilmaisutehtdvallad tarkoitetaan sita,
ettd viestin kirjoittaja ilmaisee viestissd asenteensa viestid kohtaan.
Kyselyaineiston teosesittelyista kolmas oli teosta hyvin selkeésti positiivisesti
arvottava ja neljds teosta suhteellisen paljon negatiivisesti arvottava. Pddosa
kyselyyn vastanneista ei nostanut esiin teosten arvottamista lainkaan. Osassa
vastauksista teoksen negatiivista arvottamista kuitenkin oudoksuttiin.
Kukaan ei tuonut esille mahdollisuutta pitdd kolmatta esittelytekstia
yltidpositiivisena.

Viestilld on my0s faattinen tehtdva eli yhteyden saaminen lukijaansa.
Suurin osa kyselyyn vastanneista kdy konserteissa vahintdan useita kertoja
vuodessa, jolloin teosesittelyjen lukutilanteita on vahintdan yhta paljon. Lihes
kaikki vastanneista lukevat teosesittelyt konsertissa aina ja huolellisesti lapi.
Kaikki vastanneet lukevat teosesittelyjd ennen musiikin alkamista, osa lukee
myd6s musiikin aikana, konsertin viliajalla tai konsertin jalkeen. Myds lukijan
kiinnostus tekstiin voi vaikuttaa yhteyden auki pysymiseen ja faattisen
tehtdvan toteutumiseen. Kaikki kyselyyn vastanneet pitivét teosesittelyja
vahintadn melko tarpeellisina, jolloin kiinnostus teksteihin pitiisi olla korkea.

Sisdllonanalyysilla toteutettuja tutkimuksia on kiitetty aineiston
jarjestykseen saattamisesta mutta kritikoitu mielekkédiden johtopdédtosten
puuttumisesta (Tuomi & Sarajdrvi 2002, 105). Omassa tydssdni on vaikeaa
vetdd pitkdlle vietyjd johtopddtoksid kyselyn avulla nousseista
tutkimustuloksista. Jotain niistd on kuitenkin mahdollista sanoa. Se, ettd
konserttiyleis6 toivoo teosesittelyihin kertomista erityisesti sdvellyksesta
mutta myods vahdn sdveltdjdstd, ei liene yllatys. Kun kyseessd on
kuunneltavan sidvellyksen esitteleminen, tdiméa on luonnollista.

Myds ymmaérrettdvyyden vaatiminen teosesittelyihin kuulostaa
jarkeenkdyviltd. Osittaisen ristiriildan synnyttad kuitenkin se, ettd loppujen
lopuksi osaa konserttiyleisostd eivat ymmartdmattomissa olevat
musiikkitermit haittaakaan. Tama seikka saattaa tarkoittaa sitd, ettd yleisd on
tottunut pitkddn muuttumattomana sdilyneeseen konsertti-intituutioon ja
kdsittdimattomid musiikkitermejd sisdltdviin teosesittelyihin. Konsertissa

kdyminen ja ndin ollen my0s teosesittelyt toimivat konserttiyleisén



56

yhdistdjénd ja erottautumiskeinona muista yhteiskunnan ryhmistd. Hankalia
termejd sisaltivan teosesittelyn lukeminen voi siis toimia rituaalisena
merkkini siit, ettd lukija ndyttdd kuulumisensa konsertissa kdyvien ihmisten
ryhméan ja pitda konsertissa kdymistd tarkeand asiana.

Konserttiyleisé ndyttdd pitdvan teosesittelyn tehtdvénd tiedonvilitystd.
Luulen kuitenkin, etti yleison toivoma tieto saattaa tdssd tapauksessa
tarkoittaa my6s esimerkiksi elimyksien saamista helpottavaa informaatiota
pelkdn faktan sijaan. Kuitenkin se, ettd teosesittelyn kuuntelun
helpottamiseen ja virikkeiden saamiseen liittyvat tehtdvit tulevat yleison
mielipiteissa esiin epdsuoremmin ja vahemman itsestaanselvasti, tuo mieleen
yksiselitteisen tiedon siirtamisen kirjoittajalta lukijalle. Ehkd teosesittelyn
lukemiseen, samoin kuin konsertissa kdymiseen liittyy tietynlainen
juhlallisuus, jolloin annetun informaation kyseenalaistaminen ja kayttaminen
vain omien ajatusten kidynnistdjand voi tuntua huonolta idealta. Myos
kriittisen nakemyksellisyyden oudoksuminen teosesittelyissad voi olla merkki
siitd, ettd konserttitilanteen tulisi olla juhlallinen ja teosesittelyjen
objektiivisen tuntuisia timén arvokkuuden vaativassa maérin.

On hyva tiedostaa, ettd konserttiyleisdstd 10ytyy erilaisia mielipiteitd
siitd, minkéilaista etukateisinformaatiota se musiikista haluaa. Vaikka
konserttiyleison enemmisté oudoksuisikin kriittistd ndkemyksellisyyttd, on
my6s ihmisid, jotka vaativat sitd teosesittelyihin. Esimerkiksi konserttien
jarjestdjat voivat yrittad profiloida konsertteja haluamalleen yleisolle
painottamalla teosesittelyissa tiettyjd sisdltoluokkia tai tyyliratkaisuja. Koko
yleisén palvelemiseksi paras ja turvallisin ratkaisu taitaa kuitenkin olla
kultainen keskitie eli sopiva sekoitus kaikkia sisdltoluokkia ja eri tyyleja.
Uutta, teosesittelyihin tottumatonta yleisdd toivottaessa lienee parasta jattaa
ainakin vaikeimmat musiikkitermit teosesittelyistd pois.

Téssd tyossa keskityin viestintidketjun kahteen osaan: itse viestiin ja sen
vastaanottajaan. Jatkossa mielenkiintoista olisi my®s viestin lahettdjan eli

teosesittelyn kirjoittajan tarkasteleminen viestinnin osana.
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LuTE: KYSELY TEOSESITTELYISTA

TAUSTATIEDOT.

Rastita oikea vaihtoehto.

1. Iké a) alle40v. b) 40-60v. c) _yli60v.
2. Sukupuoli  a) nainen b) mies

3. Kuinka usein kiiyt konserteissa?

a) _Kerran tai useammin kuukaudessa.
b) Useita kertoja vuodessa.
¢) _ Pari kertaa vuodessa tai harvemmin.

4. Oletko opiskellut musiikinhistoriaa tai —teoriaa?
a) _Kylla.
b) En.

YLEISIA KYSYMYKSIA TEOSESITTELYJEN LUKEMISESTA.
Rastita sopivin vaihtoehto.

1. Konsertissa kiydessiini luen ohjelmalehtisessi olevia teosesittelyji

a) _aina
b) joskus
¢) _en koskaan

2. Luen teosesittelyt yleensi

a) _huolellisesti ldpi
b) pikaisesti vilkaisemalla

3. Luen teosesittelyt yleensi (rastita yksi tai useampi vaihtoehto)

a) _ennen musiikin alkamista
b) musiikin aikana

c) _konsertin viliajalla

d) _konsertin jidlkeen

4. Teosesittelyt ovat mielestiini

a) _hyvin tarpeellisia
b) melko tarpeellisia
¢) _melko tarpeettomia
d) tdysin tarpeettomia
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5. Miksi mielestiisi teosesittelyji tarvitaan? (Kerro omin sanoin.)

6. Misti asioista teosesittelyissd pitidisi mielestisi kirjoittaa? (Kerro omin
sanoin.)

7. Milld tyylillé asioista pitiisi mielestiisi teosesittelyissi kirjoittaa? (Kerro omin
sanoin.)
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Wolfgang Amadeus Mozart: Viulukonsertto nro 3 G-duuri

Wolfgang Amadeus Mozartista on sanottu, ettd hinelld oli suuret oopperasdveltdjin
lahjat my®s luodessaan soitinmusiikkia — tekijd, mikd ehkd selvimmin erottaa hénet
tuon aikakauden muista siveltdjistd. Esimerkiksi hdnen konsertoissaan tuntee joka
hetki, ettd solistit kiyvit eloisaa keskustelua orkesterin kanssa: melodiat ovat usein
aivan kuin kysymyksid ja niihin esitettyjd vastauksia. Samoin seurustelevat soittajat
my®s monissa hidnen kamarimusiikkiteoksissaan.

Mozart sivelsi yhteensd viisi konserttoa viululle ja orkesterille, ja ne
syntyivit perdjilkeen huhtikuun 14. ja joulukuun 12. péivén vilisen aikana vuonna
1775. Kokonaisuutena timi konserttosarja muodostaa rokokoon tyylin huipennuksen:
teokset ovat tdynni laulavaa lyyrisyyttd, melodisuutta ja virtuoosisuutta. Kaikkien
konserttojen osajérjestys on vakio: nopeat ddriosat sdteilevdt riemua ja kehystivit
hitaiden keskiosien kauneutta. Etenkin rondo-muotoisissa finaaleissa Mozartin
musiikillinen mielikuvitus vaikuttaa ehtyméattomalti: toistuvien rondo-taitteiden véliin
siveltdjd on sijoittanut erilaisia vélitaitteita, kuten turkkilainen marssi viidennessé,
strasbourgilainen laulu neljannessd sekd pieni gavotti kolmannessa viulukonsertossa.

Mozartin kolmas viulukonsertto valmistui Salzburgissa syyskuussa 1775
ja sen orkesteriin kuuluvat kaksi huilua, kaksi oboeta, kaksi kéyrétorvea sekd jouset.
Ensimmiinen osa (Allegro) alkaa viulujen soittamalla eloisalla péditeemalla ja
kontrastoiva sivuteema on — kuten konserttomuodon orkesterin esittelyjaksolle on
ominaista — edelleen pidsdvellajissa. Sivuteeman aloittavat oboet ja kiyritorvet, mutta
se siirtyy pian jousistoon. Staccatonomaisen lopputeeman jélkeen sooloviulu esittdd
pddteeman hiukan koristeltuna. Tdmén jidlkeen solisti soittaa vield uuden
galanttityylisen melodian, joka siirtyy orkesterille. Osan keskijakso ei oikeastaan ole
oikea kehittelyjakso, silld se perustuu uudelle melodia-aineistolle.

Adagion lyyrinen péditeema esitellddn sordinoidulla viululla, jonka
sooloviulu kertaa. Sitd seuraavat sivuteema ja lopputeema sekd suppea kehittelyjakso,
joka kdyttdd p#dasiallisesti pddteeman aineistoa. Rondo-finaali (Allegro) alkaa
iloisella ja rytmikk#illd pddteemalla 3 / 8-tahtilajissa. Osaa hallitsee keped
melodisuus, joka tuo mieliin italialaisen koomisen oopperan ilmapiirin — aurinkoisuus
hividd vain hetkeksi g-mollissa kulkevassa andante-jaksossa.

KYSYMYKSIA TEOSESITTELYSTA.
Rastita sopivin vaihtoehto.

1. Kerro yleisarviosi teosesittelystd. (Miké teosesittelyssd on hyvié, mikéd huonoa?)




2. Teosesittely on
a) _liian lyhyt
b) _sopivan pituinen
c¢) _liian pitkd
3. Mielestéini timén teosesittelyn lukeminen
a) helpottaisi olennaisesti kuunneltavan teoksen ymmaértimistd

b) _ helpottaisi jossain maérin kuunneltavan teoksen ymmértdmistd
¢) _ei helpottaisi kuunneltavan teoksen ymmértdmistd juuri lainkaan

4, Tekstissd on
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liian vdhédn sopivasti  litkaa

a) kerrottu sdveltdjéddn liittyvisté asioista _
b) kerrottu sidvellyksen synnysti
¢) kuvailtu sdvellyksen kulkua

5. Misti asioista haluaisit kerrottavan lisad tdssd teosesittelyssd?

Entd mitd turhaa tdsti teosesittelystd voisi jattad pois?

6. Teosesittelyssd on kiytetty

litan vdhén sopivasti liikaa

a) faktatietoa
b) elavéd kieltd

(kuvailevia adjektiiveja, kielikuvia)
c¢) musiikkitermejd

7. Ymmairriatks, mitd seuraavalla ilmauksella tarkoitetaan?

”Staccatonomaisen lopputeeman jélkeen sooloviulu esittdd péédteeman
koristeltuna.”

a) _Kylla.
b) Osittain.
c) En.

hiukan
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Wolfgang Amadeus Mozart: Viulukonsertto nro 3 G-duuri

W.A. Mozartin aikana oli hyvin tavallista, ettd saveltdjat kirjoittivat jotakin tiettyd
sivellystyyppid useampia kappaleita perikkdin. Sysdys téllaiseen saattoi olla tilaus,
mutta my&s séveltdjin oma halu tutustua perusteellisesti johonkin sévellysmuotoon.

Mozart sdvelsi huhtikuusta joulukuuhun vuonna 1775 periti viisi
viulukonserttoa. Siveltijd toimi inhoamansa Salzburgin arkkipiispa Colloredon
hoviorkesterin konserttimestarina, mikd varmasti innosti hintd viulukonserttojen
pariin, vaikka hin olikin verrattoman paljon tunnetumpi pianistina kuin viulistina.
Viulistiystévit Brunetti, Kolb ja Myslivecek innoittivat varmasti myds Mozartia.
Ainakin Brunetti esitti konsertot tuoreeltaan.

1770-luvun puolivdli oli Mozartille henkisesti hankalaa aikaa.
Nuorimies oli saanut loistaa hovien parrasvaloissa vain muutamia vuosia aiemmin,
mutta kun Wienistd ei 16ytynyt sopivaa musiikkivirkaa, hdn oli ajautunut takaisin
Perihikifng pitiméinsd Salzburgiin, jonka maalaismainen ilmapiiri ahdisti hénta.
Arkkipiispa my®s yritti jatkuvasti pistdd kuriin sdveltdjdd, joka ei ndhnyt erityistd
vaivaa salatakseen ylivertaisen lahjakkuutensa.

Viulukonsertot ovat siten selvisti my&s yritys pédstd irti arjesta ja
osoittaa tekijinsd ammattitaidon ja mielikuvituksen. Kukin konsertto on hyvin
erilainen kuin edeltdijinsi ja vaikka ne muodostaisivatkin kehityskertomuksen, se ei
tarkoita, ettd viides olisi parempi kuin ensimméinen. On hdmmistyttivis, ettd
joulukuun 1775 jdlkeen Mozart hylkési viulun soolosoittimena loppueldmékseen.

G-duurikonsertto nro 3 antaa kuulijalle muistutuksen siitd, ettd ennen
Wienin-aikaansa Mozart oli vield paljolti ns. mannheimin koulukunnan vaikutuksen
alainen. Konserton avaava Allegro on siten luonteeltaan hyvin galanttia ja siroa
musiikkia. Sen lukuisat aiheet tekeviit iké#dn kuin harhautuksia; on kuin séveltdjd
leikkisi eroottista pelid tai kuin kissa leikittelisi saaliillaan.

Soolokadenssin jilkeen alkava Adagio on avausosan vastakohta. Sen
erilainen sointi johtuu oboeiden vaihtumisesta huiluihin ja selvépiirteinen, kuulas
kauneus tasoittaa levottomuutta, johon finaali-rondo taas musiikin vie. Sen rakenne on
erikoislaatuinen: hieman ennen loppua esiin pulpahtavat Andante ja Allegretto
voisivat kansanmusiikkisdvyineen olla Brahmsin sdveltdmid! Uskollisena
rondomuodolle Mozart kuitenkin kuljettaa kuulijan takaisin tuttuun sivelaiheeseen,
joka p#ittid konserton rauhalliseen, suorastaan itsetyytyvéiseen hiljenemiseen.

KYSYMYKSIA TEOSESITTELYSTA.
Rastita sopivin vaihtoehto.

1. Kerro yleisarviosi teosesittelystd. (Miké teosesittelyssd on hyvéé, mikéd huonoa?)
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2. Teosesittely on

a) _liian lyhyt
b) _sopivan pituinen
¢) _liian pitkd

3. Mielestini timén teosesittelyn lukeminen

a) _ helpottaisi olennaisesti kuunneltavan teoksen ymmaértimistd
b) helpottaisi jossain médrin kuunneltavan teoksen ymmaértimisté
¢) _ ei helpottaisi kuunneltavan teoksen ymmartdmistd juuri lainkaan

4, Tekstissd on
liian véhén sopivasti liikaa
a) kerrottu séaveltdjadn liittyvistd asioista
b) kerrottu sdvellyksen synnysté
¢) kuvailtu sévellyksen kulkua

5. Misti asioista haluaisit kerrottavan lisia tésséd teosesittelyssa?

Entd mit4 turhaa tésté teosesittelystd voisi jattdd pois?

6. Teosesittelysséd on kéytetty
liian véhéin sopivasti liikaa
a) faktatietoa
b) eldvai kieltd
(kuvailevia adjektiiveja, kielikuvia)
¢) musiikkitermeja

7. Ymmirritks, mitd seuraavalla ilmauksella tarkoitetaan?

“Ennen Wienin-aikaansa Mozart oli vield paljolti ns. mannheimin koulukunnan
vaikutuksen alainen.”

a) _Kylla.
b) Osittain.
c) En.
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Franz Schubert: Sinfonia nro 3

Franz Schubert sivelsi kolmannen sinfoniansa kymmenessé péivéssd toukokuun ja
heindkuun vilisend aikana vuonna 1815. Se on hinen kestoltaan tdhdn mennessd
suppein sinfoniansa ja musiikin nerokkuus ja iloisuus virtaavat vailla mitdén kahleita.
Tuona aikana Schubert toimi opettajana isinsd koulussa, mutta tyd ei sdveltdjdd
miellyttinyt: tehtdvit olivat rasittavia ja tyOympéristd epdmiellyttdvd. Anselm
Huttenbrenner on kertonut, kuinka hin tapasi Schubertin “hdmairdsté, kosteasta ja
koleasta pikku huoneesta, jossa hén istui virttyneeseen aamutakkiinsa kietoutuneena,
kylmasti hytisten ja — séveltden”. Naistd surkeista olosuhteista huolimatta miké&dn ei
nayttanyt tukahduttavan Schubertin rakkautta siveltimiseen: opettajana hén toimi
kahden vuoden ajan ja samalla hin sdvelsi perdti 382 teostal Monet noista
sivellyksistd olivat lauluja ja suppeita vokaali- tai soitinteoksia, mutta tuolloin
valmistuivat my®&s toinen, kolmas, neljés ja viides sinfonia.

Kolmannen sinfonian suppeus ja keskitetty sanonta antavat vakuuttavan
ndyton sinfonisen muodon hallinnasta. Schubertille luonteenomainen lyyrisyys ja
melodisuus yhdistyvit nyt varmaotteiseen muodontaan, jollaista hinen teoksistaan ei
vield aiemmin ole tavattu. Sinfonian sdveltimisen taito edellyttdd sdveltdjdltd
kypsyyttd ymmirtdd transitioita, kehittelyd, koodia yms. Kahdessa aikaisemmassa
sinfoniassaan Schubert roikkui vield aikalaistensa ja edeltdjiensd takinliepeissd, mutta
nyt saamme kuulla aitoa Schubertia — vaikkakin vield varsin perinteisessd muodossa.

Ensimmdéinen osa alkaa hitaalla johdannolla, mutta télla kertaa se liittyy
sidvelaiheiltaan kiintedsti jatkossa kuultavaan musiikkiin — kuunnelkaa nousevaa
skaalamuodostelmaa, joka p#ittyy neljdsti toistuvaan sdveleen. Allegron pédéteema on
klarinettimelodia, joka vaikuttaa saaneen innoituksensa itdvaltalaisesta
kansansdvelmistid. Jdlleen kerran Schubert kyseenalaistaa tavanomaisuudet
esittelemiilld kertausjaksossa sivuteeman subdominanttisdvellajissa péddsdvellajin
sijasta. Toisen osan sulokkuus muodostaa tehokkaan kontrastin ensiosan
maanliheiselle elinvoimalle. Menuettia leimaavat iskuttomien tahtiosien korostukset,
jotka antavat musiikille scherzomaisen luonteen. Finaalin tunnelma liikkuu tarantellan
ja opera buffan vilimaastossa ja se on tdynnd odottamattomia ké&dnteitd, jotka
saattavat kuulijan pyorryksiin.

KYSYMYKSIA TEOSESITTELYSTA.
Rastita sopivin vaihtoehto.

1. Kerro yleisarviosi teosesittelystd. (Mika teosesittelyssd on hyvéd, mikd huonoa?)
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2. Teosesittely on

a) _liian lyhyt
b) sopivan pituinen
c¢) _liian pitkd

3. Mielestiini tdmin teosesittelyn lukeminen

a) _helpottaisi olennaisesti kuunneltavan teoksen ymmértamistd
b) _ helpottaisi jossain mééirin kuunneltavan teoksen ymmértdmista
¢) _ei helpottaisi kuunneltavan teoksen ymmértémisté juuri lainkaan

4. Tekstissd on
liian v&hén sopivasti litkaa
a) kerrottu siveltdjasn liittyvistd asioista _ _ B
b) kerrottu savellyksen synnysta _ _ 3
¢) kuvailtu sivellyksen kulkua _ B 3

5. Misti asioista haluaisit kerrottavan lisii tdssd teosesittelyssd?

Entd mité turhaa tisti teosesittelysté voisi jéttdd pois?

6. Teosesittelyssd on kéytetty
liian vdhéin sopivasti  liikaa
a) faktatietoa _ _ _
b) elavid kieltd
(kuvailevia adjektiiveja, kielikuvia)
¢) musiikkitermeja _ _

7. Ymmirratks, mitd seuraavalla ilmauksella tarkoitetaan?

*Menuettia leimaavat iskuttomien tahtiosien korostukset, jotka antavat musiikille
scherzomaisen luonteen.”

a) _Kylla.
b) _Osittain.
c) En.
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Franz Schubert: Sinfonia nro 3

Schubertin sinfoniatuotanto jdi kutakuinkin kokonaisuudessaan suuren edeltdjin,
Beethovenin tuotannon varjoon. Schubert kirjoitti yhtd monta sinfoniaa kuin
Beethovenkin — niisté tosin yksi on kadonnut -, mutta siltd véhdiseltd osalta kuin hén
eldissddn mainetta saavutti, hdnet tunnettiin 1dhinn4 lauluistaan ja laulundytelmistéén.
Useimpia sinfonioitaan Schubert ei koskaan p#dssyt kuulemaan, vaan ne saivat
kantaesityksensd vasta vuosia sdveltdjdn kuoleman jilkeen.

Schubertin késityotaito sdveltdjand oli puutteellista, mikd heijastuu ennen kaikkea
orkesterimusiikissa. Héneltd puuttui opinnot orkestraation ja satsiopin alalla, ja timén
johdosta varsinkin varhaisemmissa sinfonioissa satsi on silméénpistévilld tavalla
homofonista ja kompel6d. Vasta useiden teosten jdlkeen, yrityksen ja erehdyksen
kautta Schubert oppi kéyttdmédn vakuuttavalla tavalla kaikkia orkesterimusiikin
keinovaroja. Satsilliset puutteet eivét tietenkdéin himmennd hénen lahjakkuuttaan
sinfonisen muodon taitajana.

Vuosi 1815 oli Schubertin eldmén tuotteliaimpia. Hén kirjoitti tuolloin mm. kaksi
sinfoniaa, kaksi messua, neljd laulunidytelmii, kaksi pianosonaattia, jousikvartetin,
141 yksinlaulua seké runsaasti kuoro- ja pianomusiikkia. Saavutuksen merkittdvyytta
lisdd se, ettd Schubert ei opettajant6iltddn ja opiskelultaan kyennyt omistautumaan
yksinomaan séveltdmiselle.

Kesdlld 1815 kirjoitettu D-duuri sinfonia edustaa vield séveltdjan varhaistyylid, mutta
se on edellisid omaperdisempi, ilmaisultaan musikanttisen raikas.
KYSYMYKSIA TEOSESITTELYSTA.

Rastita sopivin vaihtoehto.

1. Kerro yleisarviosi teosesittelystd. (Mik4 teosesittelyssd on hyvéd, mikd huonoa?)




2. Teosesittely on

a) _liian lyhyt
b) sopivan pituinen
¢) _liian pitka

3. Mielestéini tdmaén teosesittelyn lukeminen

a) _helpottaisi olennaisesti kuunneltavan teoksen ymmértdmista
b) helpottaisi jossain médrin kuunneltavan teoksen ymmartimisté
¢) _ ei helpottaisi kuunneltavan teoksen ymmértémisté juuri lainkaan

4. Tekstissd on
liian véhén sopivasti
a) kerrottu sdveltdjddn liittyvistd asioista
b) kerrottu sidvellyksen synnysta
c¢) kuvailtu sévellyksen kulkua

5. Misti asioista haluaisit kerrottavan lisdd tdssd teosesittelyssd?

liikaa

Entd miti turhaa téstd teosesittelysta voisi jéttééd pois?

6. Teosesittelyssd on kéytetty
liian vdhén sopivasti

a) faktatietoa _
b) eldvad kieltd

(kuvailevia adjektiiveja, kielikuvia)
c¢) musiikkitermejd

7. Ymmirratks, mitd seuraavalla ilmauksella tarkoitetaan?
”Satsi on silmédnpistivilli tavalla homofonista.”
a)  Kylla.

b) Osittain.
c) En.

litkaa



