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Tiivistelmi - Abstract

Tutkimus tarkastelee suomalaista iskelmaé Jari Sillanpdi -casen avulla. Sillanpéa on yksi 1990-
luvun suosituimpia iskelmaétihtid. Tutkimuksen tavoitteena on selvittds, millainen Sillanp44 on
populaarikulttuurisena ilmiond, ja mitkd ovat hénen suosionsa taustatekijoitd. Samalla
tarkoituksena on selvittdd, mitd iskelmén kuuntelijat saavat iskelmaisti itselleen, ja miten he
kéyttavat iskelmié eli populaarikulttuurisia tuotteita omassa eldméssaén.

Tutkimuksen ldhtokohtana on ajatus populaarikulttuurin ilmidstd avoimena, monitulkintaisena
objektina, josta on tarjolla erilaisia tekstejd eli tuotteita. IThailijat tekevét néisté teksteistd omia
tulkintojaan. Tekstit merkityksellistyviit ihailijoiden kisissé ja niilld on oltava kosketuspintaa
ihailijan omaan eldmién. Populaarimusiikille on ominaista esittdjakeskeisyys. Tdhden persoona,
joka muodostuu hénen #dinestdén, tyylistddn ja eldméntarinastaan, on erittdin merkittava tekiji
suosion saavuttamisessa.

Tutkimuksen empiirinen aineisto koostuu kahdeksasta Jari Sillanpiddn ihailijan
teemahaastattelusta. Keritty aineisto on jérjestetty seuraavien teemojen alle: 1) Jari Sillanpéin
persoona, 2) laulunsanojen merkitys, 3) populaarien tekstien kiyttaminen, 4) konsertti- ja
keikkatilanteet, 5) ihailijjan ja tdhden vilinen vuorovaikutus, sekéd 6) faniyhteis6. Aineiston
analyysimenetelméni on kaytetty kvalitatiivista sisallonanalyysii.

Tutkimus vahvistaa ajatuksen populaarien tekstien avoimuudesta. Iskelmaétéhti Jari Sillanpéda
osoittautuu ilmiond monitulkintaiseksi. Tulokset osoittavat, miten moninaisia ja syvéllisid
merkityksii ihailijat antavat tille populaarille ilmiélle. Kuva iskelmétihdestd muodostuu hinesta
tarjolla olevien tekstien vélitykselld. Teksteille haetaan merkityksié ja tulkintoja oman eldmén
kautta. Tulkintoihin vaikuttavat ihailijan ik, sukupuoli ja eliménhistoria seké kulttuurinen milj6o.
Téarkedksi tekijéksi nousevat samaistumisen kokemukset, joita ihailija voi kohdistaa sekid
esittdjadn ettd tdman esittdimadn musiikkiin. Sillanpéa vilittda persoonallaan joitakin perinteisesti
suomalaisuuteen liitettyjd ominaisuuksia. Toisaalta hin myos poikkeaa tyypillisestd suomalaisesta
iskelmatihdestd. Erittdin merkittdvaksi suosioon vaikuttavaksi tekijiksi nousee myds Sillanpéin
ja ihailijoiden vélinen vuorovaikutus. Sillanpéélld onkin hyvin tiivis aktiivifanien ryhmé, vaikka
ihailijat kokonaisuutena sitoutuvatkin hyvin eri asteisesti sekd faniyhteis6on ettd ihailun kohteena
olevaan populaariin ilmidon.
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1. JOHDANTO

Nykyajalle on ominaista musiikkityylien sekoittuminen toisiinsa seki niiden vilisten raja-aitojen
hdmirtyminen. My6s musiikkimaut ovat pirstaloituneet entistd enemmaén. Tastd huolimatta
taide- ja populaarimusiikin vililld on edelleen rajoja, jotka eivit ole hidvinneet. Paitsi taide- ja
populaarimusiikin vililld, my6s populaarimusiikin sisdisessd kentdssd tehddén arvottamista.
Téssd arvoasteikossa iskelmad ei sijoitu kovinkaan korkealle. Iskelméén liitetdén usein kisitys
kaikkein kaavoittuneimmasta ja pinnallisimmasta populaarimusiikinlajista. Tdmén vuoksi siti ei
olla myoskéan pidetty arvokkaana tutkimuskohteena. Vaikka iskelmi on saanut kohdalleen
taméantyyppistd halveksuntaa, on silld kuitenkin sitkeésti laaja kuuntelijakunta. Késitys iskelmén
yksinkertaisuudesta ja kaavamaisuudesta on pahimmillaan saatettu ulottaa myos kuuntelijaan
saakka. T#lloin hianet on ndhty yksioikoisesti alemman yhteiskunnallisen aseman omaavana

passiivisena kuluttajana.

Iskelmall tai yleisemminkién populaarimusiikilla ei ole siis ollut samanlaista statusta tutkimus-
kohteena kuin taidemusiikilla. Taidemusiikin ilmitiden tutkiminen on ollut itsestdfinselvyys, kun
taas populaarimusiikin tutkija on joutunut enemméin perustelemaan tutkimuskohteensa valintaa,
ja olemaan siten puolustusasemassa tutkimuskohteensa suhteen. Merkkejd paremmasta on
onneksi kuitenkin nihtdvissd, silld suomalaisen populaarimusiikin tutkimus on lisdéntynyt
viimeisen kymmenen vuoden aikana. Erittdin merkittdvdnad tunnustuksena populaarimusiikin
tutkimusta kohtaan voidaan pitdd Suomen akatemian vuonna 1999 rahoittamaa kolmivuotista
tutkimusprojektia Suomalainen populaarimusiikki 1900-luvulla. Projektia toteuttaa Tampereen
yliopiston kansanperinteen laitos. Suomalaisen populaarimusiikin, sen ilmididen ja rikkaan
historian tieteellinen hyviksyminen on siis kdynnissé. Kallioniemen (1992) mukaan kulttuurite-
ollisuus muokkaa niin asenteita akateemisissakin linnakkeissa ja tuo mukanaan tutkimusaiheita,
jotka ovat kierténeet tutkijankammiot kaukaa. L.aajemmassa mielessi koko populaarikulttuuri-
nen maailma on hyviksytty véhitellen perinteisen korkeakulttuurin rinnalle. (Kallioniemi 1992,

35.)
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Sen lisiksi ettd akateemisissa piireissd on aiemmin syrjitty populaarimusiikin tutkimusta, on tatd
tehty osittain myos populaarimusiikin omalla kentilld. Populaarimusiikin luonteeseen on
kuulunut tietynlainen kapinallisuus, minké seurauksena sen ei ole mielletty istuvan akateemiseen
maailmaan. Populaarimusiikin kentélld onkin pidetty jopa epiilyttidvind, ettd tdhidn ilmi6on
kajotaan tutkimuksellisesti. Akateemisen tutkimuksen ei ole uskottu tavoittavan populaarimusii-
kin syvimpii ilmiditd, ja sen tutkijoiden on peladtty ymmartdvén tutkimuskohdettaan riittimatto-
misti ja tarkastelevan ilmiditd ulkokohtaisesti. Pahimmillaan akateemisin termein tuotetulla
tutkimustiedolla ndhdésn siten olevan vain vihén yhteistd populaarimusiikin ja sen pariin
kuuluvien ihmisten kanssa. Tédstd nakokulmasta onkin mahdollista myds kysyé, onko populaari-
musiikin saama akateeminen julkisuus rocktohtoreineen ja -maistereineen populaarimusiikin
kannalta yksinomaan hyvé asia. Kuitenkin populaarimusiikki on nykyaén niin vahvasti esilla
yhteiskunnassamme ja useimpien ihmisten arkieldméssd, etti sitd on syytd my0s tutkia. Toisaalta
akateemisessa tutkimuksessa tulisi muistaa, ettei tutkimuksessa ja populaarimusiikissa kaytetta-
vin termiston viliin saa jddd4 liian suurta kuilua. Tutkimustieto ei saisi siten jadda pelkistdin
“akateemisiin linnakkeisiin”, vaan sen tulisi olla myos yleisemmin populaarimusiikista kiinnos-

tuneiden henkildiden luettavissa ja hyodynnettivissa.

Populaarimusiikin tutkiminen tuo eteen monenlaisia haasteita. Populaarimusiikki ei ole ainoas-
taan musiikkia, vaan siihen liittyy my0s paljon muuta. Se kytkeytyy voimakkaasti omaan
aikaansa ja kietoutuu monin tavoin ihmisten arkieldmaén. Silld on my6s taloudellista merkitysté.
Populaarimusiikin tutkimus vaatiikin poikkitieteellistd otetta. Sitid voidaan ja sité pitiékin tutkia
monista erilaisista nakokulmista késin. Tutkimuskohteena populaarimusiikki tarjoaa niin laajan

ja rikkaan maaston.

Suomalaista iskelmdd on aiemmin ldhestytty lzhinnd musiikkitieteen, kirjallisuustieteen ja
sosiologian menetelmin. Populaarimusiikinlajeista tango on ollut useimmin tutkimuksen
kohteena. Musiikkitieteen menetelmin suomalaista iskelmid on tutkinut Pekka Jalkanen (esim.
1992a). Hin on analysoinut iskelmédn muuttumattomia syvirakenteita ja esittédnyt néille myyt-
tianalyyttisia tulkintoja. Kirjallisuustieteen menetelmin on puolestaan tutkittu iskelmén sanoituk-
sia. Tastd esimerkkind voidaan mainita Apon (1972) iskelmisanoitusten kerronnallisuuden
tarkastelu. Apon mukaan traditonaalinen iskelméteksti on yksioikoista ja kaavoittunutta, eikd

siind kdytetd symboleja tai metaforia. Iskelmilyriikan maailma ei kerro todellisuudesta mitédin.
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Tami puolestaan johtaa epdhavainnollisuuteen ja epdmaiériisyyteen, jossa suhde todellisuuteen’
jaa vieraaksi. Kuitenkin iskelmitekstit kokivat uudistuksia 1970-luvulla, ja sanoituksista tuli
realistisempia. Téhén vaikutti mm. angloamerikkalainen rock-musiikki, erityisesti folk, seki

sanoittajasukupolven vaihtuminen Suomessa.

Uudempaa ja iskelmén maailmaan eldytyvampid tutkimusta edustavat mm. Ammondtin (esim.
1994 ja 1999) ja Kukkosen (esim. 1998) kirjoitukset. Ammondt (1994) tarkastelee suomalaisen
tangon ja sen kaihon maailmaa. Ammondt (1999) késittelee tangotekstien lisdksi my&s suoma-
laista 1950-luvulle sijoittunutta omaperdista rillumarei-kulttuuria. Seké tangolla etté rillumareilla
on Ammondtin mukaan eldmille avautumisen sanoma. Kumpikin toimi tavallaan kansan
terapeuttina. Kukkonen (1998) on késitellyt suomalaisen populaarin laulun aiheita kansanlauluis-
ta ja arkkiveisuista tangoon. Kirjassaan hén pohtii laulun tarinan arkea ja juhlaa, ja pyrkii ndin
kuvaamaan suomalaista identiteettid laulun aiheiden kautta. Kukkonen tuo ansiokkaasti esille
myos suomalaisen lauluperinteen iloisemman puolen. Kukkonen hahmottaa suomalaista laulua
yhtdilta osana suomalaista kulttuuria ja kuvaa toisaalta sitd, miten vieraan kulttuurin musiikki on

asettunut suomalaisuuteen.

Juha Lassilan (1990) tutkimus Suomen hittilistoista 1954-87 sivuaa myos iskelmii. Tutkimuk-
sessaan Lassila tarkastelee musiikkilehtien (Rytmi, Iskelmad, Suosikki) julkaisemia hittilistoja ja
pyrkii kuvaamaan keskeisimpid listoilla tapahtuneita muutoksia. Erityisti huomiota hén on
kiinnittinyt kotimaisen musiikin asemaan listoilla. Luonteeltaan sosiologisia tutkimuksia 16ytyy,
kun viitataan musiikkimaun tutkimukseen. Musiikkimaun tutkimuksissa musiikin kuuntelijat
pyritdédn jaottelemaan ryhmiin erilaisten sosiologisten mittareiden avulla. Suomalaista musiikki-
makua kisittelevédssid selvityksessdidn Salminen (1991) on jakanut tutkimusjoukon neljdidn
erilaiseen sukupolveen: 1) kansallisen maun (1910-34 syntyneet), 2) suuren murroksen (1935-
54), 3) sahkoisen viestinnin (1955-69) ja 4) pirstoutuneen maun sukupolviin (1970-). Musiikki-
makuun yleisesti vaikuttavia tekijoitd ovat ikd, ammatti seké elinympiristd. Kuitenkin voidaan
kyseenalaistaa, missd méirin téllainen jaottelu toimii timéin pédiviin maailmassa. Musiikkityylit
ovat pirstaloituneet yhd enemmin, samoin musiikkimaut. Kuten Salmisen tutkimuksesta
ilmenee, ei pirstoutuneen maun sukupolvelle enédé 16ydykdédn yhteistd musiikillista nimittdjaa.
Henkilén sosioekonominen tausta vaikuttaa kylld edelleen musiikkimaun muotoutumiseen,

mutta se ei vol mairita siti.
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Suomalaisen iskelmén vaiheista ja sen esittédjistd ovat kirjoittaneet mm. Peter von Bagh & Ilpo
Hakasalo (1986) sek# Pekka Jalkanen (1992b). Pekka Suutari (mm. 1997) on puolestaan tutkinut
ruotsinsuomalaisten musiikkikulttuuria. Ndille siirtolaisille suomalainen tanssimusiikki merkitsi
yhteytt4 heididn suomalaisiin juuriinsa. Musiikki toimi siten suomalaisen identiteetin symbolina.
Kimmo Lehtonen ja Merja Niemeld (1997) ovat tutkimuksessaan psykiatristen potilaiden
mielimusiikista pdfityneet kuvaamaan suomalaista musiikkikokemusta. Tulosten mukaan
suomalainen iskelmamusiikki nousi potilaiden mielimusiikiksi. Kokonaisuutena potilaiden
mielimusiikki‘ei juurikaan poikennut suomalaisten mielimusiikista yleensd. Térkeiksi koetut
kappaleet edustivat oman aikakautensa hittejd, jotka ovat muodostuneet osaksi suomalaisen
kevyen musiikin historiaa. Tutkijat analysoivat térkeiksi koettujen kappaleiden rakennetta,

tematiikkaa, kielikuvia seki esittajii.

Musiikkianalyysin avulla voidaan analysoida iskelmén rakennetta, melodiakulkuja, rytmiikkaa
sekd ndiden elementtien syvirakenteita. Tekstianalyysi selvittdd puolestaan sanoituksia. Kum-
mankaan avulla ei kuitenkaan péésta kisiksi yleison iskelmille antamiin merkityksiin. Musiikki-
ja tekstianalyysid kéytettidessi ei saada tietoa siitd, miten kuuntelija tulkitsee iskelmié ja mikd
iskelmien merkitys on kuuntelijalle. Pelkki tekstilahtdinen analyysi ei siten yksin riitd, vaan sen
liséksi tarvitaan yleison tulkintojen analyysia. Sosiologisten tutkimusten kohteina onkin juuri
yleiso. Yleisond kasitellddn usein suurta joukkoa, joka jaetaan ryhmiin erilaisten mittareiden
avulla. Yleistyksiin pyrittdessd ei kuitenkaan saada tietoa yksilon kokemuksesta. Kuitenkin
itsedni kiinnostaa nimenomaan se, mitéd yksittdiset kuuntelijat saavat iskelmaisti itselleen, ja
miten he iskelméad kayttdvat. Samalla voidaan selvittdd myos iskelmin suosion syitd. Téasta
nikokulmasta iskelméi ei olla aiemmin juurikaan tutkittu. Milla Ohrankdmmen (1996) tutki pro
gradussaan Joel Hallikaisen merkitysti ihailijoilleen. Témé onkin yksi harvoja tutkielmia, jossa

tarkastelun kohteena ovat ihailijoiden iskelmadlle antamat merkitykset.

Monia tieteenaloja leikkaavan kulttuurintutkimuksen kentilld on viime vuosina korostettu
tekstildhtoisten analyysien lisdksi etnografian tarpeellisuutta (Suutari 1997, 87). Esimerkiksi
Sara Cohen (1993) on korostanut etnografian tarpeellisuutta populaarimusiikin analyysissa.
Tutkijoiden on helppo analysoida musiikin tuotantoa ja musiikkia itsessdédn, mutta musiikin
kaytdnnoistd tutkijat eivit ole tietoisia. Ainakaan he eivit ole uskaltautuneet ulos kammioistaan

kenttdtoihin. (Cohen 1993, 123.) Myos Lawrence Grossberg painottaa sellaisen tutkimuksen
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tarpeellisuutta, jonka avulla voitaisiin paljastaa ja analysoida kulttuurin arkimerkityksid.
Analyysi ei siten saisi olla pelkéstédin tekstin tai yleison analyysia, vaan sen pitdisi yhdistelld

molempia (Grossberg 1995, 27).

Oma tutkimukseni edustaa kulttuurintutkimusta, ja tarkemmin yleistetnografista tutkimusotetta.
Lihestyn suomalaista iskelmédé tdmédn hetken suosituimman iskelmétdhden, Jari Sillanpddn
avulla. Kaésittelen Jari Sillanpdétd monitulkintaisena populaarikulttuurisena ilmiona. Tasti
ilmidstéd on tarjolla monia erilaisia tekstejd. Tekstilld tarkoitan populaarikulttuurista tuotetta.

Niité tekstejd lukijat eli yleiso lukevat ja tulkitsevat omista ldhtokohdistaan kisin.

Tutkimuksen tavoitteena on hankkia tietoa siitd, mitd Jari Sillanpiddn ja myos yleisemmin
iskelmén kuuntelijat saavat iskelmisti itselleen, sekd miten he kadyttivit iskelmid eli populaari-
kulttuurisia tuotteita elamissidin. Tavoitteena on tuoda esille monipuolisesti erilaisia aspekteja
iskelmin tarjoamista merkityksistd, mielihyvin kokemuksista ja kiinnekohdista kuuntelijoiden
omaan arkieldmaédn. Musiikkitieteen kentéssi tutkimus sijoittuu etnomusikologian ja edelleen
populaarimusikin tutkimukseen. Koska yleison iskelmille antamia merkityksid on siis tutkittu
erittidin vihin, tutkimus edustaa Suomessa tuoretta nikokulmaa. Niin tutkimus tuottaa osaltaan

uutta ja arvokasta tietoa.

Tutkimuksen teoriaosuudessa esittelen populaarin ja populaarikulttuuristen tuotteiden eli
tekstien kayttoon liittyvid keskeisid ominaisuuksia. Léhtokohtana on ajatus ndhdé populaarikult-
tuurinen objekti avoimena ja monitulkintaisena tekstini. Siitd voidaan 16ytda keskendén hyvinkin
erilaisia tulkintoja, miké on seurausta populaarille tekstille ominaisista asioista. Sen on jollakin
tavalla kytkeydyttdvd kayttdjansid arkieldmdén, siitd on l0ydyttdvd resonanssipintaa omaa
eldmiin, ja populaarituotteesta on myds oltava jotakin hyotya kiyttdjilleen. Iskelma koostuu
musiikista, sanoista ja esittdjistid. Populaarimusiikille on tyypillistd esittdjakeskeisyys, tihteys.
Tamin vuoksi késittelen myos tdhteyteen liittyvid ndkokantoja. Ensin on kuitenkin syytd

tarkastella suomalaista iskelmid ja sen edustajaa Jari Sillanpéati.



2. TEORIATAUSTA

2.1 Suomalainen iskelmé

2.1.1 Miti iskelma on?

Iskelmé ja populaarimusiikki -termejd kédytetddn monesti melko huolettomasti rinnakkain.
Iskelmid on populaarimusiikkia, mutta kaikki populaarimusiikki ei kuitenkaan ole iskelmai.
Populaarimusiikki on kattokasite, jonka alle iskelmé yhteni keskeisena osana kuuluu. Nykysuo-
men sanakirjan (1967, 671) mukaan iskelma on ’yleisen suosion saavuttanut laulu, tanssisével-
mi, iskusdvelma, slaageri’. Mddrittely jatkuu vield seuraavasti: ’reipas iskelmad, rallatella,
vihellelld uusinta iskelméa ja kahvila, jossa gramofoni soittaa imelid iskelmid’. Tastd madritte-
lystd 16ytyy jo joitakin iskelmén tyypillisid ominaisuuksia. Iskelma on jotakin, joka on suosittua.
Se on tanssittavaa musiikkia. Liséksi sitd voidaan soittaa levysoittimen avulla, joten se on myos
levytettyd musiikkia. Iskelméii kuvataan my0s reippaaksi tai imeléksi, mikd kuulostaa hiukan
vanhahtavalta. Tama4 viittaa kuitenkin iskelmien "kaksijakoisuuteen". Iskelmit ovat monesti joko

iloisia ralleja, kupletteja tai tunteellisia, sentimentaalisia rakkauslauluja.

Tahédn iskelmien kaksijakoisuuteen viittaa myds Jalkanen (1992b), jonka mukaan iskelmit
voidaan tyylikausista riippumatta jakaa joko tunteellisiin rakkauslauluihin tai humoristisiin
kertomuksiin eli kupletteihin. Jalkasen mielestd iskelmin tehtivind on johdattaa pakoon
arkipdivastd, lapsuuden tuntoihin ja kadotettuun tai tavoittamattomaan maailmaan. Iskelma
perustelee olemassaolonsa samoin kuin sen edeltija kansanperinne. Kummankin maailmanku-
vassa muttumattomuus ja rituaalinomainen toisto on hyve, turvallisuuden tunteen ja eldmin
jatkumisen tae. Viihdemusiikki 10ytd4 totuutensa toistuvuuden pysyvyydestd ja haluaa olla
kansanperinteen lailla lohduttaja, terapeutti. Iskelmén siilyttimistd korostavasta tehtivisti
johtuu, ettd iskelmé on tyyliltdin kaavamainen, eikéd se salli suuria tyylillisid uudistuksia.

(Jalkanen 1992b, 15-16.)
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On totta, etti iskelmissd on kaavamaisuutensa. T#hdn viittasi myos aikoinaan suosittu

lauluntekijé-esittdjd Matti Jurva méiritellessdén iskelmén seuraavasti:

"Iskelmi on laulu, jonka toisen puolen ihmiset osaavat valmiiksi

ja toisen puolen ostavat" (von Bagh&Hakasalo 1986, 7).

Iskelmissd on siten peruskaava, jonka yleiso tietdd ja tunnistaa. Kuitenkin sen on sisillettéva

my0s jotakin uutta, joka viehittdd kuuntelijoita. Peter von Baghin ja Ilpo Hakasalon mukaan:

"Iskelmén inhimillinen merkitsevyys perustuu jonkinlaiseen unel-
man realismiin. Se ei ole mititon tai pinnallinen asia, vaan iskel-
missd eldvit ja kiteytyvit merkitykselliset asiat, se rekisterdi
sydidmenlyontejd tilanteissa, jotka jadvit historiankirjoituksen ja
taiteen totuttujen muotojen ulkopuolelle. Iskelmé on paljon enem-
min kuin nuotteihin tallennettu sdvelma tai tanssipaikalla esitetty
laulu, silld siind kiteytyy kokonainen eldméntapa, kulttuuri ja
kokemus olevasta. Iskelmd on pienten ihmisten suurta taidetta,
jonka maailma avautuu vain niille, jotka siihen samastumalla

kokevat sen omakseen." (von Bagh&Hakasalo 1986, 7-8.)

Maarit Niiniluodon mukaan iskelmi on syntynyt rakkauden, kaipuun, toivon ja epitoivon
yhdistelmini. Iskelmi on tunteiden ilmaisija. Tunteiden tilitys on aikaisemmin purkautunut
runonlaulajien, itkijdnaisten kalevalaisessa perinteessd, siirtynyt sieltd 1800-luvun rekilauluihin
ja lopulta iskelmdin. (Niiniluoto 1997, 36.) Sota-ajan musiikkia kuvatessaan Niiniluodon
mielestd viihteen terapeuttinen tehtdvi oli sen turvallisuudessa, mahdollisuudessa johdattaa
ihmiset edes hetkeksi toiseen todellisuuteen, jossa toiveet tayttyivit. Viihde salli unet ja oli aina

sen kuluttajan, pienen ihmisen puolella. (Niiniluoto 1994, 54.)

Yhti hyvin viihteelld voi ajatella olevan vastaavanlainen terapeuttinen tehtivd myos nykyaikana.
Vaikka silld ei ehki olekaan samanlaista kollektiivista tehtdvii, niin yksilotasolla iskelmi voi
edelleen merkitd hetkellistd pakoa tistd hetkestd. Se voi antaa mahdollisuuden unelmointiin.

Niiniluoto jatkaakin erdissd artikkelissaan:



" 90-luvun lama ja tyottdmyys eivét ole synnyttidneet protestilaulu-
ja vaan yhd syvenevin romantiikan. Suomalainen on rukoillut:
’Anna mulle téhtitaivas, anna valo pime#in’. Tai hén on kiihkesti
tarttunut Jari Sillanpédédn ojentamaan romantiikan siniseen kuk-
kaan. Siihen on kristallisoitunut vanha unelma paista pois, Satu-
linnaan, missd meiti kaksi vain on. *Sinulle mi aarteeni antaisin,
jonka vuosi kérsin ja taistelin/Sinulle mé antaisin sydédmen , jos si

otat sen’.” (Niiniluoto 1997, 37.)

Iskelmaille 16ytyy kuitenkin myds muunlaisia kayttétapoja kuin todellisuuspako ja unelmointi.
Iskelmin avulla voidaan yhtd hyvin késitelld myos omia tunteita ja elettyd eliméi. Kimmo
Lehtosen mukaan iskelmén avulla voi edistdd mielenterveyttd. Musiikki liittyy eldman merkittd-
viin hetkiin. Eldmin varrella ihmiselle muodostuu térkeistd kappaleista musiikkielamékerta, ja
tietyt kappaleet sitovat yhteen kokonaisia sukupolvia. Iskelmien avulla voi kisitelld omia
tunteita. Iskelméit heréttdvit usein sellaisia ajatuksia kuin "tdmi on minun tarinani" ja "miten
joku voi tajuta juuri mitd mini olen kokenut". Kuulija ei tunne olevansa asioineen yksin. Kuulija
voi samaistua kappaleeseen ja my0s sen esittdjdin. Vaikeissa elaméntilanteissa iskelmit voivat
tarjota lohtua ja ymmarrysti. Sopiva iskelma tarjoaa néin tilaisuuden kdydi omia tunteita lapi.

(Helsingin Sanomat 9.9.1998.)

Suomalaisella iskelmaélla on olemassa historiansa. Suomalaisen viihdemusiikin kehitykseen ovat
vaikuttaneet kolme "emoperinnetti": suomalainen kansanmusiikki, eurooppalainen klassis-
romanttinen taidemusiikki ja sen populaaristuneet muodot, sekd afroamerikkalainen musiikki.
Varhaisimpia suomalaisia nuottimyyntimenestyksi# oli mm. Karl Collanin sovittama kansanlau-
suosituimpia aluksi amerikansuomalaisten ja kotimaisten kuplettilaulajien (Alfred Tanner, livari
Kainulainen, Pasi Jiaiskeldinen) levytykset. Sdvelmit niissi olivat sekd kansainvilisida Music
Hall- ja kabareehittejd, kansanlauluja ettd omaa tuotantoa. Ensimmaéinen suomalaisen levymyyn-
nin korkeasuhdanne tuli gramofonikuumeen myotd 1930-luvulla. Tuolloin uudet kotimaiset
iskelmiit (esim. Asfalttikukka, Emma, Sirkynyt Onni) nousivat suosituiksi. Kansallisen perinne-

musiikin hallitsema iskelmé vastasikin koko 1930-luvun Suomen levymyynnin p##osasta.
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Saksalainen schlaageri hallitsi puolestaan kiinnosiskelmid ja sotavuosien suosikkeja olivat

saksalaiset marssi-iskelmaét. (Jalkanen 1996, 208, 224-225.)

Sodan jalkeen alkoi George de Godzinskyn, Harry Bergstromin ja Toivo Kirjen aktiivinen
iskelmévaihe. 1930-luvun siveltdjiin verrattuna heidén tyylinsa oli modernimpi ja sisilsi swingin
sdvyjd. 1950-luvulla Toivo Kirki nousi Fazerin levytyspaillikkond suomalaisen iskelméin
johtavaksi hahmoksi. Hinen laajan tuotantonsa kulmakivena olivat toisaalta haikeat tangoklassi-
kot ja toisaalta kansanomainen rillumarei. 1950-luvun lopussa Scandia-yhtié uudisti iskelméis
keksimilld menestyksekkéddn jazziskelmin. Samalla naiset nousivat esiin musiikinesittjini
(esim. Laila Kinnunen, Brita Koivunen, Vieno Kekkonen). Materiaalina olivat vanhat juutalaiset

klezmer-sdavelmistot seké venéldiset romanssit ja mustalaissdvelmit. (Jalkanen 1996, 225-226.)

1960-luvulla iskelmén perinteinen kenttd alkoi pirstoutua. Angloamerikkalaisten ja italialaisten
kddnnoshittien tuotanto jatkui. Instrumentaali-iskelmi 16i itsensd 1dpi. 1970-luvulta ldhtien
suomalainen iskelmé& onkin tasapainotellut ulkomaisten kdénndoshittien ja kotimaisuuden vilill.

(Jalkanen 1996, 226-227.)

Kokonaisuutena iskelmi on viihdemusiikin lajeista ehkéd suosituin ja laajimmalle levinnyt.
Iskelmaén historia kytkeytyy pitkélti suomalaisen tanssimusiikin ja d4nilevyteollisuuden histori-
aan. Iskelmd, schlager tai hit-tune syntyi késitteend Euroopassa 1800-luvulla. Alunperin se
tarkoitti siis myyntimenestysté, painettua nuottia, joka 16i itsensé lépi, mutta on tdlla vuosisadalla
siirtynyt tarkoittamaan &#nilevylle tallennettua laulusolistin ja tanssiorkesterin esittimai
musiikkia. Suomessa késite yleistyi vasta 1920-luvulla, aluksi muodossa iskusével, ja myohem-

min iskelm4. (Jalkanen 1992, 8-15)

Tiivistettynd iskelmi on siis populaarimusiikin yksi musiikkityyli. Iskelmid on nimenomaan
tanssimusiikkia, jossa on laulusolisti ja orkesteri. Musiikki voi olla ns. vanhaa tanssimusiikkia;
valssia, tangoa, jenkkaa jne. Musiikki voi kuitenkin siséltdd myos enemmaén keskieurooppalaisia
aineksia, josta tyyppiesimerkkinéd on Eurovisio-kappale. Kappaleet voivat olla joko kokonaan

kotimaista alkuperia tai kdannoskappaleita. Iskelmé on myds sidoksissa dénitetuotantoon.
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2.1.2 Iskelmiitihti Jari Sillanpaa

Jari Sillanpdd on syntynyt Ruotsissa 1965. Hén kiinnostui musiikista jo pienestd pitéen.
Sillanpéi aloitti nuorena kuorolaulun, jota hén harrasti useita vuosia. Suuren yleison tietoisuu-
teen hdn ponnahti voitettuaan tangokuninkuuden Seindjoella 1995. Kuitenkin Sillanpii oli
mukana Tangomarkkinoiden semifinaalissa jo vuonna 1993 kymmenen parhaan joukossa.
Seuraavana vuonna hédn saavutti tangoprinssin tittelin. Yksin tangokuninkuus ei ole tehnyt
Sillanpééstd niin suosittua kuin hén tilld hetkelld on, mutta se antoi kdyttoon vilineen, jolla
suunnata eteenpdin. Ensisingle Satulinna (1995) nosti Sillanpaén suosiota huimasti. Sillanp4én
levytysoperaatioissa on ollut mukana suomalaisen populaarimusiikin “kovia nimid”; mm. Kassu

Halonen, Jukka Kuoppamiki, Vexi Salmi, Hector, Tommy Tabermann ja Mika Toivanen.

Sillanpdéd konsertoi ja keikkailee ahkerasti. Hidnen esiintymisidéin on voinut seurata myos
television erilaisissa musiikkiohjelmissa. Sillanp#isti kirjoitetaan usein erilaisten aikakausileh-
tien palstoilla, lisdksi paikalliset lehdet huomioivat hinet varmasti, mikéli hin on esiintymissa
lahettyvilld. Sillanpaésté on kirjoitettu jo myos omaeldmikerta VeiJari (Heiskari, 1996). Lisaksi
hénestd on tehty video VeiJarin vuosi, joka kertoo vuoden 1997 tapahtumista. Soololevyji
Sillanpdéltd on ilmestynyt neljé: Jari Sillanpdd (1995), Hyvdd Joulua (1996), Auringonnousu
(1997) ja Varastetut Helmet (1998). Liséksi hidn on mukana tangokokoelma -levyilla. Sillanpain
esikoislevyd on myyty yli 200 000 kappaletta, mika tekee hinestd Suomen ainoan viitoisplati-
naan yltdneen artistin. Hyvdd Joulua -levy rikkoi nopeasti tuplaplatinaan oikeuttavan 80 000
myydyn levyn rajan. Auringonnousu -levy teki jo ennen ilmestymistidéin suomalaisen musiikin
historiaa. Levyd myytiin jo ennakkoon yli tuplaplatinaméérén, noin 100 000 kappaletta. Levyn
julkaisun yhteydessi Sillanpii teki konserttikiertueen, joka huipentui suorana televisioituun

padtoskonserttiin Helsingin Hartwall Areenalla. (www.mtv3/musiikki/jari/tausta.htm)

Vuonna 1997 Sillanpéé osallistui Romaniassa pidettyyn kansainviliseen laulukilpailuun. Han
voitti toisen kilpailun paipalkinnoista. Vuodenvaihteen 1998 tienoilla Suomen paikallisradioi-
den musiikkitoimittajat ddnestivit Auringonnousu -albumin vuoden levyksi. Sillanpéd voitti
tdmaén kisan jo toistamiseen, silld myds vuoden 1996 dinestyksessd hin saavutti murskavoiton.
Vuonna 1997 Sillanpda voitti myos odotetusti Emma-gaalassa Vuoden Miessolisti palkinnon.

Edellisené vuotena 1996 hién oli jo voittanut vuoden solistitulokkaan Emma-patsaan. Syksylld
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1997 Sillanpd kokeili siipidédn my0s teatterin lavalla: hinelld oli pidrooli Seindjoen kaupungin-
teatterissa  esitetyssi Andrew Lloyd Webberin musikaalissa Aspects of Love.
(www.mtv3/musiikki/jari/tausta.htm.) Vaikka Sillanpdd on niin esiintynyt my6s muilla kuin
iskelmédmusiikin alalla, voidaan hénti kuitenkin pitad ensisijaisesti iskelmémusiikin edustajana.
My®6s Sillanpiin keikoilla esittimdd musiikkia kuvaillaan monipuoliseksi, ja mukana on myos
“rock-kappaleita”. Kuuluisuuteen Sillanpéi nousi kuitenkin nimenomaan iskelmiensi ansiosta.
Suuren suosionsa seurauksena héin voi toisaalta ehka rohkeammin kokeilla my6s muita musiikin-

lajeja.

2.2 Populaari teksti ja yleiso

2.2.1 Populaarin ja populaarikulttuurin méairitelmiz

Populaarilla voidaan tarkoittaa (yleisesti) suosittua, suuren yleison tai kansan suosiossa olevaa
ja kansanomaista tai toisaalta yleis-, helppo-, kansantajuista, suurelle yleisolle tarkoitettua ja

yksinkertaistettua (Nykysuomen sanakirja 1967, 407).

Kallioniemen ja Salmen (1995) mukaan populaarikulttuuri -termii voidaan méiritelld erilaisista
nikokulmista kisin. Termi midrittyy aina sen kaytto- ja migrittelytilanteen mukaisesti. Se tuntuu
aina viittaavan joko ldsna- tai poissaolevaan toiseuteen, esimerkiksi massakulttuuriin, kansan-
kulttuuriin, valtakulttuuriin jne. Tém4n vuoksi termin kdytto aktivoi populaarin merkitykset

nédihin muihin kulttuurin tai osakulttuurien méégritelmiin. (Kallioniemi&Salmi 1995, 12.)

Populaarikulttuuri voidaan késittdd enemmistdn kulttuuriksi. Latinankielinen termi populus
viittaa enemmistoon. Enemmiston kulttuurina populaarikulttuurilla viitataan kulttuurituotteisiin,
joita kulutetaan eniten. Populaarikulttuuri, toisin kuin korkeakulttuuri, on ainakin periaatteessa

vapaa laadullisista luokitteluista. Populaarikulttuurille kelpaa kaikki, kunhan se vain saa laajan
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yleis6n hyviksynnin. Todellisuudessa myos populaarikulttuuri sisdltds kuitenkin arvottamista.

(Kallioniemi&Salmi 1995, 14-15.)

Populaarikulttuuri on myds teollista toimintaa ja kaupankayntid (business). Tahéan sisiltyy usein
ajatus populaarikulttuurista erd@nlaisena tajuntateollisuutena. Tédméan marxilaisuudesta periisin
olevan ajatuksen mukaan porvarillinen viéri tietoisuus levidd puolustuskyvyttdmiin massoihin.
Massakulttuuri on thmisten kulttuurista manipulointia, jonka avulla ihmisille tarjotaan eskapis-
mia, jonka myotd he voivat paeta yhteiskunnallisia ongelmiaan paivaunelmiin. Kulttuuriteolli-
suuden tuotteissa tuleekin esiin kaksi piirrettd: ne ovat homogeenisii ja niiden sisdlté on ennalta
arvattavaa. Tillaiset nidkemykset kieltidvit populaarikulttuurin mahdollisuuden olla luova

kulttuurin alue. (Kallioniemi&Salmi 1995, 17-22.)

Adornon (1990, 1984) mukaan populaarimusiikin tuottaminen on keskitetty ja taloudellisten
realiteettien sanelemaa. Populaarimusiikki toimii pakotiena kyllastymiselle. Koska ihminen on
laiska, héin haluaa vilttdd ponnistuksia, joita esimerkiksi taidemusiikin kuunteleminen edellyttaa.
Tamaén takia on helppo turvautua viihteeseen, jota voi kuunnella tarkkaamattomuuden tilassa,
mutta joka silti toimii piristdvdnd kokemuksena. Kulttuuriteollisuuden tuotteet ruokkivat ja
hyddyntdvit heikkoa mindd ja tissd prosessissa ihmisen tietoisuus taantuu. (Adorno

1990,306,310, Adorno 1984, 27.)

Tillaiset ndkemykset populaarikulttuurista ovat kovin pessimistisid. Yleison katsotaan koostu-
van yhteiskunnalliselta asemaltaan alistetuista henkildistd ja populaarikulttuurin tuotteilla on
kielteisessd mielessd sailyttavd funktio. lThminen néhddén markkinoiden armoilla olevana
sitkynukkena, jolla ei ole sananvaltaa omien valintojensa suhteen. Kuitenkaan tilanne ei
todellisuudessa ole ndin synkkd, vaikkei tuotannon ja markkinoinnin vaikutusta ihmisten
makujen muotoutumiseen voidakaan kieltdd. Tuotannossa piitetddn, millaista musiikkia ja
millaisia tihtié julkisuudessa tuodaan esille, eiké yleiso voi tietdd, minkélainen musiikki ei ole
lapdissyt erilaisten tuotannon “portinvartijoiden” seulaa. Hyvin suunniteltu markkinointi
puolestaan tuo tuotteet tehokkaasti esille. Kuitenkaan ei pidd unohtaa, ettd tuotteet valmistetaan
lopulta yleison tarpeita ajatellen. Kulttuuriteollisuus tuottaa siten valikoiman erilaisia tuotteita,

joista kuluttajat tekevit valintojaan ja omia tulkintojaan. Makrotasolla tuotannolla on siis valtaa
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kuluttajien valinnan mahdollisuuksiin ja titd kautta se myos ohjailee valintoja. Yksilotasolla

kuluttaja tekee kuitenkin lopulta itse omat valintansa ja tulkintansa.

Populaarikulttuuria voidaan tarkastella myds modernina kaupunkikulttuurina. Populaarikulttuu-
rin tuotteisiin on usein liittynyt uutuuden korostaminen ja urbaanin eldminmilj6on kuvaus.
Kaupungistumisen edettyd pidemmiélle palasi maaseutuidylli kuitenkin populaarikulttuurin
aiheistoon erdinlaisena menetettyni haavekuvana. Populaarikulttuuriin kaupunkikulttuurina on
siis liittynyt joko kaupunkilaisen elamédnmuodon romantisointi tai sen kritisoiminen asettamalla
se vastakkain menneen, maalaisen ja luonnollisemman eldméntavan kanssa. (Kallioniemi&Salmi
1995, 27.) Iskelmdan liittyy siten ainakin osittain tietynlainen nostalgia-ajatus. Esimerkiksi lava-
ja tanssikulttuuri on kokenut uuden tulemisensa tango- ja iskelmakuningattariensa ja -kunin-
kaidensa muodossa (Kallioniemi 1992, 35). Osittain iskelmén suosioon saattaakin vaikuttaa juuri
nostalgisuus, mutta pelkin nostalgian varassa iskelmd kuitenkaan tuskin pysyisi hengissi

kovinkaan kauan.

Toisinaan populaarikulttuuri on n#hty myods kansanperinteen jatkajana. Kansanperinteen
menetettya yhteis6llisen merkityksensd populaarikulttuuri on tullut tilalle tiyttdméiin samantyyp-
pisid sosiaalisia tarpeita ja tehtdvid. Voidaankin esimerkiksi ajatella, ettd iskelmiin kanavoituu
sellaisia yhteisollisid tuntemuksia, jotka aiemmin purkautuivat kansanlaulujen kautta. Populaari-
kulttuuri ei kuitenkaan koskaan voi olla samassa mielessd anonyymii kuin kansanperinne.

(Kallioniemi&Salmi 1995, 28-29.)

Populaarikulttuuria voidaan pitdd myos elaméntapana. Reproduktioiden aikakaudella on entista
tarkedmmalle sijalle noussutkin tietoisuus tekstin tekstuaalisuudesta. Avainaseman on saanut
kulttuurintuotteiden vastaanottotapa eli reseptio. (Kallioniemi&Salmi 1995, 29.) Yleisotutki-
muksen ldgpimurtoon vaikuttivat 1980-luvulla populaarin tutkimuksessa alakulttuurintutkimus
sekd feministinen tutkimus. Niissd oltiin kiinnostuneita tekstin ja vastaanottajan vilisestd
suhteesta. Populaarikulttuurisia tekstejé alettiin téll6in ldhestyd yhé enenevissd méirin lukijoi-
den merkitystenannoista késin. Toinen merkittdva piirre on 1980-luvulla tapahtunut muutos
suhtautumisessa populaarin yleis6on. Yleisod ei enédd pidetdkdin passiivisena vaan aktiivisena,
ja lopulta yleisostd vastaanottajana tulee kulttuuristen tekstien viimekitisid tuottajia. Tami

mahdollisti samalla myos siirtymisen viestinnén siirtomallista sen prosessimalliin. Siirtomallissa
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sanoma ymmarretddn informaationa, joka siirtyy tiettyd kanavaa pitkin lahettdjiltd vastaanotta~
jalle. Prosessimalleissa puolestaan ollaan kiinnostuneita niistd tavoista, joilla yleisét tuottavat

sanomia omista nakokulmistaan kisin. (Puoskari 1995, 67-71.)

Populaarikulttuuria ja populaaria voidaan siis mééritelld hyvin monista nakokulmista kisin.
Ajateltaessa suomalaista iskelméd ja sen edustajaa Jari Sillanpiétd, voidaan oikeutetusti puhua
enemmiston suosimasta populaarikulttuurin ilmidstd. Perusteeksi voidaan esittdd Sillanpéin
jatkuvasti kasvava suosio keikoilla ja konserteissa. Hianen levymyyntinsi on ollut huikeaa,
mink lisdksi hin on saanut erilaisia palkintoja tunnustukseksi tyostadn. Nikemys populaarista
enemmiston kulttuurina ei kuitenkaan yksin ole tutkimusasetelmana kovinkaan hedelméllinen.
Oman tutkimukseni kannalta keskeinen tekijé onkin ajatus populaarikulttuurin ilmiostd monitul-
kintaisena tekstind. Talloin kiinnostuksen kohteena on vastaanottava yleisd, jonka jokaisella
jasenelld on yksilollinen tapansa lukea ja tuottaa tulkintoja populaarikulttuurisesta tekstista.
Niihin tulkintoihin vaikuttavat iskelmiperinne, ymparoiva kulttuuri sekd omien kokemusten
muovaama eliménhistoria. Tulkinnoista voidaan kuitenkin 16ytd4 myos yhtéldisid piirteitd, jotka

kertovat yleiselld tasolla iskelmin ja iskelmétdhden suosion syisti.

My®6s populaarikulttuurin ja massakulttuurin késitteet ja niiden sekoittaminen aiheuttavat joskus
hémmennysti, silld alan kirjallisuudessa viljelldén hyvin moninaisia méiritelmid. Populaarikult-
tuuri liittyy hyvin selvisti teollistumisen aikakauteen, jolloin kulttuurituotteita on voitu monistaa
ja levittdd laajoille joukoille. Populaarikulttuurissa voidaan nahdi pyrkimys mahdollisimman
laajoihin yleisihin, mikd synnytti 1800- ja 1900-lukujen taitteessa massakulttuurikisitteen.
Termind massakulttuuri on saanut negatiivisen arvovarauksen. Siihen liitetdédn ajatus siitd, ettid
ihmiset ovat siirtyneet paikallisesta, autenttisesta ja yhteisollisestd menneen ajan populaarikult-
tuurista kasvottoman, ylikansallisen ja kaupallisen massakulttuuriin pariin. Suomalainen iskelma
voi tdssd mielessd ajateltuna kuitenkin edustaa kansallista populaarikulttuuria. Iskelmé voi kylld
menestyd hyvin kotimaisilla markkinoilla, mutta kansainviliseen levitykseen siti ei ole alunpe-
rinkédén suunniteltu. Sen sijaan tilanne on toinen esimerkiksi kansainvilisesti levitettdvien
elokuvien suhteen. (Kallioniemi&Salmi 1995, 14-15.) Erottavana piirteend populaari- ja
massakulttuurin vililld voidaankin néin pitéd sité, ettd massakulttuuri pyrkii mahdollisimman
laajoille kansainvilisille ja ylikansallisille markkinoilla. Tdméin seurauksena massakulttuuria

leimaa voimakas keskittyminen ja kaupallistuminen sekd tuotteiden yhdenmukaistaminen.
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(Koistinen et al. 1995, 22.) Knuuttilan (1994, 21) mukaan olisi syytd pitdd mielessi se, ettd
kulttuuriteollisuus on my&s taidekulttuurin monistuksen ja jakelun palveluksessa. Kapitalismin
oloissa kulttuuriteollisuus on markkinataloudellinen tuotantomuoto, joka ei sinidnsi erottele

tuotteiden tarkoitusperid, laatua tai vaikutusta.

Fisken (1989) nikemykset siitd mikd on populaarikulttuuria ja mikid massakulttuuria edustavat
puolestaan hieman toisenlaista kantaa. Massakulttuuri on teollistuneen ja kapitalistisen

yhteiskunnan tuottamia kulttuurituotteita. Populaarikulttuuria ovat puolestaan ne keinot ja tavat,
joilla ihmiset kayttivit néité tuotteita ja luovat niille omia merkityksidan. Populaarikulttuurissa
on siten kyse prosessista: tuotteet tehdééin merkityksellisiksi tuotteeseen liittyvien sosiaalisten ja
intertekstuaalisten suhteiden kautta. Massakulttuurin vastaanottajapuolena voidaan niin pitda
alisteisessa asemassa olevaa kuluttajaa, jonka tehtivind on kuluttaa massakulttuurituotteita
mahdollisimman paljon, sisdllostd piittaamatta. Populaarikulttuurin vastaanottajapuolena on
puolestaan fani, aktiivinen ihailija, joka pééttia itsendisesti mitd populaarikulttuurin tuotteita hian

tarvitsee, miten hin niitd kiyttdd ja mitd merkityksié hén niille luo. (Fiske 1989, 23-24.)

Populaarikulttuuria syntyy populaarituotteita kulutettaessa. Kun populaarikulttuuri ajatellaan
prosessina, eikd pelkdstiin mielikuvien kuluttamisena, siirtyy teoreettinen ja analyyttinen
tarkastelu tekstuaalisista rakenteista lJukemiskédyténtoihin. Keskeistd ei olekaan, mitd ihmiset
lukevat, vaan miten he lukevat (Fiske 1989, 142.) Lukijoista tulee kuluttajien sijaan populaarin
tuottajia. Populaarikulttuuri on toisaalta teollistunutta toimintaa, sen tuotteita tehdédin taloudelli-
sen ajattelun mukaisesti voittoa tavoitellen. Teollisuuden tuotokset ja ihmisten mielenkiinnot
eivit kuitenkaan aina valttimittd kohtaa, kaikki tuotteet eivdt menesty. Loppujen lopuksi
populaarikulttuuri on siten yleison tuottamaa, ei kultuuriteollisuuden. Kulttuuriteollisuus voi
ainoastaan tuottaa repertuaarin tekstejd tai kulttuurisia resursseja yleisolle, joka sitten joko
hylk#4 tai ottaa ne kiyttoonsd populaarikulttuurin jatkuvassa tuottamisprosessissa. (Fiske 1989,

23-24.) Taté kulttuuriteollisuuden prosessia Fiske kuvaa seuraavalla televisioesimerkilla (Kuvio

1):
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Rahallinen talous Kulttuurinen talous
(Financial economy) (Cultural Economy)
1 Vi m
Tuottaja: Tuotantopaikka Ohjelma Yleiso
(Production studio) (Program) (Audience)
4 ! !
Tuote: Ohjelma Yleiso Merkitykset ja mielihyvit
(Program) (Audience) (Meanings/Pleasures)
4 3
Kuluttaja: Jakelija Mainostaja Itse
(Distributor) (Advertiser) (Itself)

Kuvio 1 Television kaksi taloudellista vaikutusaluetta (The Two Economics of Television)
(Lidhde Fiske 1989, 26.)

I: Tuotetaan ohjelma, joka myydién jakelijoille voittoa tavoitellen. Tama on tyypillistd kaikille
hyodykkeille. Prosessi ei kuitenkaan pééty tédhén.

II: Tuotteen tasolla tarkasteltuna ohjelmasta tulee kulutushetkelld tuottaja, joka tuottaa itselleen
yleison. Tdsséd vaiheessa seuraa myos ohjelmatuotteen myyminen mainostajille.

III: Rahan kiertokulun lisdksi prosessiin siséltyy merkitysten ja mielihyvin kokemuksia, joiden
tuottajina toimii yleiso. Taloudellisen padoman lisiksi prosessiin liitetédén siten mukaan kulttuu-

rinen piddoma. (Fiske 1989, 26.)

Populaaria voidaan lahestyd rakennetasolla tuotannon laajuuden kautta. Toisaalta voidaan
keskittyd populaarin tuotteiden kadyton prosessin kuvaukseen. Iskelmi kuten populaarimusiikki
yleensédkin on kaupallista. Tarkoituksena on tuottaa tuotteita, joiden toivotaan saavuttavan
mahdollisimman laaja yleisd. Tamaé tapahtuu kuitenkin kansallisella tasolla, silld ylikansalliseen
levitykseen ei ole pyrkimyksid tai mahdollisuuksia. Tdmén tutkimuksen kannalta on kuitenkin
keskeisempéa keskittya tuotteiden kayton prosessin kuvaukseen ja analysoimiseen: ihailijoilla on
aktiivinen suhde populaarituotteisiin ja he luovat néille merkityksidan omista nikokulmistaan

kisin.
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2.2.2 Yleis6 populaarin tekstin lukijana

Fisken (1991) mukaan ihmisten kykyi erotella ja arvioida populaarikulttuurin tuotteita ei tulisi
koskaan aliarvioida. Kuitenkin populaarikulttuuria on usein arvosteltu juuri tistd syysti, ja
kriittinen arviointi on omistettu korkeakulttuurille sen yrittdessd perustella paremmuuttaan ja

erilaisuuttaan populaarikulttuuriin verrattuna. (Fiske 1991, 103.)

Myos Fiske, kuten Adorno, nékee populaarikulttuurin yleisén alistetussa asemassa. Toisaalta
Adorno on nikemyksissdidn pessimistinen, kun taas Fiske nikee asian positiivisesti. Hinen
mukaansa populaarikulttuuri syntyy vastareaktiona hallitsevalle kulttuurille. Populaarikulttuuri
on alistettujen mielenilmausta. Populaarikulttuuri on taistelua, jossa keskityt4ddn niihin populaa-
reihin taktiikoihin, joilla valtaa pitdvid voimia vastustetaan. Populaarikulttuurin tuotteiden
kuluttaminen on taktista osaamista, hetkellistd paikallista valtaa, alhaalta ylospdin syntyvii
vastarintaa. Ruohonjuuritasolla ihmiselld on valtaa vaikuttaa elimissddn. Valinnat laajentavat
ihmisten kykya hallita arkipéivén olosuhteita. Valta on luonteeltaan puolustavaa ja sen tarkoituk-
sena on hallita vain vélitontd ympéristod. Ihminen nauttii téstd vallastaan. Hén voi tilld tavoin

luoda itselleen oman sosiaalisen tilan, jonne muut eivit voi tunkeutua. (Fiske 1989, 4-5, 134.)

Grossberg (1995, 224) varoittaa kuitenkin paikantamasta populaaria ikdin kuin se olisi aina
jotenkin vallitsevan vallan vastakohta ja vastustavien impulssien 1ahde. Hallitsevalla kulttuurilla
kuten kaikilla luokkamuodostumilla on omat populaarin muotonsa. Grossbergin mukaan
populaarikulttuuri on nédhtéva areenaksi, jossa ihmiset kamppailevat omasta paikastaan. Ihmiset
toimivat jatkuvasti jo olemassa olevien valtasuhteiden siséllé ja samalla tyostdvit niitd edelleen
ymmirtadkseen eldmiénsi ja parantaakseen sitd. Populaarikulttuuri ei ole oppositiossa legitimoi-
tuun kulttuuriin néhden ja on jopa mahdollista, ettd korkeakulttuuri on jonkun populaarikulttuu-

ria. (Grossberg 1995, 24-25.)

Edeltdvit huomiot ovat hyvin valaisevia. Jari Sillanpéén ja yleisimmin iskelmén kuuntelijoita ei
kuitenkaan voida pitdd yhteiskunnalliselta asemaltaan alistettuina henkildind, jotka omilla
valinnoillaan ja tulkinnoillaan kamppailisivat teollisuutta vastaan. Toisaalta vallankiyttod

tapahtuu kylld ruohonjuuritasolla, kuten Fiske mainitsee. Tdmé toiminta tapahtuu olemassa
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olevien valtasuhteiden sisilld. Merkityksellistd on se, miten ihailijat kdyttavit populaarikulttuu-

rin, oman tutkimukseni tapauksessa Jari Sillanpéén, tuotteita ja mitd hyotya heille tisté on.

2.2.3 Populaarin tekstin ominaisuuksia

Vakiomuotoisuus

Adornon (1990) mielestd populaarille on ominaista standardisointi ja kaavaan pakottaminen.
Tami ilmenee esimerkiksi sointukaavoissa, kertosékeissi ja sanoituksissa. Populaarimusiikki
eroaa tissi suhteessa taidemusiikista, jossa jokainen yksityiskohta saa merkityksensi savellyksen
kontekstissa. Populaarimusiikin musiikilliset standardit on alun perin kehitetty kilpailun

pohjalta. (Adorno 1990, 301-303.)

Viite populaarimusiikin vakiorakenteista on totta. Tdmé on erds populaarimusiikin ominaisuus,
joka ei kuitenkaan tee siitd sindnsd sen huonompaa kuin mikéin muukaan musiikinlaji. On
liséksi muistettava, ettd myos taidemusiikin puolelta on 16ydettdvissd omat vakiorakenteensa.
Pekkildn (1995) mukaan Adorno tekeekin virheen siing, ettd hin yleistda taidemusiikin ominai-
suudet universaaliksi prinsiipiksi. Jos ajatellaan taidemusiikin savellysten muodostavan rikku-
mattomia kokonaisuuksia, ei kaikkien musiikkien tule noudattaa titd samaa periaatetta. Tai jos
populaarimusiikissa kéytetéén tietynlaisia rakennekaavoja, joita taidemusiikin puolella ei ole, on
vaikea kisittdd, miksi juuri taidemusiikin muotorakenne olisi jotenkin parempi. (Pekkila 1995,

49.)

Populaarimusiikki on useimmiten rakenteeltaan vakiomuotoista, se operoi toisteisuudella. T4lld
tavoin se saa aikaan kuuntelijassa levollisuuden tunteen, koska se on kuluttajien odotuksien
mukainen, jirjestyksessi oleva, tuttu, turvallinen ja helposti hallittava. Populaari voi télld tavalla
tarjota todellisia rentoutumisen hetkii. Populaarien tekstien suhteen Iukijan kompetenssi ei
joudu koetukselle. Tekstien lukeminen ei vaadi ankaria ponnisteluja. Tuotteiden on kuitenkin
siséllettavd sopivasti myOs jotakin uutta, jotta viehidtys niitd kohtaan pystyisi syntymdin.

(Karvonen 1991, 16.)
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Pita4 varmasti paikkansa, ettd vakiomuotoiset rakenteet luovat turvallisuuden tunnetta. Taméi on-
kuitenkin vain yksi nidkemys siithen, miksi populaari on suosittua. Jotta jokin tuote, esimerkiksi
iskelmékappale nousisi todella merkitykselliseksi henkilon eldmissi, on sen siséllettivi paljon
muutakin kuin vain hallittavuutta ja turvallisuuden tunnetta. Se tuottaa henkilolle elamyksii,

jotka voivat olla esimerkiksi haaveita tai muistoja jostakin tirkedstd omakohtaisesta asiasta.

Populaareja tekstejéd on siis moitittu niiden konventionaalisuudesta, ennalta arvattavuudesta seka
helppoudesta, joka ei tarjoa minkédédnlaisia haasteita. Kuitenkin néistd sinidnsd negatiivisen
kuuloisista tekijoistd muodostuu populaarin valtakunta, silld juuri niiden ansiosta teksti voidaan
ottaa kiyttoon ihmisten jokapdiviisessi eldmissd. Rakenteen konventionaalisuus mahdollistaa
sen, ettd lukija kykenee ennustamaan tulevia tapahtumia ja saa siitd mielihyvéi itselleen. Niin
lukijat ovat demokraattisemmassa suhteessa teksteihin kuin taidemusiikin puolella. (Fiske 1991,
108-109.) Populaarin tekstin kaavamaisuus, sovinnaisuus, ennustettavuus, pinnallisuus ja
avoimuus ovatkin siten edellytyksid sille, ettd teksti on avoin monenlaisille tulkinnoille.
Populaarin toistettavuus ja lyhytaikaisuus takaavat liséksi sen, ettid ne sopivat hyvin jokapaivdi-

siin rutiineihin. (Fiske 1989, 125).

Relevanssi ja Funktionaalisuus

Kaksi populaarin tekstin ominaista piirrettd ovat relevanssi ja funktionaalisuus. Taidemusiikin
puolella keskeisid kasitteitd ovat puolestaan esimerkiksi estetiikka, kauneus, subliimisuus ja

universaalisuus.

Populaari erottelu eroaa taidemusiikin estetiikasta siten, ettd siind keskitytdlin enemmén teoksen
kéyttdarvoon, funktionaalisuuteen, kuin laatuun. Estetiikassa keskitytdén teoksen tekstuaaliseen
rakenteeseen ja jétetddn siten huomioimatta tekstin sidonnaisuus tulkitsijaansa sekd tekstin
kytkeytyminen jokapdiviiseen eldmiin. Relevanssi puolestaan, toisin kuin estetiikka, keskittaa
huomionsa lukijaan. Relevanssi on laatu, jota méériévit tietyn hetken lukemistavat. Relevanssil-
la tarkoitetaan tekstin ja lukijan vilisid kytkenttjd. Ndmé kytkennit ovat sosiaalisesti ja
historiallisesti spesifejd, ts. ne ovat aika- ja paikkasidonnaisia. Teksti ja sen tulkinnat muuttuvat

historian eri aikoina sekd kohdatessaan erilaisia kuuntelijoita. Populaarimusiikissa sosiaalinen
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relevanssi onkin paljon tirkedmpi kuin tekstuaalinen rakenne. Relevanssi ei operoi tekstuaalisen
laadun mukaan, vaan tunnistamalla tekstin ja jokapdivéisen eldméan yhteyden. Relevanssi syntyy
tekstin kéytossi aina uudelleen. (Fiske 1989, 104-105, 129-131.) Kulttuurin ja yleison vilisii
suhteita ei voidakaan nédin ymmértdad pelkistddn prosesseiksi, jossa ihmiset omaksuisivat ja
tulkitsisivat tekstejd ennalta muodostuneen yhteiskunnallisen asemansa mukaisesti. Yleisot ja
tekstit tuotetaan jatkuvasti uudelleen, kun ne sijoittuvat erilaisiin konteksteihin. (Grossberg

1995, 37.)

Funktionaalisuudella tarkoitetaan populaarien tekstien yhteyttd jokapédivdiseen eldmdin. Ne
kytkeytyvit siihen jollakin tavalla. Tuotteesta taytyy olla kayttdjdlleen jotakin hyotyi. Kor-
keakulttuuriset taideteokset nihddin tiydellisind ja valmiina, jotka itsessdédn sisdltavit kaiken
tarvittavan teoksen ymmairtdmiseen. Taideteos odottaa ndin kuulijaansa, jolla on hallussaan
avaimet sen salaisuuksien paljastamiseen. Populaarit tekstit puolestaan eivit ole sellaisenaan
valmiita ja tdydellisid. Ne vaativat aina yleison vastaanoton ja tulkinnan. Populaarit tekstit
merkityksellistyvit lukijoiden kisissé ja saavat merkityksen lukijoiden jokapéivéisessd elamassa.
(Fiske 1991, 104-106, 108.) Myos Grossbergin (1995, 22-23) mukaan keskeistd on nimenomaan
se, miten ihmiset jossakin erityisessé tilanteessa kytkevit tekstin omaan arkieldméansa. Hén
kritisoi populaarin analyysejd, joissa vaikutuksia luetaan esiin teksteistd, tai joissa pyritdin

rekonstruoimaan yleison tekstiin kohdistamat odotukset.

Yleison ja populaarien tekstien vilinen suhde on siis yleensd aktiivinen. Mistédin tekstistd ei voi
etukiteen tietdd, mitkd sen vaikutukset ovat. Se, miten teksti lopulta merkityksellistyy riippuu
lukijoiden monista elaméntilanteellisista tekijoistd, joten tekijan tekstiin lataama puhuttelutapa
on vain yksi vaikuttavista tekijoistd. Ihmiset pyrkivit kytkemédin tekstin omaan eldménsi. Sama
teksti voi nédin merkitd eri asioita eri ihmisille. My0s jokaisen kyky tulkita tekstid vaihtelee. Ei
ole olemassa mitéin lukkoonlyotyd merkityksellistimisen tapaa. Tekstilld on merkitys ainoas-
taan tietyn kokemuksen omaavalle erityisyleisolle tietyssd tilanteessa. Yleisot kiyttavét teksteja
jatkuvassa kamppailussa pyrkiessddn ymmértdméin itsedén ja maailmaa paremmin. Yleisot
muokkaavat jatkuvasti omaa kulttuuriympéristddédn kéytettivissé olevien resurssien avulla. Sen

vuoksi yleisot eivét koostu kulttuurisista typeryksistd. (Grossberg 1995, 37.)
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Relevanssi ja funktionaalisuus toimivat tuottaen monenlaisia merkityksié, mielihyvii ja tekstien
kiyttod, koska niiden tulee tarjota erilaisia kéyttétapoja monenlaisille lukijoille. Tekstit ovat
monimerkityksellisid, avoimia erilaisille tulkinnoille. T#ssd mielessi ne eroavat korkeakulttuurin
estetiikasta. Korkeakulttuurin teokset on jérjestetty tekstuaalisesti orgaaniseksi kokonaisuudeksi.
Populaari teksti puolestaan muodostaa “pankin”, josta erilaisia tulkintoja voidaan tehda. Tekstit
toimivatkin kulttuurisina resursseina. Populaarin lukijat ovat vdhemmaén kiinnostuneita tekstin

yhtendisyydesta kuin sen kyvysté tuottaa mielihyvii. (Fiske 1991, 103.)

Kun tekstit ovat avoimia monenlaisille tulkinnoille, ovat ne samalla semioottisesti rikkaita.
Taméi polysemia mahdollistaa tekstin lukijan seké yhteisolliset ettd yksilolliset merkitykset. Se
tarkoittaa myoOs sitd, ettd tekstilld ei ole olemassa yhtd tiettyd merkitystd, vaan se on lihde
monenlaisille tulkinnoille. Kenenkéén tulkinta ei ole my6skéédn sen parempi tai huonompi kuin
jonkun toisen tekemi tulkinta. Tdmd mahdollistaa demokraattisemman suhteen teksteihin.
Jokainen henkil6 toimii asiantuntijana. (Fiske 1989, 5, 131.) Intertekstuaalisuus ei ole kuiten-
kaan uniikkia vain populaarikulttuurille. Korkeakulttuurin tuotteissa intertekstuaaliset suhteet
rakentuvat kuitenkin tekijin ympdérille. Tekstid pidetasdn niissid luotuna objektina, jossa sekd
tekstid ettd tekijaa kunnioitetaan. Populaarikulttuurissa sen sijaan teksti tai tekijé eivit ole niin
tirkeitd, vaan pikemminkin esittdjd, joka on olemassa vain intertekstuaalisesti. (Fiske 1989,

125.)

Osallistuminen

Bourdieun (1984) mukaan populaarin maun mukaiset kulttuurituotteet ovat halpoja, mukavia ja
kdytannon eldmaéin ldheisesti kytkeytyvid. Populaarille on tyypillisti se, ettd se takaa osallistumi-
sen mahdollisuuden. Populaari viihde turvaa katsojan osallistumisen show’hon. Populaarien
tekstien suhteen yleiso pitdd myos juonista, jotka etenevit loogisesti ja kronologisesti onnelli-
seen loppuun saakka. Yleiso tunnistaa my0ds paremmin yksinkertaisesti hahmotellut tilanteet ja
roolihahmot kuin kunnianhimoiset ja symboliset hahmot tai toiminnan. Populaarilla yleis61l4 on
halu osallistua peliin ja tunnistaa roolihenkildiden ilot ja surut seki huolehtia heidén kohtalois-
taan. (Bourdieu 1984, 16, 32-33.) Korkeakulttuuriset tuotteet vaativat puolestaan tietynlaisen

etdisyyden ottamista. Lukija tarkastelee ik#in kuin etiilta teosta ja tulkitsee sitéd teoksen sisdsn
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rakennetuin systeemein. Toisaalta etiisyys tarkoittaa myos sitd, ettd teoksella ei ole suoraa

kytkentéd lukijan jokapdivdiseen elamaan. (Fiske 1989, 138.)

Populaari on my6s yhteydessd ruumiillisuuteemme. “Populaaria on se, mikid on Kkirjoitettu
ruumiiseen: kyyneleet, nauru, kylmanvéreet selképiissd, huudot, pelko, erektiot jne. Nimi
tunnetason reaktiot, jotka ovat usein tietoisen kontrollin ulottumattomissa, antavat leimansa
populaarin affektiiviseen ja libidinaaliseen toimintaan: populaari on sentimentaalista, tunteellis-

ta, oikullista, jannittivéas, hekumallista, riechakasta jne”. (Grossberg 1995, 224-225.)

Kuluttamisen kdytintdja (modes of consumption)

Populaarin tekstin on tarjottava merkitysten moninaisuuden lisdksi myds monia erilaisia
lukemis- ja kulutuskéytéintdjd. Populaarien tekstien kuluttamisessa tarvittavien vilineiden on
sovittava arkipdivin eldméén. Televisio, kirjat, sanomalehdet, levyt ja videot ovat suosittuja
osittain myds sen takia, ettd ihmiset voivat kdyttdd niitd arkieldméssddn hyvin joustavasti.
Kuluttaja valitsee tekstin lisdksi hinelle sopivimman vilineen tuotteen kiyttidmiseen. Tdhin
liittyy jo aiemmin esilld ollut valta-aspekti, oman ajan ja tilan 16ytdminen. Esimerkiksi katsotta-
vien televisio-ohjelmien valintaan perheessi vaikuttavat perheenjésenten sukupuolet, idt, tydajat
ja kéytettdvissd oleva vapaa-aika sekd kodissa ja kodin ulkopuolella tehtdva tyo. Ihmisten asema
jokapéiviisessd eldméssa vaikuttaa néin sithen milloin ja miten he katselevat televisio-ohjelmia.
(Fiske 1989 152-158.) Yhti lailla tdm4 asia vaikuttaa myos muiden populaarituotteiden kaytta-

miseen.

2.2.4 Fanius

Nykysuomen sanakirja (1980, 18) méirittelee fanin seuraavasti: ’(jonkun kuuluisuuden) ihailija’.
Ihailla médritelldén puolestaan seuraavasti: ’tuntea tai osoittaa ihastusta jotakuta tai jotakin

kohtaan’ (Nykysuomen sanakirja 1967, 609).
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Fanius mielletd4in usein nuorisokulttuuriin kuuluvaksi ilmicksi. Kaikki haastateltavani nimittivét
kuitenkin itseddn luontevasti faneiksi. Tamin seurauksena kaytdnkin tdssd tutkimuksessa

haastateltavia kuvatessani fani- ja ihailija -késitteitd synonyymeina toisilleen.

Fanius vaatii aktiivisuutta, innostuneisuutta, osallistumista ja sitoutumista teksteihin. Fanit
tekevit hyvin selviksi sen, kenen faneja he ovat. Télld tavalla faniuteen liittyy erottelujen
tekemistd. Fanit ovat usein my®0s tuotteliaita. He tuottavat omia tekstejéin, joita ovat esimerkiksi
ihailun kohteen kuvat seinéllé, valokuvat, radiotoiveet, laulunsanat, kerailyvihot jne. Alkuperii-
nen teksti on néin kulttuurinen resurssi, josta voidaan tehdi lukematon maard uusia teksteja.
Tillainen tuotteliaisuus edellyttda kulttuurista ja sosiaalista kompetenssia. Tédlld kompetenssilla
tarkoitetaan tietoa genren konventioista ja sddnnoistd sekd siitd, kuinka ihmiset toimivat ja

tuntevat ndissd konventioissa. (Fiske 1989, 147-148.)

Grossbergin mukaan fanin suhde teksteihin toimii affektin tai mielihyvin alueella. Affekti on
jokapiiviisen arkisen eldmén aspekti, se antaa kokemuksille viria. Affekti kuvaa myos sitéd
energiaa, joka sijoitetaan tiettyihin kohteisiin. Tdméa kuvaa sitd, miten ja kuinka paljon néilla
kohteilla on ihmisille véli4, ja kuinka paljon he panostavat niihin. Affektia kuvataan usein myos

haluksi, tahdoksi, tuntemistavaksi, intohimoksi jne. (Grossberg 1995, 41, 268.)

Fanin n#@kokulma populaarikulttuuriin on aktiivisesti tuotettu. Toisin kuin kuluttajan, fanin
energiapanostus palaa aina jonkin verran lisdantyneeni toimintakykyné. Fanille hidnen tirkedksi
kokemansa asia tuottaa pétemistd, parantunutta toimintakykyisyytté, positiivisuutta ja hyvia
tunteita. Olennaisinta on, ettd on olemassa jokin asia, jolla on vélid. Tarkeiksi nousee panostus-
kartta, jolla tarkoitetaan niiti asioita, joista henkil® vélittid4 ja joihin hin on valmis panostamaan.
Sijoitettu energia on todellakin sijoitus, joka tuottaa jotakin: pitemistd, mielihyvid, elamin
mielekkyyttd, arvonantoa, yhteenkuuluvuutta jne. Panostettu asia tulee kéyttoon voimavarana.
Fanius on kykyé4 tehdd ero “oman jutun” ja “muiden juttujen” vélilld. Fanius luo ndin myos

identiteettid ihmiselle. (Grossberg 1995, 46-51.)

Rein, Kotler ja Stoller (1987, 115) jaottelevat yleison erilaisiin ryhmiin sen mukaan, miké heidéan
sitoutumisensa aste on kuuluisaan henkiloon (celebrity), ts. sen mukaan kuinka paljon he ovat

valmiita panostamaan tdhén kohteeseen. Heidédn ajatuksensa kuuluisista henkiloistd sopivat
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hyvin kuvaamaan populaarikulttuurin menestyvia tihtid. Rein, Kotler ja Stoller tarkastelevat
yleisoryhmid markkinoinnin ndkokulmasta. Erilaiset yleisot muodostavat toisistaan poikkeavia
kohderyhmii, joihin pyritd4n vaikuttamaan erilaisin markkinoinnin keinoin. Yleisoryhmét on

jaettavissa seuraaviin kahdeksaan ryhméén (kuvio 2):

Riistdjat
(Exploiters)

Sisdpiiriliiset
(Insiders)

Bianddérit
(Groupies)

Fanclubin jdsenet
(Fanclub members)

Keriilijat
(Collectors)

Etsijat
(Seekers)

Katselijat
(Watchers)

[ Nakymattomat kuluttajat \
[ )

(Invisible Consumers)

Kuvio 2 Yleison ryhmittely populaariin sitoutumisen asteen mukaisesti (Audience Intensity)
(Lihde: Rein, Kotler, Stoller 1987, 116)

Asteikon alimmalla portaalla ovat ndkymattomit kuluttajat (Invisible Consumers). Tédmén
yleiséryhmzn populaarituotteiden kuluttaminen ei ole nikyvéd. He eivit ole kiinnostuneita
sitoutumaan mihink&én populaariin ilmioon. Katselijoilla (Watchers) tarkoitetaan henkiloité,
jotka osallistuvat tdhden tuotteiden kuluttamiseen, mikéli hinta ja sitoutumisen vaatimus ovat
alhaisia. Heiddn kulutuskéyttaytymisenséd on passiivista, eivitkd he aktiivisesti etsi tilanteita,
joissa voisivat paistd jollakin tavalla kosketuksiin tihden kanssa. Heidén kuluttamisensa on

satunnaista. (Rein et al. 1987, 115-117.)
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Kolmannen ryhmén muodostavat etsijit (Seekers). Heid4n kuluttamistoimintansa on jo mésritie-
toisempaa. He etsivit aktiivisesti tdhden esiintymistilanteita, esimerkiksi konsertteja. He myos
ostavat tdhden levyji itselleen. Etsijat kdyttivat rahaa kohteen kulutukseen. Keriilijit (Collec-
tors) eivit puolestaan ole ainoastaan mukana esiintymistilaisuuksissa, vaan haluavat niisti
tapahtumista ja ihailun kohteesta my6s jonkin muiston itselleen. Téllaisia muistoja ovat mm.
postikortit, paidat, mukit kynit jne. Ndaméd keriilyesineet vangitsevat muistoja ja tekevit
kokemuksista -eldvid. Ne tuottavat mielihyvdd. Mielihyvédd tulee myos sitd kautta, ettd on
mukavaa keskustella muiden kanssa, joilla on samanlaisia tuotteita ja kokemuksia. Loppujen
lopuksi ndmai tuotteet mahdollistavat ldheisyyden tunteen muodostamisen ihailun kohteeseen.

(Rein et al. 1987, 117-119.)

Fanclubin jésenet (Fan club members) eroavat edellisistd ryhmisté siinéd suhteessa, ettd heilld on
tarve saada kontakti ihailunsa kohteeseen. He eivit halua olla vain anonyymeja ihailijoita, vaan
fanclubin jdsenind he haluavat tdhden tunnistavan heidit faneina. Fanclubeilla on myos erittdin
tirked sosiaalinen merkitys jdsenilleen. Niiden jésenilla on yhteinen mielenkiinnon kohde, joka
yhdistéd heitd. Tamén ansiosta on helppo tuntea ryhméhenked ja muodostaa uusia ystivyyssuh-
teita. Kuudentena ryhméné ovat bandirit/mukana seuraavat (Groupies). Kun fanclubin jasenet
kommunikoivat tdhden kanssa fanclubin kautta, haluaa timd ryhmid kommunikoida tihden
kanssa suoraan, ilman vélikdsid. Tdmé ryhmi identifioituu tdhteen, yrittdd tunkeutua tihden

yksityiselaméin ja ndkee maailman tdhden perspektiivistd. (Rein et al. 1987, 120-123.)

Myos sisépiirildiset (Insiders) haluavat kuulua ldheisesti tihden elamiin. Tallaiset henkilot
saattavat olla tydnsd puolesta ldheisessd kosketuksessa tihteen (esim. managerit, parturit jne).
Vihitellen heisté on kuitenkin tullut itsestidénkin faneja. He osoittavat tihted kohtaan kiintymysti
ja lojaalisuutta. He kuuluvat sisipiiriin, joka saa itselleen tietoa tidhden todellisesta elamasta.
Viimeinen ryhmi muodostuu puolestaan riistdjistd (Exploiters). Heidin suhteensa téhteen on
niin intensiivinen, ettd se voi muodostua jo vaaralliseksi. Heidén ihailusuhteensa on pakkomiel-
teinen, ja ddrimmilleen vietynid se voi aiheuttaa ikdvyyksid seké tdhdelle ettd heille itselleen.

(Rein et al. 1987, 123-125.)
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2.3 Tahteys

Yksi erittdin keskeinen tekijd populaarikulttuurissa on tihteys. Kun taidemusiikin puolella
sdveltdjat ovat keskipisteend, populaarimusiikin puolella tirkeimméksi nousevat yleensid
esittdjat, vaikka tdmén suhteen esiintyy jonkun verran myos poikkeuksia. Myos taidemusiikin
puolella onkin noussut esille erdénlainen tahtikultti. Etualalle on noussut esiintyvii tahtis, joita
arvostetaan yhté lailla kuin teosten siveltdjid. Yleis6 menee siten kuuntelemaan my6s nimen-
omaan esiintyvia taiteilijoita eikd pelkastdsin niiden siveltdjien musiikkia, jota he esittéviit.
Toisaalta my6s populaarimusiikin puolella musiikin tekijatkin ovat saaneet julkisuutta osakseen.
Usein ndmé henkil6t ovat lauluntekijé-esittdjid. Iskelmamusiikin sarka on kuitenkin edelleen

musiikinlaji, jossa tekijit harvemmin nousevat yleison tietoisuuteen.

2.3.1 Tahteys -ilmion synty

Téhteys ei sindnsd ole mikéddn uusi ilmi6. Tahteyden synnyn mahdollistivat aikoinaan ennen
kaikkea lehdiston, uuden mediateknologian ja massatuotannon kasvava rooli kaupunkilaisessa
eldmidnmuodossa 1800- ja 1900-luvun vaihteessa. Laajemmassa kulttuurihistoriallisessa mielessa
tdhteyden synty liittyy taiteilijan aseman muutokseen sekd taiteilijaidentiteetin uudelleen
médrittelyyn massakulttuurin ja mekaanisen toisintamisen aikakaudella. Romantiikka synnytti
kuvan arjen yldpuolelle nousevasta taiteilijasta, jolle 16ytyi populaari vastine Hollywoodin
kultakauden tdhdisté ja rockmusiikin myohemmin luomista supertahdistd. Romantiikan mieliku-
vitus glorifioi mielellaén tekijén, joka sai ympérilleen ainutlaatuisen mystisen sédekehin, jossa
todellisen henkilon, roolihahmon ja tdhden roolit yhdistyivét seké niiden viliset rajat hamértyi-
vit. Tdsta syystd kasvava populaarijulkisuus ei lopulta endi vilittdnytkéddn siitd, mitkd olivat
tdhden taiteelliset tai muut vastaavat ansiot, vaan siitd, miltd hén ndytti, miten hin sateili ja mika
oli hdnen karismansa. Julkisuuden henkild, populaaritéhti, saattoi titen kehkeytyd kenesti
tahansa. Kun yleis6 alkoi identifioida itsensi tiettyyn tdhteen, tima huomasi myos, etti liittdes-
sddn itsensi tietyntyyppisiin kappaleisiin ja laulutapaan hén voisi vahvistaa yleisossi vaikutel-
maa, jonka mukaan kyseinen laulaja olisi tosiaan kokenut ne sydénsurut tai sen traagisen

elaménkohtalon, jota hin lauluissaan toi esille. (Kallioniemi&Salmi 1995, 99-100, 102.)



27

Grossbergin (1995) mukaan viihteen ensisijainen tuote on vihitellen muuttumassa. Enéi ei
olekaan vilttimittd tirkeintd tuottaa menestyskappaletta, vaan tuottaa tihti markkinoitavaksi
tavaraksi. Téllainen uusi téhti el tarvitse historiaa. Téhti toimii erdénlaisena mainostauluna, joka
ilmaisee tietyn mielialan. Tahti on liikkuva merkki, joka on irrallaan sanomista ja arvoista, ja
joka voidaan liittdd mihin tahansa tuotteeseen. Tahti ei ole enidd yksilo, jota arvioitaisiin hinen
luovuutensa tai esityksensd aitouden pohjalta. T4hti on tavaroitunut merkki, joka liikkuu laajassa
viihteen ja kulttuuristen makujen kentissi. Imagon asemasta viestitiin siten mielialaa. Tihden
lahjakkuus ei ole enéi edellytys, vaan piilevé resurssi, jota kidytetddn populaareihin tarpeisiin.

(Grossberg 1995, 114-115.)

Grossbergin ajatukset voivat olla tosia timén pdivdn kansainvilisessd populaarituotannossa.
Esimerkiksi musiikkitelevisio (MTV) edesauttaa tihden toimimista mainostauluna. Suomalaisel-
la iskelmaétihdelld on kuitenkin vield matkaa tdmén tyyppiseen “historiattomaan tihteyteen”.
Iskelmitihti viestii kylld mielialaa, mutta keskeistd on edelleenkin tihden imago. Térke#i on
my®0s tdhden historia, joka on muovannut hénet ainutlaatuiseksi. Liséksi tarvitaan edelleen myos
lahjakkuutta. Jari Sillanpdén tapauksessa lahjakkuus tuli esille, kun hén voitti tangokuninkuu-

den.

2.3.2 Tahden persoona ja sen merkitys

Antoine Hennion (1990) on tutkinut Ranskan #énilevyteollisuutta ja pohdiskellut tuotantokuvioi-
ta tdhteyden takana. Hén on tarkastellut “tdhden ja suosion” tuottamista. Musiikkianalyysin
avulla ei kyetd selvittdméin sitd, miksi jokin kappale on suosittu ja miksi jokin toinen taas ei ole
sitd. Musiikin avulla vilittyvit merkitykset siséltdvit yleison mielikuvituksen, salaisia haluja ja
kétkettyjd intohimoja. Ne ovat asioita, jotka ikddn kuin karkaavat kisistd, jos niitd yrittad
madritelld eksaktisti kielen avulla. Niité ei voi myoskéin erottaa siitd sosiaalisesta kontekstista,
jossa niille annetaan tietty merkitys. Tillaisia merkityksid ei voi mitata tai edes uudelleen
koodata. Aznilevyteollisuuden ammattilaisten on vain kyettivi vilittimiin ne yleisolle.
Tuottajat toimivat ndin yleison maun vilittdjind. Lopputuloksena on fuusio musiikillisen

objektin ja yleison tarpeiden vililld. (Hennion 1990, 185-187.)
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Popmusiikin analysoimiseen tarvitaan aina musiikin kuluttajat, yleis6. Yleiso lopulta péttas
tuotteen kohtalosta. Popmusiikista voi tavoittaa osan Kirjoittamatonta historiaa: pettymyksii,
katkeruutta, hyddyttomié tunteita jne. Poplaulut avaavat ovet unelmiin ja kertovat asioista, joista
on vaiettu virallisessa keskustelussa. Pop ei ole kuitenkaan vain unelmien kutoja, vaan se on

myds epévirallinen kroniikka historiasta. (Hennion 1990, 204-205.)

Hennion jakaa tuotteen musiikkiin, sanoihin ja esittdjaan. Melodiat ja harmoniat ovat tonaalisia
ja sovinnaisia.' Sovituksella on tirked osuus. Poplaulu kertoo jonkin tarinan, jolla se herittii
kuulijoissa "sopivia" tunteita. Kertomus on usein sellainen, jossa kisitelldsn yksiloiden vilisid
ihmissuhteita. Erdén tuottajan sanoin poplaulu on kolmen minuutin mittainen novelli, jossa
unelmat ja todellisuus sulautuvat. Sanat siséltdvit usein vastakohtaisuuksia: rikkaat ja koyhiit,
vahvat ja heikot, onnekkaat ja onnettomat jne. Tarina on tavanomainen, tuttu kuuntelijoille, ja se
on sidoksissa populaarin mytologiaan. Laulujen sanat sisaltdvét jonkin tarinan, joka sitoo
ajankohtaiset asiat ikuisiin myytteihin. Téstd voidaan johtaa kommentti: se on aina periaatteessa
sama laulu, mutta joka kerta hiukan eri kireissd, muodossa. Sanoilla on erityinen merkitys: ne
antavat tekstille sen originaalisuuden samalla kun ovat yksinkertaisia ja helposti muistettavia.
Artisti ei ole vain vokaalinen instrumentti, joka esittdi kappaleen. Hin on olennainen osa laulua,
jota hin esittdd. Laulajan tulee olla hahmo, joka on omalla persoonallaan mukana esittdessidin
kappaletta, hédn ei vain niyttele tiettyd osaa. Laulujen ja esittdjan vililld tdytyy siten olla timi

linkki. (Hennion 1990, 187-189, 194-195.)

Erittdin tdrked, mahdollisesti jopa tirkein, tekiji menestyksen saavuttamisessa on tihden
persoona. Hennion erottaa tihden persoonasta kolme elementtid: lauludinen, tyylin seki
eldméntarinan. Ani, tyyli ja eliméntarina yhdessi ikisn kuin puhaltavat hengen tihden persoo-
naan, ja kun yhdistetddn ndiden kuvaukset piéstidn kisiksi tdhden persoonaan, sithen millainen

hén on esiintyjidna ja ihmisena.

Lauludidni

Lauluéiini on ratkaisevan tirked elementti tihden persoonassa. Aédni on ldhtokohta fysiologiselle

ja psykologiselle merkityksen rakentamiselle. Azni on pohjana laulajan persoonalle ja hiinen
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esittéimilleen kappaleille. Lauludéni siis yhdistad laulajan persoonan ja hinen esittiménsi laulut.
Adni on osoitus persoonallisuudesta. Sen tiytyy olla tunnistettava ja silld tiytyy olla ilmaisullista
voimaa. Laulamisen tdydellisen tekniikan hallinta ei ole keskeistd, kuten on esimerkiksi taidemu-
siikin puolella. Aéini on vdhemmén pettivi kuin fyysinen ulkomuoto, se paljastaa persoonalli-
suudesta enemmén, sitd ei voi manipuloida niin helposti kuin ulkoista olemusta. Aini on

ensimmdinen tekiji, joka vakuuttaa laulajan autenttisuudesta. (Hennion 1983, 198-200.)

Tyyli

Visuaalisella tasolla artistin ulkon&dlld, pukeutumis- ja esiintymistyylilli on samanlainen
ilmaisullinen taso kuin hdnen lauludfinelldén. Artistin on heritettdva kiinnostusta jo pelkélld
lasndolollaan. Tihden vetovoiman tdytyy ndin olla olemassa jo ennen menestystd. Tahden
imagon ja lauludéinen vélilla on kiinted side. Tdhden imagon tehtdvini on tarjota miellyttiava ja
houkutteleva julkisivu. Imagoa voidaan rakentaa tietoisesti, lauludénti taas ei juurikaan.
Imagolla on kuitenkin térked osuus tdhden menestyksessi. Tihdet, joiden kasvot tai imago eiviit

sovi alalle, eivit menesty. (Hennion, 1983, 199-200.)

Eldmdntarina

Hennionin mukaan laulajan eldméntarina on merkitysten ldhde hénen &dinelleen ja persoonalleen.
Sekin on rekonstruoitu niin, ettd se heijastuu visuaalisesti, verbaalisesti ja musiikillisesti hdnen
lauluissaan. Laulajan eldméntarinaan kuuluvat uran alkuvaiheen vaikeudet, jotka ovat muovan-
neet hdnen persoonallisuuttaan. Nuo vaikeudet ovat estidneet artistin ainutlaatuisuuden paidsemis-
td esiin, jolloin hén on kidntynyt levytuottajan puoleen. Talldinen kytkentd yleistn ja artistin
todellisen elaméntarinan vélilld on erittdin arvokas. Tdmaé tuottajan kappaleiden myotd luoma
uusi eldmintarina on menestyksen avain. Artistin eldméntarinan suhteen kaikki kulminoituu
artistin persoonallisuuteen, sithen millainen hén on esiintyjani. Tdhden on kyettivi esittiméin
showbisneksen sédédntdjen mukaista rooliaan, jonka voi mieltdd todenmukaiseksi. Taméin
totuuden yleisd kuulee ja nékee. Yleiso kykenee tunnistamaan tahden. Yleiso osaa tulkita artistia

muotoilemalla uudelleen hinen ongelmansa ja néin hénesti tulee sille inhimillinen ihminen.
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Artisti on henkild, johon voidaan samaistua. Prosessissa artistin yksityiset ongelmat muokkautu~
vat hénen roolinsa yksityisiksi ongelmiksi. Artistin persoona on kollektiivinen projektio artistin
todellisesta eldmaisti ja yleison eldméstd. Kollektiivinen projektio ei kuitenkaan ole staattinen
vaan eldd tdhtisysteemin sisddnrakennetun mekanismin mukaan. Kappale ei siis ole se, joka
antaa esiintyjélle persoonallisuuden, vaan péinvastoin: laulaja antaa laululle persoonallisuuden.

(Hennion 1990, 198-210.)

Kertomuksista saatetaan luoda dramaattisempia kuin todellisuus on ollut. T#té tarkoitusta varten
dramatisoidaan tihden todellisessa eldméssd tapahtuneita asioita tai sekoitetaan mukaan
fiktiivistd osuutta. Tdllainen draama stimuloi yleison mielikuvitusta, luo tihdelle uskottavuutta
sekd voimistaa yleison kiinnostusta tidhteen. Julkisuuden henkilon todellinen mini ja “tidhtimi-
nd” sekoittuvat yleison mielessd. Kertomuksessa taytyy olla alku, keskikohta ja loppu. Tarina
sisdltdd vastoinkidymisid, jotka kuitenkin voitetaan. Mukana on yleensid myos henkilbiti, jotka
ovat antaneet tdhdelle tukea ja ohjausta (esim. vanhemmat, valmentajat tai agentit). Tdhdelld on
lahjoja, joita hdnen on paistivi kayttiméin, ja joille hinen on saatava ymmarrysti ja arvostusta.
Lopussa pééstédan kliimaksikohtaan, joka siséltdd palkinnon saamisen. Palkinto voi olla esimer-

kiksi yleison suosion saavuttaminen. (Rein, Kotler, Stoller 1987, 146-147, 151.)

Jari Sillanpdén eldmintarinaa kuvataan vérikkddsti VeiJari-kirjassa (Heiskari, 1996), josta

voidaan poimia esimerkiksi seuraava lainaus:

"Tangokuningas 1995 -Jari Sillanpad. Taydet 70 pistettd! Vilvoit-
tava kosteus puskee esiin sinisten silmien kyynelkanavista, jotka
olivat vajaat 30 vuotta virranneet ilman ansiota hallitsemattomista
unelmista, kaikenkarvaisista pettymyksisti, heikosta itsetunnosta
jandyridnd uhrilampaana koulukavereitten kiusauksesta. Kyynelid
kertyi toki myds ansaitusti. Iséin remmisti, sovituksena typeristid
kolttosista. Ikuinen hévidjd, ruma ankanpoikanen -lapsena luok-
kansa lihavin, pullonpohjalasien ja alennusmyyntifarkkujen parjat-
tu pelle, kyllastynyt kilpauimari, liian lapsenkasvoinen valokuva-
malli, turhan innokas baarimestari ja viinaministeri Toimi Kan-

kaanniemen kristillisyyttd héatkahdyttinyt salmiakkikossun keksiji



31

-oli kuoriutunut ulos omasta tuskastaan. Taloudellisesta ja henki-
sestd liemestid, jonka hin oli itselleen keittédnyt. Jeesuksella on
copyright Via Dolorosaan, mutta kylld Sillanpdén kérsimysten
tiellakin on ollut kivi4, joihin kompastua. Esimerkiksi sukunimi.
Ruotsissa sen lopusta puuttuivat parjaukselta pelastavat sinikeltai-
set son-, berg- ja gren-péitteet. Suomessa taas surkuteltiin, kuinka
Nobel-kirjailijan kaima lallattaa noin rumasti dlldn péélle. Tangos-
sa on taikaa, hyviksytyksi kertaheitolla. Seindjoen Tangomark-
kinoiden hullaantuneen yleison ja hikeltyneen itsensd edessd
seisoo uunituore tihti. Valmis kultaan ja mirhamiin upotettavaksi.
Miki on eldmin tarkoitus? Tangokuninkuus? Alkd4 naurattako,
eihin nyt toki. Paitsi Jari Sillanpaélle. Téstd hén oli painajaistensa
keskelld uneksinut liki kymmenen vuotta. Kruunaus oli balsamia
henkisille haavoille, joille ei koskaan annettu aikaa arpeutua.
Parikymppisend hin néki Kemin mummolan telkkarista Tango-
markkinat ensimmaéisen kerran. Syntyi selittdiméton, sahkoinen ja
etdinen kosketus. Tuonne mind haluan. Nuo kilpailut haluan
voittaa. Nyt Satumaa on vallattu. Pakollisissa unelmissa vield
16ytyy. Seuraavaksi tahdon valloittaa Euroviisut. Tietysti Suomel-

le." (Heiskari 1996, 8.)

Jari Sillanpédn eldmintarina kuvataan tuhkimotarinana. Eldméntarina antaa kuvan, jonka
mukaan Sillanpiin eldméin on sisdltynyt vastoinkdymisid, kovaa tyontekoa ja lopulta myds
onnistumisia. Hin ei ole koskaan luovuttanut, vaan on jaksanut sitkedsti yrittdd ja tehnyt toitd
unelmiensa eteen. Sillanpdé on siis kuin yksi meisti, ts. samanlaisia asioita voi periaatteessa
tapahtua meille kaikille. Sillanpddn eldméntarinaa voidaan pitéd aitona, sitd ei ole ollut tuottaja
muokkaamassa. Myos julkisuuteen Sillanpdd ponnahti omin avuin voitettuaan Seindjoen

tangomarkkinoilla tangokuninkuuden.
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Suomalaisten arvostamia iskelmdtihden ominaisuuksia

Minkdélaisia esittdjdpersoonallisuuksia suomalainen yleiso sitten néyttdd arvostavan? Tutkiessaan
ihailijoiden tulkintoja iskelmitéhti Joel Hallikaisesta, Ohrank&@mmen (1997) toteaa, ettd samalla
médritelldin myds suomalaisuutta ja suomalaisia arvoja. Ihailijoiden mielestd Hallikainen ei
diivaile, vaan on tavallinen ja rehellinen “naapurin isénti”. Thailijoiden mukaan héantd on myos
helppo ldhestyd. Hén on kuin yksi meistd, kaverillinen eik4 liian hieno. (Ohrank&mmen 1997,
16.) Téllaisten ominaisuuksien on kulttuurituotteiden vastaanottajatutkimuksissa todettu olevan

suomalaisten erityisesti arvostamia piirteitd (esim. Lahteenmaa 1989, 75).

Suomalaisuutta ei ole olemassa sellaisenaan todellisuudessa. Suomalaisuuden mééreet kiinnitty-
vit aina hyvin monenlaisiin kulttuurin merkitysyhteyksiin. Suomalaisuus on siis kulttuurisesti
sopimuksenvarainen méére. Suomalaisuus onkin sitd, miké historiallisen prosessin kuluessa on
sosiaalisesti midritelty suomalaiseksi. Téhidn kuuluvat suomalaisten ominaisuudet, esineet,

keskindiset kdytinnot sekd yhteys luontoon. (Anttila 1993, 108,111.)

Lehtonen ja Niemeld (1997) ovat analysoineet suomalaisen populaarimusiikin suosittuja
esittdjapersoonallisuuksia. Esittdjét toimivat kuuntelijoiden samaistumisen kohteina. Aineiston
suosituimpia mieslaulajia (Hector, Tapio Rautavaara, Irwin, Olavi Virta) néytti yhdistavin se,
ettd heidén persoonaansa liittyy erdénlainen kaksijakoisuus. Toisaalta he edustavat voimakasta
miehekkyyttd, jonka takaa voi kuitenkin aistia sekd suurta herkkyyttd ettd haurautta ja haavoittu-
vuutta. Esimerkiksi Tapio Rautavaaran persoonaa leimasi kulkuriromanttinen reissumies -
myytti, jota hin myos eldmisséén toteutti. Vaikka Rautavaaran esiintyminen saattoi vililla olla
rehvakasta, kuului hidnen persoonallisuuteensa vaatimattomuus ja néyryys eldmén edessi. Hanta
voisikin hyvin kuvata suomalaisen miehen karhean herkiksi prototyypiksi. Rautavaara ei
salaillut tyovaenluokkaista taustaansa eiki isattomyyttaan. Hin oli sukupolvelleen yrittelidisyy-
den henkilditymi. (Lehtonen & Niemeléd 1997, 100-101.) Rautavaarassa yhdistyivit suomalais-
ten arvostamat piirteet, kuten vaatimattomuus, ndyryys ja yrittelidisyys. Hédn oli ldhtoisin

vaatimattomista oloista, ja timi eldméntarina loi yleisolle samaistumisen mahdollisuuksia.

Ohrankdmmenen (1997) mukaan yksi suomalainen koodaustapa onkin se, miten suomalainen

media kuvailee uutta tihted ihmisend, joka on aivan samanlainen persoona kuin ennen suo-
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siotaankin. Téllainen yleison ja median taholta tapahtuva yhtiaikainen glorifiointi ja tavallista-
minen saattaa kertoa siitd, ettd suomalainen haluaa tdhtensd kaksinaisin piirtein; toisaalta

saavuttamattomana mutta samalla kuin yhtenid meistd. (Ohrankdmmen 1997, 66.)

3. TUTKIMUKSEN SUORITTAMINEN

3.1 Tutkimusasetelma

Tutkimukseni on luonteeltaan etnografinen. Etnografialla tarkoitetaan ldhestymistapaa, jossa
kulttuuria tarkastellaan sen jisenen ndkokulmasta. Tavoitteena on selvittdd yhteison merkitysjéar-
jestelmid ja ymmartdmistapoja seké kulttuurisia kédytidntoji elettyind kokemuksina. Tdma vaatii
yleensd pitkén linjan kenttétyotd tutkittavan kulttuurin parissa. (Virta 1994, 35.) Tutkimuksessa-
ni tarkastelen kuitenkin yhtd kulttuurin osaa, suomalaista iskelmid, Jari Sillanpéddn -casen,
avulla. Hintd voidaan epidilemattd pitdd tdmén hetken suosituimpana ja valovoimaisimpana
iskelmatdhtend. Olenkin valinnut Sillanpéén tutkimuksen caseksi juuri hénen suuren suosionsa
takia. Sillanpaéstd on tarjolla monenlaisia teksteji eli populaarikulttuurisia tuotteita ja hiin on
ollut julkisuudessa hyvin paljon esilld. Omassa tutkimuksessani populaarin ilmidn ja sen
ihailijoiden arkieldmaén kytkeytymisen tarkastelussa pdéstasin mielesténi parhaimpiin tuloksiin
kayttamalla hyviaksi haastattelumenetelmié. Pitkén aikavélin havainnointi kentélld ei luultavasti
tuottaisi yhtd hyvin vastauksia asettamiini tutkimusongelmiin. Mydskéin ihailijoiden arkieldmén
havainnointi ei olisi kovin luontevaa tassd tutkimusasetelmassa. Téllaisen populaarin ilmidn
tutkimuksessa ei voidakaan tiyttdd etnografian vaatimuksia tiydellisesti, vaan tutkimusongelmi-

en selvittdmisessé kaytetddn haastatteluja ja tutkitaan siis vain yhté kulttuurin osaa.
Tutkimuksessani etsin vastauksia seuraaviin kysymyksiin:
Pddongelmat:

Millainen Jari Sillanp#é on populaarikulttuurisena ilmiona?
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Alaongelmat:

Millainen Jari Sillanpéén persoona on ihailijoiden silmin?

Miti Sillanpidén kappaleet merkitsevit ihailijoille?

Miten ihailijat kdyttavat Sillanpéésta tarjolla olevia populaarikulttuurisia tuotteita elimisséaén
sekd millainen merkitys ja hyoty niisti tuotteista on heille?

Miki on faniyhteison merkitys ihailijalle?

Loytadkseni vastauksia asetettuihin tutkimusongelmiin olen haastatellut kahdeksaa Jari Sillan-
pddn ihailijaa. Yhteyden haastateltaviin sain Sillanpédin VeiJari-fanclubin kautta. Kirjoitin
fanclubiin 30 kirjettd, jotka pyysin ldhettdméaédn eteenpdin ihailijoille (Liite 1). Haastattelujen
kiytannon toteutuksen helpottamiseksi toivomukseni oli, ettéd kirjeistd suurin osa suunnattaisiin
Keski-Suomen alueelle. Sain faneilta yhteydenottoja kaikkiaan 15. Heisté valitsin haastateltavat

lahinna siini jarjestyksessi, jossa he olivat ottaneet minuun yhteytta.

Haastattelumenetelmini kiytin teemahaastattelua. Teemahaastattelulla tarkoitetaan lomake- ja
avoimen haastattelun vilimuotoa, puolistrukturoitua haastattelua. Menetelmille on tyypillista,
ettd se kohdennetaan tiettyihin teemoihin, joista keskustellaan. Teemahaastattelu on menetelma-
nd puolistrukturoitu siksi, ettd haastattelun aihepiirit ovat tiedossa, mutta menetelméstd puuttuu
kuitenkin strukturoidulle haastattelulle luonteenomainen kysymysten tarkka muoto ja jarjestys.
Teemahaastattelua kéytettdessd ollaan usein kiinnostuneita tutkittavan ilmion luonteesta ja
ominaisuuksista seki hypoteesien 16ytidmisestd pikemminkin kuin ennalta asetettujen hypoteesi-
en todentamisesta. Haastattelutilanteessa valittuihin teema-alueisiin kohdistetaan varsinaiset
haastattelukysymykset, jotka toimivat haastattelijan muistilistana ja keskustelua ohjaavana
kiintopisteend. Tutkijan valitsemien teema-alueiden tulisi olla niin vilji4, ettd tutkittavan ilmidn
moninainen rikkaus paljastuu mahdollisimman hyvin. Teema-alueiden pohjalta haastattelija voi

jatkaa ja syventédd keskustelua. (Hirsjdrvi&Hurme 1982, 35-36, 40-42.)

Olin jidsentidnyt haastattelun etukiteen viiteen teemaan ja tehnyt teemoista itselleni haastattelu-
rungon (Liite 2). En noudattanut haastattelussa tiukkaa jérjestystd kysymysten suhteen, vaan
keskustelu sai edetd melko vapaasti teemasta toiseen. Teemojen jirjestys ei ollut etukéteen
tarkasti mietitty, vaan niiden késittely tapahtui haastattelutilanteen mukaan. Ajatukseni oli

sdilyttdd mahdollisimman pitkille vapaan keskustelun ilmapiiri. Haastattelutilanteet toivatkin
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esiin myds asioita, joita en ollut etukiteen ajatellut kysyikadn. Esimerkki tillaisesta on yksittdis-
ten ihailijoiden suhtautuminen ja suhde muihin ihailijoihin. Ensimmaéisen haastattelun jilkeen
péitinkin lisdtd tamén kuudenneksi teemaksi teemalistaani. Nain haastattelut toivat siis esiin

uusia nakokantoja ja syvensivit asian tarkastelua entisestdén.

Kvalitatiivisessa tutkimuksessa tutkijan oma persoona on keskeinen aineiston hankinnassa.
Haastattelutilanteessa tutkija on samalla seké osallistuva ettéd tutkiva persoona. Haastattelijan
tehtdvind on sekid informaation hankkiminen ettd kommunikaation helpottaminen. Toisaalta
hinen tulisi esittdd kysymykset mahdollisimman tehokkaasti ja toisaalta auttaa haastateltavaa
antamaan vastauksia. Haastattelijan on kyettdvd hankkimaan tutkimuksen kannalta tirkead
informaatiota. Kuitenkaan haastattelija ei saa ottaa auktoriteetin asemaa, ja vuorovaikutuksen
haastattelussa tulee olla keskustelunomaista ja vapautunutta. Tutkija itse joutuu ja saa olla siiné
ihmiseni osallisena. Teemahaastattelu on 1dhelld syvihaastattelua ja haastattelija on tilanteessa
myos ihminen, ei pelkkd mittaviline. Tavoitteena on kommunikaation luontevuus, ei sen

kaavamaisuus. (Hirsjarvi&Hurme 1982, 76-7.)

Haastatteluista viisi tapahtui haastateltavan kotona ja kolme omassa asunnossani. Haastattelujen
ilmapiiri oli mielestidni vapautunut. Muutamassa haastettelussa nauhurin kdyttdminen tuntui
aluksi hiukan jannittivin vastaajaa, mutta pieni alkujinnitys suli pois keskustelun piistyd
vauhtiin. Haastateltavat kertoivat mielelldin omista kokemuksistaan ja ajatuksistaan Sillanpdéin
suhteen. Haastattelujen kestot vaihtelivat noin puolesta tunnista reiluun tuntiin, keskimérin ne
kestivat yhden tunnin. Nauhoitin ja litteroin haastattelut yhti lukuun ottamatta (Anun haastatte-
lIu). Tamin yhden poikkeuksen tein haastateltavan pyynnostd. Hin halusi vastata kysymyksiini
kirjallisesti ja yhdessd viettimd@mme ajan héin halusi kiyttdd Jari Sillanpééin esittelyyn erilaisten

materiaalien avulla. T4std yhdessé vietetystd tuokiosta tein muistiinpanoja.

Aineiston analyysin toteutin kvalitatiivisella siséllonanalyysilld. Aineiston jirjestdmisessd kaytin
apuna teemoittelua (teemoittelusta esimerkiksi Eskola&Suoranta 1998), jonka mukaisesti jaoin

vastaukset seuraavien seitseméin teeman alle:

1) ihailijoiden taustat

2) tdhden persoona ihailijoiden silmin
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3) laulunsanojen merkitys

4) populaarien tekstien kayttdminen

5) konsertti- ja keikkatilanteet

6) ihailijan ja tdhden vilinen vuorovaikutus

7) faniyhteiso

Téamén jalkeen seuloin esille tutkimusongelmien kannalta olennaisia tekstikohtia, joissa ihailijat
kertoivat teemoihin liittyvistd asioista. Teemat muotoutuivat teorian ja varsinaisten haastatteluti-
lanteiden pohjalta. Néin toteutettu aineiston ryhmittelu tuo mielestdni hyvin esille aineiston

rikkauden, mutta pitd4 sen kuitenkin selkeisiin kokonaisuuksiin jaoteltuna.

Aineiston keruu ja kasittely kietoutuvat tiiviimmin toisiinsa kvalitatiivisessa kuin kvantitatiivi-
sessa tutkimuksessa. Kvalitatiivinen tutkimus ei ole myoskddn samalla tavoin sidoksissa
yksiselitteisesti rajattuun aineistoon kuin kvantitatiivinen tutkimus. (Mékeld 1990, 45-46.)
Parhaimmillaan laadullisen tutkimuksen tutkimussuunnitelma eléd#kin tutkimushankkeen
mukana. Avoin tutkimussuunnitelma korostaa samalla tutkimuksen eri vaiheiden -aineistonke-
ruun, analyysin, tulkinnan ja raportoinnin -kietoutumista yhteen. Tulkinta jakautuu koko
tutkimusprosessiin eikd tutkimusprosessia ndin aina ole helppo pilkkoa toisiaan seuraaviin

vaiheisiin. (Eskola&Suoranta 1998, 15-16.)

Thailijoiden nikemykset valottavat sitd, millaiset asiat iskelmétdhdessd ja iskelmissd ovat
merkityksellisid sekd milld tavoilla populaarikulttuurisia tuotteita kiytetddn. Nikemykset
paljastavat samalla myos iskelmén suosion syitd. Toisaalta jokainen haastateltava on yksilo, joka
kayttad populaarikulttuurisia tuotteita omasta nakokulmastaan ja muodostaa kohteesta oman

tulkintansa.

3.2 Thailijoiden taustatiedot

Ensimmadiseksi esittelen haastattelemani henkil6t kuvailemalla heidén taustojaan. Henkilotaus-

tatietojen lisdksi olen kartoittanut ihailijan musiikkimakua sekd ajankohtaa, jolloin innostus



37

Sillanpéddhin ja hidnen musiikkinsa syttyi. Kuten kysymyksistini (Liite 2) ilmenee, kysyin
haastattelun alussa paljon myds sellaista tietoa, jota en kuitenkaan raportoi tdssi lainkaan (esim.
tv:n katselu, radion kuuntelu jne). Néiden kysymysten funktio oli toimia mahdollisen alkujanni-
tyksen laukaisijana. Esiteltyjen taustatietojen tarkoituksena on kuvailla ihailijat tutkimuksen
lukijalle. Taustatietojen mahdollista yhteyttd henkildiden musiikkimakuun en ole kuitenkaan
ryhtynyt syvillisemmin analysoimaan. Olen muuttanut haastateltujen henkildiden nimet. Heidén

suorat kommenttinsa olen tuonut esille kursivoidusti.

Anita

Anita on keskisuomalainen 45-vuotias naimaton nainen. Hin tyoskentelee erddssi linja-autofir-
massa, jossa toimii autoeméntidni. Anita harrastaa ulkoilua sekid elokuvissa ja tanssimassa
kayntid. Anita pitdd iskelmédmusiikista. Hinen musiikkimakunsa on ollut aina samantyylinen.
Hyvii artisteja ovat hdnen mielestddn mm. Tomi Markkola, Eija Kantola, Risto Nevala, Arja
Koriseva, Olavi Virta, Annikki T#hti ja Eino Gron. Anita ei ole aiemmin pitinyt kenestikdén
muusta artistista niin paljon kuin Jari Sillanpééstd. Toi Jari on ihan ensimmdinen, ainutlaatui-

nen. Myos Anitan ystiavit kuuntelevat Sillanpaité.

Ensimmadisen kerran Anita kuuli Jarin laulavan tangomarkkinoilla 1994. Jari sijoittui silloin
kolmanneksi. Hin ajatteli silloin, ettd hyvin mies laulaa, mutta tissd vaihessa innostus ei vield
syttynyt. Seuraavan vuoden kisoissa hén kuitenkin piti Jarille jo peukkuja. Siindkddn ei vield
silleen et ois niinku sykdhyttdnyt mitenkddn, se oli se Satulinna ku. Siitd se varmaan on alkanu

monella muullaki.

Katri

Katri on 52-vuotias keskisuomalainen naimisissa oleva neljin lapsen iiti. Lapset ovat idltddn 17-
23-vuotiaita. Ammatiltaan Katri on lastenhoitaja, mutta télla hetkelld hén on kotiditiné. Katrilla
ja hinen miehellddn on maatila, jossa riittdéd tekemistd. Katri harrastaa lukemista ja kisitoita.

Katri pitdd suomalaisesta iskelmésti. Jari Sillanpéén lisdksi hdnen suosikkejaan ovat Olavi Virta,
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Tapio Rautavaara, Eino Gron, Eija Kantola, Arja Koriseva ja Katri-Helena. Liséksi hian kuunte—
lee my0s operettisdvelmid, mm. Tamara Lundia ja Matti Salmista. Myos kansanmusiikki on
Katrille mieluista. Silloin télloin Katri katselee myos Jyrki -ohjelmaa, josta nékyy tdméin péivin
nuorison suosikkimusiikkia. Ohjelma vastaa kuitenkin enemmén h#nen lastensa kuin hénen

omaa musiikkimakuaan.

Katri kuuli Jaria ensimméisen kerran tangomarkkinoiden aikaan vuonna 1994, jolloin hénen

sijoituksensa oli kolmas. Hén piti jo tuolloin Jarin déinesti.

Anu

Anu on 41-vuotias ja kotoisin Eteld-Suomesta. Hidn on naimisissa ja hénelld on kaksi lasta, jotka
ovat idltdan 10- ja 17-vuotiaita. Ammatiltaan Anu on keittdjad/lastenhoitaja. Tallad hetkelld hén on
tyoton ja tekee sijaisuuksia pdivikodeissa, mikili niitd on tarjolla. Anu harrastaa runojen ja
laulujen kirjoittamista. Hénelld on haaveena kirjoittaa 2-3 kirjaa. Liséksi Anu harrastaa musiikin
kuuntelua, kisitoitd ja kdvelyd. Han kuuluu vapaaehtoiseen Pelastuspalveluun, jossa vetdd SPR:n
henkisen tuen ryhm#i. Ryhmé vastaa viranomaishilytyksiin ja on esimerkiksi etsinndissa

omaisten tukena.

Anu kuuntelee yleensi kotimaista viihdemusiikkia, mutta myds klassista ja hengellistd musiik-
kia. Vanhasta tanssimusiikista hén on pitdnyt aina. Katri-Helena on hénen lapsuuden ihanteensa.
Muita hyvii artisteja ovat lisdksi mm. Kari Vepsi, Kirka, Jukka Kuoppaméki (uusi levy), Kauko
Kiayhko, Tapio Rautavaara, Junnu Vainio ja Veikko Lavi. Anun musiikkimaku on ollut aina

samanlainen. Jarin vertaista tulkitsijaa ei hdnen mielestiin ole.

Anun innostus Jariin herisi hinen kuulleessaan tétd maaliskuussa 1997 Auringonnousu-kiertu-
eella. Muistan hetken hyvin ja se herdtti minussa paljon kauaskantoisia parantavia ajatuksia ja
mietteitd. Ajatukset eiviit olleet rakastumista, vaan ihastumista ja virkistymistd, koska olin

erittdin kiped silloin (olin leikkausjonossa mutta kdvin t0issd).
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Liisa

Liisa on 16-vuotias keskisuomalainen nuori, joka on lukion ensimmaéiselld luokalla. Hin asuu
kotona vanhempiensa ja 11-vuotiaan pikkuveljensd kanssa. Liisaa kiinnostavat talousasiat,
historia, yhteiskuntaoppi seké lakiasiat. Lukion jilkeen hin on harkinnut hakemista jollekin
kauppalinjalle. Liisa on kdynyt kuvataidekoulua 10 vuotta. Sielld on ollut mahdollisuus kokeilla
monenlaista kuvataiteen tekoa kuten piirustusta, maalausta, valokuvausta, videokuvausta ja
muotoilua. Liisa kédy kerran viikossa isoskoulutuksessa. Syksylld Liisa aloitti itsepuolustuskurs-

sin. Talvisin Liisa harrastaa laskettelua ja keséisin uintia.

Liisa ei kuuntele juuri muuta musiikkia kuin Jaria. Ei musiikki oo mulle mitddn muuta ku Jari
Sillanpdd. Pikkuveli kuuntelee aika paljon Eppu Normaalia, niin kylld md siitd silleen ihan
tykkddin. Nuorisobandejd, esim. Apulantaa ja Tehosekotinta Liisa inhoaa. Kaverit kuuntelevat
kaikenlaista musiikkia: metallia, nuorisobdndejd, tanssimusiikkia ja ulkomaalaisia béndeja.
Joskus yhdessi ollessa tuleekin véhén riitaa siitd, mitd kuunnellaan. Vililld kaverit leikilldin
myos kiusaavat Liisaa, koska tdmé pitdd Jarista. Liisan mukaan useimmat kaveritkin kuitenkin
pitdvit Sillanpaistd, vaikka eivit sitd myonnédkiin. Klassista musiikkia Liisa kuuntelee joskus
laksyjd tehdessd, jos perhe "molydd”. Silloin hén pystyy keskittyméédn paremmin. Pikkuvelikin
pitda Jarista, mutta hdnelld onkin laaja musiikkimaku, hin kuuntelee myos metallia. Perheessa
ei silld tavalla kuunnella musiikkia, eikid olla Liisan mukaan kovin musikaalisia. Radiota
kuunnellaan ja diti tykkdd Andrea Bocellista. Vanhemmatkin pitavét Jarista, mutta eiviéit niin,

ettd kavisivit keikoilla.

Liisa ei muista tarkalleen, milloin kuuli Jaria ensimméisen kerran. Liisa ei ole seurannut
tangokisoja aikoinaan kovinkaan tarkasti. Han muistaa kylli ndhneensd “tommosen” Jari
Sillanpéén. Jarin musiikki soi paljon radiossa ja Liisa huomasi véhitellen ettd hei md tykkddn
siitd ja sit md niinku ku sitd tuli radiosta ja et hei jes taas jotain Jari Sillanpddstd ja sit md
menin ja ostin sen levyn sit md olin niinku ihan sen jilkeen mut md niinku ensimmdisen levyn

niin tota md ostin sen niinku vuos sitten.
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Arto

Arto on 39-vuotias ja asuu Keski-Suomessa. Hén on avoliitossa. Arto on kidynyt keskikoulun,
ammattikoulun ja erilaisia kursseja (mm. kirvesmieskurssi). Ammatiltaan han on kirves-
mies/eristdja. Talld hetkelld Arto opiskelee avoimessa yliopistossa tietotekniikkaa. Arton
harrastuksia ovat musiikki, litkunta ja lukeminen. Arto opiskelee klassista laulua kuudetta
vuotta, hdn kdy kerran viikossa laulutunnilla. Arto on ottanut osaa moniin laulukilpailuihin

kevyen musiikin puolella.

Arto kuuntelee enimmékseen vanhaa suomalaista tanssimusiikkia sekid my0s klassista musiikkia.
My®os rock- ja kansanmusiikki menettelevat. Sillanpddn lisdksi Arton suosikkeja ovat Olavi
Virta, Kari Tapio, Reijo Taipale, Georg Malmsten, Caruso, Jose Carreras, Luciano Pavarotti ja
Maria Callas. Myods moni Arton tuttavapiiristéd pitdad Jarin musiikista: anoppi, avovaimo, veljen

vaimo, kylldhdn siitd suuri osa tykkda.

Ensimmdisen kerran Arto kuuli Sillanpéata tangokisojen aikaan: se oli varmaan tango- niitd
kisoja, sillon kun se ekan kerran pdds, en md tiid pddasko se sillon vield prinssiks, kun sehdn
kolme kertaa se ainakin oli yrittdmdssd ja se ei vissiin, saatto olla sillon ku se pdds prinssiks, ku
mulla on ne nauhalla tangomarkkinat kaikki ettd sillon ehkd eka kerran. Kylld ma siitd tykkdsin
Jjo sillon, ettd se oli ithan sit semmonen sympaattisen olonen tyyppi ainakin noin televisiossa.
Innostus Sillanpdin musiikkiin kehittyi joululevyn myota: se joululevy, jonka se on tehny, niin
se niinku oli kaikki ne oli hirmu koskettavia kappaleita. Ja sitten niinku itse tyyppind, ettd se on

mahtava tyyppi. Ja tietysti onhan silld lauluddntd.

Suvi

Suvi on 14-vuotias keskisuomalainen yldasteen kahdeksannella luokalla oleva koululainen.
Ylaasteen jilkeen Suvi aikoo jatkaa lukiossa. Musiikkiala on ruvennut kiinnostamaan Suvia Jari
Sillanpddn myo6td. Suvi asuu kotona isinsé ja ditinsd kanssa, 27-vuotias veli on jo muuttanut
kotoa pois. Harrastuksekseen Suvi mainitsee Jarin ja muutenkin musiikin. Suvi laulaa itse

kuorossa seké koulun musikaaleissa. My0s koira on yksi hidnen harrastuksensa.
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Suvin mielimusiikkia on suomalainen tanssimusiikki. Hyvii artisteja ovat Jari Sillanpii, Anita’
Hirvonen, Eino Gron, Arja Koriseva ja Laura Voutilainen. Klassista musiikkia Suvi kuuntelee
joskus rauhoittuakseen. Suvin vanhemmatkin pitdvét samanlaisesta musiikista. Veli sen sijaan
pitdd aivan toisenlaisesta musiikista, ja kuuntelee ldhinnd poppia. Myos Suvin kaverit pitdvit
pop- ja rock-musiikista, eivit todellakaan Jarista. Aiheuttaako tdimé ongelmia? No ei siin silleen,
kyl mdki yritan suhtautua, et mitd neki kuuntelee, mut neki tietdd, et md oon Jari-fani ja
tavallaan kunnioittaa sitd, mut kyl ne vahd, ettd miten sd nyt Jari Sillanpddtd. Md oon sanonut,

et se on mun suosikki ja kyl ne sen pikku hiljaa rupee sitte uskoon.

Suvi kuuli enstimmaéisen kerran Jaria kesélld 1996 radiosta. Suvi ei ollut vield silloin fani, mutta
ta Suvi on katsonut aikoinaan, mutta niisti hinelle ei ole jadnyt Sillanpdatd mieleen. Suvi
muistaa tarkalleen sen, milloin innostus Jariin syttyi toden teolla. Tami tapahtui 1.8.1996
Pihtiputaalla. Mun vanhemmat sit halus lahtee, ettd ldhetddn kattoon et minkdlainen tdd on, no
md ldhin sinne ja voin sanoa, ettd heti sen illan jidlkeen must tuli fani. Ei niinku aiemmin ollu
ketkdidin tollaset kiinnostanu, mut sit oli, et ku ldhti sinne ja osas ne kappaleet ja vahd laulo siin
mukana ja ndki miten kaikki ihmiset sielld niinku oli ithan huumassa niin, siin sitte, et se oli

ihminen, joka tuntu et osaa laulaa ja esiintyy.

Kirsi

Kirsi on lansisuomalainen 33-vuotias nainen. Kirsi asuu yksin. Ylioppilaaksi hin on kirjoittanut
vuonna 1991. Tdmaén jdlkeen hdn on kiynyt talouskoulun ja opiskellut avoimessa yliopistossa
psykologiaa, kasvatustiedettd ja erityispedagogiikkaa. Kirsi on cp-vammainen. Cp-vammaisuu-
della tarkoitetaan aivojen kehitysvaiheessa syntynyttd aivovauriota, joka ilmenee tahdonalaisen
lihaskontrollin vaikeutena sekéd puheen, kielen ja d4nnon hairidind. Kirsi on tialld hetkella 3
kuukauden tyokokeilussa toimintakeskuksessa, jossa hin toimii kehitysvammaisten avustajana.
Tyokokeilun tarkoituksena on selvittdd sitéd, miten Kirsi selviytyy tyoeldméssi. Kirsin harrastuk-

sia ovat liikunta (kdvely, pyoriily, kuntosali ja uinti), lukeminen, musiikki ja matkailu.
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Kirsilld on laaja musiikkimaku. Hin kuuntelee iskelméa, poppia, tangoa ja joskus myos klassista
musiikkia. Kansanmusiikkikin menettelee, jos sitd tulee radiosta. Kirsin mieleisii esiintyjid ovat
Sillanpéin lisdksi mm. Arja Koriseva, Katri Helena ja Mika Pohjonen. Aikoinaan myés Dingo

oli Kirsin suosikki.

Ensimmaisen kerran Kirsi kuuli Jari Sillanp@itd tangomarkkinoiden karsinnoissa. Hin seurasi
kisoja televisiosta. Kisat pidettiin Raisiossa, vuosi oli 1993 tai 1994. Sauli Lehtonen voitti silloin
kisat. Mulla pisti heti silimdidn se sen esiintyminen. Se kun eldytyi. Ja sitte tietysti md tykkdsin
heti sen ddnestd. Innostus tuli kuitenkin vasta hiukan myohemmin. Kirsi muistaa sen hyvin.
Tdma tapahtui helmikuussa 1995. Jari oli silloin keikalla erddssi ravintolassa. Paikalla ei ollut
paljoakaan yleisod. Ja sitte niinku kiinnitti huomiota, kun md oli sielld yhden mun kaverin
kanssa, niin me istuttiin aika ldhelld lavaa ja sitte siind vaan seurattiin esiintymistd. Niin ja

tietenki se kiinnitti huomionsa meihin.

Ritva

Ritva on 44-vuotias naimisissa oleva kolmen lapsen #iti. Lapset ovat idltddn 22, 21 ja 12 vuotta.
Ritva asuu Keski-Suomessa. Ritva on kidynyt kansakoulun, vuoden verran kauppakoulua seki
erilaisia kursseja. T4lla hetkelld Ritva toimii yksityisyrittdjand siivousalalla. Ritvan harrastukse-
na on musiikin kuuntelu ja yleenséd kaikki mik4 liittyy musiikkiin. Lisdksi hin pitda kisilla
tekemisestd. Han on harrastanut mm. korukivenhiontaa. Tanssimassa Ritva kéy ainakin kesiisin.
Ritva kuuntelee radiota ja hénelld on melko paljon ohjelmia, joita hén seuraa: sunnuntaiaamuisin
Radio Suomi, Radio Keski-Suomen ohjelma Toivon mukaan sekd Radio Jyviskylin lauantaioh-
jelma Toivo hyvd biisi. Ritva ldhettdd néihin ohjelmiin toivomuksia. Musiikkitoiveita Ritva on

harrastanut puolitoista vuotta. Lisdksi hdn kuuntelee kilpailuohjelmia, mm. Kuka mitd hd.

Ritva kuuntelee etupéissi kotimaista iskelméi. Myos kansanmusiikki on hénen mielestiin “ok”.
Sen sijaan taidemusiikista Ritva ei pidé ollenkaan, ja my6s rockia hin kuuntelee vihemman.
1970-luvulla Ritvan suosikkeja olivat Danny, Kisu ja Sammy Babitzin. My6s Ritvan aviomies
pitdd Sillanpéésté, ei hdn ainakaan mulle oo antanu toisin ymmdrtdd. Ystavit sen sijaan

“katsovat véhin kieroon”. Heilld on toisenlainen musiikkimaku (ulkolaista ja vanhempaa
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musiikkia). Ritvan sisar pitdd Joel Hallikaisesta, tytdr Heidi Kyrostd. Aiemmin Ritva on pitdnyt-
my0s jonkin verran ulkomaisesta musiikista, ja hén kuunteli aikoinaan mm. Tom Jonesia ja Cliff

Richardia. Nykyién Ritva ei kuitenkaan endé kuuntele ulkomaista musiikkia.

1995. Md ajattelin heti, ettd kun hdn levyttdd ensimmdisen levyn, niin tuon mind haluan saada
ton levyn ja sitte md haluan néhdd hinet livend. Adni oli valtavan komea. Ja sitten niin hénen
tad ulkoinen, tdd kokonaisuus oli semmonen, ettd sen huomas, ettd tdssd on jotain. Innostus

alkoi néin jo tdstd ensimmadisestd kuuntelukerrasta.

Tiivistetysti haastateltujen taustatiedot voidaan esittdé seuraavassa taulukossa (Taulukko 1):

Nimi Sukupuoli | Ikd | Koulutus/Ammatti Perhe Mielimusiikki
Anita N 45 Autoeminti Naimaton iskelma
Katri N 52 Lastenhoitaja, talld hetkelld Naimisissa, iskelmi, operetit
kotiditind, maatilan hoito 4 lasta
Anu N 41 Keittdja/Lastenhoitaja, tilla Naimisissa, vanha tanssimusiikki
hetkelld tyottoménd 2 lasta
Liisa N 16 | Lukiolainen Isd, 4itt, veli | Jari Sillanpad
11-v.
Arto M 39 Kirvesmies/Eristija Avoliitossa tanssimusiikki, klassinen
musiikki
Suvi N 14 Peruskoululainen Isa, 4iti, veli | tanssimusiikki
27-v.
Kirsi N 33 Ylioppilas, tdlld hetkelld tyo- Naimaton iskelm4, pop
kokeilussa kehitysvammaisten
avustajana
Ritva N 44 Yksityisyrittdja siivousalalla Naimisissa, iskelmé
kolme lasta

Taulukko 1 Yhteenveto haastatelluista.

Thailijat ovat suurimmaksi osaksi naisia. I&n suhteen he muodostavat kuitenkin melko hetero-
geenisen joukon, jonka ikéhaitari ulottuu 14 vuodesta 52 vuoteen. Yhdistdvéni tekijéna ihaili-
joilla ndyttda olevan suhteellisen yhtédldinen musiikkimaku. Kaikkien mielimusiikkiin kuuluu

iskelma ja vanha tanssimusiikki, tosin Liisa ilmoittaa mielimusiikikseen ainoastaan Jari Sillan-



44

pddn. Vaikka myos taidemusiikkia, kansanmusiikkia ja hengellisti musiikkia kuunnellaan,
osoittautuu iskelmd kuitenkin selvisti suosituimmaksi musiikinlajiksi. Vanhemmilla vastaajilla
my0s muu perhe ja tuttavapiiri pitdd yleensd Jari Sillanpaistd, vaikka heidédn kiinnostuksensa
tdhén populaarikulttuurin ilmiéon ei olekaan niin suurta. Myos haastateltujen nuorten vanhem-
mat pitdvit Sillanpdéstd, vaikka eivit yhti paljon kuin nuoret itse. Nuorten kaveripiireilld on sen

sijaan aivan toisenlainen musiikkimaku.

Niin pienen haastattelujoukon tuloksia ei tietenkddn voida empiirisesti yleistdd. Kuitenkin
tuloksissa nikyy erds mielenkiintoinen musiikkimakuun liittyva ilmi6. Kuten Salminen (1991)
selvityksessidin musiikkimaun yhteydesti erilaisiin sukupolviin toteaa, ei pirstoutuneen maun
sukupolvelle (s. 1970 l4dhtien) endé 16ydy yhteistd musiikillista nimittdjada. Myos iskelmi, jota
pidetdidn perinteisesti hiukan vanhemman kuuntelijaryhmén musiikkina, onkin 16ytinyt tiensi

my0s nuorten pariin.

4. JARI SILLANPAA JA THAILIJAT

Tutkimuksen empiirinen osa keskittyy tarkastelemaan teoriaosuudessa kuvattuja kysymyksii ja
ilmioiti erityisesti Jari Sillanpéén ja hédnen ihailijoidensa nakokulmasta. Olen jakanut tutkimuk-

sessa kokoamani empiirisen haastatteluaineiston seuraaviin erillisiin teemoihin:

iskelmétihden persoona

. laulujen sanoitukset

. populaarituotteiden kdyttiminen

. keikka- ja konserttikokemukset

. ihailijan ja tdhden vilinen vuorovaikutus
. faniyhteiso

Vaikka yksi teemoista keskittyy siis erityisesti siithen, miten ihailijat kayttdvat populaarikulttuuri-
sia tuotteita arkielamissién, tarkoituksena on kuitenkin, etti ajatukset populaarin kytkeytymises-

td ihailijan arkieldmién siivildityvét myds muihin esitetyistéd teemoista. Esimerkiksi ihailijoiden
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kuvaukset Sillanpdin persoonasta, hdnen laulujensa merkityksestd ja keikkakokemuksista

linkittyvétkin ihailijoiden omiin eldmiin.

4.1 Jari Sillanpéaan persoona

Millainen on Jari Sillanpddn persoona ihailijoiden silmin? Minkdlaiseksi kuvataan hiinen
ddntddn ja tyylidan? Millainen on tidhden eldmdntarinan merkitys ihailijalle ? Millainen on Jari

Sillanpddn yhteys suomalaisuuteen?

4.1.1 Lauluiini

Lauluéini muodostaa osan tdhden persoonasta. Sen tulee niveltya luontevasti kokonaisuuteen.
Laulutekniikan tdydellinen hallinta ei ole tirke#4, vaan pikemminkin #4nen ilmaisullisuus. Azni

luo kuvaa laulajan autenttisuudesta. (Hennion 1990, 198-199.)

Anitan mielestd Sillanpddn lauluéiéntd on vaikea kuvailla. Md oon niin huono musiikissa.
Lammin, pehmed, tulee syddmestd. Upeeta kuunnella. Kehittyny hirveesti siitikin ajasta mitd on
kun tangokuninkaaks valittiin. Jarin kappaleet eivit kuulostaisi hyvéltd jonkin muun laulajan
laulamana. (Anita.) Myoskéén Kirsi ei ole mielestiddn perehtynyt lauludéneen liittyviin asioihin.
Jarin laulaminen on selkei, sanoista saa selvii. Aini on pehmei ja miellyttivi. (Kirsi.) Jarilla
on luonnolliset #znen painotukset. Aini ei ole pakolla tehtys, vaan tulee sydamesti. Lauluihin

tulee sisiltdd didnenpainotusten mukaan. Ei ole laulutyylii, jota Jari ei osaisi tulkita. (Anu.)

Verrattuna esimerkiksi Eino Groniin, Jarilla ei ole yhtd muhkea &#ni. Jarin d4ni on hiukan
erilainen. (Katri.) Jarilla on kaunis ja tumma &4nenviri (Arto). Vahva, komea, upea #ini,
semmoista keskitasoa, ei nouse mitenkéén liian ylos tai alas. Jarilla riittdd d4ni. Jonkun muun
laulamana kappaleet eivit kuulostaisi yhtd hyviltd. (Ritva.) Jarin dani on silleen et se pystyy

kertomaan ilosta ja surusta. Hanell4 ei ole miké#n perusdsni. Aéni on tunteellinen, aika pehmei
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ja virikés. Siind on sdilynyt sama sivy, mutta d4nestd rupeaa ehki kuulumaan rasitus ja vihin

jonkinlaista vasymysti. (Suvi.)

Jarilla on hyvi déni. Esimerkiksi joulunajan kirkkokonsertissa laulettu Ave Maria kuulosti niin
hyvilts, ettd kylmét vareet kulkivat selképiissé sitd kuunnellessa. (Katri.) Lauluééni on mahtava,

se menee niin syvélle, ettd ddnikin koskettaa (Liisa).

Paljon puhetta on ollut siitd, miten pehmedsti Jari laulaa 1 -kirjaimen. Katrin mielesti tdmé tuo
kuitenkin d&neen seksikkyyttd. Jari yrittdd kuulemma opetella siti pois. Témé on Katrin mielesti
aivan turhaa, silloin nimittéin d4nestd menee pois jotakin hyvin oleellista. (Katri.) Ruotsalaisuus
kuuluu Jarin #inesti: se on jannd, ihanan kuuloinen, jinni vivahde. Liisa inhoaa ruotsin kielti
koulussa, mutta on nyt yrittanyt kuitenkin opiskella sitd. (Liisa.) Allit tulevat esille jotenkin
ovelasti ja se on mukavan kuuloista. Arto yrittdad kayttdd titd dantamistd myos omassa laulami-
sessaan. (Arto.) Kuulostaa ihan suomalaiselta, 4dntdmisestd ei huomaa, ettid Jari on ruotsalainen

(Suvi).

Laulutekniikka on kohdallaan ja kehittymistd on tapahtunut (Arto). Katri muistuttaa, ettd Jari sai
aikoinaan tdydet pisteet tuomareilta tangomarkkinoilla. Tamén lisdksi Katri tietdd, ettd Jari on
ottanut laulutunteja. Katrin mielestd aéntd ei saisi kuitenkaan kouluttaa liiaksi, koska silloin
voidaan ampua helposti yli, ja ddnesté tulee liian kiredn kuuloinen. Esimerkiksi Tapani Kansan
laulaminen kuulosti aivan erilaiselta 1960-luvulta kuin miti se on tind péivand. 1960-luvulla
dédni nimittdin kuulosti paljon paremmalta. Laulunopiskelu onkin hyodyllistd 1dhinni sen takia,
ettd oppii esimerkiksi oikeanlaista hengitystekniikkaa ja jaksaa laulaa paremmin, d4ni kestidi. Se
on siten ldhinné itsensd huoltamista. Laulutekniikan kehittamisesti ei saisi kuitenkaan tulla

pédasia, koska silloin se kuuluu laulusta kireytend, mika ei kuulosta hyvilti. (Katri.)

Tdhden lauluééini on usein niin itsestdéin selvi asia, ettd sitd voi ylldttden olla hankala kuvailla.
Aéni onkin jotakin, joka pikemminkin tunnetaan: se joko on hyvi tai sitten ei ole. Aini on niin
abstrakti asia, ettd siitd on vaikea saada otetta. Jari Sillanpédsn dénti ihailijat kuvaavat ennen
kaikkea ldampiméksi, pehmeiksi ja suoraan syddmesti tulevaksi. Tahén liittyy ajatus dénen ja
samalla my®s esittijénsa aitoudesta. Hén on tiydestéd syddmestéin ja tdysilld mukana tekemises-

sdidn eikd ndyttele. Adnelld on myds yhteyksid kehollisuuteemme. Azini voi koskettaa ja se voi
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saada aikaan erilaisia ruumiillisia tuntemuksia, kuten kylmia vareitd. Laulutekniikan tdydellinen
hallinta ei ole keskeistd, vaan dédnen ja esittdjan ilmaisullisuus. Muutama ihailija toi esille
Sillanpién laulussa kuuluvan ruotsalaisen aksentin, joka onkin mielenkiintoinen seikka. Aznesti
on kuultavissa se, ettei Sillanpéé ole tdysin suomalainen. Thailijat pitavat titd seikkaa kuitenkin

janittavén ja eksoottisen kuuloisena, mika tuo rikkautta lauluddneen.

4.1.2 Tyyhi

Yhti lailla tyyli kuin #inikin niveltyy laulajan persoonaan. Tyyli kattaa laulajan ulkonion,
pukeutumis- ja esiintymistyylin. Laulajan on kyettivd herdttiméin kiinnostusta jo pelkélld

ldsnéolollaan. Tyyli muodostaa esittdjinsé julkisivun. (Hennion 1990, 199-200.)

Ulkondiko

Jarin ulkon#ko on hyvi. Héan on charmikkaan nikoinen nuori mies. (Anita.) Jari on hauskanni-
koinen nuori mies. Jari ei ole samalla tavalla komea kuten esimerkiksi ennen muinoin nayttelijit
Clark Gabble tai James Dean. Jari on enemmainkin nokko. Hin herittdd Katrissa ldhinnd
didillisid tunteita. Tulee tunne, ettd tekisi mieli rutistaa ja halata. (Katri.) Jarin ulkondko: ei
merkitse minulle mitddn yleensdkdan, vaan ihmisen sisin. Tdytyy kylli sanoa, ettd huomattavasti
huonommillakin evdilld varustettuja esiintyjid on ollut. (Anu.) Jari on komea, suloinen ja
miehekds (Liisa). Jari on komea (Arto). Jari on komea ja miehekés. Hianessa on jotakin vivahtei-
ta naisellisuudesta, koska md en voi sanoa sitd, ettd Jari olis niinkun silld tavalla miehiselld
tavalla mies.(Kirsi.) Jari on miellyttivin ja miehekkéin nikoinen (Ritva). Jari on aika erikoisen
nikoinen. Monikaan suomalainen ei ole sellanen samalla aikuisen ja samalla sellasen viattoman
pikkupojan ndkonen. Jotkut viittdvit Jaria liian painavaksi, mutta kylld ne ovat lihaksia, miti

hén saa sielld keikalla ollessaan. Jari on myos komea. (Suvi.)
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Pukeutuminen

Pukeutuminen on tyylikdstd. Ei mitddn repaleisia. (Anita.) Jari pukeutuu hyvin. Katri pohtii
mahtaako hén itse valita vaatteensa. Pukeutuminen on aina tilanteeseen sopivaa. (Katri.)
Vaatetus on ok. Jari vaihtaa illan aikana useammat vaatteet. Ei mitdin proystiilyi, vaan siistid
ja asiallista. Rumat ne vaatteilla koreilee. (Anu.) Pukeutuu siististi (Liisa, Ritva). Pukeutuminen

on tyylikéstd (Arto) ja rentoa (Suvi). Pukeutuu hyvin, valitsee vaatteet hyvin. (Kirsi.)

Esiintymistyyli

Esiintymistyyli vaikuttaa hyvin keskeisesti sithen, millainen kuva tihdestd muodostuu. Seuraa-
vassa késittelenkin tarkemmin haastateltujen kuvauksia siitd, millainen Jari Sillanpai on lavalla

ollessaan.

Jarin elekieli ja katsekontaktit ovat hyvét: 95% luonnollista esiintymistéd ja 5% flirttid. Tami
kuuluu asiaan ja on asiallisesti tehtyd, mutta samaa ei voi sanoa Hallikaisesta. Jari liikkuu
luonnollisesti lavalla, monet artistit eivét titd osaa eivitkd ymmarri liikkkumisen merkitysti eiki
heidin fyysinen kuntonsakaan téti kestdisi. Jari kayttds paljon pienid eleit, on ilmeikis. Jarilla
on huumori mukana. (Anu.) Vililla tulee tunne kuin katselisi pikku poikaa, kun Jari hyppii sielld

lavalla ja antaa lantion heilua (Liisa).

Jari saa yleison mukaan (muutkin artistit tietysti saavat), Jarilla vain on oma tapansa. Jari
keikkailee paljon ja se on tirked asia. Hdn on lavalla jinn3, puhuu laulujen vilissd ihmisten
kanssa. Katsekontakti on hirmuisen tirkeédd. Jari huomioi myds vanhukset ja lapset. Han kiy
useasti katteleméssé yleisodnsd. Niinku joulukonserteissa ja tuolla missd niinku yleiso istuu.
Hdanhdin kdy, kiertdd vdlilla lenkin ja laulaa sielld ja kattelee ettd onko tuttuja ja sit ku on

yleensd tuollaki niin rivin pddstd alottaa ja tervehtii. (Anita.)

Jari on hyvé esiintyjd, hin huomioi yleisonsi. Jari on monipuolinen, hin esittdd myos muuta
kuin perinteistd tanssimusiikkia, esimerkiksi Elvistd. Hin kykenee muuntautumaan ja tihin

tarvitaan hyvai mielikuvitusta ja ideoita. Jari on kuin mustekala, jolla on lonkeroita vihin joka
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puolella. Pohtiessaan millainen Jari olisi ndyttelijand Katri pohtii, ettd Jarista voisi 16yty#
samanlaista karismaa kuin Tauno Palosta. Nykyadin ei vaan varmaan kukaan voi saavuttaa
samanlaista asemaa elokuvassa kuin mit4 Palolla oli aikoinaan. Jarin vahvuutena on se, etti hin
saa yleison hyville tuulelle. Han on aidosti mukana ja jakaa huomiotaan kaikille. Nimikirjoituk-
sia jakaessaan hidn vaihtaa sanasen kaikkien kanssa. Hén ei teeskentele, hin tekee selvisti siti
mistd pitdd ja on siind mukana taysilla. Siksi hdn varmaan jaksaakin. Jari on tavallinen eiki

diivaile. (Katri.)

Nikee, ettd Jari nauttii tyostdén. Hénelld on eviitd paljon muuallekin, on varaa misti valita. Jari
on kertonut erddssi tv-ohjelmassa, ettd ennen esiintymistd hén ikdén kuin avaa kanavan, jonka
lapi antaa virrata hyvia oloa, positiivista energiaa. Témén voi Anun mielestd aistia ja tuntea
itsekin. Jarille voisi sopia myds jokin psykologian alan ammatti. Jari nauttii suorasta kontaktista
yleison kanssa. Hidn on kuin kaveri. Jos vertaa Jaria esimerkiksi Tauno Paloon, voi sanoa, etti

kummallakin on karismaa, mutta Paloa ei voisi kuvitella kaveriksi niin kuin Jarin voi. (Anu.)

Jari on ihana, laulaa hyvin, hinelld on mahtava @4ni. Jari pistdi itsensd peliin, hyppii ja riehuu
lavalla, nauraa ja heittda vitsié, hin saa yleison mukaan. Jari katsoo silmiin, yleiséonkin vilittyy
hyvé meininki. Jari on aito, hén saa yleison mukaan. Hén osaa semmoisen pienen flirtin yleison
kanssa. Jari on ilmeikis. Han ei mene solmuun, vaikka laulaisi vdirin, vaan osaa ottaa asian

huumorilla. (Liisa.)

Jari on monipuolinen, héneltd 10ytyy nopeita ja hitaita kappaleita, suomeksi ja englanniksi ja
vaikka milld kielelld. Jarin rikkaus on se, ettid hin voi esittdd minkélaisen kappaleen tahansa ja
se tuntuu sopivan hénelle. Lavalla Jari on kuin pikkupoika, joka on iloinen siit4, ettd on padtynyt
keskelle huomiota. Hén tekee pientd jiynia yleisolle ja heittdd péille makeat naurut. Jarin ja
yleison vililld on 1amminté vuorovaikutusta. Jos Jari huomaa, ettd joku on ottamassa valokuvaa,
niin hin pysdhtyy juuri sithen poseeraamaan. Jari katselee yleisoéd tasapuolisesti ja sanoo
esimerkiksi “ai tekin olette ti&lla”. Konserteissa on ehkd hiukan kylmempi tunnelma, keikoilla
tunnelma on tiivitmpi. Kun Suvi oli katsomassa Seinédjoella Aspects of Love -musikaalia, niin
hénesti tuntui kuin Jari olisi todella ollut se nidytelmén Alex, hén elédytyi rooliinsa niin tdysin.

(Suvi.) Jari osaa tulkita hyvin. Han menee mukaan ja kuulija aistii sen myos. (Kirsi.)
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Jari ei yritd jéljitelld ketdén, hdn on oma itsendinen persoona. Lavalla liikkuminen toimii Jarilla
hyvin. Hénelle ominaista on veijarimainen ote: kun me viedddn sit nditd tuliaisia ja héin ottaa
ne kaikki siind sen, hdan laulaa samalla, se laulu ei mene ollenkaan siiti niinku sekasin eikd
hdirihte, pdinvastoin hdn kokee niinku semmosen, etti hdan esiintyyki aivan tutuille. Voisi
kuvitella, etté jos yleisod olisi vihin ja he olisivat vieraita, voisi myds esityksestd tulla helposti
lattea. Jari saa yleisoltd paljon. Ritva muistelee Isto Hiltusen joulukonserttia, jossa tunnelma oli
ollut lattea: oliko syynd vihdinen yleisomééri vai liian vihidinen harjoittelu? Jos Jari olisi ollut
sielld, olisi meininki ollut toisenlainen. Ritva vertaa Jaria myos Mika Pohjoseen. Pohjonen on
lavalla kuin “tatti”, ei liiku suuntaan eiké toiseen. Hén ki#ntda selkédnsé valokuvan ottajille, eikd

valttamittd j44 antamaan nimikirjoituksia keikan jilkeen. (Ritva.)

ja naisellista. Tdma sopii yhteen Niemelén ja Lehtosen (1997) niakemyksiin suosituista esittdja-
persoonallisuuksista. Miespuolisissa suosikkiesiintyjissd ndyttdd heiddn mukaansa yhdistyvin
sekd miehekkyys ettd herkkyys ja haavoittuvaisuus. Jarissa yhdistyy myos asiallinen aikuinen
mies ja vallaton pieni poika. Téssd mielesséd hin onkin monenlaisille tulkinnoille avoin ilmio.
Sillanpédin pukeutuminen ei saa ihailijoilta kovin paljon kannanottoja. He toteavat vain, etti se
on asiallista, tyylikésti ja siistid. Se ndyttdad sopivan hyvin esittdjilleen ja samalla myos yleisem-

min koko iskelmigenren perinteeseen.

Vuorovaikutuksen merkitys korostuu tdhden esiintymisessi. Vuorovaikutus toimii molempiin
suuntiin, silld yleiso on erittéin tirked tekijé illan onnistumiselle. Haastateltaville ovat térkeita
Jarin monipuolisuus, tavallisuus, aitous, positiivisuus, tasapuolisuus ja avoimuus. Sillanp4d on
kuin kaveri ihailijoilleen. Tavallisuus ja aitous ovat perinteisesti suomalaisuuteen liitettyji
ominaisuuksia. Sen sijaan monipuolisuus ei ole yleensd iskelmitihteen liitetty asia. T#ssi
mielessd Sillanpéi ehké poikkeaakin tyypillisestd suomalaisesta iskelmétidhdestd. Hin kokeilee
monenlaisia musiikinlajeja ja laajentaa jatkuvasti repertuaariaan. Ehki tdllainen rajojen rikkomi-
nen liittyy my0s yleisemmin nykyaikaan, sellainen onnistuu helpommin nyt kuin aikaisemmin.
Avoimuus on my0s uusi arvostettava ominaisuus, vaikka iskelméitihdet ovat kylld aiemminkin
tilittéineet tuntojaan julkisuudessa. Sillanpdén kohdalla avoimuus tarkoittaa kuitenkin pikemmin-
kin tunteiden avointa ndyttimistd. Liikuttavissa tilanteissa hin uskaltaa itked, mikd on uutta

suomalaiselle miehelle. Positiivisuus on ominaista Sillanpéille. Iskelmin tarkoituksena on ollut
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osittain aiemminkin “ilosanoman levittiminen”, mutta Sillanpdan kohdalla tdmi korostuu.”
Haastateltavat kuvaavat Sillanpéén levittdvan iloista oloa ympdrilleen. Myds tihédn voi toisaalta
olla oma merkityksensd my0s ajankohdalla. Etenkin 1990-luvun alkuvaiheissa Suomessa
karsittiin lama-ajasta, ja tillaisen ankean ajan keskelld iskelma voi tarjota paitsi lohtua, my6s

positiivista energiaa, joka auttaa jaksamaan arkea paremmin.

4.1.3. Eliméintarina

Eldméntarina on yksi hyvin keskeinen elementti tihden persoonassa. Eldméntarina muodostaa
kertomuksen, johon siséltyy vaikeuksia ja myds onnistumisia. (Hennion 1990, 200-202.)
Eldméntarina on jotakin sellaista, josta ihailijat ovat kiinnostuneita. Ensinnikin tieto tihden
on joutunut kdymaén 14pi, ja miten hén on kokenut néma erilaiset vaiheet. Toisaalta elimantarina
vol tarjota myds samaistumiskohteen. Se voi siséltdd hyvinkin samantapaisia kokemuksia, miti
ihailija on itse joutunut kayméan lapi. Nidkokulma voi néin vaihdella sen mukaan, tarkastellaan-

ko eldmintarinaa puhtaasti tihden kokemana vai sekoittuuko mukaan myos omia kokemuksia.

Jari Sillanpdin eldmintarinan virikéstd kuvausta on 10ydettavissd hanestd kertovassa VeiJari -
kirjassa (Heiskari, 1996). Kaikki haastattelemani henkilot omistavat kyseisen kirjan, joten he

olivat hyvin selvilla niistd koettelemuksista, joita Sillanpi4 on eldminsa aikana kohdannut.

Jarilla on ollut kova pyrkimys eteenpédin. Mallinuraakin hén kokeili, mutta onneksi paityi
musiikkialalle. Jarilla on vissiin ollu aika paljoki vaikeuksia, mutta niistd ei oo varmaan puhuttu
silleen. Mutta kovan tahon voimalla on vaan pddssy siitid eteenpdin. Ei oo antanu periks.

(Anita.)

Tuntuu, ettéd Jarilla on ollut vaikeuksia ehka liikaakin, toivottavasti nyt on edessé viahén helpom-
pi eldménvaihe. Jokaisella on tietysti ongelmia, en md usko et mitddn niin suurt ku Jarilla on,
ehkd nyt tietysti jokapdivdset ongelmat, jotkut vaikeet kokeet tai joku masennus tai joku, mut ei

se kuiteskaan oo niin pahaa ollu ku Jarin koulukiusaus tai... (Suvi.)
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Vaikeutena Jarilla on se, ettd kun on niin suosittu on hankalaa suojata oma yksityisyys. Katri on’
tahden eldmaéntarinasta perilld, mutta ei kohdista huomiota niinké4n siihen, millaisia ongelmia
tdmé on kokenut ennen julkisuuteen pddsemistd. Pikemminkin ongelmia aiheuttaa itse julkisuus.

(Katri.)

Jari on oppinut asioita kantapain kautta. Vuonna 1998 Kiusattujen ry myonsi Jarille kiitospokaa-
lin hdnen tekeméstiddn tyOstd ja avoimesta asian kertomisesta. Anu samaistaa itsedin paljolti
Jariin, koska myds Anua on kiusattu koulussa lihavuuden takia. VeiJari -Kirjaa lukiessaan Anu
on kiiynyt varmasti lipi myds omia tunteitaan. Jari on osannut kiintii asian positiivisuudeksi
eldmissddn. On hienoa, ettd Jari puhuu niistid asioista avoimesti. Hén ei todellakaan laita
terapeuttisia taitojaan vakan alle, vaan puhuu tunteistaan julkisesti. Henkisen tuen ryhméin
vetdjand Anu on kaivannutkin tatd ihmisldheistd puhetta elamin tilanteista. Ehkd olen loytinyt
itsellenikin varmuuden omasta eldmdintydstdni, vaikka olenkin tyoton. Voin kddntdd tyottomyy-
den positiivisuudeksi ja viedd osaltani minulle tirkedd asiaa eteenpdin. (Anu.) Myos Liisa
samaistaa itsedin Jarin eldméntarinaan. Md oon niinku iteki ollu koulukiusattu silleen pienempdi-
nd niin siis niinku se on luonut uskoo silleen ja tota niinku lohduttanu paljo ja silleen auttanu
niinku uskomaan omiin asioihin. (Liisa.) Myos Ritva on aikoinaan kokenut koulukiusauksen
omalla kohdallaan, md oon joutunu kokemaan ite ihan sen saman. Jari sai tyrmayksen tango-
markkinoilla, jolloin hénelle sanottiin suurin piirtein, ettd sinusta nyt ei ainakaan ole mihinké&én.
My®os laivoilla tyoskennellessdin Jari koki tyrméyksen, kun yritti paéstd laulamaan karaokea.
Ehka Jari on saanut néistd uskoa huomiseen, sellaista ndyttdmisen halua, ettd “hei taaltd tullaan”.

(Ritva.)

Jari on hakenut ja hakee edelleen omaa paikkaansa, eiké tdmékadn varmaan ole vield se lopulli-
nen padamaddrd. Yksi Jarin suosion salaisuus voi olla juuri se, ettd vaikka Jari on saavuttanut
paljon niin kuitenkin hin julkisesti puhuu siit4, etta ei ole 16ytinyt vield paikkaansa ja hakee siti
edelleen. Jariin voi tilloin samaistua. Se on sellainen juttu, ettd sitd tietdd, ettd on niitd ns.
terveilldkin, jotka niinkun hakee sitd paikkaansa, ja ettd on ongelmia, ihmissuhteita ja yleensd.
(Kirsi.) Julkisuuden henkildn on my6s helpompi kertoa vaikeuksistaan. Jokaisella ihmiselli on
niitd vaikeuksia ja sitte ehkd tuossa vaiheessa ku pddsee tolleen pinnalle, niin on helpompi sitten

kertoa, kertoa tota niin, ei tavallinen ihminen niiti kerrokaan silld lailla ettd...(Arto.)
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Tihden eldmintarina voidaan kokea hyvin monella tavalla. Téhén vaikuttavat ihailijan oma-
persoona ja hinen elaménkokemuksensa. Joskus tdhden kokemat vaikeudet voivat tuntua myos
ylivertaisilta. Ihailijasta saattaa tuntua, ettei hénelld itsellddn ole noin vaikeita asioita eldmds-
sddn. Samalla ihailija toivoo, ettd tdhti voi nyt eldd parempia aikoja. Thailija voi myoétieldd
tdhden vaikeita kokemuksia. Tdhén viittaa myos Bourdieu (1984) kuvaillessaan populaarille
tyypillisii piirteitd. Bourdieun (1984, 32-33) mukaan populaarilla yleis6lld on halu osallistua
peliin ja tunnistaa roolihenkildiden ilot ja surut sekd huolehtia heidén kohtaloistaan. Thailunsa
kohteeseen vahvasti sitoutunut fani voi myds todella ajatella ja kokea eldméntarinan tdhden

perspektiivista.

Mikili ihailijalla on kuitenkin my6s omia hankalia elaménkokemuksia, voi hdn samaistaa itsensd
tdhteen ja hdnen kokemuksiinsa. Toisaalta tissd on my0s yksi avain suosioon. Julkisuus ja
suuren suosion saavuttaminen ovat vilineit, joiden avulla on helpompi tuoda esille kohtaamiaan
ongelmia. Tihti on tasavertaisessa asemassa ihailijoidensa kanssa. Hén on tdssd mielessd kuin
yksi meistd, vaikka olisi miten suosittu tahansa. Kaikilla on omat ongelmansa, mutta vaikeuksis-
ta selvidminen luo uskoa asioihin ja kuvaa samalla myos suomalaiselle tyypillistd sisukkuutta.

Eldmintarina voikin siséltd4d monenlaisia arvoja, joita ihailija pitad tirkeind.

4.1.4 Jari Sillanpaé ihmiseni ja mieheni

Kuvaukset Jari Sillanpéin d4nestd, eldméntarinasta ja tyylistd muodostavat yhdessi kuvan hénen
persoonastaan. Téhén kuvaan sekoittuvat ihailijoiden omat elaménkokemukset seki erdénlainen
“cocktail” Sillanpaén todellisesta ministé ja rooliminéstd. Tdmén takia onkin mielenkiintoista
nihdi, milld tavalla ihailijat kuvaavat Sillanp4in persoonaa ihmisend ja miehend, jolta on

riisuttu esiintyjén rooli pois.

Katri on hiukan varovainen vastatessaan kysymykseen, millainen Jari on hénestd ithmiseni ja
mieheni. Hin ei voi mielestiin tietidd, millainen Jari todellisuudessa on. Kuitenkin esimerkiksi
lehtijuttujen mukaan Jarille on perhe hyvin tirked. (Katri.) Myoskaén Arto ei oikein osaa sanoa,

millainen Jari on. Kuitenkin hén on varmaankin mukava, rehellinen ja sympaattinen. (Arto.)
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Mindéihdin en tunne. Se mité olen kuullut, lukenut ja nghnyt niin positiivinen, ihmiskeskeinen ja

taiteellinen: mielialat ja tunnelmat voivat sahata laidasta laitaan. (Kirsi.)

No ihmisend mitd me ollaan tuolla néhty ihan miellyttivd, kerrassaan miellyttivd. Ottaa ihmisen
ihan niinku kaverina. Mehdn ollaan niinku kavereita siind, ettd ihan kerrassaan hyvi pakkaus.

Miehena on varmaan semmonen jdmpti, rehellinen ja kantaa vastuunsa. (Anita.)

Jari on mukava, ihana, turvallinen, veljellinen kaveri. Anu toivoo sydamestiin hinelle kaikkea
hyvéia, ja sitd ettei kukaan rasittaisi hinti liikaa. Jari on inhimillinen ihminen ja hinelld on
oikeus olla rauhassa, lehdisto varokoon juttujaan. Jariin ei voi olla ystavyttymdittd, onneksi Jari
ei ole liian ystavdillinen kaikkien kanssa, koska siitd ei tulisi mitddin, hengitysrako pitid olla. Jari
on tuonut monipuolisuutta, aitoutta ja paljon muuta. Toivottavasti hin ei jitd koskaan Suomessa
esiintymistd: onhan hanelld ovet auki ja varmasti monta upeaa unelmaa vield toteuttamatta. Jari
on kuin veli, hén on tasavertainen. Anulle tulee usein sellainen tunne, ettd hin haluaisi suojella

Jaria jotenkin. (Anu.)

Jari on ystaviéllinen, kiltti, avoin ja huumorintajuinen. Varmaan silleen niinku ois aivan mieletto-
mdn ithana ystdvd ja tota sehdn on herkkd. (Liisa.) Jari ottaa kaikki huomioon. Hzn on tavallaan
epditsekis, mutta osaa kuitenkin suoda itselleen lepohetket. Jari on helld, lammin ja vilittava.
Hin voisi olla mies, jonka joku anoppi tahtoisi tyttdrensd mieheksi. Jari voisi olla ehki uskolli-
nen ja rakastava aviomies. Jari on sukurakas, perhe on hinelle tirked. Han uskaltaa ldhted

kokeilemaan kaikkea erilaista ja onnistuu siind. (Suvi.)

Vastausten suhteen tapahtuu néin jakoa kahteen. Osa vastaa epardiden kysymykseen, koska he
eivit voi tietdd millainen Sillanpdi on todellisuudessa. Apuna ovat télloin lahinna mielikuvat,
jotka vilittyvit Sillanpddn henkilokohtaisesta tapaamisesta, keikka- ja konserttikokemuksista,
hénestd kirjoitetuista lehtijutuista sekd yhdistelmistd, joka syntyy hénen lauludinestdin,
tyylistdén ja elaméntarinastaan. Toinen puoli ihailijoista taas vastaa kysymykseen eparoimaitta.
My®s heilld apuna kuvan muodostamiseen Sillanpéén persoonasta toimivat edelld kuvatut seikat.
Tidhti onkin siten olemassa intertekstuaalisesti erilaisten tekstien vilitykselld, joista ihailijat

tekevit omat tulkintansa (Fiske 1989 ja 1991). Vaikka ihailijat ndkevit ainoastaan Jari Sillan-
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péén julkisivun erilaisten tekstien ja Sillanpéén henkilokohtaisen tapaamisen vilitykselld, kokee-

osa ihailijoista hinet kaverikseen.

4.1.5 Jari Sillanpéa ja suomalaisuus

Iskelmaétihtien ihailussa ovat néyttéineet olevan keskeiselld sijalla tihtien edustamat suomalaiset
arvot (mm. Lihteenmaa 1989, Lehtonen & Niemeld 1997, Ohrankdmmen 1997). Suositut artistit
ovat usein olleet ihailijoiden mielesti tavallisia ja rehellisia. Jari Sillanpéén kohdalla kysymys
suomalaisuudesta on erittdin mielenkiintoinen, silld Sillanpaé on itse kotoisin Ruotsista, jossa
hén on asunut ldhes koko ikédnsd. My0s Sillanpédédn dantdmisesti kuultaa hiukan vieras aksentti.
Thailijoiden vastauksissa Jari ndhdéénkin toisaalta suomalaisuuden ilmentéjani, mutta toisaalta

taas ei.

Ei Jari varmaankaan ole ihan tyypillinen suomalainen. Ei hén olisi varmaan pérjannytkiin, jos
ei olisi ollut Ruotsissa. Hidn on saanut sieltd jotakin lavaesiintymiseensd. Suomalaiset ovat

hirvein jaykkid, mutta Jari ei ole sellainen. (Anita.)

Kyll4 Jari on perussuomalainen. Suomalaisuuteen kuuluu se, etti on tavallinen. Liséksi Jari on
muuttanut Suomeen ja haluaa tehdi tiilli toitd. (Katri.) Ei kai siind paljo eroa ole (Liisa). Jari

omaa suomalaisen luonteenpiirteen, sisukkuuden, periksi ei anneta (Ritva).

No ehkd Jari on vahd puhelias perussuomalaiseks, mutta silld on sellanen pilke silmdkulmassa
jos se tekee jotain pahaa niin seki on vaan silleen ehkd just veijarimaisuutta, et se on sellanen
niinku suomalaiset on hilpeitd ja vihd hulluutta kuiteski sellanen asiallinen. (Suvi.) Kyll4 Jari
on suomalainen, mutta kasvatus ja ehkd ruotsalaisuus tuovat hineen avoimuutta eldmin
kokemusten rinnalla (Anu). Oikeestaan se on niinku ilosen rempsee, ettd se nyt ei oo kylld ehkd
sitd perin suomalaista kylldkddn, et se on jotain tuota muuta. Ei toista semmosta esiintyjdd oo,
Jjoka noin ilosesti jaksaa aina, ainakaan miespuolella. (Arto.) Jos Jari olisi asunut koko ikidnsa
Suomessa, niin ei hiin olisi varmaankaan sama Jari. Hidnessi on vivahteita sekid suomalaisuudesta
ettd ruotsalaisuudesta. Perussuomalainen on juntti negatiivisessa mielessd, Jarista ei 16ydy

sellaista. Positiivista suomalaisessa miehessd on se, ettd hdn pitdd yleensd sanansa.
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Suomalaiselle miehelle tunteiden niyttiminen on vaikeaa, siind mielessd Jari ei ole

perussuomalainen. (Kirsi.)

Thailijat liittavat Sillanpaédhén tiettyjd suomalaisia arvoja. Sisukkuus ja tavallisuus ovat asioita,
joita suomalaiset pitdvét tirkeind. Toisalta Jari omaa myds piirteitd, joita ei yleensi liitetd
suomalaisiin. Téllaisia ovat esimerkiksi iloisuus, tunteiden nédyttdminen avoimesti ja puheliai-
suus. Thailijoiden mielest4 Jari ei ole myoskéain jaykka tai juntti, joita pidetdédn yleensi suoma-

laisten negatiivisina ominaisuuksina. .

4.1.6 Onko ketidin Jari Sillanpian veroista?

Pyysin ihailijoita my®ds miettiméin, 10ytyyké Suomesta esiintyjdd, jolla olisi samanlaisia
ominaisuuksia kuin Jari Sillanp#illd. Lisdksi pyysin heitd kertomaan, mitd uutta Sillanpid on
mahdollisesti tuonut suomalaiseen iskelméédn, ja miten hin eroaa muista iskelmatdhdisti.
Thailijoiden omien Sillanpd# -kuvausten lisdksi kdytin apunani ennalta laadittua listaa Jari
Sillanpién ominaisuuksista (Katso liite 2). Tdmén listan olin kerdnnyt muutamasta Sillanpadsta
kertovasta lehtiartikkelista. Ensiksi ihailijan tdytyikin arvioida, miten kuvatut ominaisuudet

sopivat Jariin, ja tdimén jilkeen miettid, sopisivatko ne johonkin toiseen artistiin.

Katrin mielesti Jariin ei sovi kuvaus vahvasta ja itseensi luottavasta henkilostd. Katri ei ole
lukenut mistdén tdmén suuntaisia kommentteja, mutta hin jotenkin aistii sen esimerkiksi
tanssipaikalla. Onhan Jari sitd paitsi sanonut jdnnittdvinséd aina esiintymistd ennen kuin hin
astuu lavalle. Sinne tultuaan hén saa kuitenkin yleisoltd voimaa ja jénnitys haihtuu. Tietysti
keikatkin ovat erilaisia, kahta samanlaista ei ole. My0s yleisolld on vaikutuksensa. Tilld hetkella
el Suomesta 10ydy ketéin toista, johon ndma kaikki kuvaukset sopisivat. Toisaalta Hallikaiseen
ne voisivat ehki sopia. Hin on varmaankin my®os herkka ja ndyttdd tunteensa, mutta onko hin
seksikids? Hallikainen on naimisissa ja timé vaikuttaa varmasti asiaan. Hén on siind mielessi
erilainen kuin Jari. Hallikaisen kappaleet ovat myos Katrin mielestd ldhestulkoon kaikki

samanlaisia, toisin kuin Jarilla. (Katri.)
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Jariin sopivat kaikki listan kuvaukset. Ne voisivat kuvata myos Arja Korisevaa tai Olavi Virtaa:
Arja Korisevasta toiset sanoo kylld, etti se sen ilosuus on vihd jo teeskentelyd, mutta en tiedd

sitten, eihdn sitd voi tietdd, Jaristakaan sitten ettd.. (Arto.)

Kirsin mielesté listan kuvaukset sopivat Jariin. Noyryys on tirkedd, jos rupeaa litkaa tekemdiiin
ittestdnsd jotakin niin ei silloin pitkdlle pddse. Jarin itseluottamuksesta Kirsi toteaa, etti kylld kai
se pikkuisen on oppinut luottamaan itseensd pikku hiljaa. Joskus tulee mieleen pellehermanni,
kun katselee Jarin esiintymstéd. Hin saattaa innostua pelleilemiin lavalla oikein kunnolla. Taméa
tapahtuu luontevalla tavalla eikd tunnu milldén tavalla nayttelemiseltd. Ystavid Jarilla ei ole
paljon, misté hén ei voi syyttdd kuin itsediin. Sillanpéilld on nimittiin liian kiireinen aikataulu.

Kuvaukset voisivat sopia myds Arja Korisevaan. (Kirsi.)

Listan kuvaukset sopivat Anitan mielestd Jariin. Artistina on tdimmonen justiinsa ettd reilu ja
rehellinen ja jos ei oo reilu ja rehellinen, niin siitd ei tuu mitdan tuolla ainakaan missddin
tanssipaikoilla. Pitdd olla silleen, ettd yleiso luottaa artistiin. Jari on sellainen, ettd pitdd
lupauksensa. Merkitystd on my®0s silld, ettd Jari on poikamies. Kylld varmaan kun sanottas hin
menis naimisiin, niin kyl se joihinki ihmisiin vaikuttas. Mutta ei meilli oo kylld minkddanlaisia
mahdollisuuksiakaan. Mutta tota, kylld se varmaan johonki vaikuttaa, riippuu miten rupeaa
kayttaytymddn ja vaimo tulis sit siihen sdttimddn meitd. Se avioliitto ei kylld kestdis. Kylld se
haihattelijoita karsii. Meillehdn on sama meni tai ei, kdyddn kuuntelemassa ja silli siisti.

(Anita.)

Kuvaukset sopivat Jariin. Ne voisivat sopia yksiin myos Arja ja Eija Korisevan sekd Heidi
Kyron kanssa. Ketdin miespuolista artistia ei kylld tule mieleen. (Ritva.) Toista samanlaista
artistia kuin Jari ei ole. Jarissa saattaa olla jotakin samaa kuin Tauno Palossa ja Olavi Virrassa.
Jari ei ole mikéén tdhdenlento (vaikka media yrittid parhaansa mukaan mollata vililld). (Anu.)
Suomesta ei 10ydy ketéin toista Jarin veroista artistia. Hallikaiseen kuvaukset voisivat tosin ehka
sopia. (Liisa.) Listan kuvaukset sopivat Jariin, paitsi se ettd tilld ei olisi paljon ystivid. Kylla

Jarilla nimittdin on ystidvid. Ehki kuvaukset voisivat sopia myos Laura Voutilaiseen. (Suvi.)
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4.1.7 Mita uutta Jari Sillanpia on tuonut mukanaan?

Tangokuninkaallisista suurin osa on voiton jilkeen hdvinnyt jonnekin. Vastaavanlaista menes-
tystd ei ole ollut muilla kuin Jarilla (Katri). Sillanpdéd on kerdnnyt laajan kuulijakunnan. Hin
poikkeaa muista esiintyjisté iloisuudellaan. M. A. Nummisen tangokirjassa sanottiin Korisevasta
ja Sillanpaésti, ettd ne pilas sen tangon justiin silld ilosuudellaan, ettd se on niinku aina ollu
semmosta vihd jdykkien laulajien touhua, ettd silld lailla niinku. Eihdn ne oo sitd pilannu

missddn tapauksessa, et se ne on ilosia. (Arto.)

Jari poikkeaa muista artisteista avoimuudellaan. Hin ndytt44 tunteensa ja on hyvin ulospiin
suuntautunut. Musiikillisesti hédn ei ole tuonut mukanaan mité4in radikaalisti uutta, vaan sopii
tihdn aikaan ja koskettaa ihmisid. (Kirsi.) Jari saa sen niinku sen positiivisuuden levidmddn
sielld et sielld ei kerta kaikkiaan voi niinku sen lihelld olla masentunu. Jari poikkeaa muista

esiintyjistd herkkyydelldin, avoimuudellaan, positiivisuudellaan ja luonnollisuudellaan. (Liisa.)

Jari poikkeaa paljonkin muista artisteista. Hén esittdd keikoillakin monipuolista musiikkia.
Hénen esittaménsd musiikki on my6s kansainvélisempdi. Jari on ehkd on ainoa tangokunin-
kaallisista, joka on pysynyt pinnalla. (Suvi.) Kylldhin eroja 16ytyy artistien vililld. Jari saa

yleison mukaan. Esiintymisesséd korostuu positiivisuus ja vuorovaikutus yleison kanssa. (Anita.)

Kuten ihailijoiden vastauksista ilmenee (Luvut 5.2.6 ja 5.2.7), kuuluu my®6s populaarimusiikkiin
selvisti erottelujen tekeminen. Kullakin on olemassa omat suosikkinsa. Fanius onkin siten eron

tekemistd “omaan ja muiden juttuun” (Grossberg 1995, 51).

4.2 Laulunsanat merkitysten lihteena

Kuunnellaanko laulunsanoja ylipddtddn? Millainen merkitys laulunsanoilla on ihailijoille?
Onko ihailijoilla omia suosikkikappaleita? Miksi jokin kappale on ihailijalle tirked? Ketkd ovat

Jari Sillanpddn laulujen tekijoitd?
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Laulunsanat ovat yksi keskeinen osa populaarimusiikin tuotetta. On ihmisi4, joille laulunsanoilla
ei ole kovinkaan suurta merkitystd. Niitd kylld kuullaan, mutta niitd ei vélttimaittd keskitytd
kuuntelemaan. Térkedmpid heille on ehki kappaleen esittdjd tai musiikillinen anti ylipaatéan.
Kuuntelija voi keskittyd kappaleen musiikkityyliin ja dinimaailmaan ja saada tisti itselleen
mielihyvda. Toisaalta on myds ihmisié, joille laulunsanat ovat erittdin tarkeitd. Omien

suosikkikappaleiden valinnassa itsed koskettavilla sanoituksilla voi olla suurikin merkitys.

Anitan mielestd kaikki Sillanpéén kappaleet ovat hyviad. Oikeastaan hinelld ei olekaan henkils-
kohtaista suosikkia. No toi Valkea Unelma on nyt se on ihan hyvd. Sanoja Anita ei kuuntele
mitenkdin tarkasti. Siind miehessd on jotain semmosta, ettd kuuntelee kaikkia kappaleita ihan
samalla lailla. En md oikeen osaa erotella noita. Joillakinhan meilld on silleen, ettd on lempi-
kappaleita mitd erityisesti on. Ei niitd silleen. Kylldhdn niissd tietysti aina semmonen oma tunne
tulee kun kuuntelee. Satulinna on ihan hyvi, mutta ei mitenkéin erityisen tirked. Siitdihdn tdd
kaikki alkoi. Siihen minkilaisia ajatuksia tai tuntemuksia kappale heréttdd, on Anitan mielesta
hankala vastata. No mut ku niistd tulee semmoset se on aina ku kappale soi eri kappale niin aina
miettii sitte sillon tulee aina semmosia ajatuksia. Ne kolahtaa sillon. Ei sitd jdlekeenpdin sitte

mieti, mutta aina sillon ku kuuntelee. (Anita.)

Arto pitéd erityisen paljon Sillanpéén joululevystd, koska siind on niin hyvid sanoituksia. My0s
Satulinna miellyttdd. Arto ei oikein osaa kuvailla, millaisia ajatuksia kappaleet hiness4 heritta-
vit. Satulinna on semmonen mukava, menevd kappale ja hienosti esittdd. Kappaleet kuitenkin

“kolahtavat” aivan eri tavalla, jos ne kertovat jostakin omaan eldméén liittyvisté asiasta. (Arto.)

Sanoitukset ovat aika tdrkeitd silleen, ettd ne on niin jotkut ovat koskettavia tai silleen ettd aivan
niinku ihania. Oikeastaan kaikki kappaleet ovat hyvid, yhteenkéén en ole kyllastynyt. Suosikki-
kappaleita on useita, esimerkiksi Valkeaa Unelmaa, Satulinna, Tihdet tietdvdit sen, Eiliseen, Oot
taydellinen, Auringonnousu, Bum bum bum (joka on varmaankin tirked kaikille faneille) sekd
liséksi sellaisia, joita Jari ei ole levyttanyt, kuten Kdyn uudelleen eiliseen, Sinitaivas, Uskothan
ja Rakkaus muuttaa kaiken voi. Satulinna -kappale tuo mieleen muistoja. No ainaski aina ku se
alkaa silleen niin tota tulee sitte mieleen se niinku ettd ihan ku tuntuu ettd ois jossain keikalla

silleen et ku se ensimmdiset sdvelet tulee sielld keikalla niin alkaa se Satulinna. (Liisa.)
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Myos Katrin mielesti Satulinna oli aikoinaan hyva. Sitéd on kuitenkin soitettu niin paljon, etti se-
on jo melkoisen kulunut. Laulunsanat ovat tirkeitd. Riippuu mielialasta, miten tarkasti niitd
kuuntelee. Tilanteesta riippuen niitd voi kuunnella hyvinkin tarkasti, ei kuitenkaan valttamatts
aina. Joskus kun keskittyy kuuntelemaan, niin huomaa, etti tuohan tarkoittaa tuota. Sanoitukset
voivat liitty4d johonkin itse koettuun ja elettyyn. Esimerkkini Katri mainitsee Joel Hallikaisen
Joulurauhaa -kappaleen, joka on hiinen mielestdin hyvin koskettava. Laulussa kerrotaan, kuinka
henkild menee viemiin kukkasia mummolleen hianen mokilleen ja huomaakin, ettei mummo ole
endd elossa. Tami saattaa laittaa miettimiin, kun on esimerkiksi itse kdynyt omaistensa

haudoilla.

Kirsille Satulinna -kappale tuo muistoja mieleen. Sitd kuunnellessa tulee haikea olo. Se muistut-
taa erddstd hyvin ldheisestd henkilostd ja toteutumatta jifineestd ihmissuhteesta. Kappaletta
kuunnellessaan Kirsi toivoisi tuon henkilén olevan ldsni ja kertovan hénelle niitéd asioita, joita
laulussa lauletaan (Ks. Liite 3, Satulinnan sanat). Oinen Hautausmaa -kappale tuo mieleen jo
edesmenneet isovanhemmat. Lia -kappale on puolestaan hyvi siksi, ettid se on tiynni erotiikkaa.
Tie Jokainen -kappale muistuttaa puolestaan siitd, ettd vaikka ihmiselld on vaikeuksia, niin hin
lopulta 16ytdd oikeita ihmisii ja paikkansa elimissa. Siind niinkun ihminen saa niinkun taval-
laan uskoa siihen, ettd kylld tamd eldmd menee kuiteski niinkun tavalla tai toisella oikeaan

suuntaan. (Kirsi.)

Ensimmdisend “kolahti” Haavoitettu -kappale (sanoissa lauletaan mm. “nosta minut maasta ja
auta jaloillein”). Tastd kaikki oikeastaan kohdallani alkoi. Se toi omaan eldmééni valonkipindd
vaikeana aikana. Tdhdet tietdvdit sen sisdltdd sanat, jotka merkitsevit todella paljon Anun
elamissé. On aika auringon -kappaletta Anu kuvailee: kun laitan silmdt kiinni, tunnen ihanan
auringonvalon ja lidmmon enkd nide muuta kuin auringon ddrettoman kirkkauden. Sielld missd
nyt oon -laulu on tehty Sauli Lehtosen muistolle. Anun tulkinnan mukaan laulu koskettaa Jaria
joka kerran. Ndisti lauluista Anu pitéd erityisesti, koska niissd on syvilliset sanat. Jarin tunnela-
taus naissd on myos syddameenkdaypd, ihana. Satulinna ei merkitse Anulle oikeastaan mitééin. Hén
ei ole siihen erityisen ihastunut. Kappaleesta tulee hénelle mieleen 14hinné erds Jukka Kuoppa-
méen konsertti, jossa Jari laulaa sen pienen ihailijansa kanssa. Sanat ovat Anun mielesté laulun

A ja O, erittdin tirkeit. Mielikappaleiden sanoista on muodostunut ohjenuora Anun eldméién. Ne
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tuovat mieleen muistoja sekd keikoilta ettd muutenkin. Jari ei ole ohjenuoran syy, hén vain
laulaa ne laulut, jotka puhuttelevat Anua. Anu kiinnittd4 sanoituksiin huomiota paljon myos sen

takia, ettd hin kirjoittaa itsekin laulutekstejd. (Anu.)

Sanat ovat myos Ritvalle melko tirkedt. Hinen mielestddn Kuoppaméen tekemissa lauluissa
ovat sanoitukset yleenszkin valtavan hyvia. Ritvan mukaan Valkeaa Unelmaa on se kappale, jota
Jari itse pitdd parhaana levyttaménain kappaleena. Satulinna -kappaletta Ritva kuvaa seuraavas-
ti: Jokainen henkilbokohtasesti voi kuvitella minkdlainen se Satulinna vois olla, ndilld sanoilla
Jukka Kuoppamdki aikoinaan sanoi, ettd jokainen voi kuvitella ja md oon sen takia, md oon
toivonu md kuvittelin, etti se on joku semmonen vaalenpunanen jossain korkealla mdaelld ja se
on, sielld on hirveiin monta tapulia ja se on ddirettomdn ihana. Semmonen ihana kokemus tulee
silloin, kun tidi laulu soi. Satulinna on myos Jarin keikanaloituskappale ja my6s sen vuoksi
tirked. Ritva pitdd myo6s Jouluyon Rauha -laulusta, ja yleensikin joululevylld on hdnen mieles-
tddn valtavan komeita kappaleita. Kuitenkin hyvid kappaleita 16ytyy jokaiselta levyltd, ett” md
oikeastaan md piin kokonaisuutena, ett’ ne on ne on hyvid, mutta ndd on kylld ylitse muiden.
Sanoitukset liittyvit my6s omakohtaisiin kokemuksiin: Sieltd loytid oman itsensd hirvedn

monesta. (Ritva.)

Kaduilla tuulee -kappale vetosi sen takia, ettd se on jotenkin todenmukainen tai surullinen. Jari
kuulostaa siind niin vetoavalta. Kappale Jos saan sulle itseni antaa: siind on ehkd se, etti ku
tavallaan Jari niinku antaa itsensd meille, et niinku silleen yleisolle, mut kuiteski ettd se niinku
koska varmaan vaatii aika paljo rohkeutta tulla esiintyyn ja just heittdd juttua, ehkd se on just
kertoo Jarista. Remember me on ensimmiinen Jarin “maailmanvalloitushitti”. On kiva tietdi,
ettd tuollaisella kappaleella on pérjitty. Onni on alunperin Jukka Kuoppamien Katri-Helenalle
tekemi kappale. Jari kuuli sen pienend mummolassa ollessaan, lauloi ikdédn kuin karaokena
péille ja sanoi silloin, ettd haluaa esittdd sen joskus. Siin on just menoa ja meininkii niinku
Jarissaki. Sanat ovat vield tirkedmpid kuin itse taustamusiikki. Kun Jari laulaa kappaletta
Eiliseen, se niinku tavallaan vois kertoo siitd miten Jari on joutunu lihteen Ruotsista tai jostain.
Satulinna on Jarin ensimméinen hitti ja juuri se, joka on jdidnyt aikoinaan mieleen. Kun sen
Jjossain kuulee niin on heti ettd ettd kaikki on heti niinku parempi ettd, mutta en md nyt tiid ei se

silleen erikoisesti. (Suvi.)
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Kappaleet voivat siis tuoda muistoja keikkapaikoilta, ja niiden avulla voi osittain tavoittaa sitd
tunnelmaa uudelleen. Kappaleet voivat kuitenkin tuoda mieleen myds muunlaisia muistoja. Ne
voivat kertoa myds jotakin omasta eldmastd. Niin ne kytkeytyvit ihailijan omaan eldméén ja
saavat yksilollisia tulkintoja. Myos kuuntelemisen ajankohdalla on merkitysté, ja tulkinnat
voivat muuttua tilanteesta riippuen. Toisaalta mielessd myllertdvid ajatuksia voi olla myos
vaikea kertoa ulkopuoliselle. Kuunteleminen liittyy kuunteluhetkeen, ja néitd tuntemuksia voi
olla vaikea tavoittaa jilkeenpéin. Laulunsanat voivat tuoda uskoa huomiseen, ne lohduttavat ja
voivat toimia jopa eliminohjeina. Ne voivat kirvoittaa mielikuvituksen liikkeelle ja antaa
mahdollisuuden unelmointiin. Sanoituksia voidaan ajatella myos esittdjinséd kannalta. Téll6in
sanoituksiin sekoittuvat artistin persoona ja hinen eldméntarinansa, ja laulunsanat nayttiavit
kertovan laulajan kokemuksista.

Sen sijaan lauluntekij6ihin ei valttdmattd kiinnitetd suurtakaan huomiota. Sillanpéén laulunteki-
joistd Jukka Kuoppamiki muistetaan melko hyvin (Anita, Katri, Liisa, Suvi, Kirsi, Anu ja
Ritva). Tdmd johtuu osaltaan siitd, ettd han teki Sillanpéille aikoinaan Satulinna -kappaleen,
josta tuli todellinen hitti. Toisaalta Kuoppamiki on my®s itse ansioitunut esiintyjé, joka on ollut
paljon esilld julkisuudessa. Myos tdmé vaikuttaa varmasti siihen, ettd hénet muistetaan niin
hyvin. Suvin mieleen ovat jiineet lisiksi Vexi Salmi ja Jari itse, mutta ei ne tekijit oikeen jéid
mieleen (Suvi). Edellisten tekijoiden lisaksi Liisa muistaa myds Hectorin sanoituksen Pariisi-

Helsinki -kappaleesta.

4.3 “Sillanpia -tuotteiden” kiayttiminen

Miten ihailijat kéyttiviit populaarikulttuurisia tuotteita arkielamdssddan? Milld tavoilla ne

niveltyvit omaan elamanrytmiin? Mikd on ndistd tuotteista saatava hyoty?
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4.3.1 Sillanpain uran seuraaminen ja tuotteiden omistaminen

Faniuteen kuuluu erilaisten ihailun kohteeseen liittyvien tuotteiden kerdéminen. Jari Sillanpéésta
onkin tarjolla monia erilaisia tuotteita. Sillanpéi on julkaissut useita levyji, hinesti on kirjoitettu
kirja sekd Sillanpddn vuoden 1997 tapahtumista on kuvattu video. Liséksi Sillanpailta 16ytyy
monia erilaisia oheistuotteita: t-paitoja, farkkupaitoja, kynid, pinsseja, mukeja, kortteja jne.
Koska Sillanpia on paljon julkisuudessa esilld, voi hédnti seurata lisdksi myds mm. television ja

lehtien vilitykselld.

Thailijoista kaikki omistavat Sillanpdén levyjd, useimmilla on kaikki hénen soololevynsi. Myos
VeiJari -kirja kuuluu kaikkien tekemiin hankintoihin. Veijarin vuosi -video on kaikilla lukuun
ottamatta Kirsid, jolla ei itsellaéin ole videoita. Muiden “Sillanpdi -tuotteiden” kerddmisen
intensiteetti vaihtelee. Artolle, Kirsille ja Katrille riittdvét edelld mainitut tuotteet. Katri on
kuitenkin liséksi nauhoittanut videolle televisiosta tulleita ohjelmia, joissa Sillanpdi on ollut
mukana. Hin ei kuitenkaan pidi niitd “pyhind”, vaan saattaa tarvittaessa nauhoittaa nididen
ohjelmien péillekin. Muutamalta ihailijalta 16ytyy myos “epévirallinen” Sillanpéén video. Yksi
fani on kuvannut sen erédltd keikkapaikalta, ja ystdvit ovat sitten saaneet tehdd videosta
“tilauksia”. Tdd on ihan livend, ettd tdtd ei saa ku meidn ystdvdpiiri (Anita). Kuten todettua,
Sillanpdi -tuotteisiin kuuluvat siis myds erddt oheistuotteet, joita ovat esimerkiksi t-paidat,

mukit, kynét, pinssit, kortit jne. Myds néité tuotteita on muutamilla haastatelluilla ihailijoilla.

Kaikki ihailijat seuraavat Sillanpdén kuulumisia. Tdéméa mahdollistuu osittain fan clubin ansiosta.
Faneille tulee sieltd neljd kertaa vuodessa lehti, jossa kerrotaan Sillanpddn tuoreimmat
tapahtumat. Lehti ilmestyy kuitenkin sen verran harvoin, etti yksin se ei riitd pysyméén ajan
tasalla. Kaikki seuraavatkin Jarista kirjoitettuja lehtijuttuja sekd hénen tv-esiintymisidén. Eilen
viimeks sain yhen nipun. Ratiosta ja tv:std katotaan kaikki.(Anita.) No aina mitd lehissd on niin
kylla md kaikki jutut luen (Arto.). Katrille tulee kotiin useita aikakauslehtid. Néiistd han lukee
kaikki Jari-jutut. Katri ostaa aina myds muita lehtid, mikili niissé on jotakin tietoa Jarista. Myos
Katrin tyttédret saattavat osittain huolehtia tistd. Mikili he huomaavat lehtijutun Jarista, he tuovat

sen didilleen, jos tdlld ei vield ole sitd. (Katri.)
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Anu kertoo seuraavansa Jarin uraa kaikilla mahdollisilla tavoilla niin tiiviisti kuin voi. En kuiten-
kaan kyttid vaan ldhinnd sattumanvaraisesti. (Anu.) Jos jossain lehdessé on juttua, niin yleensd
fanit ostavat sen. Ku mulla on noi oon saanu noita sihkopostikavereita ettd kirjotellaan posteja
tilleen ndiin niin niitten kanssa sitte aina vaihetaan tietoo jos on jostain saatu. Myos muut

kaverit kertovat, jos ovat kuulleet jotakin Jarista.(Liisa.)

4.3.2 Tuotteiden kiayttiminen

Anita kuuntelee Jarin musiikkia melkein piivittdin. Kuuntelemiseen ei sindnsé liity mitdén
erityistd mielialaa. Kuunteleminen tapahtuu silloin, kun haluaa levitd. Toisaalta se tuo myos
muistoja mieleen. Muistelee aina viimeistd keikkaa. Nyt ku on pitkd keikkatauko niin tulee
soitettua enemmdin ja katottua videoita. (Anita.) My6s Kirsi kuuntelee Jaria melkein joka péiva.
Joskus saattaa kuitenkin tulla 3-4 pdivéikin vilid kuuntelussa, mutta joka tapauksessa kuuntele-
mista tapahtuu aika usein. Kuunteluajankohta on yleensi illalla ja silloin, kun haluaa unohtaa
kaiken muun. (Kirsi.) Jarin musiikki on vastapainoa tyolle. Se on oman tilan ottamista vapaa-
aikana. Musiikki tarjoaa lepoa ja uppoutumista omaan olemiseen, jolloin voi unohtaa kaikki

muut asiat.

Liisalla kuuntelemisen tiheys vaihtelee, kuitenkin se on ldhes paivittdisté ja sijoittuu ajankohdal-
lisesti iltapdivdin. Tdmé on hetki, jolloin Liisa tulee koulusta, eivitkd vanhemmat ole vield
mat kylld antavat hidnen kuunnella, mutta hermostuvat joskus, kun Liisa kuuntelee heididn
mielestiin liikaa. Perheen automatkoilla kuunnellaan Jaria, mutta my6s muuta musiikkia. Joskus
se on silleen, ettii sithen pystyy niinku rauhottuun ihan silleen no jos on silleen kauheen masen-
tunu tai silleen joku on menny ihan huonosti niin sitte tota ku laittaa Jaria soimaan ja jotain
varsinkin jotain timmosid ihania lauluja, niin niin niin tota kylld siind sitte aina piristyy.
(Liisa.) Suvi kuuntelee Jaria melkein joka pdivd. Useimmiten hin kuuntelee yksin, vaikkapa
liksyjd tehdessi. Joskus kuunnellessa saattavat tulla mieleen jotkut keikat ja silloin hén alkaa
miettid, ettd mitd tdmikin kappale on mahtanut joskus merkitd. (Suvi.) Nuorten musiikin

kuuntelemista rajoittavat ainakin jossakin méérin vanhempien aikataulut ja tarpeet. Esimerkiksi
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Liisa kuunteleekin musiikkia Idhinni silloin, kun vanhemmat eivit ole kotona. Suvikin kuunte-

lee musiikkia useimmiten yksin. Kuunteleminen on néin hetki, joka suo aikaa omalle itselle.

Katri ei kuuntele Jaria péivittdin eiké vilttiméttd edes viikoittain. Joskus valilld saattaakin kulua
useampikin viikko. Kuunteleminen tapahtuu silloin, kun Katri on yksin kotona, eikd ole mitéiin
tirkedd tekemistd. Péivalld hén ei ehdi kuunnella musiikkia, koska t6itd on usein paljon. (Katri.)
Tyottoména jii enemmén aikaa kuunnella ja katsoa Jaria videolta. Anu pyrkiikin kuuntelemaan
ainakin pienen-pétkén Jarin musiikkia péivittdin, silld se tuottaa niin paljon positiivisia ajatuksia
elamaistd yleensa seki tuo mieleen muistoja ihanista keikkamatkoista. Naistd matkoista Anulla
on myos valokuvia, ei ainoastaan Sillanpéistd, vaan myos matkan varrelta merkityksellisista
tilanteista ja maisemista. Kasetteja Anu kuuntelee autossa, kavelylld, tai toisaalta missd vain
missé voi kuunnella korvalappustereoita. Videoita héin katsoo yleensa pdivilld, silloin kun muut
ovat poissa kotoa. Illalla kotona katsotaan yleensd televisio-ohjelmia. Anu kuuntelee Jarin
musiikkia yleensd yksin, mutta myds muut perheenjisenet kuuntelevat, jopa laulavat. (Anu.)
Ritva kuuntelee Jaria joka pdivi, korvalaput ovat mukana miltei aina. My®s videoita hin katsoo
lahes viikottain, mutta se kuitenkin vaihtelee. Jarin joulukonserttivideo Ritvalta puuttuu, ja sitid
hén on yrittanyt hankkia itselleen. Ystivéat ovatkin jo luvanneet nauhoittaa sen hinelle. Ritvan
mielestd mydos illalla on mukava kuunnella Jarin musiikkia, jos ei nukuta, koska se on rauhoitta-

vaa. (Ritva.)

Perheellisten musiikinkuuntelua tai musiikkivideoiden katselua rajoittavat siis muun perheen
aktiviteetit, esimerkiksi illalla saatetaan katsoa televisiosta muita ohjelmia. Populaarien tekstien
kuluttamisessa tarvittavien vilineiden on néin sovittava arjen rytmiin. Esimerkiksi korvalappu-
stereot mahdollistavat toisaalta musiikin kuuntelun arkisten askareiden aikana ja ldhes joka
paikassa. Musiikin kuuntelu onkin oman ajan jérjestimistd itselleen. Tdssd mielessd se on
ruohonjuuritasolla tapahtuvaa vallan kiytt6d. IThmisten asema jokapiiviisessd eldméissa (mm.
ikd, sukupuoli, tyo/vapaa-aika) vaikuttaa sithen, miten he voivat tétd valtaansa kayttda. (Fiske

1989, 152-158.)
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4.3.3 Omien tekstien tuottaminen

Aktiiviset fanit luovat tdhdestd my6s omia tuotteitaan. Kuten todettua, fanit seuraavat Sillanp4in
tapahtumia erilaisista lehdistd. Osa heisté kerdd myos lehtileikkeitd kansioon. En oikein tiid miké
siin on, mut kuiteski niinku kaikki missd on Jari niin pitdd kerdtd, ehkd sitte tuntuu, niinku ettd
jos se joskus menee ohi, niin sitte kaivelee sen kansion, muistelee, et talldstiki on (Suvi).Mulla
on aika paljo lehtileikkeitd kerdttynd vihkoihin ja sit mulla on tdd kirja. Myos siskollani on
samanlainen harrastus, artisti vaan on toinen. Kummallekin tulevat erilaiset aikakauslehdet
omiin osoitteisiin, ja tietoja vaihdellaan myds néin. (Ritva.) Muutamilla ihailijoista on kertynyt

paksu kansio Jarista kerittyja lehtileikkeitd. Liséksi faneilla on itse otettuja valokuvia Jarista.

Anu on tehnyt Sillanpéélle omia laulunsanoituksia. Ritvalla on puolestaan projekti, jossa hén
soittaa erilaisiin radion toivelauluohjelmiin ja toivoo Jarin musiikkia. Hén kirjaa toteutuneet
toiveet myos ylos. Liséksi hénelld on tdssd projektissa my0s erityinen tavoite toteutuneiden
toivekappaleiden lukumdiérdn suhteen, johon hédn pyrkii. Osa faneista kdyttdd lisdksi itse
kehittdimidsn merkkejé ldhettiessdén Jarille kirjeit4 ja lahjoja. Naiden merkkien tarkoituksena on

tunnistautuminen joukosta.

4.3.4 “Sillanpiéa -harrastuksen’ hyoty ihailijalle

Se on semmonen henkireikd, ettd vdlilld pddsee rentoutumaan. Sitd saa ihmeen paljo tuolta
keikoilta ettd jaksaa sitte taas pakertaa téitd ja silleen ettd kuitenki on semmonen energiapak-
kaus, ettd jakaa niinku energiaa meihin kaikkiin, jaksetaan olla sitte toissd. Anita kertoo, etti
Jariin on kylld uponnut rahaa, mutta on se ollut sen arvoistakin. (Anita.) Anitalle Sillanp4i tuo
huvia ja rentoutumista. Kokemukset Sillanp#ésté ja hianen musiikistaan ovat vastapainoa tyolle.
Anitalle tarkeitd ovat myos kontaktit muihin ihailijoihin. Yhteyttd pidetdén ahkerasti ja kuulumi-

sia vaihdetaan.

Jari Sillanpd4 on Katrin sanojen mukaan hénelle harrastus. Sillanpéé on hyvi laulaja ja esiintyja.
My®6s vuosia unohduksissa ollut tanssiharrastus on virinnyt nyt uudelleen esiin. (Katri.) Anu on

puolestaan onnellinen siité, ettd on 10ytidnyt Jarin ja saanut oppia tuntemaan hénet edes jossakin
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maéérin. Eldmi olisi Anun mielestd paljon koyhempad ilman tétd tuttavuutta. Anu I6ysi ensin
Jarin laulut, ja vasta puolitoista vuotta mydhemmin hénen persoonansa, minkd myo6td hén sai
tutustua Jariin véhén paremmin. Ténd kesdnd kohdallani on sattunut monta ihmeellisti asiaa,
eldmdn helmid, jotka muistan varmasti eldmdni loppuun asti. Anu korostaa, ettei hin ole
mikéddn hoyrdhtinyt superfani, vaan hinen nikokulmansa Jariin on hiukan erilainen. Tama
erilainen ndkékulma syntyy osittain siité, ettd Anu itse kirjoittaa Jarille laulunsanoja. Anu kokee
Jarin olevan hénelle ystivé. Jari on tuonut monenlaisia positiivisia ajatuksia ja vaikutuksia Anun

elamain. (Anu.)

Artolle Jari on puolestaan erddnlainen esikuva. No sitd yrittdd, mutta mulla ei oo sitd semmosta
samanlaista luonnetta ku silld, ettd sitd ilosuutta sillai, ettd sitd ainakaan niinku ulos sais, mutta
tota niin sitdhdn sitd yrittdd. (Arto.) Arto harrastaa myos itse laulamista ja on ottanut osaa

useisiin laulukilpailuihin. T4ssd mielessd Sillanpédd on hénelle ihailun ja jéljittelemisen kohde.

Ritvalle Jari Sillanpdd on erdinlainen harrastus. Musiikki ohjaa yleensédkin paljon Ritvan
harrastuksia. Sillanpédédn suhteen Ritva kerdilee paljon hineen liittyvii tekstejd. Ritva on myos
kehittényt oman toivemusiikkiprojektin. “Jari-harrastus” ldpéisee siten Ritvan arkieldmédi hyvin

monella tapaa.

Liisan musiikkimaku on oikeastaan yht kuin Jari Sillanpii. Sillanpda on ihailun kohde, jossa
yhdistyvét aikuinen mies ja pieni poika samassa “paketissa’. Keikkakokemukset ovat erittdin
tarkeitd, sielld saadaan kontakti tihén ihailun kohteeseen. Jarin musiikki on Liisalle jotakin
todella omaa. Liisan ystdvit eivit sitd kuuntele tai eivit ainakaan sano kuuntelevansa.
Periaatteessa Liisan vanhemmat ja veli kuitenkin kylld kuuntelevat Jaria, mutta eivét niin asialle

omistautuen kuin Liisa.

Myds Suvi kertoo, kuinka Jarissa yhdistyy aikuinen ja pieni lapsi. Tdsséd on ilmeisesti jotakin
kiehtovaa. Suviin Jari ja hdnen musiikkinsa on vaikuttanut monella tapaa. Suvi kiertdd hyvin
paljon katsomassa Jarin keikkoja. My&s Suvin tulevat ammatinvalintaan liitty vt ajatukset ovat
Jarin my6td suuntautuneet musiikkialaan. (Suvi.) Kirsié Jarissa tuntuu puolestaan viehittdvin
erityisesti avoimuus. Hinelle erityisen tirke44 onkin tunteiden nédyttiminen. Cp-vammaisuutensa

takia Kirsi joutuu monesti kohtaamaan ennakkoluuloja ja ikdvad kdyttaytymistd muiden ihmisten
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taholta. Jarin kohdalla n#in ei kuitenkaan ole kidynyt, vaan Jari on suhtautunut Kirsiin aivan

kuten keneen tahansa muuhun.

4.4 Konsertti- ja keikkakokemuksia

Populaarikulttuurinen ilmio tarjoaa siis yleisolle musiikistaan ja itsestédén monenlaisia tuotteita.
Esiintymiset keikoilla ja konserteissa ovat hyvin keskeisié asioita. Keikkapaikalla mahdollistuu
interaktiivisuus yleison ja esiintyjdn vililld. Ihailijat padsevit ndin ldhemmiksi artistiaan ja

voivat samalla osallistua show’hon.

Haastatellut panostivat konsertteihin ja keikkoihin hyvin eri tavoin. Ne tuntuivat olevan kaikille

tarkeitd, mutta se, kuinka usein ja miten kauaksi tdhden perissé 1dhdetédén oli hyvin vaihtelevaa.

4.4.1 Konserteissa ja keikoilla kiiyminen

Arto ei ole harrastanut konserteissa tai keikoilla kdymistd paljoakaan. Yhen kerran vissiin oon
vaan kdayny, se oli se joulukonsertti tidlld. Keikoilla Arto ei sen sijaan ole muistaakseen kiynyt
yhdelldkdsan. Ajatus ldhtemisestd on kylld pyorinyt monta kertaa mielessd, mutta se on vain
jédnyt. (Arto.) Liisa on puolestaan ollut mukana viidelld Jarin keikalla. Namé keikat olivat
lzhelld Liisan kotipaikkaa ja hidnen perheensd kesdmokkid. Keikoilla kdynnin tekee Liisalle
ongelmalliseksi se, ettei hinelld vield ole ajokorttia. Niin kyyditseminen jdd vanhempien
tehtdviksi, mutta itse he eivit ole jadneet seuraamaan Sillanpdidn keikkaa. Keikoille Liisa on

mennyt kerran yksin, ja nelji kertaa tuttavansa kanssa. (Liisa.)

Katri on kidynyt yhdessd miehensi kanssa kuusi kertaa Jarin keikoilla. Tanssimaan on ldhdetty,
jos Jari on ollut jossakin ldhettyvilld esiintymissd. Kuitenkaan mitéén pitkid matkoja e lahdetd
ajamaan. (Katri.) Kirsi on ollut seuraamassa Jarin joulukonserttia, Auringonnousu -konserttia
seki eriistd muuta konserttia. Lisdksi Kirsi kdvi katsomassa my06s Aspects of Love -musikaalin.

Keikkoja Kirsi on ollut seuraamassa yhteenséd 6-7 kertaa. Keikat ovat olleet Linsi- ja Etela-
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Suomessa. Kirsi on kédynyt keikoilla ystéviensé kanssa, silld aivan yksin hén ei uskalla niiss&

kulkea. (Kirsi.)

Ritva on ollut mukana kaikkiaan 12 keikalla, jotka ovat olleet suurimmaksi osaksi Keski-
Suomen alueella. Mitdidn mahdottoman pitkid matkoja Ritva ei halua ldhted matkaamaan. Pari
kertaa Ritva on kuitenkin kdynyt seuraamassa Jaria hieman kauempana, tdlloin matkaa kertyi
yhteen suuntaan noin 200 km. Keikoilla Ritva on kulkenut osittain naisporukalla seki osittain
oman miehensé kanssa. (Ritva.) Anun konsertti- ja keikkamatkat ulottuvat Etela-, Keski- ja Ita-
Suomeen. Han on kédynyt niilld joko yksin, aviomiehen tai ystdvin kanssa. Pisimmén keikkamat-
kan Anu teki yhdessd ystdvinsid kanssa viime kesdnd. Matkaa kertyi kaikkiaan 1400 km, ja
matkatessa yovyttiin yksi yo. Télld matkalla néhtiin kaksi Jarin keikkaa. Lavatansseissa Anu oli
ensimmaistid kertaa viime kesdnd. Hin koki tunnelman mahtavaksi ja erittdin lampiméksi,

mukaansa tempaavaksi. (Anu)

Suvilla on useita keikka- ja konserttikokemuksia, kaikkiaan niitd on kertynyt 33. Hén on nihnyt
Auringonnousu- konsertin ja gospelkonsertin sekd musikaalin, jossa Jari oli mukana. Suvin
mielestd Auringonnousu -konsertti oli paras, silld se oli todella monipuolinen. Siiné Jari tanssi
flamencoo ja laulo ja kaikkee. Suvin nikemit keikat ovat olleet Pihtiputaalla, Jyviskyldssa,
Helsingissi ja Turussa. Hinen viime kesidn matkansa ulottuivat Helsingistd Jyvaskylédén ja aina
Joensuuhun asti. Keikoilla Suvi on kidynyt yhdesséd ystdvénsd kanssa, joka asuu Helsingissa.
Tytot ovat tutustuneet Jarin kautta ja kierténeet pari vuotta yhdessé keikoilla. Kdytdnnossa tima
tapahtuu siten, ettd joko ystdvé tulee Suvin luo junalla ja Suvin vanhemmat vievit heidét

keikalle, tai Suvi menee Helsinkiin, josta ldhdetédin 14histolld olevalle keikalle. (Suvi.)

Anita kidy kaikissa konserteissa ja keikoilla, mihin vain suinkin pdédsee. Vaikka tyodajat rajoittavat
hieman menemisti, kilometreji on kertynyt matkatessa paljon. Kierretddn hirveitd matkoja, than
dalyrtomid. Pisin matka oli yhden viikonvaihteen aikana noin tuhat kilometrié, ja sisélsi kaksi
keikkaa. Viime kesénd Anita kévi 32 keikalla neljin kuukauden sisilla. Keikoilla han on kdynyt

sekd yksin ettd porukalla. (Anita.)

Sillanpaén keikkayleisd koostuu enimmékseen naisista, mutta my6s miehid on mukana. Yleison

ikdhaitari on laaja: meidn yksi likkakaveri mikd kiertdd kanssa tuolla on hinelld neljavuotias
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Lyt ettd siitd ylospdin, seitkytviis vuottakohan on vissiin vanhin fani mitd md tiign. (Anita.)’
My6s Anu on havainnut, ettd miehidkin on mukana. Lavan edessi ovat fanit ja sen jalkeen yleiso

on “sekalaista seurakuntaa”. (Anu).

Lavan edessi olevat innokkaimmat ihailijat ovat yleensd naisia, jotka ovat tulleet paikalle jo
hyvissi ajoin. Joillakin on mukanaan my®ds ns. telttatuolit, joissa he voivat istua odotellessaan.
Eriilla keikalla Katri oli huomioinut, ettd suurin osa lavan edessi nokottavasta yleisosta oli ollut
miehid. Myos miehet pitavit Sillanpéistd, mutta eivit vain kehtaa myontéa sitd niin avoimesti
kuin naiset. (Katri.) Ritvan mukaan yleisd on puolestaan naisvoittoista, mutta miehisikin on

alkanut ilmaantumaan enemmdn. (Ritva.)

Thailijat kulkevat katsomassa keikkoja hyvin vaihtelevasti. Jollekin riittdd pienempikin mééra,
kun taas joku toinen haluaa kiyda katsomassa kaiken, mihin vain aika antaa myoten. Osa haluaa
kiyd niilld matkoilla aviopuolisonsa kanssa tai ystivien seurassa, osa taas lidhtee paikalle myos
yksindidn. Kuitenkaan pelkkd tieto siitd, miten usein joku ihailija kdy katsomassa tihden
esiintymisii ei anna tietoa siitd, mikd merkitys néilld kokemuksilla on hénelle. Keskeist4 onkin

pyrkii kartoittamaan sitd hyotyd, jota ihailija hakee konsertti- tai keikkamatkoiltaan.

4.4.2 Vuorovaikutus

Keikka mahdollistaa vuorovaikutuksen yleison ja artistin vililld. Vuorovaikutus ilmenee monella
tavalla, ja siihen vaikuttavat tdhden esiintymistyyli seké yleison reagointi ja aktiivisuus. Erittdin
tirkedd vuorovaikutusta tapahtuu katsekontaktin vilitykselld. Talla tavalla artisti paitsi huomioi
ihailijoitaan, my&s osoittaa tuntevansa heitd. Artisti on ndin yleisonsd kanssa samanveroinen.

Yleiso koostuu hénen kavereistaan, tukijoukoistaan.

Katse

Joo niinku tuolla tanssipaikoilla sitte, ettd Jarihan kattoo aina silmiin ja hymyilee. Vuorovaiku-

tus yleison kanssa pelaa. Tietysti mitd tutumpi on niin sitd enemmdn hén katsoo. Mut yleensd
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kattoo melkeen kaikki ketkd nyt, lavan eessdhdn seisoo hirveesti porukkaa, niin jokaisen kiiy

varmaan ldpi. Ettei erottele nion perusteella. Katsekontakti on hyvin tirkedd. (Anita.)

Esiintyessdén Jari huomioi jokaisen paikalla olijan. Hén katsoo my®6s niité, jotka ovat tanssimas-
sa. Han levittdi iloista oloa ympérilleen ja keikasta jai hyva mieli. (Katri.) Vuorovaikutus on
mahtavaa, suoraa, hemaisevaa, aitoa ja rehellistid. En ole tavannut toista samanlaista esiintyjai.
(Anu.) Vuorovaikutus toimii, ei ole suurta vélid onko lavan edessé vai kauempana. Jari osaa
ottaa yleisonsa: (Kirsi.) Kun Jari tulee lavalla, se on niin ihana tunne, ettei sitd oikein osaa sanoin

kuvata. Jari moikkaa kaikille tutuille, sen huomaa, ettd hin tuntee. (Ritva.)

Laulunsanat

Vuorovaikutus pelaa laulunsanojen vilitykselld. Jari ottaa laulaessaan jonkun ihailijan, jota hian
katsoo ja kontakti vilittyy. Esimerkiksi tatd tapahtuu kappaleen Lia aikana, jossa lauletaan:
“solmi hiuksistasi mulle” jne, md koin tdn jotenki jannand tdssd kesdlld, ku mulla on ddretto-
mdn lyhkdset hiukset, ettd miten ndistd solmitaan se, vois olla jotku pitemmdt hiukset. Jari on
ottanut katsekontaktin Ritvaan myds monen muun kappaleen aikana. Ritvalle tulee mieleen
Auringonnousu -kappale, Ritvalla oli silloin ylld4n Sillanpéén t-paita. Oot taydellinen -kappa-
leessa (sanat: “vierees istun ja rauhoitun™) kun hdin tekee sen semmosen janndn toisen jalan
pddlle istuu ja sit hin saattaa katsoa minuakin. Nditd on hirveen monta ja sitte on siind Bum
bum -tanssissa, laulussa kanssa niin on se joku tietty, hin katsoo jotain silmiin, jonka hiin ottaa
ja ldhtee sitte niinku keikuttaan ja vie silleen niinku kainalossaan, se on kanssa semmonen jinnd
tunne. Niitd asioita ei voi ymmdrt4i, jos on ndhnyt keikan vain kerran tai pari. Kun keikan nikee

useammin, ymmértii eri tavalla. Téllaista ei tee kukaan muu artisti. (Ritva.)

Lahjojen vieminen

Thailijat vievit artistille keikkapaikalle usein erilaisia lahjoja. Téllainen lahjojen antaminen on

my0s eréds vuorovaikutuksen muoto, jonka avulla ihailija padsee ldhemmaiksi tahted.
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Katsoessamme Anitan haastattelun yhteydessd erédstd keikkavideota, Jari saa paljon ruusuja;,
liikuttuu ja yleis6 tulee hidnen avukseen, kun laulu katkeaa. Sielld lavan eessd on pikkasen
erilainen tunnelma. Tommonen just ku elehtii tuolla lavalla, tietdd millon kukakin antaa jotain

kukkia, antaa melkeen saman kappaleen aikana. (Anita.)

Lahjojen antamisesta on muodostunut Jari Sillanpéén ja hdnen ihailijoidensa vilille erdénlainen
rituaali. Aktiivisilla ihailijoilla onkin tapana antaa omat lahjansa aina jonkin tietyn kappaleen
aikana. Tdma on samalla jotakin, jonka myos Jari tietdd ihailijoiden mukaan. Téssd mielessd
ihailijalla on keikkatilanteessa oma tirked paikkansa. Hénelld on tietty laulu, jonka aikana hin

ottaa liheisemmiin kontaktin tidhteen.

Jari saa paljon lahjoja, hédn kiittdd niistd henkilokohtaisesti. (Anu.) Lahjat eivét siten ole vain
jotakin, mitd viedéin artistille, vaan niistd saatava henkilokohtainen kiitos on ihailijoille erittdin

keskeinen vuorovaikutuksen muoto.

Leikkiminen

Jari Sillanpdan keikkoihin liittyy my6s "leikkiminen". Sillanpéén ja ennen kaikkea aktiivisten
fanien toimesta joihinkin kappaleisiin siséltyy leikkimistd ja erilaista rekvisiittaa. Téllaista
fanien rekvisiittaa ovat mm. Onni -paidat, Iines/Onni -hikiliina, valkoinen hanska ja valohuiska.
(Anu.) Tdd on kdyny vihd semmoseks karaokeillaks, laulettiin mukana. Puhuttiin et kdskee

vaikka ettd seisokaa kdsilld niin jokainen ainaki yrittdd. Semmonen vaikutus on. (Anita.)

Thailijat odottelevat, ja kun Jari Sillanpéa sitten tulee lavalle seuraa mukana laulamista, valoku-
via, kukkien antamista jne. Se me tehtiin me fanit tind kesdnd et me laulettiin Jarille téid Sd
kuulut pdiviidn jokaiseen -laulu. Se oli niinku jotenki upeeta ku Jari rupes itkeen sielld niinku et

se niinku litkuttu siitd tosi paljon ja.. (Suvi.)

Kuvatun kaltainen leikkiminen mahdollistaa ihailijoiden osallistumisen keikkatilanteessa.
Lisdksi se sisiltda fanien toimesta osittain my0s erdédnlaisen kisikirjoituksen laatimisen tilantee-

seen. Niin artisti ei olekaan pelkéstidiin esiintyméssid heille, vaan myos ihailijat esiintyvét
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artistille. He ovat suunnitelleet joitakin omia kuvioita, ja erilainen rekvisiitta on ihailijoiden’

luovan toiminnan tulosta.

4.4.3 Keikan aikana

Keikkatilanteeseen liittyy aina pieni jinnitys, kihelmoivi odotuksen tunne tulevasta. Jannittami-
nen voi tapahtua myos artistin puolesta, kuten Anita kuvailee kokemustaan: Me oltiin nyt tuolla
musikaalisssa, no sehdn jannitti tietysti hirvedsti. Aattelin, ettd miten pdrjdd nyt ku on laulaja,
mutta hienosti meni. On siind semmoset kylmdt viireet tulee vililli ja se on jotenki semmosta, ei

sitd osaa, se pitdd ite kokea. (Anita.)

Ei ole ollenkaan helppoa yrittdd sanallisesti kuvailla niitd kokemuksia, joita keikalla mukana
oleminen ihailijoille synnyttas. Osittain ndmé tuntemukset ovat sidoksissa ruumiillisuuteemme.
Me tunnemme niitd hyvinkin voimakkaasti, mutta kuinka asia voidaan tuoda esille sanallisesti.
Esitetyt kuvailut tuovat asiasta esiin ainakin pintasilauksen ja antavat aavistuksen siitéd, millaisia

kokemuksia henkilolla on ollut.

Sit me ootellaan siind lavan reunalla, siind kylld kamalasti kiy jalkoihin, sen kylld voi kuvitella,
seisoo siind paikalla ja varaa sen oman tietyn paikan siitd. Thailija uskaltaa poistua vélilla
paikalta vain, jos mukana on jotain tuliaisia, jotka voi jattid merkiksi siitd, ettd paikka on
varattu. Sitten vain odotellaan monta tuntia h-hetked, jalat on tdysin puutunu, mutta sitte ku tdd
Jari tulee niin olotila onki ihan toisenlainen, ddrettomdn kevyt ja semmonen ihana. Jos paikalle
on menty aviomiehen kanssa, hdn odottaa jossain taaempana. Jari tuntee paljon kuuntelijoitaan.
Jari on ihan fantastinen ja todella ihana, hdn tekee sen ammattitaidolla. Jarilla on oma
esiintymistyylinsd, milld hin vetdd keikan. Joku muu artisti saattaa “seistid kuin tatti lavalla”,
mutta Jarilla on sellainen “veijarimainen tyyli”. Hinelld on koko ajan omia liikkeiti, esiintymis-

taitoa ja kokemusta. (Ritva)

Keikan aikana joko tanssitaan tai katsotaan Sillanpéén esiintymistd. Suurin osa haastatelluista

seuraa Sillanp#in esiintymistd lavan edessd. Ainoastaan yksi haastatelluista ihailijoista, Arto, ei
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ole kiynyt katsomassa ainuttakaan lavakeikkaa. Katri ei seuraa Jarin esiintymistd keikkapaikalla-
lavan dérestd, vaan kiyttdd ajan tanssimiseen. Yhdessd miehensi kanssa he voivat kuitenkin
kédydad lavan ddrestd katsomassa hetken aikaa Jarin esiintymisté. (Katri.) Anu seuraa puolestaan

Jaria yleensd lavan kulmalta, mutta saattaa joskus kdydd myos tanssimassa. (Anu.)

Toisaalta Anitan mukaan keikan aikana ei kdydi tanssimassa, vaan seistddn lavan edessi
katsomassa ja kuuntelemassa: Seisotaan tokotetdidn siind. Mutta on se mukava ku tonne ku
menee, ensin oottaa sitd viikkokaupalla kattoo ettd nyt sind pdivind pitdd lihted ja ketiihdin
sielld on ja pdidisenké eturiviin. Paikalle mennéén aikaisin. Jari kattoo kaikki.(Anita.) Keikkapai-
kalle lahdetd#n aikaisin. Paikalla ollaan monta tuntia aikaisemmin ennen kuin keikka alkaa.
Joskus sisille on pdasty ennen kuin lipunmyyntikdan on alkanut. Ritva seuraa lavan lahettyvilld
koko keikan. Hén toivookin, ettei kukaan tuttu huomaisi héntd ja tulisi hakemaan tanssiin.

(Ritva.)

Lavakeikalla on Kirsin mukaan hyvéd meininki. Erdélld keikalla hén istui lavalla koko keikan
ajan, koska hinen on hankalaa cp-vammansa takia pysyid pystyssd. Tunnelma oli mahtava.
Tuntuu, ettd itsekin eldytyy, se on se Jarin esiintymistyyli. Kirsi pitdé eniten Jarin esittdmistd
rock-kappaleista. Niisti tulee sellainen kokemus, ettid koko ihminen ikdidnkuin uppoaa musiik-
kiin. Kirsi oli myds paikan piélla katsomassa, kun Jari voitti tangokuninkuuden. Nikoyhteys
lavalle oli hyvi. Se oli aivan ihanaa, uskomatonta, kun se seisoo sielld lavalla ja kuuli, ettd se
Voitti, niin se rupes sitte itkemddn sielld niin se oli aivan ihanaa, kun se niinkun naytti..ja vaikka
en tunne koko ihmistd silld lailla henkilokohtaisesti, niin md olin todella ilonen sen puolesta.

(Kirsi.)

Konserteissa ja keikoilla kdyminen voi siten olla ihailijoille hyvin kokonaisvaltainen kokemus,
Jja he saavat siité itselleen monenlaista mielihyvéai. Liisa oli kirjoittanut haastatteluamme varten

lyhyen kertomuksen erdésti keikkakokemuksestaan. Lainaan siitd seuraavaksi katkelmia.

Pdivdlla oli kovin pilvistd, valitettavasti, mutta se ei lannistanut
tunnelmaa. Olin tosiaankin vihdoin menossa maailman parhaan
laulajan ja komeimman miehen, Jari Sillanpddn, tanssilavakeikal-

le. Ajaessamme Kuikan lavalle pilvet rakoilivat ja aurinko alkoi



paistaa, unelmastani oli tulossa tdydellinen. Noin tuntia ennen
Jarin lavalle nousemista me mentiin kaverini Liinan kanssa lavan
eteen seisomaan, ettd saatais hyvdt paikat ja suora nakoyhteys
Jariin. Tasan yhdeltdtoista La Strada tuli taas lavalle ja kutsui
kauan odotetun tdhden sisddn. Silloin Jari pomppi lavalle taka-
ovesta ja heilutteli kdsiddn kuin hullu ja hymyili niin ihanasti.
Silloin mun unelmani osa numero yksi oli toteutunut. Mun polvia
tutisutti ja syddn pomppi kuin hullu ja luulin, ettd md pyorryn
hetkend mind hyvinsd. Siind se iki-ihana Jari nyt oli, suoraan
mun silmien edessd ilmieldivind. Md en voinut muuta kun seistd ja
katsoa ja ihailla ja rakastaa tuota eldmani miestd. Mun unelmani
numero kaksi, katsekontakti, toteutui monta kertaa. Kun Jari eka
kerran katsoi mua silmiin, se oli kuin unta, md meinasin kuolla.
Jari lauloi ja riehui ja tanssi sen minkd ahtaalla lavalla mahtui.
Se mies omaa kylld mahtavan lavakarisman. Muutaman hauskan
vitsinkin Jari tais murjasta. Keikan lopuksi Jari lauloi vield neljd
encore-biisid. Keikan jilkeen Jari tuli jakamaan nimmareita ja
halauksia. Jono oli aika runsas, mutta me odotimme kérsivalliseti.
Vihdoin tuli mun vuoro ja Jari kirjoitti nimmarit mulle ja md
annoin Jarille lahjan. Sitten mun unelmani kolmas osa tayttyi, kun
me Jarin kanssa halattiin ja Tiina otti meistd yhteispotretin. Oli
aivan taivaallisen ihanaa, kun poskeni kosketti Jarin pehmedd,
mutta parran sdngestd seksikkddan karheaa poskea. Se ilta oli

unelmien tdyttymys, enkd unohda sitd koskaan. (Liisa.)
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4.5 Ihailijan ja tihden vilinen vuorovaikutus

Millainen on ihailijan ja tihden vilinen kontakti? Milld tavoilla se ilmenee? Mikii on sen

merkitys ihailijalle?

Osa ihailijoista pitdd tdhted kaverinaan. Hén on heille ikédén kuin tuttu naapurinpoika, kuin yksi
meistd. Kontakti on tdimén kaveruussuhteen vaalimista. Se on osoitus siitd, etti tihti on ihailijoil-
le tirked ja myOs pdinvastoin. Kontakti voi tapahtua monilla eri tavoilla, ja se voi olla suoraa tai

epdsuoraa. Lisiksi se on myos osoitus ihailijan aktiivisuudesta.

4.5.1 Kontakti fanclubin kautta

Téhteen voi olla episuorassa yhteydessé fanclubin kautta. Ensinnékin sinne voi osoittaa kirjeiti
tai kortteja. Toisaalta sieltd voi tiedustella tdhden kuulumisia. Fanclub onkin nimenomaan
sellaisia ihailijoita varten, jotka haluavat kontaktia ihailemaansa henkiloon. Tietysti on kuitenkin

yksilollistd, miten titd yhteyttd otetaan.

Anita ei ole kirjoittanut Jarille kirjeitd, koska hén on omasta mielestdén niin huono kirjoitta-
maan. Sen sijaan hén on kylli lahettinyt nimip&iva- ja syntymipdivikortteja. Myoskdin Arto ja
Katri eivit ole innostuneet Jarille kirjoittamisesta. Anu kertoo puolestaan kirjoittaneensa Jarille
4-5 kirjettd, jotka hdn on pyrkinyt antamaan henkilokohtaisesti. Joihinkin niistd hin on myos
saanut suullisen vastauksen. Toisaalta Anu on pyrkinyt kirjoittamaan muut kirjeet siten, ettei

niihin tarvitse vastata, koska postia on niin paljon. (Anu.)

Kirsi on ldhettanyt Jarille kerran kirjeen cp-yhdistyksen puolesta. Kirjeessi yhdistys kysyi Jaria
hyvéntekevéisyyskonserttiin esiintyméin. Samalla Kirsi kertoi kirjeessd myos itsestadn. Jari
lahettikin kirjeeseen vastauksen, ettd hin voisi tulla esiintymaén. Loppujen lopuksi aikataulu ei
kuitenkaan antanut myéten ja esiintyminen jai. Yksityishenkilon Kirsi on ldhettéinyt fanclubiin
yhden kirjeen. (Kirsi.) My0s Liisa on lahettéinyt Jarille yhden kirjeen. Hén ei ole saanut vastaus-

ta, koska postia varmaankin tulee Jarille niin paljon, ettei hin ehdi niihin vastaamaan. (Liisa.)
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Ihan faniuden alkukuukausina tuli kirjoiteltua aika useinkin. Nykyaén ldhinna silloin kun ei ole”
keikkoja, voi lahettdd Jarille terveisid Veijariclubiin. (Suvi.) Ritva on kirjoittanut Jarille useita
Saattaa tulla jossain kortissa sitte kiitos postista taikka jossain levyn kannessa tai semmosessa
Jarilta iteltddnkin sitten. Myos yhdessd Hermusen ohjelmassa, jossa Jari oli haastateltavana,
Ritva sai palautteen. En tiedd md punastuin ainakin sen ohjelman aikaan sielld loppupuolella.
Ritva oli kirjoittanut Jarille runon (siteerannut erdstd Laine Parsonsin runoa), ja Hermusen

ohjelmassa Jari lainasi tét4 runoa. (Ritva.)

Kokonaisuutena ihailijat kirjoittavat Jarille fanclubin kautta hyvin vaihtelevasti kirjeitd. Osa ei
piddkéén tité erityisen tirkednd. Thailijuuteen liittyy myOs hienotunteisuus ja tdhden kiireisyyden
ymmairtdminen. Kirjeet kirjoitetaankin yleensé siten, ettei niihin tarvitse vastata. Kirjeilld ei
haluta my6skéén vaivata kovin usein, koska idolin postitulva on muutenkin niin suuri. “Todelli-
nen” ihailija keskittdakin viestinnén tihden henkil6kohtaisiin tapaamistilanteisiin. Kirjoittelu on
saattanut olla vilkkaampaa faniuden alkuaikoina, mutta ihailija-tdhti -suhteen kypsyessi siti ei
vilttimattd endd koeta tdrkedksi. Toisaalta silloin kun ei ole mahdollisuutta tavata tihted
henkildkohtaisesti, voidaan my®os kirjoittelu ottaa avuksi. Kirjeet voidaan kuitenkin toisaalta

antaa myos keikkapaikalla, jolloin niihin liittyy henkildkohtaisempi ote.

4.5.2 Yuorovaikutus keikoilla

Keikat ovat siis artistin ja ihailijoiden vuorovaikutuksen kannalta hyvin tirked tapahtuma. T#td
vuorovaikutuksen muotoa olen késitellyt jo aiemmin (Luku 5.5). Tdmén vuoksi en ryhdykiin
yksityiskohtaisesti kertaamaan jo esille olleita ajatuksia. Kuitenkin voidaan todeta, etté keikoilla
vuorovaikutus ja kontaktin ottaminen tapahtuvat yleensd katseiden, laulunsanojen ja yleison
esitykseen osallistumisen kautta. Lisdksi ihailijat myos tapaavat tdhden keikan jalkeen. Tamékin
kuuluu tavallaan illan “rituaaleihin”. Keikoilla on siten olemassa juoni, jota noudatetaan. Suvin
mukaan keikkapaikalle mennéén aina aikaisin, ettd pifstiisiin eturiviin. Samalla ndhddin myos
tuttuja. Sitten odotellaan, Jarin tultua lavalle seuraa mukana laulaminen, valokuvat, kukkien

antaminen jne. Keikan jédlkeen tulevat encore-kappaleet, sitten haetaan nimikirjoitus, halataan,
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vaihdellaan kuulumisia ja sitte ku on Jarin kanssa juteltu niin ldhetddn mieli ilosena kohti kotia

kattoon et koska lahetddn seuraavan kerran. (Suvi.)

4.5.3 Henkilokohtainen tapaaminen

Katri on tavannut Jarin yhden kerran. Hin halusi nimikirjoituksen ostamaansa Jarin kirjaan.
Kuitenkaan Jaria ei enéi silld kertaa ndkynyt keikkapaikalla, mutta seuraavalla kerralla tilanne
korjaantui. Katri kerisi rohkeutensa ja uskaltautui menemaiin juttusille. Téllad kertaa hénelli ei
ollut kirjaa mukana, mutta Jari kirjoitti kortin, jossa toivotti hyvid lukuhetkid. Katrin mukaan

Jari varaa aikaa ihailijoilleen. Hén vaihtaa kaikkien kanssa sanasen. (Katri.)

Anita on tavannut Jarin aina katsomiensa keikkojen jilkeen. Semmonen limminhenkinen
ihminen se on, ihan mukava, positiivista. Yleensi Jarin kanssa jutellaan esimerkiksi siitd, miten
illan keikka sujui. Yksityiseldmdia héin ei kerro, et sit jos vihd menee lihemmd niin ei kuulu
mitddn. Jari jakaa keikan jidlkeen nimmareita ja juttelee fanien kanssa. Samalla otetaan valokuvia

ja halataan. (Anita.)

Anulle on Jarin henkilokohtaisesta tapaamisesta jddnyt mieleen hdnen avoimuutensa, rehellisyy-
tensd, suorapuheisuutensa, inhimillisyytensi ja empaattisuutensa. Yhtiéin negatiivista adjektiivia
Anu ei Jarista 16ydd. (Anu.) Liisa on tavannut Jarin jokaisen katsomansa keikan jidlkeen, kun
vain on jaksanut kéarsivéllisesti odottaa. Tapaamishetkeen kuuluvat nimikirjoituksett, valokuvat,
halaukset ja juttelu, ja sanoo jotain niin semmosta niinku muistaa hyvin, ettd mitd se on sanonu.

(Liisa.)

My®os Suvi on tavannut Jarin 1dhes jokaisen seuraamansa keikan jilkeen. Paikalla on ehké noin
10-15 henkilon tietty ryhma, jota yleensa kiertdd Jarin peridssa. Sit ndd kaikki tutut sattuu tuleen
sit siin isolla porukalla Jarin kanssa jutellaan, ettd mitd aiotaan seuraavaks. Ensimmdiseltd
tapaamiskerralta Suville jdi mieleen se, kun Jari kirjoitti nimmarin kéteen, ja sitd oli varjeltava

kuin salaisuutta. (Suvi.)
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Kirsi oli katsomassa vuonna 1995, kun Jari voitti tangomarkkinat. Ennen titi kisavoittoa hin oli-
ollut seuraamassa Jarin keikkaa Cumulus -ravintolassa. Kun Jari voitti tangokuninkuuden, Kirsi
vei hinelle lahjaksi puukukan. Jari kysyi multa, etti ootko sind se ihminen, joka oli sielli
Cumuluksessa. Kirsi on kohdannut Jarin myos kadulla kivellessdidn, jolloin he tervehtivit
toisiaan. Sitten mua on jdlkeenpdin ottanut pddhdn se, ettd kun md en jddny sithen puhumaan.
Mind menin jotenkin lukkoon, kun se tuli niin dkkid. Kirsille on jddnyt positiivinen tunne
tapaamisista. Sanofaan ndin, ettd se niinkuin ndki tai niikee mutkin niinkun ihmisend. Kaikki

eivit ndin valttamatti tee. (Kirsi.)

Ritva on tavannut Jarin l&hes jokaisen seuraamansa keikan jélkeen. Néilld tapaamiskerroilla hin
on saanut selville myds Jarin lempikappaleita. Keikan jilkeen Jari on vapautuneempi ja minusta
tuntuu ettd tid on hanelle tirked homma, ettd han sitte saa niinku keskustella niiden ihailijoitten
kans siind.. Jokainen ihailija juttelee Jarin kanssa vuorollaan. Jari antaa yleensé palautteen illan

keikasta, yleensd juttelu liittyy musiikkiin. (Ritva.)

Yleensd tihden tapaamiseen liittyy pieni jannityksen tunne. Vaikka ihailijat korostavat Jari
Sillanpéin “tavallisuutta”, on hén kuitenkin tihti, jota ehkd vihin arkaillaan. Sillanpdi pitds
ihailijoihinsa etdisyyden, vaikka varaakin heille aikaa. Tapaamistilanteessa jutellaan neutraaleja
asioita. Juttelun liséksi tilanteeseen kuuluu my6s fyysinen ldheisyys. Ihailijoille on tirkeii, ettd
he pididsevit ldhelle Sillanpditd ja saavat halata hintd. Tilanteeseen liittyy usein my6s sen
ikuistaminen kameran avulla. Ihailijalle j44 nédin hetkestd jotakin konkreettista, jonka avulla on

mukava ja helppo muistella tapahtuneita.

4.5.4 Merkkien avulla viestinta

Thailijat voivat kayttda kontaktin ottamisessa myos erilaisia merkkejd. Nama merkit ovat heidéin
itse kehittamidin tekstejd. Esimerkiksi Ritva kayttdd merkkindédn keltaista varis, koska se on
kuninkaan viri. Jos hén vie Jarille jonkun lahjan, se onkin aina laitettu keltaiseen lahjapussiin.
Ritva on ldhettédnyt Jarille myos enkelisoittorasian (Jari kerdi enkeliaiheista tavaraa), ja Ritvalla
on itselldédnkin samanlainen. Kuitenkin radiotoiveet ovat Ritvan omin juttu: hdn on listannut

toiveet vihkoon, ja kun hén on saanut projektin valmiiksi hin aikoo ldhettid timin vihkon
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Jarille. Ritva on keksinyt my®ds, ettd kun oikein keskittyy ja katselee Jarin kuvaa, niin silloin

Jarin silmit alkavat elai. (Ritva.)

My06s Anu kéyttdd viestinndssd omia merkkejdéin. Hidn kdyttdd kirjeissdén nimimerkkid Any
Schue. Tdmén nimen hén on nihnyt erdéssd unessaan. Anu on kirjoittanut Jarille my6s muuta-
mia laulunsanoituksia. Niitd sekid muuta postia lahettiessdén hin kayttdd nimimerkkidédn. Liséksi
hén kayttda 1dhettdméssddn postissa aina tietynlaista korttia. Anun mukaan télli tavalla Jari tietda

kuka ldhettdjd on, vaikka hén ei tdimén kasvoja muistaisikaan. (Anu.)

Merkkien avulla erottaudutaan niin massasta. Tdll4 tavalla ihailijat toimivat luovasti ja tekevit

samalla itsestddn yksiloitd tdhden silmissa.

4.6 Faniyhteiso

Jonkin henkil6n ihailemiseen ja faniuteen kuuluu my6s yhteisollisyys. Millainen on tdmd yhteiso
Jari Sillanpddn faneilla? Miten se toimii? Kuinka tirkedksi henkilot kokevat tdmdn asian? Mitd
tarkoitetaan ydinfanilla, millaisia ajatuksia se herdttdd, ja kokeeko henkilo kuuluvansa siihen

itse?

Katri on liittynyt fanclubiin vasta hiljattain, viime keséni. Mitddn varsinaista yhteisti toimintaa
fanclubilaisilla ei hanen mukaansa ole. Kehitteilld on kuitenkin kuulemma joitakin tapaamisia
paikallisella tasolla. Katri olisi kiinnostunut tapaamaan my0s muita ihailijoita, koska olisi
mukavaa keskustella heiddn kanssaan aivan arkisista asioista. Kuitenkin Katri hieman ihmettelee
aktiivifanien toimintaa. Jokainen saa tietysti toimia kuten haluaa, mutta silti hin ihmettelee,
mikd saa esimerkiksi perheellisen naisen kulkemaan jonkin artistin perdssi ympéari Suomea.
Katrin mukaan nuori ja naimaton ihminen voisi ehké kuvitella jonkinlaisia unelmia siitd, kuinka

voisi saada Jarin itselleen, mutta vanhemman ihmisen kohdalla tilanne on toinen. (Katri.)

Myoskéddan Arto ei tunne muita ihailijajdsenid. Kirjeenvaihtoa monesti aatellu, ettd ois ihan

kivaa, mutta ei oo tullu.. Arto olisi muutenkin kiinnostunut fanclubilaisten yhteisestd toiminnas-
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ta. Ydinfani on Arton mielesté sellainen, joka kiy melkein joka keikalla. Arton mukaan kylldhén-

heitikin kai on. Mikdis siind, hieno asia, jos tykkdd. (Arto.)

Kirsi tuntee muutamia ihailijoita Lénsi- ja Eteld-Suomesta. Namaé ovat kuitenkin hénen vanhoja
tuttujaan. Hén olekaan kovin aktiivisesti hakenut uusia tuttavia, koska hidnen mukaansa heiti
tulee sitten joskus aikanaan. Ydinfanijoukko on Kirsin mielestd suhteellinen kisite. Niiden
fanien pitdéd paastd vahintadn kerran kuukaudessa katsomaan Jaria. Kirsin mukaan on hienoa,
ettd on télldinen ihminen, jonka peréssd saa kulkea, mutta toisaalta siind on myos kadntépuoli.
Kirsi itsekin kulkisi enemmin keikoilla, mutta sithen kuluu rahaa ja aikaa. Thmisten pitiisikin
Kirsin mukaan muistaa, ettd Jarikin on ihminen. Toisaalta sekin on hdnen mielestiddn kaksipiip-
puinen juttu. Jari itse on antanut itsestdéin liikaa, eikd vilttamattd ole huolehtinut levostaan.

(Kirsi.)

Anu on saanut ihailijoista 2-3 uutta ystdvdd. Mm. yhden uuden tuttavan luona hin on kidynyt
my0s kyldssa. Sielld he katselivat yhdessé Jarin videoita ja valokuvia sekd keskustelivat kesin
keikoista. Anu kertoo my®os, etté jélkikéteen Jarin konserttivideoita katsoessa voi huomata tuttuja
kasvoja yleison joukossa. Fanien kasvot ovat néin tulleet tutuiksi. Anu ei kuitenkaan koe

tarkedksi tiivistd ystivarinkid. En yleensdkddn ole ystavistdni riippuvainen. (Anu.)

Liisa on saanut ihailijjoista itselleen kolme uutta ystdvai. Yhteen ihailijaan Liisa ystidvystyi
keikkapaikalla ja kaksi ystidvii 10ytyi internetin kautta. “Internet-ystivien” kanssa Liisa on e-
mail -vaihdossa. Uudet ystivit asuvat Eteld- ja Pohjois-Suomessa. Liisan mielesti ydinfanit ovat
henkilditd, jotka kiertdvit Jarin perdssi kaiket kesit. Hanen mielestién jonkinlaiset rajat tiytyisi
kuitenkin osata pitdd. Liisa kertoo erddstd Jarin kirkkokonsertista, jossa osa ihailijoista oli
rynnédnnyt alttarille hakemaan nimikirjoituksia itselleen. Téma meni Liisan mielestd aivan liian

pitkalle. (Liisa.)

Suvi on tutustunut muihin fanclubin jaseniin ldhinnd keikoilla. Sielld tulee juteltua. Uusia
tuttavia Suville on kertynyt noin kymmenkunta henkilod, jotka silleen nyt tulee kirjoteltua et
lihetkd Jarin keikalla jos on jotain. Tuttavat ovat noin 15-25 vuotiaita, ja he ovat kotoisin
ympiri Suomea akselilta Joensuu-Turku-Helsinki. Ydinfani on Suvin mielestd sellainen, joka

kéy keikoilla tosi usein. Kyl md periaattees koen et md kuulun siihen, silleen ettd niinku siihen
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sisdpiiris tai no jos sitd nyt sisdpiiriksi voi sanoo niin siin kuiteski kulkee just tieto Jarin
uusimmist keikoista tdilleen. Esimerkiksi tieto Jarin joulukonsertin peruuntumisesta tuli Suville
tatd kautta. Yhteyttd uusien tuttavien kanssa pidetédéin aktiivisesti. My0s keikoilla Suvi on kiynyt

erddn vuden ystivénsi kanssa, johon tutustui keikkapaikalla. (Suvi.)

Aktiivifanit muodostavat tiiviin yhteison, jossa tapahtuu tiedonkulkua Jarin tapahtumista. Taméa
onkin erdénlainen sis#piiri, johon osa ihailijoista kuuluu. Tdhédn ryhmééan kuuluminen on myos
erdfinlainen asiantuntijuuden merkki, silld sen sisélld kulkee kaikkein ajankohtaisin tieto. Tiedon

liséksi kulkeutuu my®os erilaisia Jari -tekstejd, kuten lehtileikekopioita, videoita jne.

Meilld on kehkeytyny semmonen porukka, ettd missd on semmonen kymmenen henked. Sit mehdin
ollaan kirjeenvaihossa ja puhelinvaihossa. Ryhmén jidsenet ovat ympéri Suomea. No nyt
lauantaina oltiin semmonen saunailta piettiin. Muisteltiin menneitd. Uusia tuttavia on tullu
hirveesti. Ja semmosiakin tietysti on mitd ei sitte tiid eikd muuta mutta sitten ku nikee tuolla
Jossaki. Keikkamatkoilla saatetaan joskus jaidad yoksi jonkin tuttavan luo, mikéli keikkapaikalle
on pitkd matka. Tekstiviestit laulaa puhelimessa ja nyt on vihd hiljasempaa ollu ku ei oo

keikkaa. (Anita.)

Ritva on saanut viime kesén aikana paljonkin uusia tuttuja, noin kymmenkunta ympéri Suomea.
Yhteytté pidetdéin puhelimitse. Ritva ei osaa sanoa, mité tarkoitetaan ydinfanijoukolla. Ritva ei
halua olla mukana keikoilla kaikissa fanien “yhteisissd kuvioissa”. Hén ei esimerkiksi kayta
valkeaa hanskaa tai valohuiskaa, eikd mydskéédn ldhde mukaan bum bum -tanssiin, koska on
mielestidin siihen liian vanha. Ritvan mielestd fanit ovat Jarin taustatuki, varsinkin kun héinen
perheensi asuu Ruotsissa asti. (Ritva.) Ritva mieltdd kylld kuuluvansa tietylld tavalla aktiiviseen
fanijoukkoon, mutta hén ei halua kuitenkaan olla mikédin “laumasielu” vaan haluaa erottua

yksiloné joukosta.

Faniuteen liittyvét keskeisesti my0s yhteisolliset kokemukset. Osa ihailijoista on saanut itselleen
on kuitenkin erilainen yhteiso6n kuulumisen tarve. Osalle se on hyvinkin tidrked yhdessi
toimimisen muoto ja informaation kulun kanava, mutta kaikki eivét kuitenkaan halua olla

titviisti mukana téssd ydinfanijoukossa. Keskeistéd tuntuukin olevan yksilond ryhmaissi -ajatus.
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Useimmilla ihailijoilla on kuitenkin halua tutustua my6s muihin faneihin. Kokemuksia on ja-

olisi mukavaa jakaa yhdessi.

Kaikki haastatellut kuuluvat Jari Sillanpéén fan clubiin. Tédssd mielessd he muodostavat yhtenai-
sen ryhmin. Reinin, Kotlerin ja Stollerin (1987, 120) mukaan fan clubin jdsenille on ominaista
se, ettd heilld on tarve saada kontakti tihteen. Fan clubin ja yhteisen mielenkiinnon kohteen
myoté ihailijoiden on helppo tuntea ryhméhenked ja muodostaa uusia ystdvyyssuhteita. Ndiden
seikkojen suhteen ihailijat eivét kuitenkaan muodosta yhtendistd ryhmaéi. Thailijoilla on erilainen
kontaktin tarve. Osa ihailijoista kuuluu pikemminkin etsijoiden (Seekers) ryhméan. He kylla
esimerkiksi kédyvit Sillanpédén konserteissa tai keikoilla ja ostavat timén levyjd, mutta kontaktin
tarvetta iskelmatihteen heilld ei kuitenkaan ole. Heilld ei ole mydskéin tarvetta kerdilld ilmioon
liittyvié erilaisia oheistuotteita. Toisaalta osalle ihailijoista ei riitd kontakti tdhteen ainoastaan
fan clubin kautta, vaan he haluavat keskustella tdhden kanssa henkilokohtaisesti. Osa ihailijoista
kokee myos voimakkaita samaistumisen tunteita Sillanpaéti kohtaan. Voimakkaimmillaan nama
tunteet ilmenevit silloin, kun ihailija tulkitsee esimerkiksi laulunsanoja tihden kokemina.
Téllainen maailman tarkastelu tdhden perspektiivistd sekéd suora kommunikointi tihden kanssa
liittyvét biandarind (Groupies) olemiseen. Thailijoita ei voikaan mielestini suoraan ryhmitella
Reinin, Kotlerin ja Stollerin (1987, 116, Katso Kuvio 2, s. 24) laatimaan pyramidin muotoiseen
kuvioon. Fan clubin jasenyys toimii kylld kaikkia ihailijoita yhdistdvini tekijand, mutta ihailijoi-

den sitoutumisen aste seké Jari Sillanpdi -1lmioon ettéd faniyhteis6on vaihtelee huomattavasti.

Yksi huomionarvoinen seikka on, ettid Rein, Kotler ja Stoller (1987) tarkastelevat amerikkalaista
julkisuus -ilmi6td, jossa liikkutaan aivan toisessa mittakaavassa, kuin mité julkisuus ja tdhteys
Suomessa merkitsee. Tdssd mielessd heidén esittiménsa ajatukset eivét siten ehki sellaisenaan
sovikaan Suomen oloihin. Esimerkiksi henkilokohtainen kontakti suomalaiseen iskelmitihteen
onnistuu yleensd varmasti helpommin kuin kontakti amerikkalaiseen megatihteen. Lisdksi
suomalaiseen iskelmitihteen liitetdéin keskeisesti ajatus timén tavallisuudesta, hdn on kuin
naapurinpoika tai -tyttd. Tamén ajatuksen mukaisesti myos kontaktin ottamista hiineen pidetidin

helppona ja luonnollisena.
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5. LOPUKSI

Tutkimuksessani olen tarkastellut populaaria ilmioti, Jari Sillanpditd, yleison ndkokulmasta.
Tutkimustulokset osoittavat selkedsti, miten monin tavoin populaarit tekstit kytkeytyvit ihailijan
eldmisn, ja miten moninaisia ja syvillisid merkityksid niille voidaan antaa. Vaikka populaari-
tuotteissa operoidaan useimmiten vakiomuotoisilla rakenteilla ja standardeilla, ei yleison niille
antamista tulk@nnoista voida sanoa samaa. Populaari teksti kytkeytyy kayttdjansa arkielimaén ja
siitd on oltava hinelle myGs jotakin hyotya. Keskeistd populaarikulttuurisille tuotteille on niiden
avoimuus. Teksteille ei ole olemassa yhtd ainoaa oikeaa tulkintaa, vaan tekstien avoimuus
mahdollistaa yleisén moninaiset tulkinnat. IThailija peilaa tekstejd omaan eldméinsi ja tekee
niistd tulkinnat timin perusteella. Néihin tulkintoihin vaikuttavat ihailijan ikd, sukupuoli ja
elaminhistoria seki kulttuurinen milj66. Kulttuuriseen miljodseen kuuluvat seki suomalainen
kulttuuri ettd snomalainen iskelméperinne ja sen kdytidnnot. Tuotteiden kéyttamiseen liittyy
toisaalta myos valta-aspekti. Ihailija luo itselleen tilan, valtakunnan, jonne muut eivit voi
tunkeutua. Ihailijat ovat aktiivisia populaarin lukijoina. Heilld on asiantuntijuutta ilmiostd, ja he

voivat my0s tuottaa siitd omia tekstejain.

Thailu on psykososiaalista toimintaa. Ihailija voi kokea samaistumisen tunteita sekd esittéjdan
ettd timén esittimiin musiikkiin. Kappaleiden sanat voivat myos tuoda mieleen muistoja.
Niiden avulla voidaan unelmoida, minka lisdksi ne voivat toimia eliméinohjeina antaen uskoa
tulevaisuuteen. Tdhden persoonan muodostavista elementeisti erityisesti eldméntarinalla on
keskeinen merkitys samaistumisen kokemisessa. Kuva iskelmitihden persoonasta vilittyy
hénesti tarjolla olevien tekstien vilitykselld. Tdhden persoonan rooliminén ja yksityishenkilon
vilinen raja on ihailijoiden silmissé “kuin veteen piirretty viiva”. Tihan tulkintaan iskelmétih-

den persoonasta sekoittuvat liséksi ihailijoiden omat eliméntarinat.

Tietojeni mukaan Jari Sillanpéisti ei olla tehty aiempia tieteellisid tutkielmia. Tdmad tutkimus
antaakin ainutlaatuista tietoa siitd, minkélaisena ihailijat kokevat timén ilmion. Jari Sillanpédan
suosio iskelmitihtend on poikkeuksellisen suuri. Hin on my6s kokenut tdmén suosion ja saanut

tunnustusta jo elinaikanaan. Suomen oloissa héinti voidaankin pitdd melkoisena “megatéhtend”.
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Jari Sillanpdin &4ni ja eliméntarina tukevat hyvin iskelmétahteyttd. Hianen suosionsa avaimet
1dytyvit ennen muuta tangokuninkuudesta, taitavasta uran suunnittelusta, tarttuvista hiteisti ja
tyylistd. Tangokuninkuuden avulla Sillanp4i nousi esille suomalaisen iskelmén kentélld. Tamén
jélkeen héntéd on tukenut ammattitaitoinen tiimi, joka on onnistunut tekeméin menestyvia hitteja.
Sillanpii ei ole jadnyt paikalleen, vaan on jatkuvasti kehittédnyt urallaan jotakin uutta. Tamén
monipuolisuuden ovat huomanneet myos hénen ihailijansa. Sillanpdin persoona, ja erityisesti
hinen tyylinséd osana tétd persoonaa, tekee hdnestd muista erottuvan tihden. Ihailijat kuvaavat
hinti miehekkzksi, mutta toisaalta my6s naisellisia vivahteita omaavaksi. Toisaalta hinessi
nayttdvit yhdistyvian my6s asiallisen aikuisen ja vallattoman pienen pojan piirteet. Sillanpaasti

voidaankin tehdd monenlaisia tulkintoja.

Jari Sillanpii vilittad persoonallaan my0s joitakin suomalaisuuteen liitettyjd keskeisid ominai-
suuksia, kuten tavallisuutta ja sisukkuutta. Toisaalta ihailijoiden mukaan Sillanp&da kuitenkin
poikkeaa tyypillisestd suomalaisesta iskelmatdhdesti ollen tunteensa avoimesti nédyttiva, iloinen
ja positiivinen. Sillanpédd poikkeaa useista muista iskelmétdhdistd myos silld, ettd hidn operoi
myos muilla kuin iskelmidmusiikin saralla. Lisdksi hdnen konserttinsa ovat melkoisia spektaak-

keleita, joihin sisiltyy laulamisen lisdksi mm. ndyttidvii tanssiesityksié.

Mielenkiintoinen kysymys onkin, onko Jari Sillanpii lopulta tyypillinen suomalainen iskelmé-
tahti, ja toisaalta onko hén tuonut jotakin uutta suomalaiseen iskelméén. Yksi uudentyyppinen
tekija on ehdottomasti monipuolisuus, vaikka nykyaikana toimiminen useammalla musiikin
kentélld on yleensikin helpompaa kuin aiemmin. My®s tunteiden ndyttiminen ja puheliaisuus
voivat edustaa uudenlaista mieskuvaa. Nykyaikana korostettuja ominaisuuksia ovat omien
voimavarojen loytiminen, rento ja supliikki esiintymistaito sekd riemukkaan positiivinen
eldménasenne, jotka Sillanpailtd myos 10ytyvit. Hinen eldméntarinansa kautta Sillanpéddhén
liittyy my0s tuulahdus kansainvélisyyttd. Toisaalta on myds muistettava, ettd faniuteen liittyy
olennaisesti arvottaminen, erojen tekeminen. Talloin ihailun kohde erottuu ihailijan mielestd

automaattisesti edukseen muista esiintyjisti.

Sillanpéilld on my6s hyvin organisoitua fanitoimintaa, miké ei Suomessa ole vield kovin yleisté.
TIhailijoita palvellaan fanclubin vilitykselld ja ihailijoille on tarjolla monenlaisia “Sillanp&d-

tuotteita”. Sillanpdd kiinnittdad my06s suurta huomiota vuorovaikutuksen merkitykseen. Tdma on
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uutta iskelmin kentilld ja samalla yksi keskeisimmisti tekijoistd Sillanpéin suosiossa. Populaa-
ri tarjoaa ihailijoille osallistumisen mahdollisuuksia. Ihailija voi osallistua tdhden kokemuksiin
ja my6taelad niitd. Ihailijoiden omien nikemysten mukaan he ovatkin tihdelle kuin kavereita ja
toimivat timan tukena. Myotideldminen ja samaistuminen tdhden eliméin voi myos saada aikaan
tilanteen, jossa ihailija tarkastelee asioita tdhden nikokulmasta. Kokonaisuutena vuorovaikutuk-
sen merkitys on erittdin keskeinen ja se ilmenee monin eri tavoin. Ihailijan ja tdhden vélinen
vuorovaikutus toimii mm. fan clubin kautta, esiintymistilanteissa, henkilokohtaisessa tapaami-
sessa sekd ihailijan kehittimien omien viestinnillisten merkkien vilitykselld. Vuorovaikutteisuus
tulee keikkatilanteissa esille yleison osallistumisena tilanteeseen, ja tdhden ja yleison vilinen
vuorovaikutus on erittdin merkittavi tekijd illan onnistumiselle. Yleiso voi my®s itse osallistua
tilanteen “juonen kulkuun” ja esimerkiksi kehitelld erilaista rekvisiittaa tai myds itse esiintyd
tahdelle. Fanius on my0s sosiaalista toimintaa. Aktiiviset ihailijat muodostavat yhteison, jonka
sisilld kulkevat tuoreimmat tiedot tdhdesti, ja jolla on myds yhteistd toimintaa. Ydinryhmiin
kuuluminen on myos merkki omasta asiantuntijuudesta. Kaikki eivit kuitenkaan koe tarvetta
kuulua tihén aktiivisimpaan ryhmaéin. Thailijat sitoutuvat niin sekd faniyhteiso6n etté iskelma-

tdahteen erl asteisesti.

Kuten tutkimuksestani ilmenee, populaarimusiikki on vahvasti ja kokonaisvaltaisesti sidoksissa
kayttdjiensd elamiidn. Tama tuore ja populaarimusiikille keskeinen nidkokulma voikin tuoda
arvokasta lisdarvoa myos suomalaiseen musiikkitieteen tutkimukseen. Jari Sillanpaén innok-
kaimmat ihailijat koostuvat valtaosin naisista. Tutkimuksessani olen kuitenkin rajannut timén
nikokulman tietoisesti pois, silld en olisi voinut tarkastella tdtd ilmi6td riittdvin laajasti.
Kuitenkin timi nikokulma on jatkotutkimuksen kannalta hyddyllinen ja mielenkiintoinen.
Tutkimuksellisesti parhaaseen lopputulokseen pédstiin, kun tarkastelussa kiinnitetifin huomiota
sekai tekstiin ettd yleisoon. Tuotteen kohdalla tima tarkoittaa syvillistd analyysia suomalaisesta
iskelmdsti, sen historiasta ja siihen liittyvistd kdytdnnoistd, koska myos ne ohjaavat yleison
tekstille esittimii tulkintoja. Néin tulokset istutetaan samalla tiiviisti kiinni tietyn musiikkityylin
traditioihin ja kdytantoihin. TAssd tydsséd aivan niin laajaa tarkastelua ei ole ollut mahdollista

toteuttaa, muita se olisi erittdin kiinnostava jatkotutkimuksen nikokulma.
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Liisa 11.11.1998 klo 13.00-14.15
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Liite 1
Kirje ihailijoille

Jyviskylidssd 28.9.1998
Hyvi lukija!

Otan teihin yhteyttd suomalaisen iskelmédmusiikin merkeissd. Nimeni on Elina Niemeld. Olen
Jyviskyldn yliopiston musiikkitieteen opiskelija. T4lld hetkelld teen lopputy6téini iskelmidmusii-
kista, jonka yhtend tirkeéné osana on Jari Sillanpad ja hinen yleisonsd. Lopputydténi varten etsin

haastateltavaksi Jari Sillanpéin ihailijoita.

Tamd kirje on ldhetetty Veijari Fan Clubin kautta. Pyysin heitd vilittdméaan kirjeeni 30:1le Jarin
ihailijalle, joten ndin ollen minulla ei ole tietoa teiddn henkil6llisyydesténne. Tarkoituksenani
on koota aivan tavallisia kertomuksia siitd, mikd Jarissa itsessdin ja hdnen kappaleissaan
kiehtoo, miki tekee niistd niin merkittdvid ja tirkeitd, miksi niitd halutaan kuunnella. Olisin
kiinnostunut juttelemaan kanssanne niisté asioista. Mikdli kiinnostutte asiasta, ottakaa yhteytti

minuun joko puhelimitse, kirjeitse tai sdhkopostitse! Ajatuksenne ja mielipiteenne ovat tarkeiti!

Ystivillisin terveisin

Elina Niemeld
Sammonkatu 5 B 20
40100 JYVASKYLA
puh. 014-613 869

e-mail: elniemel @silmu.jyu.fi
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Liite 2
Haastatteluteemat

1. Taustatiedot

nimi, ikd, syntyma- ja asuinpaikka, siviilisddty, perheenjdsenet, koulutus, ammatti, tyopaikka
2. Harrastukset

tv, radio, elokuvat, lehdet, kirjat

musiikkimaku, suosikkilaulajat ja -yhtyeet

3. “Sillanpéii-tuotteiden” kiyttiminen

Jarin uran seuraaminen

Jariin ja hdnen musiikkiinsa tutustumisen ajankohta ja ihastuksen syyt
“Jari-tuotteiden” omistaminen ja niiden kédyttamiseen liittyvid asioita
keikka- ja konserttikokemukset, tunnelmat

kontakti Jariin

Jarin suhtautuminen ihailijoihinsa

fanclubiin liittymisajankohta, clubin tarjoamat edut

4. Jarin kappaleet

itselle tarkeit kappaleet, miksi tirkeité

sanoitusten merkitys

Jarin kappaleiden tekijit (sdv., san., sov.)

Satulinna -kappaleen merkitys itselle

5. Jarin persoona

lauluiini, tyyli (ulkonékd ja pukeutuminen), eldmintarina (ja sen kokeminen)
Jarin suomalaisuus

Jari tulkitsijana ja esiintyjdnd

Jari ihmisend ja miehend

Muutamista lehtiartikkeleista koostettu lista Jarin ominaisuuksista
Pitidvitkd nima mielestisi paikkansa, onko Jari:

-herkkd, nayttdd tunteensa -kova tekemdin toitd
-reilu, rehellinen, avoin -ndyri

-tavallinen, arkinen, kuin yksi meisti -monipuolinen
-positiivinen, ilopilleri -luonnollinen
-vuorovaikutteinen suhde yleis66n -vahva, luottaa itseensé
-karismaattinen -ei ole paljon ystivid
-energinen -ihana, suloinen velikulta
-seksikas

Puuttuuko listasta mielestisi jotakin

Loytyisikd ketdén muuta artistia, johon ndmai saattaisivat sopia

Poikkeaako Jari jotenkin tyypillisestd suomalaisesta iskelmatahdestid/tangokuninkaasta jotenkin
Onko Jari tuonut jotakin uutta suomalaiseen iskelmiin



Liite 3
Satulinna -kappaleen sanat

SATULINNA

1.

Sano, ettd si kaipaat
Iuokse mun takaisin.
Sano, etti si tahdot
olla kuin ennenkin.
Sano, etti sd tiedit:
kaksi meitd vain on,
jotka kohtaamaan johti
kerran tie kohtalon.

Sano, ettd yha ainoa olen sun,
sano, ettd yksin olla si tahdot mun,
silloin satulinna kaukomaan

meille kuuluis kokonaan.

Sinulle mi aarteeni antaisin,

jonka vuoksi kirsin ja taistelin.
Sinulle mi antaisin syddmen,

jos sé otat sen.

2.

Sano, ettd sd kaipaat
tuota iltaa my®s néin,
kun si rintasi painoit
vasten mun sydéntdin.
Sano, ettd si uskot:
meidat kohtalon tie,

niin kuin kerran sen johti,
vield yhteen ndin vie.

Sano, ettd yhd ainoa olen sun

sano, ettd yksin olla s& tahdot mun,
silloin satulinna kaukomaan

meille kuuluis kokonaan.

Sinulle mi aarteeni antaisin,

jonka vuoksi kérsin ja taistelin.
Sinulle mi antaisin syddmen,

jos si otat sen.

San. & Siv. Jukka Kuoppamiki
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