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Tiivistelmi - Abstract

Taman tutkimuksen tarkoitus on selvittdd 1960-luvulla maailmanmaineeseen
nousseen Beatles-yhtyeen asemaa studiotoiminnan historian ja
studioteknologian kannalta. Ovatko Beatles-yhtyeen tekemiset studioissa
vaikuttaneet suoranaisesti ja merkittdvdlld tavalla alan teknologiseen
kehitykseen, onko yhtyeen tydskentely ddnilevyalalla muuttanut tapoja ja
kaytantoja ddnistudioissa?

Sahkokayttoisiin vahvistimiin, mikrofoneihin ja kaiuttimiin siirryttiin
ddnitystekniikassa 1920-luvulla. Tallennusformaatti oli levy. Magneettinauha
otettiin kdytt6on véhitellen toisen maailmansodan jdlkeen. Merkittavia
yhtioitd alalla olivat Saksassa BASF ja AEG, USA:ssa Ampex sekd 3M.
Musiikki-ihmisistd mm. laulaja Bing Crosby ja kitaristi Les Paul vaikuttivat
suoranaisesti uuden tekniikan kdyttdmiseen ja sovelluksiin.

Rock'n'rollin nousun myotd yksityisid, kokeiluihin alttiita studioita
rakennettiin Yhdysvalloissa ja Euroopassa. Suuren EMI-yhtion palveluksessa
oli Englannissa 1950-luvun puolivélistd ldhtien tuottaja George Martin, joka
teki levytyssopimuksen Beatles-yhtyeen kanssa vuonna 1962. Muutamassa
vuodessa siirryttiin 2-raitanauhoituksista aitoon moniraitaty6skentelyyn.
Luovuttiin perinteisistd pdivittdisistd tydajoista. Abbey Roadin studioista tuli
tyopajoja, joissa musiikki tehtiin alusta loppuun. Henkilokunta kehitteli
Beatlesin loputtomiin kokeiluihin soveltuvaa kalustoa ja menetelmid, tuottaja
Martin tuki yhtyetta kaikin tavoin.

Beatles-yhtye oli suunnanndyttdjd, jonka tyodskentelytapoja omaksuttiin
muissa studioissa ja yhtyeissi, mutta joka itse ei suoranaisesti kehitellyt
studioteknologiaa. Samantapaista kokeilevaa studiotoimintaa oli harjoitettu
muuallakin jo paljon aiemmin. Tuottaja Martinin mielestd Beatles-yhtye ei
ollutkaan erityisen innovatiivinen teknisesti, vaan nimenomaan taiteellisesti.

Asiasanat:

ddninauha, levy, mono, stereo, moniraita, nauhanopeus, mikrofoni,
analoginen, digitaalinen, studio, rock'n'roll, rokki, kokeilu, Beatles, Abbey
Road
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1 JOHDANTO

Merkittdvit tapahtumat, huomattavat yksilét ja vahvat ryhmat jadvat
historiaan aikansa virstanpylvdind. Ndin on musiikissakin ja siihen
kiintedsti liittyvdssd &anitysteknologiassa, ja ndin on myds oman
aikamme ehkd tunnetuimman laulu- ja soitinyhtyeen The Beatlesin
kohdalla. Yhtyeen koko maailman valloittaneet levytykset tehtiin vain
muutaman vuoden sisdlld 1960-luvulla. Beatlesin musiikkia on silti
myyty uskomattomat mddrdat dédnitallenteina ja nuotteina. Sen laulut
tunnetaan kaikissa maailman kolkissa ja niitd on sovitettu jokseenkin
kaikille ajateltavissa oleville musiikkikokoonpanoille.
Kolmisenkymmentd vuotta hajoamisensa jélkeenkin Beatles on
vahvasti esilld, ajankohtainen ja kaupallisesti potentiaalinen. Yhtyeen
merkitys on kiistaton popmusiikin suunnanndyttdjind, eikd pelkastdan
musiikin, vaan laajemminkin  1960-luvun nuorten kulttuurin
symbolina, kulttuurin joka on jo lakannut olemasta pelkdstian
nuorisokulttuuria. Se on lapdissyt kaikki ikdluokat.

Beatlesin  levytykset tapahtuivat aikana, jolloin  sahkoisen
analogiatekniikan tuolloin noin nelikymmenvuotiaassa kehityskaaressa
alkoi pitkd loppuhuipennus. Se on myds ajanjakso — sekin kolmesta
neljadnkymmentakymmentd vuotta - jonka loppuvaiheessa tapahtuu
parhaillaan , kokemamme  siirtymd  digitaalitekniikkaan. Tamén
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tutkimuksen keskeisin kysymys on Beatles-yhtyeen merkityksen
arviointi studioteknologian kannalta. Beatlesin ansiot ovat ensisijaisesti
musiikissa, mutta ydinkysymykseni on, vaikuttivatko yhtyeen tekemiset
studioissa niiden teknologiaan tai yleensd adnitystekniikkaan erityisen
merkittavilld tapaa?

Tutkimusmenetelmédni on valmiiden aineistojen analyysi. Aineistoani
ovat olleet &dnen kisittelyd ja 4danilevy-yhtididen historiaa seki
tuotteeseen tdhtdvdd 4dédnitysprosessia luotaavat kirjat ja oppaat
tekijoinddn mm. Welch & Burt (1994), Martland (1997), Woram (1982),
Huber & Runstein (1995). Toisaalta ldhteitd ovat olleet yliopiston
tutkimukset, kuten Beatlestudies 1 (1998), Elamyksestd ideaksi - ideasta
musiikiksi (1995), America On Record (1995), Rock Formation (1992).
Osan ldhdemateriaalista muodostavat lehtiartikkelit ja -kolumnit,
esimerkiksi Audio, Keyboard Magazine/GPl Publications, Modern
Drummer, Studio Sound. [Edelli mainittujen  viitekehysti
muodostavien ldhteiden rinnalla olen hyddyntinyt aivan erityisesti
Cunninghamin (1996), Gottfridssonin (1997), Lewisohnin (1988),
Martinin ((1979), Milesin (1997), Southallin (1997), Wienerin (1992),
muutamien videoantologioiden sekd erdiden internetin
asiantuntijasivujen, kuten Schoenherr, tapauskohtaisia kuvauksia
tutkimuskohteesta. Lopulta my6s omakohtaiset ammattikokemukset
niin &anittdjand kuin muusikkona - Beatlesien ajoista ldhtien -
muodostavat eldvin viitekehyksen ja vertailukohdan tutkimukselle.

Tutkimuksen runkona on kolme péaédjaksoa:

- danistudioiden ja -teknologian yleinen historia
- rock'n'rollin alkuvaiheet

- Beatles-yhtyeen studiotoiminta

Aloitusjaksossa esittelen danitystekniikan merkittavimpia
kehitysvaiheita, suunnanndyttdjid ja muita tekij6itd, siirtymistd
erilaisiin menetelmiin &dnen kasittelyssa: akustisesta sdhkdiseen,
analogisesta digitaaliseen.



Toisessa pddjaksossa tarkastelen varhaisen rokin vaiheita studioiden ja
danilevytuotannon nédkokulmasta, muutamien alan taiteilijoiden,
tuottajien  ja  dénittdjien  osallisuutta  studioalan  tédrkeisiin
kehitysvaiheisiin, sekd rock'n'rollin tuloa Britanniaan. Varhaista
rock'n'roll -musiikkia ja sotien jilkeistd nuorisokulttuuria on toki
tutkittu =~ esimerkiksi = henkil6historian, kulttuurihistorian  ja
musikologiankin nédkékulmasta, mutta varsinaisen studiotekniikan
kannalta rock'n'rollin vaiheet ovat ehkd vahemman kasitellyt.

Kolmannessa jaksossa padpaino on Beatles-yhtyeen
danilevytuotannossa, sen brittildisissd julkaisuissa. Esittelen ensin
yhtyeen varhaisia &anitallenteita, sitten tarkastelen keskeisimpand
tutkimuskohteena  yhtyeen = ammattimaisen  studiotydskentelyn
kehittymistd levytysten myo6td 1960-luvulla. Olennaisimpana tyoni
kannalta olen pitinyt Beatlesin levytystapahtumien aikaisten
studiomenetelmien  kehittymisen ja muutosten esilleottamista.
Adnitystilanteiden ennallaan pysymisen ohitan toteamuksella. Jollen ole
maininnut erikseen muuta, niin studiotapahtumien ldhteend olen
kayttanyt Mark Lewisohnin (1988) kirjaamia
studiopdivakirjamerkintéja.

Lopuksi arvioin Beatlesin studiotoimintaa ja yleensd teknologian
kehittymistd noina 1960-luvun vuosina ddnityksen historian
ndkokulmasta. Otan jossakin médrin esiin yleisen rock'n'roll -
kontekstin ja kilpailijoiden merkityksen seké teen yhteenvedon Beatles-
yhtyeen mahdollisesta musiikkiteknologisesta innovatiivisuudesta.

Studioterminologian selitykset olen sijoittanut varsinaisen tekstin
yhteyteen ja alaviitteisiin; enemmé&n niitd on liitteessi. Mitd tulee
joidenkin pohjimmiltaan englanninkielisten sanojen kirjoitustapaan,
kaytan puhekieleen jo vakiintuneita suomalaisia &dnneasuja: country ->
kantri, loop -> luuppi, rock -> rokki, sound -> saundi.



2 AANITEKNIIKAN KEHITYSVAIHEISTA

21 Sadankahdenkymmenen vuoden kehityslinjat

Adnen Kkisittelyssi noin 120 vuoden aikana on selvdt suuret
kehityskaarensa. Viime vuosisadalta timidn vuosisadan alkupuolelle
perustana oli puhtaasti akustinen, mekaniikkaan perustuva &inen
kasittely.  Elektroniikan my&td  siirryttiin = 1920-luvulla  uuteen
kehitysvaiheeseen, jonka leimallinen piirre on analogisuus: sidhkoiseen
muotoon muunnettu &ddnisignaali on mahdollisimman tarkasti
yhtenevidinen akustisen vastineensa kanssa (hifi). Parin viimeisen
vuosikymmenen aikana olemme olleet siirtymaéssd, edelleen
elektroniikkaan tukeutuen ja entistdkin tarkemmin akustista vastinetta
jaljitellen, 1dhes kokonaan digitaalisuuteen eli numeerisiin néytteisiin ja
malleihin perustuvaan ddnen manipulointiin.

2.1.2 Ainilevyteollisuuden alkuvaiheet

Adnen olemus, ajatus ddnen tallentamisesta ja siirtdmisestd paikasta
toiseen on vaivannut tutkijoita ja keksijoitd kauan. Pitkille toistasataa
vuotta sitten tdtd ongelmaa pyrkivat ratkaisemaan useat tiedemiehet
niin Euroopassa kuin Amerikassa: Lussac, Argo, Savart, Helmholtz,
Lissajous, Tyndall, Reis, Cros, Scott, Tainter — muutamia mainitakseni.
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Noihin aikoihin monet uudet asiat yleensidkin alkoivat vaikuttaa
ihmisten jokapédivéiseen eldméain: tuli kamera, sdhkévalo, auto ja
puhelin sekd levysoitin. Syntyi kokonaan uusia teollisuuden aloja.

1800-luvun puolivélin tienoilla akustiikan, sdhkén ja mekaniikan
teoreettisen tutkimuksen painopiste oli Euroopassa. Amerikkalaiset
puolestaan sovelsivat teoriaa ja keksintojd, patentoivat tuotteita ja olivat
pian valmiita teollisen tuotannon kdynnistimiseen.

Fonografin eli levysoittimen sukulaisuus puhelimen ja lennittimen
kanssa on ilmeinen. Itse asiassa ensimmadiset ja historiassa
tunnetuimmat levysoittimen rakentajat - Alexander Bell, Emile
Berliner ja Thomas Edison - olivat kaikki aloittaneet uransa juuri
puhelimen ja lenndttimen mahdollisuuksia tutkimalla.(Welch & Burt
1994: 1-7)

Yhdysvaltalainen Edison oli hyvin selvilli muiden tutkijoiden t6ista.
Hin tunsi mm. saksalaisen Hermann Helmholtzin teoriat ddniaalloista,
hin tunsi myds ranskalaisen Leon Scottin fonautografi-laitteen
toimintaperiaatteen, jossa neula liikkuu &dntd tuottaen nahkakalvon
pinnalla. Puhelintekniikan puolella Edisonille tulivat tutuiksi &anti
virdhtelemilld tuottavat ohuet metalli- ja nahkakalvot. Ennen pitkaa
hén osasi yhdistdd ndmé ja muut tiedot toimivaksi kokonaisuudeksi ja
rakensi levysoittimen vuonna 1877. Fonografi-levysoitin patentoitiin
vuonna 1878. Keksinté on koko danilevyteollisuuden peruskivi.

Thomas Edison ymmairsi hyvin laitteen mahdollisuudet. Hian oivalsi
silla olevan mahdollisuuksia tulla yleismaailmalliseksi
viihdevilineeksi. Musiikki oli ollut enimmaltddan vain rikkaiden
viihdettd, sellaisten joilla oli varaa jdrjestdd vaikkapa kotikonsertteja,
mutta nyt massatuotannon kautta huokeat ddnentoistolaitteet ja levyt
tulisivat olemaan jokakodin laitteita. (Millard 1995: 1-24) Oli muitakin,
jotka aavistivat tulevan. Yhdysvalloissa saksalaissyntyinen Emile
Berliner ennusti vuonna 1888 seuraavasti:
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"Prominent singers, speakers, or performers, may derive an income from royalties
on the sale of their phonautograms and valuable plates may be printed and
registered to protect against unauthorised publication. -Collections of
phonautograms may become very valuable and whole evenings will be spent at
home going through a long list of interesting performances." (Martland 1997: 11).

Berlinerin visio taiteen ja kulttuurin levittimisestd levysoittimen
avulla innosti hdnet jatkamaan omien keksintéjensd kehittelemistd ja
hédn koulutti ensimmdiset ddni-insindorit ja vastaavat uuden toimialan
asiantuntijat.

Viime vuosisadan loppuun mennessd oli perustettu jo useita
ddnilaitteisiin erikoistuneita yhtiitd: Edisonin Speaking Phonograph
Company, Bell-Tainterin Volta Graphophone Company, Berlinerin
Gramophone Company, The Columbia Graphophone Company ja
monia muita. Gramophone Company ja Columbia Graphophone
Company sulautuivat yhteen vuonna 1931 ja muodostivat yhtion
Electric and Musical Industries, joka nykyddn tunnetaan paremmin
nimelld EMI.

Berliner oli, jos kohta ei aivan ensimmdiinen 4&&nialan puuhamies,
jokseenkin ensimmaisia kdynnistimaan ddnilevybisnesta
Yhdysvalloissa. Han myos ldhetti jo vuonna 1897 William Owenin
Lontooseen aloittamaan &dénilevykauppaa Euroopassa.

Tuon ajan aédnilaitteet olivat keskenddn erilaisia, yhteensopimattomia,
levyja voinut vaihtaa jérjestelmdstd toiseen. Adnitteet olivat joko
sylintereitd tai levyjd, déniura kaiverrettiin joko sivu- tai pystysuuntaan,
levyt olivat erilaisia kooltaan. Alkuun ei yritetykddn minkéddnlaista
standardisointia, ei ennen kuin pddoma alkoi vaatia enemmén tuottoa
sijoituksilleen.



2.1.3 Akustisesta sihkoiseen jarjestelmiin

Tutkijoille oli kdynyt ilmeiseksi 1920-lukuun mennessa, etta vaikka olisi
ehkd mahdollista edelleen parannella perinteisid akustisia menetelmii,
niin ne olivat kuitenkin saavuttamassa kehityksensd rajat. Uudet
elektroniikkaan perustuvat menetelmit olivat houkuttelevia. Western
Electric -yhtion insindorit ryhtyivatkin kehittelemddn sdhkoisia
kondensaattorimikrofoneja, putkivahvistimia, vahvistimin ohjattuja
kaiuttimia ja sdhkéisid suotimia.

Sahkon kdyttoon perustuva dédnen tallennus ja toisto oli huomattavasti
laadukkaampaa kuin akustinen. Kun akustisen jarjestelmin
taajuusvaste oli noin 160 hertsista 2000 hertsiin (Hz), niin sdhkoisessi
vaste oli jo alkuunsa noin 50-5000 vérdhdystd sekunnissa. Ihmisen
kuuloalueeksi madéritelladn yleensa 20-20000 hertsid eli varahdysta
sekunnissa.

Suurten yhtididen johtoportaissa uudet menetelmdt herdttivat kylla
kiinnostusta, mutta siirtyminen niihin vei vield joitakin vuosia. Victor-
yhtié esitteli vuonna 1925 Ortophonic-ddnentoistojirjestelméansd, jolle
koko yleinen &idnentoiston standardi sittemmin perustui. Viimeisena
suurista firmoista sdhkéisiin menetelmiin siirtyi 1920-luvun lopussa
Edisonin yhti6. Samoihin aikoihin erddt yhtiot alkoivat asentaa
levysoittimia ja ddnilevyjen kilpailijaksi nousseita radiovastaanottimia
yksiin kuoriin. Kuuntelua varten yhd useammin &anilaitteissa oli
nykyisen kaltainen kaiutin perinteisen torven asemesta. (Welch & Burt
1994: 111-126; Millard 1995: 139-147)

Western Electricin jdrjestelmd asennettiin Columbian studioihin
vuonna 1925, ja jo samana vuonna uudella tapaa tuotettuja levytyksia
julkaistiin Britanniassa, siis kuusi vuotta ennen kuin EMI, Beatles-
yhtyeenkin tuleva levy-yhtié, syntyi fuusion kautta. Perinteisten
levynkaivertajainsinéorien oli uusissa oloissa opeteltava uudet
menetelmdt, mutta usein heistd tuli my6s aivan uuden merkittivin
ammattikunnan edustajia: ensin studio and artist managers, sittemmin
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artist(e)s & repertoire men (A&R) ja lopulta — 1950-luvulla — producers
eli tuottajia.

Lontoossa alkoi EMI rakentaa Abbey Road -kadun kiinteist6onsa
maailman ensimmdistd laajaa musiikkistudiokompleksia, joka otettiin
kdayttoon vuonna 1931. Sinne asennettiin Alan Blumleinin, yhtién
oman suunnittelijan, kehittimd &anitysjarjestelma. EMI oli tdhan asti
kéayttanyt kalliita Western Electricin laitteita. Nelja vuotta myéhemmin
eli vuonna 1935 Blumlein esitteli julkisesti stereojarjestelmédnsd, jonka
hin oli patentoinut jo Abbey Road -studioiden avausvuonna. Adnen
kasittely jatkui silti péddasiallisesti monona aina 1950-luvun
loppupuolelle saakka, vaikka kalliita stereokokeiluja kylld tehtiin
Euroopassa ja Amerikassa. (Martland 1996: 120-152)

214 Radio ja elokuva

Radioyhtitilld oli jo 1930-luvun alussa yleensd suuret toimitilat, joihin
saattoi kuulua useita studioita. Niihin hankittiin mielellddan uusinta
tekniikkaa, niissd testailtiin ja rakennettiin uusia laitteistoja ja
menetelmii. Niihin mahtui, toisin kuin normaaleihin
musiikkistudioihin, kokonaisia suuria orkestereita.

Sama oli tilanne elokuvastudioissa. Adnielokuvan synnyn jilkeen
kehitys oli nopeaa. Niin radio kuin elokuvakin omaksuivat pian
monimikrofonitekniikan, kun taas musiikkistudioissa yhd pitdydyttiin
yhden mikrofonin kéyttoon.

Kiintoisa audiovisuaaliseen tekniikkaan liittyva episodi oli saksalaisten
vuonna 1935 aloittama televisiotoiminta, josta on helppo vetdd kaari
1950-luvun  Yhdysvaltoihin ja Britanniaan sekd koko nykyiseen
globaaliin  viihdeteollisuuteen. = Deutscher =~ Fernseh-Rundfunkin
viihdettd, urheilua ja propagandaa sisdltavdt ldhetykset loppuivat
syksyllda 1944 Saksan sotatappion myo6td. Sdilyneet elokuva- ja muut
dokumentit = osoittavat tv-studion olleen  1930-luvun lopulla
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periaatteiltaan nykyisenkaltainen. Hyvdn 4dnenlaadun takasivat
saksalaiset kondensaattorimikrofonit, joiden perilliset ovat yhéd validia
kédyttokalustoa maailman studioissa (MTV Dokumentti 1999).

Useat nykystudioihin itsestddnselvand kuuluvat laitteet tulivat kaytt66n
toisen maailmansodan molemmin puolin: oli erilaisia dynaamisia ja
kondensaattorimikrofoneja, oli ddnisekoituspdytid eli miksereitd, jotka
eivit olleet endd vain kanavien balanssointia varten, vaan joissa
saatettiin myds ekvalisoida eri taajuuksia ja joissa oli amplitudia ja
dynamiikkaa halutulla tavalla sadtelevia kompressoreita'. Lisdksi
kaytettiin  jo  péillekkdisadnitykset  mahdollistavaa  dubbausta,
kopiointiin perustuvaa siirtotekniikkaa. Ennen &ininauhan tuloa
kaytettiin levyjd, joille &édnitys tehtiin suoraan, periaatteessa samaan
tapaan kuin jo Edisonin ja Berlinerin aikana oli tehty.

Taysin uuden ulottuvuuden I6ytdmistd oli se, ettd filmistudioiden
danimiehet alkoivat luoda &dédni-illuusioita sellaisestakin, mitd ei
oikeastaan ollut olemassa, mielikuvitusddnid ja -maailmoita. He
kopioivat ja miksasivat yhteen valittuja ottoja halutun efektin
aikaansaamiseksi elokuvaa varten. Sitdvastoin musiikkistudioissa
pyrittiin nimenomaan eldvin esityksen taltioimiseen mahdollisimman
tarkasti. Ndinhdn on usein vield nykydadnkin, musiikinlajista riippuen.
Filmimaailman harrastamaa muokkaamista eli editointia pidettiin
varsinaisissa musiikkistudioissa hieman halpahintaisena, ellei perati
huijaamisena.

Vaikka siirtyminen monimikrofonitekniikkaan oli verkkaista, niin
musiikkistudioissakin siihen paadyttiin vdhitellen 1940-luvun aikana.
Noihin aikoihin &#nistudioiden rakenne vakiintui suunnilleen
sellaiseksi kuin se on tdnddnkin: on yksi tai useampi studio esiintyjia
varten, eristdvalld seindlld ja ikkunalla studioista erotettu tarkkaamo
tekniikkaa varten. Tarkkaamossa on miksauspdytd, kaiuttimet ja

! Kompressorilla voidaan "puristaa” 4énisgnaalin energiaa eli rajoittaa signaalin voimakkuuden
kasvua vihitellen, halutulla intensiteetilld (vrt. limitteri). Tottunut korva erottaa kompressoinnin;
alkuperdisen d4dnen energiavivahteet ovat silti kahlittuinakin tallella.
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tarvittavat oheislaitteet ja tarkkaamon yhteydessd mahdolliset aputilat.
(Millard 1996: 221-288)

2.1.5 Adinittiminen magneettinauhalle, Bing Crosby

Saksassa kahden yhtién, BASF:in ja AEG:n, ins66rit olivat yhteistyona
kehitelleet 1930-luvun puolivilissd sekd magneettisen ddninauhan ettd
ddnittimiseen ja kuunteluun sopivan laitteen. Tamédn audiolaitteen
nimeksi tuli Magnetophone. Aivan tuoreeltaan se tuli testatuksi, kun
Lontoon filharmonikot Sir Thomas Beechamin johdolla konsertoivat
Ludwigshafenissa, ja BASF:in insin6orit danittivit Mozartin sinfonian
n:o 39. Lopputulosta pidettiin upeana.

Toisen maailmansodan loppuselvitysten aikana USA:n armeijan
viestimiehet John Mullin ja John Orr saivat siirretyksi kaksi AEG:n
nauhuria - osiin purettuina - ja viitisenkymmentd BASF-nauhakelaa
Radio Frankfurtin tiloista Yhdysvaltoihin. Mullin, joka perehtyi
perusteellisesti saksalaisten &dnitysmenetelmdin, esitteli sen vuonna
1947 yhtiolle nimeltd Bing Crosby Enterprises. Laulaja ja liikemies Bing
Crosby piti esitysta vaikuttavana.

Crosby itse oli ollut tunnettu iskelmatdhti vuodesta 1935 ldhtien, siis
samasta vuodesta, jolloin Elvis Presley syntyi. Hdn ei kuitenkaan
tyytynyt vain laulamaan, vaan toimi ja menestyi muillakin aloilla:
radiossa, elokuvassa, liike-eldméssd. Crosby oli ensimmainen artisti, joka
teki sopimuksen dédnilevy-yhtié Decca Recordsin kanssa.

Bing Crosby suosi sdhkoisesti vahvistettuja kondensaattorimikrofoneja
- niiden herkkyys ja taajuusvaste on dynaamisia parempi - ja
lahimikitystd. Lahimikitys eli mikrofonin asentaminen aivan ldhelle
laulajaa teki mahdolliseksi hyrdilyn (croon — crooner), jopa kuiskailun,
toisin kuin perinteisessid Tin Pan Alley -tyylissda. Lahimikrofonitekniikan
myo6td saatiin ddnen hienosyiset sdvyt entistd paremmin tallennetuiksi.
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Aininauhan kiyton Crosby omaksui heti. Nyt hinen radio-ohjelmansa
nauhoitettiin ensin, editoitiin tarpeen mukaan ja vasta sitten kopioitiin
levyille ldhetyksid varten. Aiemmin oli ollut tapana &danittda kaikki
muutaman minuutin vahalevyille, joilta editoiden kopioitiin ohjelma
lopulliselle masterlevylle. Se oli hankalaa, aikaa vievdd, ja lopputulos
oli kopiointien vuoksi kehno &dnenlaadultaan. Nauhaeditoinnilla
valtettiin radio-ohjelman katkokset, ja kaksikymmentdminuuttisten
puolen tuuman levyisten nauhojen &dinenlaatu ylitti roimasti
perinteisten asetaattilevyjen tason.

Bing  Crosby piti nauhaeditointia  aivan  ratkaisevana ja
omaeldménkerrassaan han kirjoittaakin seuraavasti:

"By using tape, I could do a thirty-five or forty-minute show, then edit it down to
the twenty-six or twenty-seven minutes the program ran. In that way, we could
take out jokes, gags, or situations that didn't play well and finish with only the
prime meat of the show; the solid stuff that played big. We could also take out the
songs that didn't sound good. It gave us a chance to first try a recording of the
songs in the afternoon without an audience, then another one in front of a studio
audience. We'd dub the one that came off best into the final transcription. It gave
us a chance to ad lib as much as we wanted, knowing that excess ad libbing could
be sliced from the final product. If I made a mistake in singing a song or in the

scrtipt, I could have some fun with it, then retain any of the fun that sounded
amusing." (Schoenherr 1996: 1-4).

John Mullin muistaa nuo kokeilujen ajat seuraavasti:

"In the evening, Crosby did the whole show before an audience. If he muffed a song
then, the audience loved it — thought it was very funny — but we would have to
take out the show version and put in one of the rehearsal takes. Sometimes, if
Crosby was having fun with a song and not really working at it, we had to make it
up out of two or three parts. This ad lib way of working is commonplace in the
recording studios today, but it was all new to us." (Schoenherr 1996: 1-4).
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Kun amerikkalaiset &dnilaitevalmistajat olivat tutustuneet Mullinin
Saksasta tuomaan nauhoituskalustoon, ilmestyivdt markkinoille kohta
ensimmadiset yhdysvaltalaiset Ampex-nauhurit, jotka olivat alkuun
tarkkoja Magnetophonin kopioita, seki ensimmiiset 3M-adninauhat.
Bing Crosby investoi varojaan Ampexiin saadakseen entistd parempia
laitteita, ja pian Deccalta alkoi tulla levyjd, joiden taajuusvaste oli ajan
mittapuun mukaan héikéisevasti 80-15000 hertsid. (Angus 1984: 96-97;
Schoenherr 1996: 1-4)

Aininauhojen leveys, olipa kyseessi sitten mono tai stereo, oli 1960-
luvun alkuun mennessd vakiintunut puoleksi tai neljannestuumaksi.
Nauhoittaminen tapahtui koko nauhan leveydelta yhdelld kertaa, eiki
lisd-dénitys samalle nauhalle ollut mahdollista pyyhkimittd pois
edellistd 4dédnitystd. Stereolevyjen tulon my6td alkoivat myds ns.
puolinauha- eli puoliraitaddnitykset yleistyd 1950-luvun loppupuolella.
Stereofoniaa varten nauhurin &ddnipdit oli rakennettu niin, ettd niissi
oli vasenta ja oikeaa signaalia varten omat kanavansa.
Puoliraitatekniikka teki mahdolliseksi my6s sen, ettd kaksi raitaa
ddnitettiin erikseen, mikd on moniraitatekniikkaa. (Hurtig 1988: 7)

2.1.6 Moniraitatekniikan alkuvuodet, Les Paul

Samoihin aikoihin Bing Crosbyn kanssa toinen amerikkalainen
musiikkimies Lester Polfus eli Les Paul, joka parhaiten tunnetaan
legendaarisesta sidhkokitaramallistaan Gibson Les Paul vuodelta 1952,
teki omia aanityskokeitaan. Han kehitteli kotonaan
paidllekkéisdanityksen eli sound-on-sound -menetelmén, jossa levylle
tallennettu soitto siirretddn kopioimalla uudelle levylle ja samalla
ddnitykseen lisdtddn uusi musiikkielementti.

Bing Crosby, joka oli aiemminkin ty&skennellyt Les Paulin kanssa, toi
tille vuonna 1949 Ampex-nauhoittimen. Paul ryhtyi tekemain
nauhoituksia yhdessd vaimonsa Mary Fordin kanssa autotallissaan.
Seurauksena, oli wuseita listahitteja 1950-luvun alussa. N&amai
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menetelmdt, adnitykset ja kokeilut olivat erityisen tarkeitd koko
danilevyteollisuuden tulevaisuudelle.

Les Paul oivalsi pian, ettd hdn saattoi asentaa nauhuriin ylimé&érdisen
ddnipéan. Se taas teki mahdolliseksi sound-on-sound -dédnitykset, mutta
nyt siis nauhalla aiempien levyjen asemesta. Hin saattoi esimerkiksi
ddnittdd kitaransa vihemmién merkittdvdt stemmat ensimmadiseksi ja
tairkeimmait lopuksi, samoin laulun. Ndin menetellen hidn teki jopa
kolmenkymmenenseitsemdn pdillekkdisdadnityskerran levyja. On tietysti
selvad, ettd — kopioinnista kun oli edelleen kyse - tillaisessa tapauksessa
ddnen laatu ei endd ollut kovin kelvollinen. Mutta Les Paulin normaalit
muutaman padllekkdisddnityksen tallenteet ovat tandkin paivana oikein
selkedsointisia, hyvaa hifid.

Les Paul oli kyennyt aikaansaamaan viivettd — kaikua - kayttdessddn
levysoittimia &inityksiin, mutta nauhurilla se ei onnistunutkaan yhta
helposti. Koska @énipditd ei nauhurissa voinut siirrelld noin vain, hén
ratkaisi ongelman siten, ettd hdn kiytti erilaisia nauhanopeuksia
erilaisten viiveiden aikaansaamiseksi. Kaiut, viiveet ja akustiset tila-
simuloinnit ovat erddnlaista perushdystettd, joilla itse musiikki
maustetaan korvalle herkulliseksi.

Mikrofonit, joita Les Paul kadytti &anityksissdadn, olivat pitkédan
amerikkalaisia RCA 44BX -nauhamikrofoneja, mutta vuonna 1952 héan
siirtyi kéyttimédan saksalaisia Neumann-mikrofoneja. Yhd nytkin
Neumannit ovat mikrofoneja, joihin muita verrataan. Herkén,
sdhkoisen kondensaattorimikrofonin sijoittaminen oli aina ollut
vaittelyn aihe. Normaali ndkemys oli, ettd sitd ei voinut asettaa kovin
lahelle &&nildhdettdi mm. oletetun rikkoutumisvaaran vuoksi. Les
Paulin mukaan nyrkkisdénto oli, ettd esimerkiksi laulajalle mikrofonia
ei asennettu kahta jalkaa eli reilua 60 senttimetrid ldhemmaiksi. Hén itse
halusi kuitenkin “vangita joka ainoan henkdisyn ja nyanssin Maryn
dinesti”, joten hidn asensi mikrofonin vain parin tuuman péddhin
laulajasta. "Kuinkas kivikiin? Kohta jokainen dinitti laulut samalla
tapaa!" (Cunningham 1996: 20-25).
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Ampex Corporation julkisti vuonna 1950 uuden nauhurinsa eli Model
500:n, joka oli neliraitainen. Se oli maailman ensimmdiinen varsinainen
moniraitanauhuri, joka oli tarkoitettu ennen kaikkea sotilaskayttoon eli
tietojen tallentamiseen. Kahta vuotta myohemmin rakennettiin -
7-raitainen laite. N&itd nauhureita ei ollut suunniteltu musiikkia ja
jalkidadnityksid varten, vaan kaikki raidat &anitettiin yhdelld kertaa,
minké jalkeen ne voitiin toistaa.

Les Paulille toimitettiin Ampex Model 500, mitoiltaan parimetrinen
jarkdle. Han totesi, ettd laitteella pitdisi kyetd sekd adnittdmadn ettd
kuuntelemaan samanaikaisesti, jotta musiikin jalkidanittdminen olisi
mahdollista. Tamid puolestaan vaati sellaista tahdistamista laitteen
erillisiltd, perdkkédin asennetuilta &initys- ja kuuntelupdiltd, ettd jo
ddnitettyd musiikkisignaalia voitiin kuunnella uutta raitaa dénitettdessé.
Sekd vanha ettd uusi signaali pitdisi voida tallentaa raidoille toisiinsa
ndhden oikea-aikaisesti. Les Paulin ehdotuksesta Ampex-yhtié ratkaisi
asian  kehittdmidlld  synkronointijirjestelmdn  nimeltd  Sel-Sync.
Kédytdnnon ty0ssd tdmid tarkoittaa sitd, ettd aiemmin tallennettua
signaalia kuunneltiin jidlkiddnityksen aikana omalta raidaltaan
danityspddn kautta - ei siis kuuntelupddn kautta. Parempiddnistd
kuuntelupaita kaytettiin vasta lopullisessa miksauksessa®.

Moniraitatekniikka yleistyi studioissa yllattivan hitaasti, vaikka se suo
musiikintekij6ille jannittdvid kokeilu- ja tuottamismahdollisuuksia.
Samantapainen hidasteluilmié oli tapahtunut stereofonian kanssa: se
yleistyi  véhitellen = vasta  kolmisenkymmentd  vuotta  idean
patentoimisesta. Moniraitatekniikassa amerikkalaiset studiot siirtyivat
hiljalleen 3-raitalaitteisiin ja brittistudiot ensin 2-raitaisiin jal960-luvun
puolivdlin tienoilla 4-raitaisiin. N&in tapahtui mm. EMI-yhtitssa.
(Hurtig 1988: 7-10)

? Nykyisissd moniraitureissa d4nityspdd on niin hyvi, ettd erillistd kuuntelupasti ei tarvita;
nauhureissa siis saattaa olla vain kaksi dénipaaté eli poistopéi ja ddnitys/kuuntelupd.
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1960-luvun puolivilin jilkeen moniraitatekniikka kehittyi nopeasti, ja
raitamddrdt lisddntyivat huimasti, niin ettd 1970-luvulla standardi oli jo
16- ja 24-raitaisuus. Laitteita yhteen synkronoimalla saatettiin
raitaméérdd yha kasvattaa. Digitaalisen ddnen késittelyn myota — se alkoi
yleistyd 1980-luvun alkupuolella — uudenlaista vailineistéd on ollut
runsaasti tarjolla ja 1990-luvulla kohtuullisen edullisesti saatavissa.
Digitaalisen kasittelyn etuja on ollut signaalidynamiikan kasvaminen,
nauhakohinasta eroon péddseminen sekd didnen manipuloinnin nopeus
ja  vaivattomuus verrattuna analogisiin menetelmiin.  Etujen
vastapainona on monen mielestd ollut ddnenlaadun kylmyys ja latteus.
My®és laitekirjavuus ja vilineistén yhteensopimattomuus on asettanut
aika ajoin kayttdjat valintapulmien eteen.

22 ROCK'N'ROLL LAHTEE STUDIOIHIN JA MAAILMALLE

Toisen maailmansodan jilkeen erityisesti Yhdysvalloissa tuli myyntiin
runsaasti kaytettyd sotilaskalustoa, myos danilaitteistoa. Laitteet eivét
olleet kalliita, mutta niiden laatu oli hyva, ja ne olivat kulutusta
kestdvid — siis oikein sopivia uuden, riehakkaan karhean rock'n'roll -
musiikin dénityksiin. Kun armeijasta vapautui sodan jilkeen laitteiston
hallintaan kykenevid miehid, jotka lisdksi olivat tarpeeksi bisnes-
henkisid, oli tie avoinna tuoreelle musiikin ja 4&anityksen
kohtaamiselle.(Cummings 1996: 29)

2.2.1 Sun Records

Memphisissi Sam Phillips -niminen entinen WREC-radioaseman
tekniikkamies oli avannut oman studionsa tammikuussa 1950. Han piti
aluksi &ddninauhaa toisarvoisena tallennusvilineend ja &anitti
enimmikseen 16 tuuman asetaattilevyille perinteiseen tapaan.’ Phillips
alkoi kuitenkin jo vuoden 1951 aikana kayttdid yhd enemmaén

* Normaali levyn pyérimisnopeus oli 33 rpm, mutta Phillips kdytti masterlevyillddn suurempaa
nopeutta eli 78 rpm paremman dénenlaadun takaamiseksi.
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ddninauhaa levyjen rinnalla. Hin kehitti dadninauhalla ja viiveelld
aikaansaatavan kaiun eli slapback tape delay echon samaan tapaan kuin
Les Paul. Toinen studion kahdesta Ampex-nauhurista oli pelkistddn
tahédn tarkoitukseen hankittu. Kaiusta tuli Memphis Recording Service -
yhtion ja vuonna 1952 perustetun Sun Records -levymerkin paljon
kopioitu tavaramerkki. Phillipsin ote &anityksiin oli alusta ldahtien
kokeileva: jo ensimmaiselld julkaisulla, joka oli saksofonisti Johnny
Londonin "Drivin' Slow", hin oli asentanut soittajan yldpuolelle
erddnlaisen kaikukammion, joka tuotti tyypillisen tummasivyisen
lisimausteen Sun-nauhakaikuun.

Rock'n'rollin  historian merkittdvimpid tapaamisia on ollut Elvis
Presleyn ja Sam Phillips kohtaaminen Memphisin Sun-studiossa, johon
paikkakuntalainen Presley tuli tekemddn vuonna 1953 omalla
kustannuksellaan kahden laulun levya iidilleen syntymépaivilahjaksi.
Phillips "haistoi" laulajan potentiaalin ja kutsui timén kesdkuussa 1954
koedanitykseen studioonsa. Elvis, apunaan nyt jo legendaarinen kitaristi
Scotty Moore ja basisti Bill Black, kdvi ldpi useita lauluja ja lopulta
nauhoitettiin Phillipsin ehdotuksesta vanha suosikki "That's All Right,
Mama" ja levyn toista puolta varten "Blue Moon Of Kentucky". Levystd
tuli Elviksen tyylitteleménd, tavallaan hédnen itsensd "tuottamana", hitti.
Kaikkiaan Elvis teki Sunille viisi singled ennen siirtymistddan RCA:n
artistiksi.*

Sun-yhtién muita tunnettuja artisteja olivat Carl Perkins, Jerry Lee
Lewis ja Roy Orbison, kaikki rokkimiehia.

2.2.2 Elvis Presley ja RCA

RCA-yhtiossa Elviksen A&R -mieheksi eli tuottajaksi tuli Steve Sholes.

Hén oli vakaasti sitd mieltd, ettd Presleyn RCA-dénitteisiin tuli saada
samat sdvyt kuin Sun-studiossa. Nauhakaikuakin enemmé&n Sholes

4 Adninauha oli kallista, ja Phillips kiytti si4stosyistd nauhurin hitaampaa nopeutta ja masterin
valmistuttua tyhjensi nauhat uutta kdyttd4 varten, miki lienee harmittanut hénti - ja muitakin -
myohemmin.

18



halusi é&énitteeseen oikean tilavaikutelman. Hin kutsui Presleyn,
Mooren ja Blackin avuksi my&s rumpali Dominic Fontanan, kitaristi
Chet Atkinsin, pianisti Floyd Cramerin sekd gospel-laulutrion.

Sen ongelman, ettd Elvikselld oli tapana uppoutua musiikkiinsa tdysin
ja lilkkkua melko tavalla ddnityksen aikana, Sholes ratkaisi asentamalla
vaihevirheidenkin uhalla kolme mikrofonia laulajan ympdérille, joten
kddntyipd tdmd mihin suuntaan tahansa, niin aina oli mikrofoni
ldhelld.” TAm4 levy, vuonna 1956 julkaistu Heartbreak Hotel, todistaa
rockabilly-laulaja Presleyn muodonmuutosta rokkilaulaja Presleyksi.

2.2.3 Jerry Leiber ja Mike Stoller

Kaksi menestyvdd lauluntekijas, Jerry Leiber ja Mike Stoller, teki
tydsopimuksen 1950-luvulla RCA:n kanssa. He olivat ehkd ensimmaisid
"sinisilmdisid " bluesmiehid, jotka olivat sdveltdneet ja sanoittaneet
menestyskappaleita 1940-luvun lopulta ldhtien. Heidadn teksteissddn oli
my0s kritiikkid ja yhteiskunnallisia kannanottoja. Leiberin ja Stollerin
musiikilla nousivat listoille sellaiset aikansa suosikkiyhtyeet kuin
Drifters ja Coasters. Vuonna 1959 Leiber ja Stoller ottivat jousiryhmén
Driftersin tulevaan miljoonamenestyskappaleeseen There Goes My
Baby. Tamén jalkeen afroamerikkalaiset ryhmidt endd harvoin
suostuivat &anityksiin ilman jousia. Na&illd tapahtumilla on
mahdollisesti suorat yhteydet seuraavien parin vuosikymmenen
rock'n'rolliin, silli tuleva ja tunnettu levytuottaja Phil Spector
"harjoitteli" Leiber-Stoller -menetelmia (Hardy & Laing 1976: 192-194).
Nédind vuosina myds aloitteleva Beatles-yhtye kuunteli tarkkaan
amerikanlevyja, nimenomaan rock'n'rollia ja erityisesti mustia
esiintyjid ja ryhmia.

Jo ennen Leiberin ja Stollerin tuloa RCA:lle Elvis oli levyttinyt heidan
laulunsa Hound Dog, mutta sopimuksen myo&td yhteistyd. tuli

* Vaihevirhe voi synty, kun kaksi tai useampi mikrofoni poimii keskenin lihes yhti vahvasti
saman #dinen, mutta hieman eri etdisyydeltid. Aidnen laatu saattaa vadristya.
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sddnnolliseksi, ja seurauksena oli useita maailmanhitteja. Leiber ja
Stoller alkoivat my6s yhd enemmén olla mukana studiotydskentelyssd,
niin ettd he lopulta toimivat kuin varsinaiset A&R -miehet eli
tuottajat.®

2.2.4 Chess Records

Chess Records on ollut yksi tunnetuimmista bluesiin ja
rhythm'n'bluesiin erikoistuneista levy-yhticistd, joka lopulta siirtyi
lihes kokonaan rock'n'rolliin. Sen perustivat puolalaiset emigrantit
Leonard ja Phil Chess, aluksi alkoholibisnekselld ja drinkkibaareilla
leipdnsd ansainneet veljekset. Hyvit esiintyjit omassa ravintolassa ja
suuri afroamerikkalaisen musiikin levyjen kysyntd kotikaupungissa
Chicagossa sai miehet perustamaan vuonna 1947 levymerkin Aristocrat,
joka kolme vuotta myShemmin muuttui Chess-nimiseksi. Chessin
taiteilijoita olivat mm. Muddy Waters, Howlin' Wolf, Elmore James ja
Willie Dixon. Leonard Chess hankki memphisildiseltd Sam Phillipsilta
oikeudet vuonna 1951 levytettyyn Jackie Brenstonin teokseen "Rocket
88", jota usein pidetddn ensimmdiisend varsinaisena rock'n'roll -levyni.’
1950-luvun puolivilissd Chessille tulivat Chuck Berry ja Bo Diddley,
lukuisten tulevien rokkihittien tekijit ja monien aloittelevien
rokkaajien esikuvat.

2.2.5 Buddy Holly, Crickets, Norman Petty

Samoihin aikoihin kuin Les Paul teki sound-on-sound -kokeitaan nuori
teksasilainen kantrilaulaja Buddy Holly esiintyi julkisesti ensimmaisen
kerran. Lahes seitsemédn vuotta myShemmin eli vuonna 1956 hin teki
ensimmadisen levynsd, mutta riitaantui pian levy-yhtiénsi Deccan

8 Leiber sanoi: "It was always the A&R man who made a choice of song for the artist, then get the
artist familiarised with the material before hiring an arranger who in turn would instruct a session
fixer to book the musicians for the session. Things were very organised...and not very conductive to
artistry...we did get involved...But we did make our feelings and suggestions known...Basically we
knew how te make great songs into great records.” (Cunningham 1996, 34)

7 Pianistina tilld levylld on Ike Turner.
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kanssa. Sopimus Deccan kanssa esti Hollya tekemdstd muualla levyija
omalla nimellddn, mutta Crickets-yhtyeensd nimissd hidn jatkoi
levyttamista Uuden Meksikon Clovis-nimisessd kaupungissa Norman
Pettyn, yksityisen tuottajan, muusikon ja &ani-insin66rin studiossa.
Yhtyeen jdsenistd basisti Joe Mauldin muistaa Pettyn olleen erityisen
tarkka adnten yksityiskohdista ja siitd, ettd kaikki saatiin nauhalle
tasmaillisesti talteen. Vaikka esimerkiksi Holly soitti Fender-
sahkokitaraansa vahvistimen kautta, niin Petty asensi mikrofonin paitsi
vahvistimen eteen my0s aivan sdhkokitaran kielien eteen saadakseen
plektrankin &énitetyksi. Hén &dnitti sdhkokitaraa myds tdysin ilman
vahvistinta. Norman Petty kédytti kahta Ampex-nauhuria samaan tapaan
kuin Les Paul eli hidn nauhoitti toisella taustat ja takaisinsoiton aikana
teki lisdyksid toiselle nauhurille. Norman Petty asensi usein
muusikoiden viliin sermeja mikrofonien &dadnivuotojen valttdmiseksi
tai laitatti rummut jopa toiseen huoneeseen. Petty asensi myds pienen
mikrofonin suoraan basson f-aukolle ja kidytti suuria RCA-mikrofoneja
bassorummun &dénittimiseen.

Norman Pettylld oli studiorakennuksessa erddnlaisen vastaanottotilan
takana pieni tarkkaamo, sen vieressd lasi-ikkunan takana pieni studio.
Vieressd oli my6s péédstudio. Adnipdytd oli 4-kanavainen ja
monofoninen. Yldkerran huone oli Normanin itsensd rakentama
kaikukammio, jossa oli Altec-kaiutin ja kaksi Sennheiser-mikrofonia.®
Studiolla oli my0ds asunto, jossa yhtye ja Petty itse saattoivat levitd ja
harjoitella. Adnityksid ei tehty piivilld, koska vieressi oli piividsaikaan
toimiva Pettyn isdn meluisa autoliike. Nauhoituksiin ryhdyttiin 6isin;
aikarajoituksia ei muuten ollutkaan. Kokeiluita sai tehda rauhassa. Petty
itse kdytti voimakasta yldtaajuuksien korostamista ja suodattamista
vélttddkseen liiallisen nauhakohinan lopullisessa miksauksessa. Hanelld
oli myds tapana ottaa hyotykdyttdon satunnaisia "virhedadnidkin".
(Cunningham 1996: 36-40)

¥ Kaiutettava #4ni johdettiin d4nipdydasti paitsi nauhuriin my&s ylidkerran kaikuhuoneeseen, jonka
kaiuttimesta tulevan d4nen poimivat huoneen toisessa péaéssa olevat mikrofonit ja palauttivat takaisin
a8nipdytddn kaikuisina, ja kaikudani sekoittui ndin alkuperéiseen "kuivaan" d4neen.

21



2.2.6 Bill Haley and His Comets

Vaikka rokin juuret wulottuvat neljikymmentiluvulle ja vield
pitemmallekin ajassa taaksepdin, niin Bill Haley and His Comets oli se
ryhmid, joka sai rock'n'roll -kuumeen syttymddn maailmalla 1950-
luvulla. Lapilyonti tapahtui kappaleella Rock Around The Clock, joka
danitettiin Decca-yhti6lle newyorkilaisessa Pythian Temple -studiossa
huhtikuun 12. pédivdnd vuonna 1954. Kappaleen tallentamiseen
kaytettiin vain noin kymmenen minuuttia, koska laulajan - Haleyn
itsensd — myohdstymisen vuoksi studioaikaa ei endd ollut enempaa
kaytettdvissd. Yhtyeen ehdotuksesta taltiointi tehtiin 100-prosenttisena
eli kaikki &danitettiin yhdelld kertaa. On helppo uskoa, ettd perinteisiin
tottuneille studioinsindoreille yhtyeen uudenlainen, rajun &énekis
soitto, joka nosti tasomittarit punaiselle, oli vadhintddnkin
mieleenpainuva kokemus. On toki my&s muistettava, ettd normaalisti
danittiminen studiossa ei kdy moisella vikkelyydelld; yleensd aikaa
kuluu runsaasti ja vaivaa ndhdéddn paljon.(Cunningham 1996: 29-34;
Hardy & Laing 1976: 71-73, 300-301; Jones 1992: 39.)

2.2.7 Rokki saapuu sodanjilkeiseen Eurooppaan

Riippumattomien studioiden esiintulo Yhdysvalloissa 1950-luvulla
sattuu  yksiin  rock’n’rollin  kansainvidlisen = nousun  kanssa.
Sodanaikainen ja -jilkeinen nuori sukupolvi kaipasi uusia virikkeita ja
viihdettd. Nopeasti kehittyva ja levidva angloamerikkalaistyyppinen
media — &é&nilevyt, radio, elokuva, televisio — tarjosi kanavan vélittaa
uutta musiikkia uusille markkinoille (Heinonen 1995: 73.). Britanniassa,
jonka hyvin kehittynyt oma danilevyteollisuus oli jo vuosikymmenien
takaista perua, syntyi 1950-luvun puolivilissd ja lopulla paljon skiffle- ja
rokkibandejd. Yksi ndistd oli kansainvilisessi satamakaupungissa
Liverpoolissa John Lennon -nimisen koulupojan vuonna 1957
perustama Quarry Men (toisissa lahteissd Quarrymen), joka muutaman
vuoden ja joidenkin nimen- ja soittajanvaihdosten jilkeen oli The
Beatles. (Miles 1998: 15-24.)
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3 THE BEATLES

3.1  Varhaisia Beatles-ddnityksid, saundien hakemista

Sdilyneet kirjalliset dokumentit, &dadninauhat ja asetaattilevyt, jopa
kaupalliset dénitteet osoittavat, ettd Quarry Men -nimisend aloittanut
Beatles on tehnyt &énityksid jo paljon ennen EMI-yhtion kanssa
solmimaansa levytyssopimusta. Puuttumatta sen tarkemmin yhtyeen
varhaisiin nauhoituksiin - tutkimuksen keskeisin osahan on Beatlesin
brittildiset EMI-dédnilevyjulkaisut - jatdin namad &anitykset tédssa
yhteydessd ldhinnd maininnalle ja pyydan tutustumaan liitteend
olevaan tarkkaan luetteloon &anitystapahtumista. Lyhyesti voidaan
todeta ensimmadiisten nauhoitusten tapahtuneen kesilla 1957.
Nauhoituksia tekivdt aluksi koulukaverit, ja Paul McCartneyn
kertoman mukaan yhtye itsekin danitti soittoaan aina kun se oli
mahdollista. Harjoituksia aanitettiin, maineen kasvettua, my6hemmin
mm. Liverpoolin Jacaranda-klubissa, samoin Cavern-klubissa. Vuonna
1961 yhtyetta aanitettiin laulaja Tony Sheridanin kanssa ensimmdéistd
kertaa ammattimaisesti Hampurissa; teos oli My Bonnie. Orkesterista
kédytettiin &dénitteen yhteydessd saksalaisten, oikeammin Hampurin
murretta puhuvien, hivelidisyyden vuoksi nimed Beat Brothers, joka ei
sikdldisistd kuulostanut alatyylin ilmaisulta, kuten Beatles. My6s radio-
ja elokuvatallenteita on olemassa varhaisesta Beatlesista. Erityisesti

23



manchesterilainen Granada Television nidyttdd olleen kiinnostunut
yhtyeen nousevasta urasta. (Gottfridsson 1997: 154-156.)

Amerikkalaisen rock’n’rollin noustua kaupallisesti ‘merkittdvaksi
musiikinlajiksi  britit alkoivat etsid omia tdhtid vastapainoksi
yhdysvaltalaisille. Lontoossa paddmajaansa pitdvalla EML1E oli 1960-
luvun alussa artisteinaan mm. Euroopan suursuosikeiksi nousseet Cliff
Richard ja Shadows-yhtye. Vaikka my6hempi trendi erityisesti
liverpoolilaisbandien, my&s Beatlesin, keskuudessa oli yrittdd poiketa
nimenomaan Shadowsin tyypillisestd soinnista rajumpaan suuntaan, on
silti mielenkiintoista havaita, etti amerikkalaisesikuvat ovat olleet
yhteiset. Shadows-tyylin luoja kitaristi Hank B. Marvin kertoi vuonna
1998 Suomessa konsertoidessaan:

“Bandimme soinnin syntyyn vaikuttivat paljon Elviksen kitaristi Scotty Moore ja
Gene Vincentin bandin Cliff Gallop. Heill4 oli 50-luvun lopulla aivan uudenlainen,
innostava saundi.”

Marvin myontédékin, ettd han yritti uransa alussa vain kopioida Moorea
ja Gallopia. Tdssd puuhassa mies tuli kuitenkin kehittdneeksi
rautalankasoinnin (Kaleva 1999: 30.). (Martland 1997: 231-255.)

3.1.2 Beatles ja levytyssopimus EMI:n kanssa

Yhtyeiden tapana oli 1960-luvulla pyrkid koenauhoituksiin levy-
yhtididen studioissa mahdollista levytyssopimusta varten. Lontoon
Decca-studiossa tehty koenauha ei tuonut Beatlesille kiinnitystd tuohon
levy-yhtioén. Manageri Brian Epstein sai kuitenkin pian tilaisuuden
esittdd bandin musiikkia George Martinille, joka oli EMI-yhtién pienen
levymerkin Parlophonen tuottaja ja padllikké. Miehet tapasivat
toukokuussa 1962 EMI:n Abbey Roadin varrella sijaitsevassa studiossa,
missd Martin kuunteli Decca-nauhoista tehtyjd asetaattilevyja.
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Vaikka Beatlesin musiikki’ sinénsd ei tehnyt Martinin itsensd kertoman
mukaan suurta vaikutusta, hdn kiinnostui yhtyeen persoonallisesta
soinnista. Seurauksena oli tapaaminen, molemminpuolinen sympatia
sekd koenauhoitustilaisuus Abbey Road -studiossa kesikuussa 1962.
Tamd puolestaan johti levytyssopimukseen ja ensilevytykseen kolmisen
kuukautta myShemmin. (Martin 1979: 120-124.)

Levytyksillién maailmanmaineeseen  nousseen Beatlesin EMI-
sopimuksen mukaiset tyOskentelyvuodet studioissa voidaan jakaa
kolmeen jaksoon:

b) ensimmaiinen levytysjakso eli “tavalliset” alkuvuodet

c) toinen levytysjakso eli hyvin kokeellinen aika

d) kolmas levytysjakso eli yritys palata perusasioihin ennen yhtyeen

hajoamista

3.2 ENSIMMAINEN LEVYTYSJAKSO 1962-1965

Vuosina 1962-1965 Beatles-yhtyeeltd julkaistiin Britanniassa yksitoista
single-levyd ja kuusi lp-levyd. Nelja musiikkikappaletta siséltavid ep-
levyja, jotka usein ovat koosteita singleistd ja lp-levyistd, julkaistiin
samana aikana kymmenen (katso tarkemmin liitteestd).

3.2.1 Poppia 2-raitanauhurilla

Studiokdytdnndssd oli 1960-luvun alussa tarkat sddnnot Britanniassa,
kuten muuallakin. Pdivéssi tehtiin kolme kolmen tunnin tySrupeamaa:
kello 10-13, kello 14.30-17.30 ja kello 19-22. Virallisesti tdstd aikataulusta
ei poikettu, epévirallisesti kyllakin. EMIn Abbey Road -studioilla
esimerkiksi oli melko tavallista, ettd myohaisillan sessioita ei jarjestetty
ollenkaan.

? Aikalaistensa tapaan Beatleskin esitti paljon omia versioitaan muiden artistien musiikista. Beatlesin
sekd saman ajan syomalaisten rautalanka- ja tanssibdndien kappalelistojen vertailu osoittaa ylldttavii
— etten sanoisi hellyttivad — samankaltaisuutta.
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Abbey Roadilla oli hyvd peruskalusto: Neumannin ja AKG:n
mikrofoneja, EMI:n valmistama REDD37 -mikseri, jossa oli kymmenen
tulolinjaa ja nelja ldht6d sekd mikseriin kytketty kaksiraitainen BTR-
nauhuri eli British Tape Recorder. (Cunningham 1996: 122-123.)

Mita Beatlesin oman saundin lahtokohtiin tulee, niin tavallisen rokki-
bandin tapaan yhtyeelld oli kaksi sdhkdkitaraa, sihkobasso ja rummut;
kaikki lauloivat. George Harrisonilla oli alkuvuosina useimmiten
hinen ihailemansa amerikkalaisen kantrimuusikon Chet Atkinsin
suosima Gretsch-kitara, John Lennonilla puolestaan Rickenbacker-kitara.
Paul McCartney soitti aluksi saksalaista Ho6fner-sihkdbassoa.
Vahvistimet olivat brittildisid Voxeja. Ringo Starrin rumpusetit olivat
jazzpiireissdkin suositut Premier ja Ludwig. Aika pian, mutta erityisesti
kokeilevalla kaudella, soittimistoon tuli lisdd kitaramalleja - mm.
Gibsoneita, Epiphoneja ja Fendereiti - ja bassoja sekd aivan uusia
soittimia. Monen mielestd hieman kantrimusiikkiin vivahtavaan
Beatles-sointiin kuului Martininkin heti alussa merkille panema
moniddninen laulu. Kitaristi Harrisonin mukaan béndin oma tyyli
kehittyi pitkien klubisoittojen myo6td Saksassa. Perusteiltaan
samanlaisena, helposti tunnistettavana se sdilyi loppuun saakka.
Liitteend tutkimuksen lopussa on luettelo eri &anityssessioissa
kaytetyistd kitaramalleista.

Aéinityksessé rummuille asennettiin yleensd kaksi mikrofonia, laululle
ja kitaroille omat mikrofoninsa. A#nivuotoa mikrofonista toiseen ei
pidetty niin pahana asiana, ettd olisi kiytetty tdysin erillisid studioita tai
huoneita eri soittimille. Kaksiraitaisella nauhurilla &anitettiin sdestys
toiselle raidalle, laulut toiselle. Jalkidadnitykset eli dubbaukset oli tehtava
kopioimalla, = mikd  huononsi  &anityksen laatua  jokaisella
kopiointikerralla. A#ninauhan leveys oli standardiksi muodostunut
neljinnestuuma; myéhemmin neliraitalaitteissa yksi tuuma. Adnen
laadulle on eduksi mitd levedmpi magneettinauha on, ja mitd nopeampi
nauhan pyoérimisnopeus on'’.

' Signaali-kohina -suhde paranee periaatteessa 3 db, samoin dynamiikka, jos nauhaleveys tai
vastaavasti nauhanopeus kaksinkertaistuu; siis kuulokynnyksen verran eli juuri ja juuri havaittavasti.
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Ensimmdistd levyddn varten Beatles harjoitteli studiossa syyskuun
neljintend pdivdnd 1962 iltapdivin ajan, aloitti nauhoitukset kello 19 ja
poistui studiosta heti &anitysten jdlkeen iltakymmeneltd. Kahdesta
laulusta saatiin nauhalle parikymmenta tayttd tai vajaata versiota eli
ottoa. Love Me Do miksattiin monona otosta numero kaksi, joka
katsottiin parhaaksi. Viikon pddstd Love Me Do nauhoitettiin uudelleen
kahdeksantoista kertaa ja P.S. I Love You  kymmenen kertaa.
Molemmista katsottiin viimeiset otot parhaiksi. Myos uutta laulua
Please Please Me nauhoitettiin joitakin kertoja, mutta se jatettiin
sikseen toistaiseksi. Lopullinen muokkaus eli loppumiksaus tehtiin
monona. Yhtye ei ollut miksaustilaisuuksissa, vaan koko viimeistely oli
tuottajan  vastuulla, mikd olikin normaalikdytintd ja jatkui
vuosikymmenen puoliviliin.

Ensimmaéinen single-levy Love Me Do / P.S I Love You julkaistiin
5.10.1962, ja uutta singled Please Please Me alettiin nauhoittaa jo
marraskuussa, samoin lauluja Ask Me Why ja Tip Of My Tongue.
Please Please Me / Ask Me Why -single menestyi niin hyvin, ettd
markkinoille haluttiin nopeasti kokonainen Ip-levy. Sen nauhoitukset
aloitettiin helmikuussa 1963. Levyn Please Please Me kymmenen uutta
laulua tehtiin yhtend pdivdnd aamukymmen ja iltakymmenen vaililla;
mukaan tulivat my6s aiemmin singleind julkaistut laulut. Alituisilla
keikoilla karaistunut béandi kesti rankan sormia ja kurkkua rasittaneen
yhtdjaksoisen ddnityssession. Nidin tuottaja George Martin oli
laskeskellutkin.

Ensimmdistd lp-levyd tehtdessa studion &anittdjat panivat merkille
uskomattoman seikan: bandi ei halunnut pitdd paivélld lounastaukoa,
vaan harjoitteli sen ajan. Illalla yhtye ei toisaalta ldhtenyt ilman muuta
studiosta ulos, vaan tahtoi kuunnella tarkkaamossa laulunsa. Se oli
enteellisti, oire tulevasta muutoksesta. Tarkkaamoon ei bandeilld
yleensi ollut menemistd lainkaan. A#nittdji Langham suostui tillaiseen
jarjestelyyn, kun manageri Epstein lupasi antaa hinelle kyydin kotiin
kuuntelun jilkeen.
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Seuraavina pdéivind George Martin tapansa mukaan editoi ja teki
jalkiddnityksid - hén soitti mm. piano-osuuksia - ilman Beatlesin
lasndoloa mukanaan tekniikasta vastaavat Norman Smith, Stuart
Eltham sekd nuori Geoff Emerick. Bandi ei ollut lidsnid silloinkaan, kun
musiikista tehtiin loppumiksaus.

Naihin aikoihin tuottaja Martin ja manageri Epstein sopivat, ettd
Beatles-singlejd pyrittdisiin julkaisemaan nelja vuodessa ja lp-levyja
kaksi vuodessa. Suunnitelmassa ei aivan tdysin pysytty.

Please Please Me -lp:td seuranneet kaksi singled From Me To You /
Thank You Girl ja She Loves You / I'll Get You, kuten myés uusi lp
With The Beatles, tehtiin samalla menetelmilld kuin aiemmatkin
danitykset, eli kukin otto oli periaatteessa oma esityksensa.
Paallekkdisadnityksia tehtiin tarpeen mukaan, ja eri ottoja editoitiin
yhteen. Ringo Starrin tarkka tempo rummuissa helpotti ottojen
yhdistdmistd. Ringon niukkailmeinen sooloja vilttelevd rokkaaminen
on saanut tunnustusta oikeastaan vasta nyt, vuosikymmenid levytysten
jilkeen. (Flans 1997.)

My6s With The Beatles miksattiin ennen kaikkea monona, mutta my6s
stereona. Levyn pdéttdvd laulu Money on hyvd esimerkki Abbey
Roadilla tehdyista paéllekkdisadnityksistd ja editoinneista. Se oli jo niin
moneen kertaan dubattu, ettd vield yhden kopioinnin vilttdmiseksi
kédytettiin stereota varten kahta kaksiraitamonomiksausta rinnakkain.
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3.2.2 Kokeiluihin houkutteleva moniraitatekniikka

Lokakuussa 1963 Abbey Roadilla siirryttiin selvasti uuteen aikaan:
4-raitanauhoituksiin. Neliraitureita oli jo aiemminkin kaytossd, mutta
niiden katsottiin kuuluvan klassisen musiikin, erityisesti oopperan,
kalustoon. Todettakoon tédssd, ettd Yhdysvalloissa normina olivat 3-
raitaddnitykset. Moniraitatekniikka sallii esimerkiksi sdestyksen
danittimisen omille raidoilleen ja soolojen eri raidoille. Raitoja voidaan
tyhjentdd, yhdistdd ja &énittdd uudelleen ilman, ettdi kajotaan toisiin
raitoihin. Lopuksi kaikkien raitojen signaalit miksataan masternauhalle
monona tai stereona levyd varten. Moniraitatekniikan suoma vapaus
ddnityksen jdrjestelyissa — esimerkiksi soolojen, laulustemmojen yms.
eriaikainen ddnittiminen ja vapaa korjailu — vaatii aina myos lisdaikaa
jalkikasittelyyn. Sen joustavuus on omiaan houkuttelemaan myds
musiikillisiin ja &anitysteknisiin kokeiluihin.

Ensimmadinen neliraiturilla d4nitetty Beatles-levy oli single

I Want To Hold Your Hand, jonka kaddntopuolelle tuli This Boy. Eri otot
osoittavat, ettd kappaleet oli hyvin valmisteltu ennen studiosessioita,
niin samanlaisia otot ovat. Kéytintd muuttui myéhemmin, kun
studiossa oli mahdollista harjoitella ja viimeistelld musiikki pala palalta
hyvinkin erilaisista aineksista moniraituria kayttaen.

Saksalainen EMI:n sisaryhtio Odeon halusi ehdottomasti laulut I Want
To Hold Your Hand ja She Loves You saksankielisind versioina. Bandi
kdvi tammikuussa 1964 Ranskassa ja ryhtyi - ensin vastaan
pullikoituaan - rivakasti saksankielisiin ddnityksiin pariisilaisessa EMI
Pathé Marconi -studiossa ja teki nauhoitukset odotettua paljon
nopeammin. Vaikka osa studioajasta voitiin peruuttaa, ehdittiin vield
nauhoittaa Paul McCartneyn uusin laulu Can’t Buy Me Love, joka
saatiin valmiiksi neljdlld otolla vajaassa tunnissa mukaan lukien laulun
ja kitarasoolon jalkidanitykset.
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Syksysta 1962 seuraavan syksyn loppuun mennessd oli siis tehty viisi
singled ja kaksi Ip-levyd noin 12 tyopdivan aikana. Studiotunteja kertyi
nelisenkymmentd.  Kéytyddn heti  Ranskan-matkansa  jidlkeen
Yhdysvalloissa Beatles aloitti ensimmaiisen elokuvansa ‘A Hard Day’s
Night musiikin &dénitykset vuoden 1964 huhtikuun puolivilissi. Ne
jatkuivat kesdkuun lopulle. Vuoden 1964 alusta kesdkuun loppuun
studiopéivid oli kertynyt 20, studiotunteja runsaat 70.

I Want To Hold Your Hand oli julkaistu marraskuussa 1963, ja se oli
selvda vedenjakaja EMLn &énitystekniikassa sekd myds Beatles-yhtyeen
lipimurto  Yhdysvaltain markkinoille ja alkusoitto tulevalle

beatlemanialle.

Single Can’t Buy Me Love / You Can’t Do That julkaistiin maaliskuussa
1964 ja sitd seuraava single A Hard Day’s Night / Things We Said Today
julkaistiin heindkuussa 1964, samoin yhtyeen kolmas Ip-levy A Hard
Day’s Night.

Elokuussa 1964 aloitettiin jélleen singlen ja Ip:n &énitykset. Uusia
tekemisen elementtejd ilmaantui. Single-kappaleen I Feel Fine introssa
on Lennonin Kkitaran hallittu signaalin kierto eli feedback, akustinen
ilmio, josta on tullut aikaa my6ten monen sihkokitaristin vakituinen
tyylikeino. Tulevalla Beatles For Sale -levyllda Every Little Thing -
kappaleessa Ringo  Starr soittaa  patarumpuja, mikd oli
ennenkuulumatonta rokissa. Carl Perkins -sdvellyksessd Everybody’s
Trying To Be My Baby kaytetdan EMI:ssi kehitettyd STEED-tekniikkaa''.
Talld menetelmdlld ajettiin Sun-tyyppistd kaikua ja viivettd niin paljon
Harrisonin lauluun, ettd se kuuluu kompissakin. Komppi on ndet
vuotanut nauhoituksessa monitoroinnin kautta laulumikrofoniin ja

siitd lauluraidalle.

Uusi single ja lp-levy julkaistiin vuoden 1964 marras- ja joulukuussa.

1t STEED tulee sanoista Single Tape Echo and Echo Delay.
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Néiden levyjen tekemiseen kiytettiin neljantoista pdivan aikana noin 57
tuntia. Vuonna 1964 tehtiin titen 34 tyOpdivian eli noin 130 tunnin
kuluessa kolme singled ja kaksi lp-levya.

3.2.3 Uusia tapoja studioty6hon

Seuraavan vuoden helmikuun sessioista ldhtien nauhuri sai pyorid
alusta ldhtien. Hyvé otto valittiin pohjaksi, jonka varassa tehtiin lisa-
danityksia toisille raidoille. Koska raitoja oli kuitenkin vain nelja,
jouduttiin tekemédn runsaasti valimiksauksia. Se taas vaikuttaa danen
laatuun samalla tapaa kuin nauhalta toiselle kopioiminen, eli kohina
lisddntyy ja signaalien laatu karsii. Valimiksauksessa laulua tai soittoa
siirretddn eri raidoilta yhteen miksattuna lopullisessa keskindisessa
balanssissaan vapaalle raidalle. Tdman jidlkeen alkuperdiset raidat
voidaan tyhjentda ja kédyttda taas danityksiin.

Uutta tapaa kokeiltiin ensimmadiseksi tulevan Help! -elokuvan ja -lp:n
kappaleessa Ticket To Ride. Vaikka otot on numeroitu, niiden todellista
maarad on vaikea tietdd dubbausten ja vilimiksausten suuren médrin
vuoksi. Help!-dénityksissd soitti nyt ensimmadistd kertaa sitten yhtyeen
ensimmadisen singlen ulkopuolinen muusikko: huilisti John Scott
kappaleessa You've Got To Hide Your Love Away. Tassa laulussa rokki-
yhtye Beatles ei soittanut ainuttakaan sahkosoitinta.

Beatles kdytti paljon laulun kaksintamista - “tuplaamista”
studioslangilla - joka muodostui ldhes maneeriksi yhtyeen
tyoskentelyssd. Sahkokitaraan kytkettiin ndissd &anityksissd sointiin
vaikuttava pedaali. Adnen vériin ja voimakkuuteen vaikuttavat kitaran
wah- ja volumepedaalit, joita oli kehitelty ja kaytetty jo 1950-luvulla,
yleistyivit seuraavina vuosina kaikkialla maailmassa (Thompson 1992).
McCartneyn laulussa Yesterday soittaa ensimmdistd kertaa tdmén
yhtyeen historiassa jousikvartetti. Yesterday oli ensimmdinen Beatles-
laulu, jonka levyttimiseen ei osallistunut koko bdndi, vain McCartney
soitti ja lauloi. Muu yhtye oli kylld studiossa laulun aénitysten aikana.
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Levy Help! julkaistiin elokuussa 1965. Singlen ja lp:n tekemiseen
kaytettiin studioaikaa vajaan 20 tyfpdivdan aikana yhteensd noin 84
tuntia.

3.24 Studio dadnityopajaksi

Sopimus velvoitti yhtyeen tekemddn vuonna 1965 vield toisenkin Ip-
levyn. Siitd tuli Rubber Soul. Vaikka bdndi tunnusti urakan ldhes
ylivoimaiseksi toteuttaa, levy valmistui ajallaan. Se on jakaja
popmusiikkia vield puhtaasti edustavan Helpin ja seuraavan,
kokeilevaa kautta edustavan Revolverin vilissa.

John Lennon on muistellut:”...minun mielestini Rubber Soulin aikaan
jotain alkoi tapahtua..."(Anthology 1995). Lennon on myds kertonut
joutuneensa kovan paineen alla turvautumaan toisten artistien
levyihin sdvellysideoita hakiessaan. Adnitykset aloitettiin lokakuussa ja
levy julkaistiin joulukuun alussa. George Martin on sanonut tamén
olleen ensimmadinen levy, jota ruvettiin ajattelemaan yhtend
taiteellisena kokonaisuutena.

Levyn Rubber Soul tekemiseen liittyvid uutuuksia on mm. basson
soittaminen fuzz-laitteen kautta signaalin sdrdyttdmiseksi sitd
yliohjaamalla. Abbey Roadin tekninen viki rakensi ddnensarkijdn itse.
Rolling Stones -yhtye muuten teki sidrdpedaalin maailmankuuluksi
kappaleellaan Satisfaction, joka nauhoitettiin chicagolaisessa Chess-
studiossa toukokuussa 1965. Siind sér6d on kaytetty kitaran riffissa.

In My Life -kappaleessa kiytettiin nauhanopeuden sditelyd hyvaksi
siten, ettd Martinin soittama, hédnelle hiukan liian nopea, piano-osuus
ddnitettiin  puolinopeudella ja siirrettiin sitten tuplatempoisena
lopulliseen masternauhaan, jolloin pianon sointi on muuttunut, tempo
on nopea, ja lopputulos on halutunlaisesti barokkicembaloa
muistuttava.
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Nauhanopeuden sddtely onkin ollut vokaali- ja instrumenttiddnien
kaksintamisen ohella todella paljon kiytetty studiotemppu Beatlesin
ddnityksissd. Usein signaali, joka &énitetidn hieman liian hitaalla
nauhanopeudella, soi normaaliksi nopeutettuna mehevammin, kuin
jos se olisi dédnitetty alusta ldhtien tavalliseen tapaan.

Beatles-muusikoiden  harrastusten ja  kiinnostusten  kohteiden
lisdédntyminen kuuluu jo Rubber Soul -levyllai mm. Lennonin
kappaleessa Norwegian Wood, jossa George Harrison soittaa intialaista
sitaria.

Musisoinnin ja &danitysten jilkeen lopputulokseen vaikuttava tirked
vaihe on miksaus. Monomiksauksia pidettiin vield Rubber Soulin
tekemiseen aikaan ensijaisina popmusiikissa, mutta suurin osa teoksista
miksattiin my06s stereona. Monomiksauksessa kaikki signaalit ovat
tavallaan yhdessd pisteessd, ja musiikki tuntuu tulevan kahdella
kaiuttimella kuultuna niiden valistd, keskelta.

Rubber Soul -lp:n stereomiksauksissa soololaulut on panoroitu eli
suunnattu melko vahvasti vasemmalle, ja sdestys on enemmaén oikeassa
kanavassa. Poikkeuksen tekee kappale What Goes On, jossa Ringo laulaa
soolon. Se on panoroitu oikealle, muu yhtye on kuorona vasemmalla,
samoin kuin kantrityyppinen pintaan miksattu kitara. Harrisonin
laulun Think For Yourself vokaalisoolo on tuplattu ja panoroitu
molempiin kanaviin, mutta toisessa soololaulussa — If I Needed -
Harrison on panoroitu, kuten Lennon ja McCartney kaikissa tdmén
levyn soololauluissaan, melko vahvasti vasemmalle.Vielda Rubber
Soulinkaan miksauksissa beatlet eivit olleet itse kovin paljon mukana.

Tiukan aikataulun vuoksi — julkaisu oli luvattu joulukuun alkuun -
studioaikoja oli varattu tietoisesti ulottumaan yOmyohéddn, eiki
tyoskentelylle ollut varsinaista aikarajaa. Esimerkiksi marraskuun
ensimmdisend pdivdnd sessiot aloitettiin kello 16 iltapdivalld ja
lopetettiin kello seitsemédn aamulla. Ty6t tehtiin jokseenkin tauotta.
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Yhtyeelld ei endd ollut aiempien vuosien tapaan alituiseen kiertueita ja
keikkoja, vaan se saattoi rauhassa paneutua studiotydskentelyyn.
Beatlesin maailmanmaine toi rahaa EMIlle ja sen myotd yhtyeelle
vapauksia, joita aiemmin ei olisi voitu kuvitellakaan. Studio, johon
ennen oli tultu vain tiukkojen kellonaikojen sddtimien sessioiden
ajaksi, oli muuttunut tyopajaksi. Musiikki saatettiin suunnitella ja
levyttad alusta loppuun Abbey Roadilla.

Kahdenkymmenenyhden pdivin ja yon aikana Rubber Souliin
kédytettiin aikaa noin 129 tuntia, mihin sisdltyy myos Beatlesin
perinteisen joululevyn &dénitys. Taten vuoden 1965 kahden lp-levyn ja
kolmen singlen tekemiseen kéytettiin 41 studiopdivdn ja -y6én aikana
noin 213 tuntia.

Kolmen vakituisen tuottajan — George Martin oli yksi heistd -
irtisanoutumisen vuoksi elokuussa 1965 tdhédn asti dédnittdjand toiminut
Norman Smith sai ylennyksen tuottajaksi. Hénestd tuli myds
Parlophonen paillikké. Hén jatti samalla ddnitykset Beatlesin kanssa ja
aloitti uuden lontoolaisbiandin Pink Floydin tuottamisen. Seuraavalla
Beatles-levylld Revolver oli uusi dénittdja. George Martin jatkoi yhtyeen
tuottajana, vaikkei enédé ollutkaan EMI:n palkkalistoilla.

Mitd tekniikkaan tulee ensimmaiselld levytysjaksolla, niin totean
yhteenvedonomaisesti, ettd leimallista oli aluksi hyvin perinteinen
studioasetelma ja 2-raitadédnitykset. Koko yhtye oli samaan aikaan
studiossa soittamassa, vain muutama mikrofoni oli kédytdssd taustojen
tekemiseen, soitinten akustista erottamista toisistaan ei pidetty kovin
tarkednd, lahimikitystd vdéltettiin. Laulut ja soolot &é&nitettiin toiselle
raidalle jdlkikdteen. Miksaukset tehtiin ensisijaisesti monona,
toissijaisesti ~ stereona. = Yhtye ei  osallistunut  miksauksiin.
Neliraitaddnitysten myo6ta tyotavat alkoivat muuttua, mikd johti pian
sithen, ettd studiosta tuli tydpaja, jossa ei ollut entisenkaltaisia
aikarajoituksia, ja jossa musiikkikappaleita saatettiin kehitelld ideasta
valmiiksi tuotteeksi, ja jossa kokeiltiin uusia sointeja, uusia soittimia,
etsittiin uusia ilmaisumahdollisuuksia.
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3.3 TOINEN LEVYTYSJAKSO 1966-1967

Vuosien 1966-1967 aikana Beatlesilta julkaistiin viisi singled, kaksi ep-
levyd, yksi kaksois-ep ja kolme lp-levya.

3.3.1 Uusia ihmisia ja studiokikkoja

Beatles piti Rubber Soulin jidlkeen kolmisen kuukautta vapaata
tyoskenneltyddn sitd ennen jokseenkin lomitta viiden vuoden ajan.
Huhtikuussa 1966 aloitettiin taas dinitykset; syntyi lp-levy Revolver.
Vaikka yhtye oli ripedsti kehittynyt edellistenkin vuosien aikana, niin
nyt alkaneella jaksolla se otti monien mielestd jattildisharppauksen
eteenpain.

Uusi ykkosdanittdja Geoff Emerick tunsi maineikkaan edeltdjansa
studiotavat, mutta hidn ryhtyi silti nopeasti kehittelemddn uusia ideoita.
Jerry Boys, joka oli nauhakisilli eli tape-op, muistaa Emerickin olleen
alituiseen  kokeilemassa erilaisia tapoja  4dnittdd, testaamassa
mikrofonien asettelua bassolle, bassorummulle jne.

Yksi tuon ajan merkittdvimpid teknisid ideoita oli insinééri Ken
Townsendin ajatus signaalin kaksintamisen automatisoimisesta. Han
kehitti menetelmién, jota kadyttden sdastettiin paljon aikaa laulujen ja
soittimien tuplaamisessa. Stuart Eltham antoi jarjestelmédlle nimen
ADT.? George Harrisonin mielestdi Townsend olisi ansainnut
keksinngstdadn mitalin.

ADT:ssa signaali ajetaan nauhurin 4&énityspdan jilkeen suoraan
toistopdan kautta toisen nauhurin adnitettdvaksi ja tdltd nauhurilta
saman tien takaisin ensimmadisen koneen uudelleen nauhoitettavaksi
eli yhdistettdvéksi alkuperdiseen signaaliin. Vilinauhoituksen tekevin
kakkoskoneen portaatonta nopeudensdddintd kaytetiin hienoiseen
nauhanopeuden muokkaamiseen. Signaalien vilille saadaan syntyméaén
erivaiheisuutta ja viivettd, mutta ei niin paljoa, ettd signaalit kuultaisiin

2 ADT tulee sanoista Artificial Double Tracking.
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vélttamatta taysin erillisind. Lopputulos on yleensd korvalle mieluisa ja
vastaa suunnilleen perinteistd kaksintamista, mutta se saadaan yhdelli
onnistuneella otolla. “Ainikuvaa” eli signaalien valistd lievisti
erivaiheista viivettd voidaan saatéa. |

Varsinkin John Lennon oli “yhden-kahden oton mies”, joka ei
mielellddn laulanut mitddn uudestaan. Hin toisaalta nimenomaan piti
kaksintamisesta ja olikin erityisen otettu ADT:sti. Kun Martin yritti
selittdd tekniikkaa melko ymmaértamattoméille Lennonille ADT-
menetelmdd, hin tahallaan tarinoi tille aivan puutaheindd, vaikka oli
kylla puhuvinaan faktaa ja kaytti tekniseltd kuulostavia termeja.
Lennon puolestaan oli ymmartdvinddn. Nauhalautasta tarkoittava
flange — siitd termi flanger — jdi eldamadn. Lennon pyysikin sittemmin
aina ADT:td halutessaan kdyttimaddn Kenin flangeria. Tama tekniikka
yleistyi nopeasti studioissa, ja idea on jo kauan sitten kehittynyt niin, ettd
tehdasvalmisteisen flanger-laitteen voi kuka tahansa ostaa kaupan
hyllysta. Lihes kaikki Revolverin laulut kasiteltiin ADT:114!

Jo ensimmaiinen Revolveria varten &dnitetty teos Tomorrow Never
Knows valmistettiin ennenkokemattomin menetelmin. Bandilla oli
tapana kayttdd kotitallennuksia varten Brenell-nauhureita, joista oli
helppo mykistda poistopdd. Ndin laitteella voitiin tehdd nauhalenkkeja
eli -luuppeja, joihin oli mahdollista lisitd yhd uusia ddnid ilman ettd
entiset  pyyhkiytyivit pois, aina nauhan  saturaatioon eli
kyllastymispisteeseen saakka. Varsinkin McCartney oli innokkas
nauhalenkkien tekija ja esitteliji, joka kantoi teoksiaan l4japdin
studioon. Tomorrow Never Knows -kappaleessa esimerkiksi ldhinna
lokin kirkumiselta kuulostava efekti on itse asiassa sdrdinen
sdhkokitaraluuppi. Muita nauhalenkkiefekteja olivat mm. nopeutettu
kitara ja viinilasin kilina.

Aénityksen aikana viisi nauhuria oli kytkettynid tarkkaamoon, jossa

Emerick ja toinen insin66ri McDonald “soittivat” miksauspdydan
liukusdatimid avaamalla ja sulkemalla nauhaluuppeja. Niitd puolestaan
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kelasi ja pyéritti iso médédra ihmisid, joita oli — samoin kuin nauhoja -
tuottaja Martinin mielestd koko Abbey Road -studio tdynnaan.

Nauhoja py®dritettiin my6s takaperin. Lopulta Beatles tuntui haluavan
testata kaikkea nauhoitettua takaperin, nopeutettuna tai hidastettuna,
kokeakseen miltd se kuulostaa. Takaperin pyorivalld signaalilla todettiin
olevan aivan erityisen suuri vaikutus kuulijaan. Tomorrow Never
Knows -kappaleessa oleva kitarastemma on ensin kirjoitettu lopusta
alkuun, soitettu sen mukaisesti ja dénitetty, nauha on sitten kdannetty
takaperin ja siirretty soinniltaan takaperoinen oikea melodia lopulliseen
adnitteeseen.

Lennonin laulu reititettiin Leslie-kaappiin. Leslie on tavallisesti uruille
tarkoitettu pyorivalla kaiuttimistolla varustettu vahvistin. Pyoérimisliike
antaa ujeltavan huojuvan efektin &ddneen. Kokemus oli huimaava.
Téaman jdlkeen Beatles halusi kitarat, pianot, rummut — kaikki! — Leslien
lapi. Lennon olisi halunnut tulla ripustetuksi koydelld kattoon, jotta
hénet itsensd olisi saatu laulun aikana pyorivdan liikkeeseen samalla
kun olisi dénitetty. Ideaa ei liene toteutettu.

Bassorumpu mikitettiin nyt ldhempdd kuin koskaan. Vanha sddntd ei
sallinut kalliin mikrofonin olevan 40 (vrt. Les Paul!) senttid ldhempana
bassorumpua oletetun rikkoutumisvaaran vuoksi. Emerick taytti
bassorummun villapuseroilla saundin saamiseksi napsahtavaksi
tavanomaisen kumahduksen asemesta ja pani mikrofonin aivan
rummun  eteen. Koko rumpusetin ddni  ajettiin  Fairchild-
kompressorilimitterien kautta, mikd edelleen tiukensi lopullista
saundia. Kompressorilimitterilld voidaan estdd vahvaa signaalihuippua
ajautumasta sirolle, signaalin energiaa voidaan rajoittaa ja “puristaa”
kokonaisuudessaan haluttuun médrdan. Korva on silti kuulevinaan
signaalin kovempana ja energisempand kuin se laitteistossa
todellisuudessa liikkuu. Téstd tuli normaalikdytdntd sekd Revolverilla
ettd seuraavilla levyilld — ja muilla bandeilla.

Singlend ilmestyneen Paperback Writerin  &énityksessd sdhkobasso
nostettiin selkedsti kuuluviin. Paul McCartneyn uudella Rickenbacker-
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bassolla saattoi soittaa puhtaasti my6s yldasemista toisin kuin aiemmalla
viulumallisella Hofnerilli. Townsendin idea oli kdyttid adnityksessd
mikrofonin asemesta toista kovaddnistd aivan bassokaiuttimen edessa.
Mikrofonin ja kaiuttimen rakenne on pohjimmiltaan sama, molemmat
voivat sekd toistaa ettd ddnittdd. Townsend joutui puhutteluun rohkean
temppunsa vuoksi.

3.3.2 Bindi tarkkaamoon, yotoita

Revolverin tekemisen aikaan beatlet alkoivat osallistua tarkkaamossa
tehtdviin miksauksiin. He huomasivat voivansa vaikuttaa soundeihin
entistdi enemmaéan, kun pédsivat danipoydan sadtimien tuntumaan.
“Mielestimme juuri me olimme niitd, joiden pitiisi tietidd paljonko
bassoa tai kitaraa jossakin tarvittiin!” sanoi McCartney myShemmin.
(Martland 1997: 313.)

Nyt yhtye otti my6s ulkopuolisia muusikkoja sessioihinsa. Nama
saattoivat joutua ns. soittamaan hatusta, kun ei ollut kirjoitettuja
stemmoja. Oli ehkd vain pianolla tai hyriillen esitelty patkd siita, milta
soiton tulisi kuulostaa. Yellow Submarinen Aaanityksessd kaytettiin
tunnelman luomiseen kaiken maailman vekottimia, joita 16ytyi studion
pikkuvarastosta ja ihmisid, joita sattui olemaan ldsnd: henkilokuntaa,
tyttdystdavid, vaimoja, roudareita, Rolling Stonesin Brian Jones, laulaja
Marianne Faithfull...

Eleanor Rigbyn tuplajousikvartetin McCartney ja Emerick halusivat
kuulostavan “erilaiselta kuin koskaan gramofonin keksimisen jilkeen
68 wvuotta sitten” (Lewisohn 1988: 77). Ratkaisu oli tdssdkin
lahimikrofonidanitys. Mikrofonit asetettiin aivan sellojen ja viulujen
pintaan, melkein niitd koskettamaan. Hartsinen saundi oli sdhikks,
jousisoittajat olivat kauhuissaan. Kaikki raidat taytettiin ensin jousilla,
jotka sitten valimiksattiin yhteen.
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EMILn omaan levykaivertamoon oli asennettu uudet laitteet, joihin oli
kehitelty my6s menetelméd transienttisir6jen kontrolloimiseksi ja
vélttamiseksi: ATOC." Levyjen taso parani selvésti.

Revolver julkaistiin elokuussa 1966, samoin Eleanor Rigby / Yellow
Submarine. Single Paperback Writer / Rain oli julkaistu jo kesdkuussa.
Huhtikuun alun ja kesdkuun lopun vilissd yhden lp-levyn ja kahden
singlen tekemiseen kiytettiin 37 vuorokauden aikana noin 380 tuntia.
Reilusti puolet sessioista jatkui yli puolen yon, joskus aamutunneille
saakka.

3.3.3 "What do you mean, can’t ?"

Vuoden 1966 joulumarkkinoita varten julkaistiin kokoelmalevy
A Collection Of Beatles Oldies, koska taysin uutta levya ei ehditty tehda.

Suunniteltua uutta lp:td varten aloitettiin teoksen Strawberry Fields
Forever aanitykset marraskuun 24. pdivdnd. Tatd laulua pidettiin
vaikeana saada nauhalle ja miksatuksi. Strawberryssi kéytettiin tutuksi
kdynyttd  tekniikkaa eli neliraituria, takaperoisia nauhoja,
nauhanopeuden vaihteluita sekd jidlleen uusia soittimia. Uutuus oli
mellotron, soitin, jolla saattoi toistaa “oikeiden” soittimien
nauhoitettuja &énid. Muusikkojen liitto yrittikin estdd mellotronin
kdyton juuri tdstd syystd, se kun pystyi tuottamaan toisen soittimen danté
ilman toisen soittimen soittajaa.

Lennonin yllattiva valinta, joka pani tuottajan ja insind6rin ns.
raapimaan paitdan, oli pyytda yhdistimdan masterversioksi Strawberryn
kaksi melko tavalla erilaista ottoa: toisen alkuosan ja toisen loppuosan.
Ne olivat alunperin eri tempossa ja puolen sivelaskeleen padssa
toisistaan. = Nopeuttamalla alkupuolen ottoa ja hidastamalla
jalkimmaistd Martin ja Emerick saivat otot liitetyiksi yhteen tarpeeksi
huomaamattomalla saumalla. Abbey Roadin studiovidki oli jo oppinut

13 ATOC tulee sanoista Automatic Transient Overload Control.
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tuntemaan - ehkd kipedstikin — beatlet haluttomiksi taipumaan
ajatukseen, ettd jotakin mitd he studiossa ideoivat, ei olisi voinut tehda
myds kdytdnndssa:“What do you mean, can’t ?”

Erddssd joulukuun sessiossa, kun Martin ja Emerick eivit olleet koko
aikaa “valvomassa” ddnityksid, tarkkaamossa tyoskennellyt Dave Harries
ajoi nauhalle nimenomaan béndin vaatimuksesta aivan “liikaa”
yldtaajuuksia, mistd Emerick hédntd sitten hieman moitti. Ylikireda
sointia kuitenkin kaytettiin hyvéksi uutena erikoisuutena.

McCartney sai Bachin Brandenburgilaista konserttoa n:o 2 kuultuaan
idean ympita vastaavanlainen piccolotrumpettiosuus Penny Lane -
lauluunsa. Apuun kutsuttu New Philharmonian trumpetisti David
Mason soitti osuudet nauhalle sen jdlkeen, kun McCartney oli laulanut
haluamansa sédvelet ja Martin ne kirjoittanut paperille.

Strawberry  Fields  Foreverid ei lopulta  julkaistukaan
alkuperdissuunnitelman mukaisesti seuraavalla lp-levylld Sgt Pepper’s
Lonely Hearts Club Band, vaan sen tuli markkinoille singlend, jonka
toiselle puolelle tuli Penny Lane.

Helmikuun alussa 1967 aloitettiin uuden levyn nimikappaleen Sgt
Pepper’s Lonely Hearts Club Band aanitykset. Tdlloin otettiin kayttoon
aivan uusi tapa kytked sdhkokitarat suoraan &didnipdytdan ns. DI- eli
Direct Injection -liitinnélla. DI-kytkimen tarkoitus on eri laitteiden, siis
soittimien ja mikserin, signaalitasojen sddtiminen yhteensopivaksi.
Soittimet voitiin nyt &inittdd joko suoraan mikserin kautta tai
asentamalla perinteiseen tapaan mikrofoni soittimen vahvistimen
eteen. Nauhoittimien raitamddrdn sittemmin lisdéédnnyttyd oli helppoa
tallentaa molemmat signaalit miksausvalintoja varten omille
raidoilleen. Ehké tyypillistd uusien mahdollisuuksien janoamista oli,
ettd John Lennon halusi tietdd, voisiko suoraa kytkentdd kayttdd myos
laulun tallentamiseen. Martin sanaili sen ehkd olevan mahdollista,
kunhan  Lennonin  kurkkutorveen  asennettaisiin  kirurgisesti
ulostulosignaalia ja DI:td varten sopiva kaapeliliitin.
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Helmikuussa Beatles jérjesti levytysuransa ensimmadisen &énityssession
muualla kuin EMLn studioissa. Koska Abbey Roadilla ei sattunut
olemaan edes beatleille vapaata studioaikaa, he varasivat yksityisen
lontoolaisen Regent Sound Studion. Sielld #anitettiin laulun Fixing A
Hole ns. pohjat vain Martinin ollessa vanhasta kaartista mukana.
Jatkoddnitykset tehtiin taas Abbey Roadilla.

Sgt Pepper -levyn péatoskappaletta A Day In The Life varten tuli Abbey
Roadin suureen ykkésstudioon neljdkymmentd sinfoniaorkesterin
soittajaa. Heiddn osuutensa tallennettiin yhtd aikaa kahdella toisiinsa
synkronoidulla neliraiturilla. Synkronointi oli jalleen tekninen uutuus.
Orkesteriosuudet  &énitettiin nelja  kertaa raidoille niin, ettd
lopputuloksena on tavallaan 160 soittajan stemmat. Tarkkaamossa
Emerick kaytti mikserin liukusdatimid crescendojen tehostamiseen.

Kappaleen Being For The Benefit Of Mr. Kite sirkustunnelman
luomiseksi Emerick leikkasi Martinin idean perusteella calliope- eli
hoyrypilliurkumaista musiikkia sisiltdvdd nauhaa palasiksi ja liimasi
patkdt satunnaisessa jérjestyksessd yhteen ja lopputulos ajettiin
moniraituriin. Lovely Rita -kappaleen piano saatiin kuulostamaan
hieman epévireisesti lonksuttavalta kapakkapianolta, kun Emerick
kédytti nauhurin veto- eli capstan-akselin ympdérilld teippia nauhakulun
lievddn hdirintddn; samalla kéytettiin tietysti dédnityksessd hidastettua
nauhanopeutta ja miksauksessa nopeutettua.

Itse studiossa oli kdytossd klassista musiikka varten rakennettu ns.
ambiofoninen akustiikka, eli ympari salia oli 100 kaiutinta, joihin saatiin
ajetuksi my0s viivettd. Tuon session ulkomusiikillinen erikoisuus oli,
ettd Beatlesin toivomuksesta kaikki olivat pukeutuneet iltapukuihin, ja
soittajille hankittiin hupailuvalineitd, esimerkiksi punaisia tekoneni,
hassuja hattuja jne. Sinfonikkojen lisdksi studiossa oli atmosfaaria
luomassa joukko muita ystivid ja tuttuja.

Naihin  aikoihin  Beatlesin  osallistuminen = miksauksiin  oli
itsestddnselvyys. Yhtye alkoi kiinnostua myd&s stereofoniasta. Béndille
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sallittiin ldhes rajattomasti studioaikaa, mikd kdytinnossa tarkoitti, ettd
henkil6kunta oli jatkuvasti toimintavalmiina riippumatta siitd, oliko
béndi paikalla vai ei. Paljon aikaa meni pelkkidin peukalonpy®rittelyyn.

Abbey Roadin vanha efektidédnitteiden kokoelma oli insindori Stuart
Elthamin vastuulla. Sen kartuttaminen oli aloitettu vuonna 1956,
jolloin mm. Peter Sellers aloitti huumorilevyjensd teon EMI1la
Parlophone-levymerkille. George Martin oli hinen A&R -miehensi eli
tuottajansa. Erityisesti John Lennon oli hurmaantunut efektivaraston
aarteista. Richard Lush muistaa ettd “John halusikin aina omituisen
kuuloista” (Lewisohn 1988: 102). Esimerkiksi Good Morning, Good
Morning -kappaleeseen varastosta 10ytyi eldinten &&nid. Emerickin
mukaan Lennon halusi eldinten olevan tietyssd jarjestyksessa: kukko
pakenee kissaa, kissa koiraa, koira hevosta...

Sgt Pepper -levy miksattiin ensin monona, sitten stereona. Adnimies
Lushin mukaan mono on “oikeampi”, nimittdin stereomiksauksessa
eiviat kaikki pienet yksityiskohdat ja efektit ole mukana. Emerick
puolestaan kertoo, ettd melkein kaikki monitorointi studio 2:n
tarkkaamossa tapahtui yhdelld kaiuttimella; asetelma oli siis erittdin
mono. Uutta popmusiikin maailmassa oli, ettd Sgt Pepperin
miksauksessa teoksia on yhdistetty — “segued” — erilaisin ddnitaittein ja
ristihdivytyksin, jolloin kappaleiden viliin ei ole jidnyt normaalia 3-4
sekunnin taukoa.

Single Strawberry Fields / Penny Lane oli julkaistu jo 17. helmikuuta.

Sgt Pepper’s Lonely Hearts Club Band julkaistiin 1.6.1967. Sen ja
edeltivin singlen tekemiseen oli kdytetty marraskuun 1966
loppupuolelta huhtikuun 1967 loppupuolelle mennessd noin 450 tuntia
seitsemidnkymmenen pdivdn aikana. Viisikymmentaviisi kertaa sessio
ulottui yli puolen yon, joskus aamuun saakka. Useimmat
danitystilaisuudet oli varattu alkamaan illalla kello 19 ilman takarajaa.
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3.3.4 “Vieraita” studioita, yhteisid ja omia projekteja

Sgt Pepperin adnitysten paatyttyd huhtikuun alussa 1967 Paul McCartney
matkusti Yhdysvaltoihin. Matkan aikana hidn ideoi Beatlesille ‘tunnin
mittaisen tv-filmin Magical Mystery Tour. Tarvittiin musiikkia.

Tyo6t aloitettiin Abbey Roadilla huhtikuun lopulla. Mukana oli tuttu
henkilokunta, tekniikkakin oli sama kuin edellisten nauhoitusten
aikana. Toukokuun kolmannen pdivan sessiovaraus tuli kuitenkin
Emerickille ja Townsendille yllatyksend, eivdtkd he suostuneet
perumaan Beatlesin vaatimuksista huolimatta jo sopimiaan danityksia
muualla. Martinin apuna olivat sind iltana Malcolm Addey ja Richard
Lush, jotka toki olivat ennenkin olleet Beatles-danityksissa.

Noin viikkoa my6hemmin yhtye varasi lontoolaisen Olympic Sound
Studios -dénittdimon muutamaksi tunniksi, jona aikana nauhoitettiin ja
miksattiin teos Baby, You're A Rich Man. Se oli ensimmaéinen Beatles-
laulu, joka tehtiin kokonaan Abbey Roadin ulkopuolella. Studiossa oli
jilleen mukana laulamassa joukko tuttavia.

Parin viikon kuluttua, kahden Abbey Road -session jdlkeen, Beatles oli
jilleen “vieraassa” studiossa. Paikka oli lontoolainen De Lane Lea
Recording Studios, jossa aloitettiin It's All Too Much  -teoksen
ddnitykset. Se puolestaan liittyi Macigal Mystery Tourin kanssa samoihin
aikoihin kdynnistyneeseen filmiprojektiin Yellow Submarine.

Oltuaan taas vililla Abbey Roadin studioilla Beatles meni Olympic-
studioon kesdkuun 14. pdivd. Aloitettiin maailmanlaajuisen suoran
satelliittilahetyksen musiikkiosuuden valmistelut BBC Televisionille.
Lennon sidvelsi tdtd varten kappaleen All You Need Is Love. Lisa-
danitykset ja miksaukset tehtiin Abbey Roadilla. Suorassa lahetyksessa
25.6.1967 kaytettiin siis osittain valmista nauhaa. Padtettiin myos, ettd
laulu julkaistaan singlena.
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Elokuussa Beatles teki lontoolaisessa Chappell Recording studiossa
laulua Your Mother Should Know. Sessiota oli viimeistd kertaa
seuraamassa manageri Brian Epstein. Han kuoli muutama péivd tdméan
jalkeen.

Managerinsa kuolemasta jiarkyttynyt yhtye paneutui voimalla Magical
Mystery Tourin tekemiseen; &anitykset jatkuivat syyskuun alussa.
Tuottaja Martinin mielestd elokuvaprojekti oli kuitenkin huonosti
organisoitu. Béndi eli jonkinlaista sattumaelim&i. “Jos nyt kdvelisi
sisdiin Laurence Olivier, nauhoittaisimme sen, ja se olisi suurtal”
(Lewisohn 1988: 122). Mukaan mahtui monenlaista, mm. vaikutteita
John Cagelta. Martin toteaa ajan olleen kaoottinen, mutta ettd hin on
kylla ylped teoksesta I Am The Walrus, joka on organisoitua kaaosta.
Emerickin kokemukset tukevat Martinin sanomisia: Magical Mystery
Tourista oli ehkd tulossa lp, tai sitten ehkd single tai ehkdpd
elokuvakin... Emerickin sijaisena oli vdhédn aikaa aanittdja Ken Scott.
Hén toteaa olleensa pikemminkin Beatlesin kuin tuottaja Martinin
oikea kisi, niin vahvasti bandi oli alkanut hallita studiota
tydympdéristond. Beatlet tiesivit mitd he halusivat, mutta vasta
kokeiltuaan kaikkea mahdollista. Ainoa selked padmaidrad tuntui olevan
erilaisuus.

I Am The Walrusin miksauksessa John Lennon oli epitavallisen
vahvasti mukana. Lopputulos on tdssikin yhdistelmé useista otoista ja
vdlimiksauksista. Siind on kaytetty tuttuun tapaan hyvin voimakasta
kompressointilimitointia ja ADT:td. Loppumiksauksessa nauhalle
siirrettiin ~ otteita =~ miksausyénd  kuullusta =~ BBC:n  suorasta
radioldhetyksest.

Lokakuussa tehtiin danityksid paitsi Abbey Roadilla myos De Lane Lea -
studiossa. John Lennon toimi samaan aikaan tuottajana ulkopuolisessa
projektissa. Walrusin pariksi alettiin nauhoittaa McCartneyn uutta
laulua Hello, Goodbye. Niihin aikoihin myo6s George Harrisonilla oli
menossa oma &ddnitysprojektinsa.

44



Single Hello, Goodbye / I Am The Walrus julkaistiin 24.11. Heti timin
jilkeen Beatles aloitti faneille tarkoitetun joulutervehdyksen addnitykset.
Joulukuun 8. pidivd 1967 julkaistiin Magical Mystery Tour -musiikki
poikkeuksellisesti kahden ep-levyn pakettina. : :

Huhtikuun loppupuolelta marraskuun loppuun mennessd kidytettiin 49
studiopdivdd danityksiin, miksauksiin ja kopiointeihin. Studiovarauksia
oli samana ajanjaksona noin 270 tuntia. Kaksikymmentinelja kertaa
sessio jatkui yli puolenyén.

Toisen levytysjakson yhteenvetona voidaan todeta, ettd mukaan tuli
uusi ykkosaanittija, kokeilut lisdantyivat entisestdan,
lahimikrofonitekniikkaa alettiin kayttda saannollisesti, valimiksauksia
tehtiin entistdi enemmdén, wuusia laitteita kehitettiin ja nauhureita
kytkettiin yhteen lisdraitojen saamiseksi, avustajia kaytettiin paljon,
koko ympdéristd tavallaan alistettiin musiikillisille p&damaaérille,
virheetkin saattoivat tulla hyddynnetyiksi, ja &dénityksid alettiin tehda
my0s pienissd yksityisstudioissa. Yhtye alkoi osallistua miksaamiseen
yhd useammin ja perusteellisemmin. Monomiksauset olivat yha
ensisijaisia. Teknisistd rajoituksista huolimatta — elettiin yha esimerkiksi
neliraitureiden aikaa - télld jaksolla Beatles-yhtye, tuottaja Martin ja
muu studiohenkilokunta loivat sellaisia danikompositioita, ettd niista
tuli suunnannéyttdjia koko popmusiikin maailmalle.
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34 KOLMAS LEVYTYSJAKSO 1968-1970

Viimeiselld jaksolla vuosina 1968-1970 Beatles-yhtyeeltd julkaistiin
yhteensi viisi singled, yksi kaksois-lp ja kolme lp-levya. o

3.4.1 Runsauden pulaa, sooloilua, eroja

Vield Beatlesiltd tulisi ilmestymddn Britanniassa nelja lp-levya: The
Beatles eli ns. Valkoinen tupla, Yellow Submarine, Abbey Road ja
viimeisend Let It Be. Lisdksi julkaistaisiin kuusi singled. Tatd parin
vuoden aikaa leimasivat yhtyeen jisenten erkaantuminen toisistaan ja
tuottajastaan sekd sooloprojektit muusikkoina, saveltdjind ja tuottajina
ja lopulta yhtyeen hajoaminen.

Studioissa kaytettdvd tekniikka ja menetelmdt pysyivdt tind aikana
suunnilleen entisellddn. Vaikuttavin muutos oli 8-raitaddnityksiin
siirtyminen. Suuret yhtiét EMI ja Decca olivat jonkin aikaa 1960-luvun
loppupuolella jaaméassd wuusien, riippumattomien studioiden tulon
myota taka-alalle. Yksityisid danittdmoja perustettiin ndet useita
Lontooseen, ja ne rakennettiin yleensd heti ajan vaatimusten
mukaisiksi, ennen kaikkea 8-raitaperiaatteella toimiviksi. (Martland
1997: 326.)

Beatles kdytti mm. Trident-studiota, jossa se teki ensimmadiset
kahdeksanraitadanityksensd heindkuussa 1968. Muita yhtyeen kéayttamia
ddnittdimoita olivat Olympic sekd bdndin oma Apple-studio. Abbey
Roadillakin tehtiin lopulta nauhoituksia entiseen tapaan, kun sinne
rakennettiin 8-raitasysteemi.

George Martinin perustaman tuotantoyhtié AIR:in palvelukseen tuli 60-
luvun loppupuolella mm. Chris Thomas, joka toimi tuottaja Martinin
apulaisena ja my®s itsendisend tuottajana Beatles-projekteissa. Aanittdjia
olivat usein Geoff Emerick ja Ken Scott sekad Glyn Johns.
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Tuleva levy The Beatles eli Valkoinen tupla oli ensimmiinen albumi,
joka ilmestyi yhtyeen omalla Apple-levymerkilli, toki kuitenkin
edelleen EMLn ja Parlophonen hallinnoimana.

Beatles oli kevéailld 1968 joitakin viikkoja Intiassa, mistd palattuaan se
ryhtyi levyn tekoon. Lauluja oli paljon valmiina ja uusia tulossa.
Jonkinlainen runsauden pula ja halu saada omia t6itd esille seka
toisaalta kykenemittdmyys sovitella pikkuhiljaa kasautuvia ristiriitoja
olivat osaltaan syy siihen, ettd yhtye teki tuottaja Martinin
vastahakoisuudesta huolimatta kaksoislevyn. Martinin mielestd kaikki
laulut eivit ehké olisi ansainneet tulla Beatlesin levyttamiksi.

Harjoitukset pidettiin alusta ldhtien studiossa ja kaikki aanitettiin, ja
joskus vasta kymmenien aina erilaisten ottojen jdlkeen saatiin valituksi
paras pohja, jonka varassa jatkettiin dubbauksin ja valimiksauksin.
Ottojen luotettava numeroiminen oli tillaisessa tilanteessa jotensakin
mahdotonta. Kun Sgt Pepperin &anityksissa harvoin oli perusottoja yli
kymmenen, niin tulevalla The Beatles -kaksoislevylld tuskin péadstiin
edes alkuun alle kymmenelld otolla. Esimerkiksi Not Guilty -
kappaleesta tehtiin 102 ottoa ja sittenkin teos hyllytettiin. Né&ihin
aikoihin yhtyeen jdsenet olivat yleensd vield kaikki mukana pohjia
aanitettaessa.

Nauhanopeuksien hyviksikédyttd, kaksintaminen, takaperin soitettavat
nauhat, nauhalenkit, kompressorilimitterit, ADT- ja STEED -tekniikka
olivat aiempien levytysten tapaan arkipdivdd. Beatles, varsinkin John
Lennon, halusi silti aina kuulostaa erilaiselta. Tyypillistd oli, ettad
virheetkin alistettiin taiteellisen pddmadran hyviksi. Kun esimerkiksi
Lennonin tehdessd kappaletta Revolution 9 — hdn muuten kiytti Abbey
Roadin kaikkia kolmea studiota samaan aikaan hyvikseen! -
kaiuntajdrjestelmédn viivenauha loppui kesken, ja se jouduttiin
kelaamaan alkuun &énityksen silti jatkuessa, niin tallentunut
kelaamisen aiheuttama danekds  “nauhakikatus” kédytettiin
loppumiksauksessa hyviksi.
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Yer Blues nauhoitettiin kakkosstudion tarkkaamon viereisestd lihes
dénieristamattomaéstd pikkuhuoneesta sen jilkeen, kun henkilokunta
oli sitd vitsind ehdottanut. Harrison oli néet etsinyt muuhun yhteyteen
ikddnkuin  live-saundia ja pddtynyt kokeilemaan - tarkkaamoa
adnittdimond. Mutta Lennon, ja koko yhtye, halusikin kokeilla
pikkuhuoneesta  &dédnittimistd aivan oikeasti. Helter = Skelterin
danityksissd muutaman kontrollista hieman lipsuneen sekoilusession
tuloksena McCartney sai kaipaamaansa kakofoniaa kappaleeseen, jonka
massiivinen danivyory tuntuu ennakoivan heavy-rockin tuloa ja ehka
jopa kymmenen vuotta myShemmin maailmalle ilmestynyttd punkkia
rankkoine sdrdineen ja raivokkaine rumpuineen.

McCartney teki ilman muiden beatlejen ldsndoloa tdlle levylle
soololauluja. Han halusi my6s kokeilla rummuille suurta avaraa tilaa.
Paljon mydhemmin 80-luvun alkupuolella suuressa tilassa tehtdvéat
rumpuddnitykset yleistyivdat maailmalla.

Lennonkin teki The Beatles -albumille soolon: laulun Julia, joka olikin
hénen ainoa tdysin yksin levyttimédnsa kappale Beatles-aikana.

Beatles oli ottanut vahvasti studiotydskentelyn hallintaansa ja toimi
omana tuottajanaan niin halutessaan. Yhtye uskalsi myos kayttaa vaarin
studion teknistd vilineistod mm. kytkemailld sdhkokitaran tai -basson
suoraan ddnipdytddn ja yliohjaamalla sen suruttomasti sdrdlle ja
lisadamalla signaaliin liikaa alap&dtd eli bassoa tai vaihtoehtoisesti
ylapadts eli trebled tai molempia. Adnimies Ken Scottin mielestid Beatles
ei vilttamattd etsinytkdan luonnollisia soundeja.

Yhtyeen jédsenten ennakoimattomat ulkomaanmatkat héiritsivat
adnitystilaisuuksia, joita jouduttiin peruuttamaankin. Huono atmosfaari
lisadntyi vahitellen, ja drtymys nousi studioissa pintaan yhéd selvemmin.
Geoff Emerick lopetti &killisesti yhteistyonsa Beatlesin kanssa kesken Cry
Baby Cry -kappaleen &anitysten heindkuun 16. pdivand kylldstyttydan

kireddn ilmapiiriin:

48



“Tiesin...he olivat hajoamassa.” (Lewisohn: 1988, 143.) Ilmassa oli
tympéadntymistd studio-oloihin, oli EMI-vastaisuutta, ja drtymystd vain
pahensi valkoisten takkien ilmestyminen wuudelleen teknisen
henkilokunnan tydasuksi. George Harrison totesi syksymmailld, ettd
“Miti oli jo iskenyt...” (Lewisohn 1988: 163.)

Back In The USSR -kappaleen nauhoitusten aikana elokuun 22. pdiva
Ringo Starr kyllastyi tilanteeseen ja erosi yhtyeestd. McCartney soitti
rumpuosuudet. Ringo palasi muutaman péivin kuluttua.

The Beatles -miksausten alkaessa lokakuussa Ringo Starr matkusti
perheineen pois maasta, ja kaksi paivdd my6hemmin ldhti Harrisonkin
matkoille. John Lennon, Paul McCartney, Ken Scott, John Smith ja
George Martin tekivit loppumiksauksen ja miettivit
kappalejirjestyksen. Levylld teosten vilit jatettiin hyvin lyhyiksi, ldhes
olemattomiksi. Monet laulut miksattiin saumattomasti yhteen Sgt
Pepperin tapaan.

The Beatles -kaksoislevy, jolle kelpuutettiin lopulta kolmekymmenta
teosta, julkaistiin 22.11.1968. Sen tekemiseen kiytettyd aikaa on
mahdoton tarkalleen laskea osan studiomerkinndistd puuttuessa, mutta
vajaan 90 paivin aikana sessiotunteja kertyi noin seitsemansataa. Jotkut
aanitykset olivat todellisia maratoneja, pisin jatkui yhteen menoon 24
tuntia. Aamupuolelle yotd sessiot kestivat noin 70 kertaa.

3.4.2. Pyrkimysta entiseen, kaunaa ja ryhtia

On kritisoitu sitd, ettd tammikuussa 1969 julkaistiin levy Yellow
Submarine. Levyn toinen puoli on Beatles-sivellyksid, toinen George
Martin -sévellyksid. Elokuvan Yellow Submarine ensiesitys oli ollut
seitsemdn kuukautta aiemmin; se oli menestys. Mutta “vanhaa” Beatles-
musiikkia sisédltdvd levy tuli kiusallisen ldhelle Valkoisen tuplan
julkaisua.
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Tammikuussa 1969 Paul McCartney ehdotti Beatlesille paluuta eldvaa
musiikkia soittavaksi rokkibandiksi. Kuitenkin erityisesti Harrison oli
julkisia esiintymisiﬁ vastaan. Héinkin oli jo eronnut yhtyeestd 10.1.
mutta palannut takaisin joidenkin péivien kuluttua, -kuten Ringo
edellisend kesdnd. Eron aikana Harrison silti vakuuttui, ettei han
halunnut konsertteja, ei mydskddn tv-esiintymisid. Sen sijaan hénelle,
kuten muillekin sopi, ettd filmattaisiin uuden albumin tekoa. Tarkoitus
oli palata tavallaan alkupisteeseen siten, ettd hylattdisiin kaikki
studiokikkailut, jdlkiddnitykset jne. Musiikki &édnitettdisiin suoraan
sellaisenaan laulustemmoja myoéten virheineen kaikkineen. Projektin
nimi oli Get Back.

Koska Beatlesin omistaman uuden Apple-studion kalusto ei toiminut
lainkaan, se purettiin kiireen vilkkaa, ja EMI lainasi Abbey Roadilta
adnittdja Alan Parsonsin huostaan kaksi 4-raitamikserid ja
8-raitanauhurin. Seuraavissa sessioissa tuottaja George Martin oli vain
osittain mukana. Koko ajan oli sen sijaan mukana Glyn Johns, joka
tunsi beatlet jo 1960-luvun alusta. Yhtyeen vanha tuttu Hampurin-
ajoilta oli my6s rokkaaja Little Richardin mukana kiertdnyt
amerikkalaispianisti  Billy Preston, joka osallistui seuraavien
kuukausien aikana Beatles-sessioihin, hidn kun oli muutenkin
Britanniassa soittamassa eri yhtyeissd ja projekteissa.

Nauhoitettujen ottojen ja tuntimédrien kirjaaminen on jélkikédteen
ollut mahdotonta. Jonkinlaisen nauhakoteloihin kirjatun selvityksen
teki McCartney istuntojen jdlkeen. Studiorutiineissa palattiin vuotta
1965 edeltdviin tapoihin eli studiossa tydskenneltiin noin kello 10-17 ja
joskus pitemmalle kello 22:een.

Tammikuun toiseksi viimeisend pdivind vuonna 1969 Beatles teki
kompromissiratkaisun julkisten esiintymisten suhteen: bandi konsertoi
42 minuutin ajan Apple-studion katolla. Esitys filmattiin ja ddnitettiin
kahdella 8-raitanauhurilla. Nauhat ovat EML:n hallussa. Kappaleet, joita
ei voitu esittdd katolla, &dénitettiin seuraavana pédivand studiossa.
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Alkuperidisestd Get Back -projektin suoradénitysperiaatteesta liu’uttiin
pian dubbauksiin ja erilaisiin jalkikasittelytapoihin.

Apple-studion uusien laiteasennusten tieltd Beatles siirtyi ensin Trident-
studioon, sitten Olympic-studioon ja lopulta jdlleen Abbey Roadille.
Glyn Johns sai tehtdvikseen miksata nauhoista Olympicissa lp:n Get
Back. Téassa vaiheessa stereomiksaus astui monon edelle. Vahin
my6hemmin Jeff Jarrat teki Abbey Roadilla monomiksauksen Get Back -
lauluista. Se ei kuitenkaan ollut lopullinen versio. My0s stereofoninen
Olympic-miksaus tehtiin uudelleen huhtikuun alussa. Single Get Back /
Don’t Let Me Down julkaistiin 11.4.1969.

Téman jdlkeen huhti-toukokuun aikana Beatles oli yhdessd ja erikseen
Abbey Roadin studioissa ja Olympicissa. Tuottajana oli usein Chris
Thomas, danittdjina Jeff Jarratt, Glyn Johns, John Kurlander ja veteraani
Richard Langham. Toukokuun lopussa Get Backin stereomiksaus oli
valmis. Harrison oli ainoa beatleista, joka oli tihdn aikaan Englannissa.
Get Back -julkaisua lp-levynad ei tullut. Huhtikuun puolivélin tienoilla
Geoff Emerick palasi dédnittdjiksi, ja George Martin oli taas selvésti
tuottaja. Single The Ballad Of John And Yoko / Old Brown Shoe
julkaistiin 30.5.1969.

Heindkuussa 1969 alkoi uusi lyhyt jakso, jolloin Beatles nieli kaunansa
ja ahkeroi Abbey Roadin studiossa ldhes paivittdin puolentoista
kuukauden ajan. Sessiot olivat “vanhanaikaisia” siten, ettd ne alkoivat
ja loppuivat pdivilla muutamaa poikkeusta lukuunottamatta. Studiossa
kaytettiin kohtuudella kaikkea mitd oli aiemmin opittu: dubbauksia,
nauhaluuppeja jne., mutta suuriin kokeiluihin ei ryhdytty. Uutta Moog-
syntesoijaa kaytettiin ddnityksiin, melko huomaamattomasti tosin.
Etenkin Harrison oli syntesoijasta kiinnostunut. Aiemmin tehdyt
Trident-studion nauhoitukset otettiin kdytt6on. Uuden levyn viimeinen
editointisessio Abbey Roadin studiossa oli 25.8., minkd jdlkeen Geoff
Emerick vei stereoksi miksatun masternauhan Applen kaivertamoon.
Harry Moss kaiversi levyn, joka sai nimekseen Abbey Road.
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Abbey Road -levy julkaistiin  26.9.1969. Runsasta kuukautta
myShemmin eli 31.10. julkaistiin single Something / Come Together.

3.4.3 Viimeisen kerran Get Back, sitten — Let It Be

Tammikuun kolmantena pédivind vuonna 1970 muut beatlet paitsi
Lennon, joka oli lomalla Tanskassa, kokoontuivat Abbey Roadin
studioon vieddkseen hankalaksi osoittautunutta Get Back -projektia taas
eteenpdin. Samalla tehtiin kappaleesta I Me Mine kuusitoista ottoa.
Seuraavana péivand &énitettiin Get Back -sessioiden kappaleeseen Let It
Be, ottoon numero 27, useita lisdyksid. Nama olivat Beatlesin viimeisia
danityksid yhtyeena.

Tammikuun 27. pdivdnd miksattiin stereoksi The Inner Light -
kappaletta, ja Lennon 4&énitti Plastic Ono Bandille kolmatta singled
Instant Karma. Talloin soolokitaraa soittava Harrison ehdotti, ettd
kutsuttaisiin amerikkalainen Phil Spector tuottajaksi. Spector tuli ja
ryhtyi sitten tyoskentelemddn Get Back -nauhojenkin parissa
maaliskuun loppupuolella.

Spectorilla oli omat, brittildisistd poikkeavat niakemyksensd siitd, miten
levybisnesti hoidetaan, miten miksaukset tehdddn jne. Hinen
studiokddenkosketuksensa on saanut monet, my6s McCartneyn,
sanomaan kriittisen arvionsa lopputuloksista. Spectorin kaisittelyn
myo6td nauhoituksiin tuli erilaista tunnelmaa ja vivahdetta.

Valkoisen tuplan julkaisemisen jdlkeen Beatles kidytti aikaa studioissa
noin 85 paivdd. Tuntimaarat jadvat epaselviksi studiopdivikirjanpidon
oltua muualla kuin Abbey Roadilla ailahtelevaa.

Maaliskuun 6. pédivand julkaistiin single Let It Be / You Know My

Name. Noin kuukautta mySéhemmin Get Back -projekti tuli lopulta
padtokseen: se julkaistiin 8.5.1970 uudelleen kisiteltyna ja nyt
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Let It Be -nimisena levyna. (Wiener 1992: 113.)
Beatles oli tullut yhtyeeni tiensd padhan ja hajonnut.

Viimeiselld  levytysjaksolla  Beatles-yhtye  jatkoi  lisdédntyvastd
henkilSkitkasta huolimatta aluksi edellisten jaksojen tapaan: kokeili ja
kaytti hyvakseen entisen osaamisensa studioissa, otti
kahdeksanraitatekniikan  hallintaansa, osallistui = maéaratietoisesti
miksauksiin  ja  rakennutti oman = Apple-studionsa  (omien
bindistudioiden rakentaminen yleistyi seuraavalla vuosikymmenelld, ja
my6s kotistudiolaitteet tulivat markkinoille). Stereofonia  tuli
ensisijaiseksi monofonian sijaan. Loppuvaiheessa Beatles pyrki
alkuaikojensa tapaisiin suoriin konstailemattomiin &anityksiin, joissa ei
harrastettaisi mitddn studiokikkailuja. Pidattdytyminen tekniikan
hyodyntdmisestd ei aivan onnistunut, ja melko pian taas kdytettiin —
tosin kohtuullisesti — studion mahdollisuuksia, vaikka suoranaisiin
uusiin kokeiluihin ei endd ryhdytty. 1960-luvun loppuvuodet ovat
kuitenkin studiotekniikan kehityksen kannalta uuden aikakauden
alkua, jolloin moniraitaisuus on itsestddnselvyys popmusiikin
aanityksessd, jolloin lahimikrofonitekniikka, ddnildhteiden eristaminen
ja toisaalta perinteinen akustiikan hyddyntdminen alkavat saada sijaa
rintarinnan. Kehityksen kaareen kuuluu tosin noin 10-vuotinen
tdydellinen tila-ambienssin eliminoiminen useissa popstudioissa ja
keinoakustiikan luominen uusien laitteiden avulla ennen 1980-luvulla
alkanutta tradition ja nykytekniikan hedelmallistd yhdistelemista.
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4 DISKUSSIO

Monella tapaa kuusikymmentaluvun kulttuurisymboliksi
muodostuneen Beatles-yhtyeen aikaansaannokset musiikissa ovat
ilmeiset ja tunnustetut. Palaan nyt vield yhteenvedonomaisesti
Beatlesin toimintaan &aanistudioiden kehityksen kannalta ja tarkastelen
yhtyeen asemaa ja merkitystd studiotekniikan historian ndkékulmasta.

41  Tuottaja George Martin

Beatles aloitti levytyksensda EMI:n suojissa siind vaiheessa, kun tuottaja
George Martin oli tyoskennellyt jo vuosia Abbey Roadin studioissa ja
johti EMILn  Parlophone-levymerkkid.  Adninauhan  kiyttoon
suhtauduttiin yleisesti epiillen vielda 1950-luvun puolivilissd, jolloin
ddnitykset yha tehtiin mieluimmin suoraan levylle. Poikkeuksia -
esimerkiksi tdmédn tutkimuksen alkupuolella esiteltyja — oli jo 1940-
luvulla. Suuren EMLn, yleensd perinteisesti toimivan yhtion, tuottaja
Martin kuitenkin paneutui nauhuri- ja editointitekniikkaan aivan
tuottajanuransa alkuvaiheissa ja ymmairsi menetelmdn ja sen
joustavuuden suomat mahdollisuudet erilaisten &ddnikompositioiden
luomisessa.

Martin tyOskenteli myos sellaisten menestyvien humoristien parissa
kuin Peter Sellers ja Peter Ustinov, joiden levyjen efektien tayttimi
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ddnimaailma ei voinut olla vaikuttamatta hinen
“kuulondkemyksiinsa” myS6hemminkédén. Abbey  Roadin
nauhaefektivaraston luominen aloitettiin juuri nédihin aikoihin
viisikymmentdluvun puolivilissd. Beatles tuli sen aikanaan tuntemaan
ja hyddynsi sitd. Beatles tunsi my6s hyvin Sellersin tuotannon ja piti
siitd. Martin toisaalta “ymmairsi” Beatles-huumorin ja musiikin ja
halusi antaa panoksensa sovitusten ja omien kosketinsoitinlisdystensa
kautta yhtyeen tuotantoon (Martin 1979: 120-124; Martland 1997: 316).
Tuottajan ty6 oli hinen kohdallaan muuttumassa perinteisen ylhéisestd
Artist(e)s & Repertoire -johtamisesta taiteelliseen paamadrdan
tahtdaaviksi luovaksi tydksi. Tuottavuuden vaatimus ei toki muuttunut.

4.2  Studioista, tekniikasta, kilpailevista kollegoista

Kun nyt, 1900-luvun péaittyessd, tarkastelemme &anitysteknologian noin
120-vuotista kehityskaarta, sijoittuu Beatles-yhtyeen lyhyt studioura
kaaren loppupuolelle. Elektronisen &dédniteknologian tdhédnastisella
kaarella se sijoittuu suunnilleen puoliviliin. Yhtyeen aloittaessa
levytyksiddn vallitseva &énityksen formaatti oli melko hiljattain
omaksuttu kaksiraitaisuus, yhtyeen lopettaessa se oli kahdeksan- , jopa
kuusitoistaraitaisuus. Yhtye ilmaisi EMI-yhti6lle selvisti halunsa yhi
monipuolisempaan musiikin manipulointiin, samaa halua osoittaa
my6s oman Apple-studion rakennuttaminen, se alun epdonnistumisista
huolimatta.

Menestyvd, rahaa tuottava Beatles osaavine tuottajineen, &ddnittdjineen
ja muine tekniikan asiantuntijoineen kykeni sanelemaan suurelle EMI-
yhtidlle toiveitaan tySpuitteidensa suhteen. Beatlesin aikana siirryttiin
Abbey Roadilla normaalista pdivatyoskentelystd myos iltasessioihin,
jotka saattoivat kestdd aamuun saakka. Tamd koski aluksi kuitenkin
lahinnd juuri vain Beatlesia. On silti muistettava, ettd Abbey Roadilla ei
perinteisesti usein ollutkaan iltadénityksid, ja kun George Martin
sanoutui irti EMI:n palveluksesta oman tuotantofirmansa AlR:in
hyvédksi vuonna 1965 ja jatkoi silti riippumattomana tuottajana
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Beatlesin kanssa, oli ilta- ja ydaikainen 4&anitys ehkd muutenkin
luonteva ratkaisu. Beatles alkoi osallistua myds miksaamiseen
tarkkaamossa, johon yhtyeilli ei aiemmin ollut meneminen.
Vuosikymmenen puolivilin jilkeen timi johti siihen, ettd Beatles oli
yhd vahvemmin mukana levyjensd tuottamisessakin -~ niin
halutessaan.

On selvdd, ettd studion muuttuminen kokeilevaksi tySpajaksi, jossa
musiikki valmistetaan ideasta viimeistellyksi tuotteeksi asti, oli prosessi
joka oli — ja oli jo ollut — kdynnissd eri puolilla maailmaa. Esimerkiksi
Buddy Hollyn tyoskentely Norman Pettyn studiossa kymmenisen vuotta
aiemmin oli vapaata, ilman aikarajoituksia. Hanen Crickets-bandinsa
asui studion yhteydessd, tyoskenteli ldahinnd iltaisin ja o6isin sekd
kehitteli yhdessé tuottaja-ddnittdja Pettyn kanssa omat saundinsa.

Suurissakin levy-yhtidissd tiedetddn harrastetun epévirallista yotyota
suljettujen ovien takana. Toisaalta esimerkiksi Lontoossa tunnettiin
muusikkopiireissd melko hyvin jo 1950-1960 -luvun vaihteessa Joe
Meekin yksityinen studiotoiminta. Tv-insin66ri Meek, tultuaan
Lontooseen 1950-luvun puolivilissa, siirtyi toiseen kaupungin kahdesta
yksityisstudiosta, mutta ryhtyi pian riippumattomaksi tuottajaksi ja
rakensi oman studionsa sekd alkoi myo0s sadveltid. Hian perusti
levymerkin Triumph, jolta ilmestyi useita hittejd vuosikymmenen
vaihteen tienoilla. Meek &anitti mm. brittitihted Lonnie Donegan, ja
hénelld oli kaksi studioyhtyettd: The Outlaws ja The Tornadoes.
Tornadoes oli listoilla sekéd Britanniassa ettd Yhdysvalloissa 1960-luvun
alussa instrumentaalihitilladn Telstar. Joe Meek tuotti myds vuonna
1964 Honeycombs-yhtyeen maailmanhitin Have I The Right? (Simon
1996). Meek oli kokeilija, jonka julkaisematonta &éanitettd I Hear A New
World vuodelta 1960 monet pitivat ensimmdisend teemalevynd, alusta
lahtien kokonaisuudeksi suunniteltuna tuotteena. Yksityisid studioita
rakennettiin  1960-luvun puolivilin tienoilla Lontooseen useita.
(Cunningham 1996: 77-84.)
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Beatles joutui, kuten mikéd tahansa rokkibandi joutuu, jossakin mairin
perehtymédn  vahvistimiin, kaiuttimiin, mikrofoneihin ja
saunditekniikkaan sekd &anityksiinkin (ks. Liite 1) jo varhaisessa
vaiheessa. Mutta esimerkiksi Les Paulin tapaista teknistd -omakohtaista
kehittelyd he eivit tiettdvidsti tehneet. Varhaisista studiomuusikoista
Bing Crosby toimi samaan tapaan kuin Beatles vuosikymmenid
myohemmin: hén néki ja ymmarsi uuden tekniikan mahdollisuudet,
hén suosi sitéd ja kéytti valtaansa sen edistdmiseen. Varsinaisen teknisen
tyon tekivit kuitenkin muut. Ndin tapahtui Beatlesinkin studiouralla.

Abbey Roadilla kiytettiin paljon EMIn laboratorioissa kehitettyd ja
muuta eurooppalaista tekniikkaa: saksalaisia Telefunkeneita ja
Neumanneja, sveitsildisia Studereita, itdvaltalaisia AKG:eita. Se oli - ja
on — hyvinkin vertailukelpoista amerikkalaisten kilpailijoiden kanssa.
EMIin kehittdiméd tekniikka oli omalta osaltaan ndyttimédssd suuntaa
studioiden, lavalaitteiden ja lopulta kotilaitteidenkin kehitykselle, ja
Beatles toimi tdssd mdidrdtietoisine vaatimuksineen vahvana
katalysaattorina.

Beatlesin vaikutusvalta, uuden etsinti ja alituinen halu kokeiluihin
alusta lahtien vahvisti sitd muutosta, ettd aiemmin vain klassiselle
musiikille  omistettu = moniraitatekniikka  omaksuttiin  nopeasti
Britannian popmusiikin &énitysten tekniseksi formaatiksi, joka kehittyi
pian neliraitaisesta 8-raitaiseksi sekd kohta 16-raitaiseksi ja 24-raitaiseksi.
Vaikka tunnetun studiomiehen ja muusikon Alan Parsonsin huokaisu,
ettd ilman Beatlesia olisimme ehkid vielakin 8-raitaisten aikakaudessa,
on aikamoista liioittelua, niin se sisdltdd silti vilpittdméan ja ansaitun
tunnustuksen yhtyeelle kehityksen generaattorina, niin musiikillisen
kuin teknisenkin. Studio tySpajana -ajatus oli joka tapauksessa kypsynyt
ja laajeni kohta niinkin, ettd seitsemdnkymmentdluvun lopulla
pienetkin moniraitajarjestelméat, jokapojan ja -tyton kotistudiovilineet,
tulivat markkinoille ja tekivit mahdolliseksi varsin laadukkaat
kotidédnitykset. Tamén trendin 1990-luvun lopun vastine on tietokone ja
ddnitysohjelmat ldhes rajattomine raitamaidrineen ja virtuaalisine
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efektimahdollisuuksineen. Ne eivit silti ole poistaneet ammattimaisten
“oikeiden” studioiden tarvetta dénitteiden lopullisessa tyostdmisessa.

Beatles oli haastaja, joka muiden liverpoolilaisbandien tavoin halusi
rajumpaa saundia kuin esimerkiksi 1960-luvun alun suosikki Shadows
teki. Yhtye piti haasteenaan jopa varhaista innoittajaansa Elvis Presleya.
Mitd tulee muiden musiikkilajien kuin poprock kokeiluihin, tiedetddn
ainakin Paul McCartneyn tutustuneen vuosikymmenen puolivélissa
esimerkiksi taidemusiikin nauhaluuppitekniikkaan (ks. Miles 1997),
eikd toisaalta ole syytd olettaa yhtyeen olleen tietimdtéon oman
vuosikymmenensd jazz-maailmaa sadvayttdneistd uranuurtajista, kuten
Ornette Colemanista hiékellyttivélla Free Jazz -levyllaan (1961) tai John
Coltranesta massiivisella Ascension-levytyksellddn (1965).

Beatlesin omaa asioihin suhtautumista ja itse asiassa koko poprock-
ilmapiirid — suvaitsevaa mutta haasteita antavaa ja ottavaa — kuvaavia
ovat bdndin jasenten lausahdukset hajoamisen jilkeen.

McCartney: “Me yritettiin koko ajan olla parempia, kuunneltiin mitd
muut tekivit ja yritettiin aina lyodi laudalta sen mitd he tai me oltiin
tehty aiemmin...”

Harrison: "Oli tosi hyvi etti meiti oli nelji, eiki niinkuin Elvis, joka oli
yksin. Koimme asiat yhdessid ja olimme todella tiukka kaveriporukka.”
Lennon: "Meistid sanottiin, etti ne ovat kuin nuoria Marx-veljeksid. Eiki
varmaan muita komediaa tekevii ryhmii olekaan ollut.”

Starr: "Hiin, siis se kuningatar, kysyi ettdi kauanko me ollaan oltu
yhdessd, ja silmdikddn ripiyttamittd Paul ja mind sanottiin, ettd
neljakymmentd vuotta tihin mennessid. Hin meni jotenkin jinndn
nikoiseksi — en tiedi — niinkuin hintd olisi vihin naurattanut, etti
onko nuo ihan urpoja...” (Anthology: 1995.)

Lennon: “...Beatles teki kaikkensa ollakseen Beatles ...sithen upposikin
melkoinen osa nuoruuttamme. Koko sen ajan kun muut hengailivat
ulkona yhdessi, me vaan paiskimme hommia kaksikymmentinelji
tuntia pdivissd. Surrealismi vaikutti minuun syvisti, silli dkkid
huomasin, etti ne mielessini pyorineet jutut, unet, eivit olleetkaan
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mitiddn sekoilua...psykedelia oli itse asiassa totta minulle...” (Lennon:
1988).

Beatles itse joutui kovan kilpailun kohteeksi. Sen tekemisid seurasivat
silmd ja korva tarkkana niin brittildiset Searchers, Rolling Stones,
Kinks, Dave Clark Five, Hollies, Swinging Blue Jeans, Gerry & The
Pacemakers — joitakin mainitakseni — kuin myos esimerkiksi Beach
Boys Amerikassa. Erityisesti Beach Boys, jonka kunnianhimoinen Pet
Sounds  -levy julkaistiin vuonna 1966'¢, ja Beatles tuottajineen
kilpailivat saundiensa ja laulujensa paremmuudesta jatkuvasti. Mutta
Beatlesin Sgt Pepper -levyn tultua markkinoille vuonna 1967 Beach
Boysin muusikot nostivat ~ yhtyeen Brian Wilsonin mukaan - kétensd
ylos. (Martland 1997: 329.)

43 Lopuksi

Beatles ei ole mitenkddn ainutlaatuisella tavalla suoranaisesti
vaikuttanut studiotekniikan kehitykseen, kuten joskus ehkéd halutaan
uskoa, mutta epdsuorasti kyllakin. Tyoétd kaihtamattomana,
mddrdtietoisena ja kokeiluihin halukkaana yhtyeend, oivallisen
tuottajan ja osaavan teknisen henkilokunnan tukemana omalla
musiikillaan menestyvéd Beatles pédsi toteuttamaan EMI:n Abbey Road -
studioiden erinomaisissa puitteissa hurjimpiakin suunnitelmiaan, mika
nosti sen suuren pophyokyaallon vaahtoisimmaksi harjaksi — ohi
kaikkien kilpailijoidensa. Samalla yhtyeen tekemiset studioissa ja sen
levyt toimivat kirkkaana majakkana, vetdvdnd tienviittana
tulevaisuuden poluille, joita yhad kuljetaan.

Beatlesin koko musiikki- ja studiotoiminta voidaan mielestdni kiteyttaa
mukaillen tuottaja George Martinin toteamusta popmusiikin

' "In December of 1966, I heard the album Rubber Soul by the Beatles. It was definitely a challenge
for me. I saw that every cut was very artistically interesting and stimulating. I immediately went to
work on the songs for Pet Sounds.” (Brian Wilson, maaliskuussa 1990 Pet Soundsin cd-julkaisussa,
s. 5) ,
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virstanpylvaaksi muodostuneen levyn Sgt Pepper’s Lonely Hearts Club
Band innovatiivisuudesta: “Se oli sittenkin enemmiin taiteellista kuin
teknistd.” (Southall 1997: 100.)
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LITE 1

Beatles-tallenteita vv. 1957-1962, ennen EMI-sopimusta v. 1962
(Hans Olof Gottfridsson 1997: 154-156)

Aika: 6.7. 1957

Paikka: Woolton Garden Fete eli puutarhajuhla, St. Peter's Church,
Woolton, Liverpool

Asia: Bob Molyneux &danitti isdnsd kelanauhurilla John Lennonin ja
Quarry Menin esityksié iltatanssiaisissa (evening Grand Dance). Osia
nauhoituksesta on jiljella.

Aika: 1957-1958

Paikka: No. 4 Heyscroft Road, Woolton, Liverpool

Asia: Geraldine Davis sisarensa ja ystdvittdarensa kanssa dénitti useita
kertoja Quarry Menin harjoituksia Hantonin perheen kodissa. Yhtdan
tallennetta ei tiedetd olevan olemassa.

Aika: 1957-1962

Paikka: No. 20 Fortlin Road, Allerton, Liverpool sekd muita paikkoja
Englannissa ja muuallakin

Asia: Paul McCartney on kertonut, ettd yhtye danitti alusta lahtien
itseddn niin paljon kuin mahdollista. Paulin mukaan on my®os tehty
erddnlaisia dubbauksia tai 2-raitadédnityksid (tarkoittaa kahta nauhuria ja
taustan tekemistd ensin, sitten kopioimista toiselle nauhurille samalla
kun lisdataan esimerkiksi laulut). Lienee mahdollista, ettd jossakin viela
voisi olla joitakin niistd ddnitteista.

Aika: loppukevit/alkukesa 1958

Paikka: Percy Phillips' Studio, No. 38 Kensington, Liverpool

Asia: Monien muiden liverpoolilaisbandien tapaan Quarry Men teki
kaksipuoleisen asetaattilevyn Phillipsin kotistudiossa. Levy on yha
olemassa.
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Aika: 1958-1966

Paikka: Morgue Club, No. 25 West Oakhill Park, Broadgreen, Liverpool,
samoin muita paikkoja »

Asia: Rory Storm and The Hurricanes (rumpalina Ringo Starr) dénittivat
harjoituksiaan ja esityksiddn Roryn kelanauhurilla. Nauhojen
olemassaolosta ei ole tietoa.

Aika: 1958/1959

Paikka: Liverpool Institute, Mount Street, Liverpool

Asia: Eddy Burfitt ja Neil Harding danittivat mm. Paul McCartneya, joka
esitti lounastauolla kappaleen "Pick A Bale Of Cotton" yhdessd koulun
luokkahuoneessa. Nauhan olemassaolosta ei ole tietoa.

Aika: huhtikuu 1960

Paikka: No. 20 Forthlin Road, Allerton, Liverpool

Asia: Koululoman aikana Paul McCartney ja muut bandin jasenet
aanittivat McCartneyn kotona ns. Quarry Men -nauhat. Nauhat ovat yha
tallessa.

Aika: kesdkuu 1960

Paikka: Jacaranda Club, No. 23 Slater Street, Liverpool

Asia: Allan Williams &éanitti klubin pohjakerroksessa
liverpoolilaisbdndejd, joiden managerina hidn toimi. Yksi oli Beatles.
Nauhan olemassaolosta ei ole tietoa.

Aika: lokakuu 1960

Paikka: Akustik Studio, Kirchenallee 57, Hampuri

Asia: Pieni yksityinen studio, jossa jotkut beatlet tekivit asetaattilevyn
yhdessd Lu Waltersin ja Ringo Starrin kanssa (Rory Storm and The
Hurricanes). Adnitteen olemassaolosta ei ole tietoa.

Aika: huhti-kesdkuu 1961

Paikka: Top Ten Club, Reeperbahn 136, Hampuri

Asia: Beatlesin esitystd tallennettiin 8 mm:n filmille mustavalkoiksena.
Filmi on olemassa.
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Aika: 22.-23.6.1961

Paikka: Friedrich Ebert Halle, Alter Postweg 30, Harburg, Hampuri

Asia: Bert Kaempfertin johdolla Beatles teki yhdessid Tony Sheridanin
kanssa ensimmadiset ammattimaiset d4nitteensi. Ainitteet ovat edelleen
olemassa.

Aika: 24.6.1961

Paikka: Studio Rahlstedt, Rahlau 128, Hampuri

Asia: Beatlesit tekivét toisen kerran &ddnityksid Tony Sheridanin kanssa.
Adinitteet ovat yhi olemassa.

Aika: jaksoja vv. 1961-1962

Paikka: The Cavern Club, No. 10 Mathew Street, Liverpool

Asia: useiden toisistaan riippumattomien lihteiden mukaan Beatles
aanitti sddnnollisesti harjoituksiaan klubissa. Tiettdvasti vain yksi nauha
on tallella.

Aika: 1961-1962

Paikka: tuntematon

Asia: yleisossd ollut kuvasi Beatlesin esitystd 8 mm:n virifilmille. Filmi
tuli esiin vuonna 1996. Esityksen aikaa ja paikkaa ei ole saatu
varmistetuksi. Filmi on tallessa.

Aika: 1.1.1961

Paikka: Decca Studios, No. 165 Broadhurst Garden, West Hampstead,
Lontoo

Asia: Beatles teki koeédénityksen Deccalle saamatta levytyssopimusta.
Aéinite on olemassa.

Aika: 7.3.1962

Paikka: The Playhouse Theatre, St John's Road, Hulme, Manchester
Asia: Beatles dédnitti ensimmaistd kertaa BBC:n ohjelmasarjaan
"Teenager's Turn - Here We Go Again". Aénite on tallessa.
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Aika: maaliskuu 1962

Paikka: Decca House, No. 9 Albert Embankment, Lambeth, Lontoo

Asia: Brian Epstein ei hyvdksynyt Deccan tarjousta vuokrata Broadhurst
Gardenissa olevaa studiota Beatlesin yksityisia danityksid varten. -

Aika: 24.5.1962

Paikka: Studio Rahlstedt, Rahlau 128, Hampuri

Asia: Beatles &dénitti kolmannen ja viimeisen kerran Tony Sheridanin
kanssa. Niitd dédnitteitd on mahdollisesti tallessa yha.

Aika: 28.-29.5.1962

Paikka: Studio Rahlstedt, Rahlau 128, Hampuri

Asia: Polydorin arkistossa olevan varauksen mukaan Beatlesin oli
tarkoitus dénittdd ndind pdivind. Jostakin syystd ndin tehty kuitenkaan.

Aika: 6.6.1962

Paikka: EMI Studios, No. 3 Abbey Road, St John's Wood, Lontoo
Asia: Beatles danitti EMI:lle ensimmaistd kertaa. Nauhat ovat vain
osittain sdilyneet.

Aika: 11.6.1962

Paikka: The Playhouse Theatre, St John's Road, Hulme, Manchester
Asia: Beatles teki toisen dénityksensd BBC:n ohjelmaan "Teenager's
Turn - Here We Go Again". Pete Best oli viimeistd kertaa danittamassa
ryhmién kanssa. Aénite on tallessa.

Asia: kevit-kesd 1962

Paikka: The Cavern Club, No. 10 Mathew Street, Liverpool

Asia: yleison joukossa oleva Beatles-fani danitti yhtyeen lavaesitysta.
Aénite on yhd olemassa.

Aika: 1.7.1962

Paikka: : The Cavern Club, No. 10 Mathew Street, Liverpool

Asia: amerikkalainen rokkitdhti Gene Vincent vieraili klubissa, ja
vaitetddn hinen ja Beatlesin esiintymisen tulleen déanitetyksi.
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Aika: 22.8.1962

Paikka : The Cavern Club, No. 10 Mathew Street, Liverpool

Asia: Granada Televisionin filmausryhméa kuvasi Beatlesia naiden
lounassoiton aikana. Filmi on olemassa yhi.

Aika: 4.9.1962

Paikka: : EMI Studios, No. 3 Abbey Road, St John's Wood, Lontoo

Asia: Beatles saapui toisen kerran Abbey Roadille EMI-dénitykseen.
Ringo Starr oli nyt mukana Pete Bestin asemesta. Aénityksid on siilynyt
osittain asetaateilla ja nauhoilla.

Aika: 5.9.1962

Paikka: : The Cavern Club, No. 10 Mathew Street, Liverpool

Asia: Granada Televisionin Gordon Butler teki tunnin mittaisen
nauhoituksen Beatlesin esityksestd. Vain osa dédnitteestd on sdilynyt.

Aika: 11.9.1962

Paikka: EMI Studios, No. 3 Abbey Road, St John's Wood, Lontoo
Asia: Beatles tuli kolmannen kerran EMI:lle. Ndissa ddnityksissd oli
rumpalina Andy White Ringon asemesta. Vain osa ddnitteistd on
sdilynyt nauhoilla ja asetaattilevyilla.

Aika: syksy 1962

Paikka: : The Cavern Club, No. 10 Mathew Street, Liverpool
Asia: yksi Beatlesin harjoitussessioista klubilla tuli tallennetuksi
nauhalle, joka on siilynyt.

Aika: 8.10. 1962

Paikka: EMI House, No. 20, Manchaster Square, Marylebone, Lontoo
Asia: Beatles oli haastateltavana Radio Luxembourgin ohjelmassa "The
Friday Spectacular”. Tallennetta tastd haastattelusta ei tiettidvasti enda
ole.
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Aika: 17.10.1962

Paikka: Granada Television Centre, Quay Street, Manchester

Asia: Beatles osallistui tv-ohjelman nauhoitukseen, mutta yhtdan
tallennetta ei tiettdvasti ole sdilynyt. |

Aika: 25.10.1962

Paikka: The Playhouse Theatre, St John's Road, Hulme, Manchaster
Asia: Beatles esiintyi kolmannen kerran BBC:n ohjelmassa "Here We
Go". Yhtdidn tallennetta ei tiedetd sdilyneen.

Aika: 27.10.1962

Paikka: Humle Hall, Bolton Road, Port Sunlight Village, Wirral,
Liverpool

Asia: Beatlesista tehtiin radiohaastattelu (Cheshiren Cleaver and
Clatterbridge -sairaalalle). Haastattelu on yhd olemassa.

Aika: 29.10.1962

Paikka: Granada Television Centre, Quay Street, Manchester

Asia: Beatles kdvi toisen kerran Manchesterissa Gradana Televisionin
ohjelmaa varten. Vain osa ohjelmasta on sdilynyt.

Aika: 16.11.1962

Paikka: EMI House, No. 20 Manchester Square, Marylebone, Lontoo
Asia: Beatlesia haastateltiin jilleen Radio Luxembourgin ohjelmaan
"The Friday Spectacular”. Yhtddn tallennetta ei tiedetd sédilyneen.

Aika: 26.11.1962

Paikka: EMI Studios, No. 3 Abbey Road, St. John's Wood, Lontoo

Asia: Beatles tuli Abbey Road -studioon neljitta kertaa, jolloin yhtyeen
ensimmaiseksi ykkoshitiksi noussut "Please Please Me" danitettiin. Vain
osa tdsta ddnityssessiosta on sdilynyt nauhoilla ja asetaattilevyilla.
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Aika: 27.11.1962

Paikka: BBC Paris Studio, No. 12 Lower Regent Street, Lontoo

Asia: Beatles teki BBC:lle radiodénitteen, josta ei ole tiettdvasti sédilyneitd
kopioita.

Aika: 3.12.1962

Paikka: TWW Television Centre, Bath Road, Bristol

Asia: Beatles esitti tv-ohjelmassa "Disc A Go-Go" oman laulunsa. Yhtid4n
tallennetta ei tiedetd sidilyneen.

Aika: 4.12.1962

Paikka: Wembley Studios, No. 128 Wembley Park Drive, Wembley
Asia: Beatles esitti ohjelmassa "Tuesday Rendezvous" kaksi lauluaan.
Yhtéén tallennetta ei tiedetd sdilyneen.

Aika: 17.12.1962

Paikka: Granada Television Centre, Quay Street, Manchester

Asia: Beatles oli kolmannen kerran Granada Tv:n ohjelmassa tdna
vuonna. Yhtddn tallennetta ei tiedetd siilyneen.

Aika: 18.-31.12.1962

Paikka: Star-Club, Grosse Freiheit 39, Hampuri

Asia: Beatlesin viimeisen Star-Club -kiinnityksen aikana Adrian Barber
adnitti nelji yhtyeen esitystd. Tallenteet ovat yha olemassa.
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Beatles-julkaisuja vv. 1962-1970

1962
Love Me Do
P.S. I Love You

1963
Please Please Me
Ask Me Why
I Saw Her Standing There
Misery
Anna (Go To Him)
Chains
Boys
Baby It's You
Do You Want To Know A Secret?
A Taste Of Honey
There's A Place
Twist And Shout
From Me To You
Thank You Girl
She Loves You
I'll Get You
It Won't Be Long
All T've Got To Do
All My Loving
Don't Bother Me
Little Child
Till There Was You
Please Mr. Postman
Roll Over Beethoven
Hold Me Tight
You Really Got A Hold On Me
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(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)

(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Alexander)

(Goffin - King)

(Dixon - Farrell)

LIITE 2

(David - Bacharach - Williams)

(Lennon - McCartney)
(Marlow - Scott)
(Lennon - McCartney)
(Russell - Medley)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Harrison)

(Lennon - McCartney)
(Wilson)

(Holland - Bateman - Gordy)

(Berry)
(Lennon - McCartney)
(Robinson)



I Wanna Be Your Man

Devil In Her Heart

Not A Second Time

Money (That's What I Want)
I Want To Hold Your Hand
This Boy

1964

Can't Buy Me Love

You Can't Do That

Komm, Gib Mir Deine Hand
Sie Liebt Dich

Long Tall Sally

I Call Your Name

Slow Down

Matchboy

A Hard Day's Night

I Should Have Known Better
If I Fell

I'm Happy Just To Dance With You
And I Love Her

Tell Me Why

Any Time At All

I'll Cry Instead

Things We Said Today
When I Get Home

I'll Be Back

I Feel Fine

She's A Woman

No Reply

I'm A Looser

Baby's In Black

Rock And Roll Music

I'll Follow The Sun

Mr. Moonlight
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(Lennon - McCartney)
(Drapkin)

(Lennon - McCartney)
(Gordy - Bradford) -
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)

(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)

(Johnson - Penniman - Blackwell)

(Lennon - McCartney)
(Williams)

(Perkins)

(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Berry)

(Lennon - McCartney)
(Johnson)



Kansas City /Hey-Hey-Hey-Hey! (Leiber - Stoller - Penniman)

Eight Days A Week (Lennon - McCartney)
Words Of Love (Holly)

Honey Don't (Perkins)

Every Little Thing (Lennon - McCartney)
I Don't Want To Spoil The Party (Lennon - McCartney)
What You're Doing (Lennon - McCartney)

Everybody's Trying To Be My Baby  (Perkins)

1965

Ticket To Ride (Lennon - McCartney)
Yes It Is (Lennon - McCartney)
Bad Boy (Williams)

Help! (Lennon - McCartney)
I'm Down (Lennon - McCartney)
The Night Before (Lennon - McCartney)
You've Got To Hide Your Love Away (Lennon - McCartney)
I Need You (Harrison)

Another Girl (Lennon - McCartney)
You're Going To Loose That Girl (Lennon - McCartney)
Act Naturally (Owens)

It's Only Love (Lennon - McCartney)
You Like Me Too Much (Harrison)

Tell Me What You See (Lennon - McCartney)
I've Just Seen A Face (Lennon - McCartney)
Yesterday (Lennon - McCartney)
Dizzy Miss Lizzy (Williams)

We Can Work It Out (Lennon - McCartney)
Day Tripper (Lennon - McCartney)
Drive My Car (Lennon - McCartney)
Norwegian Wood (Lennon - McCartney)
You Won't See Me (Lennon - McCartney)
Nowhere Man (Lennon - McCartney)
Think For Yourself (Harrison)

The Word (Lennon - McCartney)
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Michelle

What Goes On

Girl

I'm Looking Through You
In My Life

Wait

If I Needed Someone

Run For Your Life

Paperback Writer

Rain

Taxman

Eleanor Rigby

I'm Only Sleeping

Love You To

Here, There And Everywhere
Yellow Submarine

She Said She Said

Good Day Sunshine

And Your Bird Can Sing
For No One

Doctor Robert

I Want To Tell You

Got To Get You Into My Life
Tomorrow Never Knows

Strawberry Fields Forever
Penny Lane

Sgt Pepper's Lonely Hearts Club Band
With A Little Help From My Friends

1966

1967

Lucy In The Skies With Diamonds

Getting Better
Fixing A Hole
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(Lennon - McCartney)

(Lennon - McCartney - Starkey)
(Lennon - McCartney)

(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)

(Lennon - McCartney)
(Harrison)

(Lennon - McCartney)

(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Harrison)

(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Harrison)

(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Harrison)

(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)

(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)



She's Leaving Home

Being For The Benefit Of Mr. Kite
Within You Without You

When I'm Sixty Four

Lovely Rita

Good Morning, Good Morning
Sgt Pepper's Lonely...(reprise)

A Day In The Life

All You Need Is Love

Baby, You're A Rich Man

Hello, Goodbye (Lennon - McCartney)
I Am The Walrus (Lennon - McCartney)
Magical Mystery Tour (Lennon - McCartney)
The Fool On The Hill (Lennon - McCartney)
Flying (Harrison-Lennon-McCartney-Starkey )
Blue Jay Way (Harrison)
1968

Lady Madonna (Lennon - McCartney)
The Inner Light (Harrison)

Hey Jude (Lennon - McCartney)
Revolution (Lennon - McCartney)

Back In The U.S.S.R.
Dear Prudence
Glass Onion
Ob-La-Di, Ob-La-Da
Wild Honey Pie

(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Harrison)

(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)

(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)

The Continuing Story Of Bungalow Bill(Lennon - McCartney)

While My Guitar Gently Weeps
Happiness Is A Warm Gun
Martha My Dear

I'm So Tired

Blackbird

Piggies

Rocky Raccoon
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(Harrison)

(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Harrison)

(Lennon - McCartney)



Don't Pass Me By

Why Don't We Do It In The Road

I will

Julia

Birthday

Yer Blues

Mother Nature's Song

Everybody's Got Something To Hide Except Me And My Monkey

Sexy Sadie
Helter Skelter
Long Long Long
Revolution I
Honey Pie
Savoy Truffle
Cry Baby Cry
Revolution 9
Good Night

Only A Northern Song

All Together Now

Hey Bulldog

It's All Too Much

Get Back

Don't Let Me Down

The Ballad Of John And Yoko
Old Brown Shoe

Come Together

Something

Maxwell's Silver Hammer
Oh! Darling

Octopus's Garden

I Want You (She's So Heavy)
Here Comes The Sun

1969
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(Starkey)

(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)

(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Harrison)

(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Harrison)

(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)

(Harrison)

(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Harrison)

(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Harrison)

(Lennon - McCartney)
(Harrison)

(Lennon - McCartney)
(Lennon - McCartney)
(Starkey)

(Lennon - McCartney)
(Harrison)



Because (Lennon - McCartney)
You Never Give Me Your Money (Lennon - McCartney)

Sun King (Lennon - McCartney)
Mean Mr. Mustard (Lennon - McCartney)
Polythene Pam (Lennon - McCartney)

She Came In Through The Bathroom Window
(Lennon - McCartney)

Golden Slumbers (Lennon - McCartney)

Carry That Weight (Lennon - McCartney)

The End (Lennon - McCartney)

Her Majesty (Lennon - McCartney)
1970

Let It Be (Lennon - McCartney)

You Know My Name (Look Up The Number)
(Lennon - McCartney)

Two Of Us (Lennon - McCartney)
Dig A Pony (Lennon - McCartney)
Across The Universe (Lennon - McCartney)
I Me Mine (Harrison)

Dig It (Lennon - McCartney)
Maggie Mae (trad. sov. Beatles)
I've Got A Feeling (Lennon - McCartney)
The One After 909 (Lennon - McCartney)
The Long And Winding Road (Lennon - McCartney)
For You Blue (Harrison)

78



LITE 3

Beatles-yhtye dinistudioissal962-1969
(viimeinen levy julkaistiin vuonna 1970)

BT T R I-Sarja II

vv, 62/63 v.-64 v.-656 v.-66 vv. -66/67 vv. -67/68 vv. -68/69

Beatles-levyjen aanityksiin ja miksauksiin kaytettyjen studiopédivien
likiarvot vuodesta 1962 vuoteen 1969. Merkintdjen puutteellisuus
loppuvuosina eri studioissa samoin kuin studiotydskentelyn limittiisyys
eri projekteissa tuotteliaimpina vuosina tekee mahdolliseksi vain
likiméaéaréiset arviot.
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Beatlesin levyjulkaisujen madrit Britanniassa vuosina
1962-1970:

. 1962 1 single

. 1963 4 singled 3 ep-levyd 2 Ip-levyd
. 1964 3 singled 4 ep_levyd 2 lIp-levyd
1965 3 singled 3 ep-levya 2 lp-levyd

<< <<

<

1966 2singled  2ep-levyda 2 Ip-levyd
v. 1967 3 singled 1 kaksois-ep 1 Ip-levy

v. 1968 2singled - 1 kaksois-lp
v. 1969 2 singled - 2 lp-levyd
v. 1970 1 single - 1 lp-levy
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Beatlesin kiyttimit kitarat ja sihkobassot
(Takumu Tada 1998. http:/[www.bekkoame.ne.jp/)

Ainityssessio
Please Please Me

With The Beatles

A Hard Day's Night

Beatles For Sale

Help!

Rubber Soul

Revolver

Sgt Pepper

Magical Mystery Tour Epiphone Casino

John Lennon
Rickenbacker 325
Gibson J160E

Paul McCartney
Hofner 500/1

Rickenbacker 325
Gibson J160E

Hofner 500/1

Rickenbacker 325
Gibson J160E

Hofner 500/1

Rickenbacker 325 Hofner 500/1

Gibson J160E

Rickenbacker 325/12

Rickenbacker 325 Héfner 500/1
Gibson J160E Epiphone Casino

Framus 12 string Epiphone Texane

Rickenbacker 325
Gibson J160E
Epiphone Casino
Fender Stratocaster

Rickenbacker 4001
H6fner 500/1
Epiphone Texane

Rickenbacker 4001
Epiphone Casino
Epiphone Texane
Hofner 500/1

Epiphone Casino
Gibson J160E
Fender Stratocaster
Gretsch Hollow Body

Epiphone Casino Rickenbacker 4001
Gibson J160E Fender Telecaster
Gibson J160E

Rickenbacker 4001
Gibson J160E

Martin D28

(Vox Custom)
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LOTE 5

George Harrison
Gretsch Duo Jet
Gibson J160E

Gretsch Country Gentl.
Gibson J160E
Jose Ramirez

Rickenbacker 360/12
Jose Ramirez
Gretsch Country Gentl.
Gibson J160E

Gretsch Country Gentl.
Gretsch Tennessian
Gibson J160E
Rickenbacker 360/12
(or Vox Mandoguitar)

Gretsch Tennessian
Gibson J160E
Rickenbacker 360/12
Gibson ES345

Gretsch Country Gentl.

Epiphone Casino
Fender Stratocaster
Rickenbacker 360/12
Gibson J160E

Gibson ES345

Framus 12 string
Sitar

Epiphone Casino
Gibson SG

Fender Stratocaster
Gibson J160E

Burns Nu Sonic Bass
Sitar, Tambura

Fender Stratocaster
Epiphone Casino
Gretsch Tennessian
Rickenbacker 360/12
Sitar, Swaramandal,
Tambura

Fender Stratocaster
Epiphone Casino
Gibson J160E

Sitar



The Beatles
(Valkoinen tupla)
Yellow Submarine

Let It Be
(Get Back)

Abbey Road

Epiphone Casino
Gibson J160E
Martin D28
Fender Bass VI
Fender Jazz Bass
Gibson J200

Epiphone Casino
Gibson J160E
Martin D28
Fender Bass Vi
Hawaiian Steel
Gibson J200

Epiphone Casino
Gibson J160E
Martin D28
Fender Bass VI
Gibson J200

Rickenbacker 4001
Fender Telecaster
Martin D28
Epiphone Casino
Fender Jazz Bass

Hofner 500/1
Martin D28
Rickenbacker 4001

Rickenbacker 4001
Fender Jazz Bass
Epiphone Casino
Martin D28
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Fender Stratocaster
Gibson Les Paul
Gibson SG

Gibson J200
Fender Bass VI
Gibson J160E

Fender Telecaster
Gibson Les Paul
Fender Bass Vi
Gibson J200

Gibson Les Paul
Fender Telecaster
Gibson J200
Fender Jazz Bass



LITE6
Studioterminologiaa lyhyesti englanniksi ja suomeksi

A cappella
Saestykseton laulu.

Acetate
Asetaattiddnilevy, demonstraatiotarkoituksiin, ei tuotantoon.

ADT

Artificial Double Tracking. EMI:n Abbey Road -studioissa vuonna 1966
kehitetty menetelmé kaksintaa yhdella otolla laulajan tai soittimen
signaali.

Ambience
Huone- tai muun tilan akustinen tilavaikutelma.

Amp
Amplifier-sanan lyhennys: vahvistin.

Analogue
Adnen aallonmuoto, alkuperéisté vastaava.

AOR
Adult-Oriented Rock: aikuisrokki.

A&R
Artist(e)s & Repertoire: ennen producer-termin tuloa kéytetty tuottajaa
tarkoittava ilmaisu.

ATOC
Automatic Transient Overload Control. EMI:n kehittama signaalin
yliohjauksen rajoitin.

Attack
Adnen tai signaalin aluke.

Attenuator
Tulosignaalin voimakkuuden sdddin, vaimennin.

Backing Track ,
Taustaraita, jonka varassa voidaan aanittaa esimerkiksi vokaaliosuus.
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Baffles
Adnen vuotamista vaimentavat sermit, irtoseindmait studiossa.

Balance Engineer (Engineer)
Aanitysinsinodori tai -teknikko.

Board
Aanipoytd, mikseri.

Bottom End
Aanialueen matalat taajuudet, matala basso.

Bouncing
Tapa yhdistai useampia signaaleja tai soittimia valimiksaamalla ne
valmiiksi yhdelle raidalle raitojen saastamiseksi muille signaaleille.

Bridge
Middle Eight. Viliosa sédkeiston ja kertosikeen lisana.

Bus (Buss)
Signaalia kuljettava johdin.

CCIR
Eurooppalainen nauhurien (ja vastaavien) ekvalisointistandardi.

Chorus
Laulun toistuva osa, kertosie tai kerto.

Click Track
Tempon médrittelevd metronomiaéani, joka voi olla jollakin raidalla tai
muuten kuuluvissa.

Compression
Aanen voimakkuuden rajoitin, joka tasaa signaalin energiahuippuja.

Console
Adnip6yta, mikseri.

Crossfade

Kahdesta tai useammasta lahteesti tulevien signaalien hallittu
miksaaminen yhteen.
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Cue

a) Merkki esityksen aloittamiseen.

e) Mikseriin rakennettu myo6takuunteluominaisuus, kuuntelu
studiossa tai tarkkaamossa.

Cutting Lathe
Sdhkomekaaninen laitteisto levyn kaiverrukseen.

Decay
Adnen tai signaalin nousuaika tayteen voimaansa, vrt. aluke.

Delay
Signaalin viive, sisédltyy kaikuefektiin.

Decibel
Desibeli eli voimasuhteitten mittayksikko.

Demo
Nayte, esittely.

Desk
A&nipoytd, mikseri.

Digital
Tietylla tavalla, numeerisesti, koodattu signaali.

Direct Injection (DI)
Soittimien suora kytkentd mikseriin; soittimen ja mikserin vélissé voi
olla ns. DI-boksi signaalitasojen yhteensovittamiseksi.

Dolby Noise Reduction
Raymond Dolbyn kehittama signaalin kohinanpoistojarjestelma.

Double Tracking
Kahden samanlaisen signaalin tai esityksen dédnittaminen erikseen,
niiden yhdistdminen, mika yleensa kuulostaa miellyttavalta.

Drop In/Drop Out
Virheellisen musiikkiosuuden korjaaminen d4nittamalla virhepaikan

kohdalla uudelleen niin, ettd edeltdvit ja virheen jiljessé tulevat hyvit
osuudet sdilyvat. Paikkaaminen.

Kuiva, kaiuton (signaali).

85



Dub (Overdub)
Aanistudioterminologiassa lisd-danitykset jo aiemmin tehtyjen "paille"”.
Dubbaaminen.

Echo Chamber

Kaikukammio, erillinen kaikuhuone, jonka kaiuttimiin johdetaan
haluttu signaali tai musiikki. Samassa huoneessa olevat mikrofonit
poimivat kaikuisan ddnen johdettavaksi takaisin miksauspdytaan ja
alkuperaiseen kuivaan signaaliin liitettavaksi.

Echo Plate

Kaikulevy. Metallilevy, johon signaalijohdinta pitkin ohjataan
kaiutettavaksi haluttu déni. Se saa levyn virdhtelemaan. Levyn kautta
kiertanyt ddni johdetaan mikseriin ja liitetadn kaiutettuna alkuperiiseen
kuivaan signaaliin.

Edit
Tallennettujen signaalien, nauhojen tms. kasittely.

EQ (Equalisation)
Erilaisten danitaajuuksien kasittely niita vahvistamalla tai
heikentamalla: boost ja cut.

Fade Out
Voimakkuuden asteittainen viahentaminen, haivytys.

Fade In
Haivytyksen vastakohta: voimistaminen asteittain.

Fader
(Mikserin) saadin signaalivoimakkuuden kontrolloimiseksi.

Fairchild
Keksijansd, Sherman Fairchildin, mukaan nimetty limitteri eli signaalin
rajoitin.

Feedback
Kierto, signaalin paluu esimerkiksi kaiuttimesta mikrofoniin ja taas
kaiuttimeen.

Filter
Signaalin taajuuksien kasittelyyn tarkoitettu suodin.

Flat
Viittaus 0 dB:n taajuusvasteeseen; ei poikkeamia alkuperéaisestd, suora.
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Foldback
Kuuloke- tms. kuuntelu, sama kuin cue.

Front End
Signaalitien tai -ketjun alku.

Fuzz Box
Jalkakayttoinen (tavallisesti kitaran) signaalin saroyttamislaite.

Gain
Tulosignaalin vahvistaminen. Vrt. trim.

Gig
Keikka, esiintyminen.

Glass Master
Cd-levyjen monistamisen master- tai emolevy.

Harmonizer
Laite jolla voidaan vaikuttaa signaalin danenkorkeuteen ilman etta
signaali muuten muuttuu.

Hertz (Hz)
Hertsi, jaksoa sekunnissa, ddnen taajuuksien mittayksikko.

Input
Signaalin tulopiste johonkin audio- (tai kuva-) laitteeseen.

IPS
Inches Per Second, tuumaa/sekunti, nauhanopeuden yksikko.

Jangle
Kapakkatyylinen piano, honky-tonk.

Lacquer
Alumiinilakkalevy, vinyylidanilevyn tuotantoprosessin master- eli
emolevy.

Layering
Lisadaminen, dubbaaminen.

Leakage
Aidnivuoto esimerkiksi mikrofonista toiseen.
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LED
Light Emitting Diode, merkkivalo.

Leslie (Speaker)
Pyérivilla kaiuttimella varustettu vahv1st1n, erityisesti urkurien
suosima.

Level
Signaalin voimakkuus.

Limiter
Signaalin voimakkuuden rajoitin, sdddeltava.

Loop
Nauhalenkki, -silmukka, luuppi. Paattymiaton aaninauha.

Master
Lopullinen (levy)versio tms.

Mellotron
Samplerien edeltédjé, soitin joka tuottaa muiden "aitojen” soittimien
tallennettua d4nti d4dninauhalta koskettimien avulla.

MIDI

Musical Instruments Digital Interface. Protokolla eli kdytanto, jonka
avulla tietyt sdhkosoittimet ja -laitteet pystyvit toimimaan yhdessa:
esim. syntesoijat ja tietokoneet.

Mixing Console
Aénistudion sydin, mikseri, d44nen kisittelyn keskeisin laite, johon
muut studion laitteet on kytketty.

Moving Coil Microphone

Normaali mikrofoni, jossa 44ni kalvoon osuessaan saa ns. puhekelan
kuparikddmeineen liikkumaan magneettikentéssa ja tuottamaan
aanenpainetta vastaavaa sdhkojannitetta.

Multitrack

Moniraitaisuus. Nauhurissa on useita toisistaan riippumattomia
signaalituloja ja -1aht6j4, jotka tekevit mahdolliseksi kunkin raidan
(niita voi olla 2-48 tai enemmankin) erillisen ddnittdmisen ja kasittelyn.
Lopuksi raidat yleensd miksataan yhteen stereoksi (tai aiemmin
monoksi).
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Muting (Mute)
Mykistys. Signaalitien katkaisu.

NAB Equalisation
Amerikkalainen nauhurien (ja vastaavien) ekvallsomtlstandardl

Noise Gate

Kohinasalpa. Laite jolla voidaan kontrolloida signaalia siten, etta
signaalitie avautuu vasta halutulla signaalivoimakkuudella. Niin
voidaan valttda esimerkiksi instrumenttivahvistimen kohinan
kuuluminen taukopaikoissa, jos saaté on tehty sellaiseksi ettd vain
kyllin voimakas instrumentin 44ani avaa kohinasalvan (ja samalla
maskaa laitekohinan kuulumattomiin).

Ouput
Inputin eli tulopisteen vastakohta: 1ahto.

Outtake
Esitys joka on hylitty levitykseen menevilti julkaisulta.

PA (Public Address)
Yleinen tai paa- aanentoistolaitteisto.

Panning
Panorointi eli 44nen sijoittaminen panorointipotentiometria kédyttden
haluttuun kohtaan kahden kaiuttimen (kanavan) valilla.

Pan Pot
Panorointipotentiometri eli "panorointipotikka”, panorointisaadin.

Patch Bay (Jackfield)

Kytkentiyksikko, jossa on kaikkien haluttujen laitteiden tulot ja 1ahdot,
ja jossa laitteita on helppo kytkea uudelleen keskendén vilijohdon
avulla.

Producer
Tuottaja, taiteellinen ja kdytannon toimien vastuuhenkild. Termi joka
tuli vdhitellen kaytt66n aiemman A&R Man -termin tilalle.

Punch In
Pisto- tai paikkausaénitys, sama kuin Drop In/Drop Out.

Release
a) Julkaista.
b) Musiikkisignaalin vaimenemisaika.
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Reduction Mix
Sama kuin Bouncing.

Remix :
Yleensd lopullinen miksaus, toisinaan uudelleen miksaus.

Reverb (Reverberation)
Kaiunta.

Rhythm Track
Yleensi tausta ilman melodiaa: rummut, basso, komppikitara ja
koskettimet.

Riff
Muutaman sdvelen kertautuva fraasi, riffi (ostinato).

Rill
Esimerkiksi lp-levylla kappaleiden vilissa oleva tyhja tila.

Roll Off
Halutun taajuuden tai taajuusalueen tasoittaminen, korostamattomuus.

Rough Mix
Suuntaa-antava miksaus ennen lopullista tyostamista.

Routing
Reitittdminen eli signaalin ohjaus halutun audiolaiteketjun kautta.

Royalty
Rojalti eli tietty prosenttiosuus julkaisun myynnista.

RPM
Revolutions Per Minute, kierrosta/ minuutti.

Sampler
Laite joka tekee mahdolliseksi ddnen digitaalisen tallentamisen,
késittelyn ja sen soittamisen esimerkiksi kosketinsoittimella.

Sequencer
Tietokoneohjelma tai laite, joka kykenee &éanittdmééan ja toistamaan
soitetun musiikin. Perustuu MIDI-protokollaan.

STEED
Send Tape Echo & Echo Delay, EMI:n Abbey Road -studioilla kehitetty
kaiutusjarjestelma.
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Stereo
Kaksikanavajarjestelma (jossa tulisi olla myos syvyysvaikutelma).

Superimposition
Katso Overdub.

Sync Head
Nauhurin danityspas, jota kdytetddn kuunteluun tietyissa (moniraita)
tilanteissa.

Tape Operator
Tape Op, moniraitanauhurin kdynnistéji, studiokisilli, joka opiskelee
tullakseen d&nittajaksi.

Varispeed
Nauhurin vetorullan eli capstanin sdhkoinen saataminen, jolla saadaan
aikaan portaaton nauhanopeuden vaihtelu.

VU Meter
Lyhennys sanoista Volume Unit Meter. Adnitystason tarkkailun mittari.

Wah-Wah
Jalkakéayttdinen suodin, jolla sdddetaan signaalin taajuuksia.
Enimmaikseen sahkokitaristien suosima laite.

White Label
Koelevy, jossa on valkea etiketti keskella.
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Eriiiti musiikin
historian,
dinityksen
historian ja
yleisen
historian
merkkivuosia,
imii ja
tapahtumia

© Seppo Niemi
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