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TIIVISTELMA

Suomalaisesta kevyestd musiikista 16ytyy esittdjia ja tekijoitd, joiden laulut
eivdt ole iskelmdd eivdatkd rockia, vaan laulelmaa. Laulelma -kiasitteen
epamaddaraisyydestd johtuen ainoa tapa hahmottaa sita on tehdd haastatteluja
ja analysoida laulelmiksi miellettyja lauluja. Asiantuntijahaastattelujen
perusteella laulelmat ovat tekstiltadan merkityksellisid, usein
kertomuksellisia lauluja, joiden tarkoitus on viihdyttaa ja tulkita ihmisten
tuntoja. Erotukseksi iskelmastd se on kuuntelumusiikkia eikd sitd ole tehty
kaupalliselta pohjalta. Esiintymistilanteeseen kuuluu pieni
sdestyskokoonpano ja intiimi esitystilanne, jossa esittdja karismallaan ja
uskottavuudellaan pystyy luomaan kontaktin yleisddnsi.
Kasitekarttatekniikan ja kategorisointiteorioiden avulla on mahdollista
havainnollistaa selkedsti laulelman piirteiden asettumista hierarkian eri
tasoille eli yla-, ala- ja perustasolle. Suomalaisella laulelmalla on olemassa
muutamia alalajeja, mm. hengellistd laulelmaa, poliittista / kantaaottavaa
laulelmaa sekd pop-jazz -laulelmaa, joiden kaikkien tirkeimmit eli
perustason piirteet ovat samat, mutta joiden erilaisuus tulee esiin alatasolla.
Lopussa on esittely Suomen ainoasta laulelmaan keskittyneesta

musiikkitapahtumasta Tapsan Tahdit.

laulelma - haastattelut - kasitteet - kéasitekartat - kategoriat -

musiikkianalyysi - Tapsan Tahdit
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JOHDANTO

Tyoni alkuperdisend ldhtokohtana oli ryhtya selvittdméain sanan laulelma
merkitystd ja sisdltdd ; mitd sekd musiikillisia ettd ulkomusiikillisia piirteitd
sithen liittyy ja miten se sijoittuu hierarkisesti muiden musiikinlajien
joukkoon. Heti aluksi tormdasin kuitenkin ongelmaan; kunnollista
kisitemaaritelmia laulelmasta ei 1oytynyt. Siksi ensimmainen tehtavani
tdssd tutkimuksessa on valaista lukijoita kdsite -sanan maérittelyilla.
Kisitteet ovat ajattelumme perusrakenneosia. Meilld on tapana liittaa
havaitsemiimme asioihin erilaisia merkityksia, jolloin niistd tulee
kasitteits, ja niiden viliset suhteet puolestaan muodostavat ajattelussamme

hierarkisia rakenteita.

Tutkiessani laulelman kayttaytymista kasitteend, toimivat teoreettisena
taustatukena  padosin Mauri Ahlbergin (1990) selvitykset kisi-
tekarttatekniikasta, Douglas L. Medinin ja Edward E. Smithin (1984)
artikkeli kasitteists, sekd Eleanor Roschin ja Carolyn B. Mervisin (1980, 1981)
tutkimukset objektien kategorisoinnista. Kisitekarttatekniikka (concept
mapping) on alunperin luotu helpottamaan ja auttamaan opetusty6td niin,
ettd opettaja sen avulla pystyy selvittimaidn oppilaansa tietotasoa, tai hdn
voi kdyttaa kasitekarttoja oppimisen tehostamiseksi erityisesti vaikeita
asioita kasiteltdessd. Rosch puolestaan on pyrkinyt esittamé&dn todisteita
ajattelun kolmesta hierarkisesta tasosta: ylitaso (superordinate level), perus-
taso (basic level) ja alataso (subordinate level). Perustaso on uusien asioiden
oppimisen kannalta kaikkein merkittdvin, ja siltd loytyvat kunkin

kategorian edustavimmat esimerkit (best example).



Kayttamani suomennokset englanninkielisistd kasitteistda ovat osittain
omiani. Koska tiedossani ei niistd kaikista ollut "virallisia” k&annoksia,

kaytan selvyyden vuoksi niiden yhteydessd suluissa alkuperdistermeja.

Tutkimusaineistona suomalaisesta laulelmasta kaytan kuutta asiantun-
tijahaastattelua, joiden tueksi teen musiikkianalyysin yhdeksastd
laulelmasta. Tyoni on rajattu kasittelemadn nimenomaan suomenkielisté
laulelmaa. Suomenruotsalaisten kulttuurista l6ytyisi varmasti oma
laulelmaperinteensd, mutta se vaatisi kokonaan oman tutkimuksensa.
Taustatietona kdytan lisaksi Nokialla vuosittain pidettavian Tapsan Tahdit
-tapahtuman laulelmakilpailun esittajatietoja. Ranskalaisen laulelman
osalta lahteend on Esa Tolkin kirja chansonista. Ruotsalaisen viisun (visa)
olen jattanyt tulkintojen ulkopuolelle, koska sen merkityssisaltd vaikuttaa
olevan huomattavasti laajempi kuin em. laulelmaperinteiden. Ainakin
Jonssonin ja Jersildin (1963) mukaan viisuun liittyviat niin kansanlaulut,
balladit ja arkkiveisut kuin laululeikit, -tanssit ja kupletitkin. Tosin myos
viisussa tekstilla on erittdin tiarked asema, mutta yksityiskohtaisemman ja

tuoreemman materiaalin puutteessa jatan sen nyt kokonaan kéasittelematta.

Olen valinnut suomalaisen laulelman vertailukohteeksi chansonin, koska
tieto- ym. musiikkikirjallisuudessa sitd kuvaillaan yhtendisimmaksi
laulelmaperinteeksi, jonka juuret ulottuvat keskiajalle. Tarkoitukseni on
siten pyrkia osioittamaan, ettd suomalainen laulelma ja chanson ovat
lahisukulaisia. Asiantuntijoiden kdytté informaatioldhteenid suomalaisesta
laulelmasta on mielestdni perusteltua, koska heiddn ajatuksiaan voidaan

pitaa luotettavimpana tiedonldhteend muun taustamateriaalin puuttuessa.



1. KASITTEET - AJATTELUMME PERUSYKSIKOT

1.1 Ajattelun tutkiminen

Thmisen maailmankuvan ja ajattelun tutkimiseen on Takala (1982, 16, 18-
19) liittanyt lahinnd kolme kisitettd : skeema , representaatio ja koettu
maailma, joista representaatiota han pitda tarkeimpana kuvaillen sita
seuraavasti: "Representaatio_ _ _ on se todellisuus tai sen osa, joka on
'esittyneend’ ihmisen mielessa.” Larkin ja Simon (1987, 66) erottavat toisis-
taan aivoihin rekisterdityneet sisiiset representaatiot, sekd ulkoiset
representaatiot, joita ovat esim. paperille tai taululle merkitty tieto. Naita

molempia representaatioita ihminen kéyttaa ratkoessaan ongelmia.

Sisdisia representaatioita voi olla eri tasoisia. Esim. aloittelijan (noviisin) ja
asiantuntijan (ekspertin) késitykset sekd ongelmanratkaisut poikkeavat
selkedsti toisistaan. Chin, Glaserin ja Farrin (1988, XVII-XXI) mukaan
asiantuntijat "havaitsevat suuria mielekkaitd hahmoja, kayttavat
ongelmanratkaisussa syvid sdidnnonmukaisuuksia ja heilla on
organisoitunut kisitteellisen ja menetelmaillisen tiedon kokonaisuus.”
Edelleen Hardiman, Dufresne ja Mestre (1989, 627 ja 633) ovat padtyneet
sithen, ettd asiantuntijat osaavat keskittyd ongelman syvéarakenteisiin, kun
taas aloittelijat juuttuvat sen pinnallisiin piirteisiin. Tamén vuoksi lienee
perusteltua kayttda myos laulelman tutkimisen perustana juuri

asiantuntijoita kadunmiehien sijaan.



Mutta miten saada luotettavaa tietoa ihmisen ajattelusta? Ahlbergin
(1990,19) mukaan puhuminen on luontevin tiedonhankkimistapa, mutta
puheesta on monesti vaikea saada kokonaiskasitystd, kuten myos tee-
mahaastattelusta, ohjatuista kysymyksistd huolimatta. Kirjoittaminen ja
piirtaminen (erilaiset kasitteelliset diagrammit, kaaviot, kisitteelliset ja
semanttiset kartat ym.) ovat ty6lditd, mutta niiden avulla on Ahlbergin
mielestd helpoin muodostaa kokonaiskuva ihmisen ajattelusta. Tassd tyossa
on pyritty mielekkaalla tavalla yhdistdim&aian teemahaastattelu seka
havainnollistavat kasitekartat, koska yhdessa ne pystyvat antamaan

enemman tietoa kuin yksindan kaytettyind.

1.2 Kisitteen kisitteen miarittelyi

"Kaikkien maailmankuvien, representaatioiden ja skeemojen olennai-
simpina osina ovat kasitteet ja niiden valiset yhteydet, kisitteiden verkosto,
kasitteellinen kartta maailmasta, jossa kaikki kdsitteet ovat jotain
paattelyreittejd myoten toisiinsa yhdistyneita tai ainakin yhdistettavissa."

(Anlberg 1990, 21 ja 26.)

Kasitteita pidetddn ladhes yksimielisesti ihmisen ajattelun ja toiminnan
keskeisind perusyksikkoind. Flavellin (1970, 983) ja Fowlerin (1980, 172)
mukaan kasitteet ovat perustavia kognitiivisia yksikkoja, jotka
muodostavat henkisen eliman verkon, jossa kasitteet voivat liittya
darettdméan monin tavoin ketjuiksi ja systeemeiksi ja muodostaa uusia
kasitteita. Lakoff (1987, 5) puolestaan toteaa, ettd kategorisointi on

ajattelumme ja toimintamme perusldhtokohta.



Medinin ja Wattenmakerin (1987, 25) mukaan késitteitd on tarkasteltava
teorioihin sisdltyvind. Teoriat puolestaan ovat kisitteiden ja niiden vilisten
yhteyksien verkostoja. Kahden ké&sitteen vilinen yhteys muodostaa
proposition eli maailmaa koskevan viitteen, joka voi olla tosi tai epatosi.
Tarkoiksi kasitteet tulevat vasta teorioiden osina, eli olennaista on, mihin

muihin késitteisiin kukin kasite kulloinkin yhdistetaan ja milla tavoin.

1.3 Kisitteiden viliset vhteydet

Brunerin (1963, 7) mielestd rakenteiden oppiminen on asioiden yhteyksien
oppimista. Yhteys sanan ja esineen, tai kahden kisitteen vaililla voi olla
laadultaan hyvin erilainen. Monesti niiden valiset linkit eli relaatiot on
kuitenkin jatetty nimedmittd. Johnsonin (1987, 117-119) LINKKI-skeeman
perustana on napanuora ja mybhemmat henkiset suhteet ldheisiin
ihmisiin sekd koko yhteisdon. Namd linkit voivat olla hyvin monenlaisia,
kuten kausaalisia, geneettisia tai ajallisia. Objektit ovat samanlaisia, jos
niilld on yksi tai useampi yhteinen piirre. "Olioille yhteiset piirteet ovat

niiden kognitiivisia linkkeja ymmarryksessamme."
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2. KATEGORIARAKENNE JA KATEGORISOINNIN KEHITYS

2.1 Kategorian muodostuminen

Kategoria syntyy, kun kahta tai useampaa erillista objektia tai tapahtumaa
kasitellddn samanarvoisina. Koska maailmassa on adretdn maara erilaisia
arsykkeitd, kategorisointi on olennaista. Mielivaltaisuus olisi mahdollista
vain, jos ominaisuudet maailmassa muodostaisivat totaalisen
kokonaisuuden (total set) eli jos kaikki ominaisuusyhdistelmét olisivat yhtd
todennakoisia. Kategorisoinnin avulla on mahdollista muuntaa
tuntematon tutuksi, sekd tietdd objektin ominaisuuksista enemmén kuin
pelkidn katsomisen avulla on mahdollista. (Mervis 1980, 279, Mervis &
Rosch 1981, 91-92.)

Paras esimerkki -teoria (best example -theory) kehitettiin vastauksena
suurelle maaralle kategorisoinnin ekologisia tutkimuksia, joita tehtiin 1960-
luvun lopulta liahtien. Teorian mukaan kategorioita ei valttamattd kuvaa
kriteeriominaisuus (criterial attribute) eli ominaisuus, joka on kaikilla
kategoriajdsenilli, mutta ei yhdelldkaan ei-jasenelld. Sen sijaan
kateroriajdsenilld voi olla perheyhtildisyyksid (family resemblance) yli
kategoriarajojen. Kategoriajasenilld ei valttamatta ole yhtd kaikille yhteista
ominaisuutta, vaan monta piirrettd, jotka esiintyvat kategorian
parhaimmilla esimerkeilld (best example). Jotkut kategorian jasenet ovat
edustavampia, tyypillisempia kuin toiset. Edustavuutta on mitattu
kayttamalld mittayksikkdind mm. prosessoinnin nopeutta, jarjestystd ja

esimerkkien tuotannon todennikoisyyttd. Uusien esimerkkien oikea
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luokittelu korreloi negatiivisesti sen kanssa, kuinka suuri eroavuus
protyypista on. Nama tyypillisimméat jasenet muodostavat kategorian
ytimen (core), parhaimpien esimerkkien klusterin. Ytimelld on usein
viitattu prototyyppiin, jota on kaytetty kahdessa merkityksessa: parhaana
esimerkkind todellisten objektien kategoriasta sekd idealisoituna, epa-
todellisena parhaana esimerkkina. (Mervis 1980, 286-287, Mervis & Rosch
1981, 96-99.)

Muutamia periaatteita on esitetty siitd, miten selittdd kategorian sisdinen
rakenne eli miksi erddt kategorian jasenet ovat parempia, tyypillisempid
kuin toiset. Ensimmaiisend on perheyhtildisyyden periaate (family
resemblance), jonka mukaan parhaimmilla esimerkeilld on paljon samoja
ominaisuuksia muiden saman kategorian jasenten kanssa.
Vastakohtaisuusperiaatteen (contrast set) mukaan kategorian hyvilld
esimerkeilld on véhan tai ei yhtdan ominaisuuksia, jotka ovat yleisid
muiden samantyyppisten kategorioiden jasenille. Toisin sanoen
kategorioiden ytimet (core) poikkeavat mahdollisimman paljon toisistaan.

(Mervis 1980, 287.)

Kategoriarajat ovat ennemminkin epaselvia kuin erityisen tarkkoja, koska
kategoriajdsenyys ei perustu kriteeriominaisuuksille (criterial attributes).
Rajojen epdmadraisyyttd on tuettu mm. henkildiden valisilla
erimielisyyksilla siitd, mihin kategoriaan huonot esimerkit kuuluvat.
Huonoilla esimerkeillihdn on taipumus sisdltad ominaisuuksia muiden
kategorioiden ominaisuusklustereista (attribute clusters). Koska todellinen
maailma on pikemminkin osien muodostama kokonaisuus, osajoukko

(subset) kuin totaalinen kokonaisuus (total set), objektien jaon
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kategorioihin mé&drdda kunkin havainnoitsijan muodostama
ominaisuusrakenne (attribute structure) maailmasta, jossa kaikki
mahdolliset ominaisuuksien arvojen yhdistelmat eivat ole yhtd toden-

nakoisid. (Mervis 1980, 288, Mervis & Rosch 1981, 101.)

2.2 Kategorian hierarkia

Objekti voidaan kategorisoida usealle eri tasolle. Nama tasot muodostavat
kategorian hierarkian, taksonomian. Kategoriat taksonomian alemmilla
tasoilla perustuvat erityisille, tietyille samanlaisuuksille, naiden
kategorioiden jadsenilld on paljon yhtenevid ominaisuuksia ja ne nayttavat
suurin piirtein samanlaisilta. Kategoriat taksonomian ylemmilla tasoiila
muodostuvat yhdistdmailla alemman tason kategorioita yleisempien

yhtalaisyyksien perusteella. (Mervis 1980, 289.)

Konkreettisista objekteista puhuttaessa kéaytetddn yleensd kolmea

tasoa (Mervis 1980, 289-290.) :

ylitaso (superordinate level): yleiset ominaisuudet
perustaso (basic level): perustavimmat ominaisuudet

alataso (subordinate level):  objektin erityiset ominaisuudet

esim. ylataso:  huonekalu
perustaso: tuoli

alataso: keinutuoli
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Perustaso -kisitteen periaatteena on, ettd sen pitdisi antaa informaatiota
mahdollisimman paljon, jolloin kognitiivisen ponnistelun maara jaa
pieneksi. Talld tasolla ihminen k&dyttdd samanlaisia motorisia toimintoja
vuorovaikutuksessa kategorian eri jasenten kanssa, ja kategorian jasenet
ovat samankaltaisia ulkoiselta olemukseltaan. Perustaso on siis taso, jolla
kategoriat kuvaavat merkittdvid todellisia korrelationaalisia rakenteita,
ominaisuusklustereita / -kimppuja (attribute clusters), jotka voivat esiintya
milld tahansa hierarkian tasolla. Klustereilla, jotka esiintyvat ylemmilla
tasoilla, on vain muutamia ominaisuuksia, kun taas alemman tason
klustereilla on runsaasti ominaisuuksia. (Mervis 1980, 290, Mervis & Rosch

1981, 91-92.)

Korkeimmilla hierarkian tasoilla kategorioiden piirrevaliditeetti /
-yhtendisyys (cue validity) on matala, koska kategorioiden jasenilli on
vdhdn yhteisia ominaisuuksia verrattuna alemman tason kategorioiden
jasenien yhteisten ominaisuuksien runsauteen. Perustasolla kategorioiden

piirrevaliditeeti on korkea, koska niiden jaseneilld on runsaasti yhteisia
ominaisuuksia, joita ei tavallisesti ole muilla perustason kategorioilla.
Alemmilla tasoilla piirrevaliditeetti on matala, koska monet alatason
kategorian jdsenille yhteiset ominaisuudet ovat yhteisia myods muiden
alatason kategorioiden, jotka kuuluvat samaan perustason kategoriaan,
jasenien kanssa. Perustaso on myos yleisin taso, jolla kategoriat nayttavat
samanlaisilta, ja jolla ihminen kayttda samanlaisia motorisia toimintoja
ollessaan vuorovaikutuksessa kategorian jasenten kanssa. (Mervis 1980,

290-291.)
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Sen, mikd on hierarkian perustaso, mi#drda objektiivinen ominai-
suusrakenne (attribute structure) maailmasta, sekd sen rakenteen osien
summa (subset), jonka ithminen todella havaitsee. Perustaso on yleensd
sama kaikilla ihmisilla, ja sen muodostamisen periaatteet seka

ominaispiirteet ovat oletettavasti universaaleja (Mervis 1980, 292).

3. KASITEKARTAT

3.1 Konstruktivismi

Kasitekarttatekniikan huomattavin kehittaja Joseph D. Novak (1988, 4) on
esittényt, ettd kisitekarttojen kdytto liittyy konstruktivismiin. Tieteen
sosiologit ovat korostaneet, ettd tieto todellisuudesta on 'sosiaalinen

konstruktio’, vaikka todellisuus ei sitd itse olekaan.

Lehtisen (1984, 14) mukaan konstruktivistinen oppiminen ei tapahdu
kulttuurisessa tai sosiaalisessa tyhjidssd, vaan oppiminen on ympérdivien
ajattelu- ja toimintarakenteiden konstruoimista ja uudelleen
organisoimista, mydtikonstruoimista. Lahdes (1986, 133) kutsuu Lehtisen
myo&tikonstruoimista syvikonstruoinniksi, koska myotakonstruoiminen
Lehtisen tarkoittamassa muodossa on hinen mielestddn periaatteessa
riippumatonta opettajan ajattelun mydotailemisestd. Osborne ja Wittrock
puolestaan (1983, 492) ovat korostaneet, ettd generatiivisen oppimismallin

perusideana on se, ettd aivot eivit ole passiivisia informaation
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vastaanottajia, vaan ettd ne aktiivisesti konstruoivat oman tulkintansa
informaatiosta ja tekevat paatelmia informaation perusteella. Ahlbergin

(1990, 45) mukaan kaikki ajatuksemme ovat aivoissa konstruoituja.

3.2 Kisitekarttatekniikka

Thmiset ovat kdyttdneet graafisia esittamistekniikkoja jo vuosituhansia;
esim. Porfyrioksen puu, tai kirkon maalauksissa kuvien ja tekstien
yhdistiminen raamatun kertomusten havainnollistamiseksi. Graafisissa
tekniikoissa paperille syntyva "ajatusten ulkoinen representaatio on
aivoissa olevan maailman sisdisen representaation indikaattori". (Ahlberg

1990, 95.)

mehildinen

jotka voivat olla

joka teke



16

Kisitekarttatekniikka on kasvatustieteellinen innovaatio, joka on
levidmdssd voimakkaasti. Se on laadullinen tiedonhankinnan keino, joka
on helposti muunnettavissa myos kvantitatiiviseen muotoon.
Sen paremmuutta muihin ulkoisen graafisen representaation tekniikoihin
verrattuna on perusteltu mm. seuraavilla syilla:
-hyvin tehty kasitekartta on taysin yksikdsitteinen antaen
laadullisesti tarkkaa tietoa oppilaiden sisédisestd representaatiosta
-sopii yksinkertaisen tekniikkansa puolesta sekéa lapsille etta
aikuisille
-monipuolinen, sopii opetuksen suunnitteluun, itse opetukseen ja
sen evaluointiin

(Ahlberg 1990, 71-73.)

Novakin ja Gowinin (1984, 15-20) mukaan kéasitekarttatekniikan perustana
on pyrkimys saada ihmiset pohtimaan omia kokemuksiaan ja
konstruoimaan uusia entistd voimakkaampia merkityksid, sekd auttaa

oppijoita ymmartamaan miten ja miksi uusi tieto liittyy vanhaan.

von Wrightin (1982, 34) mielest4 olisi tarked saada oppilaat korvaamaan
pintaprosessointi (faktojen ulkoa oppiminen) syviprosessoinnilla
(maailman ymmartimiseen tihtadva toiminta). Kisitekarttatekniikka ja
muut vastaavat graafiset tekniikat voisivat edistdad syvéprosessointia,
erityisesti yhdistettynd muihin syvaoppimista edistdvien keinojen kanssa.

Buzan (1974) on kehittanyt graafista esittamista lisaamalld niihin kuvia.
Namaé sanoja sisaltavat graafiset kuviot tunnetaan nykyaddn yleisemmin
nimelld 'mind mapping’, mutta tekniikan tehokkuutta ei ole vield taysin

selvitetty.
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4.SUOMALAISIA LAULELMANESITTAJIA, TEKIJOITAJA
ASIANTUNTIJOITA

Tahén lukuun on haastateltavista sekd muutamasta muusta suomalaisen
laulelman tirkeimmaista vaikuttajasta koottu lyhyt esittely valikoituine
teosluetteloineen. Tietoldhteind on padosin kiytetty Peter von Baghin ja
Ilpo Hakasalon (1986) teosta Iskelmén kultainen kirja sekd Weilin+Godsin
Suuri musiikkitietosanakirja -sarjaa. Mikédli edelld mainittujen lisdksi on
kaytetty muita lahteits, ne on merkitty erikseen. Tdssa esiteltdvat henkilot
eivat tietenkdaan kata kaikkia suomalaisen laulelmamusiikin
merkittavidkaan tekijoitd, mutta mukana ovat kaikki haastateltavat sekd
kuusi heiddn mainitsemaansa henkiloa. Mainintojen perusteella on
laulelman yhteydessa syytd muistaa myos seuraavia henkiloita:

Georg Malmstén

]J. Alfred Tanner
Katriina Honkanen
Tatu Pekkarinen
Jaakko Loytty
Veikko Lavi

Kaj Oskar Chydenius, s. 1939

saveltdja

Chydenius tunnetaan ehka parhaiten 1960-70 -luvuilla vaikuttaneen
poliittisen laululiikkeen eli 'uuden laulun' aktiivisena voimahahmona ja

ennen kaikkea sédveltdjand. Vuosina 1963-67 hén toimi Hufvudstadsbladetin
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musiikkitoimittajana, ja 1970-luvulla hdn vaikutti aktiivisesti Helsingin
laulufestivaalien jarjestelyissa sekd Love Records -levy-yhtién toiminnassa.
Chydenius on ollut teatterinjohtajana kahteenkin otteeseen eli vuosina
1965-66 Ylioppilasteatterissa ja 1969-81 KOM-teatterissa. Hanen
sévellyksensd ovat padosin niyttdmo- ja elokuvamusiikkia, joista monet
yksittaiset laulut, kuten Laulu rakastamisen vaikeudesta ja Nuoruustango,
ovat jadneet elamadn. Chydeniuksen on véitetty sanoneen, ettd 'Hyvi
iskelm& on parempi kuin huono sinfonia' ja hén on aina ollut rikkomassa
rajoja eri musiikinlajien vélilld. Héanen tuotannossaan onkin selkeimmin
kuultavissa vaikutteita niin suomalaisesta kansanmusiikista seka
populaari- ja taidemusiikista, mutta myos saksalaisesta poliittisesta laulusta

ja teatterimusiikkista.

Sivellyksid
(*-merkitty = Chydeniuksen esitys)

Laulu rakastamisen vaikeudesta (1967)
Laulu kuolleesta rakastetusta * (1967)
Sinua, sinua rakastan * (1969)
Nuoruustango (1971)

Jos rakastat (1971)

Kalliolle kukkulalle (1972)

Natalia (1972)

Viimeisesta illasta (1986)

Niytelmimusiikkia
Lapualaisooppera (1966)
Sirkus Europa (1968)
Suomen kuningas (1971)
Seitsemén veljestd (1972)
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Elokuvamusiikkia
Képy selan alla (1967)
Lapualaismorsian (1968)
Asfalttilampaat (1969)

Muuta
pienoisooppera Elinan surma (1969)
laulundytelma Revisor (1986)

lisaksi kantaatteja, yksinlauluja seka kuoro- ja kabareelauluja

Barbara Helsingius, s. 1937

saveltdja - sanoittaja - esittaja

Helsingius on alkuperidiseltd ammatiltaan liikunnan opettaja, joka
laulelmien tekemisen ja esittdmisen ohessa on myos toiminut free lancer
-radiotoimittajana. Han on sdveltinyt ja sanoittanut satoja laulelmia niin
ruotsin kuin suomenkin kielelld ja saavuttanut levyillidn suosiota myos
rajojemme ulkopuolella, erityisesti Norjassa ja Ruotsissa, joissa hdn on
myos kysytty esiintyja. Han on myds kdantanyt pohjoismaisia laulelmia ja
saavuttanut useita palkintoja kotimaisissa laulelmakilpailuissa. Helsingius
esiintyy yleensd yksin sdestden itseddn kitaralla. Vuonna 1989 hinelle
myonnettiin pohjoismainen Alf Hasmbe -palkinto. Tapsan Tahdeissa han

on vieraillut useasti seka esiintyjan ettd tuomarin ominaisuudessa.

Aliinitteiti

Kahlaajatytto (1983)
Rakkaudella! Barbara (1987)
Tuulen niityilla (1992)
Lystit lastenlaulut (1992)
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Reino Vihtori Helismaa, s. 1913, k. 1965

sanoittaja

Sanoittaja ja naytelmdakirjailija, joka ennen vapaaksi kirjailijaksi
ryhtymistdan toimi latojana kirjapainossa. Parikymppisend Helismaa osti
kaksirivisen ja alkoi esittad J. Alfred Tannerin kupletteja seki itse uudelleen
sanoittamiansa tuttuja lauluja. Mydhemmin han ryhtyi sdestdmédn itseddn
kitaralla esiintyen illanvietoissa ja muissa pikkujuhlissa. Sotien jalkeen
esiintymisid alkoi kertyd enemmainkin ja 40-luvun lopulla saivat alkunsa
Helismaan, Tapio Rautavaaran ja Esa Pakarisen yhteiset trubaduuri-
iltamat. Vuonna 1950 Rautavaara paatti lahted 'soolouralle’, jolloin Karki
pyysi Helismaata aisaparikseen ja 1950-luvun puolivilissd hdn siirtyi
virallisesti Musiikki Fazerin palvelukseen. Hedelmallinen yhteistyo
séveltaja Toivo Kdrjen kanssa sai ndin alkunsa ja jatkui aina Helismaan
kuolemaan saakka. 1950-luvulla sodasta toipuvaa Suomea viihdytti
kaksikon luoma rillumarei-musiikki, voisi jopa sanoa rillumarei-kulttuuri.
IIman Helismaata ei olisi syntynyt reissumies-Rautavaaraa, Severi Suhosta,
Eemelia tai Pekkaa ja Patkaa. Myos kisalliryhmat tilasivat Helismaalta
ajankohtaisia tekstejd ja ohjelmanumeroita. Virallisen padivatyonsa lisaksi
han jatkoi loppuun saakka esiintymisidédn, koska kuitenkin tunsi olevansa
parhaimmillaan yleisén viihdyttdjand. Hénen valtavaan tuotantoonsa
kuluu mm. noin 5 000 iskelmésanoitusta, 10 revyytd, 104 radiohupailua, 32
elokuvakasikirjoitusta sekd musikaalisuomennoksia. Joitakin laulujaan
Helismaa myos savelsi itse; ndistd ehka tunnetuimpana laulu Pdivinséide ja
menninkdinen.

(Pennanen - Mutkala, 1994)
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Laulelmasanoituksia
(*-merkityt = Helismaan savellys)

Paiviansade ja menninkdinen * (1949)
Reissumies ja kissa * (1949)

Rakovalkealla * (1950)

Kulkuri ja joutsen (1950)

Paivénsidde ja sokea tytto (1952)

Heijastus (1959)

Kesayo (1959)

Laulu Dnjeprille (1961)

Dominicus (1964)

Peltoniemen Hintriikan surumarssi (1964)

Niytelmid (perissi ensiesitysvuosi)
Suutarin tyttdren pihalla (1952)
Muhoksen Mimmi (1952)

Ruoska ja rakkaus (1954)

Musikaalisuomennokset

Annie mestariampuja (Annie, Get Your Gun)
Pyjamaleikki (The Pyjama Game)

My Fair Lady

Elokuvakisikirjoituksia
Rovaniemen markkinoilla (1951)
Kipparikvartetti (1952)

Lentiva kalakukko (1953)

7 Pekka Puupéi -elokuvaa (1953-60)
Mini soitan sinulle illalla (1954)

lisdksi revvyitd, satoja iskelmasanoituksia ja kymmenia radio ja tv-
ohjelmien késikirjoituksia
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Toivo Pietari Johannes Kirki, s. 1915, k. 1992

saveltaja

Kiérjen musiikilliset juuret ulottuvat pitkélle menneisyyteen; hédnen &idin
isdn didinditinsd oli runonlaulaja Mateli Kuivalatar, joka lauloi Lonnrotille
kolmanneksen Kantelettaresta Ilomantsissa vuonna 1838. Pappisisa toivoi
pojista jatkajaa ammatilleen ja ldhetti Toivon sekd taman kaksi veljed
Tampereen klassiseen lyseoon vuonna 1924. Musiikista kiinnostunut Toivo
alkoi soittaa urkuja vuonna 1928 Aleksanterin kirkon urkurin, siveltdja
Hjalmar Backmanin johdolla. Samana vuonna hian kuuli ensimmaista
kertaa jazzia levyltd Louis Armstrongin esittdiménd ja tiesi loytdneensa
oman musiikkinsa. 1930-luvun alussa Karki soitteli pianoa tamperelaisessa
tanssiorkesterissa ja 17-vuotiaana alkoi hdnen ammattilaisuransa
muusikkona. Vuosien 1938-39 taitteessa Kirki osallistui
englantilaisenMelody Maker -lehden sdvellyskilpailuun ja voitti sen.
Menestys tuntui sinetdivan lopullisesti Karjen paatoksen lahted
Amerikkaan muusikko-saveltdjaksi, mutta voittosavellyksen nimi, Things
happen that way, oli kuin enne. Talvisota syttyi ja kapakkamuusikko ldhti
sotaan. Sotien jalkeen Karki jatkoi esiintyvdnd muusikkona ja perusti
oman yhtyeensd, joka sdesti vuosien varrella mm. Olavi Virtaa, Esa
Pakarista, Henry Theelid ja Tapio Rautavaaraa. Reino Helismaahan Kirki
tutustui vuonna 1948 ja siitd alkoi suomalaisen kevyen musiikin
menestynein ja tuotteliain, mutta my6s parjatuin yhteistyd. Lahes 17 vuotta
kestanyt yhteistyd paattyi vuoden 1965 alussa Helismaan kuolemaan.
Taman jalkeen Kdérjen sdvellyksissa esiintyi sanoittajana monesti Juha
Vainio. Kérki kaytti paljon salanimia (Orvokki Ita, Kari Aava, W. Stone,

Karl Stein, Antonio Brave, Pedro de Punta, C. Kaparow) ldhinnd, koska se
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oli muotia siihen aikaan, mutta joissain tapauksissa myods hamatikseen
kriitikoita. Vuonna 1955 Kiarki lopetti keikkailun ja siirtyi Musiikki
Fazerille kotimaisen musiikin tuotantopaallikoksi yli 20 vuodeksi.
Taiteilijaeldkkeelle hdn jai vuonna 1981. Suomalaisen kevyen musiikin Isé
Jumalaksikin kutsutun Kérjen teosluetteloon mahtuu noin 1 250 levytettya
kappaletta, musiikki 53 elokuvaan, 15 revyytd, 5 laulunadytelmaa, musiikkia
radiohupailuihin sekd kuoro- ja soitinsavellyksid. Vuonna 1985 hdn sai
ensimmaisend viihteen edustajana Kalevalaseuran tunnustuspalkinnon ja
vuonna 1987 hinelle myonnettiin séveltaiteilijain valtionpalkinto.

(Niiniluoto, 1982)

Tunnetuimpia sivellyksii

On elon retki ndin (1941)

Siks oon méi suruinen (1944)
Liljankukka (1945)

Suutarin tyttaren pihalla (1948)
Kulkurin iltatdhti (1951)
Rovaniemen markkinoilla (1951)
Lauluni aiheet (1952)

Taysikuu (1953)

Vanhan verdjan luona (1958)
Aurinko laskee linteen (1965)
Anna kaikkien kukkien kukkia (1974)

Elokuvamusiikkia

Laulava sydan (1948)

Rovaniemen markkinoilla (1951)
Lentidva kalakukko (1953)

12 Pekka Puupai -elokuvaa (1953-60)
Hei, rillumarei (1954)

laulundytelmd Ruoska ja rakkaus (1954)
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Petri Laaksonen, s. 1962

saveltaja - esittdja

Koulutukseltaan kasvatustieteiden kandidaatti, musiikinopetukseen
erikoistunut luokanopettaja Petri Laaksonen on nuoresta iadstddn
huolimatta ehtinyt olla jo monessa mukana. Taitavana pianistina tunnettu
Laaksonen aloitti laulu- ja soittotunnit jo lapsena. Vaikka onkin nykyisin
paremmin tunnettu laulaja-saveltdjand, han oli mukana jo 1980-luvun
puolivilissd Euroviisuissa sdveltdjan ominaisuudessa (Elakoon eldmid 1985,
Sata salamaa 1987) ja sittemmin ovat maamme eturivin artistit ottaneet
levyilleen ja ohjelmistoihinsa hanen sivellyksidan. Vuosina 1991 ja 1992
Laaksonen sijoittui Tapsan Tahdeissa toiseksi ja kolmanneksi, ja vuonna
1993 hénelle myonnettin Tapsan Tahdeissa Vuoden Laulelmantekijan
titteli. Lopullisen lapimurtonsa hdn saavutti vuonna 1992 siveltaméllaan ja
Turkka Malin sanoittamalla laululla Tdillé Pohjantihden alla, joka on
lyhyessa ajassa vakiinnuttanut paikkansa suomalaisten ikivihreiden
joukossa. Laaksonen on sdveltdnyt ja esittinyt myos hengellistda musiikkia,

joista osoituksena levyt Saavu wvalo! seka Sininen hetki, jotka sisdltavit

sdvellyksia Anna-Mari Kaskisen ja Anna-Maija Raittilan teksteihin.

Adnitteiti

Taalla Pohjantdhden alla (1994)

Sininen hetki - hiljaisuuden lauluja (1995)
Janoinen sydén (1996)

Saavu valo! (1997)
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Mika Tapio Mali, s. 1958
saveltdja - esittaja
Turkka Antero Mali, s. 1956

sanoittaja - esitt4ja

Laulavan kitaraduon muodostavat veljekset julkaisivat menestyksekkadn
ensilevynsd Runkomden iltamat vuonna 1978 ja ovat siitd lahtien
levyttaneet sadnnollisesti. Levyihin sisdltyy runsaasti omia laulelmia, jotka
Mika on sdveltanyt ja Turkka sanoittanut. Malit ovat levyttdneet runsaasti
Vladimir Vysotskin lauluja, jotka Turkka on kaantinyt suomeksi. He ovat
kaantdneet ja esittaneet levyllisen myts Harry Chapinin lauluja nimelld
Niin kdy haaveiden. Mika on siviiliammatiltaan opettaja ja Turkka on
toiminut Musiikki Fazerin, sittemmin Warner Chapell -levy-yhtion
ohjelmistopadllikkoni. Turkka Mali on lisdksi vaikuttanut Tapsan Tahtien
tuomaristossa ja vuonna 1996 hdnet nimettiin laulelmatapahtuman

taiteelliseksi johtajaksi.

Alinitteiti

Runkomaden iltamat (1978)
Tyykikyladn takaisin (1979)
Lauluja lemmestd (1981)
Kummallinen talo (1986)
Vladimir Vysotskin lauluja (1988)
Laulavat Vysotskia (1991)

Niin kdy haaveiden (1992)
Kommee ja rohkee (1995)
Valkoinen hiljaisuus (1996)
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Maarit Niiniluoto, s. 1943

asiantuntija

Maarit Niiniluoto on valmistunut Helsingin yliopistosta humanististen
tieteiden kandidaatiksi ja Stralbourgin yliopistosta hdnelld on Diplome
Superieur d'Etudes Frangaises. Kirjailijana ja vapaana journalistina hdn on
julkaissut monia suomalaista kevyttd musiikkia kasittelevia kirjoja,
kasikirjoittanut Yleisradiolle kuunnelmasarjaa Yhta koytta -yhdistys seka
toimittanut Iskelmédradio-ohjelmaa. Lisdksi hén on kiertdnyt luennoimassa
ja opettamassa suomalaisen vijhteen kulttuurihistoriaa mm. yliopistoissa,
opistoissa ja kulttuurijuhlilla. Vuonna 1995 Niiniluoto palkittiin yhdessa
PT Laineen kanssa Yleisradion sivistyspalkinnolla ohjelmasta Joet
tulvimaan 1itke, ja vuonna 1996 hanelle myonnettiin Esiintyvét taiteilijat

ry:n 50-vuotiskunniaplaketti kirjallisesta tyostaan.

Teoksia

Kari Suomalaisen Thmisen dani, WSOY 1977

Hanuri ja hattu (Esa Pakarisen elaménkerta), WSOY 1980 ja 1989

Siks oon ma suruinen (Toivo Kirjen elaménkerta), Tammi 1982

Kaustinen soi (Jorma Komulaisen kanssa), Otava 1984

Karin dani, WSOY 1990

Sata kuvaa Suomesta (engl. saks. ransk.), Otava 1992

Sulle salaisuuden kertoa mi voisin (Harmony Sistersin tarina), WSOY 1992
On elon retki ndin eli miten viihteest4 tuli sodan voittaja, Kirjayhtyma 1994

Konserttikasikirjoitukset

Useita suomalaisen viihteen historiaan liittyviad konserttikasikirjoituksia
mm. Toivo Kérjestd, Esa Pakarisesta, Unto Monosesta, sota-ajan lauluista eri
kulttuurijuhlille ja tapahtumiin vuodesta 1983.

Lisdksi antologioita seké kasikirjoituksia radiolle
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Mikko Juhana Perkoila, s. 1950

saveltdja - sanoittaja - esittdja

Laulajana ja lauluntekijanid yleisemmin tunnettu Perkoila on ammatiltaan
myds soitinrakentaja, ja hdn on opiskellut Helsingin yliopistossa
kansatiedettd ja musiikkitiedettd. Hdanen monipuolisesta tuotannostaan
16ytyy niin terdvakielisid kantaaottavia lauluja kuin lastenlaulujakin.
Ensimmaiiset julkaistut laulut 16ytyvat Arkiviisu-yhtyeen levylta vuodelta
1978, jonka jalkeen han on julkaissut useita omia &énitteitd. Esiintymisensa

Perkoila hoitaa yleensd mies, tuoli ja kitara -pohjalta.

Adnitteiti

Nimismiehen murhe (1980)

Koira tapaa tuttuja (1982)

On se ihanaa (1983)

Runokoira Pentti (1985)
Tervetuloa mutanttimaahan (1987)
Naurujen tanssi (1991)

Hiirid ja ihmisia (1993)

Rakkain? (1996)

Kaj Tapio Rautavaara, s. 1915, k. 1979

saveltdja - sanoittaja - esittdja

Urheilijana suomalaisten tietoisuuteen noussut monitaitoinen Rautavaara
teki ensilevytyksensd vuonna 1945, voitti vuoden 1948 Lontoon
olympiakisojen keihi&nheitossa kultaa ja naytteli elaminsa aikana yli

kahdessakymmenessa elokuvassa. Rautavaara esiintyi tavallisesti
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pelkistetysti oman kitaransa sdestykselld esittden mollivoittoisia
tunnelmalauluja. 1950-luvulla han levytti useita Reino Helismaan
sanoittamia ja Toivo Kirjen sdveltamid lauluja, jotka 40 vuoden ajan ovat
sailyneet suomalaisten suosikkeina. 1940-50 -lukujen taitteessa Rautavaara
kiersi ahkerasti ympéri Suomea ohjelmallisissa iltamissa seuranaan Repe
Helismaa ja Esa Pakarinen, kunnes hian vuonna 1951 hajotti porukan ja
lahti 'soolouralle’. Vuonna 1965, rautalangan ja tangon hallitessa
kotimaista kevyttd musiikkia, Rautavaara saavutti suurimman yksittdisen
menestyksensd kaustislaista alkuperad olevalla savelmalla Haavalssi, jonka
Tuula Valkama sanoitti. Vuodesta 1987 on Nokialla jdrjestetty vuosittain
Rautavaaran mukaan nimetty Tapsan Tahdit -laulelmatapahtuma, jonka
olennaisena osana on ollut uusien laulelmien ja niiden esittdjien

esiintuominen kilpailun kautta.

Levytyksii

(*- merkitty = Rautavaaran savellys)
Péivansiade ja menninkdinen (1949)
Reissumies ja kissa (1949)

Isoisdn olkihattu * (1951), myds sanoitus
Ontuva Eriksson * (1951)

Sininen uni * (1952)

Kulkuriveljeni Jan * (1956)
Peltoniemen Hintriikan surumarssi (1964)
Kulkuri ja joutsen (1965)

Reppu ja reissumies (1965)

En paivaakaan vaihtaisi pois (1978) ?

Elokuvarooleja

Synnin jaljet (1946)
Kultamitalitytto (1947)
Me tulemme taas (1952)
Anna (1970)
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Kari Walter Rydman, s. 1936

saveltdja - sanoittaja - esittaja

Saveltaja ja musiikkipedagogi Kari Rydman on opettanut musiikkia
Helsingin yhtendiskoulussa sekd Valkeakosken musiikkiopistossa ja
tyovaenopistossa, toiminut musiikkikriitikkona ja tehnyt lukuisia radio- ja
TV-ohjelmia. Hinen musiikissaan yhdistyvat vaikutteet niin barokista
puolalaiseen avantgardeen kuin kansanmusiikista iskelmiinkin. 1960-
luvulta ldhtien Rydman on tehnyt mm. elokuvamusiikkia, lauluja ja
kuoroteoksia, ja 1970-luvulla hdn tuli tunnetuksi herkkien laulelmien

tekijana ja esittsjana.

Alinitteiti

Niin kaunis on maa (1976)
Viatonten valssi (1982)
Minun on ikdva sinua (1982)

Elokuvamusiikkia

Milka (1980)

Pessi ja illusia (1983), osittain

Antti Puuhaara (1991), Martti Pokelan kanssa
Matka ajassa (1992)

Paratiisin lapset (1994)

tanssindytelmd Salka Valka (1991)
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Pauli Risinen, s. 1928

esittdja - asiantuntija

Risdnen aloitti pitkdn uransa esiintymailld jo 1930-luvulla iltamissa ja
juhlissa, ja rippikouluik#disend hdn kuului vakituisesti sodanaikaisiin
viihdytysjoukkoihin. Sodan aikana perustetussa tamperelaisessa Vivo-
tanssiorkesterissa Ridsdnen soitti kitaraa ja viulua seké lauloi, ja ensilevynsa
Mimmi, eli wuintiretki aamutuimaan hén teki vuonna 1949.
Koulutukseltaan Risiénen on hienomekaanikko ja hédn toimi trikootehtaan
tekstiilimekaanikkona, kunnes vuonna 1969 Kotkan ruusu vei hidnet
paatoimisesti musiikin pariin. Rasdsen ensimmaisistd levytyksistd monet
olivat hanen omia laulujaan, mutta hénen myo6hdisempai omaa
tuotantoaan ei juurikaan ole julkaistu. 1970-80 -luvulla Réasadnen piti
Tampereella musiikkileikkikoulua ja sairastelustaan huolimatta hin on
toiminut ensimmaisistd Tapsan Tahdeista eli vuodesta 1987 lahtien

laulelmakilpailun tuomariston puheenjohtajana.

Alinitteitd
Pauli Rasdnen ja Humppa-Veikot (1981)
Na4 niita lauluja on (1982)

Juha Vainio, s. 1938, k. 1990

sanoittaja - saveltdja - esittdja

1950-luvulla Kotkassa vaikuttaneen Pertti Metsdrinteen yhtyeen
ohjelmistoon kuului runsaasti showralleja, joita Vainio sille kirjoitti,

mutta hdnen ensimmdinen julkaistu tekstinsad Mistd Ioydéin ystivin
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ilmestyi vuonna 1963 Katri-Helenan levytyksenad. Omien laulujensa
esittdjaksi Vainio paasi jo seuraavana vuonna, jolloin ilmestyi levyt Paras
rautalankayhtye ja Jos vain saisin nastahampaani takaisin. Suomalaisuuden
arkipaivaan pureutuvien laulujensa sdveltdjiksi Vainio sai useimmiten
Erik Lindstrémin tai Toivo Kirjen, kunnes hidn vahitellen alkoi itse tehdd
savellyksidkin. Vainio teki myods mainosteksteja seka wuseita
tekstikdannoksia, joista onnistuneimpia lienevat mm. Kolmatta linjaa
takaisinja Rooperiin . Vaikka Vainio ei arvostanutkaan tilaustoitddn yhta
paljon kuin ‘'hdnestd itsestidn kokonaan ldhtevia tekstejd’, ei hidnen
tuotantonsa siitdkaan puolesta voi loytda vasdhtyneisyytta tai
kylldastyneisyyttd. Vainio piti tekstintekijand itsedan tyypillisena
suomalaisena; rymylaulujen ja rankann menon jilkeen tuli aina pehmean

lyyrisyyden vuoro.

Levytettyjd sanoituksia
(*-merkitty = Vainion savellys ja esitys)

Paras rautalankayhtye (1964), pelkki esitys

Minne tuuli kuljettaa (1965)

Vanha salakuljettaja Laitinen (1967), pelkka esitys
Matkarakastaja * (1971)

Kéyn ahon laitaa * (1979)

Albatrossi * (1980)

Sellaista elama on * (1983)

Vanhoja poikia viiksekkaits * (1982)

Kotkan poikii ilman siipii * (1982)

Matkalla pohjoiseen * (1985)

Kiinnosteksteji
Rooperiin (1967)
Kolmatta linjaa takaisin (1968)
Hyvad huomenta Suomi (1976)
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5. TUTKIMUSAINEISTO

5.1 Suomalainen laulelma

Nykysuomen sanakirja (1988, 81) kuvailee laulelmaa ylimalkaiseen savyyn
pieneksi lauluksi tai runoksi, joka voi olla kevyen leikillinen tai myos
hengellinen. Tapsan Tahdit -laulelmatapahtuman vuoden 1994
kilpailusdannoissd laulelma madritelldan seuraavasti: "Laulelma on
pienimuotoinen sivellys, johon liittyy kertova, tarinanomainen sanoitus.
Esitettavit kotimaiset laulelmat voivat olla uusia tai vanhoja, omia tai
toisten tekemia laulelmaksi miellettdvia kappaleita. Laulelmiksi ei yleensd
mielletd esim. jazzia, disco- ja tanssimusiikkia. Ehdotonta maaritelméaa
laulelmasta ei ole.” Jalkimmadisen mairitelman viimeinen virke tuo ilmi
kiistattoman totuuden, eli musiikin ollessa kyseessd tarkkojen
madrittelyjen mahdottomuuden. Lihemmaéksi niitd voi kuitenkin aina

pyrkié.

5.2 Chanson

Ranskalaisen laulelman ominaisuuksia olen kerannyt sivulle 35 jakamalla
sen samanlaisiin osiin kuin suomalaisen laulelman. Lahteendni kayttama
Esa Tolkin (1984) kirja kéasittelee huolellisesti chansonin taustalla olevaa
ranskalaista eldmankatsomusta ja sen yleisida teemoja, mutta on

suhteellisen niukkasanainen musiikkiin ja varsinkin esitt4jdan liittyvissa
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piirteissd. Siksi ké#sitekartan tekeminen ainoastaan mainitun kirjasen

avulla on hieman arveluttavaa.

Nykyajan ranskalaisen chansonin juuret johtavat keskiaikaiseen
trubaduurien ja truveerien lyyriseen, monodiseen lauluperinteeseen, jonka
tarkoituksena oli vilittid tunnetta ja tunnelmaa, keskeisend aiheenaan
rakkaus. Ulospdin suuntautuneen, kantaaottavan tai jopa poliittisen
chansonin edeltdjind voitaisiin pitdd eeppistd sankarilaulua (chanson de
geste), joka syntyi 1000-luvun paikkeilla, sekd poliittista pilkkalaulua, jonka
tehtivand oli kyseenalaistaa hallitsijoiden asemaa sddlimattomilla
sanoituksillaan. 1700-1800 -lukujen taitteessa chansonia esitettiin
kirjallisissa salongeissa (caveau) sekd musiikkiteattereissa (kabaree), kunnes
1800-luvun lopulla se kotiutui Seinen "vasemman rannan" kahviloihin,
joissa myos Edith Piaf esiintyi uransa alkuvaiheessa. 1960-luvulla yleistyivat
sdveltijd-sanoittajat, jotka itse esittivat laulunsa yleensd kitaralla sdestden.

(Otavan iso musiikkitietosanakirja 1, 1976, 580-583.)

Tolkki (1984, 22) jakaa ranskalaisen kevyen musiikin kirjalliseen lauluun (1.
chanson, poliittinen laulu, sitoutunut laulu jne.) ja kaupalliseen lauluun
eli vithdemusiikkiin. Kuten suomalaisessa laulelmassa my6s chansonissa
keskeinen merkitys on tekstilld, joka monesti on sanomallinen.
Tavoitteena on totuuden esiintuominen, yleensid vield ranskalaiseen
tapaan hyvin suorasanaisesti ilmaistuna. Musiikki on monesti tekstille
alisteinen, ja voi tottumattomasta kuuntelijasta vaikuttaa yksitoikkoiselta,
vaikka se itseasiassa olisi kompleksistakin. Chansonien esittajat, jotka
yleensd myos tekevdt laulunsa itse, eivat itsetarkoituksellisesti pyri

kaupalliseen menestykseen tai kuulijoiden miellyttimiseen. Edelleen
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yhtildisyytend suomalaiseen laulelmaan chansonin esittdjdltd vaaditaan
voimakasta persoonallisuutta, karismaa, jonka avulla laulun sanoma

vilittyy yleisolle ja vaikuttaa kuulijaan. (Tolkki 1984, 6-12.)

Kaupallisessa musiikissa sen esittajat ovat yleensd tulkitsijoita, tulkitsija-
sanoittajia tai tulkitsija-saveltsjis, kun taas kirjallisessa tyylissa esittdja on
usein myos laulujensa tekija. Laulujen aiheet ovat pinnallisempia, ja
musiikin sekd rytmin osuus on painotetumpaa. Ulkomusiikillisiin
seikkoihin, kuten kulisseihin ja esiintyjin ulkoiseen olemukseen
kiinnitetddn suurta huomiota. Tarkoituksena ja pdamé#érand on ihmisten
viihdyttaminen suurimmalla mahdollisella taloudellisella hyodylla.
(Tolkki 1984, 22-24.)
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Chansonin (kirjallisen laulun) piirteiti (T6lkki, 1984)

Suhde muihin musiikinlajethin:
-ei-kaupallista musiikkia eli ei vithdemusiikkia
-ei kansanmusiikkia

-ei folkmusiikkia

Teksti:

-tdrked, jopa padsasia

-realistinen, totuuteen pyrkiva
-syvallekdyvid mietteitd, asioiden pohdintaa
-yhteiskunnallinen ajattelu, poliittisuus
-asioiden ilmaisu ilman kaunistelua

-esim. koominen, satiirinen, kaksimielinen

Musiikki:

-usein kompleksistakin, vaikka saattaa vaikuttaa maallikosta yksitoikkoi-
selta

-voi olla rytmillista

-yleensd hieman alisteinen tekstille

Esittiminen:

-esiintyjan omat laulut

-esiintyjan voimakas persoonallisuus
-esiintymispaikkoina kabareet, ravintolat, kiertueet
-myds poliittiset ym. tilaisuudet

Funktio:

-sanoma jdd usein piilotajuiseksi, ei suoranaista vaikutusvaltaa
-pyrkii silti vaikuttamaan

-epakaupallinen

-totuuden etsiminen

Chansonin yleisid teemoja:

-individualismi

-pessimistinen rakkauskasitys, jopa misogyniaa
-auktoriteetinvastaisuus, tasa-arvon korostaminen
-raha maailman valtiaana

-pasifismi, jopa antimilitarismi

-ekolologinen ja kansainvilinen ajattelu
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5.3 Haastateltavat

Varsinainen aineistoni laulelmasta siis rajoittuu kuuteen asiantuntija-
haastatteluun Kari Rydman tunnetaan ns. vakavan musiikin sdvelt&jana,
mutta myds kauniiden laulelmien tekijana ja esittdjand. Pauli Risinen
puolestaan on pitkédnlinjan muusikko ja laulelmien esittdja, joka on
toiminut Tapsan Tahdit -laulelmakilpailun tuomaristossa tapahtuman
alusta eli vuodesta 1987 lahtien. Maarit Niiniluoto on tunnettu useista
suomalaista kevyttd musiikkia kasittelevista kirjoistaan ja hdnta pidetddn
alansa yhtend tarkeimmistd asiantuntijoista. Monitoiminen Turkka Mali
on kiytetyimpid suomalaisia sanoittajia, mutta myds veljensd Mikan kanssa
kitaraduon jasen ja vuodesta 1996 Tapsan Tahtien taiteellinen johtaja. Petri
Laaksosen suuri lapimurto oli laulu Tdilld Pohjantihden alla vuonna 1994,
mutta sitd ennen hin ehti pariin kertaan osallistua Tapsan Tahtien
laulelmakilpailuun ja hinet on palkittu myo6s vuoden laulelmantekijina.
Mikko Perkoila on pitkianlinjan musiikintekija, jonka teravékielisistd
sanoituksista ovat vuosien varrella saaneet nauttia niin lapset kuin

aikuisetkin.

Haastattelut on nauhoitettu c-kasetille, jonka jilkeen ne on litteroitu ja
kuunneltu huolellisesti samalla merkiten muistiin haastateltavien
kasityksid suomalaisesta laulelmasta. Haastattelujen tulokset ovat
vertailtavissa taulukossa sivulla 42.

Haastattelujen tekemisen vaikein tehtéva oli estdd itsedédn lisddmaésta sanoja
haastateltavien suuhun. Omat kidsitykset laulelmasta hairitsivat
voimakkaasti, ja niitd samoja kasityksid oli ldytdvinddn myos

haastateltavilta. Olen kuitenkin tiukasti pyrkinyt ottamaan kdyttdoni vain
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ja ainoastaan sen informaation, jonka haastateltavat ovat todella antaneet,

enkd pyri tulkitsemaan rivien vélistd.

5.4 Haastattelujen analysointia

Risanen oli jyrkasti sitd mielts, ettd 1970-luvun poliittinen laululiike tai
muut selkedsti kantaaottavat musiikkityylit eivat kuulu laulelmaan. Hénen
mukaansa laulelman tarkoituksena ei ole suorasanaisesti alleviivata vaan
vihjailla ja antaa kuulijan muodostaa itse omat paatelméinsad. Perkoila ja
Rydman puolestaan liittivat em. laululiikkeen ehdottomasti laulelmaan
kuuluvaksi, koska heidan mielestadn laulelman esittdja haluaa laulullaan
aina sanoa jotakin ja sitd kautta vaikuttaa kuuntelijoihin. Lisiksi Rydman
korosti laulelman funktiota vaikuttamisen ja ajankohtaisuuden valittdjana.
Mali, Laaksonen ja Niiniluoto olivat varauksellisempia mielipiteissadn,
koska vaikka poliittiseen laululiikkeeseen kuuluivat myds kauniin
riipaisevat rakkauslaulut, kuten ’‘Laulu kuolleesta rakastetusta’, ei koko
laululiikettd tulisi liittdd kokonaisuudessaan laulelmaan muutaman

laulelmallisen laulun takia.

Muita laulelman alalajeja, kuten hengellistd sekd pop-jazz -laulelmaa on
olemassa ainakin Laaksosen, Malin ja Perkoilan mielesta. 'Yksi Jeesus-sana
ei tee laulusta hengellistd’, kuten Mali asian ilmaisi, mutta on olemassa
hengellistd musiikkia, jota ei voi luokitella virsiin tai gospeliin.
Haastateltavien mukaan hengellisessd laulelmassa ei niinkddn toistella

Jumalan tai Jeesuksen nime#, vaan ldhtokohtana on ihminen
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ahdistuksineen, suruineen ja iloineen. Mali ndki pop-jazz -laulelman
esiintulon merkkini laulelman kehittymisesta taiteellisempaan suuntaan.
Tam4 nikyy selvimmin sointujen, melodioiden sekd rytmien eli musiikin
komplisoitumisessa. Myos Riasasen ja Rydmanin mielestd ainakin osa
laulelmamusiikista on ldhentymidssd ranskalaista chansonia sekd
korkeakulttuuria, erityisesti lied-laulua. Réasdnen kayttikin laulelmasta
nimikettd 'kansan lied'. Chanson koettiin kevyen ja taidemusiikin

vilimuodoksi, ja tdhin viliin on my6s suomalainen laulelma siirtymaéssa.

Laulelmien perustana ndhtiin kansanlaulut ja aikansa merkittavista
tapahtumista kertovat arkkiveisut. Rasidsen ja Malin mukaan laulelmista
suurin osa onkin edelli mainittujen tapaan kertomuksenomaisesti
etenevii ja usein kertosikeettdmid. Rydman ja Perkoila olivat kuitenkin
hieman varovaisempia arvioidessaan kertovien laulujen osuutta
laulelmista. Tekstiaiheista tirkeimpia ovat rakkaus ja kaipuu, yleisesti
ottaen tunteet ja tunnetilat. Rydman ja Perkoila korostivat myos
sanomallisuuden ja ajankohtaisuuden merkitysta. Kaikki haastateltavat
olivat kuitenkin yhtd mieltd laulelman tekstin tdrkedstd merkityksesta.
Musiikki voi joskus jopa olla alisteinen tekstille, mutta paasaantdisesti
teksti, musiikki ja esittdja muodostavat toisistaan erottamattoman
yhtendisen kolmikon, jonka kaikki tekijat ovat yhta tarkeitd ja toisistaan
riippuvaisia. Rydmanin mielestd laulelmamusiikki voi olla

kompleksistakin, jolloin se ldhestyy chansonia ja liedia.

Laulajan 44ni laulelmassa saattaa Rydmanin mukaan olla mitd tahansa
lahes olemattomasta rujodanestd kaunolaulajaan, kun taas Rasdnen, Mali ja

Perkoila olivat ehdottomasti kouluttamattoman dinen kannalla.
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Adnellinen koulutus ja sitd myota artikulaation pydreys vahentds heidédn
mielestddn olennaisesti tekstin ymmarrettavyytta. Liiaksi jalostetun ddnen
kalskahtava 'klangi' pystyttdd myos helposti esteen esittdjan ja kuulijan
vilille. Esimerkkind erittdin epdonnistuneesta laulelman ja koulutetun
aanen yhdistelmésta Perkoila mainitsi Matti Salmisen laulamanYstivin
laulun. Laaksosen mielipide sijoittui jonnekin edellisten puolivaliin, kun
hdn totesi, ettd 'on tdrkedd ettei kuulijan tarvitse peldtd esittdjan ddnen

kestdmistd'.

Samaa mieltd haastateltavat, paitsi Niiniluoto, olivat siitd, ettd laulelma ei
ole iskelm#d tai tanssimusiikkia, vaan kuuntelumusiikkia, jonkinlainen
kevyenmusiikin ja taidemusiikin vélimuoto, jossa tosin voidaan kayttaa
myos viihdemusiikin keinoja, kuten tanssirytmejd. Samaa mieltd ovat
myds Tuula Kotilainen ja Marja-Riitta Vikeva (Jarvinen ym. 1986, 147).
Tekstin tdrkeys ja sen korostunut asema, jopa musiikin kustannuksella on
laulelmalle olennaista, kuten myds esittdgjan kyky vélittda tunteita ja
ajatuksia kuuntelijoille. Siksi yleisén ja esittdjan vélinen suhde, ldheinen
kontakti on tdrked osa laulelmaa, ja siksi esittsjalla pitad olla karismaa ja
esiintymistaitoa pystyédkseen tihdn valitysprosessiin. Esittdgjan sukupuolella
ei ole merkitystd. Esityksen painavuutta lisds, jos esitt4djd on itse tehnyt
laulut, kuten laulelmassa usein onkin, ja hidn sdestdd itse itsedan, yleensd
kitaralla tai pianolla. Omat laulut eivat kuitenkaan saa olla itseisarvo
Niiniluodon, Malin ja Perkoilan mielestd, koska niiden heikko taso vie
helposti pohjan esitykseltd. Tdrkeintd heiddn mukaansa on sisdistdd ja

esittaa laulut kuin ne olisivat omia.
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Esityksen pienimuotoisuus, kuten sdestyskokoonpanon pienuus,
esiintymispaikan intiimiys ja esiintyminen kouralliselle ihmisid, jotka
istuvat puolen metrin pdassd, on osa laulelman sisintd olemusta, josta
haastateltavat olivat yhtd mieltd. Konserttisalit tai muut isot tilat, joissa
esiintyjd joutuu kayttimaan aanentoistolaitteita ja hdn on fyysisestikin
etaalla kuulijoista ovat omiaan vaikeuttamaan kontaktin luomista
esiintyjan ja yleison vélille. Juuri siksi Malin mukaan Rautavaaralla oli
tapana heittad mikrofonit pois lavalta. Haastateltavista ne, jotka esiintyvat
saannollisesti kuvailivat syntyvaa kontaktia vuorovaikutussuhteeksi, jossa
esiintyjan laulujen kautta vialittdimat tunteet herdttdvat kuuntelijoiden

tunteet, jotka puolestaan kumpuavat takaisin esittéjille.

Pohdittaessa suhdetta kaupallisuuteen, haastateltavien mielesta
laulelmantekijd ei pohdi musiikkiansa markkinandkokulmasta eiki
suoranaisesti pyri kaupalliseen menestykseen. Lauluntekemisen taustalla
on monesti sisdinen pakko tehdd laulu, kuten Perkoila asiaa kuvaili. Jos
menestystd kuitenkin tulee, se ei siis ole ollut tekijdnsd perimmainen
tarkoitus. Laulelman tarkeimmiksi funktioiksi kuuntelufunktion lisdksi

muotoutuivat viihdyttaminen sekd tuntojen ja tunnelmien tulkitseminen.

Laajimman maéérityksen laulelmasta antoi Maarit Niiniluoto, joka ainoana
haastatelluista liitti laulelman iskelmamusiikkiin. Hén vertasi suomalaista
iskelmad ranskalaiseen kevyeen musiikkiin, jossa esiintyy kaksi erillista
suuntausta eli selkedsti kaupallinen viihdemusiikki ja syvéllisempi
chanson. Suomessa tehddan myos paljon tyhjanpdivaistd iskelmad, mutta
Niiniluodon mielestd ne iskelmidt, jotka jaavat elaméan ja siirtyvit

sukupolvelta toiselle vuosien aikana ovat laulelmaa, eli niissd on jokin
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ajasta ja paikasta riippumaton yleismerkityksellinen sanoma. Niiniluodon
antamat vastaukset koskien laulelman musiikillisia aspekteja, kuten
melodiaa, esittijan 44ntd ja s#destyskokoonpanoa jaivat hyvin
puutteellisiksi. Selitys tahan 16ytyy todenndkdisesti siitd, ettd han on oman
tietimykseni mukaan ldhinna keskittynyt suomalaisen kevyen musiikin
yhteiskunnallisten vaikutusten selittimiseen sekd henkilokuvauksiin, eikd

hénelld ole omakohtaisia kokemuksia musiikin tekijana tai esittdjana.

Kaikki haastateltavat korostivat rajanvedon vaikeutta eri musiikinlajien
vélille, mutta Niiniluotoa lukuunottamatta pitiviat laulelmaa omana,
muista erottuvana musiikinlajina. Se, onko jokin laulu laulelmaa vai ei, ei
ole riippuvainen esitystilanteesta vaan sen alkuperdisestd tarkoituksesta ja
muodosta. Eihan Viidestoista yokddn muutu klassiseksi musiikiksi vaikka

se sovitettaisiin sinfoniaorkesterille.

Yleisesti ottaen sanaa laulelma pidettiin huonona. Etenkin Laaksonen, Mali
ja Perkoila kritisoivat ankarasti sen kayttda mm. sen vuoksi, ettd se on
diminutiivi, vahittelevd muoto sanasta laulu. Varteenotettavia
vaihtoehtoja haastateltavat eividt kuitenkaan pystyneet tarjoamaan, koska
pelkkd sana laulu on liian suuri kisite kattaen kaiken lauletun musiikin, ja
chanson puolestaan on niin tiukasti liittynyt ranskalaisuuteen ja
ranskankieleen, ettei sen kayttd olisi tarpeeksi perusteltua suomalaisen
laulelman yhteydessd. Vanha sanonta kuuluu, ettei nimi miestd pahenna,
ellei mies itse, eli ehkd olisi syyta kiinnittdd enemmé&n huomiota
laulelmasta kansan keskuudessa vallitseviin, osittain vaariin ja

vanhentuneisiin kasityksiin kuin itse sanaan.



Taulukko 1. Suomalaisen laulelman piirteiti haastattelujen perusteella

Suhde muihin
musiikinlajeihin
-iskelmaa
-protestilaulua
-kuplettia
-rillumareita
-hengellist4 laulelmaa
-pop-jazz -laulelmaa

Teksti

-merkityksellinen
-kertomus, tarina
-tunnelma, tunnetila
-sanoma, ajankohtaisuus
-aiheena rakkaus, kaipuu
-aihepiiri rajaton
-mielikuvituksellinen

Musiikki

-melodia yksinkertainen
-melodia kompleksinen
-ei useinkaan kertoséetta
-voi olla rytmillinen
~-rytmi ei sindnsa tarkeéa
-slaavilainen molli-
viritteisyys

-sdvelma palvelee tekstia
-ei konstailua

Esittdja ja esittaminen
-esittdjan karisma
-uskottavuus
-koulutettu dani
-oma sdestys tai
pieni orkesteri
-intiimi esitystilanne
-yleison ja esittajan
valinen kontakti
-sukupuolella ei
merkitysta

-omat laulut

Funktio
-vithdyttaminen

-ei pyri vaikuttamaan

tai julistamaan
-kuuntelumusiikkia

-ei pyrita kaupallisuuteen
-tulkita tuntoja ja
tunnelmia
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Taulukkoa laatiessani pyrin jattamaan kaikki tulkinnanvaraiset vastaukset
ulkopuolelle, jotta tuloksista tulisi mahdollisimman totuudenmukaisia.
Kaikkiin kysymyksiin haastateltavat eivat vastanneet lainkaan tai heidédn
vastauksensa olivat hyvin epatarkkoja, jolloin olen jattinyt kyseisen

kohdan tyhjaksi.
Haastateltavat olivat eniten samaa mieltd seuraavista kohdista:

suhde muihin - laulelma ei ole iskelmaa
musiikinlajeihin - kupletti kuuluu laulelmaan

teksti - tekstin asema merkityksellinen
- teksti etenevin kertomuksen muodossa
- teksti kuvaa tunnelmia, tunnetiloja, atheena monesti
rakkaus ja kaipuu

musiikki - musiikki voi olla rytmillistsd, mutta rytmi sindnsa ei ole
tarked
- musiikin molliviritteisyys hallitsevaa

esittdjd ja esiin- - esittdjalla pitad olla karismaa ja uskottavuutta
tymistilanne - shestijana esittdja itse tai pieni orkesteri
- intiimi esitystilanne térke&a
- esittdjan ja yleison vialinen vuorovaikutus tirkeda
- esittdjan sukupuolella ei ole merkitysta
- esittajalla ei saa olla liian koulutettu &dni

funktio - laulelman tarkoitus on viihdyttaa
- laulelma on kuuntelumusiikkia
- laulelmalla ei tavoitella taloudellista hyotyé eli se on
epdkaupallista
- tulkitsee tuntoja ja tunnelmia
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Erimielisyytt4 tai tyhjid vastauskohtia 16ytyi eniten seuraavista kohdista:

suhde muihin - protestilaulu osa laulelmaa

musiikinlajeihin - rillumarei osa laulelmaa

teksti - tekstin ajankohtaisuus ja sanomallisuus tarkeaa
- aihepiirien rajattomuus
- tekstin mielikuvituksellisuus

musiikki - melodian yksinkertaisuus / kompleksisuus

Haastateltavat olivat siis kaikkein yksimielisimpid esiintyjdan ja
esitystilanteeseen sekd laulelman funktioon liittyvissd kohdissa, mutta
erimielisempid laulelman suhteesta muihin musiikinlajeihin sekad tekstin
sisallosta. Haastateltavat vastasivat kysymyksiin tietenkin tunnepohjalta
‘minun mielestani’, mutta vastaukset olivat kuitenkin hyvin pitkalle
samansuuntaisia. Otanta oli melko pieni, mutta kattoi kuitenkin eri-ikdisia
ja erilaisista lahtokohdista olevia henkilditd, vaikka jonkinlaisena
yhdistavana tekijana Rasdsen, Laaksosen ja Malin valilld voisi tietenkin

pitaa Tapsan Tahdit -tapahtumaa.

5.5 Kisitekarttojen analysointia

Periaatteessa kisitekartan voisi valmistaa vain tutkittava henkil6 itse, jotta
varmistuttaisiin hénen todellisista kasityksistdan tutkitusta asiasta. Paatin
kuitenkin yrittdd, miten kasitekartan tekeminen onnistuisi haastattelujeni
pohjalta. Tatd karttaa ei tietenkddn voida pitdd lopullisen tarkkana tai

totuudenmukaisena, koska se todellakin perustuu minun tulkintaani
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haastateltavien ajatuksista. Ja kuten edelld Ahlberg on todennut,
teemahaastattelustakaan ei vialttaméatta saa hyvad kokonaiskuvaa tai
ehdottoman luotettavaa tietoa asiasta. Kasitekarttani suomalaisesta
laulelmasta (s. 47) ja chansonista (s. 48) ovat ldhinnid kokeiluja niiden

kayttokelpoisuudesta ja informatiivisuudesta.

Koskoff (1982, 353-369) puolestaan on kayttanyt kasitekarttoja muistuttavia
musiikkiverkostoja (music-network) havinnollistamaan yksildiden seka
ihmisryhmien kisityksia musiikista; miten musiikkikasitteet liittyvit
toisiinsa, mitd merkityksia tai vaikutuksia niilla on tai minké&lainen on
musiikin ‘'ldhettijdn’ ja 'vastaanottajan' suhde. Tdtad samaa ideaa
musiikkiverkostoista on kdyttinyt myos Savola (1991) tutkiessaan Jimi

Hendrixin improvisointia.

Unohtamatta Roschin ja Mervisin ajatuksia kolmesta kognitiivisesta
hierarkiatasosta, joilla kéasittelemme asioita, ndmai tasot voisi yrittda
yhdistaa kasitekarttoihin. Pelkdn kasitekarttatekniikankin puitteissa on
mahdollista esittdd hierarkisuutta, mutta selvimmin se tulee mielestdni
esille, jos karttaa pyrkii lisdksi selittdiméadn yla-, ala- ja perustason kasitteiden

(superordinate, subordinate, basic level) avulla.

Piirreluetteloiden mukaisesti suomalaisen laulelman ja chansonin ka-
sitekartat muodostuivat melko samanlaisiksi, joten niitd voisi pitda
ylitasolla olevan eri maissa vaikuttavan laulelmaperinteen perustasoisina
jasenind. Tosin chansonin kohdalla hdiritsi jo aiemmin mainitsemani
tietojen niukkuus etenkin sen esittdmisen suhteen. Tamin seikan vuoksi

kasitekarttojen vertailun tuloksiakin on tutkittava varauksella.
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Funktio, teksti, musiikki ja esittdja muodostavat kummankin kartan
alaotsakkeet. Perustasolta 16ytyy sekd chansonin ettd suomalaisen laulelman
osalta yhtenevii piirteitd, kuten epdkaupallisuus, tekstin merkityksellisyys,
musiikin alisteinen asema tekstiin nahden ja esittajélta vaadittava karisma,
esiintymistaito. Alatason voisivat muodostaa laulelmamusiikin alalajit,
kuten hengellinen laulelma, poliittinen laululiike, pop-jazz -laulelma ja
suomenruotsalainen laulelma, joille kaikille yldtason piirteet ovat yhteisid.
Alatasolla ilmenee piirrevaliditeetin heikkenemistd, koska monet silld
esiintyvistd piirteistd, kuten musiikin yksinkertaisuus/kompleksisuus,
rytmillisyys/rubatomaisuus tai esittijin koulutettu/kouluttamaton &ani

voivat olla yhteisid myods muiden alatason kategorioiden jésenten kanssa.



e[[palsniad usinpeiieiseeyeljunyueise ejsew|dne] L}SISIERWIONS BIIENAISEY 7 Of

ruard

URE N}3aIn{noy
/ uoreurennnoy

joka on usein .

“nytea -3 %@L

A

eisisypp[duwoy| | ejsrewr S—yC uauy uaurey | (eyun{my uanuppu || woururey |[ usup
/ eisTeLIoNuISYA| |-0jeqni -[ewioues -youefe | [ -unj el uslojumy

47
E[IO 104 eyo

[
=]

BISORL S\ €
anow | (BAOHSN]EY 5
g

2

[

[

E

USUH]3S Herspymrsnur
-Arpeuw -nEuUNNy

joka voi olla

prisops

& o ot

(VIATIINVT)




48

e[jo 10 exol

Po-

urasn uo

?».5&2 U0 uragp —

to ®ljof

L2 T Lt b Al
eqorsnuad (7861) UelD UPIIRL P54 ©ISTUOSUTLY

-

uau
RN |

USUTUIIS)d
uepnIio}

EJjo 10a g)lof




49

6. LAULELMIEN MUSHKKIANALYYSI

6.1 Musiikin aksiomaattinen kolmio

Philip Tagg (1979, 23-27) kayttaa taide-, kansan ja populaarimusiikista
yhteistermia aksiomaattinen kolmio. Historiallisessa mittakaavassa
musiikki jakaantui pitkdan taide- ja kansanmusiikkiin, mutta voimakas
teollistuminen loi mahdollisuudet massatuotantoon ja -levitykseen ja ndin
ollen populaarimusiikin syntyyn. Taggin mukaan populaarimusiikin erdita
olemassaolon perusedellytyksia ovat juuri industrialismi ja kapitalistinen
markkinatalous sekd lisiksi mm. teknologian kehittyneisyys. Taggin
jaottelun mukaan populaarimusiikki eroaa taide- ja kansanmusiikista
levikki- ja taltiointitavaltaan, yhteiskuntatyypiltddn, jossa se voi esiintya
sekd sen tuottamisen ja jakelun rahoitustavan suhteen. Yksinkertaistaen
voisikin sanoa, ettd kaikki musiikki miké ei ole taide- tai kansanmusiikkia

on populaarimusiikkia.

Jos siis tarkastellaan suomalaista laulelmaa populaarimusiikkiin
kuuluvana alalajina huomataan, etta sitd populaarimusiikin tavoin
- varastoidaan ja levitetddn ei notaation valityksella eli paaosin
aanitteing, jolloin yhteiskuntatyyppi, jossa sita esiintyy on teollinen
- laulelman tuottajat ja valittajat ovat padasiassa ammattilaisia
- laulelman tekijat eivét ole anonyymeja

- sen rahoitus- ja jakelutapaa hallitsee vapaan kilpailun -periaate
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Tosin pdinvastoin kuin yleensd populaarimusiikissa laulelman tekijit ja
esittajat eivat pyri taloudellisen hyddyn tavoitteluun, koska kaupallinen
menestyminen tai suuren yleison miellyttaminen eivat kuulu heiddn

ensisijaisiin tavoitteisiinsa.

6.2 Laulelmien analysointi

Edellisessa kappaleessa todettiin, ettd populaarimusiikki poikkeaa monin
eri tavoin taidemusiikista, joten niiden analysoinnissakaan ei siten voida
kayttaa taysin samoja keinoja. Taidemusiikin analysoinnin ldhtokohtana
on yleensa kaytetty notaatiota, joka varsinkin ennen &d#dnentoistolaitteiden
kehitystd on ollut sen tdrkein tallennus- ja myoskin jakelutapa.
Populaarimusiikkia puolestaan on kdytdnnossd hyvin vaikeaa tai jopa
mahdotonta nuotintaa perinteisen musiikkianalyysin keinoin, ja koska
dénitteet ovat sen suurin taltionti- ja levikkimuoto, on populaarimusiikin

tutkimisessa kiinnitettdvd huomiota juuri danitteiden analysointiin.

Omassa analyysissani olen #énitteiden lisdksi kadyttanyt apunani myos
lauluista tehtyja nuotinnoksia, ja erilaisten musiikillisten aspektien
kartoittamisessa olen kayttinyt apunani Philip Taggin (1979, 69-70)
populaarimusiikin analysoinnissa huomioon otettavien kohtien
'muistilistaa’. Laulelmat on valittu haastateltavien mainintojen mukaan
sekd poimimalla heiddn omasta tuotannostaan muutamia laulelmia.
Vaikka otos onkin aika pieni, voi naitd laulelmia tutkimalla hieman
vertailla kuinka tarkasti heidan laulelmina pitimit laulut vastaavat heidin

suullisia kuvailujaan laulelman piirteista.
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ELAMA ON KAUNIS
sdv. ja san. Kari Rydman

Kari Rydman on itse kuvaillut tatd vuonna 1976 levyttamaansi laulua niin:
‘Runo, joka Larin-Kyostilti jii kirjoittamatta, laulu, jota Merikanto ei
tehnyt eikd Tapsa Rautavaara laulanut; niinpd minun piti se tehdi vuonna
1965. Pitkidn mind vihdn hdpesin titd rallia, olenhan sentdin

sinfoniantekiji.’

Eldmén ja luonnon kauneus sekd nuoren miehen sydansurut ovat timin
laulun aiheena. Viidestd sidkeistostd muodostuva tarina kulkee 4/4
-tahtilajissa, mutta kertosikeen ensimmaiinen tahti on poikkeuksellisesti
osoituksella 2/4. Padsdvellaji h-molli lainaa ainoastaan pari sointua
rinnakkaissédvellajistaan D-duurista ja muutenkin soinnut ovat ldhinni I -
asteen ja V7 vuorottelua, melodian liikkuessa valilla h - d2. Tamékin laulu
on yleiseltd dénentasoltaan hiljainen, vaikka pienia vaihteluita esiintyykin.
Pienen sédestyksen ja Rydmanin pehmedn dadnen saattelemana laulu kulkee
rubatomaisen kepedsti eteenpain, ja vaikka laulu liikkuukin mollissa on se

perusluonteeltaan silti positiivinen ja aurinkoinen.

NIIN KAUNIS ON MAA
sév. ja san. Kari Rydman

Tédmaén surullisen kauniin laulun Rydman teki suojatiella kuolleen pienen
oppilaansa muistoksi vuonna 1971, mutta han levytti laulun vasta 1976
oppilaistansa kootun lapsikuoron avustuksella. Laulun paasivellaji on Es-

duuri, mutta kertosékeen kertova loppuosa menee rinnakkassévellajista eli
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c-mollista. Kolme sikeist6a kuvaavat ystavyytts, luontoa ja paivan kulkua
aamusta iltaan, ja joka sdkeistdd seuraava kertosde on sama 'Niin kaunis on
maa...". Siind ylistetddn luonnon kauneutta, mutta kertosikeen lopussa

tunnelma muuttuu tummemmaksi varjoisien vesien myota.

Rydmanin loistava &d4nenhallinta ja kaunis, lyyrinen 4ani, joka yhdistyy
kertosdkeen kertauksissa raikkaaseen lapsikuoroon on varmasti yksi laulun
suosion syistd. Tempo on rauhallinen, eikd suhteellisen pienestd ja
hiljaisesta s&destyskokoonpanosta loydy varsinaista rytmiryhmaia.

Tahtiosoitus on 3/4 ja ambitus h-c%

SINUA SINUA RAKASTAN
sév. Kaj Chydenius, san. Aulikki Oksanen

Elokuvasta Asfalttilampaat jai ikivihredksi soimaan Sinua sinua rakastan,
jonka Chydenius myd&s itse lauloi alkuperdisen laulajan mydhastyttya
danityksestd.

Suomalaisten kiintymys luontoon on monesti saanut toimia sukupuolten
vilisen rakkauden kuvaajana, ja ndin myos Aulikki Oksasen runossa
yhdistyvat luonnon ja rakkauden ylistys kuin rekilauluissa konsanaan.
Laulussa on kaksi sékeistod seki lopuksi kolmannen sikeiston alkua neljan
ensimmadisen tahdin verran. Sakeistdjen vilissd toistuu kahden tahdin
pituinen intro. Aloitussidvellajina on Es-duuri, joka kuitenkin pian vaihtuu
rinnakkaissavellajiksi eli c-molliin kestden aina sdkeiston loppuun asti.
Soinnuissa Chydenius kdyttdd perussointujen sijaan runsaasti septimi-,

seksti- seka pidatettyja sointuja luoden niin virikkaitd harmonioita.
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Melodia kulkee ldhes jatkuvasti trioleina, joka antaa tempoon rubatomaista
tuntua. Tahtilaji on rauhallinen 4/4 ja ambitus d! - es?. Dynamiikka
vaihtelee, mutta padasiallisesti danentaso pysyy voimakkaana,

lukuunottamatta introa sekd sakeistdjen alkuja ja loppuja.

LAULU KUOLLEESTA RAKASTETUSTA
sav. Kaj Chydenius, san. Marja-Leena Mikkola

Chydenius on tunnettu mielipiteistddan musiikin tasa-arvoisuudesta ja
hidnen kerrotaankin sanoneen, ettd 'hyva iskelmd on parempi kuin huono
sinfonia." Tdhdn hdn on varmasti my6s pyrkinyt tdssd surullisesti
paattyneestd rakkaudesta kertovassa laulussa, joka soi elokuvassa Kipy
selin alla saveltdjan itsensd laulamana. Savellys on tehty Marja-Leena
Mikkolan koskettavaan rakkaan ihmisen menetysta kasittelevaan runoon,
ja Chydenius esittdd sen uskottavasti suoran hiomattomalla, paikoin

epavireisellakin aanellaan.

Rakenteellisesti laulu on yksinkertainen kolmisakeistdinen etenevi tarina,
jossa ei ole tekstillistd toistoa. Harmoniat sen sijaan ovat
monimutkaisempia, kuin useimmissa analysoimissani laulelmissa.
Padsavellaji g-molli pitdd asemansa laulun alusta loppuun, mutta erilaiset
muunnesoinnut luovat jannitteitd ja poikkeavia sointivirejd. Chydenius
kayttaa erityisesti sointujen pohjasavelien muuntelemisen antamia
mahdollisuuksia harmonian rakentamisessa. Melodia liikkuu valillg f - b!
ja tahtilaji on rauhallinen 4/4. Tempo ja hiljainen dynamiikka pysyvit

ldhes muuttumattomina koko laulun ajan.
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NOCTURNE
sdv. Perttu Hietanen - Taisto Wesslin, san. Eino Leino

Taméa laulu kuuluu Lapin kesdn ohella parivaljakon Hietanen-Wesslin
saveltamiin Eino Leino -runoihin, joita Vesa-Matti Loiri on ansiokkaasti
esittanyt . Nocturne on tdynnd kesdisen yon kauneutta. Se ei ole etenevi
kertomus, vaan kuvaus lyhyestd hetkestd, tunnelmasta suviyossa.
Rakenteellisesti yhden sakeiston muodostaa kaksi melodisesti ja
harmonisesti 1dhes samanlaista osaa joista ensimmadiinen kestidd 16 tahtia.
Jalkimmainen osa eli viimeiset 24 tahtia sisaltavat pientd variointia sekd
sékeistdn lopun toiston. Laulussa on yhteensé kaksi sdkeistda eika tekstia

musiikin tavoin kerrata.

Harmonisesti Nocturne seikkailee es-mollissa ja Ges-duurissa kuin
osaamatta tehda lopullista padtosta. Laulu kuitenkin seka alkaa ettd loppuu
es-mollissa, joten sitd voitaneen pitad paasdvellajina. Harmoniassa
kiinnittyy huomio my®6s runsaaseen septimisointujen kayttoon.
Tahtiosoitus on alla breve ja ambitus es! - f2- Siestyskokoonpano on sama
kuin Nocturnessa ja rauhallinen tempo sekd aanenvoimakkuuden taso

pysyviat muuttumattomina.
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LAPIN KESA
sdv. Perttu Hietanen - Taisto Wesslin, san. Eino Leino

1970-luvulla Taisto Wesslin ja Perttu Hietanen pukivat muutamia Eino
Leinon runoja sdvelasuun, ja ne saavuttivat suuren suosion Vesa-Matti
Loirin tulkitsemina vuonna 1979. Vaikka Loirin persoonallinen laulu- ja
esitystapa ovatkin jakaneet kuuntelijat jyrkésti kahteen leiriin, voi seka
tasta laulussa ettd Nocturnesta  kiistatta aistia hdnen voimakas

eldytymisensa tekstiin ja musiikkiin.

Lyhyissa sdkeistdissd, joita on yhteensd kymmenen etsitadn vastausta
suomalaisen miehen onnettomaan ja monesti lilan nopeasti paattyvaian
elamaan. Syyn Leino 1oytaa Lapin lyhyestd kesdstd ja sitd seuraavasta
ankeasta talvesta ja ehdottaakin ratkaisuksi ongelmaan muuttoa
kaamoksen ajaksi etelddn, lintujen lailla. Jalleen savellaji b-molli piipahtaa
vain parin soinnun ajaksi Des-duuriin. Sdestédvista soittimista 1oytyy talla
kertaa myds rummut ja kohtalainen tempo pysyy vaihtelemattomana.

Tahtiosoitus on 4/4 ja ambitus f - asl.
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SININEN UNI

sdav. Tapio Rautavaara, san. P. Mustapaa

Sininen uni kuuluu Tapio Rautavaaran tunnetuimpiin lauluihin. Han
sdvelsi sen P. Mustapddn eli Martti Haavion runoon 'Nukkumatti' ja
levytti vuonna 1952.

Rakenne on sdkeistomuotoinen, yhteensd nelja sikeistod sisaltava lauly,
jossa laulajan pehmed dani kuljettaa eteenpidin tarinaa Nukku-Matista ja
unien sinimaasta. Rautavaaralla ei ollut takanaan lauluopintoja, mutta
luontaisesti oikea &#dnenmuodostus antaa tdlle ja muille hinen
esittimilleen lauluille varman ja osaavan pohjan. Tadssd laulussa tulee esiin
myo6s Rautavaaran uskottavuus ja loistava eldytymiskyky, silla vaikka teksti
onkin selkedsti lapsille suunnattu, on laulu lumonnut myds monet

aikuiset kuuntelijat.

Laulu on siis kertosdkeeton eikd se sisdlla selkeitd rytmillisia elementteja.
Saestyskokoonpano on pieni ja laulun yleisdynamiikka hiljainen. Savellaji
on pddasiallisesti b-molli, mutta pariin otteeseen kévaistadn myos
rinnakkaissdvellajissa eli Des-duurissa. Harmonia muodostuu l4dhinni
perusmuotoisista I, IV, V ja VI -asteen soinnuista. Tahtiosoitus on

rauhallinen 4/4 ja melodia likkuu vilills f - bl
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PAIVANSADE JA MENNINKAINEN
sdv. ja san. Reino Helismaa

Reino Helismaan julkaistusta tuotannosta ei juurikaan 16ydy hanen omia
sdvellyksiddn, joten siind mielessd taméd laulu tekee poikkeuksen.
Paivansdteen ja menninkdisen ensilevytyksen teki Tapio Rautavaara
vuonna 1949, mutta hdn levytti laulun uudestaan vuonna 1965. Laulun
intro kulkee B-duurissa ja on sama kuin sédkeiston kaksi viimeistd fraasia eli
nelja kokonaista tahtia, joiden edessd on kohonuotti. Lauluosuus alkaa
kuitenkin rinnakkaissdvellajissa eli g-mollissa, mutta vaihtuu sdkeiston
puolivélissd jalleen B-duuriin. Laulu on sédkeistdmuotoinen sisaltien

yhteensa kolme sdkeist6a melodian liikkuessa vililla f-b!

Saestyssoittimiin kuuluvat ainoastaan sdhkokitara ja basso, joten
dynamiikka pysyy staattisen hiljaisena. Tempo on rubatomainen ja tahtilaji
tasainen 4/4. Kuten Sininen uni myos timid laulu etenee tarinanomaisesti
kertoen satuolennoista, mutta aihepiiri ei tdmankdan laulun kohdalla ole

sulkenut pois aikuisten kuuntelijoiden mielenkiintoa.

TAALLA POHJANTAHDEN ALLA
sdv. Petri Laaksonen, san. Turkka Mali

Ylioppilaskunnan Laulajien vuonna 1992 julkaistulta Serenadilevylti nousi
suosioon tdma Petri Laaksosen sivellys ja Turkka Malin jo koulupoikana
kirjoittama teksti. Myodhemmin Laaksonen levytti sen yksin
esikoislevylleen, ja siitd on lyhyest4 elinkaarestaan huolimatta tullut jo

toivekonserttien suosikki ja ikivihrea.
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Laulun tekstissd yhdistyy rekilaulujen tapaan luonnon kuvailu ja tunteiden
palo. Savellaji pitaytyy e-mollissa, mutta moduloi sahkokitarasoolon
jalkeen f-molliin. Yksinkertainen soinnutus sekd oktaavin (el - e2) kattava
melodia yhdessa tukevat vahvasti tekstin luomaa kansanlaulumaista
luonnetta. Laulussa on kaksi sikeistod ja kertosde sekd keinuva 6/8 tahtilaji.
Tuhti sovitus sekd heavymusiikista lainattu ulvova kitarasoundi antavat

laululle rockimaisia sdvyja.

6.3 Tyypillinen suomalainen laulelma

Haastateltavien mainitsemia tyypillisid laulelmia voisi pitdd perustasoa
(basic level) edustavina ja jonkinlaisina prototyyppeind, koska pyysin heité
nimeadméadn ensimmaiiseksi mieleen tulevia lauluja esimerkkeina
laulelmasta. Perustason jdsenethdn vaativat vidhiten reaktio- tai
kategoriaansijoittamisaikaa, ja perustasolta loytyvat kategorian
edustavimmat esimerkit (best example), joina nyt siis voidaan pitaa

esimerkiksi Sinistd unta tai Nocturnea.

Yhdeksille analysoitavalle laulelmalle 1oytyi runsaasti yhteisida piirteits,
jotka sopivat yhteen haastateltavien antamien kuvausten kanssa.
Useimmat lauluista ovat tarinoita ilman kertosdkeitd. Niissd yhdistyvit
monesti ympéardiva luonto ja tunteista voimakkain, rakkaus.
Molliviritteisyys nidkyy kdytetyissd sdvellajeissa; ainoastaan yhden laulun
paasavellaji on duurissa. Laulut ovat tempoltaan hitaita tai kohtalaisia ja

niistad parissa on joustavaa rubatomaisuutta, mutta tempoltaan ja
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rytmiltdadn tasaisetkaan eivit sovellu tanssimiseen. Yleisdynamiikka on
hiljainen ja sdestyskokoonpanot ovat kohtalaisen pienis, jopa ainoastaan
kaksi instrumenttia, jolloin laulajan 4ani tulee selkedsti esiin. Laulajista
16ytyy sekd lyyrisid kaunolaulajia ettd rujoddnisempiad esittdjia, ja vaikka
haastateltavien mukaan esittdjan sukupuolella ei ole merkitystd ovat he
tassa otoksessa kuitenkin kaikki miehid. He ovat yhtd lukuunottamatta
myds tehneet joko kokonaan tai osittain esittdménsa laulun. Analysoitujen

laulujen péatiedot on koottu taulukkoon 2 (kts. liitteet).

Nuotti- ja kuunteluanalyysi eivat yksinddn voi antaa tdydellistd kuvaa
ndistd lauluista, koska kuten edelld on todettu, erittdin tdrked asema
laulelmassa on esittgjalla ja yleis6lla sekd niiden wvéliselld
vuorovaikutuksella. Tdméan tyon puitteissa ei kuitenkaan ollut mahdollista

ottaa huomioon eldvaa esitystilannetta.
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7. TAPSAN TAHDIT

Tapsan Tahteihin liittyvit tiedot ja materiaali on saatu tapahtuman

toimistosta Nokialta.

7.1 Laulelmatapahtuman historiaa

Nokialla on vietetty vuodesta 1987 ldhtien joka vuosi elokuussa Tapsan
Tahdit -laulelmatapahtumaa, jonka paitilaisuutena voidaan pitda
laulelmakilpailua. Se on esittelyn arvoinen, koska se on ainoa
musiikkitapahtuma Suomessa, joka on keskittynyt nimenomaan
laulelmamusiikkiin. Tapahtuma on saanut nimensd Nokialla eli silloisessa
Pohjois-Pirkkalassa vuonna 1915 syntyneen Tapio Rautavaaran mukaan, ja
on samalla erddnlainen kunnianosoitus h#dnen eldméantyolleen
suomalaisen kevyen musiikin saralla. Ensimmdiinen tapahtuma
jarjestettiin osana 50-vuotiaan Nokian juhlavuosiohjelmaa, eikd sitd ollut
tarkoitus jatkaa tulevaisuudessa. Kilpailun yllattavan suuri suosio seka
yleison ettd kilpailijoiden puolelta antoi kuitenkin hyvan pohjan
tulevaisuudelle ja niinpd tdnd vuonna voidaankin juhlia Tapsan Tahtien

10-vuotistaipaletta.

Vajaan viikon mittaisessa tapahtumassa ndhd&an vuosittain kotimaisen
laulelman ja kevyen musiikin tunnettuja nimid esiintyméssa eri puolilla
kaupunkia jarjestettdvissd tilaisuuksissa. Tarjolla on kirkkokonsertteja,
jameja, toritapahtumia, olkihattuiltamia sekd tietysti itse laulelmakilpailu.
Kilpailun kuten myos tietenkin koko tapahtuman tavoitteena on edist4a

suomalaista laulelmakulttuuria ja tuoda esiin uusia laulelman esittdjia ja
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tekij6ita. Naisille ja miehille on kummallekin ollut oma sarjansa, mutta
viime vuodesta ldhtien eli vuonna 1996 sarjat yhdistettiin Kilpailija voi
paikan pailla sdestas itse itseddn, tuoda oman / omat sédestdjansa tai kdyttaa

jdrjestdjin puolesta olevaa sdestysta.

Vuosina 1987-96 esittdjat karsittiin kilpailuun c-kasettien perusteella.
Kasetilla piti olla kaksi suomenkielistd ja suomalaista alkuperda olevaa
laulua ja sdestyksend sai kayttaa vain yhta soitinta. Mukaan piti vield liittaa
tiedot kahdesta muusta laulusta, ja ndistd neljdsta kappaleesta kilpailija sai
itse valita, mitka kaksi halusi kilpailussa esittdad. Tand vuonna
alkukilpailijat valittiin neljalla paikkakunnalla (Tampere, Turku, Oulu,
Kuopio) jarjestetyissa karsinnoissa. Tahtiralli -nimelld kulkevaan
karsintakiertueeseen osallistui tidnd vuonna noin 130 esittajaa eli
osanottajien maard pysyi samana karsintatavan muutoksesta huolimatta.
Etuna aiempaan kasettien perusteella tapahtuvaan valintaan on tietenkin
se, ettd tuomaristo ndkee ja kuulee kilpailijan esityksen luonnossa’ ja saa

ndin paremman kasityksen hanen taidoistaan.

Itse tapahtumaan ja samalla semifinaaliin kutsutaan 22-24 kilpailijaa, joista
tuomaristo valitsee loppukilpailuun noin kymmenen esittdjaa.
Sukupuolijakauma riippuu paljolti kilpailijoiden tasosta, mutta miehia on
tidhian mennessi ollut finaalissa aina enemmain ainakin siksi, ettd heitd on
myds pyrkinyt kisaan lukumaéadrdisesti enemmian. Kummankin sarjan
kolme parasta sekd parhaat sivellykset / sanoitukset palkitaan. Vuodesta
1993 on lisdksi annettu tunnustus vuoden laulelmantekijélle, seka jaettu
muita erikoispalkintoja mm. parhaista sidvellyksistd, sanoituksista ja

esityksista.
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Kymmenen vuoden aikana Tapsan Tahdit on onnistunut tuomaan esiin
runsaasti uutta kotimaista laulelmamusiikkia. Tédsta osoituksena voisi pitaa
vaikkapa niitd noin 1 000 esittijad, jotka ovat vuosien aikana kilpailuun
osallistuneet. Kilpailu ei kuitenkaan ole onnistunut herdttdamaan suurta
julkisuutta eikd levy-yhtididen mielenkiintoa. Ehka tdhdn on syyni se, etta
kilpailijat ovat lahes poikkeuksetta tuntemattomia suuruuksia, joille
Tapsan Tahdit saattaa olla ensimmdinen julkinen esiintyminen. Kilpailussa
on tosin ollut muutamia esitt4jid, jotka muutamaa vuotta osallistumisensa
jalkeen ovat nousseet kuuluisuuteen. Heitd ovat ainakin Joel Hallikainen,
Petri Laaksonen ja Essi Wuorela, jotka kaikki ovat sijoittuneet kilpailussa
palkintosijoille. Tdnd vuonna tuomariston joukosta 18ytyy ensimmadista
kertaa myos levy-yhtidn edustaja, ja tulevaisuus saakin nayttda onko siis
muutokseen aihetta itse tapahtumassa vai kaupallisessa ajattelussa ja

suuren yleison musiikkimaussa.

7.2 Tapsan Tahtien laulelmakilpailussa esitetyt laulut

Ensimmadinen tapahtuma jirjestettiin siis vuonna 1987, mutta talta
vuodelta ei ole sdilynyt tarkempia tietoja kilpailusta. Tutkimusaineisto
koostuu siis vuodesta 1988 ldhtien vuoteen 1996 semifinaaliin selvinneistd
kilpailijoista ja heiddn esittimistaidn lauluista. Esitettyjen laulujen maara
vaihtelee erilaisista syistd. Vuonna 1988 kilpailijat esittivat vain yhden
kappaleen, ja vuodelta 1989 tiedossa ei ole mitka kaksi kappaletta esittdja on
lopulta valinnut neljastd ilmoittamastaan, joten olen ottanut mukaan
kaikki nelja laulua. Vuodesta 1990 eteenpdin esitetyt kaksi laulua ovat

selvilla.
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Taulukossa 1 esittdmini termi tunnettu laulelma tarkoittaa yleisesti
tunnetun tekijan tai tekijoiden siveltdm&d ja sanoittamaa laulua. Tahin
luokkaan on hyvaksytty laulut, joiden tekijoistd vahintdan yksi on mainittu
musiikkitietosanakirjallisuudessa. Talldoin voidaan ainakin olettaa, ettd
kyseinen laulu on painettu nuotiksi tai tallennettu &anitteelle, ja on niin
ollen tunnettu. Oma sévellys ja / tai sanoitus tarkoittaa esittdjan itsensd
kokonaan tai osittain tekemaa laulua. Ei-tunnettu laulelma puolestaan
tarkoittaa laulua, jota kilpailija ei ole tehnyt, eiké sen tekijoistd yhtikdan ole
mainittu musiikkitietosanakirjallisuudessa. Taytyy kuitenkin ottaa
huomioon se, ettei uusinkaan tietosanakirja voi koskaan olla taysin ajan

tasalla tai taydellisen kattava.

TAULUKKO 1. Tapsan Tahtien semifinaalissa esitetyt laulut vuosina 1988-96

laulut miehet naiset yhteensa
(1988-96) 127 76 203
kansansavel 2 1 3
oma sévellys 25 5 30
oma sanoitus 2 5 7
oma sdv. ja 140 50 190
san.

ei-tunnettu 30 44 74
laulelma

tunnettu 70 55 125
laulelma

yhteensi 269 160 429
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Taulukon 1 mukaan naisten osuus semifinalisteista on yhdeksdn vuoden
aikana ollut keskimaarin 37% ja heista vajaa kolmasosa on esittinyt omia
savellyksidan ja sanoituksiaan. Naisilla on suurempi osuus omien
sanoitusten kohdalla kuin miehilli, mutta lukujen pienuudesta johtuen
kovin pitkidlle vievid johtopaatoksid ei niistd voitane vetdd. Sen sijaan
omissa sdvellyksissa sekd kokonaan esiintyjien itse tekemissa lauluissa on
miehilld selked ylivoima. Heilld yli puolet (52%) lauluista on itse
savellettyja ja sanoitettuja, ja niiden lisdksi omia sdvellyksid on

huomattavasti enemman kuin naisilla.

Jos kolmasosa naisten esittdmistd lauluista on heiddn omaa kisialaansa,
loput kaksi kolmasosaa muodostuvat melko tasaisesti heiddn kohdallaan
tunnetuista ja ei-tunnetuista laulelmista. Erityisesti kilpailun ensimmaéisina
vuosina naiset esittivdt mielellddn tunnettuja laulelmia, mutta vuodesta
1994 eteenpdin omien laulujen osuus on noussut jyrkdsti. Miehilld omien
laulujen osuus on jatkuvasti ollut puolet. Toiseksi suurin ryhma on

tunnetut laulelmat, joita on miesten esittdmista lauluista ollut 26%.

Kayttdmani laulelmien luokistusperusteet eivdt olleet ongelmattomia.
Esimerkiksi, jos kilpailija oli itse sdveltdnyt laulun, mutta tekstin oli tehnyt
vaikkapa Turkka Mali, oli paatettiva merkitaké laulu tunnettuihin vai
esittdjan itse saveltamiin laulelmiin. Té&llaisia laulelmia 16ytyi yhteensd
viisi ja sisdllytin ne omat sdvellykset -luokkaan, koska tunnettu tekstin

tekija ei vield valttamaitta takaa laulun tunnettavuutta.

Molemmat sukupuolet huomioon ottaen suurimmat ryhmét muodostavat

omat sivellykset ja sanoitukset (44%) sekd tunnetut laulelmat (29%). Vaikka
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miehet nayttdisivatkin olevan aktiivisempia kilpailuun osallistujia ja
tuotteliaampia laulelmantekijoitd, on naisten omien laulujen midra silti
huomattava. Jos ajatellaan suomalaisen kevyen musiikin yleista tilannetta,
on naisten osuus esiintyjistd todenndkoisesti samaa tasoa kuin Tapsan
Tahdeissakin eli noin kolmasosa. Sen sijaan kevyen musiikin
tekijatiedoista ei naisia juurikaan 16ydy, mutta vuosittain jarjestettivassi
laulelmatapahtumassa naisten esittimien omien laulujen osuus on
kolmasosan luokkaa eli varsin huomattava osuus. Tuntevatko naiset
laulelman itselleen ldheisemmaiksi musiikillisen ilmaisun muodoksi kuin
esimerkiksi perinteisen iskelmén, tai miksi yleensikin Tapsan Tahdeissa on
niin paljon esittdjd-lauluntekijoitd, jotka vield sdestdvit itse itseddn?
Vastaus saattaa 16ytya yksinkertaisesti laulelman olemuksesta. Vaikka
laulelman tarkkaa tai ylipaatdan minkdanlaista madritelmad ei ole missaén
esitetty eikd sen olemassaoloa ole yleisesti tiedostettu, niin silti esiintyjat

osaavat tdyttdd sen asettamat vaatimukset.

7.3 Kilpailijoiden kiyttimit siestyskokoonpanot ja -soittimet

C-kasettien perusteella kdydyn karsinnan jalkeen valitut esittdjit kutsutaan
semifinaaliin, joka loppukilpailun ohella jarjestetdan laulelmatapahtuman
aikana, ja heistd tuomaristo valitsee loppukilpailijat. Tosin kahtena
ensimmdisend vuonna eli vuosina 1987 ja 1988 alkukilpailua ei pidetty
osanottajien madran ollessa pienempi. Esiintyjat voivat sdestds itse itsedidn,
kayttdda omia sdestdjia tai turvautua jirjestdjien puolesta olevaan
pienorkesteriin, johon kuuluu tavallisesti piano, viulu tai kitara ja basso,

mutta muidenkin soitinten soittajia on tarpeen mukaan kaytossa.
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Saestysvaihotehtoja voi tietenkin myo6s yhdistella esimerkiksi soittamalla

itse yhtyeen kanssa tai kidyttamalla vain osaa yhtyeesta.

Séestyskokoonpanon ja esitetyn kappaleen vililtd 16ytyy yhteys: itse tehtyja
lauluja myos s3estetidn mieluummin itse. Ehkd osasyyna voisi olla se, ettd
mikali haluaa esiintyd jarjestdjan yhtyeen sdestimdnd, pitda laulusta
toimittaa nuotti. Tuskin kaikki kilpailuun osallistuvat pystyvat tekemadn
transkriptiota omista lauluistaan tai edes tuntevat henkil6d, joka sen voisi

tehda heidén puolestaan.

Suomalaisen laulelman tulevaisuuden kannalta kilpailijoiden itse
tekemien kappaleiden runsasta maarda voidaan tietenkin pitda erittdin
positiivisena asiana, mutta uusien laulelmien ja niiden esitt4jien
esiinpddseminen tuntuu valitettavasti rajoittuneen yhteen viikkoon ja
Tapsan Tahteihin. Levy-yhtiét perustelevat mielenkiinnottomuuttaan
epakaupallisuudella eli ne eivat usko suomalaisen laulelman miellyttavan
tavallisen ihmisen musiikkimakua. Kuitenkin, jos pelkastadn kilpailuun
on osallistunut noin tuhat melko tavallista suomalaista ja tuhannet
tavalliset ihmiset ovat kymmenen vuoden aikana kuunnelleet
tapahtumassa esitettyd musiikkia ja pitdneet siitd, taytyy laulelmassa olla
jotakin, mika kiehtoo ja miellyttad heitd. Musiikin tuottaminen varman
paalle erityisesti 90-luvun alusta ldhtien on tietysti ymmaérrettiavaa
danitteiden myynnin kdannyttyd laskuun, mutta Tapsan Tahtien saama
suosio on mielestdni osoitus ihmisten kaipuusta saada jotakin radiosta ja

televisiosta tulvivan mainstream-iskelmin tilalle.
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8. JOHTOPAATOKSIA

Musiikkia on mahdotonta karsinoida tasmallisten maaritteiden sisille eika
se ole tarpeellistakaan. Nain myoskédn laulelmalle ei voida asettaa tarkkoja
rajoja tai luetella yksiselitteisesti siihen kuuluvia piirteitd. Tehtyjen
haastattelujen perusteella voidaan kuitenkin péadtelld, ettd Suomessa
tehddan ja esitetddn laulelmamusiikkia, joka eroaa muista musiikinlajeista,
kuten iskelméstd, ja on siten ansainnut oman médritelmansa. Rajanveto on
hankalaa, mutta ehka tirkeimméan eron muuhun kevyeen musiikkiin
muodostavat tekstin korostunut asema, kuuntelufunktio seka

epdkaupallisuus.

Sana laulelma on kieltimétta epamaardisen vihattelevia ja saattaa aiheuttaa
'maallikoille’ vadrida mielikuvia. Haastateltavat rinnastivat suomalaisen
laulelman ladhelle chansonia, joka tarkoittaa ranskalaisen
laulelmaperinteen lisdksi myos pelkéstddn 'laulua’. Chanson siis kulkee
suomenkielisessd kirjallisuudessa laulelman nimelld, joten itse sanan
vaihtamiseen ei liene aihetta. Tavoitteena voitaisiinkin pitdd laulelman

kunnollista maarittelya ensitilassa seki tieto- ettd musiikkikirjallisuudessa.

Omaa tidrkead tyotdnsa tietoisuuden lisddmiseksi on kymmenen vuoden
aikana tehnyt Tapsan Tahdit, joka vuosittain kerad tilaisuuksiinsa runsaasti
kiinnostuneita kuulijoita. Siksi onkin hdmmaistyttavad, kuinka levy-
yhtivillda on varaa jattdda huomioimatta kilpailussa esille tulevat uudet
laulajat ja laulut, jotka positiivisesti poikkeavat valtavirtamusiikista.

Vaihtoehtoisuudelle on aina olemassa kysyntaa.
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Kasitekarttatekniikka on kaytannollinen keino selvittdd tutkittavan
henkildn ajatuksia halutusta asiasta. Sen avulla siis selvidd mm. onko
informantti asiantuntija, joka pystyy ilmaisemaan sisdisen
representaationsa selkedsti paperille, vai maallikko, jonka tieto asiasta
rajoittuu pinnalliseen mutu-tietoon. Késitekarttojen avulla saavutetaan
mielenkiintoista tietoa myos laulelmasta. Tekniikan heikkoutena on
selkedn hierarkisen esittimisen puute, jota voi kartoitettavasta asiasta
riippuen olla vaikea nayttaa selitettyjenkin linkkien avulla. Siksi Roschin
hierarkia- ja kategoriateoriat antavat tekniikalle uusia ulottuvuuksia ja

kayttomahdollisuuksia.

Vield tdssa tyOssd ei yritetty tasmallisesti sijoittaa laulelmaa muiden mu-
siikinlajien joukkoon, koska aineistoa muista laulelmakulttuureista oli
niin niukasti. Ranskalainen chanson sekd suomalainen laulelma
ndyttdisivat kuitenkin kuuluvan samaan kategoriaan ja niin ollen sijoit-

tuvan ldhekkdin musiikinlajien hierarkiassa.
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Taulukko 2. Analysoidut laulelmat

laulu ja levytysvuosi
tekijatiedot

esittdja

aika-aspektit
-kesto

-muoto
-tahtilaji
~-tempo

melodiset aspektit
-paasavellaji
-ambitus

soitannolliset aspektit
-soittimet

-lauludinet

dynamiikka

-staattista/ vaihtelevaa
-akkiniistd/asteittaista
-taso

Elamaé on kaunis, 1976
sév., san. ja sov. Kari Rydman

Kari Rydman
3 14"
i-al-b-i-a2-b..a5-b-i

4/4
rubatomaisen keped

h-molli

h-d?

akustinen kitara, kontrabasso
yksiddnista

lievasti vaihtelevaa

asteittaista
hiljainen

Niin kaunis on maa, 1976
sév., san. ja sov. Kari Rydman

Kari Rydman

4' 58"
i-al-2xb-i-a2-2xb-i-a3-2xb
3/4

rauhallisen tasainen

Es-duuri
h-¢c?

jousikvartetto, oboe, piano,
kontrabasso
b-osan kertauksessa lapsikuoro

vaihtelevaa
asteittaista
hiljainen, b-osassa voimakkaampi

Sinua, sinua rakastan, 1966

sav. Kaj Chydenius, san. Aulikki Oksanen
sov. Otto Donner

Kaj Chydenius

2' 24"
i-al-i-a2-i-a3
4/4

Es-duuri / c-molli
dl-es?

rummut, sahkébasso, oboe, trumpetti, urut,
saksofoni, bongot, triangeli
a-osissa stemmat naisaanille

vaihtelevaa
dkkinaista
voimakas, a-osat hiljaisempia
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laulu ja levytysvuosi

tekijdtiedot

esittdja

aika-aspektit
-kesto

-muoto
-tahtilaji
-tempo

melodiset aspektit
-padsivellaji
-ambitus

soitannolliset aspektit
-soittimet

-lauludidnet
dynamiikka
-staattista/ vaihtelevaa
-akkinaista/asteittaista

-taso

muuta

Sininen uni, 1952

sdav. Tapio Rautavaara, san. P. Musta-
péa, sov. Georg de Godzinsky

Tapio Rautavaara

3 28"
i-al-ia2-i-a3-i-a4-1i
4/4

hidas

b-molli
f- bl

huilu, kontrabasso,
jouset, ksylofoni
yksidénista

lievdsti vaihtelevaa
asteittaista
hiljainen

huilu selkeasti esilli

Paividnsdde ja menninkdinen, 1965

sdv. ja san. Reino Helismaa,
sov. Toivo Karki

Tapio Rautavaara
3' 14"
i-al-i-a2-i-a3

4/4
rubatomaisen rauhallinen

B-duuri / g-molli
f-bl

siahkokitara, sahkébasso

yksidanista

staattista

hiljainen

Taalla Pohjantahden alla, 1994

sév. Petri Laaksonen, san. Turkka Mali,
sov. Kalle Elkomaa / Petri Laaksonen

Petri Laaksonen

2' 54"

i-al- b-a2-b-soolo(b)-al-2xb
6/8

moderato

e-molli / f-molli

mg-mmﬁmv

akustinen ja sahkokitara, basso
sdahkourut, rummut, tamburiini
yksiddnistd

vaihtelevaa
asteittaista
voimakas

dynamiikka kasvaa laulun edetessa
ja soittimien lisddntyessa

soolo sahkokitaralla

moduloi f-molliin soolon jilkeen



