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Tiivistelma - Abstract

Sdestiminen on ala, joka on jddnyt niin musiikin tutkimuksessa, koulutuksessa kuin myos
yleisessd keskustelussa pimentoon. Sdestdjdd on voitu pitdd arvoltaan tai taidoiltaan
alempiarvoisena kuin solistia. My0s pianistien koulutuksessa on usein keskitytty pelkédstdin
solistiseen tai pedagogiseen puoleen.

Tutkimuksen teoriataustassa esitelldén sdestdmisen historiaa, kdsitteistdd ja sdestdjén
tyonkuvaa ja tyon vaatimuksia sekd kerrotaan sdestysopetuksesta ja —koulutuksesta
Suomessa ja ulkomailla.

Tutkimuksen empiirisen osuuden muodostaa kysely, jonka tehtédvind on kartoittaa, kuinka
paljon Keski-Suomen alueella on kysyntdd sdestystaitoisille pianisteille, mink&laisissa
tehtdvissd heitd tarvitaan ja mitd taitoja ja ominaisuuksia heiltd vaaditaan. Kartoituksen
tarkoituksena on myo0s selvittdd, onko tarpeen kehittdd sidestyskoulutusta, jossa pianistit
voisivat entistd paremmin erikoistua sdestdmiseen, kamarimusiikkiin ja yhteismusisointiin.
Kysely ldhetettiin Keski-Suomen alueella toimiville oppilaitoksille, teattereille, kuoroille,
orkestereille, oopperoille, tanssikouluille, ja —ryhmille, seurakunnille, musiikkileireille ja
musiikkiyhdistyksille. Kyselyjd ldhetettiin yhteensd 197 ja vastauksia saatiin 68
(vastausprosentti 34,5).

Kyselyn vastauksista kévi ilmi, ettd tydeldméssd on paljon tarvetta pianisteille, jotka ovat
taidoiltaan laaja-alaisia. Solistisen osaamisen lisdksi pianisteilta vaaditaan erittdin
monipuolisia yhteismusisointitaitoja, hyvdd prima vista -taitoa ja musiikin nopeaa
hahmottamiskykyd. Vastauksissa korostettiin lisdksi vapaata sdestystd, improvisointi- ja
transponointitaitoja, partituurinsoittoa, korrepetointitaitoja, kuoron- ja orkesterinjohdon
tuntemista sekd tutustumista cembalon- ja urkujensoittoon. Séestdjdltd vaadittiin myos
ennen kaikkea myonteistd asennoitumista tyohonsé seki sosiaalisia vuorovaikutustaitoja.
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1 JOHDANTO

Kiinnostukseni tutkia sdestdimistd on saanut alkunsa hyvinkin henkildkohtaisista syisti.
Pianistina olen aina ollut kiinnostunut juuri sdestdmisestd ja kaikenlaisesta
yhteismusisoinnista ja parhaillaan olen padtynyt myds tekeméén tyotd sdestdjand Jyviskylan
ammattikorkeakoulussa. Tyoni kautta olen muutaman vuoden ajan pddssyt pohtimaan
sdestdmistd ja sdestdjdn tyon valtavaa monipuolisuutta ja mitd moninaisimpia vaatimuksia.
Olen huomannut, ettd sdestdjdn arkeen voi siséltyd kdytannollisesti katsoen mitd vaan:
partituurinsoittoa, transponointia, renessanssin kuoromadrigaaleja, islantilaista
nykymusiikkia, Hindemithin sonaatteja, konserttoja, oopperoita, cembalonsoittoa, Goethen
runoja, diplomatiaa, psykologiaa, ranskan kielen déntdmisti, tutkintosdestyksid, esiintymisii,
kymmenien opettajien ja oppilaiden aikataulujen organisointia, harjoittelua, harjoituttamista ja
loputonta prima vistaa. Tehdesséni sdestystyotd olen tullut entistd vakuuttuneemmaksi siité,
ettd sdestdjiksi ei vélttamaittd sovellu aivan kuka tahansa pianisti, vaan ala vaatii tiettya
soveltuvuutta ja hyvin monipuolista musiikillista erityisosaamista. Samoin olen alkanut
miettid olisiko Suomessa tarpeen kehittdd koulutusta, jossa pianistit voisivat erikoistua yhi

enemman sdestdmiseen, kamarimusiikkiin ja yhteismusisointiin.

En ole kuitenkaan ollut ndine ajatuksineni yksin; tammikuussa 2003 Jyviskyldsséd perustettiin
Suomalaisen musiikkikampuksen, eli Jyvédskyldn ammattiopiston konservatorion (entinen
Suomalainen konservatorio), Jyvaskyldn ammattikorkeakoulun musiikin koulutusohjelman ja
Jyviskyldn yliopiston musiikin laitoksen sdestystyoryhmé. Tydryhmén jdsenind ovat olleet
lisékseni Juha Heikkinen ja Helvi Kangas (JAO), Sampsa Konttinen, Ari Korhonen, Merja
Soisaari-Turriago (JAMK) sekd Erja Kosonen (Jyvéskyldn yliopisto). Kevétlukukaudella
2003 tyoryhmén toiminnassa oli lisdksi mukana Markus Luukkonen (Suomalainen
konservatorio). Tyoryhmédmme tehtévind on ollut pohtia séestysopetuksen, kamarimusiikin ja
yhteismusisoinnin tarpeellisuutta ja sisdltdod musiikkikampuksen eri oppilaitoksissa.
Suomalaisen musiikkikampuksen oppilaitosten kesken on myds pyritty lisddméén yhteistyota
ja luomaan luontevaa koulutuksellista jatkumoa ammatillisen koulutuksen toiselta asteelta

ammattikorkeakouluun ja yliopistoon. Konservatoriossa lehtori Juha Heikkinen on jo parin



vuoden ajan kehittinyt sdestysopetusta sekd perusasteelle ettd toisen asteen koulutuksessa
opiskeleville pianisteille ja vastaavaa koulutusta on haluttu kehittdd myods Jyvéskylidn
ammattikorkeakoulussa ja yliopistossa. Téltd pohjalta olen ollut suunnittelemassa yhdessa
ammattikorkeakoulun kamarimusiikin yliopettaja Merja Soisaari-Turriagon kanssa
ammattikorkeakoulun muusikonlinjalle sdestyspainotteista opetussuunnitelmaa (Soisaari-

Turriago & Suni 2004), jonka toteuttaminen aloitettaneen syksylla 2004.

Tyoéryhméssdamme sdestysopetus on nihty tarpeellisena lisdnid solistiseen ja pedagogiseen
puoleen keskittyneelle pianistikoulutukseen. Olemme pitidneet sdestyskoulutusta tirkeéna
my0s siksi, ettd pianistien koulutus ja osaaminen voisivat paremmin vastata kdytdnnon
tydeldmén vaatimuksia. Oletuksenamme on ollut, ettd pianisteille, jotka ovat my0s sdestijid,
kamarimuusikoita ja monipuolisia yhtyemuusikoita, 10ytyy enemmén toitd ja

esiintymismahdollisuuksia kuin pelkkéén solistiseen osaamiseen keskittyneille pianisteille.

Alun perin tarkoituksenani oli tutkia pro gradussani sédestdjdn tydnkuvaa eri
musiikkioppilaitoksissa ja vertailla sdestdjan tyon sisdltdjd musiikkiopistotasolta
korkeakoulutasolle asti. Suunnitelmiini tuli kuitenkin muutos, kun musiikkikampuksen
sdestystyOryhmid pyydettiin laatimaan kartoitus sdestystarpeesta. Tima kartoitus haluttiin
toteuttaa mahdollisimman laajamuotoisena, mutta kuitenkin Keski-Suomen alueelle rajattuna.
Tutkimuksessa haluttiin selvittdd kuinka paljon tydeldméssd tarvitaan sdestystaitoisia
pianisteja, missd eri tyotehtdvissd heitd kdytetddn ja minkilaisia taitoja pianisteilta
tyoeldméssd vaaditaan. Tutkimuksen avulla haluttiin saada tietoa siitd, onko sdestyskoulutus
tarpeellinen, vastaako pianistien nykyinen koulutus tydeldmén tarpeita ja mitd taitoja
pianisteille olisi tarpeen opettaa. Otin tutkimuksen suoritettavakseni ja péitin laajentaa
tutkimukseni edelleen pro gradu —tydksi. Tavallaan tutkimus siséltdd vield alkuperdisen
aiheeni, silld kartoitukseen sisdltyvit musiikkioppilaitokset. Oppilaitosten lisdksi tutkimus
laajeni kisittimddn my0s sdestystyOt tanssin, teatterien, orkestereiden, kuorojen, oopperan,

musiikkileirien ja —yhdistysten sekd seurakuntien parissa.

Kun ldhdin tutkimaan sdestimistd ja etsimddn kirjallisuutta aiheesta, huomasin, ettd
sdestdminen ja sdestdjdn ty0 ovat aiheita, jotka ovat varsinkin aiempina vuosikymmeniné
jddaneet musiikin tutkimuksessa, laajemmassa musiikkikeskustelussa ja musiikkikoulutuksessa

paitsioon. Asenteet sdestdmistd kohtaan ovat saattaneet olla negatiivisia; sdestéjdd on voitu



pitdd arvoltaan ja taidoiltaan heikompana kuin solistiseen uraan keskittynyttd pianistia. Gerald
Mooren, Geoffrey Parsonsin, Graham Johnsonin tai Ralf Gothonin kaltaisten pianistien
nidkyvd panos sdestdjind ja sdestimisen puolestapuhujina on saanut aikaan muutoksia
mielikuvissa, joiden mukaan sdestdjd on epdonnistunut pianisti tai huomaamaton ja
persoonaton statisti. Tdnd pdivind sdestdjdn asema on kohentunut huomattavasti ja tietoa
sdestdmisestd on jo saatavilla enemmén. Myds musiikkikoulutuksessa on alettu yhd enemmén

korostaa kamarimusiikin, yhteismusisoinnin ja siestystaitojen tarkeytta.



2 SAESTAMINEN

”Sédestimisen” ja “sdestyksen” madrittely kaikkine vivahteineen vaatisi koko musiikin
historian selittdmistd ja aiheuttaa vdistimattd hiusten halkomista siitd, miké on sdestdmisti ja
mikd ei. Myo0s sédestdjd-késite on puhututtanut pianisteja, joista monet ovat pitdneet koko
kdsitettd tdysin epdonnistuneena. Kirjallisuudessa esiintyy monenlaisia ndkemyksid ja
madrittelyjd sdestimisen ja sdestdjdn tehtdvistd ja asemasta. Seuraavaksi luon katsauksen
sdestdmisen historiaan ja kdsitteistoon ja kerron kuinka séestdjdn asema on muuttunut, misté
sdestdjdn tyd koostuu ja mitd vaatimuksia sdestdjdn tyohon sisdltyy. Tutkimuksessa
tarkastelen sdestdmistd pelkdstddn taidemusiikin ndkdokulmasta; populaarimusiikin

sdestamisen késitteleminen vaatisi kokonaan oman tutkimuksensa.

2.1 Sdestiamisen historia

Sdestdmisen historiaa voidaan pitdd yhtd vanhana kuin koko musiikin historiaa. Historian
varhaisvaiheissa yksinkertaisinta sidestdmistd on ollut laulun sdestdminen erilaisilla
primitiivisilld lydmaésoittimilla. Kun soittimet alkoivat kehittyd, niilld oli tirked tehtdvé laulun
ja tanssin sdestimisessd. (Rose 1981, 7.) Vanhan Testamentin ja antiikin Kreikan
kirjoituksissa on kuvailtu, kuinka laulua on sdestetty erilaisilla soittimilla. Raamatusta 16ytyy
kuvauksia esimerkiksi siitd, kuinka Daavid sdesti lauluaan harpulla. My6s psalmeissa on
useita mainintoja mm. sitroista, psalttareista ja symbaaleista, joita kdytettiin laulujen
sdestyksissd. Antiikin Kreikassa aulosta, kitharaa, lyyraa ja muita soittimia kéytettiin
sdestdimédn niin laulua, tanssia kuin kuorojakin. Sdestykselld oli merkittivd osuus myds

antiikin draamoissa. (Adler 1965, 7-8; Price 1991, 101.)

Varhaiskristilliselld ajalla ja vield osin keskiajallakin kristillinen kirkko suhtautui penseésti
soittimien kdyttoon. Kirkoissa esitettdvd musiikki oli sdestyksetontd laulua, mutta sen sijaan

maallisessa musiikissa trubaduurit, truveerit ja minnelaulajat saattoivat sdestdd laulujaan



esimerkiksi erilaisilla kielisoittimilla, yksinkertaisilla sidkkipilleilld tai psalttareilla. 1500-

luvulla tirkeimmaksi sdestyssoittimeksi Euroopassa kehittyi luuttu. (Adler 1965, 9-11.)

Barokin aikakaudella musiikissa tapahtui useita merkittdvid muutoksia, jotka vaikuttivat
sdestyksen kehittymiseen. Klavikordi, spinetti, virginaali ja cembalo syrjayttivét vihitellen
luutun valta-aseman tarkeimpéni sdestyssoittimena. Uudet kosketinsoittimet soveltuivat hyvin
monimutkaisempienkin séestysten toteuttamiseen. Kirkkomusiikissa vallalla ollut polyfonia
joutui vihitellen antamaan tilaa homofoniselle musiikille: melodiadénelle ja sille alisteiselle
harmonialle ja sdestykselle. Barokin ajan sdestdminen perustui kenraalibassoon eli melodian
soinnuttamiseen ja vidliddnten improvisoimiseen. Continuo-soiton mydtd syntyivit
ensimmaiset ammattimaiset sdestdjat, joita kutsuttiin nimelld maestro al cembalo. Pétevia
kosketinsoittajia, jotka kykenivit improvisoimaan ja johtamaan soitollaan yhtyeitd, tarvittiin
yhd enemmin sdestaméédn yksittdisid soolosoittimia ja laulajia. Cembalosdestyksid kéytettiin
niin oopperoissa, sarjoissa, sonaateissa kuin konsertoissakin. (Adler 1965, 11-14; Price 1991,

105.)

1700-luvulla kosketinsoitinten tekninen kehitys jatkui ja vanhat kosketinsoittimet joutuivat
vdistymédn déneltddn ja mekaniikaltaan entisti monipuolisemman fortepianon tieltd. Vield
barokin ajan sdvellyksissd sédveltdjit kirjoittivat yleensd vain basso- ja melodialinjat ja
sdestykset olivat pitkélti improvisoituja, mutta klassismin aikana siveltdjdt alkoivat nuotintaa
my0s sdestyksid. Haydn, Mozart ja Beethoven sédvelsivit pianolle yhd itsendisempid ja
ilmaisevampia osuuksia. Yksinkertaisten sidkeistomuotoisten laulujen rinnalle kehittyi
lapisdvellettyjda lauluja, joissa pianon rooli tunnelmien luojana alkoi korostua.
Laulusédestyksissd alettiin kdyttdd my0s pidempid alku-, véli- ja loppusoittoja. Haydnin,
Mozartin ja Beethovenin kamarimusiikissa, sonaateissa, trioissa ja kvartetoissa piano kehittyi
sdestyssoitimesta tasaveroiseksi soittimeksi muiden soittimien rinnalle. (Adler 1965, 14-16;

Price 1991, 111-113.)

Romantiikan aikakaudesta aina nykypdivdn musiikkiin asti kamarimusiikissa ja
lauluséestyksissd pianon osuus on tdysin samanarvoinen soolodidnen ja muiden instrumenttien
kanssa. Esimerkiksi Schubertin lauluissa piano on itsendinen, runon ja melodian tunnelmaa
luova itsendinen elementti, ei lauludénelle alisteinen sdestys. MyoOs kamarimusiikkiteoksissa

pianon asema korostui entisestddn. Romantiikan ajan musiikista 1900-luvulle ja tdhén paivaan
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tultaessa sdestysten tyylillinen kirjo on yhd suurempi. Nykyéédn sédestdjd on jo tilanteessa,
jossa hédnen perusohjelmistonsa koostuu renessanssin ja barokkiajan teoksista aina oman
aikamme séestyskirjallisuuteen asti (Price 1991, 1). Ténd pédivédnd sdestdjan onkin hallittava
valtava médrd musiikkia ja eri musiikkityylejd kyetdkseen soittamaan mitd tahansa
ohjelmistoa. Séestdjdn tyon ominaisluonteeseen kuuluu se, ettd tydssd tulee vastaan erittdin
laaja ohjelmisto, johon voi sisdltyéd puhallin-, jousi- tai laulumusiikkia, konserttoja, sonaatteja,

oopperoita, oratorioita, kuoroteoksia ja baletteja eri aikakausilta.

2.2 Saestaja-kasite

Suomen kieleen kisite sdestdd on kehitetty 1800-luvulla vastineeksi ruotsin ackompanjera-
sanalle. Ruotsin (ackompanjator), englannin (accompanist) ja ranskan (accompagnateur)
sdestdjdd tarkoittavat termit ovat puolestaan perdisin latinan kielen ad companio —termisté,
joka vapaasti kddnnettynd tarkoittaa “kumppanin kanssa.” My0s saksan kielessd sdestdji
(Begleiter) tarkoittaa seuralaista, matkakumppania tai opastajaa. Sana sdestdd on puolestaan
johdettu kalevalaisesta runolaulusta, jossa esilaulaja laulaa ensin ja sen jélkeen muut toistavat
samat sdkeet uudelleen. Tdtd sidkeiden uudelleen laulamista on kutsuttu sdistdmiseksi.

(Kolehmainen 1994, 59.)

Otavan isossa musiikkitietosanakirjassa (1979, 394) maéritelldén sdestys seuraavasti:

Musiikillisen tapahtuman tietyn osan luokittelu sdestykseksi merkitsee sanan tavallisimmassa
merkityksessa sitd, ettd timéa osuus jossain mielessd on (tai sitd pidetddn) alistetussa asemassa suhteessa
sdestyksen tehtdva siihen liittyvine roolijakoineen, esim. urkujen siestdessd seurakuntalaulua tai
laulelmien esittdjin sdestédessd itseddn kitaralla. On myds musiikkia ja musisointia, jonka suhteen on
uskallettua pédtelld, voidaanko joitakin osatekijoité todella pitdd sdestyksend suhteessa toisiin. Toisaalta
taas on huomattavalle osalle 1800- ja 1900-luvun ldnsimaista taidemusiikkia ominaista, ettd ns. séestys
on tasavertainen tekija melodiadénen kanssa, esim. duosonaatissa viululle ja pianolle tai orkesterille.
Téllaisissa yhteyksissd on ndin ollen myds harhaanjohtavaa sanoa yhté esittdjaa tai kokonaista
orkesteria ”sdestdvaksi” tai “avustavaksi”.

Kuten tietosanakirjamééritelméstd kdy ilmi, sdestykseen liittyy usein mielikuva alisteisesta
asemasta. Termit sdestdminen ja sdestdjd on tdstd syystd koettu ongelmallisiksi ja jopa
virheellisiksi. Useat pianistit kokevat, ettd sana sdestdminen ei anna oikeaa kuvaa siité, kuinka
vaativaa ja itsendistd heiddn tekeménsé tyd on (Kolehmainen 1994, 59). Sidestiminen antaa

heiddn mukaansa ymmirtdd, ettd pianistin osuus on laulajan tai soittajan epditsendisti
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myotdilyd ja ettd sana sdestdjd halventaa koko ammattikunnan (Kolehmainen 2000, BS).
Esimerkiksi Ralf Gothoni kritisoi voimakkaasti sdestdminen-termié, joka hdnen mukaansa
tarkoittaa perdssé tulemista, seuraamista tai askeleen jiljessd olemista” (Gothoni 1998, 62).
Lehtisen (1995) haastattelussa Gustav Djupsjobacka muistuttaa, ettd sdestdjé-sana luo
negatiivisen mielikuvan pianistista, joka mukautuu epiitsendisesti kaikkeen. Djupsjobackan
mielestd tdrkeintd ei kuitenkaan ole itse termi, vaan sanan sisdllon uudenlainen
ymmirtdminen; asenteiden muuttaminen ja tietoisuuden lisddminen siitd, ettd “pianisti ei ole
vain mukautuva myo6téeldjd vaan my0s luova ihminen, partneri, ei varjo tai orja.” (Lehtinen

1995, 17.)

Sdestys-sanaa on kritisoitu myds siitd, ettd se viittaa ikddn kuin toisarvoiseen
savellystekniseen elementtiin. Kuitenkaan séveltdjit eivét esimerkiksi keksi ensin melodioita
runoihin ja liitd nithin myShemmin sdestysosuutta, vaan sédestys liittyy olennaisena osana
musiikilliseen ilmaisuun ja sévellyksen kokonaisuuteen. (Gothoni 1998, 64.) Itse asiassa
useimmiten juuri sdestyksessd tulevat esiin teoksen harmoniset aiheet ja melodiankehittelyt,
joita ilman solistin osuutta on mahdoton ymmaértda (Koskinen 2001, 21). Useat séveltdjit ovat
otsikoineet esimerkiksi duosonaattejaan pianolle ja viululle, eika viululle pianon sdestykselld.
Hyvin monet suuret sdveltdjat, kuten Schubert, Schumann, Brahms, Wolf tai Debussy, ovat
itsekin olleet pianisteja ja heidén sdvellyksissddn pianolla on aina erittdin merkittdva osuus.
Téstdkadn syystid sdestdjien piano-osuuteen ei voi missdén nimessd suhtautua vaheksyvasti tai

toisarvoisesti. (Johnson 1979, 45.)

Sdestdja-sanan kokeminen alempiarvoisena, halventavana tai loukkaavana ei ole pelkdstidén
suomalainen ilmid. Myos englanninkielisessa kirjallisuudessa todetaan, ettid sana accompanist
on arvoltaan negatiivinen ja viittaa johonkin toisarvoiseen ja vihemmaén tirkeddn. Tasté
ndkokulmasta katsottuna sdestéji-termi viittaa alisteiseen asemaan, arvostuksen puutteeseen
ja tekee sdestdjastd ikddn kuin B-luokan pianistin. Useat pianistit pitdvét séestdjd-termid
haukkumasanana, jonka kdyttd pitdisi kieltdd kokonaan. Esimerkiksi pianisti lan Burnside
ihmettelee sitd, kuinka sellisti soittaessaan jousikvartetissa on silti sellisti ja oboisti
soittaessaan orkesterissa edelleen oboisti. Silti jostain syystd kun pianisti soittaa yhdessa

muiden kanssa, hin ei olekaan endi pianisti vaan sdestdji. (Burnside 1993, 257.)
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Useissa englanninkielisissd artikkeleissa ja teoksissa on yritetty 10ytdd sdestdjd-sanan tilalle
termejd, jotka kuvaisivat tyotd paremmin tai tasapuolisemmin. Yksinkertaisin vaihtoehto on
kutsua sdestdjdd pelkdstddn pianistiksi. Korrepetiittorista, eli laulajien harjoituttajasta ja
ohjaajasta voidaan kiyttdd nimitysti coach tai coach accompanist. Saksassa vastaava termi on
Korrepetitor, ranskassa répétiteur ja italiassa maestro sostituto. Vendjélld harjoituttajasta
kdytetddn puolestaan nimitysti konserttimestari. (Adler 1965, 5.) Fongin (1997, 2-3), Mann-
Polkin (1985, 66-69) ja Spillmanin (1985, 2) esittelemit termit collaborative pianist,
collaborative artist, collaborator, ensemble pianist ja ensemblist kdantyvit mielestidni
hankalammin suomeksi ja tuntuvat hieman keinotekoisiltakin. Késitteet viittaavat
yhteismusisointiin ja yhtyemuusikkoon ja ovat erdénlaisia yleisnimityksid pianistille, joka
musisoi kahden tai sitd useamman ihmisen muodostamissa ryhmissd. Esimerkiksi ensemble
pianist —termilld tarkoitetaan pianistia, joka saattaa vastata niin laulajien sdestdmisesta,

kamarimusiikista, kuorosédestyksistd kuin piano-osuuksien soittamisesta orkesterissa.

My0s Suomessa sdestimisen rinnalle on yritetty 10ytdd “poliittisesti korrektimpia” ilmaisuja,
mutta tdssé ei aina olla vilttdimattd onnistuttu. Sdestdjé-sana on vakiintunut suomen kieleen ja
yritykset korvata sana jollain muulla termilld ovat mielestdni saaneet useimmiten aikaan
kompeldja ilmauksia ja monimutkaisen késiteviidakon. Kolehmainen (2000, B5) kuvaa
ironisesti, kuinka esimerkiksi musiikkiohjelmien juonnoissa sédestdjd-sanan tilalle on
vékisinkin yritetty keksid monenlaisia kiertoilmauksia: ”pianistina on (toimii), pianoa soittaa,
piano-osuuden soittaa, hinen pianistinaan soittaa, pianopartnerina on (soittaa), pianon diressi

on (istuu) tai jopa pianismista vastaa”.

Konkreettisimman ja jirkevimméan muutosehdotuksen esittdd mielestdni Koskinen (2001, 21),
joka ehdottaa, ettd esiintymistilanteissa sdestdjd-sanan tilalla kéytettdisiin termid pianisti.
Opetustilanteissa Koskinen kayttdisi nimikettd korrepetiittori ja laulajien kanssa

tyoskenneltéessd pianistia voitaisiin kutsua liedpianistiksi.

Itse suhtaudun tietylld varauksella edelld kuvattuun sanojen ja kisitteiden pydrittelyyn.
Henkilokohtaisesti en pidé tirkedna sitd, milld nimelld sdestdjid “tituleerataan”; olennaisinta
on mielesténi tyon sisdllon ymmaértdminen ja tydn arvostus. Selvyyden vuoksi kidytin
tekstissini kasitettd sdestdjd, en haukkumasanana, vaan yleisnimikkeeni, jonka merkityksen

kaikki ymmaérténevit.
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2.3 Séaestidjan rooli ja asema

Sdestdamistd kasittelevdd kirjallisuutta lukiessa tormdd tuon tuosta ennakkokisitykseen, jonka
mukaan sidestdjdd pidetdén pianistina, joka on epdonnistunut soolourallaan ja joka ei endd
kelpaa muualle. Yleisesti ottaen on myds arveltu, ettd siestdjin ei tarvitse olla teknisesti yhtd
péteva kuin solistin tai ettd hénelti ei vaadita musiikillisesti yhtd paljon kuin solistilta. Solistin
ja sdestdjan aseman valilld tuntuukin olevan suuri ero. Solistin tyohon liitetdén usein
mielikuvia yleison rajattomasta kiinnostuksesta, henkilopalvonnasta ja ylettdmistd
konserttipalkkioista, kun taas séestdjidn osalle koituvat alhaiset palkkiot ja yleison vdhdinen
huomio ja arvostus (Fong 1997, 4; Lippmann 1979, 1). Kérjistetyimpéni solistin ja sdestdjan
ero voi nikyé konserttijulisteissa ja —ohjelmissa, joissa solistin nimi komeilee kissankokoisin
kirjaimin ja sdestdjdn nimi saattaa 16ytyé alalaidasta kymmenen kertaa pienemmin kirjaimin
kirjoitettuna. Kaikki ndmd ennakkokésitykset yhdessd ovat saattaneet johtaa siihen, ettd
pianistit eivét ole vélttdmatti olleet kiinnostuneita siestdjin ammatista ja tyostd. (Zeckendorf

1953, 28.)

Samalla kun sdestiminen on historiallisesti kehittynyt ja muuttunut yhé itsendisemmaéksi ja
monipuolisemmaksi lajiksi, ovat my0s séestdjin rooliin ja asemaan kohdistuvat odotukset ja
vaatimukset muuttuneet ajan myo6td. 1900-luvun alkupuolen sédestimistd koskevaa
kirjallisuutta lukiessa torméd vield vahvasti kisityksiin, joiden mukaan sdestdjd on vain
valttdiméaton statisti; henkild, jota tarvitaan vain sen takia, ettd solisti padsee esiintymién. Jopa
sdestdjdt itse ovat saattaneet pitdd itseddn vdhdpitdisempind muusikkoina kuin solisteja.
Esimerkiksi Adami (1952) kuvaa sdestdjdn ja solistin suhdetta metaforalla, jossa solisti on
trapetsitaiteilija, joka hiikdisee yleisonsd uskomattomilla tempuillaan, kun taas sdestdjd on
henkild, joka pitdd tukikOysid vakaana — hdn on ehdottoman tirked ja vilttimaton tekija,
mutta yleiso ei saa tulla missédén vaiheessa tietoiseksi hidnen persoonastaan tai ylipddnsi koko
olemassaolostaan. Sédestdjdn tiytyykin olla kaikin tavoin mahdollisimman syrjdénvetdytyva ja
huomaamaton eikd hén saa kilpailla huomiosta solistin kanssa. (Adami 1952, 40-41.) My0s
1900-luvun puolivilissd vaikuttanut, omana aikanaan erittdin tunnettu sdestdja Coenraad Bos
(1949) on padtynyt samankaltaiseen sdestysihanteeseen. Hén kertoo ylpednd, kuinka erds
laulaja kiitti héntd konsertin jdlkeen: “Eilen illalla soitit ilmeisesti todella hyvin, koska soittosi

ei kiinnittdnyt lainkaan huomiotani koko konsertin aikana.” (Bos 1949, 24.)
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Tuntuu silté, ettd vield 1900-luvun alkupuolella sdestdjdt ovat saattaneet suhtautua ty6honsé
vélinpitaméattdmammin ja ettd heidin soittotaidossa on todellakin ollut parantamisen varaa.
Esimerkiksi Adami (1952, 40) neuvoo séestijid seuraavalla tavalla: Jos et kykene soittamaan
jotain vaikeaa juoksutusta, dld turhaan murehdi - jata se kokonaan pois.” Ehkd taménkaltaiset
esimerkit ovat olleet luomassa perustaa sille késitykselle, jonka mukaan sdestdja on
toisarvoinen muusikko, jonka pianistiset taidot ovat puutteellisia. Tosin nykyéédn pianistien
yleistaso nousee koko ajan ja uskoisinkin, ettd edellisten esimerkkien kaltaiset tilanteet ovat
tand pdivdnd harvinaisia — musiikin koulutustaso on nykyéin erittdin korkea ja pianisteilta ja

sdestdjilta vaaditaan kaikkialla vahvaa ammattimaista osaamista.

Sdestdjdn asemaan ja hénen tyonsd arvostukseen vaikuttaa tietysti my0Os se, milld asenteella
sdestettavit itse suhtautuvat siestdjdénsd. Ihanteellisimmassa tilanteessa solisti ja pianisti ovat
tasaveroisia partnereita — pahimmassa tilanteessa taas solisti voi kohdella pianistia
palvelijana, joka on olemassa vain toteuttaakseen solistin oikkuja. Esimerkiksi pianisti Joseph
Levine kertoo anekdoottia siitd, kuinka erddn viulistin konsertissa hianen tehtdviinsa kuului
sdestamisen liséksi solistin tavaroiden pakkaaminen silld aikaa kun solisti soitti ylimédérdisena
numerona Bachin sooloteosta (Stoddard 1949, 20). My6s Graham Johnson, ansioitunut lied-
pianisti, arvioi sarkastisesti, ettd hinen kokemustensa mukaan séestéjd on henkild, jota solisti
voi syyttédd silloin, jos konsertissa jokin asia menee pieleen, mutta joka ei saa mitdén kunniaa
siité, jos konsertti onnistuu (Johnson 1979, 45). Uskoisin, ettd ainakin Suomen mittakaavassa
sdestdjid kohdellaan nykydin tasaveroisesti ja heidin tydlleen osataan antaa arvo, mutta suuria

diivoja tulee ilmeisesti aina olemaan.

Nykyéédn suhtautuminen sdestimiseen ja sdestdjiin on mielestdni muuttunut ehdottomasti
positiivisempaan suuntaan. Yhi useammat maailmanluokan pianistit, kuten Gerald Moore,
Graham Johnson, Geoffrey Parsons, Martin Katz tai Warren Jones, ovat tulleet tunnetuiksi
juuri sdestdjind ja kamarimuusikoina ja he ovat omalla panoksellaan nostaneet sdestdjien
arvostusta seké tehneet séestdjan tyotd tunnetuksi. Arvostuksen noususta huolimatta sdestijid
saatetaan kohdella vieldkin vain vélttiméttoména pahana eiki tasavertaisena partnerina. Tama
kdy ilmi esimerkiksi lehtikirjoituksissa ja —arvosteluissa, joissa sdestdjédn osuutta saatetaan
kisitellda muutamalla sanalla viimeisen kappaleen parilla viimeiselld rivilld. Burnsiden (1993,
256) mukaan sdestdjin jaidminen varjoon voi johtua myds musiikki- ja konserttielamastd, joka

perustuu suurin osin tdhtikulttiin. Nimekkaét solistit saavat huomiota ja kerdavét konserttisalit
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tdyteen maksavaa yleisod. Télloin esimerkiksi laulajan resitaalia myydéén pelkéstdén laulajan

nimell4 - sdestdjén henkildllisyys on sivuseikka.

Toisaalta tirkeimpénd asiana ei valttimétta olekaan suuren yleison suosio, vaan itse ty0 ja se,
ettd itse kokee tyon mielekkddksi ja tarkedksi. Esimerkiksi [lmo Ranta toteaa liedpianistin
saamasta vihidisestd huomiosta: ”Onhan se harmillista, mutta kylla titi tyotd tehddén itse tyon
takia, ei kuuluisuuden ja rahan toivossa: motiivina tdytyy olla tyon sisdlto, ei
julkisuudenkipeys.--[ oopperakorrepetiittorit]-- valmentavat kokonaisen oopperan, sitten
viikkoa ennen ensi-iltaa tulee kapellimestari ja vie koko potin. Liedpianisti pdésee sentddn
lavalle ja useimmiten saa vield nimensd ohjelmaan. Onhan sekin jotain!” (Lehtinen 1995, 15-

16.)

2.4 Siaestiajan tyo

Adler (1965) on kuvaillut pianistien erilaisia erikoistumis- ja tydskentelymahdollisuuksia
puukaavion avulla (Kuvio 1). Hén jakaa pianistit tdiden mukaan viiteen paddluokkaan.
Ensimmadisen luokan muodostavat konserttipianistit, jotka esiintyvdt vain solisteina.
Kaytdnnossé tdma luokka on hyvin pieni, silld vain murto-osa pianisteista pystyy elittimaan
itsensd pelkdstddn konsertoimalla. Toiseen luokkaan Adler sijoittaa pianistit, jotka
tyoskentelevit yhtyeissé tai eri kokoonpanoissa. Tdlld luokalla Adler tarkoittaa esimerkiksi
kamarimuusikoita sekd orkestereissa soittavia pianisteja. Itse piddn erikoisena sitd, ettd Adler
luokittelee kaaviossaan kamarimusiikiksi vain kokoonpanot, joissa on véhintdén kolme
jasentd; duot kuuluvat hdnen mukaansa jo sédestdjikategoriaan. Kolmas luokka koostuu
sdestdjistd (accompanist). Adlerin mukaan sdestdjit voivat vield erikoistua sdestdmdédn
laulajia, instrumentalisteja, kuoroja tai tanssia. Neljannessd luokassa ovat korrepetiittorit
(coach), jotka my0s voivat erikoistua tydskentelemddn joko laulajien tai instrumentalistien
kanssa. Tdssdkin olen Adlerin luokittelujen kanssa hieman eri mieltd. Ainakin Suomessa
korrepetiittoreiksi mielletddn laulu- ja oopperakorrepetiittori sekd myds kuoro- ja
tanssikorrepetiittorit. Instrumenttien korrepetointi lienee harvinaisempaa. Adlerilla viidennen
luokan muodostavat pianonsoitonopettajat. Adler painottaa, ettd kaikissa viidessad luokassa

pianisti voi vield erikoistua vield joko klassiseen tai kevyempédan musiikkiin.
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vocal instrumental choral dance

vocal instrumental

pianists in

ensembles
concert (chamber music, piano
pianist orchestras) accompanist coach teacher

pianist

KUVIO 1. Pianistien sukupuu (Adler 1965, 4).

Adler keskittyy kuvailemaan teoksessaan sdestdjdn ja korrepetiittorin tyotd ja vertailemaan
sitd, mitd toissd vaaditaan ja kuinka tyOt eroavat toisistaan. Adlerin mielestd sdestdjén ja
korrepetiittorin ty6t koostuvat hyvin pitkdlle samoista asioista ja vaatimuksista. Suurin ero on
hidnen mukaansa siind, ettd sdestdjin tyohon kuuluu enemman julkisia esiintymistd, minka
takia oman soittotaidon kehittdmiseen ja sdestysosuuden hiomiseen tdytyy kiinnittdd paljon
huomiota. Korrepetiittori taas keskittyy enemmén opettamiseen ja ohjaamiseen, ei niinkdan
esiintymiseen. Adler myontda, ettd todellisuudessa vain hyvin harvoilla on mahdollisuus
erikoistua ndin pitkille. Kéytdnndssé pianistin tai sdestdjan tyd voi olla kirjava yhdistelma

hyvinkin erilaisista tehtévistd. (Adler 1965, 4-6.)

Adlerin kaavio havainnollistaa mielesténi hyvin pianistien kdytdnnon tydn monipuolisuutta ja
eri vaihtoehtoja. Kuitenkin ainakin Suomen kaltaisessa pienesséd maassa pianistien tyonkuva
on usein hyvinkin kirjava ja monipuolinen. Suomessa suurin osa pianisteista sijoittuu
opetusty0hon, joka voi sisdltdd pianonsoitonopetuksen lisdksi myds esimerkiksi
kamarimusiikin tai liedparien ohjausta. Musiikkioppilaitoksissa tarvitaan sédestdjid, jotka
huolehtivat opiskelijoiden ohjelmiston harjoituttamisesta ja esiintymisistd konsertti- ja

tutkintotilanteissa. Laulajat, jousisoittajat ja puhaltajat tarvitsevat séestéjid omilla tunneillaan
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sekd lisaksi esiintymisissd, konserteissa, koesoitoissa ja kilpailuissa. Muita vaihtoehtoja ovat
esimerkiksi oopperakorrepetiittorin tyd Suomen kansallisoopperassa, alueoopperoissa tai
pienemmissd oopperayhdistyksissd tai tanssikorrepetiittorin tyd kansallisbaletissa,
tanssikouluissa tai tanssiryhmien palveluksessa. Pianistia voivat tarvita myos orkesterit,
yhtyeet, kuorot, seurakunnat, eri festivaalit ja musiikkileirit ja —kurssit. Lisdksi freelancer-

pianisteille 16ytyy esiintymismahdollisuuksia laulajien ja soittajien séestéjénd konserteissa.

Pianisteille on olemassa paljon erilaisia tyotehtdvid, mutta ndhddkseni Suomessa pianisti voi
vain erittdin harvoin erikoistua hyvin kapea-alaisesti tiettyyn tyohon. Oman kokemukseni
mukaan sédestdjit ovat koko ajan mukana useissa varsin erilaisissa tyotehtivissd ja hankkivat
tavallisesti toimeentulonsa useilta eri tahoilta. Varsinaisessa tutkimuksessani haluan selvittda
juuri sitd, mitd eri tydskentelymahdollisuuksia sdestdjdlld on ja mitd ominaisuuksia ja

vaatimuksia kuhunkin ty6hon liittyy.

2.5 Séestidjan tyon vaatimukset

Sédestdjin tyon vaatimuksiin vaikuttaa luonnollisesti se, misté tyo koostuu ja mihin alueeseen
sdestdjd mahdollisesti on erikoistunut. Esimerkiksi tanssikorrepetiittorilta vaaditaan tydssdin
eri osa-alueiden hallintaa kuin musiikkioppilaitoksen sdestdjéltd. Yleisesti ottaen voi
kuitenkin sanoa, ettd sdestdjdn tydssd leimaa-antavinta on ennen kaikkea monipuolisuus.
Spillman (1985, xiv-xv) korostaa, ettd sdestdjdn on oltava pétevd ja joustava pianisti.
Sdestdjélld on oltava halu oppia valtava mééré erilaista musiikkia sekd halu tydskennelld
erilaisten musiikkitehtdvien parissa yhteistydssd muiden muusikoiden kanssa. Tydssd ollaan
tekemisissd laajan ohjelmiston ja monenlaisten ihmisten kanssa ja sdestdjan onkin

selviydyttdva kaikissa tilanteissa.

Kaytdnnodssa sdestdjan tydn monipuolisuus nikyy siind, ettd tydssd joutuu soittamaan kaikkea,
mitd eteen tuodaan. Ammattisdestdjan tiytyy hallita valtava médrd ohjelmistoa keskeisesti
lied-, ooppera- ja oratoriomusiikista aina jousisoittajien ja puhaltajien sonaatteihin ja
konserttoihin asti. Moore (1984) kuvaakin sdestdjdd musiikkimaailman monitaituriksi, jonka
ty0 on yksi monipuolisimmista. Hinen mukaansa séestdjd ei voi erikoistua vain johonkin

tiettyyn tyyliin tai musiikin lajiin, vaan hénen on osattava soittaa kaikkea. (Moore 1984, 28-
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29.) Mielestédni sdestdjin ammattilaisuuteen kuuluu lisdksi se seikka, ettd pystyy soittamaan
myo0s sellaista musiikkia, jota ei koe itselleen l&heiseksi tai innostavaksi. Sdestdjd ei yleensd
padse vaikuttamaan ohjelmistoonsa, mutta silti hdnen on kyettdvd soittamaan vakuuttavasti

kaikkia tyyleja ja teoksia.

2.5.1 Pianistiset taidot

Sdestdjian ty0 koostuu luonnollisestikin samanlaisesta teknisestd osaamisesta kuin pianistin
ty0 yleensidkin. Vaikka sdestyksissd harvemmin tarvitaankaan hiikdisevdd virtuoosimaisuutta,
ei voida vaittdd, ettd sdestdminen olisi helpompaa kuin esimerkiksi soolokappaleiden
soittaminen. Price (1991, 60-61) toteaa, ettdi myds sdestyksissd pianistin tulee kiinnittda
huomiota laulavan &inen saavuttamiseen, pedaalin kdyttoon, erilaisiin kosketustapoihin,
soinnin monipuolisuuteen, dynaamisen asteikon laajuuteen, tekniseen varmuuteen ja eri

artikulaatiotapojen vivahteikkaaseen kdyttoon.

Sédestystehtdvdt voivat olla pianistisilta vaatimuksiltaan hyvinkin erilaisia;
kamarimusiikkiteoksissa ja liedeissd pianon rooli on tdysin tasa-arvoinen soolo-osuuden
rinnalla, mutta esimerkiksi jousisoittajien ja puhaltajien virtuoosimaisissa numeroissa piano-
osuus on yleensd huomattavasti yksinkertaisempi ja epditsendisempi kuin soolodéni. Talloin
pianosdestys voi olla teknisesti helpompi, mutta esimerkiksi solistin seuraaminen ja rytminen
yhdenaikaisuus voivat olla tavallista haasteellisempia. Yleisesti ottaen kuvitellaan, ettd
sdestdjan pianistiset taidot tulevat parhaiten esiin vaativissa ja briljeeraavissa
sdestystehtdvissd, kuten esimerkiksi Schubertin Erlkonig-liedissd, mutta mielestini tilloin
unohdetaan, ettd jokaisessa musiikkikappaleessa on omat haasteensa ja musiikilliset
vaatimuksensa. Ndenndisesti helppo sdestys voi kaikessa yksinkertaisuudessaan ja
paljastavuudessaan tuoda esiin sdestdjén pianistiset ja musiikilliset taidot jopa kaikkein

parhaiten (Moore 1984, 26).
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2.5.2 Séestystaidot

Sédestystaidoista prima vista —taito ja nopea musiikin ja eri tyylien hahmottaminen ovat kaiken
perusta. Kadytdnnon tyOssd sdestdjdt joutuvat omaksumaan miti tahansa teoksia erittdin
nopeasti. Mann-Polk (1985, 70-71) huomauttaa kuitenkin, etti prima vista —taidon
tarpeellisuus riippuu myds ammatinkuvasta ja sdestdjdn erikoistumisesta:
oopperakorrepetiittoreille ja kilpailusdestdjille prima vista —taito on elintirked, mutta
kamarimusiikkia ei mennid koskaan esittimédn harjoittelematta. Prima vista —soitossa
oleellisinta ei ole jokaisen ddnen ja sdveltdjin merkinndn virheeton toistaminen, vaan

sujuvuus, tempossa soittaminen ja yleiskuvan luominen teoksesta (Cranmer 1970, 35-39).

Mielestdni on kuitenkin tdrked pitdd mielessd, ettd loistava prima vista ja nopea
hahmottaminen yksin eivét tee vield kenestidkddn hyvii sdestdjad. Tarkeintd lienee kuitenkin
se, ettd sdestdjd on erinomainen muusikko, jolla on kattava musiikillinen sivistys. Prima vista
-taito on kiistdmattd valtavan tdrked apuviline, mutta ei poista sitd tosiseikkaa, ettd myds
sdestdjien tdytyy harjoitella teoksia uudelleen ja uudelleen. Toki ajan mydta kaikille sdestéjille
kertyy rutiinia ja tietty perusohjelmisto toistuu ja helpottaa ndin ty6td, mutta ohjelmiston

laajuuden takia uusia teoksia tulee vastaan koko ajan.

Musiikin hahmottamisessa on olennaisinta muodostaa nopeasti nikemys kulloisenkin teoksen
tyylistd, luonteesta, temposta ja rakenteesta. Sujuvaan nuotinlukutaitoon liittyy mielestdni
erityisesti kyky hahmottaa nuotista musiikin harmoninen, rytminen ja melodinen “’luuranko”,
joka toimii koko teoksen ytimend. Musiikin nopeaa hahmottamista voi opetella ja harjoitella,
mutta kokemuksen lisdksi myds laaja musiikin ja tyylien tuntemus auttavat. Nopean
nuotinlukutaidon ja oman osuuden hahmottamisen lisdksi séestdjdn on seurattava koko ajan
mydOs sdestettivdn soittimen tai laulajan stemmaa ja oltava ndin tietoinen eri ddnten
muodostamasta soivasta kokonaisuudesta ja ddnten funktioista musiikkiteoksessa. Tosin tima
vaatimus voidaan esittdd toisinkin pdin; yhté lailla myds solistin olisi tunnettava ja opeteltava

sdestdjan stemma, kuunneltava sdestysté ja reagoitava sithen (Fan 1979, 31).

Sédestettidessd soittajaa tai laulajaa on olennaista tajuta musiikin muoto, dénten viliset suhteet,
musiikin karakteeri ja tyyli. Oman osuuden on oltava tasapainossa sdestettivdn osuuden

kanssa. Séestdjin on kyettdvd mukauttamaan oma soittonsa sdestettivdn soittimen tai
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lauluddnen dynamiikkaan, artikulaatioon, fraseeraukseen ja temponkasittelyyn. (Fong 1981,
89-92.) Sdestidjiltd vaaditaan musiikillista joustavuutta, mielikuvitusta ja kykyé toteuttaa
samasta kappaleesta erilaisia tulkintoja aina yhtd vakuuttavasti (Smith 1992, 23). Toki seké
harjoitus- ettd esitystilanteessa sekd sdestdjd ettd sdestettdvd ovat jatkuvassa
vuorovaikutuksessa, jakavat ndkemyksidén ja tekevidt kompromisseja yhteisen tulkinnan

16ytdmiseksi.

Harjoittelu- ja esiintymistilanteessa séestdjdn on opittava hengittdmddn ja fraseeraamaan
solistin mukana yhteisen tulkinnan saavuttamiseksi. Sdestyksen yhteydessd puhutaan usein
harhaanjohtavasti seuraamisesta. Arvosteluissa kriitikko saattaa mainita, kuinka “’sdestdja
seurasi uskollisesti solistia”. Kuitenkaan sdestdjd ei missdén tapauksessa seuraa eikd tule
perdssd, vaan soittaa samanaikaisesti sdestettdvin kanssa. (Young 1990, 57.) Mielesténi
pianisti ei ole missdén nimessd sdestdjdnd passiivinen seuraaja, vaan aktiivinen osallistuja.
Kokemukseni mukaan varsinkin musiikkioppilaitoksissa sdestdjd joutuu useinkin tuomaan
musiikillisen osuutensa ja nidkemyksensd jopa liioitellun selkedsti esiin, jotta
kokemattomamman séestettdvin olisi helpompi suoriutua tehtivastidén. Jos sdestettivd on
aloitteleva tai kokematon, on sédestdjan vastuu musiikista sitdkin suurempi. Ndhdékseni talloin

pikemminkin séestettivi seuraa sdestdjad kuin padinvastoin.

Pelkén soittotaidon liséksi sdestdjdlld tdytyy olla herkkyyttd, vaistoa ja ammattimaista taitoa
soittaa yhdessd toisten muusikoiden kanssa. Sdestdjdlld on suuri merkitys ja my0s suuri
vastuu yhteisen lopputuloksen luomisessa. Hoblit (1963, 139) mainitsee, ettd hyvé sdestdja
voi omalla soitollaan tukea aloittelevaakin sdestettdvid niin, ettd tima ylittda itsensd — huono

sdestdjd taas voi pilata erinomaisenkin solistin esityksen.

Sdestdjan tydssd joutuu soittamaan myds paljon alkujaan orkesterille sidvellettyd musiikkia,
jolloin pianon tehtdvédnd on korvata koko orkesteri. Orkesterisovitusten soittaminen vaatii
tutustumista alkuperdiseen orkesterisidestykseen. Usein pianolle kirjoitetut sovitukset ovat
epdpianistisia ja jopa mahdottomia soittaa sellaisenaan, minkd takia pianisti joutuu usein
muokkaamaan valmiista sovituksista vield omia sovituksia, jotta lopputulos olisi
mahdollisimman mukava ja soitettava. Sovituksista on jitettdva pois ddnié tai liséttdva niité,
mikali tarve niin vaatii. Orkesterisovituksia soitettaessa on osattava jéljitelld orkesterin sointia

ja matkittava eri soitinten sdvyjd ja soittotapoja pianolla. Pianistin on korvattava soitollaan
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kokonainen orkesteri, mutta hdn toimii samaan aikaan myds oman itsensd ja sdestettdvan

solistin kapellimestarina. (Sanders 1984, 6-7; Werba 1962, 78.)

Sdestdjan tyohon voi liittyd my0s vanhojen soitinten soittamista. Télloin on hyotyé, jos
sdestdja on perehtynyt ainakin cembalon- ja urkujensoittoon ja niiden perusteisiin,
soittotapoihin ja esityskdytdntoihin. Toisinaan tydssd saattaa tulla vastaan myds continuo-
soittoa, jolloin vaaditaan taitoa improvisoida sdestys kenraalibassomerkinndistd barokin

kaytantdjen mukaan.

2.5.3 Korrepetointitaidot

Nykysuomen sanakirjassa (1990, 498) korrepetiittori madritellddn “henkildksi, jonka
tehtdvédnd on pianolla sdestien harjoittaa oopperan soolo-osia toimia myds konserttilaulajan
sdestdjd-valmentajana.” Korrepetiittori on paitsi pianisti, my0s orkesterin korvike — ”sadan
miehen sijainen”, kuten Gerald Moore (1984, 91) asian ilmaisee — seké lisdksi tarvittaessa
kapellimestari, laulaja harjoitustilanteissa ja laulajien ohjaaja. Hénen tulee osata myos

tarkeimpid oopperoissa esiintyvid vieraita kielid, kuten italiaa, saksaa ja ranskaa.

Korrepetiittorin tydssd olennaisinta on imitoida pianolla alun perin orkesterille kirjoitettua
musiikkia. Orkesteritranskription soittaminen pianolla vaatii pianistilta my0s jatkuvaa tekstin
muokkaamista; joskus joitain kuvioita on jitettdva soittamatta, joskus taas on lisdttdva ddnid
aidomman soinnin ja ilmaisun tavoittamiseksi. Hankaluutena on se, ettd pianisti joutuu
soittamaan koko ajan musiikkia, jota ei ole sédvelletty pianolle. Partituurista on osattava
poimia olennaisin musiikki; se, mitd orkesterista todellisuudessa tulee esille. (Kainulainen
2002, 38.) Oopperakorrepetiittori tyoskentelee harjoitusvaiheessa kapellimestarin kanssa,
joten luonnollisestikin hdnen on tunnettava johtamistekniikkaa ja kyettdvd soittamaan

kapellimestarin viittomien mukaan.

Korrepetiittorin tehtéviin voi kuulua myos laulajan johdattaminen rooliinsa sisille, musiikin
ja draaman tutkiminen ja harjoituttaminen ja oopperaroolien analysointi. Tamé vaatii teosten
perinpohjaista tuntemista. Korrepetiittoria voi pitdd myos henkilond, jolla on teoksen

harjoitusvaiheessa kaikki langat késissdén: hdn on aina paikalla, on perilld siitd, mitd
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ndyttdimolld tapahtuu ja toimii tarvittaessa linkkind laulajien, ohjaajan ja kapellimestarin

valilld. (Kuusisaari 1991, 17.)

Miilunpalon (1993, 14) mukaan korrepetiittorin tyd on pddosin ndkymitontd tyotd ja ammatti
jaa usein suurelle yleisolle vieraaksi. Vaikka tyd vaatii monipuolista osaamista ja laajaa
ammattitaitoa, on ammatti kuitenkin pohjimmiltaan samankaltaista taustatyotd kuin
esimerkiksi oopperan kuiskaajan tai lavastajan tyd. Oopperakorrepetiittori saa harvoin

julkisuutta muualla kuin ammattipiireissa.

Korrepetiittori voi erikoistua laulajien ja oopperan lisdksi myds tanssi- tai
kuorokorrepetointiin. Tanssikorrepetiittorin tydssd pianistin tehtdvdnd on sdestdd
balettinumeroita, joita tanssijat harjoittelevat seké soittaa valmiita sdestyksié tai improvisoitua
musiikkia tanssijoiden harjoituksia varten. Tadma ty0 vaatii mielestdni suurinta erikoistumista
ja erityisosaamista sdestdmisen alueella; tanssikorrepetiittorin tidytyy ymmértdd tanssia,
tanssin askeleita ja koreografioita. Ala on siitd erikoinen, ettd siind musiikki on yksinomaan
pianistin vastuulla - pianisti ei séestd soittajaa tai laulajaa, vaan tukee soitollaan liiketta.
Sawyer (1985, 324) mainitsee, ettd tanssikorrepetiittorin tdrkeimpid taitoja ovat tanssin
ymmartdmisen lisdksi sujuva nuotinlukutaito, kyky soittaa alun perin orkesterille kirjoitettua
musiikkia sekd laaja ohjelmistontuntemus ja kyky valita sopivaa musiikkia tanssijoiden

tarvitsemia harjoituksia varten.

Kuorokorrepetiittori toimii orkesterin korvikkeena kuorojen harjoitusvaiheessa. Myds tdssi
tyOssd on tarkedd kyetd seuraamaan kuoronjohtajaa ja soittamaan johtajan viittomien mukaan.

Kuoron harjoituspianistin on myds osattava lukea ja soittaa kuoropartituuria sujuvasti.

2.5.4 Laulajien sidestimiseen liittyvit taidot

Kaiken laulumusiikin l&htokohtana on tekstin ja musiikin muodostama kokonaisuus.
Laulajien kanssa tydskennellessdén pianisti joutuu perehtymiéin runoihin ja teksteihin aivan
samoin kuin laulajakin. My0s pianistin tulee olla perilld runojen sisélldistd tai oopperoiden
teksteistd ja juonista kyetikseen mukautumaan ja eldytymdédn tekstin ja musiikin
muodostamaan kokonaistunnelmaan ja dramaturgiaan. Esimerkiksi sdkeistolauluissa, joissa

musiikillinen materiaali sdilyy samanlaisena, mutta teksti vaihtuu, laulajan ja pianistin on
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16ydettéva tekstin avulla erilaisia tulkintamahdollisuuksia eri sikeistdille. Hyvén soittotaidon
liséksi liedpianistin ja laulukorrepetiittorin tydssad on hyotyéa laajasta sivistyksestd, tyylitajusta,

kirjallisuus-, taide- ja musiikin historian tuntemuksesta.

Tekstin tirkeyden vuoksi pianistin, samoin kuin laulajankin, tulee osata dantééd ja ymmértéa
tarkeimpid laulumusiikissa esiintyvid kielid. Usein pianisti joutuu myds neuvomaan laulajaa
vieraiden kielten ddntdmisen ja kddntdmisen suhteen. (Lehtinen 1995, 5). Laulajien parissa
tyoskentelevén sdestdjélle onkin eduksi hallita yleisimmin esiintyvien laulukielten dantdminen
ja véhintddn perustiedot kielen rakenteesta. Ainakin saksa, italia, ranska, englanti ja
pohjoismaiset kielet tulevat vastaan laulajien perusohjelmistossa, mutta myds latinan-,

espanjan- ja vendjinkieliset laulut ovat yleisia.

Kuusisaaren (1994, 37) haastattelema [lmo Ranta painottaa, ettd tydskentely laulujen parissa
vaatii tietoista syventymistd yksityiskohtiin ja pieniinkin nyansseihin, silld lauluissa
musiikilliset muodot ovat huomattavasti suppeampia ja miniatyyrimaisempia kuin esimerkiksi
instrumenttimusiikissa. Liedpianistilta vaaditaankin herkkii instrumentinkisittelyd ja vérien,
sdvyjen ja tunnelmien vivahteikasta tulkitsemista. Rannan mukaan on tirkedé tuntea myds

laulutekniikkaa, silld se médrittelee paljolti laulajien fraseerausta.

Laulajien kanssa tyOskennellessddn sdestdjd joutuu vidistimdttd tekemisiin myds
transponoinnin kanssa. Transponointia joudutaan harrastamaan silloin, jos tietystd laulusta ei
ole olemassa painettuna sopivaa sévellajia, joka sopisi laulajan dédnelle. Transponointi, samoin
kuin prima vistakin, on taito, joka kehittyy vain harjoittelemalla. Se vaatii hyvii
harmoniatajua sekd myods kykyd soittaa korvakuulolta (Cranmer 1970, 40-41).
Transponoinnissa voi kdyttdd apuna myos erilaisia tekniikoita, joiden avulla oppii
hahmottamaan uuden sdvellajin. Tdlloin vaaditaan kykyd muuntaa mielessd esimerkiksi
teoksen etumerkkejd, avaimia ja nuottien paikkoja viivastolla. Transponointi
alkuperidissivellajista uuteen sévellajiin voi olla hankalaa, mikéli sévellyksessd on runsaasti
tilapdisid harmonisia muutoksia tai modulaatioita. Toisaalta taas helppokin teos voi olla
hankala tai jopa mahdoton soittaa, jos uuden sédvellajin sormitukset tai koko sointimaailma

muuttuvat radikaalisti. (Moore 1984, 86-87.)
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2.5.5 Instrumentalistien saestimiseen liittyviit taidot

Instrumentalistien sdestdminen poikkeaa tietyssd mairin laulajien séestdmisestd. Tydskentely
soittajien kanssa on usein pitkdjinteisempéd, silld esimerkiksi duosonaateissa jo pelkéstdin
musiikilliset muodot ovat laajoja ja teokset pitkid. Soitinsdestyksissd ja
kamarimusiikkiteoksissa voi esiintyd suurempaa teknistd virtuoosisuutta kuin laulujen
sdestdmisessd; esimerkiksi Beethovenin sonaatit viululle ja pianolle tai Brahmsin sonaatit

klarinetille ja pianolle niin teknisesti kuin myds musiikillisestikin ddrimmadisen haastavia.

Sdestdjan on hyddyllistd tutustua eri instrumenttien toimintaperiaatteisiin ja soittotapoihin:
jousisoittajien eri jousitustekniikkoihin ja puhaltajien kielitys- ja hengitystekniikkaan.
Transponoivien soitinten nuotintamisen ymmaértdminen ja alttoavaimen lukeminen kuuluvat
my0s sdestdjin tyohon. Davis (1976, 10) mainitsee, ettd instrumenttien sdestdmisessd on
haastavaa sdestdd eri soittimia, joiden soittotavat, ddnen voimakkuus ja dadnenvéri ovat
toisistaan vaihtelevia. Sdestdjdn tydssd onkin erityisen tirkedd 10ytdd tasapaino sdestettivin
soittimen kanssa. Pianon artikulointia, dynamiikkaa ja sidvyjd on kyettivd muuntamaan eri
soitinten ominaispiirteiden mukaan yhdenmukaisuuden ja samanaikaisuuden saavuttamiseksi.
Esimerkiksi puhallinsoittimien kohdalla sdestdjan on osattava ottaa huomioon se, ettd huilun
matala rekisteri peittyy helposti kun taas klarinetin matala rekisteri on kuuluva ja téyteldinen

(Price 1991, 48).

2.5.6 Vuorovaikutustaidot

Sédestdjin tyo on tydskentelyd toisten ihmisten kanssa ja vaatii sosiaalisia taitoja. Harjoitus- ja
esiintymistilanteissa tyoskenneltdessé erilaisten ithmisten kanssa tarvitaan mukautumiskykyé,
joustavuutta ja karsivéllisyyttd. Yhteistyd vaatii molemminpuolista ajatusten ja ideoiden
vaihtoa, kokeilunhalua ja muuntautumiskykyi, joten dogmaattisuus ja jadrdpdisyys ovat yhté
epitoivottuja ominaisuuksia kuin selkdrangaton mielipiteettdmyyskin. Ihanteellinen
tyoskentely on vastavuoroista antamista ja ottamista. Parhaimmillaan sdestdjd voi olla

sdestettdville muusikolle tukija, rohkaisija, kannustaja ja neuvonantaja.

Yhteistyon edellytyksend on positiivinen asennoituminen sédestettdviin laulajiin tai

muusikoihin. Varsinkin harjoitustilanteessa ja vaiheessa, jossa teoksia analysoidaan ja
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pohditaan yhdessd on térkedd luoda miellyttdvd ja suotuisa ilmapiiri. (Price 1991, 140.)
Sdestdjd kohtaa tydssddn useita erilaisia ihmisié, joiden kanssa on tultava toimeen. Tyd on
sosiaalista kanssakdymistd ja vaatii ndin ollen ihmistuntemusta ja ennen kaikkea halua

tyoskennelld yhdessi toisten ihmisten kanssa.

Sdestdminen on eritoten musiikillisten nikemysten jakamista ja yhteisen musiikillisen
tulkinnan tavoittelua. Suuri osa sdestdjdn tyostd on juuri musiikillista, soiton kautta
tapahtuvaa vuorovaikutusta ja sanatonta kommunikointia. Hesselbergin (1961, 10) mielesti
musiikillisessa kanssakdymisessd olennaisinta on avoimuus ja joustavuus toisten
musiikillisille ideoille ja molemminpuolinen reagointi musiikillisille impulsseille.
Yhteismusisoinnissa jokainen ryhmén jésen jakaa samat esteettiset ja emotionaaliset tunteet ja

padmairat ja pyrkii yhteiseen musiikilliseen tulkintaan.

Sdestdjan rooli on usein varsin monitahoinen. Esimerkiksi korrepetiittorina tai oppilaitosten
sdestdjdnd pianistin rooli saattaa vaihdella tasaveroisesta muusikkopartnerista ohjaajan ja
opettajan rooliin. Tdlloin sdestdjdn pedagogiset taidot ja ohjaava ote ovat mielesténi yhté
tarkeitd ominaisuuksia kuin hyvé soittotaitokin. Yksi tyon haasteista onkin se, ettd samaan
aikaan on keskityttdvd sekd omaan muusikon rooliin ja piano-osuuden soittamiseen etté

sdestettdvén soittajan tai laulajan ohjaamiseen.

2.5.7 Esiintymistaidot

Sdestdjdn tyostd suuri osa muodostuu harjoitteluprosessista sdestettivien soittajien tai
laulajien kanssa, mutta tyohon kuuluu olennaisena osana myds esiintyminen.
Esiintymistilanteessa sdestdjdn tehtdvdnid on luonnollisestikin musiikin tulkitseminen ja
kommunikoiminen yleisén ja sédestettivin solistin kanssa. Konserttitilanteissa pianistin
vastuulla on kuitenkin my0s esiintymispaikan akustiikkaan ja soittimeen perehtyminen seki

huolehtiminen soinnillisesta ja dynaamisesta balanssista solistin kanssa. (Davis 1976, 11.)

Esiintymistilanteet ovat eldvid tapahtumia eivitkd ne aina suju harjoituksissa sovittujen
suunnitelmien mukaan. Konserttitilanteissa on aina mukana jénnitysti ja tilanteen tuomaa
tunnelatausta, minké seurauksena lavalla voi sattua niin unohduksia ja vdiria sisdéntuloja kuin

my0s tuoreita ja omaperdisid tulkintoja, jotka voivat poiketa aiemmista harjoituksista tai
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esityksistd. Néiden kaltaisissa tilanteissa sdestdjdn on oltava valppaana hyppdédmééin
muutaman tahdin yli, peitteleméédn virheitd ja ylipdénsd reagoimaan ylldtyksiin nopeasti ja

sujuvasti. (Hesselberg 1961, 12.)

2.5.8 Séestijan tyon vaatimukset musiikkioppilaitoksissa

Musiikkioppilaitoksissa tydskentelevien sdestdjien tyonkuvaa ja tydon vaatimuksia ei ole
juurikaan tutkittu. Vaikka konsertoivien sdestdjien, liedpianistien tai ooppera-
korrepetiittoreiden asema on perinteisesti ollut alempi kuin solistien, on heidén panoksensa
silti huomioitu jollain tasolla. Musiikkioppilaitosten sdestéjdt tuntuvat sen sijaan muodostavan

vield astetta nakyméattomamman ja huomaamattomamman ammattikunnan.

Sdestdjid tarvitaan musiikkioppilaitoksissa aina musiikkikouluista korkeakouluihin saakka.
Useissa oppilaitoksissa sdestéjén virka tai toimi saattaa olla yhdistetty pianonsoitonopettajan
virkaan ja toimeen. Musiikkioppilaitosten sdestdjien suurimpana ongelmana lienee se, ettd tyd
rytmittyy paljolti musiikkioppilaitosten tutkintojen mukaan ja sen seurauksena tyot
ruuhkautuvat kevaille. Lisdksi sdestettdvat kappaleet on omaksuttava erittidin nopeasti, silld
kappaleita saatetaan toimittaa sdestdjille hyvinkin lyhyelld varotusajalla. (Karlson 1985, 20-

21)

Itse olen kokenut, ettd musiikkioppilaitoksen sdestdjan haasteena on selviytyd varsin suuresta
madrdstd sdestettdvid oppilaita ja opiskelijoita ja sdestettdvid teoksia. Varsinkin
musiikkiopistossa péddtoimisella sdestdjélld voi olla lukuvuoden aikana jopa toistasataa
sdestettdvdd oppilasta ja teoksia useita satoja. Musiikin nopea omaksuminen onkin
ensisijaisen tdrkedd, jotta tyostd on ylipddnsd mahdollista suoriutua. Nopeuden ohella tirkeé
ominaisuus on joustavuus. Oppilaiden ja opettajien aikataulujen yhteensovittamisen liséksi
tdytyy osata organisoida ajankdyttd oma harjoittelun, muiden kanssa tydskentelyn sekd

esiintymisten ja tutkintojen valilla.

Musiikkioppilaitoksen sdestdjén tyossd hankalinta on tyohon kaytettdvin ajan rajallisuus.
Teosten harjoittelu tdytyy tehdd omalla ajalla eikd siitd useimmissa tapauksissa makseta
lainkaan palkkaa. Joskus my0s sdestettdvien kanssa tapahtuvaan harjoitteluun on varattu liian

vihdn aikaa. Usein tilanne on se, ettd oppilaat ja heiddn opettajansa hiovat kappaleita
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keskenddn ja sdestdjd kutsutaan paikalle vasta vdhdn ennen tutkintoa tai esiintymista.
Ongelmana voi olla se, ettd oppilas kuulee sdestyksen ja koko musiikin vasta tissd vaiheessa
ja hdnen késityksensd koko teoksesta voi muuttua ratkaisevasti. My0s sédestéjille tilanne voi
olla hankala; jos teos on vaikea, hidnen on omaksuttava se parissa viikossa, kun taas
sdestettdvd on saanut hioa tulkintaansa useamman kuukauden ajan. Nékisin, ettd olisi seké
sdestettdvien oppilaiden, heidin opettajiensa ettd sdestdjdn hydodyn mukaista, ettd sdestdji olisi
mukana teoksen harjoitteluprosessissa alusta alkaen. Niin oppilaat oppisivat paremmin
ymmértiméddn musiikin kokonaisuutta ja lisdksi sdestdjd saisi tydskennelld

pitkdjannitteisemmin kunkin oppilaan ja teoksen parissa.
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3 SAESTYSKOULUTUS

Sdestdmisen opetuksen historia on huomattavasti lyhyempi kuin piano-opetuksen historia.
Sdestdmisté pidettiin kauan taitona, joka kehittyy itsestéédn jokaiselle, joka soittaa pianoa. Asia
on kuitenkin paljon vivahteikkaampi ja sdestdjdltd vaaditaan paljon muutakin kuin pelkkéa
pianistista soittotaitoa. (Hoblit 1963, 139.) Pianistien koulutus on kuitenkin vieldkin
painottunut juuri solistiseen osaamiseen eiké kaikissa oppilaitoksissa ole ollut mahdollista
erikoistua kamarimusiikkiin, sdestimiseen tai yhteismusisointiin. N&hddkseni tilanne on
valitettavan usein se, ettd piano-opiskelijat kédyttdvidt aikansa piano-ohjelmistonsa
harjoittelemiseen ja muutaman teoksen huolelliseen viimeistelyyn, mutta heilld ei vélttdmatta
ole samanlaisia valmiuksia vaikkapa sdestdi, transponoida, soittaa prima vistaa tai harjoituttaa
laulajia. En tarkoita télld sité, etteikd sooloteosten soittaminen ja viimeistely olisi tarpeellista
— niin syvéllinen perehtyminen musiikkiin ja pianotekniikkaan kuin my®os huoliteltu ja
viimeistelty soittaminenkin ovat tietysti itsestddn selvid vaatimuksia, mutta pelkkd
keskittyminen niihin ei mielesténi riitd. Kaytdnnon tydssd ja musisointitilanteissa vaaditaan

muitakin taitoja ja ominaisuuksia.

My0s musiikkioppilaitoksissa on voinut olla ongelmana se, etti toisinaan jopa piano-opettajat
ovat saattaneet suhtautua nihkedsti oppilaidensa yhteismusisointiin. Namé opettajat ovat olleet
huolissaan siitd, ettd opiskelijat eivdt endd voi paneutua yhtd tehokkaasti sooloteosten
harjoitteluun, mikali he kéyttdvat aikaansa muuhun soittamiseen. Téménkaltaisessa suppeassa
ajattelutavassa ei oteta lainkaan huomioon sité tosiasiaa, etti sdestimisestd ja siestystaitojen
harjoittelusta on valtavasti hyotyd opiskelijoille. Parsons (1972, 20) mainitsee, ettd
soittaminen muiden instrumentalistien tai laulajien kanssa avartaa ja kehittdd muusikkoutta ja
tarjoaa rikastuttavan tavan perehtyd muihin soittimiin ja niiden tulkinnallisiin
mahdollisuuksiin ja ohjelmistoihin. Séestystaitoiselle pianistille avautuukin lukemattomia

uusia ovia, jotka ovat suljettuja soolopianistille.

Sdestystaitojen opettamisen tdrkeyttd voi perustella silld, ettd sdestystaitoiselle pianistille on

olemassa laajempia tydskentelymahdollisuuksia kuin pianistille, joka on keskittynyt
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pelkéstddn solistiseen osaamiseen. Myos musiikkioppilaitoksissa piano-opettajien rinnalle
tarvitaan pianisteja, jotka kykenevit esimerkiksi opettamaan piano-opiskelijoille sdestystaitoja

tai ohjaamaan liedpareja ja kamarimusiikkikokoonpanoja.

Sdestyskoulutuksen ja —opetuksen pddmadrdnd on antaa vastaus kysymykseen, kuinka tulla
hyviéksi sdestdjdksi. Davisin (1976, 9) mukaan sdestdminen on osittain mydtdsyntyinen
ominaisuus ja taipumus, jota kaikilla ei vélttdmattd ole, mutta alalla vaadittavat sdestystaidot
taytyy kaikkien silti hankkia opiskelemalla. Sdestdjdt joutuvat hallitsemaan valtavan laajoja
ohjelmistoja, mikd on mahdollista vain pitkén opiskelun ja opettelun kautta. Davis korostaa

myos, ettd monia taitoja oppii lopulta vasta kdytdnndssé tyotd tekemalla.

3.1 Saestyskoulutus Suomessa

Suomessa pianistien sdestyskoulutukseen ja sdestystaitojen opetukseen ei ole perinteisesti
kiinnitetty yhtéd paljon huomiota kuin solistiseen ja pedagogiseen opetukseen. Toisaalta 1990-
luvulta alkanut musiikkioppilaitosuudistus, jossa konservatoriotasolle luotiin uusi toisen
asteen ammatillinen peruskoulutus ja konservatoriot muuttuivat ammattikorkeakouluiksi, on
luonut tilanteen, jossa musiikkioppilaitoksia on entisti enemmén ja jossa oppilaitokset
joutuvat kilpailemaan oppilaista. Yhtend keinona erottautua ja profiloitua oppilaitoksena

voikin olla juuri panostaminen yhteismusisointiin, kamarimusiikkiin ja sdestdmiseen.

Sdestdmistd, kamarimusiikkia ja yhteismusisointia voidaan alkaa opettaa jo musiikkiopistojen
ja —koulujen perusopetuksesta alkaen. Jousi- ja puhallinsoittimien etuna on se, ettd oppilaat
osallistuvat orkestereihin ja pienempiin yhtyeisiin jo pienestd pitden. Pianon kohdalla
soittokokemukset ovat liian usein yksindistd tyoskentelyd, mikéli oppitunteihin ei sisélly
yhteismusisointia. Perusopetuksen uusissa opetussuunnitelmissa on haluttu lisdtd juuri
yhteismusisoinnin mééréé, silldi muiden soittajien ja laulajien kanssa musisointi kehittdd
musiikillisia taitoja, musiikin ymmartdmistd, toisten soittajien kuuntelua ja
vuorovaikutustaitoja. Yhteismusisointi voi myds lisdtd motivaatiota ja innostaa jatkamaan

soittoharrastusta.



30

1990-luvulla Suomessa perustettiin konservatorioihin uusi toisen asteen ammatillinen
perustutkintolinja. Koska koulutus on ammatillista ja ammattitutkintoon johtavaa, tdytyy
my0s opiskelijoiden valmistua tietyilld ammattinimikkeilld. Pianistien kohdalla tuo
ammattinimike on sdestdjd. Virallisesti konservatoriot siis tarjoavat sdestdjdkoulutusta, mutta
ndhddkseni kdytdnndssd koulutus ja opetussuunnitelmat eldvdt vield jonkinasteista
kokeiluvaihetta. Oppilaitokset saavat pddattdd omissa opetussuunnitelmissaan kuinka opetus
kaytanndssd jarjestetddn, silld opetushallituksen méédrdykset taiteen perusopetuksen ja
musiikkialan perustutkinnon opetussuunnitelmista méérittelevit vain yleiset musiikilliset
tavoitteet sekd opintojen raamit ja tuntimiirdt esim. yhteismusisoinnille. (Ammatillisen
peruskoulutuksen opetussuunnitelman ja néyttdtutkinnon perusteet 2001; Taiteen

perusopetuksen musiikin laajan oppiméérin opetussuunnitelman perusteet 2002.)

Jyviskyldn ammattiopiston konservatoriossa lehtori Juha Heikkinen (2002) on suunnitellut
sdestyksen opetusta sekd musiikkiopiston perusasteelle ettd toisen asteen ammatilliseen
koulutukseen. Heikkinen nidkee tarpeellisena, ettd sdestimiseen tutustuminen ja
yhteismusisointi aloitettaisiin jo perusasteella mahdollisimman varhaisessa vaiheessa.
Perusasteella sdestysopetuksen tavoitteena on monipuolistuttaa ja rikastuttaa piano-oppilaiden
musiikillista kuvaa, hankkia kokemuksia yhteismusisoinnista ja tiedostaa oma musiikillinen
tehtidva sdestdjdnd tai kamarimusiikkiryhmin jdsenend. Perustutkintolinjan sdestysopetuksen
aihealueiksi Heikkinen listaa tutustumisen eri soittimien ja laulajien perusohjelmistoon,
yhteissoittotaitojen kehittdmisen, transponointi- ja prima vista —taidot, vapaan sidestdmisen
harjoittamisen, tutustumisen vanhoihin soittimiin sekd ooppera-, kuoro- ja

tanssikorrepetoinnin alkeisiin perehtymisen.

Yhtend Jyvaskyldn musiikkikampuksen séestystydoryhmin tavoitteena on ollut suunnitella
sdestyskoulutuksen jatkumoa konservatorioasteelta ammattikorkeakouluun. Vield nyt tilanne
ammattikorkeakoulussa on ollut se, ettd nimellisesti on tarjottu koulutusta, jossa voi opiskella
sdestdjdksi, mutta kiytdnnossd opetus on ollut kaikille pianisteille enemmaén tai vihemmin
samanlaista. Usein sdestyksen ja kamarimusiikin opiskelu on ollut opiskelijoiden oman
aktiivisuuden varassa. Innostuneet opiskelijat ovat voineet musisoida yhdessé
opiskelijatovereidensa kanssa niin paljon kuin haluavat ja ennéttévit, mutta ohjauksen maira
ei ole valttiméattd kasvanut lainkaan. Yhteissoittotaitojen opetus on jaddnyt ldhinna

kamarimusiikki- ja liedtuntien varaan, mutta yleensa niilld tunneilla ei ole kuitenkaan aikaa



31

muuhun kuin kulloistenkin lied- ja kamarimusiikkiteosten ldpikdymiseen eikd
yksityiskohtaisempi paneutuminen pianistin sdestys- ja yhteismusisointitaitojen kehittimiseen

ole ollut mahdollista.

Jyviskyldn ammattikorkeakoulun uuden sdestyspainotteisen opetussuunnitelman (Soisaari &
Suni 2004) avulla onkin haluttu kehittdd pianisteille monipuolisempaa koulutusta, joka
palvelisi paremmin my0s kdytdnnon tydeldmén vaatimuksia. Olemme olleet kehitteleméassa
uutta opetussuunnitelmaa, jossa suosittelemme pianistien valitsevan kamarimusiikki- ja lied-
opintoja, kevyttd musiikkia, vapaata séestystd, korrepetointia, transponointia,
partituurinsoittoa, kuoron- ja orkesterinjohtoa ja vanhaa musiikkia. Etenkin laulajien
sdestdmisestd kiinnostuneille on haluttu tarjota mahdollisuutta osallistua italian, saksan,
ranskan, englannin ja pohjoismaisten kielten fonetiikan kursseille, jotka on aiemmin
suunnattu pelkdstddn laulajille. Opetussuunnitelmaan on lisdtty myds laulumusiikin ja
instrumenttimusiikin ohjelmistoseminaareja, joissa on mahdollista tutustua laajasti keskeiseen
sdestystyOssd tarvittavaan ohjelmistoon. Ammattikorkeakoulussamme on liséksi ollut jo usean

vuoden ajan mahdollisuus siséllyttdd lied- tai kamarimusiikkiteoksia osaksi pianotutkintoja.

Sibelius-Akatemiassa ei ole erityistd linjaa tai suuntautumisvaihtoehtoa, joka olisi erikoistunut
kamarimusiikkiin, liediin tai sdestidmiseen. Opinnot ovat hyvin pitkélti painottuneet
solistiseen osaamiseen, mutta henkilokohtaiseen opetussuunnitelman avulla pianistit voivat
valita opintoihinsa myds monipuolisia sdestysaineita. Esittivdn sdveltaiteen
koulutusohjelmassa pianisteille tarjotaan mm. kamarimusiikkia, liedtydskentelyé, prima vista
—opintoja, sdestystd, korrepetointivalmennusta ja kieliopintoja (Sibelius-Akatemian opinto-

opas 2003-2004, 19-20).

Suomen oloissa korrepetiittoreita on koulutettu Sibelius-Akatemiassa ja Suomen
Kansallisoopperan oopperastudiossa vield 1990-luvulla. Koulutuksen tarkoituksena on ollut
kouluttaa pétevid oopperakorrepetiittoreita suoraan kiytdnnon tyohon. Tietddkseni talla
hetkelld kumpaakaan koulutusta ei ole enéé tarjolla. Miilunpalo (1993, 24-25) on haastatellut
Suomen Kansallisoopperassa tydskentelevid korrepetiittoreita ja he ovat ottaneet kantaa myds
korrepetiittorikoulutuksen tarpeellisuuteen ja sisdltoon. Heiddn mukaansa ammatin oppii
parhaiten tekemaélld paljon kdytdnnon ty6td. Vahvan pianonsoittotaidon liséksi he korostivat

laulukoulutusta, orkesterinjohtotaitoja ja kykyd osata soittaa kapellimestarin viittomien
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mukaan. Korrepetiittorit painottivat myds laajan ja monipuolisen yhteismusisoinnin tarkeytta

koulutuksessa.

3.2 Saestyskoulutus ulkomailla

Yksiselitteistd vastausta ei ole 16ytynyt kysymykseen, kuinka séestéjid tulisi kouluttaa ja mitd
sdestysopetukseen ja —koulutukseen tulisi sisdltyd. Amerikkalainen Rose tutki
viitoskirjassaan miti taitoja ja ominaisuuksia konsertoivat ammattiséestdjét ja yliopistojen
sdestysopettajat pitivit tarkeimpind. Tutkimukseen osallistuneet sdestdjét painittavat eniten
tekemilld oppimista; laajaa kdytdnnon kokemusta ja harjoittelua mahdollisimman varhaisesta
vaiheesta ldhtien. Heiddn mukaansa séestdjin tarkeimpié tyokaluja ovat hyvét pianistiset ja
yhteissoitolliset taidot, musiikin nopea omaksuminen, laajan ohjelmiston tunteminen ja
hallitseminen sekd vuorovaikutustaidot sdestettivien kanssa. Rosen mukaan juuri nditd
kdytannon tyon vaatimuksia tulisikin ottaa huomioon, mikali suunnitellaan sidestyskoulutusta.

(Rose 1981, 123.)

Myo6s Mann-Polk (1985) on tutkinut véitoskirjassaan amerikkalaisten yliopistojen
sdestyskoulutusta. Hédn on keskittynyt tarkastelemaan sdestykseen ja yhteissoittoon
erikoistuneiden tohtoriopintojen opetussuunnitelmia neljdssd amerikkalaisessa yliopistossa
(University of Miami, University of Michigan, Northwestern University ja University of
Southern California). Tutkimuksessa hdn péityi sithen tulokseen, ettd kaikki ndmi nelja
yliopistoa ovat painottaneet opintosuunnitelmissaan aivan eri asioita; jossain painotettiin
eniten tieteellistd tutkimustyOtd, jossain solistisia taitoja, jossain suuren

kamarimusiikkiohjelmiston valmistamista. (Mann-Polk 1985, 119-127.)

Mann-Polk esittelee tutkimuksensa lopuksi oman yksityiskohtaisen opetussuunnitelmansa
sdestysopintojen malliksi. Mallissaan Mann-Polk korostaa sitd, ettd sdestimiseen
suuntautumisen tidytyy ndkyd koko opintojen rakenteessa; musiikin historian kurssit,
teoriakurssit, soitettava ohjelmisto, tutkimusprojektit ja tutkinnot voisivat kaikki keskittya
nimenomaan sdestdmiseen ja yhtyemusisointiin. Mallissa esitellddn kaksi
suuntautumisvaihtoehtoa: laulajien sdestdmiseen keskittynyt ohjelma sekd instrumentalistien

sdestamisen ohjelma. (Mann-Polk 1985, 129-145.)
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Rosen ja Mann-Polkin lisdksi myds Lippmann (1979) on tutkinut sidestyskoulutusta tarjoavien
amerikkalaisten yliopistojen opetussuunnitelmia. Lippmannin tavoitteena oli vertailla eri
opetussuunnitelmia ja laatia lopulta oma sdestyksen opetussuunnitelma Ohion yliopistoa
varten. Han péétyi siithen lopputulokseen, ettd sdestyskoulutusta tarvitaan, silld se vaikuttaa
positiivisesti pianistien ura- ja tydskentelymahdollisuuksiin ja tarjoaa houkuttelevan
vaihtoehdon pianonsoitonopiskelijoille, jotka kenties pyrkivdt sdestyksen ammattilaisiksi.
Lippmann nimesi térkeiksi oppiaineiksi seuraavat: solistinen pianonsoitto, perehtyminen
sdestystekniikkoihin, kamarimusiikki, vapaa sdestys, italian, ranskan ja saksan fonetiikka,
perehtyminen kamarimusiikin, laulu- ja oopperamusiikin ohjelmistoihin seké erilaiset
seminaarit, joissa kdydddn ldpi laulun sdestdmistd, oopperasdestyksid ja

oopperakorrepetointia, instrumenttien sdestdmisté ja kamarimusiikkia.

Edelld mainitut opetussuunnitelmaluonnokset opetusaineineen luovat hyvian perustan myos
sille sdestyskoulutussuunnittelulle, jota esimerkiksi sdestystydryhmédmme téélla Jyviaskyldssa
parhaillaan tekee. Edelld kuvatut viitoskirjat listasivat tidrkeitd oppiaineita, taitoja ja
ominaisuuksia, joista olisi hyotyd koulutettaessa sdestyksen ammattilaisia. Niissd ei
kuitenkaan pohdittu ja eritelty oppiaineiden sisdltod, kdytdnnon toteutustapoja eikd tunneilla
kisiteltdvad materiaalia. Pelkét oppiaineluettelot eivédt mielestdni kerro vield tdyttd totuutta

siitd, mitd sdestyskoulutus todellisuudessa pitda sisillaén.
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4 TUTKIMUSONGELMA

Toive sdestyskartoituksen suorittamisesta tuli Jyvdskyldn ammattikorkeakoulun
koulutusalajohtaja Hannu Ikosen taholta. Hénelle esiteltiin Suomalaisen musiikkikampuksen
sdestystyoryhméin toimintaa ja luonnoksia sekd konservatorion ettd ammattikorkeakoulun
sdestysopetussuunnitelmista. Ennen ammattikorkeakoulun opetussuunnitelman
kayttoonottamista Ikonen halusi kuitenkin selvittdd tydeldmidn sédestystarpeen sekd tutkia
minkilaisille pianisteille tydelamdssd on kayttod. Suomalaisen musiikkikampuksen
sdestystyoryhmé otti tutkimusidean pohdittavakseen ja valtuutti minut suorittamaan
kartoituksen. Myds Suomalaisen musiikkikampuksen projektipddllikkd Riikka Jakonen

suhtautui tutkimukseen hyvin myd&tamielisesti ja jérjesti tutkimukselle rahoituksen.

Tamidn tutkimuksen tarkoituksena on tutkia, mikd on musiikkioppilaitosten ja muiden
musiikkia kdyttdvien tahojen sdestystarve Keski-Suomen alueella ja millaisissa eri
tyotehtivissd pianisteja tarvitaan. Tutkimuksessa selvitetdén tarpeen laajuutta, tulevaisuuden
tyollistdmistarpeita sekd pohditaan, mitd ominaisuuksia ja taitoja pianistilta vaaditaan eri
sdestys- ja yhteismusisointitilanteissa. Tutkimuksen avulla halutaan myds selvittdd ketka
tekevit sdestystyOtd eri tahoilla; onko tehtiviin 16ydetty pitevid henkil6ité tai onko heité ollut
vaikea 10ytdd. Tutkimuksessa kysytddn my0s tydeldmin eri tahoilta miten he kehittdisivét

pianistien sdestyskoulutusta. (Liitteet 3 ja 4.)

Tutkimuksella on my06s koulutuksellinen padmééré; kartoituksen tulosten perusteella voi
pohtia, vastaako pianistien koulutus kdytdnnon tydeldmén tarpeita, tiytyisikd koulutusta

uudistaa ja kehittdd ja mitd mahdollinen koulutus voisi sisdltda.
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S TUTKIMUKSEN SUORITTAMINEN

Sdestystyoryhmai halusi kerdtd kartoittavaa tietoa séestystarpeesta mahdollisimman laajalta ja
monipuolisesti tydeldaméid edustavalta joukolta. Kysely pééitettiin suunnata Keski-Suomen
alueella toimiville musiikkioppilaitoksille sekd eri tahoille, jotka mahdollisesti kdyttivét
toiminnassaan pianisteja sdestystehtdvissd. Musiikkioppilaitokset jakautuivat neljddn
ryhmdan: ammatillista koulutusta tarjoaviin musiikkioppilaitoksiin, musiikkiopistoihin,
yksityisiin musiikkikouluihin sekd kansalais- ja tydvdenopistoihin. Muihin tahoihin
ryhmittelimme alueella toimivia teattereita, kuoroja, tanssikouluja ja —ryhmid, yhtyeité ja

orkestereita, seurakuntia, musiikkileirejd sekd musiikkiyhdistyksia.

Jyviskyldn seudun kulttuurihakemistoon (2004) ja Keski-Suomen kulttuurihakemistoon
(Hintsanen, 2001) on kerétty tietoja Jyvdskyldn alueella ja Keski-Suomessa toimivista
oppilaitoksista, teattereista, tanssiorganisaatioista, kuoroista, orkestereista ja yhtyeista,
musiikkileireistd ja musiikkiyhdistyksistd. Ndméd hakemistot toimivat pédasiallisena
materiaalina kyseltivid listatessa. Jyvaskyldn seudun kulttuurihakemistossa ei ollut saatavilla
aivan kaikkia yhteystietoja, joten joitain osoitteita kerdsin puhelinluettelosta ja internetisté.
Seurakuntien kanttoreiden yhteystiedot sain mydskin puhelinluettelosta ja internetistd. Vaikka
halusimmekin tehdd kattavan ja maédridllisesti suuren kartoituksen, olivat
kulttuurihakemistojen listat tarkoitustamme varten liian laajat. Keski-Suomen alueen
musiikkioppilaitoksia ja hakemistoissa esiintyvid tahoja oli ensimmaéisessé listauksessamme
liki 300 kappaletta, joten oli selvéa, ettd timén tutkimuksen laajuuden ja aikataulun huomioon
ottaen kyseltivid kohteita tdytyi karsia. Kulttuurihakemistoissa oli esitelty runsaasti erityisesti
kuoroja ja harrastajateattereita ja niiden lukumdardd karsittiinkin eniten. Listalta jéi pois
esimerkiksi kuoroja ja teattereita, joiden toiminta tiedettiin hyvin suppeaksi seké tanssiryhmié
ja -kouluja, joiden toiminnan painopiste on esimerkiksi itdimaisessa tanssissa ja jotka sen takia

eivédt ole tekemisissd pianistien kanssa. Lopulta listalle jdi 197 kyseltidvia (Liite 1).

Kartoituksen toimeksiantaja halusi saada tutkimusraportin jo tammikuun 2004 loppuun

mennessd, joten aineisto oli saatava kerédttyd mahdollisimman nopeasti. Kyselyd ei haluttu
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ldhettdd ennen joulua, koska ajankohtaa pidettiin huonona. Postitus siirrettiin tammikuun 7.
pdivédn ja palautuspdiviksi madrittiin 16.1.2004. Kyseltédville ldhetettiin saatekirje (Liite 2),
jossa selvitettiin tutkimuksen taustaa ja tarkoitusta. Varsinaista tutkimusta varten laadin kaksi
kyselylomaketta. Ensimmaéinen kysely suunnattiin musiikkioppilaitoksille (Liite 3) ja toinen
muille tahoille, jotka saattavat tarvita toiminnassaan pianistia (Liite 4). Kyselylomakkeissa
haluttiin saada selville tiettyja faktoja ja tatd varten osaan kysymyksistd on annettu valmiit
vastausvaihtoehdot. Avoimilla kysymyksilli puolestaan haettiin vapaita vastauksia ja
mielipiteitd, jotka koskivat mm. pianisteilta vaadittavia taitoja ja sdestyskoulutuksen

kehittdmista.
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6 ANALYYSIJA TULOKSET

Kyselyyn tuli vastauksia yhteensd 68 kappaletta ja vastausprosentiksi muodostui 34,5.
(Taulukko 1). Aktiivisimpia vastaajaryhmid olivat ammatillista koulutusta jarjestdvit
musiikkioppilaitokset, ooppera, seurakunnat, musiikkiopistot sekd musiikkileirit,
alhaisimmaksi vastausprosentti jéi tanssikouluissa ja —ryhmissd, musiikkiyhdistyksissd seké
yksityisissd musiikkikouluissa. Uusintakyselyn l&dhettiminen olisi saattanut nostaa
vastausprosenttia jonkin verran, mutta tutkimuksen kiireellisen aikataulun takia
uusintakyselyé oli mahdotonta jarjestdd. Toisaalta on todenndkoisti, ettd ne tahot, joita kysely
on eniten koskettanut, vastasivat kyselyyn. Vastauksia tuli tutkimuksen luotettavuuden
kannalta riittdvd méérd, tuloksia saatiin kaikilta kyseltdviltd ryhmiltd ja vastaukset olivat
hyvin monipuolisia, joten kaiken kaikkiaan uskon tutkimuksen antavan kattavan ja selkedn

kuvan tydeldmain sdestystarpeesta.

TAULUKKO 1. Kyselyyn vastanneiden osuus.

vastausten vastaus-

Vastannut taho miird  prosentti
Oppilaitokset 13/33 39,4
ammatilliset musiikkioppilaitokset 4/4 100
musiikkiopistot 3/7 42,9
yksityiset musiikkikoulut 1/5 20
kansalais- ja tyovdenopistot 6/17 35,3
Teatterit 9/38 23,7
Ooppera 1/2 50
Orkesterit ja yhtyeet 5/13 38,5
Kuorot 19/52 36,5
Tanssikoulut ja —ryhmat 3/19 15,8
Seurakunnat 14/29 48,3
Musiikkileirit 2/5 40
Musiikkiyhdistykset 1/6 16,7

Vastauksia yhteensi 68/197 34,5

Ongelmana kyselyn toteuttamisessa oli se, ettd kulttuurihakemistoissa esiintyneistd ryhmisté,
niiden toiminnasta ja toiminnan laajuudesta ei ollut aina tietoa. Myd6s yhteystiedot olivat osin

virheellisié tai puutteellisia. Seitsemén kyselyd palautettiin postissa takaisin vanhentuneiden
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osoitteiden takia ja yhdessd palautetussa vastauksessa todettiin, ettd ryhmé on lopettanut
toimintansa jo vuosia sitten. Todenndkdistd on, ettd 197 kyseltavén joukkoon mahtui muitakin

tahoja, joiden toiminta oli lakannut tai yhteyshenkil6 tai yhteystiedot vaihtuneet.

6.1 Oppilaitokset

6.1.1 Ammatilliset musiikkioppilaitokset

Musiikkioppilaitoksista juuri ammatillista koulutusta tarjoavissa oppilaitoksissa séestystarve
oli suurinta. Varsinaisia sdestysvirkoja ei ollut missdin oppilaitoksessa, sdestystd suorittivat
paitoimiset ja sivutoimiset tuntiopettajat tai pianonsoitonopettajat, joiden tunteihin kuului
myoOs sdestdmistd. Kahdessa ammattioppilaitoksessa sdestykseen oli varattu 40-45
viikkotuntia sddnnoéllisesti koko vuoden ajan ja yhdessd oppilaitoksessa opiskelijat hoitivat
kaikki sdestykset ja yhdelle pianonsoitonopettajalle oli varattu tunteihin sdestyksen
ohjaamista kahden viikkotunnin verran. Yhdessd oppilaitoksessa pianonsoitonopettajille
kuului séestdmistd yhteensd 10 viikkotuntia, liséksi opiskelijat harjoittelivat sdestdmistd osana
opintojaan. Oppilaitokset arvioivat, ettd tulevaisuudessa sdestystarve sdilyy entisenlaisena.
Uusia sédestdjid ei oltu palkkaamassa, silld joko nykyiset sdestdjdt jatkoivat tydssddn tai
sdestystd haluttiin entisti enemmaén siséllyttdd oppilaiden opintoihin, jolloin se palvelisi
enemman heidédn tulevaa tyotddn ja jolloin erilliselle sdestdjdlle ei olisi tarvetta. Oppilaitokset
kertoivat my®0s, ettd heilld ei ole ollut vaikeuksia 16ytdd sopivia ammattilaisia tai opiskelijoita

sdestdjiksi.

Musiikin ammattioppilaitoksissa sdestys ja yhteismusisointi liittyi vahvasti osaksi
opiskelijoiden opintoja, minkd néhtiin tukevan hyvin opiskelijoiden kokonaisopintoja.
Kaikilla piano-opiskelijoilla opintoihin sisdltyi kamarimusiikkia ja laulajien sdestdmistd tai
muuta yhteismusisointia. Erddssd vastauksessa mainittiin, ettd esimerkiksi kamarimusiikissa
ja lied-tunneilla harjoiteltua ohjelmistoa saatettiin hyddyntdd myds tutkinnoissa, jolloin
ammattisdestdjdn sijaan sdestdjdnd toimikin toinen opiskelija. Erddn oppilaitoksen kohdalla
kavi kuitenkin ilmi, ettd opiskelijat olivat toivoneet opintoihinsa enemmén sédestysohjausta

sekd mahdollisuuksia korvata tutkintojen sooloteoksia yhteismusisoinnilla.
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Sdestdjdltd vaadittavista taidoista nousi hyvin vahvasti esiin vaatimus erittdin
ammattitaitoisesta pianistista, joka hallitsee instrumenttinsa ja jolla on vahva
kamarimusiikillinen yhteissoittotaito. Hyvéd prima vistaa, nopeaa musiikin hahmottamista ja
omaksumista sekd kaikkien musiikkityylien ja —lajien hallitsemista pidettiin séestdjin
olennaisimpana taitona. Erityisistd taidoista mainittiin monipuoliset vapaan sdestyksen taidot,
transponointitaidot sekd partituurin-, erityisesti kuoropartituurinsoittotaito. Erddssi
vastauksessa korostettiin sdestdjidn kykyd poimia musiikista olennaisin, kyky fuskata tarpeen
tullen ja kyky muokata etenkin orkesterisdestyksistd sovitus, joka on “pianistisesti mukava,
mutta orkestraalisesti soiva”. Laulajien kanssa tydskenteleviltd sdestdjdltd odotettiin lisdksi
perehtyneisyyttd korrepetointiin ja laulajien ohjaamiseen, useiden kielten hallintaa seké
tekstin ja musiikin vuorovaikutuksen tajuamista. Vastauksissa korostettiin myds, ettd oppilaita
ohjatessa sdestdjdlld tulee olla aivan samanlaisia pedagogisia ja sosiaalisia taitoja kuin
instrumenttiopettajillakin, silld musiikillisen kanssakdymisen ja ohjaamisen kannalta sdestdjan
tyd on samanlaista tyotd kuin opettaminenkin. Sdestdjd on pdivittdin tiiviissd yhteistydssi
lukuisten opiskelijoiden ja opettajien kanssa, joten vuorovaikutustaidot koettiin myos

tarkeiksi. Sdestdjaltd kaivattiin lisdksi arvostavaa asennetta.

Sdestyskoulutuksen kehittdmisessd ammatillista koulutusta antavat musiikkioppilaitokset
pitivét tarkednd sitd, ettd koulutus tarjoaisi laajan musiikillisen perustan ja antaisi valmiudet
monipuoliseen musiikin tekemiseen kdytdnnon harjoittelun kautta. Toisaalta vastauksissa
viitattiin my0s uusiin yhteismusisointia painottaviin opetussuunnitelmiin, joiden mukaan
tulevaisuudessa on entistd tdrkedmpdd, ettd musiikkioppilaitoksissa oppilaat musisoivat paljon
keskendidn. Télloin opettajan tehtdvdnd on ohjata kamarimusiikkia ja yhteismusisointia. Juuri
sdestdjdt ndhtiin usein hyvind kamarimusiikin ohjaajina sen takia, ettd heilld on paljon

kokemusta yhteismusisoinnista, eri soittimista ja niiden ohjelmistosta.

6.1.2 Musiikkiopistot

Musiikkiopistoissa sdestystarve oli huomattavasti vidhdisempdd kuin ammatillisissa
oppilaitoksissa. Kaikissa kyselyyn vastanneissa musiikkiopistoissa sdestystd hoitivat
pianonsoitonopettajat oman opetustyonséd ohessa. Jokaisessa musiikkiopistossa sdestykseen

oli varattu hyvin vdhdn viikkotunteja: tuntimddrdt vaihtelivat 1,33 viikkotunnista 8
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viikkotuntiin. Piano-opettajien lisdksi my0s oppilaat séestivit jonkin verran toisiaan ja ainakin

aivan pienimpid oppilaita sdesti tavallisesti oma instrumenttiopettaja.

Musiikkiopistoissa erillisen sdestdjén palkkaaminen koettiin kdytdnndssd mahdottomaksi
toteuttaa. Opistot olivat pienid eikd sdestystunteja kertynyt péddtoimisen sdestdjin
palkkaamiseksi, joten tyot oli jaettu opiston pianonsoitonopettajien kesken. Tétd ratkaisua
perusteltiin my0s silld, ettd musiikkiopistoissa sdestystyd on erittdin kausiluonteista ja
kasautuu ldhinnd lukukausien loppuun. Téstdkéddn syystd yksi ihminen ei voi hoitaa kaikkia
sdestyksid, muuten hén olisi tyollistetty vain “kiireapulaisena ruuhka-aikaan”. My0skdin
sdestdjan kierrdttdmistd usean eri musiikkioppilaitoksen kesken ei ndhty ratkaisuksi, silld

koettiin, ettd sdestystyot ruuhkautuvat kaikkialla juuri samaan aikaan.

Kolmesta kyselyyn vastanneesta musiikkiopistosta kahdessa koettiin, ettd patevin sdestdjan
16ytdmisessd on ollut ongelmia. Ongelmaksi koettiin pianonsoitonopettajien hyvinkin
eritasoiset sdestystaidot; kaikki pianistit eivit vastaajien mukaan soveltuneet siestijiksi, osalla
opettajista kului suhteettoman paljon aikaa helppojen kappaleiden harjoitteluun ja jonkun
harteille kertyivét kaikki vaativimmat sdestykset. Musiikkiopistoissa sdestdjdn tarpeellisuus
oli havaittu etenkin sdestdvdn piano-opettajan sairastuessa, jolloin pétevdn sijaisen
hankkiminen ja ldytdminen oli ollut hankalaa. Yhdessd musiikkiopistossa koettiin, ettd

sdestystarvetta olisi enemmainkin, mutta sen jérjestdmiseen ei ole varoja.

Musiikkiopistoissa tydskentelevéltd sdestdjiltd vaadittiin musiikin nopeaa omaksumista ja
hyvdd prima vistaa. Vapaan sdestyksen taitoja, monipuolisuutta ja myds kevyen musiikin
tyylien hallintaa pidettiin entistd tidrkedmpind taitoina. Sdestdjdltd toivottiin lisdksi

stressinsietokykya ja hyvé ja joustavaa asennetta tyohonsé.

Musiikkiopistojen térkein viesti sdestyskoulutuksen kehittdmiseksi oli se, ettd sdestiminen on
liitettdva vahvasti osaksi kaikkien pianistien ja pianonsoitonopettajien koulutusta. Maakunnan
pienisséd opistoissa erillistd sdestdjdd ei valttdmattd koettu parhaaksi vaihtoehdoksi, vaikka
ajatusta sindnsd pidettiinkin hyvénd. Sen takia pidettiin vilttdméttomana kehittaa
pianonsoitonopettajien sdestystaitoja. Musiikkiopistojen toiveena oli, ettd sdestyskoulutuksen

avulla ja pianistien ja pianonsoitonopettajien asenteita muuttamalla siestdvien pianistien laatu



41

ja miiréd saataisiin kohoamaan. Koulutukseen haluttiin liittdd myos vapaata sdestystd ja

kevyttd musiikkia.

6.1.3 Yksityiset musiikkikoulut

Yksityisistd musiikkikouluista sdestyskyselyyn vastasi vain yksi oppilaitos. Kyseisessd
musiikkikoulussa erillistd sdestdjdd ei kdytetty lainkaan, vaan kaikki instrumenttiopettajat
sdestivit omia oppilaitaan. Konserteissa ja esiintymisissd taas musiikkikoulun
pianonsoitonopettajat hoitivat séestykset. Tassd musiikkikoulussa ei ollut tarvetta erilliselle
sdestdjdlle, silld sdestystehtdvid oli vain vdhédn. Lisdksi yksityisissd musiikkikouluissa
sdestyksestd aiheutuvat kustannukset jouduttaisiin siirtiméén suoraan oppilaille, mika

puolestaan nostaisi opetuksen hintaa ja vaikuttaisi negatiivisesti oppilaitoksen kilpailukykyyn.

6.1.4 Kansalais- ja tyovaenopistot

Kansalais- ja tydvienopistoista saatiin kyselyyn kuusi vastausta. Ndissé kaikissa vastanneissa
opistoissa sdestystarve oli melko véhdistd ja vaihtelevaa. Pddosin sdestyksen hoitivat
oppilaiden omat instrumenttiopettajat tai opiskelijat séestivit toisiaan. Yhdessd opistossa
kiytettiin sivutoimista sdestdjdd sddnnollisesti kaksi tuntia viikossa, erddssd opistossa kaksi
ryhmé3i tarvitsi sdestdjdd sddnnollisesti omilla tunneillaan, muuten sdestyksestd vastasivat
instrumenttiopettajat itse. Erds opisto teki yhteistyotd paikallisen musiikkiopiston kanssa,
jolloin esimerkiksi musiikkiopiston pidemmaélld olevat opiskelijat saattoivat sdestdd
kansalaisopiston oppilaita. Vain yksi kuudesta kansalais- ja tyovédenopistosta ilmoitti, ettd
heilld pitédisi lisdtd sdestysresursseja. Opiston opettajien ja oppilaiden lisdksi sdestdjind
saattoivat toimia muut paikkakunnalla vaikuttavat soitonopettajat, musiikinopettajat tai
kanttorit, mutta my0s esimerkiksi Jyvéskyldn ammattikorkeakoulusta tai yliopiston musiikin
laitokselta oli 10ydetty tehtdviin sopivia henkilditd. Toisinaan sdestdjdd oli ollut vaikea saada

aikatauluongelmien takia.

Kansalais- ja tyOvdenopistoissa sdestdjalta vaadittiin hyvai soittotaitoa, nopeaa prima vistaa ja
tunneilla kdytettdvdn ohjelmiston hallintaa. Transponointikykyé, vapaan sdestyksen taitoja ja
taitoa soittaa korvakuulolta pidettiin erittdin tdrkeind. Samoin painotettiin yleisid

muusikontaitoja, kuten soinnutus- ja sovitustaitoja. Sdestdjdltd toivottiin nopeaa kykya
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muuntautua tilanteen mukaan, esimerkiksi yhteislaulutilaisuuksien sdestdjdni, lisdksi

painotettiin joustavuutta, monipuolisuutta ja hyvia tiimitydskentelytaitoja.

Kansalais- ja ty0védenopistoissa koettiin - samoin kuin musiikkiopistoissakin - ettd heidan
tarpeitaan palvelee parhaiten pianonsoitonopettaja, joka toimii myds sdestdjand. Pelkélle
sdestdjdlle toitd ei ole tarpeeksi, joten sdestiminen kuuluu luonnollisena osana opettajan
tyohon. Yhdesséd vastauksessa ehdotettiin erdéinlaisen sdestdjdpankin perustamista; esitettiin,
ettd opistolle voisi ldhettdd listan sdestdjistd, joita voitaisiin tarpeen tullen palkata sdestimain
tilapdisid esiintymisid, tutkintoja tai muita vaativampia tehtivid, joille ei aina 10ydy tekijaa

omasta takaa.

6.2 Teatterit

Teattereissa musiikkisdestyksend voidaan kiyttdd joko eldvdda musiikkia, tilanteeseen varta
vasten laadittua dininauhaa tai valmiita kaupallisia &énitteitd. Yhdeksidstd kyselyyn
vastanneesta teatterista seitsemén kertoi kiyttdvinsa eldvad musiikkia, neljd omia &énitteitd ja
neljd valmiita kaupallisia @dénitteitd. Yksi teatteri ilmoitti keskittyvinsd pelkkddn

puheteatteriin ja yhdessé teatterissa pianon puute rajoitti musiikin valintaa.

Teattereissa pianistin tarve oli hyvinkin kirjavaa; pianisteja ja sdestdjid oli kiytetty
teatteriproduktioissa, esiintymisissd, kuoron tai tanssin sdestdmisessd, osana yhtyeen tai
orkesterin kokoonpanoa, kosketinsoittajana sekd harmoninsoittajana. Yhdessd teatterissa
tyoskenteli vakituinen pianisti, viidessd teatterissa seitsemdéstd pianistia kdytettiin 1-2
kuukautta vuodessa noin 40 tuntia viikossa. Kahdessa teatterissa tarve oli satunnaisempaa;
noin 10 tuntia vuodessa. Puolet kyselyyn vastanneista teattereista ilmoittivat palkkaavansa
tulevaisuudessakin pianisteja musiikkiprojekteihinsa, musikaaleihin, musiikkindytelmiin tai
kabareeseen. Loput ilmoittivat, ettd heilld tarvetta ei ole; joko tydssd jatkaa henkild, jota on
kdytetty aiemminkin tai teatteri toimii harrastajapohjalta, jolloin kaikki teatterin toiminta

perustuu palkattomaan vapaaehtoisty6hon ja harrastamiseen.

Teatterit olivat l0ytdneet projekteihinsa pianisteja paikkakuntansa muusikoista,
ammattilaisista, opiskelijoista ja harrastelijoista. Muutama teatteri vastasi, ettd heilld on ollut

toisinaan ongelmia saada pianistia; pétevid pianisteja ei ole valttdmaittad varaa palkata tai oman
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seudun hyvéksi havaitut pianistit ovat olleet ylity6llistettyjd. Yhdessd vastauksessa kdvi myds

ilmi, ettd joskus pianistien taidoissakin olisi parantamisen varaa.

Sdestystaidoista teatterilaiset nostivat esiin vapaan sdestyksen ja yhtyesoittotaidot, kaikkien
musiikkityylien hallinnan, transponointitaidot ja sujuvan nuotinlukutaidon. Teatteritydssi
sdestdjaltd vaadittiin kykyé seurata kapellimestaria ja kykyid toimia tarvittaessa musiikin
harjoituttajana ja esimerkiksi laulajien ohjaajana. Luonnollisesti teatterissa oletettiin my®os,
ettd pianisti osaa seurata ndytelmén kulkua ja esiintyd tarvittaessa myds ndyttdmolld. Lisdksi

kaivattiin stressinsietokykya, huumorintajua, karsivallisyyttd ja ryhmétyokykyja.

Muutamat kyselyyn vastanneet teatterit suhtautuivat hieman skeptisesti erilliseen
sdestyskoulutukseen. Yhdessd vastauksessa epdiltiin, riittddko kaikille koulutuksesta
valmistuville t6itd ja suositeltiin sdestyskoulutuksen toteuttamista lisdkoulutuksena. Pienissd
kunnissa arveltiin samoin, ettd yhden kunnan alueella ei ole tarpeeksi t6itd yhdelle pianistille.
Useat teatterit suhtautuivat asiaan kuitenkin hyvin myontyviisesti ja toivottivat jo pianisteja
tervetulleiksi tydharjoitteluun erilaisiin projekteihin. Teatterit suosittelivat koulutukseen myos
verkostojen rakentamista erilaisten yhteisdjen kanssa. Koulutuksen toivottiin olevan
korkeatasoista ja monipuolista sekd siséltavin kdytdnnon tyoharjoittelun lisdksi paljon

vapaata séestystd ja transponointia.

6.3 Ooppera

Tuntiméérid tarkasteltaessa ooppera oli musiikkioppilaitosten jdlkeen suurin pianistien
tyollistdjd. Oopperatoiminnassa pianisteja oli tarvittu oopperakorrepetiittorina, kuoron
sdestdjidnd ja harjoituttajana, cembalistina, orkesterisoittajana sekd koesoittojen séestdjana.
Vuotuinen sdestystarve oli 150-200 h ja tarpeen arvioitiin olevan samanlainen jatkossakin.
Oopperalla ei ollut vaikeuksia 10ytdd sopivia pianisteja; sdestdjiksi oli palkattu paikallisia

ammattitaitoisia henkildita.

Oopperaproduktiossa tyOskenteleviltd pianistilta edellytettiin monipuolisia korrepetiittorin
taitoja. Pianistilta vaadittiin laajan lauluohjelmiston tuntemista ja perustietoa laulutekniikasta.

Lisdksi mainittiin kyky harjoituttaa solisteja ettd kuoroa seki taitoa vetdd harjoituksia ilman
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kapellimestaria. Olennaiseksi arvioitiin myos kyky soittaa pianolla orkestraalisesti, eri
orkesterisoitinten soittotapaa ja fraseerausta matkien. Kaikkia nditd korrepetiittorin taitoja

haluttiin my0s sisdllyttdé pianistien opetussuunnitelmaan.

6.4 Orkesterit

Orkestereissa pianisteja oli tarvittu osana orkesterin kokoonpanoa, kosketinsoittajana ja
cembalistina. Tyotilanteet olivat olleet esiintymis- ja harjoitustilanteita sekd koesoittoja.
Yhdessd orkesterissa pianisti oli vakituisessa tydsuhteessa ja hénelld tyotunteja oli
sadnnollisesti koko vuoden 30 h viikossa. Kahdessa orkesterissa tarve oli noin 90 h vuodessa
ja kahdessa orkesterissa tarve oli vihdisempad, vain noin 10-24 h satunnaisesti vuoden aikana.
Viidestd kyselyyn vastanneesta orkesterista kaksi ilmoitti tarvitsevansa pianistia jatkossakin
orkesterin avustajaksi soittamaan tarvittaessa pianoa, cembaloa, celestaa tai muita
kosketinsoittimia tai korvaamaan esimerkiksi harpunsoittajaa. Kolmessa orkesterissa ei ollut
tarvetta palkata pianistia — joko vakituinen pianisti jatkoi tydssdén tai orkesterin toiminta oli

harrastajapohjalla, jolloin palkkaa ei maksettu.

Orkesterit olivat 10ytdneet pianisteja vapailta markkinoilta, muusikoiden kontaktien kautta
sekd Jyviskyldn ammattikorkeakoulun tai musiikin laitoksen opettajista ja opiskelijoista.
Kahdessa vastauksessa valiteltiin, ettd pdtevid pianisteja on ollut vaikea saada. Erityisesti

vakituisen pianistin sairastuessa sijaisia oli ollut hankala 16ytaa.

Vastauksista kavi ilmi, ettd orkesteritydssé pianistilta vaaditaan ennen kaikkea hyvii, varmaa
ja tdsmadllistd soittotaitoa, yhteissoittotaitoa sekd kykyéd seurata kapellimestaria. Lisédksi
vastauksissa mainittiin nopea omaksumiskyky, improvisointitaidot, klassisen ja kevyen
musiikin hallinta sekd ihmissuhdetaidot. Kaikkien néiden taitojen opettelua haluttiin
siséllyttdd myds pianistien koulutukseen. Lisdksi korostettiin sitd, ettd piano-opiskelijoidenkin

tulisi saada kokemusta orkesterisoitosta.
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6.5 Kuorot

Kuoroista valtaosa, periti 4/5, ilmoitti tarvitsevansa toiminnassaan musiikkiséestysta.
Useimmiten pianisteja kédytettiin kuoron sédestdjdnd ja harjoituttajana sekd
esiintymistilanteissa. Muutamassa tapauksessa pianistia tarvittiin myds osana orkesterin tai
yhtyeen kokoonpanoa, cembalistina, urkurina, kosketinsoittajana tai oopperakorrepetiittorina.
Yhdekséstitoista kyselyyn vastanneesta kuorosta 2/3 ilmoitti tarvitsevansa pianistia vain pari
pdivdd vuodessa, noin 2-6 tuntia. Yhdessd kuorossa tarvetta oli vuoden aikana 8-10
harjoituskerran aikana kaksi tuntia kerrallaan. Viidessd kuorossa pianistia kéytettiin
sdannollisesti useamman kuukauden ajan tai koko vuoden, noin 25-48 tuntia vuodessa.
Yhdeksén kuoroa aikoi palkata tulevaisuudessakin pianisteja kuoron esiintymisid, harjoituksia
ja kuoroleirejd varten. Loput kuorot eivit aikoneet palkata sdestdjdd, silld kuoron sdestyksid
hoiti joko kuoronjohtaja itse tai ty0dssé jatkoi sama sdestdjd, jota oli ennenkin kéytetty. Parilla

kuorolla syyna oli rahan puute eika erillistd pianistia koettu muutenkaan tarpeelliseksi.

Kuorojen sédestdjdnd saattoi toimia oma kuoronjohtaja tai joku kuoron jésenistd, oman
paikkakunnan kanttori, musiikki- tai kansalaisopiston opiskelija tai instrumenttiopettaja,
musiikinopettaja, ammattikorkeakoulun opiskelija tai muu keikkapianisti. Yhdeksastétoista
vastauksesta periti viidessd valitettiin sitd, ettd pdtevdn ja sopivan pianistin 16ytdminen on
ollut yllattdvian vaikeaa. Ndiden vastausten mukaan kaikki hyvétkddn pianistit eivdt péarjaa
kuoron sdestdjdnd, silld ala vaatii tietynlaista erityisosaamista ja asennetta; pianistia, joka
’sdestdisi eikd vain soittaisi pianoa”, kuten erds vastaaja asian ilmaisi. Ja jos hyvid pianisteja

tunnettiinkin, he olivat kiireisid eivitka olleet aina kiytettdvissa.

Kuorojen sdestédjdltd vaadittiin laajaa kuoro-ohjelmiston tuntemista ja kykya soittaa
monipuolista kuoromusiikkia, hyvdd prima vista -taitoa ja erityisesti kuoropartituurin
nuotinluku- ja soittotaitoa. Kuoron kanssa tyoskenneltdessé pianistin pitdisi kyetd seuraamaan
kuoronjohtajaa, soittamaan rytmisesti tarkasti, kuuntelemaan kuoroa ja tarvittaessa myos
harjoituttamaan stemmoja. Sdestdjidltd edellytettiin myds improvisointi- ja
transponointikykyjd, laulutaitoa ja halua ja taitoa eldytyd musiikkiin. Erittdin usein
vastauksissa mainittiin my0s sosiaaliset taidot, kuten ryhmissé tyoskentely, sopeutumiskyky,
joustavuus ja taito tulla toimeen ihmisten kanssa. Kyselyyn vastanneessa lapsikuorossa

toivottiin sdestdjdn parjddvan hyvin lasten kanssa.
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Kyselyyn vastanneet kuorot toivoivat sdestyskoulutuksen perehdyttdvin opiskelijoita
monipuolisesti ja tyylitajuisesti kaikenlaiseen sdestimiseen kdytdnnon kautta opiskelemalla.
Opetussuunnitelmaan ehdotettiin partituurisoittoa, cembalonsoittoa ja continuon opiskelua,

prima vistaa, transponointia, improvisointia ja vapaata siestyst.

6.6 Tanssikoulut ja—ryhmit

Tanssijoille 1dhetettyyn kyselyyn tuli kolme vastausta: yksi tanssikoululta, yksi tanssiryhmélté
ja yksi tanssiteatterilta. Tanssiryhméssd musiikkiséestystd ei kdytetty lainkaan, silld heilld
koko ryhmén toiminta oli lakannut jo useita vuosia sitten. Sen sijaan sekd tanssikoulu ettd
tanssiteatteri kéyttivét toiminnassaan eldvdd musiikkisdestysté, tanssikoululla kaytettiin lisdksi

omia tarpeita varten tehtyji nauhoituksia sekd valmiita kaupallisia dénitteit.

Tanssikoulu oli tehnyt muutamassa esityksessd yhteistyotd paikallisen musiikkiopiston
pianonsoitonopiskelijoiden kanssa. Tanssikoululla haaveiltiin mahdollisuudesta kéyttda
pianisteja tanssituntien sdestdjdnd, mutta koulun tiloissa ei ollut pianoa eikd rahaakaan
tuntunut 10ytyvén sdestdjien palkkaamiseen. Harjoittelijoita oltiin valmiita ottamaan
tuntisdestdjiksi, mikéli soitinongelmaan saataisiin ratkaisu. Tanssiteatteri oli kdyttdnyt
sdestdjdd parina pdivdnd vuodessa, noin 10-15 tunnin verran. Heilld oli kuitenkin suurempi
tarve esimerkiksi sdestdville hanuristille tai kosketinsoittajalle, silld osa esiintymisisti

tapahtui ulkotiloissa.

Tanssin sdestdmisessd vaaditaan vastaajien mukaan perustietoa tanssista, laajan
tanssiohjelmiston tuntemusta sekd improvisointitaitoa. Myds yhteistydtaitoja ja

sopeutumiskykyi arvostettiin.
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6.7 Seurakunnat

Neljastitoista kyselyyn vastanneesta seurakunnasta 71 % ilmoitti tarvinneensa toiminnassaan
sdestdjid. Eniten sdestdjid oli kdytetty esiintyjiné erilaisissa konserteissa, jumalanpalveluksissa
ja muissa kirkollisissa toimituksissa. Paljon tarvetta oli ollut myds kuoron sdestéjille ja
harjoituttajalle sekd urkurille. Pianisteille oli ollut jonkin verran tyGtehtdvid orkesterien tai
yhtyeiden jdsenend, cembalistina, kosketinsoittajana sekd yhteislaulutilanteiden sdestéjéna.
Neljéstitoista kyselyyn vastanneesta seurakunnasta yhdeksin aikoi jatkossakin palkata
pianisteja ldhinnd kertaluonteisiin esiintymisiin ja konsertteihin esimerkiksi kuoron tai

solistien sdestdjaksi tai orkesterin jaseneksi.

Sdestystarve seurakunnissa oli yleisimmin juuri kertaluonteista keikkatyotd. Seitseméssa
seurakunnassa tarve oli pari pdivdd vuodessa, noin 1-10 tuntia, yhdessé tapauksessa séestdjda
oli kdytetty muutama viikko vuodessa, yhteensd 20-40 tuntia ja kahdessa seurakunnassa
sdestdjaa oli tarvittu sdénnollisesti koko vuoden ajan 1-3 tuntia viikossa. Avustavia pianisteja
oli saatu yliopiston, ammattikorkeakoulun ja konservatorion musiikin ammattiopiskelijoista,
seurakuntalaisten joukosta sekd kollegojen tai muun “puskaradion” kautta. Yhdessa
vastauksessa todettiin, ettd tehtdvdan hyvin sopivaa henkil6d on ollut erittdin vaikea 16ytda,

mutta parissa vastauksessa avustajia pianisteja kehuttiin péteviksi ja sopiviksi.

Neljé seurakuntaa ilmoitti, ettd he eivét tarvitse ylimadraistd pianistia, silld kanttori hoitaa itse
kaikki tyot, eivitkd ndmi seurakunnat aikoneet palkata yliméérdistd tydvoimaa jatkossakaan.
Mahdollisissa sdestystilanteissa aiottiin kdyttdd omaa kanttoria tai soittajia, jotka tekevat tyota

vapaaehtoisesti.

Sdestdjien taidoissa pidettiin tdrkednd perehtymistd urkujensoittoon ja ainakin urkujen
perustaitojen hallintaa. Kirkossa tapahtuvassa tydssd edellytettiin myos kirkollisten
toimitusten ja kirkoissa kdytettdvan musiikin, kuten virsien, messusdvelmiston ja muun
kirkkomusiikin tuntemista. Seurakunnat arvioivat séestdjien tarvitsevan kamarimuusikkoutta,
kykya sédestdd yksinlaulua, yhteislaulua ja eri soittimia, hyvdd prima vistaa,
transponointitaitoja, vapaan sdestyksen taitoja ja kyky#d soittaa tarpeen mukaan

kuulonvaraisesti ilman nuotteja. Vastauksissa mainittiin lisédksi dénentoistolaitteiden
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tunteminen, kuoron kanssa tyoskentely ja kuoronjohtajan seuraaminen, taito tydskennelld ei-

ammattilaisten kanssa kannustavalla tavalla ja hyvé yhteistyokyky.

Vastauksissa arvioitiin, ettd pianistit, jotka tyOskentelevdt seurakunnissa tarvitsevat
koulutuksessaan perehtymistd urkujensoittoon, transponointiin ja vapaan sdestyksen
opintoihin. Sdestdjdltd odotettiin myds ndyryyttd kuunnella ja mukautua soitossaan aina
kulloisenkin tilanteen ja sdestettdvien mukaan. Myds seurakunnat olivat halukkaita ottamaan
opiskelijoita harjoittelijoiksi omiin projekteihinsa. Erddssd vastauksessa kiiteltiin
sdestyskoulutuksen nostamista esille, silld asiaa pidettiin hyvin tdrkednd osana

musiikkikoulutusta.

6.8 MusiikKileirit

Kyselyyn vastasi kaksi musiikkileirid, jotka tyollistivét pianisteja musiikkileirien kurssien
sdestdjind ja korrepetiittoreina opetustilanteissa ja esiintymisissa sekd toisella leirilld myds
kilpailusdestdjind. Musiikkileireisté toisessa tyotéd oli vuosittain neljd viikkoa ja toisessa kaksi
viikkoa. Myos jatkossa molemmat musiikkileirit aikoivat palkata pianisteja samanlaisiin
tyotehtdviin. Sdestdjind oli kidytetty osin samoja, hyvéksi havaittuja pianisteja, osin
musiikkileirin opettajien suosittelemia ammattilaisia tai kurssille hakeutuneita
sdestysopiskelijoita. Toisessa vastauksessa ilmoitettiin, ettd heilli on ollut toisinaan

vaikeuksia saada pianisteja monien festivaalien ja kurssien pédéllekkdisyyden takia.

Musiikkileireilld tyoskenteleviltd pianisteilta vaadittiin vahvaa ammattilaisuutta ja korkeaa
taiteellista tasoa, silld tyohon sisdltyi pitkdlld olevien instrumenttiopiskelijoiden sdestdmisti,
vaativien teosten harjoittelua ja esiintymistd vaativissa konserttitilanteissa. Pianisteilta
odotettiin nopeaa omaksumiskykyd, laajan ohjelmiston tuntemista ja kamarimusiikillista
taitoa tukea soitollaan sdestettdvdd instrumenttia tai laulajaa. Musiikkileirien tiiviissd
tyoskentelysséd edellytettiin my0ds kykyé organisoida harjoitustilanteet, joustavuutta reagoida
nopeasti viime hetken muutoksiin ja taitoa kommunikoida opiskelijoiden ja opettajien kanssa
kansainvilisissdkin tilanteissa. Toinen musiikkileiri oli erikoistunut laulukursseihin, joten
luonnollisestikin pianisteilta vaadittiin kokemusta ja taitoa tydskennelld nimenomaan laulajien

parissa.
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Sdestyskoulutuksessa haluttiin kehittdd pianisteista monipuolisia sdestyksen ammattilaisia.
Toisessa vastauksessa ehdotettiin, ettd sdestyskoulutuksen voisi sisdllyttdd olemassa oleviin
muusikon tai musiikkipedagogin opintokokonaisuuksiin; aivan erilliselle koulutusmallille ei

néhty tarvetta.

6.9 Musiikkiyhdistykset

Musiikkiyhdistyksistd palautettiin vain yksi kysely. Kyseisessd musiikkiyhdistyksessi
sdestdjid tarvittiin yhdistyksen jdrjestdimien konsertteihin sdestiméén solisteja pianolla,
cembalolla tai uruilla. Yleensd esiintyvét solistit olivat tuoneet mukanansa omat sdestéjét,

mutta myds yhdistyksen omien suhteiden kautta oli 10ydetty sdestdjid.

Myo6s musiikkiyhdistyksen vastauksessa korostettiin sdestdjaltd vaadittavaa ammattilaisuutta;
kykyé luoda herkkd, nautittava ja kokonaisvaltainen musiikkiesitys yhdessd solistin kanssa.

Musikaalisen eldytymiskyvyn lisdksi korostettiin siestdjén taitoa seurata solistia.
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7 POHDINTA

Kyselyn vastauksista kdvi ilmi, ettd sdestystarve on laadultaan ja midrdltddn hyvin
vaihtelevaa. Lahetimme kyselyitd musiikkioppilaitoksiin, teattereille, oopperoille, kuoroille,
orkestereille, tanssijoille, seurakunnille, musiikkileireille ja musiikkiyhdistyksille, joiden
kaikkien sdestystarpeet olivat erilaisia. Vaikka kysely oli laaja, ei sithen otettu mukaan
kaikkia tiedossa olevia kulttuuritahoja eikd esimerkiksi kuntien kulttuuritoimia eiké yksittéisia
henkilditd, jotka saattaisivat kdyttdd myds sdestdjdn tai korrepetiittorin palveluita. Yksityisid
sdestystd kdyttdvid henkil6itd tai ammattimuusikoita olisi ollut vaikea tietdd ja tavoittaa ja

toisaalta my0s tutkimusta oli pakko rajata méariltdén hallittavaksi ja jarkevéksi.

Voi olla, ettd ainakin musiikkioppilaitosten osalta kyselyn tuloksiin vaikutti se, kuka ja missi
asemassa oleva henkilo vastasi kyselyyn. Mikédli esimerkiksi oppilaitosten kaikki
instrumenttiopettajat olisivat vastanneet kysymykseen sédestystarpeesta, saattaa olla, ettd he
olisivat arvioineet tarpeen suuremmaksi tai yleensdkin painottaneet eri asioita kuin ne

yksittédiset henkildt, jotka tayttivit kyselylomakkeen koko oppilaitoksen puolesta.

Tutkimuksessa kdvi ilmi, ettd sédestdjid tarvitaan eniten musiikkioppilaitoksissa. Mité
ammattimaisempaa ja volyymiltaan laajempaa oppilaitoksen toiminta oli, sitd suurempi oli
my0s sdestystarve. Kahdessa ammatillista koulutusta antavassa musiikkioppilaitoksessa
tyoskenteli pianisteja, jotka olivat keskittyneet tydssddn joko pelkdstdén tai suurelta osin
sdestdmiseen. Kaikissa oppilaitoksissa vallitsevana ilmidné oli kuitenkin pyrkimys kayttda
yhd enemmén opiskelijoita sdestdjind, minkd takia opiskelijoiden sdestystaitoja ja
kamarimusiikin ja yhteismusisoinnin madrdd haluttiin lisdtd. Ammatillisessa koulutuksessa
ilmiotd perusteltiin silld, ettd opiskelijat tulevat ty0eldméssdédn tarvitsemaan nimenomaan

sédestystaitoja sekd yhteismusisoinnin ohjaustaitoja.

Etenkin pienempien kuntien musiikkiopistoissa, yksityisissd musiikkikouluissa seki
kansalais- ja tydvidenopistoissa oli todellista tarvetta pianonsoitonopettajille seké

instrumenttiopettajille, jotka kykenevit sdestimddn omia oppilaitaan. Téstd syystd ndenkin
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erittdin tarkedksi sen, ettd sdestyskoulutusta suunnattaisiin vahvasti kaikille pianisteille,
suuntautuivat ndmé sitten musiikinopettajaksi, muusikoksi, pianonsoitonopettajaksi tai
musiikinohjaajaksi. Kyselyn vastausten mukaan yhtélailla myds instrumenttiopettajat
tarvitsevat tydssddn hyvid sdestystaitoja, joten pianon sivuaineopinnot sekd erilliset

sdestysopinnot olisivat myds heille todella hyddyllisia.

Vastauksista on néhtdvissd, ettd usein kdytdnnon opetustydssd instrumenttiopettaja, piano-
opettaja tai sdestyksen ja kamarimusiikin opettaja joutuu oman instrumenttinsa lisdksi
neuvomaan muidenkin instrumenttien soittajia ja ohjaamaan yhtyeitd tai sdestysoppilaita
yhteismusisoinnissa. Tdmén seurauksena olisi entistd tdrkedmpdd, ettd opiskelijat saisivat
kokemusta my0s yhteismusisoinnin ohjauksesta esimerkiksi osana instrumenttididaktiikan
tunteja. Vaikutti myds siltd, ettd tulevaisuuden musiikkioppilaitoksissa palkattujen sdestdjien
tarve vihenee ja heidédn tyotehtdviinsé tulee sisdltyméén varsinaisen sidestimisen rinnalle yhi

enemman juuri yhteismusisoinnin ohjausta ja séestystaitojen opettamista opiskelijoille.

Muilla tahoilla séestyksen tarve oli vaihtelevaa. Ooppera, musiikkileirit sekd muutama kuoro,
teatteri, seurakunta ja orkesteri tarvitsivat erittdin ammattitaitoisia ja sdestystaidoissa pitkélle
erikoistuneita pianisteja. Namé tahoja voisi luonnehtia toiminnaltaan ammattimaisiksi ja myds
niiden sdestystarve oli pitkdjanteistd ja intensiivistd. Kdytettyjen sdestdjien ammattimaiseen
tasoon oltiin yleensé erittdin tyytyvéisid. Néiden tahojen vastakohtana voisi pitdd suurta
médrdd kyselyyn vastanneita kuoroja, teattereita, tanssiryhmié ja osittain myds orkestereita ja
seurakuntia, joissa toiminta oli luonteeltaan harrastajamaista. Niille ryhmille oli tyypillistd
kayttdd pianistia satunnaisesti muutaman kerran vuodessa. Sdestdjdnd saatettiin kédyttda
niinikdin harrastajia tai paikkakunnan soittotaitoisia opettajia ja oppilaita. Juuri harrastajien
parissa esiintyi eniten tyytymittomyyttd ja ongelmia l0ytdd pétevid sdestdjid. Niin
musiikkiopistojen, kansalais- ja tyOvédenopistojen, teattereiden, orkestereiden, kuorojen kuin
seurakuntienkin vastauksissa nousi esiin muutama mielipide, joissa valitettiin sdestdjien
riittdmittomia taitoja tai ylipddnsd ongelmia 16ytdd sopiva sdestdjd. Usein esteeksi nousivat

myos aikatauluongelmat.

Sdestdjiltd vaaditut taidot vaihtelivat jonkin verran sen mukaan, mika taho kyselyyn vastasi.
Erittdin selvid yleispdtevid painotuksia oli kuitenkin havaittavissa. Luonnollisestikin

sdestdjaltd odotettiin oman instrumenttinsa varmaa ja sujuvaa hallintaa ja pianististen taitojen
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odotettiin olevan ammattimaisella tasolla. Pelkkd oman soiton hallinta ei kuitenkaan
yksinomaan riittdnyt, vaan kaikki oppilaitokset ja eri tahot korostivat nimenomaan pianistien
kamarimusiikillista otetta, sdestettivien kuuntelua, myotdeldmistd ja joustavuutta yhteisen

musiikillisen médranpain saavuttamiseksi.

Miltei kaikissa vastauksissa séestéjdn ominaisuuksiksi liitettiin hyvd prima vista —taito, nopea
musiikin hahmottaminen ja omaksuminen sekd laaja ohjelmiston ja tyylien sekd muiden
soitinten tuntemus. Etenkin oppilaitosten sdestystunneilla ja oopperakorrepetoinnissa
pianistilta vaadittiin kykyd muokata orkesteriteoksista soitettavia ja soivia sovituksia. Etenkin
kuoroissa, orkestereissa, oopperassa ja seurakunnissa ndhtiin, ettd séestdjin on osattava
seurata kapellimestaria tai kuoronjohtajaa sekd kyettdvé tarpeen tullen myos vetdméén itse

harjoituksia tai opettamaan stemmoja.

Musiikillisista taidoista ylivoimaisesti eniten mainittiin monipuolisuus ja taito soittaa
tyylinmukaisesti sekd klassista ettd kevyempddkin musiikkia. Pddsdéntdisesti kaikissa
vastanneissa ryhmissd nostettiin esiin erityisesti vapaan sdestyksen taito. Vapaan sdestyksen
tarpeen arveltiin vain kasvavan tulevaisuudessa. My0s transponointia, improvisointia ja

korvakuulolta soittoa toivottiin.

Musiikillisten taitojen rinnalla vdhintdankin yhta tirkednd tekijdna pidettiin sdestdjdn oikeaa
asennetta tyohonsé ja sdestettiviinsd. Sdestdjin tyd on aina ryhmétyotd, tydskentelyd yhdessa
muiden ihmisten kanssa yhteisen pddmadédrdn hyvidksi. Positiivinen asennoituminen ja
miellyttdvédn ilmapiirin luominen ovat siksi edellytyksid yhteistydlle. Vuorovaikutustaitoja,
kommunikointitaitoja ihmissuhdetaitoja ja ryhmétydskentelytaitoja korostettiin vastauksissa
erittdin paljon. Huumorintajun, sopeutumiskyvyn, kérsivéllisyyden ja stressinsietokyvyn
mainittiin olevan my0s plussaa sdestysty0ssd. Nayttdisi siltd, ettd sdestystyohon valikoituvat

tietynlaiset ihmistyypit, jotka ominaisuuksiltaan soveltuvat alalle hyvin.

Kaiken kaikkiaan vaikuttaa siltd, ettd tydeldaméssd on erittdin paljon tarvetta laaja-alaisille,
monipuolisille musiikin ammattilaisille. Pelkkd oman instrumentin kapea-alainen
huippuosaaminen ei Suomen kokoisessa maassa riitd eldttimaan kuin erittdin suppean mairan
pianisteja. Nikisin, ettd pianisteille juuri sdestyskoulutus olisi keino péistd toteuttamaan

musiikin tekemisen monipuolisuutta ja laajuutta. Tamén tutkimuksen mukaan tydeldmin



53

viesti koulutukselle ja opetussuunnitelmalle on kédytdnnoénldheinen, monipuolinen
musisoiminen, johon voi sisdltyd yhteismusisointia, vapaata sdestystd, kuoron- ja
orkesterinjohtoa, transponointia, improvisointia, partituurisoittoa, cembalon- ja
urkujensoittoa, continuotaitoja, prima vista —taitojen kehittdmistd sekd runsaasti kdytdnnon

harjoittelua ja ohjaamista.

Vastauksissa pidettiin tdrkednd verkostojen luomista eri yhteisdjen vililld, jolloin opiskelijat
voisivat tyGharjoitteluissaan tai opinniytetdissddn saada tuntumaa esimerkiksi seurakuntien
musiikkityOstd, teatterimuusikon tydstd, tanssin sdestdmisestd, kosketinsoittajan tyostd
orkesterissa tai muista projekteista eri tahoilla. Tarkeimpdnd edellytyksend
sdestyskoulutuksen kehittimiselle lienee asenteiden muuttaminen kapeasta huippuosaamisesta
laaja-alaisempaan koulutusmalliin. Tétd kautta olisi mahdollista lisétd sédestystaitoisten

pianistien laatua sekd maaraa.

Tammikuussa 2004 laadin Suomalaisen musiikkikampuksen oppilaitoksille raportin
sdestyskyselyn tutkimustuloksista (Suni 2004). On ollut ilahduttava huomata, ettd raportti on
saanut hyvin my0nteisen vastaanoton. Tutkimustulokset ovat jo johtamassa kdytdnnon toimiin
sdestyskoulutuksen suunnittelussa Jyvéskyldssd ja tulokset ovat osoittaneet, ettd esimerkiksi
Jyviskyldn ammattikorkeakoulun sdestysopetussuunnitelma on oikeilla jiljilla. Nakisin, ettd
sdestyskoulutuksen siséllon kehittdminen ja koulutuksen seurantatutkimukset olisivat

mielenkiintoisia ja tirkeitéd jatkotutkimuksen aiheita.

Vaikka tdmén sédestyskartoituksen tilaajalla olikin ensisijaisesti haluna selvittdd sdestdjien
tyollistymisti ja sitd kautta koulutustarvetta, ei sdestdmisen, yhtyesoiton ja kamarimusiikin
opettamisessa saa mielestini keskittyd liiaksi sdestyksen ammattilaisten kouluttamis- ja
tyollistdimisndkokulmaan. Esimerkiksi Rose (1981), joka on véitdskirjassaan tutkinut
sdestdjiltd vaadittavia taitoja, esittdd tutkimuksessaan, ettd yhtyemusisointitaidoista on erittdin
paljon hyotyéd kenelle tahansa muusikolle ja opiskelijalle. Muiden kanssa soittaminen on
palkitseva ja motivoiva kokemus pianistille, jonka tyd yleensd on yksindistd harjoittelua.
Yhteismusisointi on paitsi sosiaalisesti, myds musiikillisesti rikastuttavaa. Se kehittda
kuuntelukykyd ja yleistd musiikin hahmottamista. Muihin soittimiin ja niiden ohjelmistoihin
tutustuminen tarjoaa loputtomia mahdollisuuksia kehittdd yleisen musiikintuntemuksen,

musiikin ymmadrtdmisen ja musiikista nauttimisen lisdksi omaa soittoa ja muusikkoutta.
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Ennen kaikkea sen takia sdestys- ja yhteismusisointitaitojen pitdisi olla tarpeellisia ja
kysyttyjd ominaisuuksia ja ennen kaikkea sen takia musiikkioppilaitosten kannattaisi panostaa

niiden opettamiseen. (Rose 1981, 14-15.)
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LITTEET

LIITE 1: Kyselyn oppilaitokset ja muut tahot

Oppilaitokset (33)

Jyviskylédn yliopisto, musiikin laitos
Jyviskylédn yliopisto, OKL, musiikki
JAMK, musiikki

Jyviskylén aikuisopisto, konservatorio
Ala-Keiteleen musiikkiopisto

Joutsan musiikkiopisto
Jamsidnjokilaakson musiikkiopisto
Lantisen Keski-Suomen musiikkiopisto
Musiikkikoulu Rauhala

Pohjoisen Keski-Suomen musiikkiopisto
Viitasaaren alueen musiikkiopisto
Kuokkalan taidekoulu Artmus Oy
Musiikin A-opetus

Musiikin Do-Re-Mi ry

Musiikkikoulu Alkusoitto Oy
Torpanperén toimintakeskus
Hankasalmen kansalaisopisto

Joutsan kansalaisopisto

Jyvilédn kansalaisopisto

Jyviskyldn kaupungin tydvéenopisto
Jyviskyldan maalaiskunnan kansalaisopisto
Jamsin tydvéenopisto

Jamsénkosken tydvienopisto
Karstulan kansalaisopisto

Keuruun kansalaisopisto

Laukaan kansalaisopisto

Pihtiputaan kansalaisopisto
Pohjois-Péijénteen kansalaisopisto
Saarijarven kansalaisopisto

Suolahden tyovéenopisto
Suomenselédn kansalaisopisto
Viitasaaren kansalaisopisto
Ainekosken kansalaisopisto

Teatterit (38)



Jyviéskyldn kaupunginteatteri
Teatteri Eurooppa Nelja

Ad*Astra

Hietaman Nuorisoseuran Nayttimo
Improvisaatioteatteri Joo
J+J-Teatteri ry

Joutsan Nuorisoseura ry
Jyviéskyldn Huoneteatteri
Jyviskyldn Kansannéyttimo
Jyviéskylén teatteriyhdistys Kulissi ry
Jyviskyldn Tydvéenteatteriyhdistys ry
Jyviéskylén Ylioppilasteatteri JYT
Keuruun Talkooteatteri

Kinnulan Nuorisoseura

Koominen Kompositio
Korpilahden Keséteatteri
Kouheron kesiteatteri

Kuusan Kanavateatteri
Lastenteatteri Sikuriina

Laukaan Teatteri ry

Liiteriteatteri

Mahlun Nuorisoseuran niyttimo
Multian Nukketeatteri ry
Murmuu-teatteri

Nurkkateatteri

Petdjdveden Ns

Rutalahden Nuorisoseura

Rénssin Kievarin keséteatteri
Saarijarven Teatteri

Teatteri Tritonus ry

Teatteriryhmi Konsensus ry
Teatteri Pahnanpohjimmaiset
Topeliuspojat

Venekosken Nuorisoseura
Viitasaaren Teatteri ry

Yovieraat

Adnekosken Teatterin kannatusyhdistys
Ainekosken Nuorisoteatteri

Ooppera (2)
Jyviskyldn ooppera - Keski-Suomen alueooppera ry

Jyviskyldn kaupungin tydvéenopiston oopperaluokka

Orkesterit (13)

Ala-Keiteleen Viithdeorkesteri
Ilmavoimien Soittokunta
Jyviskyldan Kamariorkesteri



Jyviéskyldn Puhallinorkesteri ry

Jyviéskyldn Salonkiorkesteri

Jyviskyld Sinfonia

Jyviskylédn yliopiston puhallinorkesteri Puhkupillit
Jyviskyldn Yliopiston Sinfoniaorkesteri
Kamariorkesteri Melomania

Keurusselidn Alueorkesteri

Palokka Big Band/Swing Special

Saarijarven Puhallinorkesteri

Ainekosken Ty&vien Soittajat

Kuorot (52)

Cantare-kuoro ry

Cantinovum

Fiamma Lucente

Gospel-kuoro Tulus

Harjun Laulu

Naiskuoro Femmineo

Jokilaakson Laulajat

Jyviskyldn Musica-kuoro
Jyviskylén Karjalakuoro

Jyviéskyldn Naislaulajat

Jyviskyldn Rautatieldisten Mieskuoro
Jyviskylidn sotaveteraanikuoro
Jyviskyldn Studiokuoro

Jyviskyldn Tapiola-kuoro
Jyviskylan Tydvaenyhdistyksen sekakuoro
Jamsdnkosken Naiskuoro Harakankellot ry
Jamsdnkosken Laulumiehet ry
Kalmarin sekakuoro

Kamarikuoro Sonore ry

Karstulan Mieslaulajat

Keuruun Laulumiehet

Keuruun Serena ry
Kolmekuutoset-lapsikuoro
Konneveden Mieslaulajat ry
Korteforte

Koskelan viihdelaulajat ry

Kosken Laulu ry

Koskenpidin Sekakuoro ry
Kuhmoisten Mieskuoro

Kuhmoisten Sekakuoro

Lapsi- ja nuorisokuoro Oravanmarjat
Lapsi- ja nuorisokuoro Sinikellot
Laukaan Mieslaulajat

Laukaan Viihdekuoro

Lauluyhtye Fiori ry

Lauluyhtye Metsoforte



Mieskuoro Sirkat
Mieskuoro Vaajan laulu
Musiikkiyhtye Ruamjai
Naiskuoro Pulssi

Naiskuoro Vaput

Naiskuoro Vikla ry
Nollakakkoset

Petdjiveden PeGoSpel- kuoro
Saarijarven Laulumiehet
Sekakuoro Sepposet
Seminaarinmien kuorokoulu
Suolahden Mieslaulajat ry
Tikkakosken naislaulajat
Viihdekuoro Jyviset
Viitasaaren Mieslaulajat ry
Vox Aurea

Tanssi (19)

Jyviskylén Tanssi- ja Naisvoimisteluseura ry
Jyviéskyldn Taidetanssiyhdistys ry/JYTY
Jyviskylan yliopisto (Liikuntakasvatuksen laitos/Tanssipedagogiikka)
Jamsdnkosken Tanhupiiri

Jamsdn Tanhuujat

Kansantanssiryhmé ISOT/ISOn Tanhuujat ry
Kansantanssiryhmi Kaakkurit

Karstulan Tanhuujat

Koskelan Balettikoulu

Saarijarven Kansantanssin Ystavét ry

Tanssi- ja voimistelukoulu Rytmi
Tanssikoulu Harza

Tanssikoulu Ratilainen

Tanssiopisto Sara

Tanssiteatteri Kramppi

Tanssiteatteri Lento

Tanssiurheiluseura Foksi

Vihtavuoren kansantanssiryhma

Viitasaaren Tanhuajat ry

Seurakunnat (29)

Keski-Suomen seurakuntien kanttorit

Musiikkileirit (5)

Lantisen Keski-Suomen musiikkileiri
Suolahden musiikkileirit

Karstulan musiikkileiri

Kivijirven musiikkileiri



Kangasniemen musiikkiviikot

Musiikkiyhdistykset (6)

Hankasalmen musiikkiyhdistys
Kinnulan Musiikkiyhdistys ry
Konneveden Musiikkiyhdistys ry
Korpilahden Musiikkiyhdistys ry
Multian Musiikkiyhdistys
Petdjaveden Musiikkiyhdistys ry
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LIITE 2: Saatekirje

Hei!

Suomalainen musiikkikampus (Jyvidskyldn yliopiston musiikin laitos, Jyvdskyldn
ammattikorkeakoulun musiikin koulutusohjelma ja Jyvédskylin Ammattiopisto,
Konservatorio) on suunnittelemassa uudenlaista pianisteille suunnattua siestyskoulutusta.
Musiikkikampuksen oppilaitokset ovat koonneet sdestystydryhmén, joka on pohtinut
koulutuksen asemaa, tdrkeyttd ja sisdltod. Tyoryhmdmme perusajatuksena on ollut se, ettd
pianonsoitonopettajien ja solistien kouluttamisen lisédksi on tarpeellista kouluttaa pétevid
pianisteja, jotka osaavat tydskennelld myds sdestdjind ja harjoituspianisteina erilaisissa

tydtilanteissa.

Sdestyskoulutuksen suunnitteluun liittyen teemme kartoittavaa tutkimusta pianistien
tyOllistymisestd ja koulutustarpeista. Sen takia ldhestymmekin Keski-Suomessa toimivia
musiikkioppilaitoksia, kuoroja, teattereita, tanssiorganisaatioita, musiikkiyhdistyksii, kuntia

ja seurakuntia ja pyyddmme Teiltéd palautetta.

Toivomme, ettd otatte osaa kyselyyn, silld vastaukset antavat meille arvokasta tietoa. Kaikki
vastaukset kdsitellddn luottamuksellisesti ja vastaajat esiintyvit tutkimuksessa nimettomina.
Kysely on lyhyt ja vastaamiseen kuluu aikaa noin 5-10 minuuttia. Voitte palauttaa
vastauksenne oheisessa palautuskuoressa, jonka postimaksu on maksettu. Mikéli kuitenkin
vastaaminen kirjallisessa muodossa tuntuu hankalalta, voitte my0s soittaa minulle numeroon
XXX — XXX Xxxx ja kertoa mielipiteenne suullisesti puhelimitse. Toivomme, ettd vastaatte

kyselyyn perjantaihin 16.1.2004 mennessa.

Kiitos avustanne!

Musiikkikampuksen sdestystydryhmin puolesta,

Eliisa Suni

Jyviskyldn ammattikorkeakoulun sdestyksen tuntiopettaja
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LIITE 3: Kysely oppilaitoksille

1. Kyselyyn vastaava oppilaitos:

o ammatillista koulutusta antava musiikkioppilaitos
o musiikkiopisto

o kansalais- tai tydvéenopisto

o yksityinen musiikkioppilaitos

2. Kuinka oppilaitoksessanne on jérjestetty sdestiminen?

tyotunteja/viikko

o sdestdjanvirka kpl h
o pddtoiminen sdestdji kpl h
o0 sivutoiminen sdestdja kpl h
0 pianonsoitonopettaja,

jonka tunteihin kuuluu

myos sdestysta kpl h
o opiskelijat séestévit toisiaan kpl h
0 opettajat sdestivit omia oppilaitaan kpl h

o jokin muu jérjestely, mika?

3. Toimiiko séestysjirjestelynne; onko mahdollisia ongelmia?

4. Onko Teill4 tarvetta palkata tulevaisuudessa sdestdjia?

o kyll4; minkélaisiin tehtiviin:
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o ei; miksi ei:

5. Mité taitoja ja ominaisuuksia koette oppilaitoksessanne tyOskenteleviltd sdestdjiltd
vaadittavan?

6. Mistid olette 10ytineet / 10ydatte tarpeen vaatiessa ammattitaitoisia siestdjid? Onko Teilld
ollut vaikeuksia 16ytdd hyvid sdestdjid?

7. Mité ehdotuksia Teilld on sdestyskoulutuksen kehittimiseksi?
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LIITE 4: Kysely muille tahoille

1. Kyselyyn vastaava taho:

o tanssiorganisaatio o yhtye tai orkesteri
o teatteri o musiikkileiri

o kuoro o musiikkiyhdistys
0 ooppera o seurakunta

2. Kédytetadnko toiminnassanne musiikkisdestysti?

o kylla, kdytamme eldvad musiikkia

o kyll4, kidytamme varta vasten meille tehtya taustanauhaa
o kylla, kdytamme valmiita, kaupallisia dénitteitd

oei

3. Oletteko tarvinneet toiminnassanne pianistia?

o kyll&; missa: o esiintymistilanteissa (konsertit,
juhlat, muut tapahtumat ym.)
kuoron sdestdjanéd/harjoituttajana
o tanssin sdestdjani
o teatteriproduktiossa
o oopperakorrepetiittorina
o cembalistina
o urkurina
o harmooninsoittajana
o kosketinsoittajana
o osana yhtyeen/orkesterin kokoonpanoa
0 jossain muussa ty0ssd, missa?

o ei; miksi ei:

4. Mikili olette tarvinneet pianistia, kuinka sddnnollisesti ja kuinka paljon hdn on
tyoskennellyt tehtdvéassdin?

o 1-2 péivdd/vuosi

o 1-2 viikkoa/vuosi

o 1-2 kuukautta/vuosi

o useamman kuukauden

o saannollisesti koko vuoden ajan

=== = =
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5. Onko Teilla tulevaisuudessa tarvetta pianistien palkkaamiselle?

o kyll4; minkélaista:

o ei; miksi ei:

6. Miti taitoja pianistilta mielestéinne vaaditaan omalla alallanne?

7. Misté olette 10yténeet / l10ydatte tarpeen vaatiessa ammattitaitoisia pianisteja? Onko Teilld
ollut vaikeuksia 16ytdd pitevad pianistia?

8. Mité ehdotuksia Teilld on sdestyskoulutuksen kehittdmiseksi?




