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Tiivistelma - Abstract

Ty0 koostuu kahdesta osasta, joista ensimmaisessd késittelen Tansaniaa ja sen
perinnemusiikkikulttuuria yleisesti. Tutkielman toisessa o0sassa esittelen ja analysoin
Tansaniasta (16.6.-11.8.2003) kerddmaani lasten laululeikkimateriaalia. Tyon tarkoituksena
on tuoda esiin Tansaniaa, sen perinnemusiikkikulttuuria sekd lastenkulttuuria, ja tarjota
kollegoilleni sek& muille musiikkikasvatuksen parissa tydskenteleville mahdollisuus
hyodyntdd materiaalia opetustydssaan. Tyo siséltdd aani- ja videondytteitd jotka ovat
kaytettdvissa tyon cd- versiossa.

Tutkielma on kvalitatiivinen musiikkikulttuuriin  keskittyva tutkimus, joka kuuluu
etnomusikologian piiriin.  Tyoni keskeiset menetelmét ovat havainnointi seka osallistuva
havainnointi, haastattelut seké tutkimuspaivékirjan kirjoittaminen ja oman dokumentaationi
analysointi. Laadullisen tutkimuksen piirteitd tydsséni ovat todellisen eldman, lasten
laululeikkien  kuvaaminen, ja  pyrkimykseni tutkia  kohdetta  mahdollisimman
kokonaisvaltaisesti.

Tassé tutkielmassa pyrin selvittdmaan valitsemieni laululeikkien ominaisuuksia, eritoten
mahdollisia variaatioita seka piirteit jotka heijastavat tansanialaista kulttuuria. Koska olen
perehtynyt myds suomalaisiin ja kansainvalisiin laululeikkeihin, olen kéyttanyt niitd apuna
vertaillessani laululeikkejé kesken&an.

Ty6 nostaa esiin myods lansimaisen kulttuurin sekd kolonialismin perinnén vaikutuksia
Tansanian perinnekulttuuriin yleensd. Tat4 kautta tulee esille myds kulttuurintutkijoiden ja
tansanialaistenkin huoli Tansanian musiikkiperinteen sailymisestd, seka lansimaalaisten
puutteellinen kasitys afrikkalaisesta kulttuurista yleensa.
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1 JOHDANTO

”Aurinko on vasta nousemassa tihedn kasvillisuuden péaallystaman Uluguru-
vuoren takaa. Kukko on kiekunut danensa kaheéksi, marakatit kisailevat puiden
oksistoissa, &idit h&mmentelevat maissipuuroaan. Mama Evan paistaman
chapata- leivén ja inkivééariteen jalkeen pakkaan Mini Disc- nauhurin taskuuni ja
paatan lahted kavelylle. Pian jo huomaan saaneeni seuraa, ryhmaén iloisia
Tushikamaneen kylan lapsia. Paatdn unohtaa aamukéavelyni ja ldhden lasten
kanssa leikkim&én. Leikimme Kivillg, heitimme melko kauhtunutta palloa ja
kutittelemme. Joku keksii etté lahelld oleva nuorisotalo on tyhjilldan. L&hdemme
sinne ja lapset esittdvat vuorollaan lauluja ja tansseja. Laulamme yhdessé
Hamahakkia ja Tansanian kansallislaulua, ja soitan lapsille nokkahuilua.
Keskipéivalla ldhdemme kukin kotiin juomaan ja lepddmaan, mutta
sanomattakin on selvd ettd tapaamme illalla samassa paikassa.”
(tutkimuspaivékirja 28.6.2003,38.)

Matkustin kesalla 2003 Tansaniaan kerddmddn materiaalia pro gradu —tutkielmaani varten.
Viivyin Tansaniassa kaksi kuukautta oppien ja kerdillen Tansanian lasten ja nuorten
kulttuuria. Sain my6és mahdollisuuden opettaa tansanialaisille suomalaisia laululeikkeja ja
suomen kieltd. Mielenkiintoni Tansaniaan, sen kulttuuriin, lapsiin ja nuoriin sai alkunsa jo
paljon ennen kuin olin edes 12-vuotias. Kiinnostus maahan jossa olin viettdnyt muutaman
vuoden varhaislapsuudestani on vain kasvanut, ja oma tutkimusmatkani Tansaniaan olikin

monin tavoin ihmeellinen I0ytoretki.

Vierailukohteinani olivat Dar-es- Salaamissa sijaitseva Mbezin kyla sekd Bagamoyo, jotka
sijaitsevat rannikolla, ja Tushikamaneen kyl& sisdémaassa, Morogorossa. Na&issa kylissa
vierailin kouluissa, pihayhteisdissé seké lasten ja nuorten harrastusryhmissa. Tarkoitukseni oli
taltioida tansanialaisten lasten leikkimia laululeikkeja ja analysoida niitd my6hemmin

Suomessa.

Pro gradu-tutkielmani on laadullinen tutkimus, joka kuuluu etnomusikologian alueeseen.
Tutkielmani koostuu kahdesta osasta, joista ensimmaisessd kasittelen Tansaniaa ja sen

perinnemusiikkikulttuuria  yleisesti. Olen pyrkinyt selvittdamaan Tansanian



perinnemusiikkikulttuuria afrikkalaisen musiikkitradition ja Tansanian rikkaan historian
avulla. Olisi mahdotonta tarkastella itselle vierasta musiikkikulttuurin aluetta ilman
perehtymistd sen historialliseen ja kulttuuriseen taustaan. Myds lansimaisen kulttuurin
vaikutukset seka kolonialismin perinté ovat avanneet uusia nakokulmia tutkielmassani.
Tutkielman toisessa o0sassa esittelen ja analysoin Tansaniasta keradmaani lasten
laululeikkimateriaalia. Tarkoitukseni on talld kokonaisuudella tuoda esiin Tansaniaa, sen
perinnemusiikkikulttuuria seka lastenkulttuuria, ja tarjota kollegoilleni sekd muille
musiikkikasvatuksen parissa  tyoskenteleville mahdollisuus hyddyntdd materiaalia
opetustydssaan. Tyoni sisaltdd &ani- ja videonaytteitd jotka ovat kaytettdvissa tyon cd-

versiossa. Ndytteiden katsomista varten tarvitaan Quick Time Player-ohjelma.

Laululeikeille, kuten muullekin kansanperinteelle, on tyypillistd muuntelu. Laululeikeilld
ei ole olemassa yhta oikeaa leikkitapaa, on vain erilaisia tapoja toteuttaa perinteinen idea.
Leikki muotoutuu ndin ollen leikkijoiden ja leikkitilanteen mukaan, ja saa leikkikerrasta
toiseen uusia ja taas uusia piirteitd. Juuri laululeikkien muuntuvuus tekee niista kiehtovan.
Lasten leikkeja on tutkittu ja kartoitettu jo 1950- luvulta lahtien (Alyce Cheska, Angela
Elster). Erityisesti 1970 —luvulla lisdantyi kiinnostus antropologisiin tutkimuksiin lasten
leikeisté ja peleistd, ja 1980- luvulla perehdyttiin vertailemaan erilaisten kulttuurien leikkeja
keskendaan.(Nwokah ja lkekeonwun 1998, 59) Lukuisista leikkitutkimuksista johtuen on
olemassa merkittavia todisteita siitd, ettd leikkien rakenne heijastaa yhteisonséa kiinnostuksen
kohteita ja arvoja. Leikit ovat sosiaalinen yhteys kulttuuriseen oppimiseen ja mikrokosmisiin
tapahtumiin  jotka auttavat yhteis6d juurruttamaan ja vahvistamaan kulttuurista
arvomaailmaansa.(Nwokah ja lkekeonwu 1998, 60) Tassa tutkielmassa pyrin selvittdméaan
valitsemieni laululeikkien ominaisuuksia, eritoten mahdollisia variaatioita seké piirteita jotka
heijastavat tansanialaista kulttuuria. Koska olen perehtynyt myds suomalaisiin ja
kansainvalisiin laululeikkeihin, olen kayttanyt niit4 vertailevana apuna ja tukena tansanialaisia

laululeikkeja tutkiessani.

Tansaniassa, kuten useimmissa muissakin Afrikan maissa ei erotella erikseen eri

taiteenlajeja, vaan musiikille, tanssille, draamalle ja runoudelle on yhteisnimitys, ngoma.

Ngoma on elinvoimaisin musiikin ja taiteen muoto Tansanian kylissa ja maaseuduilla, mutta
suurkaupungeissa se on joutunut antamaan tilaa kevyelle musiikille, muziki seka lansimaisille
ja muualta maailmasta kulkeutuneille uusille vaikutteille. Lasten laululeikit ovat niin ikaan

lasten omaa ngomaa joka sekin elda rikkaimpana maaseudulla. Urbanisoituminen ja erityisesti



lansimaiset vaikutteet ovat vaikuttaneet myos laululeikkeihin, joita leikitdédn kaupunkialueilla

vahenevassa maarin.

Tutkielma-aihettani parhaiten kasittelevia lahteita 10ytyy erityisesti 1970- 1980-luvuilta,
joka edellyttad etenkin tilastollisten asioiden tarkistamista tuoreemmista l&hteistd. Tansanian
lasten- ja nuorten musiikkikulttuurista ei ole tehty painettua tutkimusta, mutta sen sijaan
aiheeseen liittyvia artikkeleita ja ajankuvia oli I0ydettavissa. Niin ikdadn muidenkin maiden
lasten laululeikkien tutkimukset sijoittuvat 1950- 1980-luvuille. Vaikka laululeikit saavat
uusia variaatioita jatkuvasti levitessaan ldhinnd suullisena periména, ovat laululeikkitutkijat
hahmotelleet monia erilaisia jaottelumalleja  leikkien tutkimiseksi. Laadullinen,
etnomusikologinen tutkimus nojaa kuitenkin pitkalti tutkijan omaan tutkimusmateriaaliin,
joka rohkaisee kayttaméaan tuoretta video- ja havaintomateriaaliani, mutta velvoittaa myds sen
arvottamiseen ja tarkempaan tutkimiseen. Lahdemateriaalin vahéisyys oli toisaalta yksi syy
miksi fokusoin aiheeni juuri tansanialaisten lasten laululeikkeihin; halusin saada uutta ja
tuoretta tietoa, sekd tutustua itse tansanialaisten lasten ja nuorten musiikkikulttuuriin.
Tutkimusaiheeni tuntui myos niin konkreettiselta ja elavéiseltd ettd aloin varmistua siitd, etta

kenttatutkimus olisi ainoa todellinen ja rehellinen tapa saada vastauksia kysymyksiini.



2 TANSANIA - PAIVANTASAAJAN TILKKUTAKKI

2.1 Tansania maantieteellisesti

Ita-Afrikassa péivantasaajan tuntumassa, Intian valtameren rannalla sijaitseva Tansania on
pinta-alaltaan miltei 1 000 000 km?, ja se onkin itdisen Afrikan suurin valtio. Maan 36
miljoonasta asukkaasta suurin osa saa toimeentulonsa maanviljelystd. (Central Intelligence
Agency, 2003.) Suurimmat kaupungit Tansaniassa (kuva 1) ovat rannikolla sijaitseva maan
paékaupunki Dar es Salaam, hallinnollinen pd&kaupunki Dodoma sisdmaassa, Mbeya itaisella

ylangolla, Mwanza Victoriajarven rannalla, satamakaupunki Tanga rannikolla seka Sanzibar

samannimisell& saarella. (Martin 1998, 633.)
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Kuva 1: Tansanian Kkartta. (Central Intelligence Agency, 2003.)

Maantieteellisesti Tansania voidaan jakaa kolmeen padalueeseen: Sanzibarin ja Pemban saaret
sekd islamilainen rannikko muodostavat yhtendisen alueen, keskitasangot toisen ja ylangot
kolmannen. Tansanian rannikko on 800 kilometrid pitkd, ja hyvin taajaan asuttua maan
kuuminta ja kosteinta seutua. Keskitasangolla ilmasto on viiledmpi ja kuivempi ja maapera
kdyh& ja kuiva. Pohjoisella ylangolla sijaitsevat maan korkeimmat vuoret, Kilimanjaro ja
Meru. Eteladn ylangoilla virtaa Tansanian suurin joki Rufiji. Maan keskiylankd on tihe&én

asuttua leudon ilmaston ja riittdvan sademaarén vuoksi. (Martin 1998, 633.)



2.2 Vaesto

Tansaniassa asuu yli 130 etnistd ryhmaa, joista suurin o0sa, 95%, on bantuheimoja
(www.cia.gov). Bantuheimoista mik&&n ei muodosta enemmistdd, vaan sukuma- heimoa on
13% véestostd ja muita heimoja on kutakin n. 4%. Bantuheimojen lisdksi maassa asuu
khoisan -heimoja, arabeja, intialaisia, eurooppalaisia, pakistanilaisia seka Niililta
kulkeutuneita ryhmi& maan pohjoisosassa. Vaikka Tansaniassa onkin ldhes yhtd monta kielta
kuin heimoja ja vaestd on Kirjava sekoitus eri kansoja, on Tansaniassa virallinen yhteinen
kieli, suahili. Suahili kehittyi aikoinaan kaupanteon myo6tad arabien, portugalilaisten ja
bantukansojen etsiessé yhteistd kommunikointitapaa. (Martin 1998, 634.)

Kuva 2: Polttopuiden kuljetusta Sanzibarilla

2.3 Uskonnot ja yhteiskunta

Tansanian vaestd on hyvin uskovaista. Se jakautuu kolmeen uskonnolliseen kerrostumaan:
Islaminusko saapui Tansaniaan Sansibarin kautta arabikauppiaiden mukana n. 900-luvulla.
Muslimeita onkin manner-Tansaniassa 35% véestostd ja Sanzibarilla muslimeita on 99%
saaren asukkaista. Maaseudulla ja vuoristossa harjoitetaan edelleen heimouskontoja, joita on
n. 20%. Kristinusko tuli maahan lahetyssaarnaajien mukana 1840-luvulla samoin kuin
lansimainen koulujérjestelmd ja terveydenhuolto. Kristittyjd on manner-Tansaniassa 45%.
(Martin 1998, 634.)



Kuva 3: Maasai —heimon jasenid Ngorongoron kraaterilla

Tansanialainen yhteiskunta eldd muutosten aikaa. Ihmiset muuttavat kaupunkeihin ja
perinteinen yhteisollisyys on rikkoutumassa. Yhteiskunnalliset erot kérjistyvat. Maahan on
kehittynyt pieni keskiluokka, joka kdy nettikahviloissa, kayttdd matkapuhelimia ja seuraa
joukkoviestimistd maailman menoa. Suurissa kaupungeissa, erityisesti Dar es Salamissa on
selvid merkkeja niin kulttuureiden sekoittumisesta kuin urbanisoitumisestakin. Seuraavassa

haastattelemani tansanialaisen Davie Kitururun ajatuksia aiheesta:

”Urban culture is multinational. There are people who have come to Dar just to
travel with masaki, and they think they have seen Africa. In Dar you can find
someone who is trying to be american, be what ever. The city is coping different
cultures and other places. There is so many people from world and they are
coming to same place so you cant find strong culture, it will be an urban culture,
a culture which you find in any big city. You might go to Dar and for some

minutes you can feel you are in Helsinki. “ (Kitururu, 2003).

Toisaalta maaseudulla kédvellaan yha pitkia matkoja veden ja polttopuun haussa ja yli puolet
30-miljoonaisesta vaestostd eldad koyhyysrajan alapuolella (Suomen lahetysseura, 2004).
Monilla ei ole varaa koulunkéyntiin tai sairaalahoitoon. Yksi suuri uhka maan tulevaisuudelle

on jatkuvasti paheneva aids-tilanne.



3 TANSANIAN HISTORIA MUSIIKILLISESTA NAKOKULMASTA

Tansania-sanaa kaytetddn kuvaamaan suurpiirteisesti sitd maa-aluetta, joka t&nd paivana
ké&sittaa valtion, joka muodostettiin 1964 Tanganjikan ja Sanzibarin yhtyessd. Tansaniasta
I0ytyvat vanhimmat jaannokset ihmis-sivilisaatiosta, ja tutkijat otaksuvatkin ettd ensimmaiset
kulttuuriset ilmaukset historiassa luotiin Tansaniassa, ihmisten tydn teon yhteydessa, yli 2
miljoonaa vuotta sitten. Tuosta ajasta eteenpdin olivat Tansaniaa asuttaneet ainoastaan
hajanaiset joukot metséstdjid ja kerdilijoita. Metsastajat kayttivat erilaisia musiikillisia
signaalisysteemeja kimakoissa huudoissaan. Metséstysaseesta, jousipyssystd sai alkunsa
ensimmainen jousisoitin, musiikkijousi. (Malm 1981, 24.)

Pohjois-Afrikassa alkoi n. 2000 ekr. ilmastonmuutos, jonka muutti ilmaston kuivemmaksi
ja Saharan autiomaa alkoi muodostua askel askeleelta. Ihmiset alkoivat vaeltaa eteldan
paremman eldmén toivossa. Naista karjanhoitajista, paimentolaisista ja maanviljelijoista
suhteellisen pieni osa tuli vahitellen Niilinlaakson kautta Tansaniaan. He toivat arvattavasti
mukanaan rummun ja ehkd myds jousisoittimia, jotka muistuttivat lyyraa ja harppua. (Malm
1981, 24.)

Varsin nopeasti Tansanian rannikosta tuli osa laajaa kauppajérjestelmééd joka oli
riippuvainen Intian valtameren monsuunituulista. Tama kauppasysteemi kasitti Kiinan,
Indonesian, Intian sek& Arabimaat. Né&ihin aikoihin muuttoliikkeen mukana kulkeutui
ksylofoni Indonesiasta Ita-Afrikkaan. (Lahtinen — Lahtinen 1978, 46), seka kaariluutut, sitra
ja Lounais-Tansaniassa kaytetyt tiimalasirummut (Macy 2001.).

Intian valtameren maiden valinen kaupankéynti kukoisti 1000- 1500-luvuilla. 1ta-Afrikka
kavi kauppaa kullallaan ja norsunluulla, jotka kuljetettiin karavaanivaunuissa sisamaasta
rannikolle. Kauppakeskuksissa, kuten Kilwassa, Bagamoyossa ja Sanzibarilla oli suuria
hindu- ja arabi-kauppiaiden taloja, joissa oli rikas musiikkielama. Islam levittaytyi pitkin Ita-
Afrikan rannikkoa ja alkoi muodostua arabialais-afrikkalainen kulttuuri. (Malm 1981, 25.)
Musiikintutkija  Stephen  Martinin (1998, 635) mukaan 1100-luvulle mennessa
arabikauppiaiden ja afrikkalaisnaisten avioliitot olivat luoneet alun suahilikulttuurille ja

suahilin kielelle.

1400-luvulla Tansaniaan oli asettunut kirjava sekoitus Kkieli- ja vaestoryhmié joita maassa
on edelleen, kuten bantut ja khoisanit. Nama Tansanian sisamaahan levinneet vaestot olivat

vain pinnallisesti kosketuksissa rannikon kulttuurin kanssa. Joillekin tahoille syntyi kaupan



avulla asutuskeskuksia hoveineen, joissa ammattimuusikot soittivat erityistd hovimusiikkia
rummuilla kuninkuuden symbolina. Musiikki hioutui suullisen tradition myo6ta. Jopa tana
paivand laulunkertojat laulavat tapahtumista jotka tapahtuivat 1400 -1500-luvun
hoveissa.(Malm 1981, 25) Sisdmaassa erityinen ammattiryhma olivat péallikko - laakarit,
(yks. mganga mon. waganga), jotka usein olivat myds muusikoita. Mganga opetti nuorisoa ja
séilytti tarkeitd musiikki-instrumentteja joita nuorten kasvatuksessa kaytettiin. Erilaiset
heimot kehittivat lukemattomia varioituja muunnelmia tansanialaisesta perinnemusiikista,
ngomasta’. (Malm 1981, 26.)

3.1 Portugalilaisten ja arabialaisten jalanjalkia

Tansania sai ensikosketuksensa lansimaihin, kun vuonna 1498 portugalilainen Vasco da
Gama saapui laivoineen ja miehistdineen Tansanian rannikolle pyytadkseen apua ita-
afrikkalaisilta luotseilta. Tastd tapahtumasta alkoi uusi luku Tansanian rannikon historiassa.
Portugalilaiset eivdt kyenneet sulautumaan suahilikulttuuriin eivatkd Intian valtameren
kauppayhteiso6n, mutta halusivat paéastd osallisiksi iddnkaupasta. He valtasivat ité-
afrikkalaiset kaupungit vakivalloin ja raunioittivat niita ja linnakkeita. (Malm 1981, 25.)
Lyhyessa ajassa portugalilaiset hajottivat 1t4- Afrikan kehittyvan kauppakulttuurin ja muun
taloudellisen kehityksen, ilman ettd edes hyotyivét siitd. He eivét tunkeutuneet sisamaahan
eivatka jattaneet mitd&n musiikillisia jalkia, mutta heidan sekaantumisensa rannikkoon lopetti
tehokkaasti erilaiset kehitysprosessit jotka olivat saaneet alkunsa. Tansanian sisalla 1600-
luvun lopulla syntynyt vallankumouksellinen liike ajoi portugalilaiset pois maasta ja
arabialainen vaikutusvalta alkoi jélleen kasvaa ja vahvistua. (Lahtinen — Lahtinen 1978, 47.)
Arabialaiset harjoittivat orjakauppaa ja alkoivat ulottaa orjanhakumatkojaan sisémaahan asti.
Né&in he rikkoivat my6s sisamaan heimoyhteistjd, jotka olivat kehittdneet tasapainoisen
yhteiskuntajarjestelman ja tyonjaon. (Malm 1981, 25-26.) Orjakauppa sai valtavat
mittasuhteet, ja paatyi 1800-luvun lopussa kaaokseen, kun rauhallisten heimojen taytyi alkaa

tosissaan taistella orjanmetsastdjia vastaan. (Lahtinen — Lahtinen 1978, 47.)

! Katso luku 4.4 Ngoma



3.2 Saksalaiset ja Maji-maji -kapina

Englantilaiset ja saksalaiset alkoivat Kilpailla Ita-Afrikan herruudesta 1860. He halusivat
etupédéssa hyodyntdd Afrikan luonnonrikkauksia ilman valikasid. Saksalaiset yrittivat ottaa
Tansanian siirtomaakseen, ja vaikka heilld oli ylivoimaiset aseet, ei tehtdva ollut helppo.
Vuosina 1905 - 1907 itatansanialaiset kerasivét vastarinnan koolle, ja tekivét suurkapinan
saksalaisia vastaan, ns. maji-maji- kapinan. Kapinan yhteydessa levisi laulajien avulla
sanoma, etta esi-isat herdisivat henkiin, ja kaikki jotka joisivat erityista kasiteltya vettd, majia,
muuttuisivat haavoittumattomiksi. Maji oli symbolinen Kkasite, joka tarkoitti asiaan
perehtyneille sitd, ettd jos saksalaisten ruuteihin kaadettiin vettd, heidén tuliaseensa eivat
toimineet. Maji-maji- miesten sotaharjoitukset pidettiin paikassa, jossa tanssittiin ryhmissa
ngomaa, joka opetti tekniikan saksalaisia vastaan. Mutta afrikkalaiset eivat saaneet hétistettya

saksalaisia, ja neuvottelupdydéssa Tansania maaréattiin Saksalle. (Malm 1981, 26-27.)

3.3 Lahetystyon ja lansimaalaisten vaikutuksia

Kristittyjen kirkon ja lahetyssaarnaajien vaikutusta afrikkalaiseen musiikkielamaéan ei voi
ohittaa. Kiristityt lahetyssaarnaajat toivat lansimaisen koulujérjestelman Afrikkaan ja
rakensivat koululaitoksia ympéari mannerta. Erityisesti afrikkalaisten musiikin opiskeluun
vaikutti lansimaisten tuoma solfa - notaatio, jota afrikkalaiset koraalisaveltajat —ja laulajat
kayttavat tanakin paivana apunaan. Hymnien laulaminen, niiden jaykka poljento, neliosainen
SABT- harmonia ja yksiddninen rakenne ovat luultavasti my0s erditd ldhtemé&ttomistéa
kolonialismin vaikutuksista afrikkalaisessa musiikissa. (Primos 2001, 3.) Tansanialainen
muusikko — opettaja, Davie Kitururu, nédkee lansimaisen koulujarjestelmén tulon Tansaniaan
sivuttaneen ja hajoittaneen perinteisen tansanialaisen musiikinopetuksen, jossa kaikki eri

taiteen lajit olivat yhté:

”Somehow, when the education system was designed, traditional culture was
overlooked and it was not taking its part of the education system. The
storytelling and...they separated. The music and the storytelling and the acting
and what...just to be different things. Which then that was a very Western
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thinking. Later on it was not working. Because this things here really depended
on each other. I think that people are now thinking of it seriously, because we

need separate when you separate them.” (Kitururu 2003).

Afrikkalaiset séveltdjat, joiden musiikki oli saanut runsaasti vaikutteita Kirkkomusiikista,
alkoivat nousta teoksineen esiin 1900- luvulla. Hyva esimerkki tastd on Enoch Sontongan
séveltdima Nkosi Sikelel’i Afrika vuodelta 1897, jota lauletaan nykyéan lahes koko Afrikassa
ja joka on osa it4-afrikkalaisten kansallislaulua. (Primos 2001, 3.) Suomessa samainen laulu
on ainakin evankelisluterilaisille koululaisille tuttu ’Kuule isa taivaan pyynt0 taa’.

Tansaniassa laulu on tarkeé ja juhlallinen osa koululaisten arkipaivaa.

Seuraavasta linkistd paaset kuuntelemaan Tansanian kansallislaulun Tushikamaneen kylén

lasten esittaméana. Sanat alla. mungu-ipharadiki.wav

Suahiliksi: Vapaa suomennos:

Mungu ibariki Tanzania Jumala siunaa Tansaniaa.

Dumisha uhuru na Umoja Suo ikuista vapautta ja yhtendisyytta
Wake kwa Waume na Watoto sen pojille ja tyttarille

Mungu Ibariki Tanzania Jumala siunaa Tansaniaa

na watu wake. ja sen kansaa.

Ibariki Tanzania Siunaa Tansaniaa

Ibariki Tanzania Siunaa Tansaniaa

ubariki watoto wa Tanzania. Siunaa Tansanian lapsia.

Saksalaisten l&dhetyssaarnaajien myota Tansaniaan saapui kokonaan uusi kulttuuri. Useimmat
l&hetyssaarnaajista pidattaytyivat tiukasti kristinuskossa ja yrittivat saada paikallisia ottamaan
kayttoon eurooppalaista kulttuuria. (Lahtinen — Lahtinen 1978, 47.) Etenkin paikalliset
uskonnolliset johtajat ja opettajat vastustivat ldhetystyotd. La&hetyssaarnaajat pystyivat
kuitenkin tarjoamaan suuria materiaalisia hyotyjé niille joista tulisi kristittyja. Tama vaikutti

luonnollisesti ihmisiin, etenkin katovuoden aikana. Seurauksena oli uskonnon hajaantuminen
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ja perinteisten normien muuttuminen. L&hetysyhteistyén kautta kasvoi myds erilaisuus
yhteiskunnassa. Afrikkalaisten keskuudessa sai alkunsa etuoikeutettu, koulutettu ylaluokka,
johon kuuluivat etupééssa niiden kansojen edustajat, joiden l&hetystyo oli intensiivista, esim.
hayat ja chaggat. Samoihin aikoihin otettiin kdyttoon rotuerottelu. Afrikkalaisten aliarvostus
kuului tahan kaavaan. Lahetyssaarnaajien negatiivinen asenne pakanallisia tapoja kohtaan
kohtasi traditionaalisen musiikin, ja koska léhetyssaarnaajien mukaan tdssd musiikissa oli
paljon sellaista mitd he pitivat pakanallisena, eivat Kkristityt voineet olla tekemisissa
traditionaalisen musiikin kanssa. Koska musiikki kytkeytyi tanssiin ja draamaan ngomassa,

teki se siitd entisté synnillisemman. (Malm 1981, 27-28.)

Lahetyssaarnaajien asettama esityskielto ngomalle aiheutti joka suhteessa vakavia
seurauksia. Ei ollut kyse pelkastaan musiikkimuodosta joka kiellettiin, vaan samalla kiellettiin
afrikkalaisten keino valittaa taitojaan, jotka olivat tarkeitd jos halusi selvita paikallisessa
miljoéssd. Malm mainitsee, ettd tutkija A. Danielou on kutsunut tatd prosessia jopa
kulttuuriseksi kansanmurhaksi. Tietyilld alueilla, ennen kaikkea asutuskeskuksissa, katosi
perinnekulttuuri 1ahes kokonaan, ilman etté sitd olisi korvannut jokin muu kulttuuri. Tila jéi
avoimeksi huiputuksille ja perinnekulttuurin pohjimmaisuuksille, kuten noitakeinoille ja

manaukselle, jotka temmattiin irti niiden alkuperéisista yhteyksista. (Malm 1981, 27-28.)

Lahetyskouluissa afrikkalaiset oppivat myds eurooppalaisia hengellisia lauluja ja virsia.
Eurooppalaiset ~ kirkkomusiikkimuodot  tuntuivat  kuitenkin  afrikkalaisista  erittdin
yksinkertaisilta ja banaaleilta, ja he muuttivatkin pian sekd sointia ettd rytmid
afrikkalaisempaan suuntaan. N&in sekamuodot saivat alkunsa. Aluksi lahetyssaarnaajat olivat
kehitystd vastaan, mutta koska afrikkalaisten pappien vaikutusvalta oli kasvanut, ja
Tansaniasta tullut itsendinen, hyvaksyttiin taméd sekamusiikki afrikkalaisten Kkristittyjen
musiikiksi. (Malm 1981, 28.)

N&ind péivind jo tiedetdan etteivat lansimaalaisten viemat avut, kuten tekniikka ja
’sivistys” ehkd olleetkaan niin hyddyllisia afrikkalaisessa miljodssa kuin luultiin. Siita,
kuinka tehokasta propagandaa esimerkiksi afrikkalaista musiikkia ja tanssia vastaan
kaytettiin, kertoo hyvin se, etti ndista ajoista syntynyttd musiikkia kutsutaan eri Tansanian
kielilla ngoma shetaniksi, eli paholaisen tanssiksi.(Malm 1981, 28.)

Eurooppalaisten vaikutusvalta oli suurinta kaupungeissa, joihin afrikkalaiset eri
kansanryhmistd kerddntyivat. Afrikkalaiset alkoivat valtella suoraa kontaktia oman ryhmansa

kulttuuriin.  Suurimmassa kaupungissa, Dar es Salaamissa, muodostettiin 1930-luvulla
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yhdistyksid samaan ryhméaéan kuuluville ihmisille, jotka muun muassa hautasivat heimo-
isdnsd ja tanssivat ryhmén omaa ngomaa ja uusia tansseja, kuten euro- afrikkalainen mbeni.

Naistd ryhmista tulikin afrikkalaistumisen kantapaikkoja. (Malm 1981, 29.)

3.4 Ensimmaisen maailmansodan jalkeen

Ensimmaisen maailmansodan jalkeen manner-Tansania oli n. 40 vuotta brittien siirtomaa
Tanganyika. Se itsendistyi vuonna 1961, ja Sanzibarin itsendistyttyd muutama vuosi
my6hemmin, muodostui Tanganyikasta ja Sanzibarista nykyinen Tansania. (Martin 1998,
633.) Vuonna 1961 presidentiksi valitun Nyereren kaupungistumista vastustava Arushan
julistus® auttoi tuolloin pitdmaan ihmiset maaseudulla ja sailyttamaan perinteitaan.
Kauppaliitot, poliisi ja armeija sekd& maan hallitus suosivat perinteisid taiteita vielakin.
(Sweeney 1991, 72.) Perinnemusiikki siirtyy ja sailyy tadnd péivana luontaisesti kylien
jokapdivaisessa elamassa sekd muutamissa sitd varten perustetuissa oppilaitoksissa. Kuitenkin
lansimainen musiikkikulttuuri on levinnyt niin kaupunkeihin kuin kouluihinkin, ja
tansanialaiset saavat todella pitdd huolta musiikkiperinteestdan jottei se alkaisi hiipua, ja

jotteivat arvokkaat kulttuuriset perinteet unohtuisi. (Ngunangwa, 2003)

2 \/uonna 1967 presidentti Julius Nyerere antoi Arushan kaupungissa poliittisen julistuksen. Arushan julistus oli
afrikkalaisen sosialismin alkusysays. Se tarkoitti kdytanndssa sitd ettd pankit, suurviljelytilat, vakuutusyhtiét ja
tuotantolaitokset siirrettiin valtion omistukseen ja verotusta korotettiin. Tavoitteena oli saada tasaisempi
tulonjako ja jakaa varallisuutta rikkailta kdyhempienkin kayttoon. (United Nations Development Programme,
2002.)
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4 AFRIKKALAISTEN MUSIIKKIEN YLEISPIIRTEITA

Musiikkitieteilija  Krister Malm on yrittdnyt korjata tutkimuksillaan useimmille
lansimaalaisille tyypillistd kasitysta afrikkalaisista musiikeista. Malmin mukaan ldnsimaissa
kuvitellaan, ettd koska afrikkalaiset kulttuurit eivédt ole jattdneet Kirjallisia dokumentteja
jalkeensd, ne ovat sdilyneet lahes muuttumattomina. Tdma patee jopa késitykseemme
afrikkalaisen musiikin historiasta. Tavallinen kasitys naihin pdiviin asti, jopa musiikin
ammattilaisten joukossa on ollut, ettd afrikkalainen musiikki ei ole muuttunut mainittavasti
viime vuosituhannen aikana. Téallaista ké&sitysté heijastavat sanonnat “primitiivinen musiikki”
tai kivikautinen musiikki”. Malm selittdd kasityksidamme silld, ettd vasta 1960-luvulla on
alettu yhdistdd Tansaniassa ja muualla Afrikassa tehtyja arkeologisia 16yt6ja
musiikkikulttuureihin. Ndain ollen Afrikan historiasta tiedetddn vield vahan, mutta se vaha
mité tiedetdan voi kuitenkin valaista ettd se liikehtii hiljaiselossaan. (Malm 1981,25.) Mygs
haastattelemani tansanialainen muusikko-nayttelija Davie Kitururu on samoilla linjoilla

Malmin kanssa:

”Right now, in the modern world, most people outside Africa, when they talk of
African art or theatre, they talk it as kind of a static culture, kind of culture
which doesn’t develop. People like to see the Africans dancing the same way,
doing the same things what they have been doing 50 years ago. And that’s not a
reality of life. Things change, everything change. Globalisation, technology,
modern ways of learning things and all this affect the culture. So there is some
different development in the culture itself. Its not like the culture is just standing

still, there is development”

(Kitururu 2003.)

Etnomusikologi Kathy Primoksen mukaan voidaan sanoa ettd musiikki kumpuaa syvélta
jokaisen afrikkalaisen syddmestd. Musiikkia pidetadn Afrikassa paitsi erottamattomana
eldamén kulusta niin myo6s aidoimpana ja puhtaimpana hengellisyyden keinona parantaa
mieltd, ruumista ja sielua. Niin tarinan kerronta, viestin vieminen, lasten leikit, seremoniat

kuin perheen ja yhteison tapahtumatkin ovat kaikki yhtd musiikin kanssa. Musiikki toimii
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nain olennaisena vélineend sosiaalisessa vuorovaikutuksessa ja ihmisen kehittymisessé.
Koska musiikki on Afrikassa yleisesti hyvéksytty itseilmaisun véline, henkilokohtaiset viestit
ja ongelmat voidaan jakaa musiikin avulla ilman pelkoa siit ettd se aiheuttaisi pahastumista
tai loukkaantumista yhteisossa. (Primos 2001, 1.)

4.1 Musiikin moninaisuus

Afrikka on suurimpia ja arvatenkin varikkdimpid maanosia maailmassa. Jo sen monimuotoiset
ilmastoalueet ja lukuisat erilaiset kansat kertovat kulttuurisesta rikkaudesta. Erilaisia kielia
mantereella on yli tuhat, ja kun tiedetdan ettd kieli vaikuttaa rytmillddn ja intonaatioillaan
musiikkiin, voidaan vain kuvitella miten suunnaton erilaisten musiikillisten tyylien maéra voi
olla. (Karolyi 1998,3.)

4.2 Musiikin funktionaalisuus

Afrikkalaisen muusikon ja kirjailijan Francis Bebeyn mukaan afrikkalaisille taide on elamaa.
Tama nékyy siina etté afrikkalainen musiikki on erittdin funktionaalista; jokaisella savelmalla
ja laululla on tarkoituksensa afrikkalaisten jokapdivaisessa elaméssa. Musiikkia kaytetaan
mm. tyon rytmittdmisessd, tiedonvalityksessd, lasten kasvatuksessa, juhlissa ja seremonioissa.
Musiikin avulla myds parannetaan ja autetaan ihmisia eri elamanvaiheissa. (Kuitunen-Moisala
1985, 8.) Musiikin tarkein tehtédva on kuitenkin kulttuuriperinteen sdilyttdminen ja siirtdminen
sukupolvelta toiselle. Lauluilla ja tansseilla opetetaan yhteison lakeja, historiaa, uskontoa ja
terveydenhoitoa. (Lahtinen-Lahtinen 1978, 44.) Tyypillista on, ettd musisointiin, tanssiin tai
tarinankerrontaan osallistuvat kaikki yhteison jasenet, kukin tavallaan. Muusikon asema
kylayhteisossé on tarked ja arvostettu. Usein muusikot johtavatkin musiikillisia seremonioita.
(Karolyi 1998, 5.)
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4.3 Elementit

Toinen afrikkalaiselle musiikille tyypillinen piirre on sen liittyminen Kkiintedsti muihin
taiteisiin, kuten tanssiin, teatteriin ja runouteen. Monessa Afrikan bantukielissa sana "ngoma”
tarkoittaa paitsi rumpua, myos musiikkia, tanssia ja teatteria yhdessa. P. ja M. Lahtinen (1978,
45) sanovatkin afrikkalaisen musiikin olevan lahes poikkeuksetta tarkoitettu tanssittavaksi.
Afrikkalaisen perinnemusiikin tarkeimmat elementit ovat rytmi ja sointivari, kun taas
harmonia ja melodia ovat toissijaisia. Runsas synkopointi ja polyrytmiikka kuuluvat niin
ikaan tarkeisiin elementteihin. L&hes poikkeuksetta afrikkalaiseen musiikkiin liittyvat myos

variaatiot ja vérikés improvisointi. (Kuitunen - Moisala 1985, 11)

4.4 Soittimisto

Soitinluokkien soittimisto on afrikkalaisessa musiikissa varsin runsas, ja monesta soittimesta
on useita erilaisia variaatioita. Karolyi (Karolyi 1998, 26-45) jakaa soittimet
membranofoneihin eli erilaisiin rumpuihin (lierio- pokaali- tai tiimalasirummut), idiofoneihin
(katten taputukset, jalkojen tomistykset, kalistimet, kepit, kellot, ksylofonit, mbirat®) ja
kordofoneihin (soittokaaret, sitrat, harput, lyyrat), aerofonit (erilaiset huilut ja trumpetit).

¥ Mbiraa kutsutaan lansimaalaisittain kasi- tai sormipianoksi. Mbirassa on kasien valiin mahtuva kaikukoppa ja
sormin nappailtavat metallikielet. (Malm 1981,34.) Soitinvariaatioita ja soittotapoja on monia, riippuen maasta,
heimosta ja soittajasta.
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5 TANSANIAN PERINNEMUSIIKISTA

Afrikkalaista musiikkia alettiin kartoittaa lansimaisen musiikkitieteen menetelmin 1900-luvun
alussa, (muun muassa Alan Lomax). Virtamon mukaan afrikkalainen musiikki jaetaan
tavallisesti kolmeen luokkaan: kansojen perinteinen musiikki eli heimomusiikki,
kaupungeissa ja asutustaajamissa syntynyt urbaani populaarimusiikki seké taidemusiikki, joka
on usein sévelletty lansimaisen taidemusiikin mallien mukaan. (Virtamo 1997,s. v. Afrikka.)

Keskityn seuraavassa kuvailemaan tarkemmin Tansanian kansojen perinteista musiikkia.

5.1 Perinnemusiikki kasitteena

Perinnemusiikilla tarkoitetaan tdsséd tutkielmassa Tansanian heimojen keskuudessa
kehittynytta musiikkia. Heimomusiikille tyypillinen piirre on se ett4 se on kohdistettu tietylle
ryhmalle, esimerkiksi miehille, naisille, lapsille, uskonnollisiin yhteyksiin, poliittisille
jaostoille ja niin edelleen. (Nettl, 1973, 1-3.) Bruno Nettlin mukaan perinnemusiikki el&a
omaa eldamaansa erilladn urbaanista ja ammattimaisesti kehitetystd musiikista, eika sisalla
nuotinnusta. (Nettl, 1973, 127.) Perinnemusiikki opitaan kuulonvaraisesti ja siit4 syysta se on
altis muuntuvuudelle ja lukuisille varianteille. Variantit nahdééan perinnemusiikissa kuitenkin
rikkautena ja lahjana, kun esimerkiksi taidemusiikissa ne luetaan ldhes poikkeuksetta
virheiksi. Perinnemusiikin ominaisuuksiin kuuluu funktionaalisuus sill& perinnemusiikilla on
useimmiten jokin kayttotarkoitus. Se toimii rituaalimusiikkina, tyomusiikkina, tai vaikka
seremoniamusiikkina. Perinnemusiikin piirteisiin  kuuluu myds alakulttuurisuus, silla
perinnemusiikki ei ole yhtendistda musiikkia, vaan usein tiettyjen alakulttuuristen ryhmien
(ammatit, ikdryhmat) musiikkia. Koska perinnemusiikki koostuu erilaisista paikallisista
musiikkitraditioista, sitd leimaa my0s alueellisuus ja nationaalisuus. Perinnemusiikin
kuulonvarainen leviaminen edellytta sitd etta musiikilla on tekijansa, mutta sita ei véalttamatta
ole tunnettu. Musiikintekijan anonyymius ei kuitenkaan ole ongelma, silla perinnemusiikissa

tarkedmpaa on se ettd kuulija voi samaistua esittajaan esityshetkelld. (Toivanen 2003.)
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5.2 Tansanialaisen perinnemusiikin piirteita

Itd -Afrikka on kuulunut vuosisatoja islamilaisen kulttuurin vaikutuspiiriin, mika on
huomattavissa my6s musiikissa. Jo 1500- luvulla islam levittdytyi pitkin Itd -Afrikan
rannikkoa. Erityisesti Sanzibarilla ovat sulautuneet yhteen kaikkiaan kolmen suuren
kulttuurialueen perinteet: aasialainen, eurooppalainen sek& bantu- afrikkalainen, jotka ovat
saaneet aikaan varsin eksoottisen vaeston ja kulttuurien sekoituksen. Sansibarista tuli 1950-
luvulla myds egyptilaisperdisen taarab -musiikin keskus. Sana taarab on arabialaista
alkuperdd ja viittaa taarabin tuottamaan mielihyvéan, hilpeyteen ja huvitukseen. Taarab on
viihdemusiikkia ja se liittyy kiintedsti runouteen ja suahilinkielisiin sanoituksiin.(Farhan
1993, 5.) Tyypilliseen taarab -yhtyeeseen kuuluvat sitran tyyppinen kanuni, viulut, sellot,
kontrabasson kaltainen basso, harmonikka, udi-luuttu, ney-huilu, lyémasoittimia seké joskus
sahkokitara ja séhkopiano. Yhdessd laulajien ja taustakuoron kanssa taarab- orkesteri
muodostaa usein noin 30 hengen yhtyeen. (Martin 1998, 645.) Taarab on kulkeutunut
esiintymistyyleineen ja ideoineen myds manner - Tansaniaan, ja tuonut néin vaikutteita niin

perinteiseen kuin kevyeenkin musiikkiin (Kitururu 2003).

Tunnusomaisia afrikkalaisia piirteitd tansanialaisessa musiikissa ovat monidénisyys,
kvintti- ja kvarttisoinnut, seka jodlausta ja hoketusta laheneva laulutapa (Virtamo 1997, s. v.
Afrikka). Laulun aloittaa usein esilaulaja, joka saattaa laulaa monimutkaisiakin
aloitusosuuksia.  Esilaulajan  jalkeen muut toistavat aloitusosuuden tai laulavat
yksinkertaisemman jatkon tai kertosékeen. Myo6s danenvérin vaihtelut kuuluvat
tansanialaiseen perinnemusiikkiin. Aanenvaria voidaan muutella kesken kappaleen niin
rummuilla kuin lauludanellékin. Rytmisoittimia esiintyy vahemman kuin muualla Afrikassa ja
musiikin rytminen rakenne ei ole yhtd mutkikas (Virtamo 1997, s. v. Afrikka). Polyrytmisessa
musiikissa melodian fraasit ovat lyhyit4, ja rytmiikalla on melodiaan ndhden korkeampi
asema. (Malm 1981, 23-24.) Melodia perustuu enimmakseen pentatoniselle asteikolle, mutta
muitakin skaaloja kadytetddn. Lyhyiden melodisten ostinatokuvioiden taukoamaton
toistaminen on tavallista. Ostinatokuvio siirtyy usein soittajalta toiselle, mutta sailyy
tdsmalleen samanlaisena. (Malm 1981, 23.) Tansanialaisessa perinnemusiikissa korostuu
my0s taito pitdd samaa tempoa ylla pitk&éan, joskus jopa tunteja. Tutkimusmatkallani sain
ohjausta marimban soitossa, ja harjoittelin muutamia ostinatokuvioita, joista jalkeenpain

ajattelin seuraavaa:
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“Treenasin ngoman ja marimban soittoa! Nopeastihan sitd nuo kuviot oppi,
taisivat lapsetkin olla hieman h&dmilldan kun musungu tuosta vain soittaa. Vaan
eipd mennyt kauaa kun tajusin ettd tatd samaa riffidhan soitetaan eikd loppua
ndy. 10 minuutin tauottoman ostinaton toiston jélkeen kédet eivat enéa totelleet.
Sain todella tuta tansanialaisen musiikin haastavuuden...tena,tena! (uudestaan,
uudestaan). Tarkeintd tuntuu olevan yhté aikaa soiton rytminen tarkkuus, rento
soittotyyli ja hyva fiilis. Illmankos taitavimmat jatkavat aivan loputtomiin...”
(tutkimuspaivékirja 3.7.2003)

Musiikkitieteilija Gerhard Kubik, johon Steven Martin artikkelissaan viittaa, jakaa Tansanian
kahdeksaan musiikkikulttuurialueeseen (Martin, 1998. 636):Arabivaikutteinen rannikko seka
Sansibarin ja Pemban saaret, Nyamwezi- ja sukuma-heimon alueet Pohjois-Tansanian
keskiosissa, Gogo-heimo Keski- Tansaniassa, Chagga- heimo Kilimajarolla, Kargwe ja
Buhaya Luoteis- Tansaniassa, Lansi- Tansania, Ruvumajoen laakso Eteld- Tansaniassa,
Ubena ja Upangwa sek& Njassajarven ympadristd Lounais- Tansaniassa. Naistd alueista
tutustuin lahinna arabikulttuurin vaikutusalueisiin rannikolla sekd Keski-Tansanian alueeseen.
Huomattavaa on ettd vuosien mittaan em. alueiden musiikilliset piirteet ovat sekoittuneet ja
osin sulautuneet toisiinsa. Suurimmat kaupungit toimivatkin todellisina musiikkikulttuurin

kohtaamispaikkoina.

5.3 Muziki

Ita-Afrikassa puhutussa suahilin kielessa ei ole alun perin varsinaista sanaa musiikille. (Malm
1981, 19.)) Muziki on selkedsti eurooppalaisperdinen sana, ja se tarkoittaa l&hinn& radiosta
kuunneltavaa populaaria musiikkia, joka on usein tanssimusiikkia tai rannikkoalueen
arabivaikutteista taarab —musiikkia. Myds eurooppalaistyylinen kuorolaulu kwaya seké
puhallinsoitinvoittoinen bandimusiikki lasketaan tavallisesti kuuluvan muziki —termin alle.
(Donner, 1980,69.)
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5.4 Ngoma

Tansaniassa musisointi on aina sosiaalinen tapahtuma. Musiikin, tanssin, draaman, ja
runouden raja ei ole kovinkaan suuri, ja siksi niista kdytetddn yhteisnimitystd ngoma. Ngoma
tarkoittaa myds rumpua. Tdmé antaa ymmartaa ettd rumpu on erityisen tarked enemmistolle
musiikillisista yhteisdista. (Malm 1981,19) Ngoma onkin elinvoimaisin musiikin muoto
Tansanian kylissa ja maaseuduilla. Ngomalla ei ole varsinaisesti yleistd, vaan usein kaikKi
paikalle sattuvat liittyvat ngomaan joko soittaen, laulaen tai tanssien. (Malm 1981,20)
Esiintyjat saavat pienen osan toimeentulostaan lahjoista joita heille annetaan ngoman aikana.
(Donner 1980, 90.)

Davie Kitururun mukaan ngoma kuuluu kiintedsti myo6s tyontekoon. Sitd kaytetaan
esimerkiksi sadonkorjuussa tai peltotdissa tyota helpottamaan. Osa tyontekijoista laulaa
rumpuja soittaen, ja toiset paiskivat toita ja véalilla osia vaihdetaan. Sellaista Tansanialaista
juhlaa tuskin onkaan, johon ei ngoma kuuluisi. Niin hautajaiset, hat, lapsen syntyma,
sadonkorjuujuhlat kuin nuorten aikuistumisjuhlatkin ovat musiikkia pullollaan. Tansanian
maaseutukylissd eldd perinteisid parantajia ja shamaaneja, jotka kayttdvat musiikkia
hoidoissaan. Téallaiset parantajat opastavat myos nuoria poikia tanssin ja metséstyksen pariin
heidan aikuistumisriiteissaan. (Kitururu 2003.)

_

Kuva 4: ngoma- rumpuja virittyméassa auringon paahteessa
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5.4.1 Tanssi ja improvisaatio ngomassa

Niin kuin jo aikaisemmin mainitsin, afrikkalaisessa ja niin ikadn tansanialaisessa musiikissa
musiikki ja tanssi ovat yhtéd. Karolyin mukaan niiden yhtenevyys voidaan selitté4 silla, ettd ne
perustuvat molemmat rytmiin. Tansseja voidaan esittdd sekd pyhissd ettd maallisissa
yhteyksissa. (Karolyi 1998,49.)

Ngomassa on useita tanssityyleja. Yleisesti ottaen jokainen tanssija tanssii ottamatta
kehokontaktia muihin tanssijoihin. Kehon eri osat seuraavat erilaisia kaavoja rytmisessa
kudoksessa. Tanssijat antavat tanssille "tilan” kehossaan, ja siirtyvat siksi kovin véhan
paikaltaan. Erityiset akrobaattiset tanssit taas vaativat suurehkon tilan. Ngomaa tanssitaan
usein ryhmassd, jonka sisalla voidaan muodostaa pienid ryhmid. Nama erilaiset ryhmat ottavat
draaman avulla kontaktia toisiinsa, mutta kuitenkin jokainen yksild saa varioida peruskuvioita
mielensd mukaan. Jotkut heimot kayttavat kasvomaalauksia tai puisia naamioita tansseissaan.
(Malm 1981,23)

Improvisoinnilla on usein suuri osuus ngomassa. Perinteisesti afrikkalaista musiikkia tai
tanssikoreografiaa ei kirjoiteta ylos vaan sailytetddn muistissa. Siksi taipumus improvisoida
opitun mallin pohjalta on enemmén sdantd kuin poikkeus. Karolyi (1998, 50) maéarittaa
improvisoinnin seuraavasti: ”Improvisation is the art of *bringing out’, ’realizing’ the musical
potential in terms of rhythm, melody and harmony of a motif, phrase, complete musical

sentence, or even larger formal units, such as binary form.” (Karolyi 1998, 50.)

Seuraavasta linkistad padset katsomaan videoleikettd jossa Bagamoyon lasten tanssiryhmaén,

Shada Groupin lapset improvisoivat: shadaimpro.mov
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5.5 Vierailukohteiden musiikista ja soittimista

Vierailukohteinani olivat Dar-es- Salaamissa sijaitseva Mbezin kyla sekd Bagamoyo, jotka
sijaitsevat rannikolla, ja Tushikamaneen kyl& sisdmaassa, Morogoron kaupungissa. Kaikissa
kohteissa seurasin etupaéssa lasten- ja nuorten musiikkikulttuuria, jolle oli tyypillisté solistin
ja ryhmén vuorolaulu yksi- tai kaksidanisend, ryhmatanssit ja soolotanssi-improvisaatiot.
Soittimia kaytettiin sdestiméén ja pitamaan tempoa ylla. Tavallisimmat soittimet lasten- ja
nuorten musiikissa olivat ngoma- rummut, marimba (malimba) seka merkkiadnena toimiva

vihellyspilli. Kasittelen tdssé eniten kdytettyjé soittimia, ngomaa ja marimbaa.

5.5.1 Ngoma- rumpu

Yksi kaytetyimmista soittimista on lehménnahasta ja peltitynnyrista tehty Ngoma- rumpu.
Joissain paikoin peltitynnyrin tilalla ké&ytetddn my0s puun runkoa. PyoOredt nahkapalaset
pingotetaan tynnyrin kumpaankin p&ahan nahkasuikaleilla. Rumpua voidaan virittad
lammittdmalla sitd auringossa tai nuotion aarelld, jolloin &anenkorkeus nousee. Ngoma-
rumpuja voidaan soittaa joko ohuilla tikuilla tai kasilla. Tikuilla soittaminen on yleisempéa
silloin kuin rummutuksen tarkoituksena on sdestda esimerkiksi tanssia. Laulun sdestykseen
haetaan rummusta pehmedmpi sointi soittamalla sitd kasin. (Kitururu 2003.) Ngoma- rumpua
kaytetddn myos tarinoiden kerronnassa aaniefektien tekemisessd. Lasten- ja nuorten ngoma-
ryhmisséa ngoma- rumpu on tavallinen néky, ja ngoma- rumpua soittavat kaiken ikéiset lapset
ja nuoret. Ngoma- ryhman tanssiessa eri tasoihin viritetyt ngoma- rummut (rumpaleita oli
useimmiten 2-5) séestévat, ja usein niin ettd yksi rumpali pitda ylla perus pulssia kun saman
aikaisesti toinen rumpali improvisoi. Valilla rummut lyovat rytmikkaan breikin, jonka jalkeen

alkaa usein uusi erilainen komppi.
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5.5.2 Marimba

Toinen yleinen soitin on ksylofonin kaltainen marimba malimba. Ksylofoneja on Tansaniassa
monenlaisia, ja niiden rakenne, soittotapa ja vire riippuvat siitd mink& heimon soitin on
kyseessa. Marimba — niminen ksylofoni oli tavallinen néky rannikolla zaramo- heimon parissa
sekd sisdmaassa Morogorossa. Marimbassa on kaikukoppa jonka péallda on yleensé
kahdeksasta kymmeneen puista kieltd. Marimbaa soitetaan kumipdisilla malleteilla. Monesti
marimban soittajia on kaksi, joista toinen soittaa marimballaan s&estyséanid ja toinen
improvisoi. Tassa tapauksessa marimba ya kuanza aloittaa kappaleen ja hetken paasta
marimba ya kugenkizia (marimba joka k&antdd kappaleen yl6salaisin) yhtyy soittoon ja
kehittelee kappaletta monimutkaisemmaksi. Marimban Kielid viritetddn kovertamalla Kieltd
sen alapuolelta. Marimbaa ja ngoma — rumpua kaytetddn usein yht4 aikaa sdestdméén ja
vauhdittamaan esityksid.  (Martin 1998, 639.) Seuraavasta linkista pa&set katsomaan
videoleikettd jossa Davie Kitururu soittaa oppilaansa kanssa ngomaa ja marimbaa:

marimba.mov
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6 ELAMAA TANSANIALAISESSA YHTEISOSSA

6.1 Perhe ja kylayhteiso

Suurin osa tansanialaisista lapsista varttuu maaseudun kylissg, joissa asuu 85%
tansanialaisista. Suurin osa ihmisistd asuu kylayhteisoissa jotka muodostuvat suurperheista.
Suurperheessa elavat mies ja hanen vaimonsa, joita voi moniavioisuudesta johtuen olla
usempiakin. Samaa perhettd ovat myds miehen ja hanen vaimojensa lapset, joista tyttolapset
annetaan pois toisiin perheisiin niin nuorena kuin mahdollista, mutta poikalapset ovat samaa
perhetté vield perustettuaan itsekin perheen. Jos suurperhe kay liian suureksi eikd asumis- ja
maanviljelystilaa riita kaikille, muuttavat pojat perheineen lahistélle ja perustavat sinne uuden
suurperheen. (Himmelstrand 1979,133.)

Kylayhteisossa ihmisten varallisuus lasketaan useimmiten lasten madran ja “laadun”
mukaan. Samoin maaraytyy yhteison varallisuus: se mitataan sen jasenten méaéran ja laadun
mukaan. (UNDP 2003.) Yhteisossa pidetddn huolta kdyhemmistd, autetaan toisia
maanviljelystoissd sairauden sattuessa ja osallistutaan koko yhteison voimin lasten
kasvatukseen. Useimmat asuvatkin presidentti Julius Nyereren perustamissa niin sanotuissa
Ujamaa-kylissa,* joissa perheella on oma kotinsa mutta maata viljellaan koko kylan voimin
(Himmelstrand 1979,134.).

Maaseudulla asutaan melkein aina pienissé mokeissd, joiden seindt on rakennettu
puukepeistd tai risuista ja tdytteend kéytetty savea tai lantaa. Lattia on tasaiseksi poljettua
maata ja kattona voidaan kayttdd banaaninlehtid tai peltid. Kodista 10ytyy paikka myos
vuohille ja kanoille jotka yopyvat sisalla. Ruoka laitetaan useimmiten ulkona padassa

avotulella, mutta tuulisella tai kylmalla saalla sytytetaan nuotio sisalle. (Kitururu 2003)

Kun nainen on raskaana, tekee han silti t6ita pellollaan niin pitkdan kuin suinkin. Monet
naiset synnyttavat kotona terveyssisarien avustamana, tai hankkiutuvat suurimpien kylien

l&helld oleviin neuvoloihin. Harvaan asutulla maaseudulla epéhygieeniset kotisynnytykset ja

* Presidentti Julius Nyerere alkoi hallita Tansaniaan sosialistisen mallin mukaan 1961, jolloin maahan
perustettiin laajoja Ujamaa-kylid, kollektiiveja, joiden perustana oli kova tydnteko ja tasa-arvo. Toimeentulo

hankittiin viljelemé&lla maata. Parhaimmillaan ndissé yhteisdissd asui 85 % vdestdstd. (UNDP 2003.)
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la&kityksen puute aiheuttavat sen ettd maaseudulla syntyvien lasten kuolleisuus on suuri.
(Himmestrand 1979,133.)

Jos lapsi syntyy terveend, hén saa olla koko varhaislapsuutensa &itinsa l&helld. Vauvan
ollessa pieni &iti kantaa hantd seldssadn kangask&aérossé, kanga, jolloin lapsi on mukana niin
peltotydsséa kuin ruuanlaitossakin. Varttuessaan lapset oppivat arjen askareita ja tapoja
perheeltddn. Kouluidssa on useimmilla lapsilla jo jokin kotityd hoidettavanaan koulupdivan
jalkeen. Taméa askare on monesti veden hakemista, polttopuiden kerdaamistd, pyykkaysta,
pienempien sisaruksien hoitamista tai kotieldinten kuten kanojen ja vuohien hoitoa (Kitururu
2003.). Kouluikaan tultua tytot saavat oppia kotitdissa ja pojat oppivat hoitamaan karjaa ja

seuraamaan miehid jahdeissa. (Himmestrand 1979,133.)

Kuva 5: Aidit kuljettavat vauvoja ja pikkulapsia kankaasta solmitussa kaarossé

6.2 Leikki ja koulunkaynti

Kotiaskareiden ohella lapset etsivét itselleen aikaa leikkimiseen jolloin he mm. hyppivat
ruutua, Kiipeilevat puissa, leikkivét hippaa tai kotia, jahtaavat pikkulintuja, potkivat palloa,
pelaavat Kivilla erilaisia pelejd, piirtelevat hiekkaan tai leikkivét taputus- ja laululeikkeja.

Tavallisesti lapset leikkivét ryhmissé eivatka yksin tai pareittain. He keréantyvét ryhmaan,
jossa vanhemmilla lapsilla on enemman péaatosvaltaa kuin pienemmilld, mutta he pitavét nain

my0s pienemmistaén huolen. (Himmestrand 1979,144.)
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Tansania kuuluu maailman koéyhimpiin maihin, jossa koulunkdyntimahdollisuus on
edelleen vain suurimmissa kaupungeissa ja kylissd asuvien lasten ja nuorten oikeus.
Tansaniassa 78% véestosté on lukutaitoisia. (CIA 2003.) Téna paivana koulutus on arvossaan
Tansaniassa. Se on havaittavissa jo koululaisten innokkaasta asenteesta oppimista kohtaan. Jo
pienikin lapsi tietdd ettd kouluun paasy on avain tulevaisuuteen, ja ettd kdymalla edes
peruskoulun voi ldytaa toita jolla elattdd aikanaan oman perheensa. Paaosin peruskouluopetus
on Tansaniassa ilmaista, mutta jotkut koulut, erityisesti yksityiset, perivat huikeitakin
lukukausimaksuja. Etenkin maaseudulla vain harvalla perheelld on varaa maksaa lukukausi-
tai koulutarvikemaksuja. Ongelmana ovat my0s pitkat koulumatkat ja koulujen véhyys
maaseudulla. Koulutuksen ja oppimisen arvostuksesta kertovat hyvin useassa tansanialaisessa
koulussa juhlapéiviné ja vierailijoille laulettavat oman koulun laulut, joissa kehutaan oman

koulun oppilaita, opettajia ja saavutuksia.

Kuva 6: Koulupukuisia oppilaita Mbezin koulussa

Seuraavasta linkistd péaset katsomaan videoleikettd jossa Morogoron Kilakalan koulun

oppilaat laulavat oman koulunsa laulun. Sanat alla.

kilakala-taifa.mov

suahiliksi: vapaa suomennos:
Shule yetu Kilakala Meidéan koulumme Kilakala
twaomba mungu ailinde. Jumala siunaa Kilakalaa

Tulinde wanafunzi pia na walimu wetu. Siunaa oppilaita ja opettajia



26

Tudumishe mazingira yetu pia na nidhamu. jotta  voisimme  jatkaa  hyvéssa

elinymparistossamme

Shule yetu kweli hakika itasonga mbele. Koulumme on menossa eteenpain
Taaluma kipimo ca utu tujivunie. Koulutus on avain elamaan
Tukizingatia yote tuliyofunzwa. Meidén taytyy ajatella mitd opimme
Tutafanikiwa kutumikia Taifa. Koulutus on hyvaksi kansallemme

(tutkimuspaivékirja 27.7.2003,46.)

6.3 Suullinen perimé - informaalia kasvatusta

Koulunkdynti ei kuitenkaan ole ollut koulutuksen mittapuu kuin vasta viime vuosina, vaan
ennen suku- ja kylayhteiso piti huolen siitd ettd lapset oppivat parjadmaan elaméssa. Tanakin
péivana tansanialaiset lapset oppivat suurimman osan Kkulttuuriperinteestd ja arkiaskareista
vanhemmiltaan ja suvultaan, mutta perussivistyksestd ja formaalista kasvatuksesta huolehtii
koulu. (Himmelstrand 1979,133.) Informaalia kasvatusta tapahtuukin usein sellaisten
sosiaalisten jarjestelmien sek& ryhmien piirissg, jotka eivat ole syntyneet vain kasvatus- ja
opetusfunktioita toteuttamaan (Hirsjarvi 1983,8). Informaali kasvatus on elinikdinen prosessi,
jossa yksilo hankkii taitonsa, tietonsa, arvonsa ja asenteensa arkipaivan kokemuksista seka

kasvatuksellisista lahteista ja vaikutuksista ymparistossaan (Smith, 2005).

Suuri osa Tansanian maaseutujen asukkaista eldd yha painetun sanan ulottumattomissa,
mutta radion avulla tiedot maailman tapahtumista levidvat kuitenkin tavallisenkin kansan
tietoon. Suurimmissa kaupungeissa ei viestintakulttuurin ero lansimaalaiseen ole enédé suuri,
silla tv, matkapuhelimet ja tietoliikenne ovat lydneet itsensa lapi myds sielld, tosin ne ovat
vield vain hyvin toimeentulevien ulottuvilla. Pienemmissda kaupungeissa ja kylissa
tiedotusvélineet eivét vield maarittele mikd ihmiselle on tarke&é tai ohjaa heidan péivittaista

aikatauluaan.

Néilla pienilla paikkakunnilla valtaosa ihmisten valistda kommunikaatiota hoidetaan

edelleen suoraan ihmiseltd toiselle. Péivittdisten arkiasioiden lisaksi jokaisessa yhteisdssa on



27

my0s henkistd padomaa kuten arvoja ja yhteista tietoa, joka tavalla tai toisella halutaan saattaa
muiden yhteison jasenten tietoon. Tama suullinen perinne siséltadakin usein hyvin keskeisen
osan yhteison henkisesta pddomasta, jota ovat muun muassa oman kansan historian tuntemus,
omaan kansaan kuuluvien sukujen ja niiden erityisominaisuuksien sek& niiden asuma-

alueiden tuntemus (Haapaniemi 1992, 7.).

6.4 Ngoma kasvattaa yhteisossa

Nigerialaisen musiikintutkijan Meki Nzewin mukaan jokaisella ihmisryhmalld, jolla on selkea
késitys musiikin tuntemuksesta ja harjoittamisesta, joka periytyy sukupolvelta toiselle, on
operatiivinen musiikkikasvatussysteemi sen pedagogisesta ilmenemismuodosta riippumatta.
(Nzewi 1999, 72- 73.) Nzewin mukaan afrikkalainen musiikkikasvatus on suurelta osin
informaalinen prosessi, jopa silloin kun kyseessdé on ammatillinen musiikkikoulutus.
Informaalius ei kuitenkaan merkitse filosofian tai systemaattisen menettelyn puuttumista
musiikkikulttuurin tietdmyksen siirrossa. Nzewin mukaan afrikkalaisen musiikkikasvatuksen
tarkeimmat toimintaperiaatteet ovat ihmisjoukkojen rohkaisu aktiiviseen ja osallistuvaan

musiikkielamaan seké erilaisten musiikin erityisosaajien tuottaminen.(Nzewi 1999, 72- 73.)

Musiikin tarkein tehtdva yhteisdssd on kulttuuriperinteen sdilyttdminen ja siirtdminen
sukupolvelta toiselle, mutta se on myo6s Kkiintedssa yhteydessd jokapaivéiseen eldméaan.
(Lahtinen — Lahtinen 1978, 44.) Musiikilliset taidot ovat olennainen osa afrikkalaisen lapsen
sosiaalista kehitystd. Afrikkalaisnaiset toivottavat vastasyntyneet tervetulleeksi lauluin,
vanhemmat heiluttavat lasta kasivarsilla, ja &idit kuljettavat ja tanssittavat lapsia
kantoliinoissaan, kangoissaan. Pikku hiljaa lapsi alkaa heilutella kdasidan ja jalkojaan
vastaukseksi. Lapset tulevat myds pian tutuiksi kulttuurinsa rytmien kanssa kuulleessaan kun
naiset laulavat paivittdisissa askareissaan. Huomaamattaan lapset oppivat rytmejd, jotka
siséltdvat esim. hemiolan tai muita “ristirytmeja’, joita useissa muissa kulttuureissa pidet&an
monimutkaisina. Kaikki lapset oppivat poikkeuksetta laulamaan ja tanssimaan, vaikkakin
jokainen tekee sen omalla tavallaan. Jokaisesta lapsesta tulee riittdvédn taitava laulaja ja
tanssija osallistuakseen yhteisolliseen afrikkalaiseen elaméan. Melkein jokainen myds

saavuttaa amatoorin tason afrikkalaisessa musiikissa ja muusikkoudessa. (Primos 2001, 2-3.)

Lauluilla ja tansseilla vanhemmat opettavat nuoremmilleen yhteisén sdant6jd, historiaa,

uskontoa ja terveydenhoitoa. MyoOs lasten kasvatus tapahtuu usein laulujen avulla:
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Vanhemmat kehottavat lauluillaan lapsia pysymaan kotipihan laheisyydessd, peseytyméén

taikka olemaan huolellinen koulutehtavissa. (Kitururu 2003.)

6.5 Laululeikit tansanialaisessa perinne- ja lastenkulttuurissa

Lasten leikeilla on tansanialaisessa perinteessa ollut aina keskeinen sija, silla ne auttavat lasta
sosiaalistumaan hanelle luonnollisella tavalla. Leikkien avulla opitaan myds uusia taitoja ja
tietoja. Useimmista Afrikan maista, kuten Tansaniastakin, puutuu lahes kokonaan
leikkikaluteollisuus. (Haapaniemi 1992, 11.) Tamé on kuitenkin vain lisannyt lasten luovuutta
keksid ja rakennella leluja saatavilla olevasta materiaalista. Tutkimusmatkallani ndin lasten
leikkivin mm. banaaninlehdistd punotulla pallolla, cola- tolkeistd tehdyilld autoilla ja
rummuilla. Lapset pelasivat myos puupalikoilla ja pikkukivilld, eiké ollut harvinainen néky

sekdan etté lapsi tyonsi kepin padssé olevaa muovista purkin kantta.

Kuva 7: Pikkupoika esittelee itse tekemé&ansé lelua
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Ehka juuri leikkikalujen vahéisyyden vuoksi lapsilla on intoa ja aikaa laulaa ja leikkia
laululeikkeja yhdessda. Myds tansanialainen kulttuuri sindnsa antaa laululeikeille tdyden
tukensa, silld kuuluvathan musiikki ja tanssi milloin millakin funktiolla jokapdivaiseen
elaméan. Tassa tydssé laululeikilld tarkoitetaan leikkid joka koostuu laulusta ja esim.

taputuksista, imitaatiosta, tanssista tai kisailusta.

Laululeikeille on tunnusomaista melodian yksinkertaisuus, joka mahdollistaa saman-
aikaisen leikin tai koreografian harjoittamisen. Mydskin rytmiikalla leikittely ja humoristiset
sanat huudahduksineen kuuluvat laululeikkeihin niin Tansaniassa kuin esimerkiksi
Suomessakin. Musiikilliset leikit ovat usein peréisin kansanperinteestd. Ne ovat luonteeltaan
monikulttuurisia ja antavat mahdollisuuden improvisaatioon. Laululeikeille ominaista on
myo6s luovuuden herattdminen seka oppiminen toiston avulla. Laululeikeissa yhdistyvat laulu
ja litke sek& puhe ja liike. Ne ovat monesti liikunnallisesti hyvinkin haastavia, ja kehittavat
koordinaatiokykyé seka hienomotoriikkaa. Laululeikit opettavat huomaamattakin melodioita,
rytmiikkaa ja fraseerausta, ja antavat ndin mahdollisuuden opetella musiikillisia taitoja

turvallisessa ymparistossa. (Elster 2002, 38.)

Musiikillisten taitojen oppiminen on yhteydessd muihin ilmaisumuotoihin, kuten
lilkkeeseen, draamaan, runoon ja visuaaliseen taiteeseen. Tamé taiteiden yhdistelmé& onkin
avain afrikkalaisen lapsen taiteelliseen kehitykseen. Laululeikkien lisaksi lapsia rohkaistaan
keksimaan omia lauluja heidan omiin tarkoituksiinsa. Musiikilliseen luovuuteen ei pelkéstaan
rohkaista, vaan se on my0ds odotettavissa oleva osa lapsen persoonallista ja sosiaalista
kehitysta. (Primos 2001, 2.)

Laululeikkeja koonnut Edgar S. Bley jakaa laululeikit eri ikdkausiin seuraavasti:

1. Esikoulu- ja paivakoti-ikaisille suunnatut laululeikit, jotka sisaltavat helppoja lauluja joihin

yhdistetddn pantomiimia tai yksinkertainen rytminen leikki.

2. 6-8- vuotiaille sekd 9-12- vuotiaille suunnatut laululeikit joissa sddnnét ovat yksinkertaiset
mutta tarkat. Tassa iassd lapset haluavat myods tietdd tarkkaan miten leikki kulkee, ja
minkalaiset ovat rajoitukset leikkipaikan suhteen. Myo6s vapaat muunnelmat lauluista ja
leikeista ovat suosittuja, miké&li lapset tuntevat olevansa tutussa ja turvallisessa ympéristossa.

Lauluista ja leikeistd kehitelladn mieluusti my0s pienié esityksié.

(Bley 1971, 6.)
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Tassa tutkielmassa kasittelen lahinnd 6-12- vuotiaiden laululeikkejd, joskin leikkijoiden
ikdhaarukka on todellisuudessa paljon laajempi. Evangeline Nwokah ja Clara Ikekeonwu
lainaavat artikkelissaan ”A sosiocultural comparison of Nigerian and American Children’s
Games” (1998, 62) leikkitutkija Cheskan kasityksia leikistd. Cheskan mukaan leikin taytyy
sisdltdd osallistujia, vastapelureita- tai puolia, jarjestaytynyt menettelytapa, toiminnan tai
juonen vakiintunut jarjestys, péaatds tai lopputulos. Leikin pitéisi olla myds miellyttava,
vapaaehtoinen, mielenkiintoinen ja silla pitdisi olla ajalliset ja tilaa koskevat rajoitukset jotta
se erottuisi muista aktiviteeteista. Cheskan mukaan leikit voivat olla kilvoittelevia tai
yhteistoiminnallisia, jolloin leikkijat leikkivat leikkid yhteistd lopputulosta tavoitellen.
(Ikekeonwu- Nwokah 1998, 62.)
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7 TUTKIMUSASETELMA

7.1 Ennakko-oletukseni tansanialaisten lasten laululeikeista

Muodostin ennen tutkimusmatkaani hypoteesin siitd millaisia tansanialaiset laululeikit
voisivat olla. Hypoteesini rakensin opetusty0sséd ja Vvapaa-aikanani havainnoimien
suomalaisten lasten laululeikeistd sek& tutustumalla tansanialaiseen musiikkikulttuuriin sek&
lasten ja nuorten eldmédén Tansaniassa. Ennakkokésitykseni oli ettd tansanialaisten lasten
laululeikkeja leimaa yhteisOllisyys ja informaali oppiminen. Musiikillisesta nakdkulmasta
laululeikit sisaltdisivdt muun muassa polyrytmiikkaa, improvisointia, tanssia, taputusta ja
moniaanisyytta. Otaksuin myds ettd laululeikeissa on havaittavissa aivan samoja piirteita kuin
muidenkin kulttuurien laululeikeissd, kuten Kisailua, nopeusennatysten saavuttamista, ja
lasten omia koreografioita. Todenn&koisimpéna pidin joka tapauksessa sita ettd laululeikit
ovat lapsille erittdin mieluisia ja hyvin tavanomainen tapa viettd4 vapaa-aikaa. Oletin my0ds
ettd Tansaniassa lasten laululeikkeja leikkivat myos nuoret, silld er ikdiset lapset ja nuoret

viettavat paljon aikaa yhdessa tansanialaisissa kylissa.

7.2 Kvalitatiivista kulttuurintutkimusta

Tutkielmani on kvalitatiivinen, musiikkikulttuuriin keskittyva tutkimus, joka perustuu pitkélti
kenttatydssa tekemaani havainnointiin ja keradmani materiaalin analysoimiseen. Laadullisen
tutkimuksen piirteitd tydssani ovat todellisen eldamén, lasten laululeikkien kuvaaminen, ja
pyrkimykseni  tutkia kohdetta mahdollisimman  kokonaisvaltaisesti. ~ Tutkimukseni
kvalitatiivisuutta puoltavat myos kayttdmani tutkimusmetodit, osallistuva havainnointi seké
oman dokumentaationi analysointi. (Hirsjarvi —Remes -Sajavaara 2000, 152-155).
Tutkielmassani tarkein yhteys laadullisen tutkimuksen ja kulttuurin tutkimuksen valilla on
elavén ilmion selittdminen. Alasuutarin mukaan laadullista tutkimusta ja kulttuurin tutkimusta
yhdistdd myods se, ettd kummassakaan selitysmallien ei oleteta esittdvan universaaleja
lainalaisuuksia, vaan keskeistda on ilmién paikallinen selittdminen, jonka avulla tehddén

ymmarrettavaksi tietty kulttuurisesti ehdolliseksi ymmarretty asia.(Alasuutari 1994, 46.)
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7.3 Etnomusikologinen tutkimusote

Tutkimuksessani on yhtalailla piirteitd myds etnomusikologisesta tutkimuksesta, jonka aluetta
ovat musiikki suullisessa perimdssd sekd elavat musiikilliset systeemit. (Myers 1992,3.)
Laululeikit ovat lahes poikkeuksetta kirjoittamatonta musiikki- ja leikkikulttuuria jotka
levidvat vain suullisen perimén avulla. Ne ovat lasten omaa kulttuuria, mutta voivat olla myos
tietyille yhteisoille tai kansoille korvaamaton tapa kasvattaa ja opettaa lapsia. Suullisen
perimén tutkimisessa kaytetyin tutkimusmetodi on kenttatutkimus, joka onkin ainoa
mahdollinen ty6tapa kun mitéan kirjoitettua tai nauhoitettua materiaalia ei entuudestaan ole
saatavilla. Kenttatutkimuksessa tutkijan primaareiksi lahteiksi tulevat havainnot kentalla seka
erilaiset dokumentoinnit, kuten videoinnit, aanitteet ja valokuvat (Myers 1992, 21- 22.).
Kenttatutkimukseni havainnointien analysoimisessa tukeudun musiikin etnografiaan, jonka
avulla pyritadn Kkirjoittamaan ihmisistd musiikillisessa kontekstissaan ja jaottelemaan
havainnoitavaa musiikkikulttuurista tapahtumaa. Etnografian tarkednd tukena ovat

dokumenteista tehdyt transkriptiot seka tutkijan tutkimuspéivakirja. (Toivanen 2004, 1.)

7.4 Osallistuva havainnointi

Vasenkarin mukaan osallistuva havainnointi on tutkimusmenetelmd, jota kulttuurintutkija
soveltaa hankkiessaan tutkimusaineistonsa empiirisesti kentalld. Kentélld tutkija on lasna
erilaisissa sosiaalisissa tilanteissa, kohtaa erilaisia ihmisid, puhuu heidan kanssaan ja
havainnoi heidén toimiaan. (Vasenkari 1996, 5.) Osallistuvassa havainnoinnissa olennaista
on, ettd tutkija osallistuu tutkittavien ehdoilla heidan toimintaansa. Osallistumisen aste voi
vaihdella taydellisestd osallistumisesta, jossa tutkija pyrkii pd&dsemaén taydellisesti ryhmén
jaseneksi, siihen ettd osallistuja toimii ainoastaan havainnoijana. (Hirsjarvi —Remes -
Sajavaara 2000, 204.)

Osallistuva havainnointi osoittautui jo matkaa suunnitellessa parhaaksi menetelméksi
oppia ja keratd tansanialaisia laululeikkeja. Minusta oli tarkedd sekd& nahda millaisia
laululeikkejd, ja miten tansanialaiset lapset leikkivat, ettd oppia heidan kulttuurinsa leikkeja.

Halusin my0s selvittdd, millaisia lasten laululeikit ovat musiikilliselta sisalloltaan, ja mita
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tansanialaisen musiikkikulttuurin piirteitd ne heijastavat. Tata kaikkea en olisi voinut selvittaa

vain havainnoimalla, ja siksi tallensin osan laululeikeistd videokameralla.

Osallistuvana havainnoitsijana paasin ajoittain lahemmaksi havainnoitsemiani ryhmid, ja
sitd kautta muodostuneet ystavyyssuhteet tarjosivat mahdollisuuden tutustua tansanialaiseen
arkielaméaan elamaélla sitd myos itse. Luonnollisestikaan osallistuvan havainnoijan ei tarvitse
yrittdd riisua kulttuurisia, sosiaalisia, historiallisia tai henkilékohtaisia ominaisuuksia yltaan,
vaan pdinvastoin, olla tietoinen omasta sidonnaisuudestaan. Havainnoijana on myoés hyva
ymmartad, ettd omat ennakkokasitykset ja — oletukset vaikuttavat siihen aineistoon jota on
tyostdmassa. (Vasenkari 1996, 9.)

Osallistuessani lasten laululeikkeihin koulun ja kylien pihoilla, koin olevani yksi
leikkijoista. Edes puutteellinen suahilinkielen taitoni, tai ulkoinen erilaisuuteni ei tehnyt
oloani mitenk&an ulkopuoliseksi. Leikkivat lapset ja opettajat ottivat minut lampimasti
vastaan, ja lasten kanssa syntyi vélilld ihan oma siansaksaa ja kehonkieltd muistuttava kieli
kommunikoinnin helpottamiseksi. Sen sijaan tallentaessani laululeikkeja videokameralla,
minulla oli kylld aikaa havainnoida leikkijoiden toimia, mutta koin oloni varsin
ulkopuoliseksi. Vasenkari on selvittanyt tallaista osallistuvan havainnoinnin paradoksia
artikkelissaan. Vasenkarin mukaan osallistuminen edellyttdd aktiivista lasndoloa, seka
fyysisesti ettd psyykkisesti l&heistdvda toimintaa suhteessa tutkittavan yhteison ihmisiin.
Kuitenkaan tutkimuksen kohteen havainnointi ei ole mahdollista kuin jonkin etdisyyden
paéastd. (Vasenkari 1996 8.) Samanaikaisesti pitdisi siis olla 1ahell& ja et&alld, 14snd ja véhan
kauempana. Eipé siis ole ihme ettd havainnoimis- ja kuvaamistilanteet tuottivat aloittelevalle

tutkijalle aika-ajoin ristiriitaisia ja epéeettisia tunteita.

Myo6s videokameran esille ottaminen aiheutti jo sindnsa eristaytymisen tunteen, silla
paikallisille videokamera oli vieras laite. Videokameraa pidettiin &arettoman arvokkaana, ja
néin ollen myds sen kantajaa. Taytyy myontaa ettd tdma asetelma korosti “rikas pohjoinen-
koyhd eteld” késitystd, ja sai aloittelevan tutkijan kerta toisensa jalkeen pohtimaan
kenttatutkimuksen eettisid ongelmia. Toisinaan katsoinkin parhaaksi olla ottamatta mitdan

dokumentointilaitteita mukaan, ja luottaa omaan muistiini ja paivakirjamerkintéihini.



34

7.5 Analyysimenetelmé&

Keradmani laululeikkimateriaali koostuu kahdestakymmenestd nauhoittamastani ja
havainnoimastani laululeikistd. Pyrin valitsemaan tadh&n tutkimukseen seitsemén keskenddn
mahdollisimman erilaista laululeikkia  saadakseni kattavimman kuvauksen
laululeikkityypeistd. Olen koonnut leikit ensin taulukoiksi, joista kay ilmi leikkiin,
leikkijoihin ja leikkitilanteisiin liittyvia asioita. Taulukoiden muodostamisessa ja leikkien
luokittelussa olen kayttanyt apuna unkarilaisen perinneleikkitutkijan, Katalin Lazarin, seka
nigerialaisten Clara lkekeonwun ja Evangeline E. Nwokahin leikkien jaottelumallia.
Kuitenkin myds oma materiaalini ja omat kokemukseni laululeikeistd maarittelevat pitkalti

luokitusta ja analyysia.

Taulukoista (LIITTEET 1 ja 2 ) kdy ilmi millaisia asioita olen valitsemistani laululeikeista
erotellut. Jaoin taulukot kahteen osaan, jossa ensimmadisessd kayvat ilmi leikkien ja
leikkijoiden yleiset piirteet ja toiseen olen koonnut musiikillisia ja liikunnallisia piirteitd.
Taulukoissa olen kayttanyt Katalin Lazarin luokitteluperusteita (jako liikunta-, jarkeily-, ja
parinvalintaleikkeihin), Nwokahin ja Ikekeonwun jaottelumallia (leikin pituus, loppuratkaisu,
ikd- ja sukupuolijakauma) sek& itse materiaalini pohjalta tekemid jakoja (aihepiiri,
leikkipaikka, musiikilliset ja liikunnalliset piirteet). Taulukot olen tehnyt avuksi yhteenvedon
tekemiseen mutta se antaa myds lukijalle nopean katsauksen analysoimieni laululeikkien
piirteisiin.

Pienoisanalyysissa olen Kirjoittanut jokaisesta valitsemastani leikistd oman kappaleensa.
Pyrin kuvailemaan leikkeja ja niiden etenemistd, sekd selvittdm&én leikeissd havaittavissa
olevia tansanialaisen kulttuurin piirteitd, ja millaisia ne ovat. Lukijan kannalta tarkeana lisana
ovat ndytteet ja ohjeet leikeistd, sekda nuotinnos. Néaytteet antavat lukijalle mahdollisuuden
luoda oman kasityksensd laululeikeistd, ja yhdessd ohjeiden kanssa ne toimivat
oppimateriaalina niin kouluissa kuin vapaa-ajan ryhmissékin. Korostan ettd nuotinnos on vain
suuntaa antava visuaalinen lisd laululeikkien melodian hahmottamiseen. Laululeikeissé
esiintyy jatkuvasti variaatioita, joten ehdottoman oikeaa nuotinnusta on mahdoton tehda.
Mielestani nuotinnosten painottaminen ei ole tarpeen myosk&én siksi, ettd kyseessa on
materiaali, joka alkuperaisessd kontekstissaan on suullista periméa, eika silla ole alkuunkaan

mitaan tekemista nuottien kanssa.
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7.6 Leikkien luokitteluperusteista

7.6.1 Katalin Lazar

Unkarilainen etnomusikologi Katalin Lazar on artikkelissaan "Typology of folk games”
(1999) pohtinut tapoja jaotella perinneleikkeja. Hanen mukaansa luokittelun voi perustaa
mille tahansa leikissa ilmenevalle elementille. Sopivan luokittelun voi ndin ollen tehda

esimerkiksi tekstin, melodian, muodon tai leikkijoiden ian mukaan. (Lazar 1999, 26)

Lazar pitda luokittelun ongelmana sitd, etta leikkien erilaisuuden vuoksi millekaan edella
mainituista elementeista ei yksindan voi perustaa luokittelusysteemid. Monissa leikeissé ei
esimerkiksi ole tekstia tai melodiaa lainkaan, eikd valttdmatta myodsk&an pysyvéda muotoa.
Tutkija jaottelee kokoamansa leikit tyypeiksi, tyyppiryhmiksi ja lopulta eriksi. Lazarin
jaottelussa leikin varianttien summa on tyyppi. Samanlaiset tyypit muodostavat tyyppiryhmié
ja tyyppiryhmét muodostavat lopulta erid. Oman aineistonsa lajittelussa Lazar on jakanut
leikkinsa neljaén erilaiseen erdén jotka ovat: leikit joissa tarvitaan esine, liikuntaleikit,

jarkeily-leikit ja parinvalinta-leikit (Lazar 1999, 26)

Leikkien jaottelu leikkijoiden ikdluokan mukaan on vaikeaa. Analysoitava leikkimateriaali
ei aina valttamatta kerro leikkivien lasten ikaa eivatkd psykologiset leikki-iatk&dan aina pida
paikkaansa. Etenkin oman materiaalini kohdalla on muistettava, ettd lansimaissa ja Afrikassa
lapsen oletettava leikkimisikd on hyvinkin erilainen. Esimerkiksi laululeikkejd leikkivat
Suomessa etupédéssa 4-8- vuotiaat, kun taas Tansaniassa leikkiin kuin leikkiin osallistuvat

viela 16- vuotiaatkin.

7.6.2 Clara Ikekeonwu ja Evangeline E. Nwokah

Clara Ikekeonwun ja Evangeline E. Nwokahin artikkeli ”A Sociocultural Comparison of
Nigerian and American Children’s Games” teoksessa Play & Culture Studies (1998)
kasittelee niin ikéan leikkien luokitteluperusteita. Kirjoittajien kokoama vertaileva analyysi

nigerialaisten ja amerikkalaisten lasten leikeistd ja peleista kasittdd myos laululeikit. On hyva,
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ettd laululeikit lasketaan samaan kategoriaan muiden leikkien kanssa, silla etupaassé ne ovat
sosiaalis-musiikillinen ilmio, eikd niitd ndin ollen tule tarkastella vain musiikkitieteellisista
nakokulmista. (Ikekeonwu- Nwokah 1998, 60.)

Ikekeonwun ja Nwokahin tutkiessa nigerialaisten lasten leikkejd, he kéayttivat
jakoperusteina muun muassa leikin pituutta ja sitd miten leikki loppui (esimerkiksi leikkijat
nauroivat tai riitelivat, uusi leikki alkoi, leikkijat vasyivat). Leikkijoiden maara, seka ika- ja
sukupuolijakauma olivat analyysin perusaineksia. Saantéjen noudattaminen, leikin lopputulos,
leikkivuorot, voittajan palkitseminen tai rankaiseminen olivat osa jaottelua. Tutkijat jakoivat
myo6s fyysiset liikkeet 12 eri kategoriaan, ddnet viiteen ja kehokontaktit yhdeksaan eri
kategoriaan. Lopulta leikin nimi, leikkiohjeet ja leikissd kaytetyt materiaalit viimeistelivéat

analyysin. (Ikekeonwu- Nwokah 1998, 63.)

Nwokahin ja Ikekeonwun mukaan vain yksityiskohtaisella leikkien eri piirteiden
analysoinnilla voidaan selvittdd missd maarin leikit heijastavat oman kulttuurinsa
ominaisuuksia tai eroavat muista Kkulttuureista. Tutkijat mainitsevat analyysin kannalta
tarkeimmiksi asioiksi mm. leikin pituuden, leikkiin tarvittavien lelujen seka leikkijoiden ika-
ja sukupuoli jakauman méarittelyn. Tutkijat pitdvat myods kilvoittelun tai selkeén kilpailun
havaitsemista leikissa tarkeand. (Ikekeonwu- Nwokah 1998, 60.)
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8 TUTKIMUSAINEISTO

8.1 Tutkimusmatka lyhyesti

"N&inpé sitd l&hdettiin kohti Tansaniaa! Olo on j&nnd mutta jokseenkin
rauhoittunut. Olenpa tata hetke& odottanutkin, 12- vuotiaasta asti. Ihmeellisint4
ja mukavinta on ajatella, ettd saan nyt tehda odottamani tutkimusmatkan
Tansanian lasten musiikki- ja leikkikulttuuriin ja samalla palata sinne missé
itsekin ~ otin  leikin ja  musiikin  ensiaskelia...Kwaheri  Finland!”
(tutkimuspaivékirja 16.6.2003.)

Alkuperdinen suunnitelmani oli keratd laululeikkeja maaseudun pienista kylistd, mutta
vastaavia tutkimusmatkailijoita kuultuani muutin suunnitelmiani. Olisi ollut lopultakin ehka
kyseenalaista ldhted kiertelemdan kylid jo koska olin liikkeella yksin pienena valkoisena
naisena koyh&ssa maassa, jossa rikas pohjoinen - koyhé eteld -kontrastiin térmaa jatkuvasti.
Myds se ettd minulla oli suahilin kielestd vain alkeistaidot rajoitti lahtemista esimerkiksi
sellaisille seuduille joissa ei puhuta englantia. Matkaani ennen loin kontakteja muutamiin

kouluihin ja harrasteryhmiin ja sovin tapaamisista.

Saavuttuani  Tansaniaan minulle selvisi  kuitenkin ettd videokuvaaminen ja
valokuvaaminen eivat suinkaan olleet sallittuja joka puolella, johtuen sotilaiden valvomista
alueista tai islaminuskoisten alueista joissa kaikki kuvaaminen oli kiellettyd. Jouduin myos
paikka paikoin puntaroimaan moraalikésityksiani, kun mietin onko sopivaa kuvata lasten
leikkeja vai sopivampaa osallistua niihin itse. Koska mukanani ei ollut assistenttia, eivatka
paikalliset ystavani kovin mielelldan tarttuneet videokameraan sen arvokkuuden vuoksi, olin
ainoa mahdollinen kuvaaja. Niinpa tein jokaisessa keruutilanteessa tilanteeseen né&hden
sopivan ratkaisun kuvaamisesta tai osallistuvasta havainnoimisesta. Minulle oli ehdottoman

tarkedd noudattaa kuvattavien yhteisgjen saantgja ja toimia hyvan etiikan mukaan.

Sain my0s tottua afrikkalaiseen elamanrytmiin, joka vaikutti Suomessa suunnittelemaani
tutkimusmatkaan monilla tavoin. Padosin se sekoitti tapaamis- ja kuvausaikataulujani, ja
muutamien viikkojen ihmettelyjen jalkeen unohdin hyvilla mielin suuret suunnitelmani ja

paéatin keratd sitd mita on saatavilla.
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8.1.1 Valmisteluja

Matkani valmistelut hoidin péaosin itse, mutta hyvia vinkkeja sain Tansaniassa vierailleilta
opettajilta ja opiskelijoilta. Tansanian musiikkikulttuuria tutkinut Philip Donner ohjasi minua
rajaamaan tutkimusaluetta ja neuvoi kenttdtyon perusteissa. Perehdyin Tansaniaan ja
kenttatutkimukseen myd6s Kirjallisuuden avulla. Ennen matkaa opiskelin suahilin kieltd
tansanialaisen Ernest Mushoran johdolla. H&n myds opetti minulle paljon tansanialaisuudesta
ja maan tavoista sekd antoi muutamia ideoita vierailukohteista. Pitkéllisten sponsoreiden
etsintdjen jalkeen matkaani lupasi avustaa Move (Musiikin opetus ja tutkimus verkossa -
virtuaaliyliopistohanke), jonka kanssa sovittiin kerddmani materiaalin kayttooikeuksista.

Dar es Salamiin saavuttuani minun oli ensiksi hankittava tutkimuslupa, joka minulle
myonnettiin ennakkoon séhkdpostitse yllattavan lyhyelld (3kk) odotusajalla. Luvan myoénsi
Tansanian tieteen ja teknologian komissio (Tanzania commission for science and technology).
Tutkimuslupaa varten minulla oli oltava myds oleskelulupa, jota sainkin sitten odottaa reilun
viikon. Oleskeluluvan hankintaprosessi oli monimutkainen ja vaati karsivallisyyttd. Matkan
varrella monet opettajat halusivat nédhda tutkimuslupani, sekd amanuenssi Eila Kauton
kirjoittaman viestin yliopistolta. Koko matkani ajan minulla oli tukikohta” vanhassa

kotikylassani, suomalaisten rakennuttamassa residenssissa nimeltd Onnela.

8.1.2 Vierailuja ja keruuta

UGANDA a 100 200 mi
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F TPembd
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Kuva 8: Tutkimusmatkakartta. Kaupungit, joissa vierailin tutkimustani varten

on yhdistetty mustalla viivalla.
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Ensimmaisen kouluvierailuni tein Dar es Salaamissa sijaitsevan Mbezin ala-asteelle. Sielld
sain my0ds ensimmaisen kokemuksen siitda millaisia perinteiset tansanialaiset koulut ovat: Kuin
Kivisia, pitkia latoja, joissa on viidestd kymmeneen usein kalustamatonta, jokseenkin likaista
luokkaa. Naitd koulurakennuksia kéyttaa paivittdin jopa tuhat lasta, joskin sentddn jaettuna
aamu- ja paivaryhmiin. Onnekkaimmilla oppilailla oli kynét ja vihot, muut vain kuuntelivat.
Koulujen kunto ja oppijoiden taitotaso vaihtelivat eri kouluissa, mutta yksi piirre oli kaikissa
sama; oppilaat nauttivat suunnattomasti koulunkdynnistd. Mbezin koulussa lauloin ja leikin

muutaman luokan oppilaiden kanssa.

Kuva 9: Mbezin koulun oppilaita leikkiméssa laululeikkia koulun pihalla

Koska suahilin kielen taitoni eivat olleet vielda kukkeimmillaan, pyysin oppilaita
kirjoittamaan laulujen sanat paperille voidakseni nain jalkeenpdin koettaa hahmottaa laulujen
sisdltoa. Oppilaat olivat kaikkialla kovin ystavallisid ja varsin innokkaita auttamaan. Vain
suahilia aidinkielend&dn puhuville oppilaille opettamani suomalaiset- ja englantilaiset
laululeikit tuntuivat olevan varsin vaikeita, eivatkda innostaneet kovinkaan pitkéjanteiseen
harjoitteluun. Sen sijaan nonsense -tekstilliset laulu- ja taputusleikit herattivat innostusta ja

oppimisintoa. Erityisesti koululaisia hauskuutti suomalaistenkin lasten suosiossa oleva
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Ankkamateesus Floore- leikki. Hauskaa lapsilla tuntui myés olevan kun lauloin heidén kanssa

suahiliksi tai soitin nokkahuilua ja tinapillia.

Saatuani oleskeluluvan ldhdin Morogoron kaupunkiin, n. 250 km sisdmaahan pain. Siella
asuin melkein kuukauden kauniissa Tushikamaneen pikkukylassa. Tutustuin aluksi kylan
vakeen, erityisesti kylan lapsiin. Lapset opettivat minulle suahilia ja mina heille Suomea,
pelasimme jalkapalloa ja piirsimme, lauloimme ja leikimme. Téassa kohtaa minulle iski
kamerakauhu. Toisin sanoen, kun tutustuminen lapsiin oli ollut perin mukavaa ja mutkatonta,
tuntui ldhes pahalta ajatukselta kaivaa d&anityslaitteet esiin. Olo oli kuin petturilla.
Huomaamatonkin videokameran kaytté huomataan, ja se saa valittomasti aikaan melkoisen
kuilun kuvaajan ja kuvattavien vélille. P&atinkin tehd& tilanteesta “leikkipaivan”, jonne
kutsuin kylan lapsia heiddn vanhempiensa luvalla. Minulla oli paikallinen, suomea puhuva
tulkki apunani, ja kun ensin esittelin lapsille laitteita ja kerroin mit4 aion heiddn kanssaan
tehda, oli vastaanotto innokkaan utelias. Vastalahjaksi lasten taltioinnista jaoin heille namusia
ja askarteluvalineitd. Tdman kylan lapsista oli varsin haikea erota, ja pidimmekin yhdessa

jaahyvaisjuhlat jossa leikimme ja otimme valokuvia.

Tushikamaneen kyldssd sijaitseva Kilakalan ala-aste on herttainen koulu herttaisine
oppilaineen. Opettajat olivat sen sijaan hieman epdilevaisig, ja rehtori tahtoi tietdd minusta
ldhes kaiken ennen kuin sain tavata lapsia. Yritin olla loukkaantumatta, mutta eittamatta
johtajan asenne vaikutti mielialaani. 13-15-vuotiaiden tyttdluokka esitti monen monta oman
koulunsa laulua, perinteisid tanssilauluja seka itse tekemid&n rap- henkisid runoja aidsin
vaaroista. Seuraavasta linkista paéset katsomaan videoleiketta jossa Tushikamaneen Kilakalan

koulun oppilaat esittavat runon Aids:ista ja sen vaaroista. kilarunot.mov

Morogorossa tutustuin myds nuorten vapaaseen taidekouluun, jonka opettajan kanssa
kirjoittelin jo Suomessa ollessani. Chayode on vapaa taidekoulu, jonne 18-28-vuotiaat nuoret
voivat tulla ngomaa, eli laulua, tanssia, ja soittoa harjoittelemaan. Ohjaajina toimivat joko
nuoret itse tai paikalliset muusikot. Innokkaimmista ngoman taitajista on muodostunut Art
Africa- ryhmad, jossa on 15 nuorta. Tatd ryhmééd ohjaa muusikko-ndyttelija-tanssija Davie
Kitururu. Ryhma tekee esiintymismatkoja, ja on hyvin pidetty etenkin Morogoron l&&nissa.
Tapaamiseni Davien kanssa tapahtuivat perinteiseen afrikkalaiseen tyyliin, eli tapasimme kun
hanesta siltd tuntui. Taméa aiheutti minulle melkoista paanvaivaa monen péaivéan ajan, mutta
kun vihdoin istuimme saman pdydan &ireen ja Davie alkoi puhua, olin todella kiitollinen.

Nauhoitin keskustelujamme jotka osoittautuivat tarkeédksi materiaaliksi. Davie opetti myos
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laululeikkeja omilta lapsuusajoiltaan. Kavin Chayodessa ldhes péivittdin ja sain tutustua Art
African — ryhman taitaviin nuoriin ja soittaa heidén kanssaan seké seurata myds miten kylén
pikkulapset ihailivat ja matkivat isompiaan. Tassa vaiheessa minulle alkoi valjeta miten
musiikkikasvatus Tansaniassa toimii, ja ettd haluan ehdottomasti tietad siita lisd4d. Chayoden
nuoret tekivat minulle ngoma- rummun ja opettivat soittamaan seka sitd ettd marimbaa. Art
Africa- nuorten kanssa vaihdoimme myds ilmaisuleikkejd, ja he kertoivat siitd miten yrittavat
ngoma- esitysten avulla kertoa ikaisilleen muun muassa hivin ja Aidsin vaarasta, joka on suuri

ongelma myds Tansanian nuorten keskuudessa.
Seuraavista linkeisté paaset katsomaan videoleikkeita jossa Chayoden Art Africa — ryhmé

verryttelee kansainvalisestikin tunnetulla Zin-Zin-Zin-leikilla zinzinzin.mov, seké harjoittelee

Aidsin vaaroista kertovaa performanssia. african-art.mov

Kuva 10: Chayoden nuoria ja lapsia

Vierailin my0ds yksityisesséa englanninkielisessa koulussa nimeltddn Elu Children Care. Koulu
on erdaan nuoren miehen, Uncle Eraston, perustama, ja sen pédatavoitteena on opettaa lapsia
tasa-arvoisessa yhteisgssd, vain englanninkieltd k&yttden. (jos puhui suahilia, sai nipistyksen)
Perusideana on myos ettd kaikki ihmiset (opettajat ja oppilaat) ovat samanarvoisia. Ndin ollen

koulussa ei ollut opettajia, vaan “setid” ja “tateja”, jotka kaikki toimivat sekd opettajina,



42

siivoojina etta keittajindkin. Nain ulkopuolisen silmin koulussa vallitsi kovin l&mmin henki,
mutta aika ajoin ilmapiiri muuttui tiukaksi ja lapset koottiin kuuntelemaan opettajaa joka piti
paivan puheen. Erikoista oli ettd koulu oli rakennettu 10 km p&&han kaupungista, vuorien
valiselle laaksoalueelle jossa ei ole mitddn muuta. Oppilaat kulkivat tiukasti riveissé ja
jonoissa kuin partiolaiset ik&an. Joka tapauksessa namé lapset oppivat uskomattoman

nopeasti laululeikkeja, seké englantilaisia ettd suomalaisia, johtuen ehké juuri kielikylvysta.

Kuva 11: Englanninkielinen yksityiskoulu, Elu Children Care Morogorossa

Morogorosta matkustin  muutamaksi pdivéksi Dar es Salamiin ja vierailin suahilin
opettajani veljen perheen luona. Seuraavana kohteenani oli Bagamoyon pieni historiallinen
kaupunki rannikolla, n. 70 km péastd Dar es Salaamista. Matka taittui perinteisesti
paikallisella pikkubussilla, dala-dalalla. Nam& 70-luvun Hiace- merkkiset masakit olivat
varsin edullisia kulkuvalineitd, mutta sitdkin vaarallisempia. Monesti olisin valinnut
toisenlaisen kulkuneuvon, mutta useimmiten dala-dalat olivat ainoa vaihtoehto. Dala-dalojen
kuskien periaate on, ettd mitd enemman matkustajia, sitd enemman rahaa, ja mita kovempaa
ajetaan, siti parempi auto. Tadma tarkoitti k&ytannossa sita ettd autot eivat lahteneet liikkeelle
ennen kuin pursuivat ihmisid, ja jos matkustajia ei ollut nakopiirissg, lahdettiin niitd etsiméén
kierrellen kaikki pikkukylat. N&in ollen aikatauluista ei ollut puhettakaan, ja kylla sai totisesti
kiittdd maailmaa jos ehjand mééranpaéhan paasi, silla matkalla maisemia ihaillessa tavoittivat
silmani useammankin ojassa katollaan kyyhottavan dalan, jonka matkustajat istuivat
veripéissaan tien pientareella. Huh! Noh, téllaisella vempeleelld matkustin useamman kerran,

my®os rannikolle Bagamoyoon.
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Bagamoyossa asetuin mukavaan guesthouseen, jonka emantd Mary on yksi Bagamoyo
College of Arts:in tanssinopettajista. Collegen opiskelijat olivat kesalomalla, mutta kévivat
silti harjoittelemassa collegen estradilla iltaisin. Harmikseni harjoituksia ei saanut nauhoittaa,
koska koko collegen alueella kuvaaminen oli kiellettyd. Jarjestin itselleni ngoma-rummun
opettajan, joka piti minulle rumputunnin joka péiva. Opetus oli varsin antoisaa ja
mielenkiintoisa, vaikkakin opettaja kaytti opetusmenetelmand ainoastaan "miné soitan-siné
toistat” — menetelmaa. Vierailin myds Nwambaon ala-asteella laululeikkejé ja erilaisia peleja
oppimassa ja opettamassa. Kuin sattumalta l0ysin lasten- ja nuorten Shada Group -
tanssiryhman, harjoituksiin. Ryhman lasten aikuistumis- ja sadonkorjuutanssit huikeine
improvisaatio-osuuksineen tekivat minuun suuren vaikutuksen. Ryhmaén sihteeri, ylakoulun
opettaja Joseph Ngunangwa piti huolen ettd sain tutustua ryhmaéan ja ymmarsin mika on

ryhman tarkoitus.

Kuva 12: Tanssinopettaja Mary, sek& rumpujensoiton opettajani
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8.1.3 Kenttatyon ihmetyksia ja ongelmia

Heti alkuun sain havaita muutaman ongelman keruuseeni liittyen. Ensiksikin, sain kuvattua
lasten leikkejd, mutta kun ajattelin tallentavani myds omaa opetustani, se osoittautui l&hes
mahdottomaksi. Kukaan opettajista ei uskaltanut koskea kameraan, koska he pitivat sitd niin
vaikeasti hallittavana ja mittaamattoman arvokkaana. Suomalainen assistentti olisi sittenkin
ehka ollut tarpeen. Toinen ongelma liittyi materiaaliin. Opettajat kylld ymmarsivat mité
halusin, ja ohjasivatkin oppilaita kanssani laululeikkeihin. Mutta pian muutaman leikin
jalkeen opettajat komensivat oppilaat riviin, ja alkoi varsinainen show. Tansaniassa jokaisella
koululla on omia lauluja, joita esitetaan juhlapéivina seka koulun vieraille. Niinpd sain seurata
ja nauhoittaa naita erityisen hyvin harjoiteltuja kappaleita koreografioineen, joita olisi mita
ilmeisimmin riittdnyt vaikka useammaksikin pdivéksi. Tdaméd sama vieraanvarainen ilmio

tapahtui 1&hes joka koulussa missé vierailin.

Musiikillisten kokemusteni lisaksi pidin tarkednd ettd opin ymméartdmaan tansanialaista
kulttuuria ja elamaa yleensa. Niinpa véritin tutkimusmatkaani muun muassa tutustumalla
ikdisteni nuorten naisten kasitydpajaan ja opettelemalla kadestd pitden sisal-kassin
valmistusta. Paikalliset perheen didit opettivat minulle myds ugalin, joka pdivéisen
maissipuuron valmistusta sek& helmikorujen punontaa. Sain myds osallistua islamilaisiin
haihin ja vierailla Usinga Centerissd, kodittomien lasten majapaikassa. Sain opetusta myds
batiikkivarjayksessa ja mahdollisuuden vaellella upealla Uluguru-vuorella, pelata Suomi-
Tansania jalkapallo- ottelussa, ja keskustella paikallisten kanssa eldman iloista (ruoka, lapset)
ja suruista (aids, kuivuus). Kaikki paikallisten kanssa vietetyt hetket olivat eittdaméttd
unohtumattomia, mutta jotkin asiat jaivat erityisen hyvin mieleeni. Pyysin monesti
naispuolisia ystaviani kavelylle tai esittelemaan kylén toria, kirkkoa, putouksia tai muuta
sellaista. Naiset kertoivat etteivat he ole kdyneet juuri kilometrid kauempana kotoaan eivatka
tunne seutuja. Naisten paikka tuntui olevan kotona lapsia hoitamassa, mikd nakyi tietysti
positiivisesti iloisissa ja terveissa lapsissa. Sain saattajiksi ja seuralaisiksi lahes poikkeuksetta
nuoria miehid, joiden kanssa késittelimme laajalti kulttuuriemme erilaisia nakokulmia

moniavioisuudesta.
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”Sain taas selvittdd kielteista suhtautumistani moniavioisuuteen. Kuski selvasti
arvosti  nédkokulmaani, mutta ihmetteli samaan hengen vetoon miksi
tansanialainen mies ei kelpaa vaikka valkoinen nainen saisi kaupan paalle viela

100 lehmé&& mydatéjaisend sulhasen isalta! ” (tutkimuspdaivakirja 1.7.2003, 47.)

Kulttuurierot eivat lopultakaan saaneet minua shokkiin, silld olin perehtynyt asiaan hyvin
ennen matkaa. Opin nopeasti peseytymaan gekkojen ja sammakoiden kanssa litralla kylmaa
vettd, tai sydoméan ugalia ja papuja sormin paivasta toiseen. Sen sijaan sain joka péiva tuta
mitd on olla erilainen, ja se otti koville. Vaalea ihonvéri kuvastaa tansanialaisille rikasta
ihmistd, jonka helposti oletetaan hoitavan vaikka koko pienen tansanialaiskylan lasten
koulumaksut. Joillekin naisille suorien, vaaleiden hiuksien ja vaalean hipian koskettaminen
oli suuri kokemus joka teki heidat onnelliseksi. Vaikka alituiset tuijotukset ja tervehdykset
ajoittain rasittivat, huomasin etta loppujen lopuksi kyse on uuden ihmeellisen kohtaamisesta.
Sitahén se oli minullekin silittdessani kiharatukkaisen pikkupojan paata tai ihmetellessani
vanhan miehen suuria ihokoruja. Kohtaamani tansanialaiset ihmiset olivat hyvin sydamellisia
ja vieraanvaraisia ja heihin tutustuttuani tunsin olevani hyvien ihmisten parissa. Sattuipa

matkalla muutama nauruja kirvoittanut kohtauskin erilaisuuteen liittyen:

”Eldmani ensimmainen kokemus taskulamppuna! Kavelimme Josephin kanssa
tapaamaan Usinga Centerin johtajaa kun tormdsimme Josephin opettaja-
kollegoihin pilkkopimealla polulla. Vaihdoimme opettajien kanssa yhteystietoja,
ja osoitteet kirjoitettiin lapuille selkdani vasten, koska olin ainoa vaalea asia

alueella josta saimme edes hieman valoa.”(tutkimuspaivékirja 16.7.2003, 98.)

[ltaisin pimeén saavuttua (n. klo.18.00) vetdydyin sisélle tai majapaikkani pihapiiriin. Sain jo
Suomessa ohjeita olla liikuskelematta kylilla pimean tultua, sen verran yleisid ryostot ja
raiskaukset ovat. Tama rajoitti keruuta ehkd hieman, mutta toisaalta lapset ja nuoretkin
menivét niihin aikoihin koteihinsa. Sen sijaan ilta-aika osoittautui hyvaksi ajankohdaksi
purkaa nauhoituksia ja kirjoittaa paivakirjaa ja sulatella néin paivan tapahtumia. Kirjoituskasi
oli vélin todella kovilla, silla matkassani ei ollut tietokonetta tai Kkirjoituskonetta. Koneesta

olisi ollut kieltdméttd hyotyd, ja materiaalia lapi kdydesséni tekstia olisi tullut talteen varmasti
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enemman. Harteillani oli jo melkoisesti elektronisia, arvokkaita laitteita, joten en kaivannut
yhtéan lisdd. Muistiinpanoja kertyi joka tapauksessa rutkasti ja taltiointeihin yhdisteltynd ne

palauttavat hyvin mieleen eri keruutilanteet.

Kuva 13: Vierailin erdéna viikonloppuna myds sisamaassa, Ifakaran maaseudulla perheemme

kummilasta tapaamassa. Yllattden vastassa olikin perheen liséksi koko suku ja kylayhteiso.
Nokkahuilulla soitettu “Taivas on sininen ja valkoinen™ ihmetytti siind missa kuvaajan
kamerakin. Tama erikoislaatuinen vierailupdiva Kkirvoitti monen monet naurut ja
h&mmentyneet huudahdukset puolin ja toisin. Myos lahjoja vaihdettiin, ksylitolipurukumi ja
salmiakki saivat aivan yhtd haltioituneita kiitoksia kuin vastalahjaksi saamani suuri

keittobanaaniterttukin.
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8.2 Haastateltavat

Tarkein haastateltavani oli muusikko- néyttelija Davie Kitururu Morogorosta. Davie on n.40-
vuotias ja kotoisin pohjois-Tansaniasta. Han on tehnyt eldmanty6tddn ngoman parissa, ja
opettaa ja esiintyy edelleen. Hanet tunnetaan monissa kaupungeissa taitavana muusikkona ja
néyttelijand. Morogorossa han ohjaa nuorten ngoma-ryhméé, joka Kkiertdd Tansanian
maakunnissa esiintymassa ja valistamassa nuorisoa. Davie on opettanut ja ohjannut lapsia ja
nuoria seka kouluissa ettd vapaa-ajan vietossa. Hanella on itselldédn myods kolme pienté lasta.
Davien kiireisen aikataulun vuoksi tapaamisemme menivat milloin ristiin, milloin han unohti
ne tyystin, mutta joka tapauksessa ehdimme keskustella laululeikeistd, ngomasta ja
urbanisoitumisesta, seka vaihtaa laululeikkejd. Tapasimme ensin nuorten tanssiharjoitusten
yhteydessd, seuraavaksi minun majapaikallani ja sitten Davien kotona Morogorossa.
Keskustelut Davien kanssa olivat hyvin hedelmallisid, ja olin iloinen saadessani hanelt4
tuoretta ja asiantuntevaa tietoa aiheestani. Olen litteroinut Davien haastattelun ja kaytén sita

yhtend lahteena tutkimuksessani.

Kuva 14:Muusikko- nayttelija Davie Kitururu marimban &aressé
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Haastattelin myds kahta peruskoulun opettajaa Bagamoyossa. Haastattelut olivat
enemmankin keskusteluja, joiden ydinasioita kirjasin vihkooni. Nwambaon alakoulun johtava
opettaja, Pheobe Mooga, kertoi minulle koulujen musiikinopetuksesta ja siitd mink&lainen osa
laululeikeilld on koulussa. Tapasin Pheobe Moogan hénen huoneessaan koulupdivén aikana,

ja seurasin hénen luokkansa leikkejé.

Joseph Ngunangwa opetti Bagamoyon ylékoulussa tietotekniikkaa, ja ohjaa vapaa-ajallaan
lasten ja nuorten ngoma- ryhmaa, Shada Group:ia. Joseph on ollut mukana ryhmén
toiminnassa monta vuotta, ja nakee paivittdin ympérillaan laulavia ja leikkivia lapsiryhmia.
Josephin  kanssa keskustelimme erityisesti lasten ngoma-ryhmistd sekd nuorten
maturaatioaikaan liittyvista perinteistd. Joseph kertoi myds paikallisten lasten elinoloista ja
esitteli kyl&da. Pheobe Moogan ja Joseph Ngunangwan kanssa kadymiéni keskusteluja olen

lainannut tai kdyttanyt tdydentdmaén joitakin kasittelemiani asioita.

8.3 Tutkimuspaivékirja

Minulla oli kenttatydssani kaytossa kaksi péivakirjaa, toinen varsinaista tutkimusta varten ja
toinen henkilokohtaisia ajatuksia ja tuntemuksiani varten. Paivékirjat olivat ahkerassa
kaytossd koko matkan ajan, ja ovat olleet korvaamaton apu tutkielmaa Kirjoittaessani.
Tutkimuspéivakirja toimi ajattelun apuna, auttoi reflektoimaan tutkimuskentén tapahtumia, ja
nain jalkeenpdin se auttaa palauttamaan tilanteet ja tunnelmat mieleen. Kerdsin péivakirjaani
kaikki tutkimukseen liittyvat tapahtumat ja tapahtumien kulut, havainnot ja kokemukset sek&

huomiota ymparistosta.
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9 LAULULEIKKIMATERIAALIN ESITTELY

Taté tutkielmaa varten valitsin kerddmaéstani laululeikkimateriaalista seitseman leikkia. Pyrin
valitsemaan mahdollisimman erilaisia leikkeja, myds sellaisia joihin kaupungistuminen tai
l&nsimaistuminen ovat vaikuttaneet tavalla tai toisella. Osa leikeistd ehti tulla minulle
hyvinkin tutuksi matkani aikana, osa tuli vastaan vain kerran, kuin ohimennen. Tasta syysta
valitsin tutkielmaani sellaisia leikkeja, joista minulle on kertynyt monipuolisinta materiaalia,
kuten tietoa leikin taustasta, leikkitavoista ja mahdollisista muunnelmista. Kaikista leikeistéa
on liitteend myo6s videokuvaa, lukuun ottamatta Lingu-lingu- leikkida joka vaati
monimutkaisuudellaan itseltani aktiivista osallistumista leikkiin, jolloin kuvaus jai tekemétté,
sekd Kokoye- leikkia jonka leikkiohjeet ja idean sain Davie Kitururulta, mutta jota en matkani
aikana nahnyt lasten leikkiména

Keruumatkallani seuraamani laululeikit voidaan jakaa karkeasti neljaén eri ryhméén. Osa
laululeikkien teksteista ja koreografioista on aikuisten keksimid, ja ne sisaltavat usein
opetuksen ja ovat siis tarkoitettu kasvattamaan lapsia. Toinen laululeikkiryhma koostuu lasten
itse keksimistd laululeikeistd, joita lapset keksivat lahinnd viihdyttddkseen itseddn ja
ystavidadn. Naméa lasten omat laululeikit ovat usein hyvin spontaaneja ja sisaltavat mitdéan
tarkoittamatonta nonsense-kielta. Nonsense-riimeja on luonnehdittu lasten kannalta mystisiksi
teksteiksi, jotka salakielen tavoin vahvistavat ryhmén yhteenkuuluvuutta (Lipponen 1990, 9).

Davie Kitururu kuvaili keskustellessamme lasten omia laululeikkeja seuraavasti:

”The music which the kids create themselfs, kids make this song themselfs, they
sing to nobody, no-one...When you are listening this arrangement, that wont
really give a sense to an adult, because they don’t say anything, but to them its
really...because they move around and they enjoy that because its their

production. Its not something they copy, its their own creation.”

Kolmannen ryhman muodostavat perinteiset laululeikit joiden tekijad ei tunneta. Ne siirtyvat
sukupolvelta toiselle ja jalostuvat ja saavat uusia variaatioita kulkeutuessaan lapsilta lapsille,

maaseudulta kaupunkiin, kylasta toiseen (Kitururu Davie, 2003). Neljas laululeikkiryhma
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koostuu muualta maailmasta tulleista, usein englanninkielisistd laululeikeistd, jotka levidvat

pitkalti matkustelevien opettajien, lahetystyontekijoiden ja vierailijoiden avulla.

9.1 Leikkijat ja leikkipaikat

Sain seurata lasten ja nuorten laululeikkeja niin kotipihoilla kuin koulujenkin pihoilla.
Laululeikkeja leikkivat olivat usein ialtd&dn 5- 16-vuotiaita, ja joskus leikkiin ottivat osaa
myo0s aikuiset. Samoja laululeikkej& leikittiin niin kotipihoilla kuin koulussakin, johtuen siité
ettd pihapiirissa oli aina koululaisia jotka olivat tuoneet koulusta kotiin “tuliaisiksi”
laululeikkeja. Kotipihan leikit olivat joskus hyvinkin lyhyitd, kun lapset innostuivat valilla
puuhailemaan muuta. Koulussa leikkeja ohjasi monesti opettaja, joka auttoi lapsia ryhmien
muodostamisessa ja laulujen aloituksissa. Kouluissa leikityt leikit olivat pitkdjanteisia ja
selkeitd, ja saattoivat kest&da puolikin tuntia. Kotipihoilla laululeikkeihin osallistuivat ne, jotka
paikalle sattuivat, joten leikkijoita saattoi olla valilla kaksi, vélilla 20. Koulussa valitunnilla
leikityt laululeikit kokosivat jopa 150 lasta leikkimaan, jolloin lapset jaettiin useampaan
leikkiryhmé&an. Tavallista oli myos ettd leikkijoiden ymparille kokoontui vield paljon lapsia
seuraamaan leikkid ja kannustamaan. Monesti ndma lapset myds osallistuivat lauluun ja

rytmittivat leikkié taputuksillaan.

T

e PR RO |

Kuva 15: Mbezin koulun tytét taputusleikin pauloissa
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9.2 Leikkitavat

Seuraamani leikit olivat kaikki ryhméleikkejd, joissa jokaisen leikkijan panos oli yhté tarkea.
Leikista riippuen saattoi kukin lapsi vuorollaan olla leikin keskipisteend. Tavallista oli, ettd
leikki tapahtui piirissa seisten, ja ettd leikkia rytmitettiin taputuksilla. Leikeissa ei kaytetty

mitdan esineita tai muuta materiaalia.

9.3 Lauluista

Laululeikkeja rytmitti poikkeuksetta laulu tai loru. Usein myds melodinen ja resitoiva
esitystapa vaihtelivat leikin kuluessa. Laulut eivat olleet melodisesti vaikeita, ja innostivat
kaikki laulamaan. Laulutaidolla ei laululeikeissa ollut niinkaan merkitystd, vaan koreografian

ja laulun luomalla kokonaisuudella seka leikin lopputuloksella.

9.4 Laulujen teksteista

Lukuun ottamatta kansainvélisié, englanninkielisia laululeikkeja, leikeissé esiintynyt kieli oli
joko suahilia tai jotakin heimokieltd. Haastattelemani Davie Kitururu kaansi laulujen
suahilinkieliset tekstit englanniksi, ja itse kaansin tekstit englannista suomeksi. Onkin
huomattavaa ettd sanatarkka k&&nnds ei ndin ollen ollut mahdollista, mutta tarkeintd onkin
laululeikkien tekstin siséltd ja sanoma. Joidenkin heimokielisten laululeikkien tekstien
kaantdminen oli ylivoimaista usealle paikalliselle apurilleni, silld heimokielid on satoja
eivatka ne muistuta toisiaan useinkaan milldan lailla. Valilla oli myds vaikea erottaa oliko

kyseessa heimokieli vai lasten keksima nonsense-teksti.

9.5 Nuotinnoksista

Niin kuin jo tutkimusmenetelmat - osiossa mainitsin, laululeikkien nuotinnokset ovat vain
suuntaa antava visuaalinen lisé laululeikkien melodioiden hahmottamiseen. Olen nuotintanut
laulut niin kuin ne minusta luonnollisimmalta tuntuivat, ajatellen ettd ne auttavat itseéni
analyysin tekemisessd seka lukijoita tutustumaan leikkeihin. Nuotinnokset ovat liitteend

tutkielmani lopussa.
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10 SEITSEMAN ERILAISTA LAULULEIKKIA

10.1 Maua mazuri, Zum zum

Maua mazuri ja Zum zum ovat hyvin perinteisid Tansanialaisia lastenlauluja, joita lapset
laulavat ympéri Tansaniaa. Maua mazuri kertoo kauniista kukasta ja Zum zum mehildisesta
joka etsii ruokaa. On tavallista ettd nama laulut lauletaan perdkkaéin, ilman taukoa. Syyté télle
kaytannolle ei kukaan tiennyt, mutta pohdimme ettd ehka se johtuu siita ettd laulujen aiheet
ovat l&helld toisiaan. N&ma laulut kuuluvat selvastikin jokaisen lapsen laulurepertuaariin, silla
vierailinpa missd tahansa kylassa tai koulussa, sain aina kuulla kyseiset kappaleet. Erés
lastentarhanopettaja kertoi ettd nama laulut opitaan pihapiirissa tai sitten leikkikoulussa.
Kappaleet ovat siséltdneet aikaisemmin koreografiaa ja pantomiimia, mutta ovat saaneet
sittemmin vaikutteita l&nsimaisesta kuorolaulusta ja opettajat pitdvat nyt parempana sité etta
kappaleet esitetddn “siististi”, paikallaan seisten. Zum zum —kappaletta varitetd&dn kuitenkin
taputuksilla ja hauskoilla vélihuudahduksilla (e-mama!), jotka eittdmatta tuovat kappaleisiin
sen todellisen afrikkalaisen tunnelman. Uskoisin ettd namé pikku kappaleet saavat lapsen kuin
lapsenkin laulamaan, sill4 ne ovat helppoja ja mukaansatempaavia niin melodiakuluiltaan

kuin &anialaltaankin. My®0s tekstien sisalté on hauska.

Maua mazuri laulettiin useimmiten samalta savelkorkeudelta joka on lahell& lansimaista d-
duuria. Melodia on hyvin perinteisen lansimaisen lastenlaulun omainen ja sisaltaa lahinna

asteittaista sévelkulkua ja kolmisointua. Rytmiikka on myds helppo ja taipuu hyvin sanojen

kanssa:

suahilinkielinen vapaa suomennos

Maua mazuri yapendeza Kauniit kukkaset loistavat

Ukiyatazama utachekelea Kun ndet kukkia tulet onnelliseksi ja naurat

Maua mazuri yapendeza Kauniit kukkaset loistavat
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Zum zum —kappale laulettiin valittomasti Maua mazurin jalkeen, jolloin sédvellaji pysyi
samana. Melodia pyorii pitkalti pentakordin sdvelten ymparilla ja rytmiikka on
yksinkertainen. Tavallista oli ettd osa laulajista varitti ensimmaista ja viidennettd tahtia e-
mama-huudahduksella.

suahilinkielinen vapaa suomennos

Zum zum zum (e-mama), Nyuki lia wee Zum zum Zum, mehildinen itkee

poristessaan

Ruka mbali kutafuta ua zuri la chakula Se lent&a kauas pois I0ytadékseen ruokaa
kukasta
Zum zum zum, (e-mama), Nyuki lia wee Zum zum Zum, mehildinen itkee

poristessaan

Ennen matkaani suahilinkielenopettajani, Ernest Mushora, opetti minulle ndméa laulut jotta
minulla olisi jotakin jo "takataskussa” lapsiin tutustumista ajatellen. Lauloinkin naita lauluja
yhdessd lasten kanssa, ja sain osakseni hdmmaéstystd ja makeita nauruja. Sen verran
kummallista oppilaista oli kun vaalea tyttoé yhtékkia lauloi suahiliksi. Zum zum- laulua
ensimmadisen kerran laulaessani muistin itse ala-asteella laulamani laulun, joka muistutti
allistyttavasti Zum zumia. Opetin laulun muun muassa Mbezin kylan koulun oppilaille, jotka
olivat entistda hammé&styneempid, mutta jaksoivat harjoitella laulua vaikeasta &-

kirjaimestamme huolimatta.

Suomenkielinen vastine Zum zum-laululle: vain B-osassa on eroa, suomenkielisessa se
lauletaan alkaen terssia korkeammalta kuin suahilinkielisessd. Toisaalta kuulin Tansaniassa
myos sellaisia versioita Zum zumista, jossa jotkut oppilaista lauloivat B-osan melodian kuten
suomenkielisessd. Seuraavasta linkistd paaset katsomaan videoleikettd, jossa Mbezin koulun

oppilaat laulavat Zum zum- laulua: mbezi-zum-zum.mov Katso Liite 3.

Matkalta palattuani etsin tiedot tastd laulusta ja sain selville ettd kyseessa on alkujaan
vanha saksalainen lastenlaulu. Uskallankin epdilla ettd laulu on kulkeutunut saksalaisten
mukana Tansaniaan. Sitd onko se tapahtunut Tansanian ollessa Saksan siirtomaana vai

my6hemmin esimerkiksi lahetystyon aikana, ei ole helppo pééatelld. Saksalaisessa versiossa
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laulun aihe on aivan sama kuin suahilinkielisessa, ja melodia tdsmalleen sama kun

suomalaisessa versiossa.

(kaksi ensimmaista sakeistod)

Summ, summ, summ! Summ, summ, summ!

Bienchen summ herum! Bienchen summ herum!

Ei, wir tun dir nichts zu leide, Such in Bliten, such in Blimchen
Flieg nur aus in Wald und Heide! Dir ein Tropfchen, dir ein Kriimchen
Summ, summ.summ! Summ, summ.summ!

Bienchen summ herum! Bienchen summ herum!

(Petersohn 2005.)

10.2 Ukuti ukuti

Haastattelemani Davie Kitururu on perehtynyt tansanialaisen teatterin ja musiikin lisaksi
myos lasten laululeikkeihin. H&n opetti minulle perinteisia laululeikkejd jotka ovat peréisin
hanen lapsuudestaan sekd uudempia, jotka ovat nykypdaivan lasten suosiossa. Yksi leikeista oli
paitsi Kitururun mielestd ehdoton suosikki, niin my6s tapaamieni lasten joukossa eniten
leikitty leikki. Tamé Ukuti-ukuti-leikki on Kitururun mukaan perdisin Tansanian

rannikkoalueelta, tarkemmin Dar es Salaamin ympéristosta.

Tassa leikissa onkin havaittavissa perinnemusiikille- ja perinneleikeille tyypillinen
muuntuvuus, silla tekstin siséltd on muuttunut lasten leikkien urbanisoiduttua. VVanhempi
versio kertoo huolettomasti siitd miten kookospalmun lehdet heiluvat tuulen mukana sinne
tdnne, kun taas modernimpi versio hieman absurdeine sanoineen kertoo siitd miten ystva on
joutunut auton toytdiseméksi ja hdnet taytyy pelastaa. Taméa liikenneonnettomuus- aihe
laulussa ei varmasti ole pelkkaa sattumaa, silld liikenneonnettomuudet ovat Tansaniassa
toisiksi yleisin kuolinsyy, ja vdistamatta lapsetkin joutuvat kohtaamaan tamén asian.
Modernin version ”vuohen lehti” on Kitururun mukaan juuri erdanlaista lasten omaa

nonsense-kieltd, silla "vuohen lehdell&d” ei sin&dnsd ole mitadn tarkoitusperdd vaan se sopii
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suahilinkilisena sanana hyvin suuhun (wameme) (Kitururu 2003.). Vanhassa versiossa B-
osalla on oma rytmikds melodiansa, kun taas modernissa versiossa kyseinen osa esitetaan

painokkaasti puhuen tai huutaen. Katso liitteet 4 ja 5.

Vanha versio Vapaa suomennos:
Ukuti ukuti, wamnazi, wamnazi, ”Lehti, lehti, kookospalmun, kookospalmun,

Ukiingia upepo, wapepea, wapepea. kun tuuli kdy, se heiluu sinne ja tanne”

Moderni versio Vapaa suomennos:

Ukuti ukuti, wameme wameme, Lehti, lehti, vuohen, vuohen,

mwenzetu mwenzetu, kagongwa kagongwa, ystdvdmme, ystavdmme, on tormannyt,

na nini, na nini, na gari na gari, mihin?, mihin? autoon, autoon,

tumpelele hosipitali, asije akafia barabarani, Viedd&n hédnet sairaalaan, jottei han
kuole tielle

a eka-eka ekal

A eka-eka ekal

Ukuti-ukuti on luonteeltaan vuorolaululeikki. Esilaulaja aloittaa leikin ja muut vastaavat
toistaen saman. Esilaulaja voi olla kuka vaan joka leikin haluaa aloittaa, mutta usein se on
joku joukon vanhimmista lapsista. Leikin alussa kavellaan reippaasti piirissa ja lauletaan, ja
loppuosassa hypitddn ja huudetaan rytmikk&é&sti. Kitururun mukaan loppuosan hyppely
kuvastaa originaalissa leikissa kookospalmun lehtien heilumista sinne tdnne. Monesti lapset
huutavat leikin lopussa “kidogo!”, joka tarkoittaa "vield vahan!” , tai vastaavasti “tena!”-
uudelleen, jolloin eka eka eka!- kohta huudetaan vield uudelleen. Monesti lapset intoutuivat
toistamaan tita kohtaa monen monta kertaa, ja juuri hyppelykohta ja siitd seurannut sekasorto
Kirvoitti lapsille makeat naurut. Leikki& leikitddn usein muutaman kerran perakkain, ja sen

tarkoitus on lahinna hauskuuttaa lapsia.

Melodialtaan Ukuti ukuti on hyvin yksinkertainen kolmen savelen laulu, jonka melodiasta

voi tunnistaa monta suomalaistakin lastenlaulua ja lallatusta. Laulua laulettiin useammastakin
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sévellajista, riippuen siitd mistd esilaulaja sen sattui aloittamaan. Jalkimmaisessa

hyppelyosassa on selvasti enemmaén vauhtia ja rytmiikkaa kuin lauluosuudessa.

Seuraavassa kaksi esimerkkid Ukuti ukuti-leikistd. Ensimmainen esimerkki on sisdmaasta,
Morogoron lddnissé sijaitsevasta Tushikamaneen kylastd jossa pidimme lasten kanssa
leikkituokion. Leikin aloittajana on 14-vuotias Rashidi, joukon vanhin. Mukana leikissa on

mya0s tulkkiapuna ollut aikuinen kylélainen, Festo.

Seuraavasta linkistd paéaset katsomaan videoleikettd jossa Tushikamaneen kylan lapset
leikkivat Ukuti ukuti — leikkid: ukuti.mov Toinen esimerkki on Dar es Salaamin liepeill&
sijaitsevasta Mbezin kyldn koulun pihalta, jossa Ukuti ukuti -leikkiin osallistui

parhaimmillaan n. 50 lasta. mmezi-ukuti.mov

10.3 Namtafuta rafiki

Namtafuta rafiki (Etsin ystdvad) on ystavanetsimisleikki, jota leikitd&n isolla joukolla. Sain
seurata leikkid Mbezin koululla Dar es Salaamissa, jolloin leikkiin osallistui n.30 lasta.
Opettajat eivatka oppilaat osanneet sanoa mista leikki on peréisin, mutta kertoivat etté leikkia

on leikitty heidan koulussaan aina.

Namtafuta rafiki on my0ds hyva esimerkki improvisaatioleikistd. Leikissa piirin keskella
oleva etsii vuorolaulun (soolo-tutti) avulla piiristd ystdvaa ja kun se on 16ytynyt, ystavykset
tanssivat piirin keskellda soolon lantioita keikutellen. Tdsséd kohtaa jokaisella lapsella on
mahdollisuus nédyttaa taitonsa tai vain hassutella. Leikin jannitys on paitsi soolo-osuudessa,
myo0s siind ettd koskaan ei tieda kenet keskell& oleva lapsi valitsee ystdvékseen tanssimaan.
Valinta-hetki saa lapset kikattelemaan ja huudahtelemaan jannittyneind. Soolo-tanssin jélkeen
valittu ystéva jaa keskelle etsiméén uutta ystdvaa ja “vanha” ystavd menee takaisin piiriin.
Laulua séestetdan taputuksilla, jotka tihentyvat aina soolo-osuudessa, ikadn kuin
kannustaakseen tanssijoita. Laulun yo-yo-yo- osuudet tuovat leikkiin vauhtia ja meininkid ja

pitavét hyvin rytmia ylla.
suahilin kielella vapaa suomennos
Tutti: Na wewe nani? yo-yo-yo Tutti: Miké on sinun nimesi?

Soolo: Na wewe Erika, yo-yo-yo Soolo: Nimeni on Erika
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T: Namtafuta nani? yo-yo-yo T: Mité sind etsit?

S: Namtafuta rafiki, yo-yo-yo S: Etsin ystavaa

T: Rafiki yako nani? yo-yo-yo T: Kuka on sinun ystavasi?

S: Rafiki yangu Mariam. yo-yo-yo S: Ystavéni on Mariam

T: Nawe Mariam, yo-yo-yo T: Sind, mariam

T: Anakuita, yo-yo-yo T: Hén kutsuu sinua

T: Mkacheze solo, yo-yo-yo T: Voit tanssia soolon

T: Katakata na msondo, a-ee na msondo T: Voit tanssia msondon® rytmiin

T: Nairobi na msondo, Sambu Sayu T. Taaltd aina Nairobiin ja Sambu
Sayuiin

Tassa leikissa yhdistyvat hauskasti tansanialaisten lamminhenkisyys ja valittomyys seka
perinnemusiikkikulttuuriin vahva improvisaatio- lahtfisyys. Huomattavaa on my0s etta
kunkin lapsen oman soolon aikana muut kannustavat, eikd kukaan arvioi tai keskeyta. Joissain
Tansanian heimoissa lantion pydérittdminen ja keinuttaminen ovat arvostettuja taitoja, joten

ehka tama leikki myos opettaa jotakin (Kitururu 2003).

Seuraavasta linkisté paéset katsomaan videoleiketta jossa Mbezin koulun oppilaat leikkivat

Namtafuta rafiki — leikkid: mbezi-rafiki-yako.mov.Katso myos Liite 6.

10.4 Watoto wangu

Watoto wangu (Minun lapseni)- leikkié leikkivat Nwambaon alakoulun oppilaat vélitunnilla
Bagamoyossa. Nwambaon koulun opettajan, Pheobe Moogan (Mooga 2003.) mukaan tdma
leikki on erityisen suosittu valituntileikki ja sita leikkivat seka pojat ettd tytot. Useimmiten

pojat haluavat olla leijonia, ja tytot karkuun juoksevia lapsia. (Mooga 2003.)

> Msondo on perinteinen rytmi- ja tanssityyli, jota kéyttavat erityisesti Zaramo-heimolaiset Tansanian rannikolla,
Pwanin ja Dar es Salaamin alueilla. Msondo liittyy kiintedsti tyttdjen initaatio-riittiin, mutta nykyaan sit4
kéytetddn jo muissakin seremonioissa. Msondoa soitetaan msondo-rummulla, jonka soundi identifioi tanssin
tyylin kokonaisuudessaan. (Chiwalala 2004)
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Davie Kitururun mukaan taman hippaleikin alkuperé ei ole tiedossa, mutta koska sanat
ovat suahiliksi, leikki voi olla melkein mistd pédin Tansaniaa tahansa. Kitururun mainitsema
versio eroaa tekstiltddn hieman koululaisten leikistd, mutta idea ja sanoma on sama. Leikki
kuvailee hyvinkin todenperdisesti tilannetta jossa perheen isé/aiti on uupunut koska leijona on
tappanut kaikki ruokaa tuottavat kotieldimet. Tamé vanhempi antaa lapsille ohjeeksi juosta

karkuun leijonaa.

Leikin aloittaa isd” tai é&iti”, joka huutaa lapsilleen (karkuun juoksijat) jotka ovat
leijonien (kiinni ottajat) saartamana. Lapset vastaavat “vanhemman” huutoon Ee! -
huudahduksella. Lopulta lapset juoksevat niin kovaa kun péd&sevat “vanhempansa” luo, ja
leijonat yrittavét ottaa kiinni. Leikki jatkuu niin ettd Kiinnijddneet muuttuvat myos leijoniksi
ja leikki alkaa aina alusta kunnes leijonat ovat saaneet kaikki lapset Kiinni. Leikkiin tuo
jannitysta leijonien muriseva aantely ja ”vanhemman” ratkaiseva huudahdus joka on merkki
siitd ettd lapset lahtevat karkuun leijonia. Useimmiten pojat haluavat olla leijonia, ja tytot

puolestaan lapsia joita leijonat ajavat takaa.

Laulun sanat kuvastavat hyvin maaseudun eldmad, jossa lehméan tai vuohen omistajaa
pidetddn rikkaana. Lehmistd ja vuohesta saatava maito on korvaamaton ravintoldhde usealle
perheelle, ja eldimistd aikanaan saatavan lihan hinta on sekin merkittdvd tulo perheessa.
Leijonat eivét varsinaisesti vaijy maaseudullakaan talon nurkilla, mutta satunnaisesti niita voi
Davie Kitururun mukaan esiintya. Ehké leijonalla voidaan myds tarkoittaa varasta tai eldimia

tappavaa tautia. (Kitururu 2003)

suahilinkielinen vapaa suomennos

S: Watoto wangu Ee! S: Minun lapseni!

T: Ee! T: Ee!

S: Mimi Mama/Baba yenu! S: Olen teidan ditinne/ isanne!

T: Ee! T:Ee!

S: Sina nguvu tena... S: Minulla ei ole tarpeeksi voimaa...
T: Ee! T: Ee!

S: Ya kuua simbal! S: Tappaa leijonaal
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T: Eel! T: Eel

S: Amfua ngombe S: Se on tappanut minun lehmani
T: Eel! T:Eel

S: Ameua mbuzi S: Se on tappanut vuoheni

T: Eel! T: Eel

S: Sasa kimbieni! S: Nyt juoskaa pakoon!

T: Eee! T:Eeel

Seuraavasta linkista padset katsomaan videoleikettd jossa Bagamoyon ala-asteen oppilaat

leikkivat Watoto wangu — leikkid: baganala-aste.mov .Katso myés Liite 7.

Lansimaiset, usein englanninkieliset, laululeikit ovat myds suosittuja Tansaniassa.
Tallaiset laululeikit levidvat enimmakseen leikkikouluissa ja kouluissa, opettajien valityksella.
Kitururun (Kitururu 2003) mukaan monet opettajat ovat ylpeitd saadessaan opettaa lapsille
lansimaista perdisin olevia leikkejd. Eras kansainvélisestikin tunneistuista englanninkielisista
leikeistd muistuttaa kovasti Watoto Wangu- leijonaleikkid. Englantilainen Lion lion what’s
the time? — leikki on padidealtaan aivan samanlainen kuin Watoto wangu. Sita leikkivat muun
muassa englanninkielisen Elu Children Care -koulun oppilaat Morogorossa. Lion lion what’s
the time- leikki ei sisélla melodioita. Yksi ryhmastd on etddmpéna ik&an kuin turvapaikkana.
Osa leikkijoista on karkuunjuoksijoita, osa leijonia. Namé juoksijat ja leijonat seisovat parin
kymmenen metrin padssa toisistaan, kasvot vastakkain. Juoksijat huutavat kuorossa “Lion lion
what’s the time'? ja leijonat vastaavat arjyen jonkin kellon ajan. Kun leijonat vastaavat “Ten
o’clock!” on juoksijoiden lahdettdva juoksemaan kohti turvapaikkaa ja leijonat yrittdvat ottaa

heidéat kiinni sitd ennen.

Seuraavasta linkistd paaset katsomaan videoleikettd jossa Elu Children Care — koulun
oppilaat leikkivét Lion lion — leikkid: lion-lion.mov
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10.5 Ti-pi-ti-pi-tanda

Vierailin Morogorossa sijaitsevassa englanninkielisesséd alkuopetuskoulussa nimeltdaédn Elu
Children Care. Lukujarjestykseen oli varattu kerran viikossa erityinen leikkipdiva, ja
muutenkin leikkid ja laulua kaytettiin opetuksessa paljon. ECC- koulun lapset leikkivat muun
muassa seuraavia kansainvalisestikin tunnettuja liikunnallisia laululeikkeja kuten Row, Row,
row the boat, Lion lion what’s the time sekd Ti-pi-ti-pi-tanda. Seuraavassa koululaisten
leikkima Ti-pi-ti-pi-tan-da, jonka ideana on etta aluksi yksi lapsi Kiertad piiristd muodostetun
”muurin” 18pi, ja se kenen kohdalle kiertdja osuu kun lauletaan”you will be my master” tai
kenen olkapaité taputetaan laulaen “ti-pi.ti.pi —tandaa oh my shoulder”, liittyy piiria kiertdvéan
lapsen perdan jonoon. Leikin jannitys piilee kuka saa seuraavaksi liittya jonon jatkoksi. Leikki

loppuu kun kaikki lapset ovat jonossa.

Ti-pi-ti-pi-tan-da oh, my shoulder,
Ti-pi-ti-pi-tan-da, oh, my shoulder
Ti-pi-ti-pi-tan-da, oh, my shoulder,

You will be my master.

Interaste rastentunde, interaste rastentunde

Interaste rastentunde, you will be my master!

Seuraavasta linkista paaset katsomaan videoleikettd jossa Eli Children Care- koulun oppilaat
leikkivéat Ti-pi-ti-pi-tan-da- leikki: ecc.mov Katso myos Liite 8.

10.6 Lingu lingu

Lingu lingu — leikkid en ehtinyt tallentaa, silld olin itse harjoittelemassa t4td& monimutkaista
leikki&. Leikki& leikkivat useimmiten hieman vanhemmat (12- 25-vuotiaat) lapset ja nuoret,

silld se on nopeatempoinen ja vaatii keskittymiskykyd. Sain leikkida lingu — lingua



61

Morogorossa, vapaan taidekoulun, Chayoden nuorten kanssa, jossa Davie Kitururu kéytti

leikki& tanssiryhmanséa alkulammittelyna.

Leikki on peréisin Eteld- Tansaniasta, Mtwaran alueelta, Makondesta. Leikki on varsin

perinteinen, eika siind ole Kitururun mukaan tapahtunut vuosikymmeniin mitddn muutosta.

Kitururun arvelee ettd muutosta ei ole tapahtunut koska leikin kieli ei ole suahilia vaan
arvatenkin jotakin heimokieltd, ja siksi sanoja ei ole muunneltu tai lisatty. Leikin sanat
kehottavat leikkijoitd olemaan varuillaan, silld isé ja &iti ovat hukassa. Todellisen jannitteen
tdhan leikkiin tuo vauhti, ja nopeat kurkistukset jotka kunkin leikkijan on osattava tehda
oikeaan aikaan ja oikeaan suuntaan. Leikin havigja on se joka kurkkaa vé&&rddn suuntaan
vadraan aikaan. Havidja joutuu keskelle, ja mikali leikkid ei oteta alusta, h&vidja joutuu
kantamaan hévidjan leimaa leikin ulkopuolellakin kunnes itse toimii leikin aloittajana
seuraavana pdivand. Joskus muut leikkijat haluavat ivata haviajad, eivéatkd suostu pariin
paivaan leikkiméan leikkid jotta hdvidja joutuisi kantamaan hdvinneen leimaa kauemmin.
Toisin sanoen tdméa peli on kéynnissa jatkuvasti, vélilld vain pidetddn taukoa. Kitururun
mukaan leikki kasvattaa tehokkaasti keskittymiskykya, silla kukaan ei halua keskelle

haviéjéksi. Lingu lingu onkin todella pidetty leikki.

Leikkijat seisovat piirissd etunojassa, polvet hieman koukussa. Laulua s&estetdan
taputtamalla takapotkuja etureisiin. Laulun voi laulaa kokonaisuudessaan kaikkien
leikkijoiden voimin, tai sitten jakaa laulu soolo ja tutti — osiin. Akalingulila — kohdissa
leikkijat kurkistavat piirroskuvan osoittamalla tavalla. Ensimmaiselld kerralla, huudettaessa
akalingulila, leikkijat katsovat toisiinsa niin etté leikkijat 1 ja 2 katsovat toisiinsa, leikkijéat 3
ja 4 katsovat toisiinsa, leikkijat 5 ja 8 katsovat toisiinsa ja leikkijat 6 ja 7 katsovat toisiinsa.
Kun akalingulila huudetaan toisen kerran, on muistettava vaihtaa katsomissuunta toiseen niin
etta leikkijat 1 ja 4 katsovat toisiinsa, leikkijat 2 ja 3 katsovat toisiinsa, leikkijat 5 ja 6
katsovat toisiinsa ja leikkijat 7 ja 8 katsovat toisiinsa. Se joka katsoo vé&&rdén suuntaan tai
vadraan aikaan, joutuu keskelle uuden leikin ajaksi. Leikki on erittdin nopeatempoinen, ja

taitavakin leikkija voi erehtya helposti.



@ i: O =eikdoita

Katso Liite 9

suahiliksi:

S: Lingu lingu msina baba lingu
T: Akalingulila

S: Lingu lingu msina mama lingu
T: Akalingulila

S: Lingu!

T: Akalingulila

S: Lingu!

T: Akalingulila

vapaa suomennos:

S: Varo, varo, missa on isési?
T: Mindhéan varon

S: Varo, varo, missa on éitisi?
T: Min&han varon

S: Varo!

T: Mindhéan varon

S: Varo!

T: Min&ghan varon
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10.7 Kokoye

Kokoye on laululeikki, jonka Davie Kitururu opetti minulle. Matkani aikana en ndhnyt
kenenkaan leikkivan leikkid, mutta Kitururun mukaan se on suosittu etenkin pohjois-
Tansaniassa. Kokoye on peréisin pohjoisesta, Kilimanjaron alueelta, mita ilmeisemmin Pare-
heimolta. Tdma laululeikki lienee aikuisten lapsille keksimé& opetusleikki, silla se siséltada
opetuksen ahneudesta. Laulu kertoo Ibubu Mzinga — tytdstd, joka jatettiin kotiin huolehtimaan
isodidista. Tyton vanhemmat jattivat tytolle ja isodidille hyvéa ruokaa, mutta tyttd soi kaiken
eikd isodidille jaanyt mitddn. Laulun opetus on, ettei kannata olla ahne kuin laulun lbubu

Mzinga- tytto.

Laulua lauletaan lasten oman jousisoittimen séestédessd. Jousisoitin tehdd&n ohuesta
vuohennahkasuikaleesta, kepistd ja tinapurkista. Ohutta nahkakieltd soitetaan kiristamalla sit4
kepilld ja napayttamalla kieltd. Tinapurkki toimii kaikukoppana. Jousisoittimella soitetaan
laulun yksinkertaista melodiaa. Leikissd on sekd jousisoittajia ettd laulajia. Leikki etenee
laulaen ja taputuksin rytmikk&ésti séestden, kunnes pere- pere — kohdassa kaikki intoutuvat
tanssimaan. Leikin lopuksi kaikki osoittavat jotain leikkijoistad sormella, ja eniten “osoituksia”
saanut saa Ibubu Mzingan leiman. Kukaan ei luonnollisestikaan haluaisi olla "tytté joka teki
vadrin ja oli ahne”, ja joskus lapset alkavat jopa riidella siitd kuka joutuu olemaan Ibubu

Mzinga. Ahneen leima on lasten mielest& suunnaton hépea. (Kitururu 2003)

Laulun tarkoitus on opettaa lapsia kunnioittamaan vanhempia ihmisid. Lapset ja
isovanhemmat ovatkin yleinen aihepiiri afrikkalaisissa lauluissa ja leikeissa, eika suotta, silla
lapsella on Afrikassa yleensd mutkattomampi suhde isovanhempiinsa kuin omiin
vanhempiinsa. Isovanhempien kanssa lapset voivat keskustella vapaammin ja kertoa heille
jopa salaisuuksia. Esimerkiksi naima- aikeet kerrotaan mieluummin ensin isovanhemmille,
silla sellaisista asioista ei ole sopivaa puhua omille vanhemmille. Monesti lapsen vanhemmat
ohjaavatkin lapsensa isovanhempien, setien tai tatien luo kun on kyse vaikeista tai liian
intiimeista aisoista. Isovanhempia ja muita vanhempia ihmisié pidetdan viisaina ja kokeneina,

etenkin jos he ovat kasvattaneet monta lasta. (Kitururu 2003)

Davie Kitururu kertoi ettd vastaavanlaisia opetus- ja syytoslauluja tehddéan myos aikuisten
keskuudessa. Aikuiset tekevét lauluja sopimattomasti kayttadytyneestd, tosin mainitsematta

koskaan oikeaa nimed. Oikeasti kaikki tietdvat kuka on kyseessd, ja usein tdmé& ihminen
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haluaa vaihtaa kyld4 huomattuaan joutuneensa painostuksen kohteeksi. Monesti tdima ihminen

ymmartadd viimeistddn tassd vaiheessa tehneensd jotain mita ei kylayhteisosséd hyvaksyta.

(Kitururu 2003)

Katso liite 10

suahiliksi:

Ibubu Mzinga ena na kokoye

Vavee ne mee verokie ndima

Kokoye ewa jwa akashighwa naye
Ale na kokoye kijo chedi kweri

Ala nyama pere mbogha yothe pere
Pere —pere — pere — pere — pere — pere

Uthioke thaye ukamwima koko

vapaa suomennos:
Ibubu Mzingalla oli is6éiti

Héanen isénsa ja &itinsa lahtivat toihin pellolle

Hénet jatettiin kahden sairaan isoditinsa kanssa

Heille oli tehty hyvaa ruokaa jaettavaksi molemmille

Mutta han soi kaiken eik& antanut isoéidille mitaan.

Hén soi kaiken, han soi kaiken, hén soi kaiken...

Ala ole kuin han , 4laka unohda jakaa isoditisi kanssa
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11 LOPUKSI

11.1 Lahdekritiikki ja tutkimuksen luotettavuus

Lahdekritiikki on olennainen osa aineiston analyysid. Siind pyritaan lahdetté ja sen funktioita
erittelemalla paatteleméén, miten luotettavana saatuja tietoja voi pitaa. (Alasuutari 1994, 90.)
Humanistisen tutkimusmetodin avainkasite on luottamuksellinen ja ldheinen suhde tutkijan ja
informanttien valilla. Voidaankin ajatella, ettd jos tutkija ystavystyy informanttien kanssa ja

jos informantit luottavat tutkijaan, he ovat talle myds rehellisia. (Alasuutari 1994, 87.)

Pyrin kenttatydssani tutustumaan ihmisiin jotka olivat tavalla tai toisella tutkimuksessani
mukana. Mielestani juuri tutustuminen leikkiviin lapsiin, opettajiin ja muihin kylan ja koulun
vakeen oli avain mukavaan yhteistyohon, jonka lahtékohtana oli enemmankin kulttuurin
vaihto kuin ehdoton oman tutkimukseni etujen ajaminen. Myds tutkijan rehellisyys auttaa
luomaan hyvéan pohjan kenttatutkimukselle. On kaikkien edun mukaista ja kohteliasta kertoa
tutkimukseen liittyville ihmisille mitd on tekemdssé ja miksi, ja mitd mina materiaalistani
hyodyn, ja mitd he saavat. Tapaamani tansanialaiset arvostivat selvésti kulttuurin
vaihtokauppa ideaa, ja kannattivat itsekin laululeikkien vaihtamista ndinkin erilaisten
kulttuurien kesken. Tutustumisen ansiosta en kokenut joutuneeni kyseenalaistamaan ihmisten
rehellisyytta tai epdilemaén keinotekoisuutta missadn keruu tilanteessa. Myos tutkimusaiheeni
on luonteeltaan pehmed arvoinen lasten ja leikin tutkimus, joka ei ole kovinkaan otollinen
maaperd epdrehellisyydelle. Ainoa asia mitd tohdin joskus epéilla, oli paikallisten

englanninkielen taito heidén toimiessaan tulkkina.

Omakohtainen kenttatyotutkimus on tietysti vain yhden ihmisen nékokulmasta tehty
tutkimus, johon vaikuttavat omat ennakkoasenteeni ja oletukseni. Hirsjarven mukaan tutkija
voi ajatella, ettd kaikki ihmisté ja kulttuuria koskevat kuvaukset ovat ainutlaatuisia, ettei ole
kahta samanlaista tapausta. N&in ollen perinteiset luotettavuuden ja patevyyden arvioinnit
eivét tule kysymykseen. Kuitenkin validius merkitsee kuvauksen ja siihen liitettyjen selitysten
ja tulkintojen yhteensopivuutta. On selvda ettd laadullisen tutkimuksen luotettavuutta

kohentaa tutkijan tarkka selostus tutkimuksen toteuttamisesta. (Hirsjarvi 2000, 214.)
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11.2 Pohdinta

Tansanian perinnekulttuuri, eldman kulku, tavat ja erityisesti suullinen perimd ovat
vaikuttaneet tansanialaisten laululeikkien kehittymisen juuri tansanialaista kulttuuria
heijastavaksi. Yhtélailla urbanisoituminen ja lansimaiset vaikutteet taas vaikuttavat niihin
tuomalla jotakin uutta ei- afrikkalaista lisdd ja ehkd poistamalla samalla niistd joitakin
tyypillisia afrikkalaisia ja tansanialaisia elementtejd. Yllattavin havainto matkani aikana
olikin se miten laajalti lansimainen elaméntyyli vaatetusmuoteineen ja opetusmetodeineen on
lyonyt l&pi my6s Tansaniassa, jossa maan oma Kkulttuurinkirjo on suorastaan allistyttava.
Nuorten sinnikk&at kampanjat ja valistusesitykset Aids:in ehkaisemiseksi sekd koulutuksen
nouseminen Yyhdeksi eldmén tarkeimmistd asioista ovat sellaisia lansimaista tulleita
ajatusmalleja joiden arvoa ei voi kiistad. Kuitenkin ensimmaisten Tansaniaan tulleiden
ldhetyssaarnaajien ehdottomuus ja Tansanian kulttuurin véheksyntd jaksavat ihmetyttédd,
eivatka véhiten siksi ettd samanlaiseen hiljaiseen, ehkd tiedostamattomaankin kulttuurin
alasajoon voi edelleen térmétd Tansaniassa tietyissé lansimaalaisten organisoimissa ryhmissa

ja tapahtumissa.

Monesti ajatellaan vieldkin ettei Afrikan mantereella juuri tapahdu kehityst4, vaan ettd
ihmiset elévat edelleen banaanien ja kookoksen turvin, kerd&vat polttopuita ja tanssivat
poppamiehien tahtiin. Ei osata ajatella ettd kehitys voi olla jotain muutakin kuin kovan
teknologian kehittamisté ripedan tahtiin, uusien rakennusten nousemista, lisaantyvaa Kiiretta
ja laatuajan jarjestelya. Esimerkiksi Tansaniassa juuri pienet projektit, jopa yksittaiset ihmiset
ovat saaneet aikaan kehitystd luomalla  esimerkiksi  puitteita  tansanialaisen
perinnemusiikkikulttuurin sailymiselle, nuorten tydllisyyshankkeille tai katulasten kodeille.
Véahintaankin hatun noston arvoista on se miten paljon pelkéllad tahdolla ja talkoohengella

voidaan saada aikaiseksi kun rahoitusta ei ole kuin nimeksi.

Laululeikkeja keratessdni odotin turhaan kuulevani vahvoja monidanisid lauluja
polyrytmisine sdestyksineen. Ajatuksissani nain lasten kokoontuvan leikkimaan pihoille ja
tyhjiin rakennuksiin. Matkani oli kuitenkin ensimmainen tutkimusmatkani Tansaniaan, ja
yksin liikkuessani jouduin rajaamaan matkaani jo turvallisuuden takaamisen vuoksi. Tdma
eittdmétté rajoitti etenkin pienten kylien lasten leikkien tutkimista, ja etupddssa seurasinkin
koulujen — sekd& harrastustilojen pihoilla tapahtuvaa leikkitoimintaa. Vierailemissani

leikkipaikoissa oli kuitenkin havaittavissa oletusteni mukaisia piirteitd; leikkijoitd oli
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pikkulapsista nuoriin aikuisiin ja suuremmassakin leikkijaryhmassa oli aistittavissa
yhteisollisyyden ja valittdmisen henki. Monidanisyyden ja polyrytmiikan sijaan selkeésti
havaittavissa oli ettd leikkien s&estdminen taputuksin oli enemman s&&nté kuin poikkeus.
Useimmiten taputukset ajoittuivat “takapotkuille”. Useimpiin leikkeihin lapset lisdsivéat
automaattisesti perin afrikkalaiselta kuulostavia huudahduksia ja kiljahduksia. Myos
improvisaatiolla oli tilansa muutamassa leikissé, ja siitd leikkijat osasivat ottaa ilon irti,
vaikka kainosteluakin oli havaittavissa. Muiden leikkijoiden kannustus ja yhteinen
leikkimisen ilo saivat kainosielutkin ndyttdmadn parhaansa. Hippa- tyylisid leikkeja olivat
sekd perinteinen tansanialainen Watoto wangu — leikki ettd kansainvalinen Lion lion what’s
the time. Molemmat olivat selkeésti enemman liikuntapainotteisia leikkej&, joissa kisailulla ja

reaktiokyvylla oli musiikkia suurempi merkitys.

Kaiken kaikkiaan oli hauska huomata kuinka samanlaisia lasten laululeikit lopulta ovat,
riippumatta siitd missd maanosassa tai maassa niitd leikitd&n. Lapset ja lasten tarpeet ovat
kansalaisuudesta huolimatta melko samanlaisia, ja ne tulevat esiin myos laululeikeissé. Lasten
tarve hauskuuttaa itseddn ja tovereitaan nonsense- teksteilld ja holtittomilla eleillda ja
omaperadisilla ilmeilld, on enemmén s&ant6é kuin poikkeus. Myos laululeikkien rytmittdminen
taputuksin, tomistyksin tai soittimin on hyvin yleista. Leikkien aihepiirit, kuten ystavyys ja
luonto, ovat tavanomaisia useiden eri maiden laululeikeissa. Sen sijaan tansanialaisissa
laululeikeissa korostuivat opettavaiset aiheet, kuten vanhempien ihmisten kunnioitus, toisista
valittdminen sekd “paha saa palkkansa”- opetus. Tyoni kannalta tarkein informanttini oli
Davie Kitururu, joka esitteli minulle laululeikkejd vuosien takaa. Tallaisissa varsin
perinteikkaissd tansanialaisissa leikeissd, kuten Lingu lingu ja Kokoye oli l6ydettévissa
parhaiten tansanialaisen eldmankulttuurin piirteitd. Leikkien lopputulokset vaativat aina
”h&vidjdn” tai “ahmatin”, jotka joutuivat kantamaan leimaa pitkdan leikin jalkeenkin.
Molemmat leikit kertovat omalla tavallaan siitd mit4 seuraa jos ei huolehdi vanhemmistaan ja
toimi rehellisesti. Vaikka leikit ovat vanhoja, niilla on tandkin pdivadna opetuksellinen
tarkoitus, opettaa kunnioittamaan vanhempiaan. Tansanialaisilla lapsilla ja nuorilla tdma taito
tuntuu olevan ”hanskassa” jo pienestd pitéen. Itsekin sain nauttia lukuisista vanhemmalle
ihmiselle osoitetuista “shikamoo” — tervehdyksestd, jota opin itsekin kayttdm&an hyvin
nopeasti vanhempia ihmisid kohdatessani. Lasten ja nuorten kunnioitus vanhempiaan,
isovanhempiaan tai muita vanhempia ihmisia kohtaan on hyva tapa, mutta myds eraanlainen

kunnioitus perinteitd kohtaan.
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Urbanisoituminen ja lansimaiset piirteet ovat havaittavissa parhaiten Ukuti ukuti- leikissé
jonka sanat ovat vaihtuneet huolettomasta kookospahkindaiheesta auto-onnettomuus-
aiheiseksi. Joidenkin tansanialaisten opettajien lansimaisten opetustyylien ihannointi on
aiheuttanut myos sen ettd opettajat katsovat laululeikkien olevan edustavimpia kun ne
esitetddn kuoroasetelmassa hillitysti taputtaen, kuin lansimaissa ikd&n. Nain joistain lauluista
on ajan saatossa pudonneet pois peri- tansanialaiset koreografiat, ja leikkien luonne on
muuttunut tyystin.  Ulkomaisten vierailijoiden mukana on kouluihin ja leikkipaikoille
ilmaantunut paljon kansainvélisid, usein englanninkielisid laululeikkejd, joita suositaan
erityisesti siksi ettd lapset oppisivat englantia. Englanninkielentaidon uskotaankin olevan

avain koulutukseen ja ndin ollen myds parempaan elamaan.

Seké afrikkalaisen musiikkikulttuurin tutkijat Krister Malm ja Kathy Primos, ettd
tansanialainen muusikko-ndyttelijd Davie Kitururu ovat yhtda mieltd siitd ettd meilld
lansimaisilla on pitkalti vaara kuva afrikkalaisista ja heidan kulttuuriperinteestdan. He nékevat
syyksi sen ettd aihetta on tutkittu verrattain vahén ja ettd painettua tietoa on vield niukasti
saatavilla. Toivon ettd voin pro gradu- ty6llani kantaa oman korteni kekoon tassé asiassa, ja
etta tyoni voisi antaa jokaiselle sitd lukevalle jotakin. P&&osin se valottaa Tansanian, tuon
monille tuntemattoman maan musiikki- ja kulttuuriperinnettd, mutta luo myds nakokulmia
tansanialaisten eldmédan ja arvoihin. Laululeikkeihin lukija voi tarvittaessa perehtya
syvemminkin, ja harjoitella niitd videonaytteiden ja nuotinnosten avulla. Matkapdaivakirjani
lainaukset sek& matkakertomus tiivistavat tutkimusmatkan annin, ja luovat kuvaa siita
millaista ensimmaisen kenttatyon tekeminen voi olla. Olisi hienoa jos tyoni toimisi joillekin
graduaan aloitteleville kollegoilleni my6s kannusteena ja rohkaisuna kenttatyohon
tarttumiseen. Pidan tarkeédna sité ettd koulujen musiikkikasvatukseen saataisiin uutta tietoa ja
taitoa eri kansojen musiikkikulttuureista, ja tatd varten opiskelijoita pitdisi kannustaa jo

opintojen alkuvaiheessa tutkimaan kiinnostavia musiikkikulttuureita.

Pro gradu-tutkielmani on monessa suhteessa aloittelevan kenttatyontekijan ensimmainen
tuotos. Kenttatyd vieraassa kulttuurissa on aina ennalta arvaamatonta, ja monesti omat
suunnitelmat vesittyvat tai kaantdvat ainakin suuntaa. Kaikenlaiset uuteen Kkulttuuriin
tutustumiseen liittyvat kommellukset ja ihmisten kohtaamiset sekd kasvattavat “tutkijan
alkua” ettd jattdvat monenmoisia kysymyksid ihmeteltavaksi. Eittaméattd ensimmadainen
tutkimus myo6s poikii lukuisia uusia kysymyksid ja johtaa helposti jo seuraavien

tutkimusaiheiden &arelle ja innostaa perehtyméén tiettyihin seikkoihin syvemmin.
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Tansanialaiset lapset ja laululeikit sek& lapset leikkeinensd muualla maailmassa ovat varsin
kiehtova ja antoisa tutkimuskohde, jolla voisi lisata eri kulttuurien vaihtokauppaa ja ndin ollen
myos erilaisten musiikki- ja kulttuuriperinteiden tuntemusta. Tdma taas avaisi ovia sek&
musiikki- ettd suvaitsevaisuuskasvatukselle. My®os tansanialaisten kyléyhteisojen lukuisat
ngomalla sdvytetyt tapahtumat ansaitsisivat oman tutkimuksensa. Ennen uusia
kenttatutkimuksia ja haasteita, minulla on kuitenkin vield paljon ihmeteltavad keraamassani
materiaalissa. Kaytan materiaaliani tydssani musiikinopettajana, ja seuraan sen vaikutuksia
oppilaisiin. Toistaiseksi erityisesti laululeikit sek& oppilaiden omat afrikka -improvisaatiot
ovat olleet hyvin mieluisia niin ala-asteella kuin lukiossakin. Tastd ilahtuneena voin
kannustaa kollegoitani hyddyntamaan pro gradu-ty6tdni ja nostamaan afrikkalaisen

musiikkikulttuurin oppiaiheena ansaitsemalleen paikalle.
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LITTEET

Liite 1 : Leikkien ja leikkijdiden yleinen kuvailu

Leikin nimi |Leikin Leikkipaikka |Leikin |Leikkijat |Ikdjakauma |Sukupuoli- |Aihepiiri Materi- [Pyrkimykset Lopputulokset
alkupera pituus |lkm jakauma aalit
Maua mazuri, |Tansania, ei Mbezin koulu [4-5min 35(7-11 vuotta |T 20 P 15 kukat ja ei hauskuuttaa laulu alkoi uudestaan
Zum Zum tarkempaa kimalainen tai loppui, lapset olivat
tyytyvaisia laulamaans3
Ukuti ukuti rannikko, Mbezin koulu [12min n.60 |6-14-vuotta |T n.2/3 P1/3 |ystavan ei hauskuuttaa lapset hyppivét,
Dar es Salam pelastaminen kaatuilivat ja nauroivat
Namtafuta Tansania, Mbezin koulu [15min n.35 |7-12-vuotta |T n.2/3 P 1/3 |ystavan ei etsia ja kutsua ystava, |leikki jatkui pitkaan,
rafiki ei tarkempaa etsiminen improta yhdessa ja sitd seurasi toinen
leikki
W atoto wangu|Tansania, Nwambaon 4dmin 17|10-12-vuotta|T 8 P9 |pedot, ruoka |ei lapset juoksevat kar- |leikkia leikittiin monta
ei tarkempaa ala-aste kuun leijonia, turvaan |kertaa, niin ettd moni
vanhemman luokse sai olla "is&" tai "aiti"
Ti-pi ti-pi kansainval. Elu Children |6min n.20 |7-10-vuotta |kaikki tyttdja |kenesta tulee |ei saada aikaan mahdol- |leikki kesti kauan ja
tanda Care -koulu jonon mestari, lisimman pitka liikkkuva |loppui lasten vasyessa
ohjaaja jono, paasta jonon
eteen ohjaajaksi
Lingu lingu Etela-Tansania |Chayode,nuor-{10min 8/18-26-vuotta|T 4 P4 tarkkana ei tehdd& syntipukki siitd |"havigja" joutuu kanta-
Mtwara ten taidekoulu oleminen joka ei ole valppaana |maan havinneen leimag
kunnes leikkia leikitdéan
uudestaan.
Kokoye Pohjois-Tansania ahneus lasten |tehd& jostakin ahne, lapset voivat jopa riidel;
Kilimanjaro jousi- |"Kokoye" 14 siitéd kuka joutuu
soitin ottamaan ahneen

"Kokoyen" leiman

Liite 1: Leikkien ja leikkijoiden yleinen kuvailu
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Liite 2: Leikkien musiikillinen ja liikunnallinen kuvailu

Leikin nimi Melodia Rytmiikka Impro- Moni- Séestys Koreografia Koordinaatio
visointi aanisyys
Maua mazuri ja Zum Zum |helppo, vankka ei ei taputukset, usein |ei ei vaativa
"lansimainen" |perussyke "ykkdselle"
Ukuti ukuti helppo, resitoiva osuus |ei ei ei piirileikki, hyppely suuressa
resitoiva rytmikas hyppely leikkijgjoukossa vaa-
tivaa
Namtafuta rafiki helpohko hieman improvisointi- |ei taputukset, improvisointi- ei vaativa
synkopoiva osuus "takapotkuille" osuudessa
lantion keinutus
W atoto wangu helppo ei ei ei ei ei vaativa
vuorolaulu
Ti-pi ti-pi tanda helppo, vankka ei ei ei jono joka kie- ei vaativa
"lansimainen" |perussyke murtelee piirin
ymparilla
Lingu lingu osin resitoiva |melodian ja ta- |ei ei taputukset, piirisséa taputuk- |kurkistukset
putuksen yhdis- "takapotkuille" set reisiin, kur- |vaativat hyvaa
telma rytmikas kistukset koordinaatiokykya
Kokoye rytmikas rytmikkyys sa- |improvisointi |ei taputukset tanssiosassa ei vaativa

noissa ja hen-

mahdollisuus

fraasien mukaan

jokaisella oma

gahdyksissa

tanssiessa

koreografiansa




Liite 3: Nuottiesimerkki, Maua mazuri, Zum zum

Maua mazuri
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Liite 4: Nuottiesimerkki, Ukuti ukuti (vanha)
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Liite 5: Nuottiesimerkki, Ukuti ukuti (moderni)
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Liite 6: Nuottiesimerkki, Namtafuta rafiki

Namtafuta rafiki
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Liite 7: Nuottiesimerkki, Watoto wangu

Watoto Wangu
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Liite 9: Nuottiesimerkki, Lingu lingu
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Liite 10: Nuottiesimerkki, Kokoye
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