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Tutkimukseni tarkoituksena on selvittai peruskursseilla ( 1/3 - 3/3 ) musiikinteoriaa ja
saveltapailua opiskelevien oppilaiden motivaatiota ja mieltymista opiskeluunsa. .
Samalla pohditaan teorianopetuksen nykyista tilaa ja siihen kohdistunutta kritiikkia.
Lahtokohtina tutkimukselleni olivat opetuskokemukseni seki niiden pohjalta
muokkaamani kritiikki seké yleinen, lehtien palstoilla esiintynyt kritiikki.
Tutkimusmenetelméni oli oppilaille ja opettajille kohdistettu kyselylomake ja
tutkimuskohteina oli nelja eri musiikkioppilaitosta.

Tutkimukseni teoriapohja muodostui motivaation ja oppimisen teoreettisen
taustan tutkimisesta seka filosofisista pohdinnnoista mm. musiikkikasvatuksen
tehtavistd. Motivaatiota tutkin késitteena sekd erityisesti motivaatiota
musiikinharrastamisessa, josta erittelin teorianopiskeluun liittyvia motivaatiotyyppeja.
Myés nuorisokulttuuri, musiikkikokemukset ja musiikillinen maailmankuva ovat
oleellisia motivaation taustatekijoind. Oppimiskisityksistd perehdyin kognitiiviseen
oppimiskasitykseen seki optimistisen ja mielekkain oppimisen malleihin. Koska
mielestini teorianopetus on musiikkikasvatusta ( ? ), pidin tirkedna kisitella
musiikkikasvatuksen filosofiaa sekd miettid musiikkikasvatuksen tehtivia.
Musiikinteorian opetuksen didaktiikasta pohdin teorianopetuksen arvoja,opettajien
koulutusta seki tietokoneen kaytt6a opetuksessa. Tarkedd on pohdiskella my6s soiton
yhteydess4 annettavaa teorianopetusta; useat soitinkoulut sisaltivat kattavan
"teoriapaketin” ja jopa kokonaiselle alkeispuhallinorkesterille voidaan opettaa teoria-
asioita soiton yhteydessi alan vihkosarjojen avulla. Koska hyvin paljon teoria-asioista
opiskellaan teoriatuntien ulkopuolellakin, teoriatunneille olisi tarkeas 16yta4 muitakin
funktioita kuin soiton tukeminen.

Vaikka oppilaiden mukaan musiikinteorian opiskelu tukee
instrumenttiopintoja, yli puolet vastanneista kertoi kiyvansa tunneilla ainoastaan
koska tutkinnon takia on pakko ; tutkinnon merkitys ulkoisena motivoijana on suuri.
Oppisisillon hankalimmat asiat keskittyvit saveltapailuun ja erityisesti
harmoniapuolelle. Vanha behavioristinen oppimiskasitys on vallalla paljolti
musiikinteorianopetuksessa, oppilaat toivovat "mukavampia tapoja oppia”.
Teoriatuntien funktiota olisi hyva pohdiskella myos sosiaalisuuden ja musiikillisen
elamyksellisyyden niakokulmasta. Vuosituhannen vaihde asettaa haasteita
uusiutumisen kannalta myos tille opetuksen sektorille.
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1 JOHDANTO

Kun nuori soittaja aloittaa soitonopiskelun musiikkikoulussa, musiiikkiopistossa tai
konservatoriossa, han alkaa myds kayda erillisilld teoria / solfatunneilla. Peruskurssi-
soittotutkinnot lapéistakseen oppilas joutuu suorittamaan 1/3-, 2/3- ja 3/3 -tutkinnot
teoriasta, sdveltapailusta ja yleisen musiikkitiedon kurssin. Valitettavasti tima4 tarkoittaa
monien kohdalla monen vuoden " teoriaopiskelupiinaa " vaikka kyse onkin muusikoiden
kannalta hyodyllisten,mukavien ja mielenkiintoisten asioiden opiskelusta. Teoriaopiskelu
koetaan usein pakollisena harmina; tutkinnot on lapaistava jotta soittamisen jatkaminen olisi
mahdollista. Oppilas saa talloin lisda velvoitteita ja paineita harteilleen, vaikka onkin vasta
musiikin harrastaja. Soiton ja teorian erottaminen toisistaan johtaa usein siihen, etti teoriasta
tulee " teoriaa ", teoriatunneilla opiskeltavien asioiden yhteyttd kaytantoon ei valttimatta
ymmarretd. Tamén vuoksi teoriatuntien siséltoon olisi kiinnitettdva enemmén huomiota
oppilaiden motivaation herattamiseksi ja yllapitdmiseksi ja tuntien mielekkyyden
lisaamiseksi.

Nykyiset voimassaolevat Suomen musiikkioppilaitosten liiton tutkintovaatimukset
ovat vuodelta 1984. SML lahettad vuosittain ohjeelliset tutkintotehtavat oppilaitoksille,
oppilaitos on vapaa kiyttamaan tutkinnoissaan joko niita yleisia mallikokeita tai itse
laatimiaan tehtdavia. Valmiiden mallikokeiden lahettamisesti ollaan tulevaisuudessa kuitenkin
luopumassa.

Teoria / solfa on saanut osakseen kritiikkid kaikkien osa-alueidensa suhteen ;
opetusmateriaalit, opetussuunnitelma, opetusmenetelmit ovat olleet arvostelun kohteena.
Tama kritiikki on ollut yhtena ldhtokohtana pro gradu -tyélle, jossa tutkimuksen kohteena on
oppilaiden motivoituminen teoria - ja saveltapailun opiskeluun peruskursseilla seka kyseisilla
tunneilla vithtyminen. Muutamia muitakin tutkimuksia on aiheesta tehty., mutta suurempia
muutoksia kaytannon tasolla ei kuitenkaan ole saatu aikaan.

Teoria / solfaopettajat joutuvat yha enemman kohtaamaan motivaatio - ongelmia
oppilaiden keskuudessa. Monet oppilaista kokevat teoriatunnit rasitteena, ja osa joutuu ns.
" uusintakierteeseen " jolloin he joutuvat uusimaan tutkinnon osa - alueita kerta kerran

jalkeen. Teoriasta muodostuu ndin " morké ", valttamaton paha, joka on saatava lépi jollain
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keinolla.

Motivaatio ei ole pysyvi tila, vaan se muuntuu koko ajan. Hetkellisesti esim.
tyoskentelymotivaatio oppitunnilla saattaa olla hyvinkin heikko, mutta se ei vilttimatta
tarkoita motivaatio - ongelman syntymisti. Opettaja on luonnollisesti talldin ratkaisevassa
asemassa mahdollisen ongelman havaitsijana ja sithen ( ainakin toivottavasti ) puuttujana.
On mahdollista, ettd opettajakin kérsii motivaatio - ongelmista. Naiti voi opettajalle
aiheuttaa esim. paineet tutkintovaatimuksista. Opettaja joutuu tekemain tyonsé perustuen
opetussuunnitelmiin, ja joskus jotkut osa - alueet saattavat tuntua tarpeettomilta tai muuten
ikavilta. Jos opettaja ei ole motivoitunut tyohonsi, on turha olettaa oppilaidenkaan olevan
motivoituneita opiskeluun.

Motivaatio - ongelmien selvittiminen on erittdin tarkeas, koska ne vaikuttavat
oppimiseen ja tietysti myos opettamiseen ja opettajan ja oppilaiden vuorovaikutukseen ja sitid
kautta yleisesti oppituntien ilmapiiriin. Koska teorianopettaja opettaa yleensa ryhmaa,
motivaatio - ongelman kasitteleminen oppilaskohtaisesti ei ole aina helppoa.

Hieno musiikkioppilaitosjarjestelmamme on saanut ansaittua huomiota ympéri
maailman. Onko se kuitenkaan kehujen arvoinen, jos oppilaita ei saada motivoitumaan
teoriatunneilla, vaan tunneilla kdydaan ainoastaan tutkinnon suorittamisen pakosta ? Pitéisiko
muutoksia tehdid oppiaineen sisallossd, opetusmenetelmissi, opetusmateriaaleissa vai onko

kyse vain oppilaiden asenteista ?

2 SUOMEN MUSHKKIOPPILAITOSJARJESTELMA

2.1 MUSHKKIOPISTOJEN TEHTAVAT

2. 1.1 Laki, asetus ja opetussuunnitelman perusteet

Musiikkiopistojen toimintaa ohjaavia tekij6itd ovat Laki- ja Asetus musiikkioppilaitoksista,
jotka on siddetty vuonna 1995. Laki musiikkioppilaitoksista 1995 maarittelee tehtavia

seuraavasti : " musiikkioppilaitosten tehtdvina on antaa sdveltaiteen ja siihen liittyvien
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muiden taidemuotojen perusopetusta, valmennusta alan ammattiopintoihin ja musiikin
ammatillista koulutusta seka jarjestaa muuta musiikkikulttuurin kehittdmiseen liittyvaa
toimintaa." Musiikkioppilaitoksia ovat musiikkiopistot ja konservatoriot, ammattikoulutuksen
antaminen kuuluu konservatorioiden tehtiviin. ( Laki musiikkioppilaitoksista 1995. )

Asetus musiikkioppilaitoksista vuodelta 1995 madrittelee siveltaiteen perusopetuksen
" musiikin pohjakoulutuksen kasittéviksi varhaisopetukseksi, soiton ja laulun ja niiti
tukevien muiden aineiden opetukseksi seké aikuisille jarjestettavaksi harrastustavoitteiseksi
opetukseksi " Yleisten aineiden asema niahdadn solistisia opintoja tukevana. ( Asetus
musiikkioppilaitoksista 1995 ) .

Opetushallitus on laatinut musiikkiopistoille opetussuunnitelman perusteet, joissa
madritelladn opetuksen valtakunnalliset tavoitteet ja keskeiset sisallot. Nama perusteet
toimivat suuntaa antavina opetusta suunniteltaessa, opetuksen suunnittelussa opettajilla on
kaytannossa vapaat kddet. Opetushallituksen opetussuunnitelman perusteiden mukaan
" musiikkiopistojen tehtavana on jarjestaa musiikin ja siihen liittyvien taidemuotojen
opetusta”. Opetuksen tulee kehittdd valmiuksia luovaan ja monipuoliseen musiikin
harrastamiseen ja esittimiseen seké alan ammattiopintoihin. Opetuksella tuetaan
tavoitteellista musiikin harrastamista ja oppilaan kokonaisvaltaista kehitysta yksilona ja
ryhmén jasenend. " Musiikkiopisto-opetuksen tavoitteena on musiikillisten valmiuksien
monipuolinen kehittdminen ja musiikillisen yleissivistyksen laajentaminen ja syventdminen.
Opetuksen tulee my6s huomioida ammatilliseen koulutukseen tahtdavien opiskelijoiden
erityistarpeet”. ( Opetushallitus 1995.)

Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman valtakunnallisissa perusteissa musiikin
osalta todetaan, ettd " Musiikin perusopetuksen paamairana on kouluttaa monipuolisin
tiedoin ja taidoin varustettuja henkiloitd, joilla on valmiuksia musiikin omakohtaiseksi
harrastamiseksi ja jotka voivat persoonallisen kehityksensa avulla edistd4 kulttuuritoiminnan,
viestinnin ja yhteisokehityksen vilistd vuorovaikutusta. My6s musiikin ammattilaisten
tyohon ja tyoskentelytapaan tutustuminen seki musiikkielaméan yhteiskunnallinen olemus

osallistumisjarjestelmineen ovat keskeisia opetuksen kannalta. "



2.2 Musiikinteorian ja séiveltapailun opetus peruskursseilla

musiikkioppilaitoksissa

2.2.1 Kisitteiden méadrittelyi

Teoria -késite tulee kreikan kielen sanasta thedria ja merkitsee havainnointia, tarkastelua,
selitystd, kasitysta, tietoa ( Otavan iso musiikkitietosanakirja 4, 1978, 343 ). Tammen
mustiikkitietosanakirjan mukaan musiikinteorian paatehtavi on tutkia sivelistod ja sen
jarjestysta ( asteikot, soinnut jne. ) seka savellyksen melodista, rytmisté ja soinnullista ja
kontrapunktillista muotoa ja sen soinnillista ja arkkitehtonista rakennetta ( Tammen
musiikkitietosanakirja 2 1983, 32 ). Puhuttaessa "teoriatunneista" tarkoitetaan tissa
tutkimuksessa yhdistettyja "konservatorioteorian” ja siveltapailun oppitunteja.

Saveltapailulla tarkoitetaan savelkorvaa kehittivid pedagogisia keinoja. Siveltapailulla
on kolme eri painoaluetta; musiikillisiin rakenteisiin kohdistuva tietoinen kuuntelu,
nuotinlukutaidon harjoittaminen seké ns. kuulonvarainen soitto ja improvisointi. { Otavan iso

musiikkitietosanakirja 5 1979, 405. )

2.2.2 Musiikin teorian ja séiveltapailun peruskurssit oppiaineena

Perusasteen opetuksen piiriin musiikkiopistoissa kuuluvat yleinen musiikkitieto seka
musiikin teorian ja siveltapailun peruskurssit 1/3, 2/3 ja 3/3. Musiikin teorian ja séveltapailun
peruskursseja opetetaan yleensa yhdistettyini, yksivuotisina oppikursseina. Joskus kurssit
voidaan myos jakaa kaksi vuotta kestaviksi kokonaisuudeksi. kaikkiaan ndiden kurssien
suorittamiseen on laskettu menevin kolme vuotta. jokaisen kurssin paatteeksi oppilaat
suorittavat tutkinnon, josta he saavat arvostelun. Tutkinnoissa teoriaosuus tehdaén kirjallisena
tenttind ja séaveltapailuosuudesta on seka suullinen etta kirjallinen koe.

" Musiikin teorian ja siveltapailun peruskurssien tavoitteena on antaa oppilaalle



perustietoja musiikin merkitsemistavoista ja teoreettisista lainalaisuuksista seki valmiuksia
tuottaa ja kuullen tunnistaa tavallisimpia musiikillisia ilmioita. " ( SML 1982.)

Jordman ( 1996 ) on jaotellut peruskurssien oppisisillon koostumuksen seuraavasti:

-notaatio

-rytmi

-sévellajit

-intervallit

-harmonia

-musiikin muodot

-terminologia ja muu musiikkitietous

-sdveltapailu

2.2.3 Tutkintovaatimukset

Séaveltapailun ja teorian peruskurssien tutkinnot on maaritelty tarkasti. Tutkinto
jakautuu teoria- ja séveltapailuosaan ( ks. liite 1 ), joista jokainen yksittidinen osio on
lapaistava. Vaikka siis oppilaalla olisi jokin erittdin vahva osa-alue, mutta jonkun muun osion
pisteet jaavat alhaisiksi, oppilas ei lapaise tutkintoa. Uusinnassa ei kuitenkaan tarvitse uusia
jo lapdistyja osa-alueita vaan ainoastaan puutteelliset alueet.

Peruskurssien tutkintotehtavit jakautuvat seuraaviin tehtiaviin:

Teoria - osuus ;

sidvelten ja oktaavialojen tunnistamista

tahtilajitehtava ( annetun rytmin jakaminen tahteihin )

sivellajitehtava
a) etumerkinnin rakentaminen

b) asteikkojen rakentaminen

intervallien tunnistamista ja rakentamista

kolmisointujen tunnistamista ja rakentamista (vain 2/3)

sointuasteiden ja -kdannosten rakentamista (vain 3/3)
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- sointuasteiden ja kaannosten tunnistamista tai sointuanalyysitehtiva (vain 3/3)

- terminologiatehtivi

Séaveltapailuosuus :
- rytmisanelutehtiava
- melodiasanelutehtiavi
- intervallien tunnistamistehtava ( ei 1/3 )
- sointujen tunnistamistehtivi
- kadenssikulkujen tunnistamistehtiva (vain 3/3 )
- rytmitapailutehtavi

- melodiatapailutehtivi

Musiikin teoria ja siveltapailututkinto koostuu kirjallisesta ja suullisesta osuudesta.
Teoriaosa tehdéan kirjallisena ja saveltapailuosa jakautuu kirjalliseen ja suulliseen
osuuteen. Saveltapailun suullisen osuuden muodostavat oppilaan melodia- ja rytmitapailut.
Pietidinen ( 1991 ) on tutkinut, millaisina opettajat ovat kokeneet SML:n peruskurssien
tutkintovaatimukset. 74:std vastaajasta 47% piti vaatimuksia tyydyttavina. Hyviksi
vaatimukset totesi 30% vastaajista, huonoina vaatimuksia piti 22% vastaajista. Vaatimuksia

pidettiin mm. liian kovina ajatellen, ettd oppilaat ovat harrastajia.(Pietidinen,1991.)

2.2.4 Mallikokeet

Suomen musiikkioppilaitosten liitto 1dhettda jokaiselle jasenoppilaitokselle keviisin ns.
mallikokeet (ks. liite 1). Kukin oppilaitos voi harkintansa mukaan kayttda joko ndita kokeita
tutkinnoissaan tai sitten laatia tdysin omat kokeensa. Ensimmaiset mallikokeet ldhetettiin
jasenoppilaitoksille vuonna 1977. Tuolloin laatijoina olivat Timo von Creutlein ja Pentti
Raitio ( SML 1977, 9 ). Mallikokeet ovat pysyneet 1dhes muuttumattomina vuodesta toiseen
sisdllon luonnollisesti muuttuessa tutkintovaatimusten mukaisesti. (Pietidinen, 1991.)

Pietidisen tutkimuksen mukaan mallikokeiden kaytto on yleista ; yli 70% vastaajista
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ilmoitti kayttavinsa kokeita sellaisenaan, 25,7% kaytt4a kokeita osittain ja ainoastaan n. 4%
vastaajista ei kiytd mallikokeita ollenkaan ( Pietidinen, 1991 ). Tutkintojen

yhdenmukaistajana mallikokeet ovatkin olleet merkittiavassi asemassa.

2. 3. Katsaus oppikirjoihin
2. 3. 1 "Musiikkia laulaen ja kirjoittaen“

Kalevi Hampisen "Musiikkia laulaen ja kirjoittaen" 1/3 - 3/3 kirjasarja on vuodelta 1994 .
Kirjat ovat selkedsti jaettu osioihin tehtivialueiden mukaisesti. Teoria-asiat,
saveltapailuosuus, rytmitehtavit ja lauluohjelmisto 16ytyvit kaikki omista lokeroistaan .
Naisti lokeroista opettaja voi koota kullekin oppitunnille haluamansa tehtévit.
(Hampinen,1994.)

Saveltapailun opiskelu perustuu Hampisen kirjoissa Kodaly -metodiin. Hampinen
kayttaa solfaharjoitusten orientoijina tuttuja lauluja, jotka helpottavat harjoitusten
omaksumista; orientoiva tuttu laulu on samassa savellajissa ja sisaltdd samoja intervalleja
kuin laulua seuraavat harjoitustehtavat. (Hampinen,1994.)

Hampisen kirjasarja on erittiin kattava kokonaisuus Musiikkioppilaitosten liiton
tutkintovaatimusten sisiltod ajatellen. Asiat on esitetty loogisesti ja kirjat ovat erittdin
selkeita ( ks. liite 2 ). Kirjasarja on perinteinen kokonaisuus teoria- ja saveltapailuoppijakson
sisallostd, opetuksen runkona kaytettyni se onkin varsin hyva kirjasarja. Kirjojen
laulumateriaali perinteisine lastenlauluineen ja kansansiavelmineen ei kuitenkaan ole
vilttamatta oppilaita motivoivaa; ohessa kaytettiava, eldvoittava lisaimateriaali olisi
paikallaan. Solfaamistaidon opiskelussa voidaan hyvin kayttaa erilaista savellettya
laulumusiikkia esim. kuorojen laulumateriaaleja. Tietysti taytyy muistaa, ettd peruskursseilla

oppilaiden taidot ovat vield varsin rajalliset ajatellen moniadnista laulamista.
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6.3.2 '"Teoria tutuksi ja siveltapailu soimaan"

Mirja Kopran "Teoria tutuksi ja sdveltapailu soimaan" 1/3 - 3/3 kirjasarja on valmistunut
vuonna 1998. Materiaali ei pohjaudu mihinkaén erityiseen metodiin . Kirjoissa on kaytetty
paljon eldvaa musiikkia aineistona.(Kopra,1998.)

Kopran materiaali poikkeaa perinteisistd materiaaleista monilla hauskoilla tehtavilla.
Lauluihin keksitaan "bodypercussion” -saestyksia ( Kopra, 1998a, 2 ) , ostinatoja ( Kopra,
1998b, 4 ) ja sointupohjia ( Kopra, 1998¢, 21 ). Transponointia opiskellaan transponoivien
soitinten kautta ( Kopra, 1998c, 42 ). Tilloin oppilaat saavat transponointiharjoituksille
merkityksen ja oppivat samalla soittimien virityksid. Elavan musiikin esimerkkeji on
sidoksissa monenlaistin tehtaviin, kuten nuottiesimerkkien yhdistimisessa soiviin naytteisiin
( Kopra, 1998b, 10 ). Elavan musiikin kaytt6 pedagogisissa materiaaleissa luonnollisesti
elavoittaa oppitunteja. 3/3 -oppikirja sisiltid myos katsauksen jazz-solfaan ; blues -asteikon
ja pentatonisen asteikon kautta kokeillaan improvisointia seké tutustutaan
kolmimuunteisuuteen ( Kopra, 1998c, 25 ). Projektitehtavit ovat ryhmitoits, joissa ryhmat
valintansa mukaan siveltavat, sovittavat, tekevit naytelman yms. jostakin aiheesta ( Kopra,
1998¢c, 32).

Kopran kirjasarja on piristiva kokonaisuus. Kirjojen ulkoasu tuntuu aluksi hieman
sekavan oloiselta, koska kirjoja ei ole jaettu selkeisiin osioihin esim. sdveltapailun ja teoria-
asioiden erottelemiseksi. Kirjoja voidaankin edeti oppitunneilla jarjestelmallisesti sivulta
toiselle. Koska kirjat sisaltavat paljon elamyksellisid ja hauskoja tehtivid niin ulkoasuakin
voisi muokata eldvammaksi ja kuvituksellisemmaksi ( ks. liite 3 ). Vaikka omat kokemukset
toistaiseksi puuttuvatkin kyseisen kirjasarjan kaytosta,voisin kuvitella ettd kirjojen hauskat,
kaytantéon teoriaa sitovat tehtavit vahvistavat oppilaiden opiskelumotivaatiota.
Tutustuminen jopa jazz-solfaan antaa uuden aspektin klassiseen musiikkiin sidottuun
teorianopiskeluun. Miksei esim. kevyen musiikin esimerkkejé voisi olla enemménkin,

vaikkapa laulu- tai sointutehtivien muodossa?
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2.4 Musiikkioppilaitosten teoriaopetukseen kohdistuvaa kritiikkii

2. 4.1 Yleinen kritiikki suhteessa uudistuksiin

80 - 90 -lukujen vaihteesta tihan paivain on lukuisissa lehtiartikkeleissa kritisoitu
musiikkioppilaitosten opetusta, niin instrumentti- kuin teoriaopetustakin. Kummallista onkin,
ettd mitdan ratkaisevaa muutosta ei teorianopetuksen piirissi ole kuitenkaan tapahtunut.
Uudistukset ovat vain entisestaan lisanneet paineita oppilaille.

Viime vuosina tehdyistd muutoksista mainittakoon esim.nykyisten vaatimusten
mukaisesti kadenssien tunnistamista jo 3/3 -tasolla, kun aiemmin kadenssit kuuluivat vasta I -
kurssiin. Uusimpien suunnitelmien mukaan 2/3 -tasolle ollaan kaavailemassa 2-d4nisen
melodiadiktaatin mukaan ottamista . Nama uudistukset eivit vastaa ainakaan
teorianopetukselle esitetyn kritiikin toiveita, painvastoin. Ne vievit vain musiikin

harrastelijoiden opetusta entisti enemméan ammattimaiseen suuntaan.

2. 4.2 Kritiikki tutkimuksen lihtokohtana

Tutkimukseni lahtokohdaksi muodostin omista kokemuksistani syntyneita arvioita
mahdollisista epakohdista ajatellen oppilaiden motivoitumista teorianopiskeluun. Pohdin
asioita, jotka mahdollisesti vaikuttavat oppilaiden motivaatiota alentavasti.

Teoria ja kaytanto kulkevat liian kaukana toisistaan jolloin musiikin
" kokonaisolemus" karsii. Teoriatunneilla asioita opetellaan usein irrallisina; intervallit,
soinnut, asteikot jne. Musiikkia tulisi opettaa kokonaisuutena, jotta se ei kadota syvintd
olemustaan, merkitystaén. Oppilaat eiviat mydskddn aina ymmarra kaikkien opiskeltavien
asioiden merkitysta.
Oppitunnit ovat usein rakenteeltaan kuivia ja mielikuvituksettomia. Opettaja ei
valttimatti innosta olemuksellaan eiki asenteillaan. Tunnit noudattavat ehka yksi toisensa

jalkeen rutiinimaista kaavaa ; opetusmenetelmissa ei ole vaihtelua. Ilmapiin tunneilla
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saattaa olla jopa " koulumainen ", pakonomainen.

Materiaalit ovat oppilaista vieraantuneita, vanhanaikaisia. Tarvitaan uudistuneita
oppimateriaaleja . Musiikinteorian oppikirjat eivét ole pysyneet kehityksen virrassa mukana
vaan toistavat vanhoja tehtivid. Oppilaat ovat ehki vieraantuneita oppimateriaaleista eivitka
ainakaan motivoidu tehtivista. Usein myos pienten” vilipalojen " antaminen oppilaille puuttuu.
Silloin t4lloin kéytetyt, jonkin didaktisen ajatuksen sisaltaviat jutut ovat hyva keino pirista
opiskeluilmapiiria ( esim. joku oppilaille ldheinen laulu diktaattina tai sointutehtivana).

Monille oppilaille muodostuu kammo (pelko) joihinkin osuuksiin, esim. omaan
laulamiseensa jos he eivit saa riittivaa rohkaisua. Talloin opettaja on tirkedssd asemassa
itsetuntoaan etsiskelevdn nuoren auttajana ja rohkaisijana. Pahimmassa tapauksessa oppilaalle
seuraa uusintakierrejoistakin osa-alueista ja ns. oppilaan lukkiutuminen.

Teoriaa pidetian usein aineena, jota opiskellaan vain koska maardykset niin sanovat,
toisin sanoen jotta saadaan tehda soittotutkinnot. Miksi? Ajatella miten ihanteellinen
oppilasjoukko opettajalla on opetettavanaan, musikaalisia, musiikista kiinnostuneita nuoria.
Lisaksi teoriatunneilla opiskeltavat asiat ovat kivoja kunhan opettajakin jaksaa asioista
innostua. Oppitunneilla on kaikki edellytykset harjoittaa musiikkikasvatusta parhaimmillaan.

Koska kyseessd ovat harrastajat, mielestini teoria- ja séveltapailuopetuksen oppisisélto
on peruskursseilla lilan ammattimaiseen tapaan suunniteltu. Oppisisalté antaa kylla kuvan,
millaista on musiikin ammattiopiskelu, mutta peruskurssitasolla olisi tirkeampaa antaa
musiikillisia elamyksid rikastamaan oppilaiden maailmaa ja antamaan innostusta. Musiikkia
tulisi opettaa kokonaisuutena tissd vaiheessa, jotta sen perusolemus ymmarrettaisiin. Téhan
olisi erinomainen mahdollisuus uudistamalla peruskurssit tdydellisesti ja esim. yhdistamalla
niihin yleisen musiikkitiedon kurssin. T4ll6in voitaisiin muodostaa paketti, joka siséltaisi
historiaa, teoriaa, kdytdnnon musisoimista, kuuntelua jne. nivottuna sopivasti toisiinsa
aihepiireittiin. Siséltd voisi uudelleen jasenneltyna ja toisella tavalla esiteltynd olla paljolti
nykyisen kaltainen. Téllainen uudistus vaatisi paljon ty6ta, mutta se olisi varmasti kannattava

perustuen elamyksellisyyden hakemiseen ja kiaytannon tekemisen mahdollistamiseen.
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2.5 Yleinen kritiikki -80 ja -90 -luvuilla

Erilaisissa lehtiartikkeleissa on -80 -luvun lopun ja -90 -luvun aikana kritisoitu kaikkia teoria-
ja saveltapailuopetuksen osa-alueita: opetusmateriaalia, opetusmenetelmia ja

opetussuunnitelmaa. Yleinen kritiikki on kaikin puolin tutkimukseni ongelmia tukevaa.

2.5.1 Oppimateriaaleihin kohdistuvaa kritiikkid

Oppimateriaaleja on kritisoitu vanhanaikaisuudesta ( Maunula,1998;Numminen,1989). Samat
vanhat kansansavelmait kulkevat oppikirjasta toiseen, vaikka varmasti uudempaakin
ohjelmistoa l6ytyisi. Materiaalien uusiutumattomuus on osaltaan esteend myos opetuksen
uusiutumiselle (Aukia, 1996 ) Tehtivia on myés arvosteltu vaikeuden suhteen (Pietidinen,
1991). Oppilaat peruskursseilla ovat harrastajia, mutta teorianopetus vaatimuksineen on melko
ammattimaisesti suunniteltu kokonaisuus. Oppilaita ei huomioida harrastajina; tutkinto on
lapaistiava kaikkine osa-alueineen jotta harrastuksen jatkaminen on mahdollista.

Opetuksessa tulisi kayttaa enemmain esitettiviksi tarkoitettua, sdvellettyd musiikkia
( Joutsenvirta,1994;Creutlein, 1992 ). Pedagoginen materiaali korvaa paljolti sévellettya
musiikkia opetuksessa, vaikka ei valttamatti tarjoa oppilaille sellaisia elamyksié kuin
varsinaisesti esittimiseen tehty musiikki.

Kevyen musiikin kdytostid opetuksessa on eridvid mielipiteitd; joidenkin mielesta opetus
pitiytyy tarpeettomasti pelkastaan klassisessa musiikissa (Aukia,1990;Teirila,1990;
Joutsenvirta, 1994 ).

2.5.2 Opetusmenetelmiin kohdistuvaa kritiikkié

T eorianopetuksessa ristiriita soivan todellisuuden ja opetettavan asian valilla on
suurimmillaan, miki omalta osaltaan kérjistd4 motivaatio-ongelmia ( Aukia, 1996;
:Wessman, 1993;Vapaavuori, 1989, Teirild,1990;Nissild, 1992; Koivisto, 1989;
Numminen, 1989). Opitut asiat jadvat paljolti irrallisiksi kaytannosti ja niiden merkitys
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hiamirtyy. Opittu tieto taytyisi muuttaa eletyksi, jotta silld olisi merkitysté ( Aukia, 1996 ).
Asiat kannattaisi opetella tekemilld, esim. musiikkileikkikoululaisilla ei ole motivaatio-
ongelmia koska asiat opetellaan sielld tekemaills ( Aukia, 1996 ). Teorianopettajan tulisi
jatkuvasti konkretisoida ja miettid kysymyksid " mitd timé on?", "milt se kuulostaa?" ja

" missé naitd on?"( Aukia, 1996 ). Tami mahdollistaa ainakin kaytdnnon lihenemisen teorian
suhteen. "Musiikkileikkikoulumaista ", tekemiseen ja sen my6ta elamyksellisyyteen
pohjautuvaa opetusta tulisi jatkaa myds musiikkikoulun puolella.

Klassispainotteinen ympéristo perinteineen on monille lapsille vieras, oppituntien tulisi
sisdltda luovuutta ja lapsia tulisi kannustaa omaan luomiseen ( Aukia,1996; Joutsenvirta,1994;
Norrbiack-Roman, 1990; Vapaavuori, 1989;Haussila, 1992 ). " Musiikkiopistojen
aineenlausumattomista sadnnoista kauheimpia on se, ettd improvisaatio on kiellettyi, lapset
eivit saa ilmentia musiikillista luovuuttaan " ( Grundstrém, 1990 ). Kaikkien musiikillisten
sdantojen ja rajoitusten opiskelun ohessa teoriatuntien tulisi sisaltda luovaa tekemista kuten
sdvellysta ja improvisointia. Myoskadn yhteista tekemisti tunneilla ei tulisi unohtaa.
Teoriatunneilla on huomattavia sosiaalisuuteen liittyvid rooleja (Aukia ,1996),
ryhmaopetuksen hyotyndkokohtia tulisi kayttds hyviksi mm. oppilaiden yksityisten
soittotuntien vastapainoksi. Koska teoriaopinnot ovat musiikkikoulujen oppilaille pakollisia,
pakonomaisuutta tulisi valttaa opetuksessa. Sotilaskuri ei sovellu opetukseen ( Aukia, 1996 ).

Opettajat ovat taydennyskoulutuksen tarpeessa ( Vihinen,1990 ). Taydennyskoulutuksen
lisaksi huomiota tulisi kiinnittaa opettajien varsinaisen koulutuksen tdmanhetkiseen tilaan ja
mahdollisiin uudistuksiin. Jos opettajien koulutus pohjautuu vanhakantaisiin menetelmiin, se
osaltaan vaikeuttaa uudistuksia opetuksen suhteen. Opetus on varsin opettajakeskeisti, vaikka
nykyinen vapaa opetussuunnitelma antaisi mahdollisuuksia oppilaskeskeisempéin opetukseen
( Joutsenvirta,1994;J4rvio, 1990;Maunula, 1998 ). Mutta toisaalta opetuksen olisi oltava
suhteellisen yhdenmukaista eri oppilaitoksissa yleistettavyyden takia. Oppilaan on oltava
perilld opetuksesta vaihdettaessa toisen opettajan ryhmasta toiseen. Liiallinen eroavuus
opetustekniikoissa saattaa ndin muodostua haitaksi. Pienikin vaihtelu opetusmenetelmissa

kuitenkin piristid oppilaiden opiskelumotivaatiota ( Maunula,1998).
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2.5.3 Opetussuunnitelmaan kohdistuvaa kritiikkis

Opetussuunnitelma on litan joustamaton ( Niemi & Koistinen, 1987;Raiskio,1988;
Vapaavuori,1989;Koivisto,1989;Numminen, 1989;Hampinen,1992). Lapiistikseen kurssit
oppilaiden on suoritettava kurssitutkinto, jonka kaikki osa-alueet on pystyttiva
hallitsemaan. Tutkinnot arvostellaan; pienten lasten suoritusten arviointia on kuitenkin pidetty
tarpeettomana ( Vapaavuori,1989;Aukia,1990) .Oppitunneilla ei ole paljoakaan varaa joustaa
opetettavien asioiden suhteen, jotta kaikki ehditain kdymain lapi ennen tenttid. Niinollen
oppiaineksen vaatimukset organisoivat opetuksen perinteisen mallin mukaiseksi, jolloin
oppilaan tarpeet, oppimiskyky ja motivaatio unohdetaan ( Aukia, 1996 ).

Opetuksesta kuvastuu ammattitavoitteisuus harrastustavoitteisuuden kustannuksella
(Vapaavuori, 1989;Aukia, 1990;Vihinen, 1990 ). Perinteiselld teorianopetuksella oppilaitos
ainoastaan kasaa velvollisuuksia oppilaan harteille ( Aukia, 1996). Musiikkileikkikoulun
tapainen kokonaisvaltainen musiikkityyleja kategorisoimaton opetus tulisi jatkua
musiikkikoulun puolellakin ( Aamio, 1997 ), alkeisteoriatunnit tulisi muuttaa musiikin
tyOpajoiksi, joissa kuorotoiminta, siveltapailu ja siaveltiminen yhdistyisivét ( Aukia, 1996 ).
Teoria -sana olisi syyta haudata ja siirtya " musiikki -nimisen ilmion hahmottamiseen ja
elamykselliseen kokemiseen ( Aukia ,1996 ).

Improvisointi ja saveltiminen puuttuvat tutkintovaatimuksista, vaikka ne syventiisivét
oppilaan suhdetta musiikkiin ( Aarnio,1997 ) . Ne myds toisivat luovuutta mukaan
oppitunneille, improvisoida voi milld tyylilla tahansa. Ankarimman kritiikin mukaan pakollisia
peruskurssiopintoja on ehdotettu jopa lopetettavaksi tarpeettomina ja haitallisina (Aukia,1996).
Opetussuunnitelmia tulisi jatkuvasti uudistaa jotta pysyttiisiin ajan hengessid mukana,

musiikkiopistot eivit voi sulkea muuta maailmaa ulkopuolelle ( Aarnio,1997 ).

2.5.4 Pohdintaa kritiikin pohjalta

Vaikka oppisisilto saa osaltaan kritiikki, paljon olisi varmasti tehtdvissd pelkastaan
opetustekniikoiden ja oppituntien rakenteiden suhteen. Suuri puutos lienee uudenlaisten

opetusmenetelmien mallien puuttuminen. Opettajat pitdytyvat vanhoissa kaavoissa opetuksen
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suhteen, koska minkaanlaisista vaihtoehtoisista tekniikoista ei ole minkainlaisia ohjeellisia
malleja. Samoin kuin Suomen musiikkioppilaitosten liitto ldhettida oppilaitoksille mallikokeita
ohjetna tutkintoihin, opetuksen uudistamisesta pitiisi tehdd malleja. Yleisten
tutkintovaatimusten takia opettajalla ei kuitenkaan ole suuria mahdollisuuksia opetuksensa
uudistamiseen. Jokaisen oppilaitoksen pitaa pysy yleisissa vaatimuksissa mukana. Jos esim.
oppilas vaihtaa opetusryhmai kesken kurssin toiselle opettajalle, taytyy oppilaalla olla
tarvittavat valmiudet jatkaakseen opintojaan toisella opettajalla.

Oppisisallon taydellinen uudistaminen olisi yksi vaihtoehto vastauksena kritiikille.
Teoria / saveltapailun opetukseen voitaisiin yhdistad myds yleisen musiikkitiedon kurssin
sisiltod ja laatia niistd kursseista kokonainen "paketti”. Teoria-asioiden opiskelun ohessa
kurssiin voitaisiin talloin liittad yhteista tekemisté, esim. yhtyelaulua ja soittoa, perustuen aina
meneilladn olevalle teemalle. Talloin myos pagstiisiin pois tiukasta ammattimaisuuteen
perustuvasta opetuksesta ja saataisiin kursseista vapaamuotoisempia, enemmaén nimenomaan
harrastajia palvelevia. Elamyksellinen ja luova oppisisaltd myos kasvattaisi oppilaiden
motivaatiota ja vithtyvyytta tunneilla.

Kevyen musiikin asemasta opetuksessa on monia mielipiteitd. Joidenkin mielesta sen
motivoivaa ja piristivai vaikutusta ei pidd vaheksya ( Aarnio,1997 ). Toiset taas ovat sitd
mielti, ettd kevyt musiikki ei kuulu musiikkioppilaitoksiin ( Joutsenvirta,1994 ).
Teoriatunneilla kevyen musiikin kaytto on paikallaan tietyissa tehtivissa, esim.
sointutehtivissd. Myos laulutehtivissi sen piristdvii ja rentouttavaa vaikutusta tulisi kayttaa
hyviksi. Ja tulevaisuudessa itse kevyen musiikin kursseilla tulee varmasti olemaan paljon
kysyntdi, joten musiikkioppilaitokset joutuvat varmasti vastaamaan tihdn haasteeseen myds

teorian ja saveltapailun opetuksen puitteissa.

2.6 Aiempia tutkimuksia

Musiikiteorian ja siveltapailun opetusta musiikkioppilaitoksissa on késitelty muutamissa
tutkimuksissa -90 -luvulla. Varsinaisesti oppilaiden motivaatiotasoon ja sen laatuun liittyvien

syiden kartoittavaa tutkimusta ei tiettavasti ole tehty.
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Paivi Jarvio (1990) kasittelee tutkimuksessaan oppilaskeskeisid tyotapoja ja
yhteissuunnittelua yleisen musiikkitiedon kurssin puitteissa. Opettajakeskeiselle opetukselle
haetaan vaihtoehtoa yhteisesti tekemisesta opettajan ja oppilaiden vililla seka yhteisesta
oppituntien suunnittelusta. Tutkimusmenetelméni on opettajille kohdistuva haastattelu.
Tuloksien mukaan opettajien mielest4 suurimmat ongelmat nykyisin yleisen musiikkitiedon
opetuksessa ovat oppilaiden heikko motivaatiotaso ja liian laajat ‘oppisisallﬁt. (Jarvio, 1990.)

Susanne Norrback-Romanin (1990) tutkielman kohteena ovat seki solististen etti yleisten
aineiden opiskelu musiikkikouluissa. Hanen tutkimuksensa sisiltia oppilaille tehdyn kyselyn
teoriasta ja sdveltapailusta. Oppilaat suhtautuivat teorian ja sdveltapailun opiskeluun paljon
kielteisemmin kuin solistisiin opintoihin. Teoreettisten aineiden todettiin kuitenkin tukevan
solistisia opintoja, teoria enemman kuin saveltapailu. Kuitenkin tutkimuksessa todettiin mm.
eraan soittoon tyytyvaisen opiskelijan aikomus lopettaa opiskelunsa teoriaopintojen takia.

( Norrbick - Roman, 1990.)

Tiina Pietidinen (1991) on tehnyt tutkimuksen, jossa kartoitetaan saveltapailun ja teorian
peruskurssien opetustilannetta musiikkikouluissa ja -opistoissa. Tutkimusmenetelméina on
opettajille kohdistuva haastattelu. Tutkimuksen kohteina ovat oppimateriaalit, opetusryhmat ja
-ajankohdat, opetusvilineet, opettajien taustat ja koulutus seka opettajien suhtautuminen
Suomen Musiikkioppilaitosten Liiton mallikokeisiin ja tutkintoihin. Pietidinen toteaa tyossain,
ettd monet tulokset ovat epdvarmoja, ndin mm. opettajien patevyytta tutkittaessa. Mutta esim.
suhtautumisesta SML:n mallikokeisiin ja tutkintovaatimuksiin saatiin olennaista tietoa.
Kurssien oppisisilto sai runsaasti kritiikkia. Sisaltoa pidettiin liian teoreettisena ja vaativana
musiikinharrastajille. Teorian todettiin myos olevan liian irrallisena soittamisesta. Opettajien
toivomuksena oli saada luovuutta ja improvisointia mukaan opetukseen.( Pietidinen, 1991.)

Anneli Nissila (1992) kartoittaa tutkimuksessaan opettajien nakékulmia teorian ja
saveltapailun 1/3-peruskurssien opettamiseen musiikkioppilaitoksissa. Menetelména on
haastattelututkimus. Nissild korostaa oppilaskeskeisten opetusmuotojen nousua didaktiikan
yleiseksi pyrkimykseksi, mutta toteaa haastateltavien opettajien opettavan melko
opettajakeskeisesti. Muutosta nykyisissid opetustekniikoissa olisi siis tapahduttava. ( Nissila,
1992.)

Lasse Heikkild (1995) tarkastelee tutkielmassaan musiikkioppilaitosten yleisten aineiden

opetusta kognitiivisen oppimiskasityksen perspektiivista. Tutkimuksessa haastatellaan ja
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testataan oppilaita. Tulosten mukaan uudet oppimisteoriat eivit toteudu musiikkioppilaitosten
opetuksessa vaan opetus tapahtuu paljolti vanhan behavioristisen mallin mukaisesti.
Tutkimuksen ohessa on opetuskokeiluraportti, jossa tekija hahmottelee kognitiivisen
oppimiskasityksen mukaista didaktiikkaa musiikin opetukseen vanhojen opetuskaytintojen
tilalle.( Heikkila, 1995.)

Matti Jordman (1996) kisittelee tyossaan musiikkiopiston yleisten oppiaineiden
opetuksen vallitsevia ja mahdollisia tavoitteita. Tassa opettajille ja oppilaille kohdentuvassa
haastattelututkimuksessa Jordman toteaa vallitsevat tavoitteet epamielekkaiksi. Tutkimuksessa
todetaan, ettd opetuksen suunnittelussa tulisi mm. huomioida oppilaiden musiikillisessa
maailmankuvassa ikékausittain tapahtuvat muutokset. Myos oppilaiden musiikkikisitykset ja
niiden eroavuudet tulisi tiedostaa. ( Jordman, 1996. )

Tutkimus pyrkii osoittamaan, ettd musiikillinen tieto perustuu ensisijaisesti
kokemusperaiselle tiedolle. Musiikinopetukselle ehdotetaankin musiikilliselle kokemukselle
perustuvaa, monitasoisempaa ja vapaammin tulkitsevaa lahestymistapaa.
Kurssitutkintovaatimuksilla ja malliteht4villa todetaan olevan vahva opetusta ohjaava asema.
Tavoitteet keskittyvit Jordmanin mukaan musiikin osa-alueilla esittdmisen tukemiseen joka

tapahtuu kuuntelun ja saveltamisen kustannuksella. ( Jordman, 1996. )
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3 MOTIVAATION JA OPPIMISEN TEOREETTISTA
TAUSTAA

"THMISEN VOI PAKOTTAA TEKEMAAN JOTAIN, MUTTA HANTA EI VOI
KOSKAAN PAKOTTAA TAHTOMAAN SEN TEKEMISTA. TAHTO SYNTYY IHMISEN
SISALLA, JA MOTIVAATIO ON SE SISAINEN KAYTTOVOIMA, JOKA TEKEE TYOSTA
ILON. HYVA OLO JA TEHOKKUUS OVAT HYVIN LAHELLA TOISIAAN." ( Hagemann,
1991.)

3.1 Motivaatioon liittyvien Kisitteiden médrittelyé

3.1.1 Motivaatio

Motivaatiota on aika mahdotonta rajata jonkun tietyn tarkastelukulman puitteisiin, sitd on
kasitelty kymmenissa erilaisissa viitekehyksissda. Ball mainitsee osuvasti, ettd motivaatio
sisdltid useita prosesseja, joten tuskin mikéiin teoria pystyy antamaan tiytta kuvaa
motivaatiosta ( Ball 1977, 2-5).

Motivaatio tarkoittaa yleisena oppisanana kayttaytymista virittdvien ja ohjaavien
tekijoiden jarjestelméda. Motivaatio liittyy yleensé kaikkeen tietoiseen ja huomattavaan osaan
tiedostamatontakin kayttaytymistd, ja ndin ollen miltei kaikki kayttaytymista koskeva tulkinta
ja selittaminen joutuu etsiméan tietoa myds motiivien vaikutuksista. Motivaation voidaan
katsoa olevan pitkikestoisen ja sisdistyneen oppimisen vilttimaton edellytys. Mm. Engestrom
tarkastelee opetusta kolmen tekijan kannalta, joista ensimmaéinen on oppimismotivaation
virittiminen. ( Engestrom, 1981.)

Oppimistilanteissa motiivit ovat kysymyksessi esim. silloin, kun pohditaan oppilaiden
mielenkiinnon yllapitamisestd oppimisen yhteydessé ( Heinonen - Kari ,1978 ). Day
madrittelee motivaation psykologisena kisitteeni perusteiksi, jotka panevat alulle, yllapitavat
ja suuntaavat kayttaytymista ( Day 1985, 3425 ). Myos Hakkaraisen mukaan motivaatio-
kasitteelld on selitetty psykologiassa yksilon kayttaytymisen virittymistd, suuntautumista ja
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yllipitoa . Motivaation tulisi tapahtumien kuvauksen lisiksi selittad miksi joku kayttaytyminen
toteutui ( Hakkarainen ,1990 ). Hakkarainen (1990, 24 - 25 ) Gellrich ( 1986, 135 ) ja Sloboda
(1987, 216 ) korostavat, ettd motivoidun toiminnan edellytyksend on sen tavoitteellisuus.

Engestrom ( 1981) jaoittelee motivaation kolmeen eri luokkaan. Tilannekohtainen
motivaatio liittyy yksittdisiin oppimistilanteisiin ja on lyhytjannitteista( Engestrém,
1981).Oppilaat saattavat hetkellisesti kiinnostua jostain tehtivasti ja oppivat sen sisiltiman
asian, mutta eivat valttimatta ymmarra asian yhteytta kokonaisuuteen, koska pitkikestoinen
motivaatio puuttuu. Vieraantunut eli valineellinen motivaatio liittyy ulkoisten palkkioiden
tavoitteluun tai painvastoin rangaistuksen vilttimiseen ( Engestrém, 1981). Tasta voidaan
my6s kayttaa nimitysta ulkoinen motivaatio ( Regelski, 1975). Taman motivaatiotyypin
mukaan oppilas ei motivoidu itse toiminnasta, vaan ulkoisista asioista. Oppilaalle on voitu
luvata jokin palkkio, kunhan héin ensin suorittaa kurssin tai oppilas kéy tunneilla jonkin
rangaistuksen valttamiseksi. Oppilas ei ole kiinnostunut opiskeltavista asioista, hantd motivoi
toivo palkkiosta tai rangaistuksen vilttiminen. Sisallollinen motivaatio on oppimisen kannalta
oleellisin motivaatiotyyppi. Engestrémin (1981) mukaan sisillollisen motivaation viridmisen
ehtona on opettajan asettama ristiriita oppilaan tietojen ja taitojen ja uuden tehtivan asettamien
vaatimusten valilld. Kun opiskelija tiedostaa timén ristiriidan, han motivoituu sisallollisesti
uuden asian oppimiseen. Jotta motivaatio vahvistuu, oppilaiden tulee saada kayttaa
oppimaansa mallia. Sisallollinen motivaatio liittyy Engestromin (1981) esittelemain
mielekkain oppimisen malliin ( Engestrom, 1981 ). Tasta motivaatiotyypistd kiytetdan myos
nimitysta sisdinen motivaatio ( Regelski 1975, Sloboda 1987). Oleellista on, etti oppilas
motivoituu itse opittavasta asiasta, asian oppiminen on motivoivana tekijana. Ulkoisessa
motivaatiossa toimintaa ohjaa palkkio tai pelko rangaistuksesta kun taas sisdisessé
motivaatiossa motiivina on toiminta itse ( Sloboda 1987, 28 ).

Decin ja Ryan mainitsevat organistisen mallin sisdisestd ja ulkoisesta motivaatiosta.
Kun toiminta on sisdisesti motivoitunutta, koetaan tekemisesti mielihyvaa. Ulkoisesti
motivoitunut kdytos aiheuttaa pakon tunteen. Hakkaraisen ( 1990 ) mukaan sisdinen motivaatio
on pyrkimysti tasapainotilaan, kun taas ulkoiset tekijit horjuttavat tuota tasapainoa. Ulkoisia
olosuhteita voidaan muuttaa niin etti ne vaikuttaisivat sisiiseen motivaatioon, mutta sisdisia
motiiveja ei voi muuttaa suoraan. Sisaisiin motiiveihin pystyy vaikuttamaan ainoastaan yksilon

oman tietoisuuden ja tahdon kautta. ( Hakkarainen 1990.)
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3.1.2 Motiivi

Motivaatioon sisdltyy useita motiiveja. Motiivit voivat olla tiedostettuja, tiedostamattomia tai
tiedostusta ehkaisevia ( Rauhala 1974, 74-75 ). Motiiveja voivat olla niin koetut emootiot ja
toiveet kuin biologiset vietitkin. Motivaation katsotaan olevan motiivien aikaansaama tila
( Madsen 1972, 9 ; Heinonen & Kari 1978, 63 - 65 ). Motiivi on siséinen tila, joka energisoi,
aktivoi, panee liikkeelle seki ohjaa ja kanavoi kiyttaytymisti kohti piamadaras ( Miki & al
1978 ). Kayttaytymista ei yleensdkaan hallitse vain yksi motiivi, vaan joukko motiiveja, jotka
saattavat olla voimakkuudeltaan eri tasoisia ( Laine 1978, 25-27 ). Tallsin voidaan puhua

olla uusien asioiden oppiminen soiton opiskelun tukemiseen, tietoisuus tulevasta tutkinnosta ja
paine sen ldpdisemisesti, kaverien tapaaminen tunneilla ja halu kehittyi kokonaisvaltaisesti

musiikin opiskelussa jotta harrastuksesta tulisi joskus ammatti.

3.1.3 Motiiviominaisuus

Motiiviominaisuuksia ovat yksilélliset, pysyvat piirteet jotka ohjaavat toiminnan
suuntautumista ( Takala 1983, 328 ). Motiiviominaisuudet vaikuttavat motiivitilan viriamiseen
ulkoisten olosuhteiden, kokemustaustan, kiinnostuksen ja tilannetekijoiden ohessa. Esim.
musiikillinen lahjakkuus voi olla motiiviominaisuus ( Kosonen, 1992 ) . Motiiviominaisuus voi
myds toimia motivaation vahvistajana. Esim. musiikillisesti lahjakas yksilé todennakoisesti saa
asiantuntevassa ohjauksessa positiivisia kokemuksia ja mielihyvaa, jolloin han motivoituu
harrastamaan edelleen kyseisti alaa. Painvastaisessa tapauksessa eli lahjattoman yksilon
tapauksessa tapahtuu frustroitumista ja negatiivisten kokemusten saaminen ( Metsamuuronen,
1995) . Jos oppilas, jolla ei ole musiikillisia motiiviominaisuuksia toistuvasti joutuu uusimaan
teorian osa-alueita, mutta mitaan kehitysta ei tapahdu, oppilas turhautuu. Nain oppilaalle
muodostuu negatitvisia kokemuksia musiikin opiskelusta. Myds lahjakas yksilo voi toki
turhautua, jos hin omaksuu asiat opetusryhmaissa huomattavasti nopeammin kuin muut.

Talloin oppilas turhautuu odottamisesta ja saa ehki negatiivisia kokemuksia tunneilta.
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3.1.4 Sitoutuminen

Sitoutuminen liittyy oleellisena motivaation kisitteeseen; motivoitunut ihminen sitoutuu
harrastukseensa. Samoin kuin motivaatio, sitoutuminen voi olla sisiisti tai ulkoista. Esim. jos
oppilas on maksanut kurssin , hin saattaa sen takia kdyda kurssin loppuun ,vaikka ei olisi
ollenkaan motivoitunut opiskeltavien asioiden suhteen. Sisdinen sitoutuminen taas on
motivoitunut tila jatkaa samanlaista toimintaa toiminnan itsensi vuoksi, toiminta kuvastaa
hanen sisdistettyja tavoitteitaan,arvojaan ja normejaan. Miti sitoutuneempi ihminen
harrastukseensa on, sitd merkityksellisempiana hian luonnollisesti pitdi tita harrastusta itselleen.

(Metsdamuuronen, 1995.)

3.1.5 Intressi

Intressi eli kiinnostus on osittain samansisiltoinen kasite kuin motiivi. Intressi -sana tulee
latinankielest4 sanasta -inter esse-, olla vilissa. Intressilla tarkoitetaan siis nykytilan ja
tavoitteen vilistd vilitilaa ja se ohjaa toimintaa sen mukaan, miten tarkeéksi yksilé toiminnan
kokee. Ilman intressii ei voi olla motivaatiota, mutta intressi voi olla ilman motivaatiota. Joku
voi olla kiinnostunut jadkiekosta, mutta hinelld ei ole motivaatiota alkaa pelata sita.

( Kosonen, 1992.)

5.1.6 Tarpeet

Kisitteet motiivi, motivaatio ja tarpeet menevit jossain mairin sekaisin ja niitd kaytetaan
myos toistensa synonyymeina.

Markova mainitsee toiminnan teoriaan perustuvassa oppimisteoriassaan tarpeet lapsen
aktiivisuuden yleisend suuntaajana. Tarve muuttuu motiiviksi, joka suuntaa oppilaan
aktiivisuutta kohteeseen. Markovan mukaan oppilaan tarpeet tulee tuoda pinnalle, aktivoida

opettajan avulla ja muuntaa erilaisiksi oppimismotiiveiksi. ( Markova 1990, 29. )
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Madsen nimittdi tarpeiksi sisaisid motivoivia tekijoitd. Usein erotellaan muista
tarpeista biologiset tarpeet, jotka ensisijaisesti liittyisivat eloonjaimiseen. Muut kuin biologiset
tarpeet ovat Madsenin mukaan enemmaén tai vahemman hankittuja. ( Madsen, 1983.)

Tarvealueen keskeinen teoria on Maslow ' n tarvehierarkia -teoria. Teorian uudemman
version mukaan tarvehierarkiaan kuuluu fysiologiset tarpeet, turvallisuuden tarpeet,
kuulumisen ja rakkauden tarpeet, arvostuksen ja itsensitoteuttamisen tarpeet seki ylimmaisend
" self-transcendence”, johon kuuluisi mm. tarve inhimilliseen yhteiskuntaan (Maslow 1971,
259 - 269 ; Williams & Page 1989, 192 ) . Keskeisend ajatuksena tarvehierarkiassa on, ettd
alemmat tarpeet luovat pohjan korkeamman asteen tarpeiden tyydytykselle. Uusimpia
tarveluokituksia on Decin & Ryanin jako patevyystarpeeseen ja itsemddradmistarpeeseen
( Decin & Ryan 1985 ).

Tarveteorioiden ongelmiiin kuuluu se, voidaanko tarpeita pitaa universaaleina eli onko
kaikilla ihmisilla samanlaiset tarpeet maapallon eri puolilla. Lahtelan mielesti kysymys on

vield avoin. ( Lahtela , 1982.)

3.2 Motivaatio oppimisen yhteydessé

3.2.1 Motivaatio oppimisen vilttimittomiané edellytykseni

Hullin oppimisteorian mukaan vahvistaminen véhentia aina viettijannitystd. Tamén teorian
mukaan yksilon taytyy aina olla jonkin tarpeen paineen alaisena, jotta oppiminen olisi yleensa
mahdollista. Motivointi on siten asetettu oppimisen valttimattomaksi edellytykseksi. Joidenkin
kokeellisten todisteiden mukaan satunnainenkin oppiminen on osoitettu mahdolliseksi.
Vahvistamisteorian kannattajien mukaan satunnainen oppiminen on poikkeustapaus.
Sattumalta voidaan oppia joitain yksityiskohtia, mutta olennainen jai huomaamatta.
Oppiminen on vankempaa, kun se tapahtuu motivoituna. ( Heinonen - Kari, 1978. )

Siita, mihin oppimismotivaatio perustuu, on monenlaisia ndkemyksid. Toiminnan teoria

nikee oppimisen ja kognitiiviset toiminnot osana ihmisen tavoitteellista toimintaa. Ndinollen

26



toiminnan tavoitteet ovat ratkaisevassa asemassa motivaation viriamisessi. Tietorakenteiden
psykologia nidkee oppimismotivaation perustan luontaisessa, sisdisessa halussa oppia. Tit
nékemystd edustavat mm. David Ausubel ja Jerome Bruner.Oppimisen ja opetuksen realistinen
suuntaus nakee motivaation persoonallisuuden yleiseen suuntautuneisuuteen tai elaméntyyliin
liittyvana seikkana. Piagetin mukaan motivaatio liittyy kiinteasti dlykkyyden kehitykseen
eraéind sopeutumisen ja tasapainon saavuttamisen aspektina.Thmisen omien skeemojen ja
ulkopuolisen tehtavin valilla havaitaan epitasapaino. Motivaatio syntyy timén epatasapainon

saattamiseksi tasapainoon . ( Miettinen, 1984.)

3. 2. 2 Vuorovaikutus yhteydessi motivaatioon

Vuorovaikutuksella on oleellinen merkitys motivaatiota tutkittaessa. Lahtokohtana motivoidun
kayttaytymisen selittamiseen on yksilon kayttaytyminen vuorovaikutuksessa ympéristoonsi
(Nuttin, 1984 ). Opetustilanteessa vuorovaikutuksessa ovat opettaja ja oppilas, molemmat
tuovat tilanteeseen oman persoonallisen panoksensa. Myonteisen vuorovaikutuksen
syntyminen edellyttas, ettd opettaja ja oppilas tiedostavat samansuuntaiset tavoitteet.
Vaatimusten ja taitojen tasapainossa oleminen on oleellista motivaation tehostamisen kannalta.
Opettajan olisi tarkeai perustella, mit4, miksi ja miten joku tavoite saavutetaan. Kun opettajan
ja oppilaan vuorovaikutus on positiivista, se luo hyvan ilmapiirin opiskella ja vahvistaa
motivaatiota. Opettajan kuuluvat piirteet voivat myos sinillaan jo motivoida oppilasta, kuten
karisma, persoona, esikuvana oleminen, musiikin opettajalla esim. hyviana muusikkona
toimiminen. ( Kosonen,1992.)

Jos oppilaat eivit pida opettajasta ja vuorovaikutus opettajan ja oppilaiden valilla ei
toimi, voi oppilaiden opiskelumotivaatio heikentya. Opettajan tulisi jollain tavalla ainakin
pyrkid rakentamaan siltaa oman ja opplaidensa maailmojen vilille ja yrittda ymmartaa nuorten
nykyista elamantyylia. Talloin opettajalla ja oppilailla on mahdollista lahestyé toisiaan ja saada

vuorovaikutus toimimaan.

27



3. 2. 3 Motivaation viriiminen, vahvuus ja alttius muutoksille

Motivaation viridmisen edellytyksend on tavoitteiden realistisuus ( Kosonen, 1992 ). Tamin
vuoksi opettajan on tarkedi tunnistaa oppilaiden eri ldhtotasot opetuksen suhteen ja yrittad
edeti niiden mukaisesti. Ryhméopetuksessa tdma ei aina ole helppoa. Myos Regelski
(1975, 69 ) toteaa, etti opettaja joka jarjestad opetuksensa oppilaiden tavoitteiden arvioinnin
huomioon ottaen, herittaa paremmin oppilaiden mielenkiinnon ( Regelski 1975, 69 ). Uuden
asian opiskelussa on tarkeaa edeta "pala kerrallaan". Melodiadiktaattien tekemisessi
teoriatunneilla on hyva myos vililld edeta esim. tahti kerrallaan tai perati intervalli kerrallaan
ja loytaa ratkaisuja yhdessa. Talloin myos ne, joille diktaattien kirjoitus on vaikeaa, paasevit
mukaan helpommin ja kokevat onnistumisen elamyksia joistakin oikeista danista. Jos aina
soitetaan melodia alusta loppuun, heikot oppilaat luovuttavat jo alkuunsa ja turhautuvat kun
eivit saa apua.

Ihminen tekee jatkuvasti erilaisia valintoja elaméassaén, sekd jokapaiviisia pienta
hetked koskevia valintoja ettd koko eliminuraa koskevia, pidempikestoisia valintoja
( Kurkela 1993, 32 ). Miti tarkedmmasti asiasta ihmisen elaméassa on kyse, sitd keskeisempi
asema silla on ja sitd vahvempi motivaatio sithen luonnollisesti liittyy.

Motivaatio suuntaa valikoimista. Kun oppilas on motivoitunut opiskeltavan asian
suhteen, hin tekee asialle suotuisia valintoja esimerkiksi asennoitumisen ja ajankayton
suhteen. Jos oppilas on paittinyt ryhtyd ammattimuusikoksi, hin saattaa tehdi valintoja
musiikin hyviksi jopa kouluopiskelun kustannuksella.

Motivaatio vaikuttaa olennaisesti myos suoritustasoon; jos opiskelumotivaatio on
voimakas, nousee yleensd myos suoritustaso. Jos motivaatio on hyvin voimakas, se voi
muodostua kylldkin tuloksellisen oppimisen esteeksi. T4t tukevat mm. Ausubelin, Brunerin ja
Cowanin tutkimukset (Heinonen-Kari, 1978). Soittajalla voi olla voimakas motivaatio
harjoitella edetikseen urallaan ja ratkaistakseen jonkun teknisen ongelman. Soittaja
harjoittelee innostuksessaan liikaa ja tekninen ongelma pahenee entisestdan. Talloin
tuloksellinen oppiminen soitossa estyy.

Motivaatio ei ole pysyvi tila. Esim. jos erityisen lahjakkaalle oppilaalle annetaan
helppoja tehtivia, hin ei ehkd motivoidu opiskelusta laisinkaan. Han saattaa kiinnostua vasta,

kun tehtivit vaikeutuvat. Samoin jos oppilas kokee tehtavit jatkuvasti liian vaikeina, oppilaan
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innostus ja motivaatio kuoleentuvat. ( Kosonen, 1992.)

3. 2.3 Attribuutiot kilyttiytymisen séitelijoinii ja motivaatioon vaikuttajina

Kuusisen(1991) mukaan oppimisessa tapahtuvia eri henkiléiden eroavuuksia voidaan selvittia
attribuutioiden erojen kautta. Attribuutiot luovat odotuksia tulevasta toiminnasta ja vaikuttavat
nain kayttaytymiseen. Attribuutiot voivat olla pysyvia tai tilapaisia. Pysyvit attribuutiot
synnyttivat helposti kehia, joissa odotukset toteutuvat, koska ne samalla ohjaavat
kayttaytymistd. Ns. opitun avuttomuuden teorian mukaan yksilo kayttas negatiivisissa
tapauksissa sisdisid, pysyvia attribuutioita. Esim. oppilas ajattelee, ettei hian osaa asiaa ja niin
ollen tulee kokeeseen valmistelematta. Kokeesta tulee silloin huono tulos ja oppilaan kisitys
omasta avuttomuudestaan saa vahvistusta. Oppilaan auttamiseksi olisi pyrittdva vaikuttamaan
hinen attribuutioihinsa. Edullista olisi, ettd yksilo kokisi omien ponnistelujensa johtavan
mydénteiseen lopputulokseen. Téll6in oppilas paasisi pois opitun avuttomuuden kehasti ja

ymmirtiisi oman toimintansa vaikutuksen oppimiseensa. ( Kuusinen, 1991.)
3.2.4 Arvioinnin vaikutus oppimismotivaatioon

Ennen kriittisen arvioinnin antamista oppilaan oppimismotivaatio on turvattava. Kriittinen
palaute on paikallaan vasta sitten, kun oppilas omasta aloitteestaan haluaa oppia entisti
paremmin. Télloin ei ole sitd vaaraa, etti kritiikilld murretaan oppilaan orastava kiinnostus
oppimiseen. Kun oppilaan oppimismotivaatio on turvattu, oppilas myos ymmartis kritiikin
tarkoituksen ja osaa arvostaa siti. ( Heinonen-Kari, 1978.)

Luonnollisesti jokaiseen suoritukseen sisdltyy mahdoilisuus onnistua ja epaonnistua.
Onnistumisesta seuraa positiivisia tunteita ja ylpeytti kun taas epaonnistumisesta seuraa
negatiivisia tunteita ja hiapeia. Jos yksilé on voimakkaasti motivoitunut, hianelld on kyky sietda
pettymyksii ja orientoitua pettymyksesti huolimatta tulevaisuuteen.

Metsamuuronen (1995) mainitsee ns. coping - ominaisuuden yhtend merkittavani
harrastuksessa pysymiseen vaikuttavana tekijana. Coping ominaisuuksiltaan vahva yksilé

kykenee kestiméin hyvin vastoinkdymisii ja taas matalan copingin omaava henkil lannistuu
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nopeasti ja saattaa lopettaa koko harrastuksen. Matalaa copingia tulisi pyrki4 kohentamaan .
Kohentamisessa tulisi pyrkia antamaan oppilaalle onnistumisen eldmyksia ja saada oppilas

omalla toiminnallaan padseméin onnistuneisiin suorituksiin. ( Metsimuuronen, 1995. )

3. 3 Motivaatio musiikin harrastamisessa
3. 3.1 Miiritelmii

Slobodan (1987) mukaan musiikin harrastamisen motivoiva voima on musiikissa itsessian.
Musiikki tuottaa hinen mukaansa emootioita ja kokemuksia ( Sloboda 1987, 28).
Emotionaalisista musiikkikokemuksista musiikkiharrastuksen yllapitdjind mainitsee my6s
Lehtonen ( Lehtonen 1982, 50 ). Kososen tutkimuksessa musiikista itsestdian kohoavaa
mielenkiintoa korosti 15% ja soittamisesta saatavaa iloa 28% kirjoitelmien kirjoittajista
( Kosonen, 1992, 66 ). Myo6s Kurkela puhuu musiikista saatavasta emotionaalisesta
nautinnosta. " Musiikin rytmiikka ja vastaavat elementit liittyvit viettipohjasta ( id )
kohoavaan emotionaaliseen nautintoon " ( Kurkela 1986, 69 ).

Adornon mukaan musiikin harrastamisen taustalla voi olla myos toimintamotiiveja.
Hinen mukaansa " musisoiminen voi olla itsetarkoituksellista liikkeellisten, motoristen
toimintaimpulssien purkamista”. ( Adomno 1982, 69. )

De la Motte- Haberin mukaan musiikkiharrastuksen ja musiikin opiskelun taustalla on
kiinnostusta ja uteliaisuutta, suoritusmotivaatiota ja epaonnistumisen pelkoa.
Suoritusmotivaatio korostuu erityisesti musiikin opiskelijoilla . ( De la Motte-Haber 1985, 350-
354.)

Metsiamuuronen mainitsee huomionarvoisen seikan ; varsinaista luomisen tarvetta et
tutkijoiden ajatuksista 16ydy, vaikka musiikkia pidetidinkin luovana harrastuksena. ( esim.
Siurala 1991 ). Suuri osa musiikin harrastajista ja opiskelijoista ei pyrikaédn luovaan
toimintaan vaan tyytynee jo olemassaolevan toistamiseen mahdollisimman samoin kuin sen on

tehnyt joku toinen, esim. opettaja. ( Metsdmuuronen, 1995.)
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Naiden sisdisten motiivien lisdksi musiikin harrastamiseen voi liittya ulkoisia
motiiveja. Regelski mainitsee tillaisina halun tehda oikein, halun miellyyttaa, alylliset haasteet
tai uhka. Regelski kayttaa ndistd nimitystd vaatimus-motivaatio. Tall6in toimintaa motivoi
toiset ihmiset ja heidan palkkionsa tai rangaistuksensa. ( Regelski 1975, 68.)

" Musiikillisen luovuuden ldhde voi pulputa vain musiikin tekijin sisalta-
itseohjautuneesti- tekijansa mielta kuvastaen " ( Kurkela, 1994 ). Avoin ja luova suhde
musiikkiin ja ympéaristoon yleensikin antaa pohjan ehein persoonallisuuden kasvulle
( Heinonen 1991 ). Kun musiikki palvelee primaaristi lapsen omia siséisia tarpeita ja on
sisdisesti motivoitu ja itseohjautuva harrastus, se kasvaa terveelld tavalla osaksi hanen
persoonallisuuttaan. Jos sen sijaan lapsen musiikillinen harrastus palvelee 14hinni ulkopuolisen
tahon intressejd, sen arvo lapselle on vilineellistd: hédn ei saa niinkaan tyydytysti itse
musiikista ja sen tekemisesté kuin siita, ettd ulkopuolinen taho saa tasta lapsen harrastuksesta
tyydytysta ja siten palkitsee lasta eli musiikin tekemisen aiheuttama tyydytys tulee silloin
musiikin ulkopuolelta. Periaatteessa musiikkikasvatus tukee aina jompaa kumpaa niistd
vaihtoehdoista ; se joko vahvistaa sisdisen motivaation ja luovan asenteen kehitysti tai se ohjaa
oppilasta ulkoisten odotusten tyydyttimiseen ja ndin ahdistuksen véliaikaiseen lieventdmiseen.
Opettaja koetaan suhteessa tillaiseen asetelmaan: periaatteessa han on joko avun suoja ja tuki
sisaisissd pyrkimyksissa tai sitten hidn on ulkoisia vaatimuksia esittava ehdollistaja. ( Kurkela,
1994.)

3.3.2 Musiikinteorian opiskeluun liittyviii motivaatiotyyppeji

Kosonen ( 1992 ) on jaotellut soitonopiskeluun liittyvid motivaatiotyyppeja ( Kosonen,1992 ).
Nimi motivaatiotyypit ovat sovellettavissa myos musiikinteorian opiskelun motivaatiota
tutkittaessa.

1. TEORIANOPISKELUUN JA SEN TUOTTAMIIN ELAMYKSIIN PERUSTUVA
SISAINEN MOTIVAATIO

Slobodan mairitelméni sisdisen motivaation ohjaama toiminta on sisaisesti palkitsevaa,
nautittavaa ja kiinnostavaa. Sisdinen motivaatio on yleensé jatkuvaa ja se rohkaisee luovaan

toimintaan. Oppilaan sisdisen motivaation maksimoiminen olisi tirkea4. ( Sloboda 1987, 28.)
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Regelskin mukaan odotettavissa oleva musiikillinen kokemus virittia kiinnostuksen
sisdisessa motivaatiossa ( Regelski 1975, 68 ). Talloin motivaatio virittyy toiminnasta itsestiin
ja on siten parhainta mahdollista motivaatiota itse oppimisen kannalta. Soittamisen yhteydessi
voidaan kokea ns. flow-kokemus. Tall6in soittaja on tdysin uppoutunut soittamiseen ja
lumoutunut musiikista eika havaitse muuta toimintaa. Erilaiset musiikilliset elamykset luovat
parhaimmillaan flow-kokemuksia. ( Kosonen, 1992. )

Musiikillisten elamysten luomiseen tulisi kiinnittdi huomiota myos
teoriaopetuksessa.Sisdisen motivaation kehittymisti tulisi pyrkia kasvattamaan, oppilaiden
tulisi kiinnostua itse opiskeltavasta aineesta eiké kdyda tunneilla vain soitonopiskelun
jatkumisen turvaamiseksi. Talloin kasvatettaisiin oppilaiden siséistd motivaatiota ja
pyrittiisiin saamaan heidat kiinnostumaan ja motivoitumaan opiskelusta parhaalla
mahdollisella tavalla.

2. KAYTETTAVAAN MATERIAALIIN PERUSTUVA MOTIVAATIO

Kun kaytettiva materiaali, esim. solfatunneilla kaytetyt laulutehtdvit virittavat
motivaatiota, oppilaalle syntyy halu oppia lisdd. Tutustuminen uuteen materiaaliin
luonnollisesti kasvattaa kokemusmaailmaa ja tarjoaa uusia haasteita. Kun materiaalit ovat
mielekkaita, opiskelu tuntuu mukavalta ja luo halua tarttua uusiin haasteisiin. Kaytettavien
materiaalien tulisi ainakin jossain mairin" koskettaa oppilaiden maailmaa ", tuntua oppilaille
laheisilta. Toisaalta opettaja voi onnistua myds tarjoamalla oppilaille uutta ja parhaimmillaaan
tuoda heille uusia kiinnostavia nikokulmia asioista ja saada oppilaita kiinnostumaan ja
motivoitumaan opiskelusta; joskus riskin ottaminen materiaalejakin valittaessa kannattaa.
3. UTELIAISUUS JA KIINNOSTUS

De la Motte-Haberin ( 1985 ) mukaan lapsi on luonnostaan utelias. Kiinnostuminen
uusista asioista on rikkautta koko persoonalle ( de la Motte-Haber 1985, 362 ). Oppilaista on
mukava kiydi oppitunneilla, koska he oppivat uusia asioita. Myohemmassi vaiheessa
kiinnostuksen aika, suunta ja arvo ovat riippuvaisia syntyneiden merkityssuhteiden siséllosta.
Kiinnostuksesta voi kasvaa parhaimmillaan sisdinen motivaatio, mutta se voi jaida myos
lyhytaikaiseksi. Lyhytaikaista kiinnostusta pidetain usein negatiivisena musiikin opiskelussa .
Tall6in ei oteta huomioon, ettd tuloksena on saattanut olla positiivinen kokemus , eikd

varsinaisia tavoitteita ollutkaan. ( Kosonen, 1992. )
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4. SUORITUSMOTIVAATIO
Mustikkioppilaitosten teorianopiskelussa korostuu suoritusmotivaatio erilaisten

tutkintojen takia. Oppilaille nama tutkinnot saattavat muodostua negatiivisiksi rasitteiksi.
Konkreettisen suorituksen,kuten arvosanan ja tutkinnon lisiksi suoritusmotivaatio voi olla
myds abstraktia jolloin yritetddn saavuttaa esim. jokin tavoite tai vaikka tovereiden
arvostus. Tallaista motivaatiota voidaan kutsua saavutusmotivaatioksi. Suoritusmotivaatio voi
olla painottunut kuitenkin myds sisaiseen motivaatioon jolloin ldhtokohtana on oppilaan oma
halu oppia ja saavuttaa omat tavoitteensa. Suoritusmotivaatio voi muuttua
kilpailumotivaatioksi. Positiivisessa mielessa tima voi olla tervetti, sisdisesti tapahtuvaa
kilvoittelua oman itsensi kanssa, mutta se muuttuu negatiiviseksi jos koetaan tarve olla
jatkuvasti muita parempi. Nimenomaan nuorelle harrastajalle keskindinen vertailu voi olla
ahdistavaa ja heikentda opiskelun motivaatiota. ( Kosonen, 1992 .)
5. EPAONNISTUMISEN PELKO JA SYYLLISYYS

Epéaonnistumisen pelossa on kyse sisdisistd pakkomotiiveista ( Kosonen 1991, 45 ).
Oppilaan itseluottamus on talléin heikko ja hin ei usko omiin kykyihinsa. Vaikka hin tekeekin
paljon toitd annettujen tehtavien eteen, taustalla on kaiken aikaa huoli epdonnistumisesta.
Talloin tehokas oppiminen vaikeutuu. Merkittavia on, etti tdssa tapauksessa oppilaan
vaikutelma opettajasta on usein negatiivinen ja dominoiva ( Kosonen, 1992 ). Oppilas kokee
talloin opettajan jatkuvana uhkana ja koettaa kaikin keinoin tiyttdi timén odotukset. Oppilas
voi kokea uhkana my6s muita henkiloitd, esim. omat vanhempansa.

Tahan liittyy 1aheisesti ns. opittu avuttomuus. Talloin oppilas uskoo jo etukiteen
epdonnistuvansa tehtaviassa. Nain oppilas estad omalla asenteellaan oppimista ja joutuu
helposti avuttomuuskierteeseen. Teoriatunneilla tillainen on yleisti, joku ei omasta mielestain
osaa laulaa, toinen ei osaa kirjoittaa melodiadiktaattia jne. Vuodesta toiseen ja siirryttiessa
kurssilta toiselle ndma uskomukset seuraavat oppilaiden mielessa ja vaikeuttavat oppimista.

6. VELVOLLISUUDENTUNTO

Jos oppilaan tavoitteet asetetaan ulkoapiin , on kyseessa ulkoinen velvollisuudentunto
( Kosonen, 1992 ). Oppilas tuntee velvollisuudekseen tayttda namé odotukset, esim. kay
teoriatunneilla koska se on hinen velvollisuutensa soittotunneilla kdaynnin ohessa. Téll6in
hénen motivaationsa ei kohdistu opiskeluun vaan ulkoisen tahon vaatimusten miellyttimiseen.

Velvollisuudentunto on positiivinen 1. sisdinen motivaatio silloin, kun opiskelija omaa omat
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tavoitteensa opiskeltavan asian suhteen ja tuntee sisiisia velvotteita tavoitteen toteuttamiseksi
(Kosonen,1992) . Saavuttaakseen tietyn tason soitossaan oppilas on asettanut itselleen
velvoitteita harjoittelun suhteen. Samoin teorianopiskelussa tulisi tiedostaa,ettd tietty madra
harjoittelua jonkin asian puitteissa vahvistaa asian omaksumista.
7.VALINEELLINEN MOTIVAATIO

Téassd motivaatiotyypissd varsinainen tavoite, jonka saavuttamiseen toiminta tahtas, on
kauempana tulevaisuudessa ( Kosonen, 1992 ). Negatiivisessa mielessi teorianopiskelu
saatetaan kokea vilineeksi suorittaa seuraava soittotutkinto. T4ll6in itse opiskeltava asia ei
valttamatta kiinnosta vaan motivaatio perustuu soittamisen jatkumiseen.Toki opiskeltavat
asiat saattavat olla oppilaan mielestd myos kiinnostavia sen liséksi, ettd niiden opiskelu
mahdollistaa soitonopiskelun jatkumisen.
8. PAKONOMAISUUS

Jos teoria koetaan pakonomaisena ja vikindisend vilttimattomyytend, on lahtokohta
oppimiseen huono. Tilapéisesti joku pakonomainen keino saattaa toimia tarvittavana
yllykkeen4, mutta jatkuvana toimintana se aiheuttaa haittaa. Jos esim. pakottaa oppilaan
suorittamaan jonkun hinen mielestain ylivoimaisen tehtavin, oppilas saattaakin yllattya
omasta suoriutumisestaan ja niin hinen itseluottamuksensa vahvistuu. Jatkuva pakonomaisuus
sen sijaan luo pelkotiloja ja epamielekkyyttd opiskeltavaa asia kohtaan. Jos oppilas tulee
teoriatunneille vanhempien pakottaessa, ovat 1ahtokohdat oppimiselle huonot ja oppilaan
kiinnostuksen herittaminen vaikeaa.
9. ULKOISET PALKKIOT

Tama tyyppi muistuttaa paljon pakkomotivaatiota. Jos teorianopiskelua motivoi
pelkistiaan esim. soitonopiskelun jatkuminen, on oppiminen tunneilla pinnallista ja usein myos
" rimaa hipovaa". T4sta osoituksena esim. oppilaiden kyselyt tunneilla oikeiden vastausten
maarastd, joilla padsee tentista lipi. Asenne teorianopiskelua kohtaan muodostuu néin
vilinpitimattémaksi tai jopa negatiiviseksi.
10. SOSIAALISET MOTIOVIT

Sosiaaliset motiivit ovat oleellisia ajatellen ikiluokkaa, joka teoriatunneilla opiskelee,

koska nuorille kontaktit muihin nuoriin, vertaisryhméén ja ystaviin ovat erityisen tirkeita.
Nuori hakee paikkaansa toveripiirissd ja toimii vertaisryhmansi ehdoilla. Teoriatunneilla

kdynnin yksi motivaatio saattaa olla tunneilla istuva toveripiiri. Nuori saattaa nahda kerran

34



viikossa juuri niilla tunneilla tiettyja tarkeita ystaviadn tai sitten tunneilla kiyvat henkilot ovat
paljon yhdessid muullakin ajalla. Sosiaaliset motiivit saattavat olla yllattdvankin suuria.
Madsen ( 1972 ) puhuu kontakti- eli liittymismotiiveista ( Madsen 1972, 29 ).

Yleiseen hyvain ilmapiiriin ja sen luomaan positiiviseen motivaatioon vaikuttavat
auttamis- ja solidaarisuusmotiivit. Jos ryhmissa on tarpeeksi keskinaisti solidaarisuutta ja
vahién kilpailua, oppilaiden toistensa ohjaaminen tapahtuisi positiivisella tavalla. ( Kosonen,
1992.)

11. KULTTUURIN OMAKSUMINEN

Kososen ( 1992 ) mukaan kunkin kulttuurin, sen arvojen, kasitysten ja maailmankuvan
omaksuminen merkitsee samalla tietynlaisille mottivitiloille altistumista. Nuorille
nuorisomusiikista muotoutuu tirked osa nuorten kulttuuria ja elimaa ( Kosonen, 1992 ). Jos
oppilaat kokevat teoriatunneilla kdytetyn aineiston jonkun muun musiikiksi ( esim.
vanhempien musiikiksi tai lasten musiikiksi ), se saattaa olla syy asettua opiskeltavaa ainetta
vastaan. Niinollen teoriatunneille kaytettaviksi tehdyt materiaalit ja tutkintojen vaatimukset

asettavat opettajat suuren ongelman eteen.

5.3.3 Yhteenvetoa motivaatiotyypeisti

Edella esitettyjen motivaatiotyyppien tarkastelun ldhtokohtana on musiikinteorian opiskelu ja
- opiskelijat. Luonnollisesti sisiiseen motivaatioon painottuneet motivaatiotyypit ovat
suotuisia. Tarked4 olisi saada oppilaille syntyméin oppimisen halu ja kiinnostus uuden
oppimiseen.Oppilaan tulisi ymmartad opiskeltavien asioiden merkitys; teoriaopinnot edistavit
ja tukevat oppilaan musiikkiopintoja. Opettajan tulisi kiinnittda huomiota mahdollisuuksiin
sosiaalisen kanssakidymisen kdyttdimisend motivoijana keksimalla tunneille yhteista tekemisti
oppilaiden yksityisien soittotuntien vastapainoksi. Myos materiaalien motivoiva vaikutus tulisi
huomioida ja etsii oppilaita motivoivia tehtavia.

Edella kuvatuista motivaatiotyypeistd osa on tunnistettavissa tiedostettujen motiivien
mukaan. Osa on taas tiedostamattomia ja/ tai valillisesti vaikuttavia motiiveja, kuten
kontaktimotiivi ja kulttuurin omaksuminen. Myos suoraan tai valillisesti vaikuttavien

ulkoisten tekijoiden huomioiminen on oleellista. Jos oppilas kiy tunneilla ainoastaan
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vanhempien painostuksesta, saattaa oppilaan motivoiminen opiskeluun olla mahdotonta.

3.4 Motivaation taustatekijoiti

3.4.1 Musiikkikokemukset ja musiikillinen maailmankuva

Kosonen ( 1996 ) mainitsee musiikkikokemukset ja niiden merkityksen motivaatioon. Uudet
musiikkikokemukset jdsentyvét tajunnassa suhteessa aiempiin musiikki- ja my6s muihin
kokemuksiin. Musiikin kokemisella on suora yhteys sisdisen todellisuuden merkityssuhteiden
verkostoon ( Lehtonen 1986a, 14 ). Tati kautta musiikkikokemukset vaikuttavat merkittivasti
myds motivaatioon ja sen musiikillisuuteen. Uusien merkityksien luomisen lisdksi
musiikkikokemukset aktivoivat jo olemassaolevia tiedostettuja ja myos tiedostamattomia
merkityksid, jotka ilmenevit tunteina, ajatuksina ja reaktioina. Naihin merkityssuhteiden
muodostamiseen voi jokainen kehitti4 itsedin. ( Kosonen, 1996.)

Erilaiset ennakkoasenteet, pelot ja tiedon puute voivat yksipuolistaa
musiikkikokemuksia. Télloin myds uusien merkityksien synty estyy. Esim. nuoren
musiikilliset ndkemykset ovat kiinteésti yhteydessa hinelle merkityksellisten ihmisten
nidkemyksiin. Arvottaminen "hyvéan" ja "huonoon" musiikkiin on subjektiivinen nikemys, joka
muuntuu 14n myota. ( Salminen,1991) ( Kosonen, 1996. )

Musiikkikokemusten my6té yksillle muodostuu musiikillinen maailmankuva.
Musitkkiskeemat muuttuvat ja muovautuvat koko elimén ajan. Musiikillinen maailmankuva
muodostuu opitusta musiikkitiedosta, ns. arkikokemuksellisesta musiikista seka
musiikkiarvoista jotka muotoutuvat sekd arkieldmin kokemusmaailmassa etti koulutuksen ja
joukkotiedotusvilineiden piirissd. ( Karttunen, 1992.)

Musiikkikasvatuksella on tarked tehtavéa oppilaiden musiikillisen maailman
muokkkaajana ja laajentajana. Opettaja suunnittelee opetusta ja valitsee opetusmateriaaleja
oman musiikillisen maailmankuvansa mukaisesti. Opettajan tulisi olla tietoinen oppilaidensa
musiikillisesta maailmasta, jotta mahdollisilta ristiriidoilta opetuksen suhteen viltyttaisiin. Jos
opettajan ja oppilaiden valilla vallitsee suuri ristiriita musiikillisen maailmankuvan suhteen,
heidan maailmansa eivit padse kohtaamaan ja oppilaat saattavat torjua tdysin opettajan

yritykset tuoda esiin uusia ndkemyksia.
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3. 4. 2 Nuorisokulttuuri

Musiikin ymmartdmisvélineend voi olla my6s sosiaalisesta kayttaytymisesta lainatut koodit,
esim. nuorisokulttuurin alakulttuurit heijastavat omia asenteitaan, arvojaan ja normejaan

( Kosonen, 1996 ). Nuorten parissa toimivien henkildiden olisi hyvi tuntea nuorisokulttuuria,
jotta he voisivat ymmartad nuorten ajatuksia ja maailmaa ( Kemppinen, 1997 ). Skinit, hip
hopparit jne. kaikki nuorisokulttuurin alalajit omaavat omia kayttdytymisnormejaan. Kun
aikuinen tiedostaa ndma normit, niin tilléin vuorovaikutus aikuisen ja nuoren vililla helpottuu.
Tama ei suinkaan tarkoita sitd, ettd aikuisen tulisi samaistua nuoriin, heidin kayttiytymisensa
ymmértiminen riittaa.

Kun tiedostaa nuorison mieltymyksia ja kiinnostuksen kohteita, on helpompi
suunnitella oppimateriaaleja ja uusien elamyksien tarjoamista oppilaille. Nuoret pystyvit
oftamaan vastaan erilaisia kokeiluja, kunhan he kokevat asioiden jollain tavalla koskettavan
maailmaansa. Opettajan ei kannata lahtea liikkeelle liian erikoisista kokeiluista, jotta nuoret
eivit tunne oloaan epamukavaksi ja muodosta negatiivista asennetta heti alkuunsa. Tosin
joskus jokin hyvinkin erikoinenkin kokeilu saattaa tuottaa positiivista vaihtelua ja onnistuneita
elamyksia.

Nuorisokulttuurista on tulossa maailmanlaajuinen yhtenaiskulttuuri. Tamén
mahdollistaa nopea tiedon valittyminen tiedotusvilineiden kautta paikasta toiseen ja mm. alati
kehittyvat tietokoneet internet -yhteyksineen. Nuorisokulttuuria myydaén nykyisin myos
runsaasti aikuisille ja nayttai silta ettd nuoruuden ja aikuisuuden raja on hailyvampi.

( Kemppinen, 1997. )

Tuntiessaan nuorisokulttuuria teoria- ja siaveltapailuopettajankaan ei liene vaikea
ymmartai, miksi murrosikdinen oppilas ei millaan haluaisi laulaa tunneilla " On neidolla
punapaulaa " tai muita sindnsi ihan kauniita vanhoja kansansavelmia jotka eivat kuitenkaan
nykyiseen nuorisokulttuuriin kuulu. Em.sdvelmissa ei ole mitdén vikaa, mutta jos
opetusmateriaalit koostuvat lahes pelkastaan niista niin oppilaat tuskin ovat riemuissaan. Jos
vield valitut savellajit ovat oppilaiden 4anialalle sopimattomia ja laulaminen vierasta, on

vastarinta oppilaiden keskuudesta valmis.
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3.5. ASENTEET

3. 5. 1. Kiisitteen midrittelya

Collinsin mukaan asenteilla tarkoitetaan henkilon arvioita siit4, mitka kohteet ovat hyvii ja
mitka pahoja, mitkd ovat hyviksyttavia ja mitka eivit ole seki misti voi olla samaa mieltd ja
misté eri mielta ( Collins 1970, 68 ). Ausubelin ja Robinsonin (1969) mukaan asenne on
taipumus tehdd myonteisié ja kielteisia arvioita ihmisisti, tapahtumista tai asioista. Asenteille
on tyypillista yhteydet emootioihin, joiden perusteella yksilé on taipuvainen joko ldhestymian
tai vilttimaan asenteen kohdetta ( Ausubel & Robinson 1969, 369 ).

Uudemmissa tutkimuksissa on asenteita koskevassa analyysissé erotettu toisistaan
unidimensionaalinen ja multidimensionaalinen kisitys asenteen olemuksesta.Edelld mainitut
madritelméat edustavat unidimensionaalista késitystd jonka mukaan asennetta luonnehtii
affektiivinen suuntautuminen kohteeseen. Multidimensionaalisen késityksen mukaan asenne
sisiltaa affektiivisen osatekijin lisaksi kognitiivisen tekijan ja joidenkin mukaan viela

kayttaytymiskomponentin. ( Chaiken & Stangor 1987, 577-579. )

3.5. 2. Barry E. Collinsin malli

" Eras tapa saada henkilo ajattelemaan tai tuntemaan eri tavalla on saada héanet kayttaytymaén
eri tavalla " ( Collins 1970, 141 ). Jos sovellamme mallia harrastuksiin, niin keskeisené
harrastuksen alkamiseen ja my6skin jatkumiseen vaikuttavana tekijana toimivat harrastuksessa
saadut kokemukset. Jos oppilas on asennoitunut negatiivisesti johonkin tiettyyn tehtavain,
hanelle tulisi pyrkid antamaan positiivisia kokemuksia tehtdvan puitteissa jotta hinen
asenteensa voisivat muuttua. Niinollen myos harrastuksesta saadut positiiviset kokemukset
vaikuttavat harrastusta koskeviin asenteisiin.

Collinsin mukaan yksilon sosiaaliset asenteet ovat tulosta aiemmista kokemuksista

( Collins, 1970, 68-69 ). Kayttdytyminen on seurausta aiemmista kokemuksista, nykyisestd
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asenteesta ja nykyisestd ymparistostd. Sosiaalisena ympéristona voi olla esim. koti, koulu tai
toveripiiri. Nailla voi olla harrastuksiin suuntaavaa tai harrastuksista pois vetivai vaikutusta.
Eri tekijoiden vaikutus voi toki olla myds eri suuntiin toimivaa, jolloin ollaan ristiriitaisessa
tilanteessa. Jos nuoren kotona kannustetaan soittoharrastusta, mutta kaikki nuoren kaverit
harrastavat urheilua, on tilanne varsin ristiriitainen. ( Metsdmuuronen, 1995. )

Collinsin mallin mukaan siis harrastuksesta tulee palaute ensisijaisesti yksilolle
itselleen asenteiden muuttumisen muodossa. Kayttdytymisen muutoksesta saattaa seurata
vaikutuksia my6s ympéristoon, mutta Collins ymmartii ympéariston paineen muunlaisena
painostuksena johon yksilon kaytds ei sindlladn vaikuta. Collinsin malli rakentuu asenteiden

varaan. ( Metsdmuuronen,1996. )

3.5.3 Asennekasvatus teorian ja siiveltapailun opiskelussa

Jotta oppilaiden asenteet teorian ja saveltapailun opiskelua kohtaan saataisiin mahdollisimman
suotuisiksi, heille taytyisi suoda mahdollisimman paljon positiivisia kokemuksia oppitunneilla.
Oppilaiden tiytyy kokea, ettd opiskeltavat asiat kuuluvat heidan maailmaansa ja tuntuvat
ainakin jollain tavalla mielekkailta. Opettajan tulisi perustella hyvin hankalilta tuntuvat asiat ja
luoda tunneilleen oppimiseen kannustavaa ilmapiiria.

Thanteellisinta asennekasvatusta olisi oppituntien ulkopuolelle ulottuva toiminta.
"Teoria-aineiden matinea" eli matinea, jossa esitellaéan oppitunneilla valmistettua ohjelmistoa,
on yksi esimerkki tillaisesta toiminnasta. Téllaisen toteuttaminen vaatii luonnollisesti
opettajalta ylimadriista tyotd, mutta varsinkin perinteet saatuaan tapahtuma varmasti muokkaa
oppilaiden asenteita myonteiseen suuntaan. Teoria-aineet saavat tilloin myos esittdmisen
osakseen ja ndinollen lahestyvit soittomatineoiden funktiota. Miksi tyytya esittiméan teoria- ja
solfatehtivid ainoastaan luokkahuoneessa, koska hieman mielikuvitusta kayttaen ja vaikkapa

soittimia tehtdviin lisdillen saadaan varsin hyvai matineaohjelmistoa ? ( ks. liite 4 )

3. 6 Kognitiivinen oppimiskiisitys

Opetuksen suunnittelu, mm. oppimateriaalien ja opetusvilineiden valinta edellyttda valittuja
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oppimisstrategioita ja opettamisen malleja, oppimiskasityksid. Muutaman vuosikymmenen
ajan psykologian kehitysti hallitsi mm. J.B.Watsonin ja B.F. Skinnerin edustama
behavioristinen suuntaus. Didaktiikan 14ht6kohtana olivat eldinkokeet ja oppimistapahtumassa
pyrittifn ulkoisen kayttaytymisen muuttumiseen ehdollistumisen kautta. Behavioristista teoriaa
onkin arvosteltu voimakkaasti juuri sen vuoksi, ettd se rajoittuu ainoastaan ulkoisesti
havaittaviin kayttdytymisen muutoksiin. On myos olemassa vaara tehtivisti nousevan sisdisen
motivaation korvautumiseen ulkoisella motivaatiolla ( palkkiot tai rangaistuksen pelko ).
Oppimistapahtumassa yhé oleellisempaa on kuitenkin laajemmin sovellettavissa olevien
ajatusmallien soveltaminen, johon taht44 kognitiivinen oppimissuuntaus. Kognitiivinen
suuntaus muodostui yhdeksi valtavirtaukseksi 1960 -luvulla, mutta sen vaikutukset Suomen
kouluissa ovat alkaneet konkretisoitua vasta 80-luvun lopulla peruskoulu - uudistuksissa.
Kognitiivisen suuntauksen vaikutuksena kouluopetuksessa voidaan pitaa ainakin lukioiden
luokattomuutta ja koulukohtaisia opetussuunnitelmia seka oppiaineiden rajat ylittavia

projekteja ja integraatioita. ( Lahdes, 1992.)

3. 6.1 Kognitiivisen oppimisen malli

Karin(1994) mukaan " Kognitiivinen psykologia korostaa ymmértdmisen,
kasitteenmuodostuksen, havaintotoimintojen seka eriasteisten kognitiivisten tavoitteiden
merkitystd. Ne luovat perustan oppilaan aktiivista toimintaa ja luovuutta korostavalle
oppimisen mallille. Keskeiseni motivointikeinona voi olla oman aiemman tiedon
riittiméattomyys uudessa oppimistilanteessa - syntyy tarve ratkaista ongelmallinen
ristiriitatilanne. Kokemuksien avulla ihminen muodostaa tietorakenteita ( skeemoja, malleja ).
Uusi tieto joko sulautetaan niihin tai vanhat rakenteet muuttuvat. Oppimisen mielekkyys
korostuu,samoin my6s ihmisen saamat sisdiset palkkiot. Piaget, Ausubel, Bruner ja Landa
vaikuttivat opetustoimintaan tervehdyttavasti. Omaehtoinen ongelmanasettelu ja -ratkaisu
korostuvat." ( Kari, 1994.)

Kognitiivisen oppimiskasityksen mukaisesti pyritdan irrottautumaan ennalta asetetuista
tiukoista tavoitteista ja oppilaat osallistuvat oppituntien suunnitteluun. Kokonaisopetus valtaa

alaa eli oppiaineiden rajoja ylittavad opetusta suositaan. Monimuoto-opetuksen mahdollisuudet
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otetaan huomioon oppimateriaalien suunnittelussa. Tietoa ei anneta valmiina vaan oppilaan on
itse saatava hankkia tietoa ja muokata sitd oman aiemman tietonsa ja tiedonkasittelytapansa
mukaisesti. ( Kari, 1994. )

Engestromin(1981) mukaan opetustavoitteessa, opetuksen sisallossa ja
opetusmenetelmassa voidaan kaikissa erottaa ulkoinen ja sisainen puoli. Ulkoisilla tekijoilla
tarkoitetaan opetuksen valittomasti havaittavia piirteitd, sen nakyvia ominaisuuksia. Oleellista
on keskittyd tutkimaan sisaistd puolta eli miti oppilaan passsa tapahtuu, tutkia siis kognitiivisia
prosesseja. Opetustavoitteen sisainen puoli tarkoittaa siti, miten selked kuva oppilaalle
muodostuu opittavan asian taustalla olevista kasitteist4 ja periaatteista. Sisallon sisainen puoli
tarkoittaa opetettavan aineksen " punaista lankaa ". Menetelmin siséiineri’,puoli tarkoittaa
tavoiteltavaa oppilaan henkisen toiminnan laatua eli mit4 halutaan tapahtuvan oppilaan passsa.
( Engestrom, 1981. )

3. 6.2 Kognitiivisen oppimiskiisityksen suhteesta taideopetukseen

Kognitiivisen oppimiskasityksen mukaan oppilaalle siis pyritiin antamaan ajattelumalleja,
jotka on sovellettavissa erilaisiin tilanteisiin. Heikkildn ( 1995 ) mukaan opetettavat asiat ovat
materiaalia ja varsinainen opetuksen sisalté on materiaalin jarjestiminen. Materiaalin
jarjestamisen opetus on mallien esittelyi. ( Heikkila, 1995, 18.)

Musiikin materiaalia ovat thmisen 44anisti muodostamat kognitiiviset yksik6t kuten
rytmi, sdvelet, sikeet, soinnut, tyylilajit jne. Taideopetuksessa on kyse 1dhinna
jarjestamisprosessien liikkeelle panemisesta, joten oppilas tutustutetaan em. materiaaleihin ja
ohjataan hinelle ajattelumalleja joiden avulla oppilas kykenee jarjestiméin tata materiaalia eri
tarkoituksiin. Musiikin kohdalla jarjestimisprosesseja ovat mm. musiikin sovittaminen,
variointi, sdveltdiminen, improvisointi, savelteoksen tulkinta jne. Oppilaskeskeisti opetusta,
elamyksellisyytta, luokattomuutta, valinnaisuutta ja integrointia tulisi toteuttaa myos

musiikkioppilaitoksissa.
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3.7 Optimistinen oppimiskisitys

Kiven(1994) mukaan optimistinen elamankasitys on opittavissa ja sen voi myos opettaa.
Feuersteinin optimistisen oppimiskasityksen mukaan oppijalla on osaamisen tarve. Feuerstein
korostaa ohjatun oppimiskokemuksen merkitysti, jossa ohjaajan merkitys korostuu mydos
oppilaan motivaatiota tutkittaessa. Ohjaajan tulisi ottaa huomioon muutamia
oppimistilanteeseen liittyvia tekijoita.  ( Kivi, 1994. )

Frustraation sietokyky vaihtelee eri oppilailla , toinen turhautuu nopeammin kuin toinen
ja luovuttaa. Oppilas on ulkoisen tai sisdisen kontrollin varassa oppimistilanteessa. Jos oppija
on ulkoisen kontrollin varassa, hin arvailee vastauksissaan , ei kiinnostu vaikeista tehtivisti ja
syyttdd helposti muita epdonnistumisistaan. Ohjaajan tulisi osoittaa oppilaalle tdllin, miten
onnistunut tulos seuraa oikeiden strategioiden kéyttimisestd paremmin kuin sattumasta tai
arvailusta. Tdhan liittyen myos onnistumisen tarve tulee erottaa epaonnistumisen pelosta.
Epéonnistumisen pelko tulisi pyrkia poistamaan, koska se muistuttaa oppijaa entisisti
epaonnistumisista ja estdd hinta ottamasta epdonnistumisen riskid. Oppilaan oikeita vastauksia
tulee riittdvisti vahvistaa ja ohjata hinta kuvailemaan omaa tapaansa paétya ratkaisuunsa. Kun
oikeat ratkaisut saavat riittivésti vahvistusta epaonnistumisen pelko poistuu. Oppijan tulisi
myos voida puolustaa omaa ratkaisuaan. ( Kivi, 1994.)

Opetusmateriaalien ja opetusmenetelmien valinnassa tulee kiinnittdd huomiota siihen,
etta ne lisddvit oppilaiden kiinnostusta asiaa kohtaan ja tuovat opiskeluun riittavaa
haastavuutta ja palkitsevuutta. Oppimisen yhteydessa voi ja pitddkin olla hauskaa.
Opetustilanne on vuorovaikutustilanne, jota savyttaa siihen liittyvien henkiléiden odotukset ja
persoonallisuuden piirteet. Keskeisti onnistuvalle oppimiselle on oppijan hyvi itsetunto,
korkea motivaatio ja oman ajattelutoiminnan hallitseminen. Ohjaajan tulee selvittaa oppilaalle
miksi aihetta yleensi pitaa opiskella (ns. transkedenssin vaikutus oppimistilanteeseen) . Tahidn
liittyen opettaja voi pohtia mm. onko osoitettu yhteyksid opittavan asian ja aiemmin opitun
vililla, onko osoitettu miten opittavaa ainesta voidaan kayttas hyviksi myohemmin opinnoissa.
(Kivi, 1994.)
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3. 8 Mielekkiiiin oppimisen malli

3. 8. 1 Ydinajatuksia

Tata Engestromin ( 1981 ) esittimai, Tomaszewskin ajatuksiin perustuvaa mielekkain
oppimisen mallia voidaan pitia reaktiona ulkoaoppimista ja behaviorilaisittain savyttynytta
opetusta vastaan. Mielekka4n oppimisen malli korostaa opittavan yhteyttd oppijan
henkil6kohtaisiin kokemuksiin , todelliseen eldaméin. Opittu tieto ei saa jaada erilliseksi
asiaksi oppijan elaméstd vaan yhteys arkielamin kokemuksiin taytyy olla. ( Engestrom, 1981.)

Motivaatio jactaan kolmeen luokkaan. Tilannekohtainen motivaatio liittyy yksitaisiin,
erillisiin oppimistilanteisiin. Se on lyhytjannitteistd, tilannekohtaista eiké silla ole keskeista
asemaa mielekkaassa oppimisessa. Vilineellinen eli vieraantunut motivaatio ei myoskian ole
mielekkain oppimisen kannalta oleellinen. Nimensi mukaisesti se liittyy ulkoisten asioiden
tavoitteluun, joko palkkioiden tavoitteluun tai rangaistuksen valttimiseen. Oppija on
motivoitunut opiskeluun jonkun ulkopuolisen asian varjolla, hdn ei ole motivoitunut itse
opiskeltavasta asiasta. ( Engestrom, 1981.)

Siséllollinen motivaatio on mielekkain oppimisen kannalta tarked; opiskelija kiinnostuu
itse opiskeltavan asian siséllostd ja asian soveltamisesta kaytant6on ( Engestréom, 1981 ). Kun
joku asia on ensin opiskeltu teoriassa, se tulisi liitta4 johonkin kiytannon harjoitukseen. Esim.
terminologian sanastoa opiskeltaessa teoriatunneilla sanat kannattaisi liittaa elavaan musiikkiin
; "Laulamme seuraavan laulun merkinnéilla largo ja pianissimo." Joku oppilaista voi johtaa
kappaleen haluttujen merkintdjen mukaisesti, oppilaat voivat itse johtaessaan mairita
esitysmerkinnat. Nain terminologia sanasto saa merkityksen kdytinnossa heti teoriatunnilla ja
oppilaiden sisallollinen motivaatio saa vahvistusta. Jotta sisallollistd motivaatiota viridisi
opiskelijassa, opettajan tulisi osoittaa oppilaan riittimattomyys tietojensa ja taitojensa suhteen
uusille vaatimuksille jolloin oppilas huomaa, etti taidot eivit riiti jonkin tehtivan
ratkaisemiseen ja motivoituu uuden oppimiselle ( Engestrom, 1981 ).

Mielekkaissi oppimisessa oppimien kisitetaan moninaiseksi projektiksi, ei pelkédstaidn
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tiedon vastaanottamiseksi ja varastoimiseksi. Oppimisessa tulkitaan, valikoidaan, muokataan ja
sovelletaan tietoa. On tarkeaa, ettd oppilas myos kayttaa oppimaansa mallia. Oppimisen
mittauskaan ei ole ulkoaopitun tiedon muistamisen testaamista vaan kyky soveltaa opittuja

malleja erilaisten ongelmien ratkaisemiseen luovasti ja tehokkaasti. ( Engestrom, 1981.)

3. 8.2 Orientoituminen

Oppilaalle on tirkeds luoda hyva orientaatioperusta opiskeltavan asian suhteen. Orientaation
tehtdvina on luonnollisesti antaa selke4 kuva tulevista opiskeltavista asioista ja vastata
kysymykseen "Miksi?".Orientaation tulee my6s antaa toimiva malli hyville suoritukselle, ts.
ilmaista opittavan aineksen oleelliset osatekijit tai vaiheet suhteutettuina aineksen yleisiin
toimintaperiaatteisiin. Néin oppilaalle muodostuu tietoinen ennakkokuva joka selvittiaa
ongelman ratkaisemiseen tarvittavan tietorakenteen. Oppilas ikadnkuin valmistellaan ennen

uuden tietorakenteen antamista. ( Luohivuori, 1984.)

3. 8. 3 Sisdistiminen

Sisaistamisella tarkoitetaan oppilaan vanhan ajattelu- ja toimintamallin muokkaamista ja
muuttamista uuden periaatteen, uuden tiedon avulla. Oppilaan tulee ymmértai oppivansa asian
yhteys kdytantdon ja sen soveltamismahdollisuudet ettei oppiminen tapahdu vain

ulkokohtaisesti.

"KUN MUSHKINOPETUKSESSA ON EROTELTU MUSIIKIN OSA-ALUEET ERILLISIKSI
OPPIAINEIKSI, ON ALUNPERIN ELIMELLISESTI YHTEENKUULUVAT ALUEET
MENETTANEET YHTEYTENSA KAYTANTOON. TASTA ON OLLUT SEURAUKSENA
TEOREETTISEN TIEDON " TEORISOITUMINEN " ELI TODELLISUUDEN JA NIITA
KUVAAVIEN KASITTEIDEN IRTAUTUMINEN TOISISTAAN."( Louhivuori, 1984. )
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3.9 Oppimisen tasoja ja tyyppeji

Engestrom ( 1981 ) mainitsee, ettd oppiminen voi tapahtua monilla eri tasoilla riippuen siité,
miten tietoista toimintaa se on. Ausubel on jaotellut oppimisen paityypit vastaanottavaan
oppimiseen vs. keksivdin oppimiseen sen mukaan painetaanko mieleen valmiita tietoja vai
ratkotaanko ongelmia itsendisesti ja merkitykselliseen oppimiseen vs. merkityksettoméin
ulkoaoppimiseen eli onko opittava aines oppilaalle merkityksellinen vai yhdentekevd. Marton
( 1980 ) jakaa opppimisen pinta- ja syvitason oppimiseen. Pintatason oppimisessa oppilaat
painavat yksityiskohtia opittavasta tiedosta mieleensa pala palalta. Syvitason oppiminen sen
sijaan pyrkii hahmottamaan asian kokonaisuutta ja merkitysta. Oppilas pyrkii etsimidin
opittavan tekstin oleellisia periaatteita , rakennetta ja sanomaa. (Engestrom, 1981.)

Oppiminen on koettava henkilokohtaisesti tirkeaksi ja mielekkéiksi, jolloin oppiminen
on tietoisesti motivoitunutta. Oppimisen tulee keskittya opittavan aineksen oleellisiin, yleisinti
merkitystd omaaviin periaatteisiin, jotka jasentdvit yksityiskohtaiset tiedot yleisimpiin
yhteyksiin. Oppimisprosesin tulee olla kauttaaltaan tietoisesti ohjattu, oppimisprosessin tulee
antaa oppilaalle riittdvasti oman ponnistelun tuottamia onnistumisen eldmyksia. Omaksuttavia
periaatteita tulee soveltaa monipuolisesti. Oppimisprosessin tulee muodostaa ehyt
kokonaisuus, jossa perakkiiset vaiheet vahvistavat toisiaan. Tallainen oppiminen on

mielekista, tietoista syvatason oppimista. (Engestrom, 1981. )
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4 DIDAKTISTA POHDINTAA

4.1 Musiikkikasvatuksen tehtivid

4.1.1 Maiiritelmii

Dmitri Kabalevskin mukaan" Paamaarana on saada lapset kiinnostumaan musiikista, saada
heidat ihastumaan siihen, saada heihin tarttumaan opettajan oma musiikinrakkaus "
(Kabalevski,1988). Yehudi Menuhinin ajatuksen mukaisesti soitonopiskelijassa tulisi tukea
sopivan asenteen kehittymisti, jolloin opiskelija saavuttaa ihanteellisimmat tavoitteet seki
muusikkoutensa ettd ihmisyytensd tasapainon kannalta ( Koistinen 1988 ).

Kurkelan(1994) mukaan musiikkikasvatuksen tehtaviani on vilittad traditioihin kuuluvia
tietoja ja taitoja ja nithin kuuluvia rajoituksia ja sdidnt6ja. Kehittynyt musiikkikasvatus huomioi
seikat, jotka liittyvit suotuiseen henkiseen kasvuun eikd missaan vaiheessa kayta hyvikseen
lapsen pelkotiloja tai lupaa palkkioita kiristimalli lasta huippusuorituksiin.
Musiikkikasvatuksen tulee tukea lapsen ja nuoren kasvua omaksi itsekseen, oman identiteetin
loytamiseen ja kaikenlaisen ahdistuksen poistamiseen. Murrosikiisen nuoren kapinalle ja
nuoren oman maailman arvoille ja nuorisokulttuurille tulee jatta4 tilaa. Nuoren tietoisuutta
ymparoivastd maailmasta tulee kehittida totuudenmukaiseksi. Musiikkikasvatuksella on
myoskin hyvd mahdollisuus tutustuttaa nuori omiin tunteisiinsa ja niiden ilmaisemiseen. Naméa
positiiviset tehtavat perustuvat musiikkikasvatuksen positiiviselle asemalle taiteiden joukossa
ja taiteiden positiiviseen asemaan ihmisen elamassa. " Niaihin padamadriin pyrkiessadn musiikki
kasittadkseni tayttaa perimmaisen tehtavansa ja palvelee ihmiskuntaa niin hyvin kuin voi ! "

( Kurkela, 1994. )

Musiikkikasvatus voidaan myos nahda yhteiskunnallisesti
tarkeiden paamaarien tukijana. Kurkela ( 1995 ) mainitsee tallaisia "hyé6tynakokohtia”
musiikkikasvatuksen kannalta, joita ovat mm. lasten pysyminen poissa kaduilta,
sosiaalistuminen, keskittymisvalmiuksien ja suorituskyvyn kasvu, pitkdjannitteisyyden

kehittyminen ja taiteen harrastamisen sosiaalinen arvostus (Kurkela 1995). Myo6s Swanwick
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(1988 ) nékee taiteet tirkeina ihmisen yhteiskuntaan positiivisesti kasvattavana vaikuttajana.
Taiteet ovat hyvé vapaa-ajanviettomuoto seki moraalisia ja uskonnollisia arvoja kehittavaa
toimintaa ja taiteet voidaan myos nahda vastapainona tieteelle. ( Swanwick, 1988.)
Huuhtasen ( 1984 ) mukaan taidekasvatuksen tavoitteita ovat tietoisuuden kasvatus
taiteesta, kokijasta itsestaén suhteessa taiteeseen seki taiteesta suhteessa muuhun ympéardiviin
todellisuuteen. Taidekasvatukseen liittyvit myos itsendisen kasvatusalan muodostavat
esteettinen kasvatus ja luovuuskasvatus ( Huuhtanen, 1984, 93-94). Heikkild ( 1995)
katsastelee taidekasvatuksen 1dhtokohtia ldhtokohtana musiikkiopistojen opetuksen
tavoitteiden pohdinnalle. Nama taidekasvatuksen maéritelmét voidaan ajatella myos
musiikkikasvatuksen tavoitteiden méirittelyn tarkastelukulmiksi. ( Heikkild, 1995. )
Taidekasvatuksen maarittely on sidoksissa taiteen méarittelyyn:
1) taide voidaan madritella sen vastaanottokokemuksesta kisin, jolloin opetustilanteessa
painotetaan esteettisen eldmyksen aikaansaamista
2) taide voidaan madritella sen luomisesta kasin, jolloin oppilaat opetetaan luomaan taidetta
3) taide voidaan madéritella itse taideteoksesta kasin, jolloin opetuksessa painotetaan
kulttuurihistoriaa.
Naiden kolmen ryhmaén lisdksi taide voidaan Puurulan ( 1992 ) mukaan méaritella
fenomenologisesti, yksilon subjektiivisen tietoisuuden avulla tai yhteiskunnallisten

instituutioiden kautta ( Puurula 1992, 25-26 ).
4. 1.2 Reimerin esteettinen filosofia

Musiikinopettajalla, niin soiton- kuin teoriankin opettajalla tulisi olla oma henkilokohtainen
opetusfilosofiansa, jotta hanen opetustyollain olisi jokin keskeinen paamadra. Ei riité, etta
opettaja on asianmukaisesti koulutettu ja tuntee hallitsevansa opettavansa alueen. Hanella
taytyy olla jokin pohjimmainen ajatus, syvallinen kasitys siitd mikéd hénen ty6ssdén todella
merkitsee.
Reimerin ( 1970 ) filosofian mukaan musiikkia 14hestytian ekspressiivisend taiteena

jolloin se on my0s esteettisesti merkitsevad. Ainoa oikea tapa opettaa musiikkia on juuri
esteettisesti, musiikin taiteellisia, tunteita vilittivid arvoja korostaen. Musiikin

kokonaisvaltaista olemusta ei tulisi koskaan unohtaa opetuksessakaan. Musiikin teknis -
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kriittisen tason kokeminen on kyseessi silloin, kun paidhuomio kiinnitetdan muusikon
tekniseen suoritukseen tai esim. kapellimestarin tahtipuikkoon. Tillainen kokemus voi estii
oppilaita padsemasta musiikin esteettiselle tasolle, kokemaan vilitettyja tunteita. Musiikin
ammattiopiskelussa on etenkin olemassa vaara, etti kiinnitetian huomio tiysin tekniseen
puoleen ja musiikin esteettinen puoli himirtyy. Musiikin esteettisyys ei tulisi koskaan
hamartyd metodeista, jotka yksinomaan keskittyvit yksityiskohtiin jolloin musiikin
kokonaisvaltaista vaikutusta ei koeta. Esteettinen kasvatus auttaa myos ihmisti 16ytimaan ja
ymmartaimain tunteita tulemalla herkemmaksi tunnepitoisille olosuhteille, jotka syntyvat
taiteista. ( Reimer, 1970 .)

Opetettaessa musiikin teoriaa "irrallisena” aineena, musiikin kokonaisvaltaisuus usein
unohtuu. Teoriatunneilla opiskellaan yksittaisia sointuja ja intervalleja ja opiskeltavat asiat on
jaettu tarkasti ryhmiksi. Myds musiikin esteettisyys jaa teoriatunneilla tekniikan opiskelun
varjoon, usein jopa puuttumaan kokonaan.

Reimer ( 1970 ) mainitsee aistimisen musiikin kokemisessa; aistillisella tasolla
koemme musiikin aina ja vilittomasti. Opetukseen valittavaa musiikkia tiytyy arvioida sen
mukaan, kuinka se antaa mahdollisuuden musiikilliselle kokemukselle jonka kautta oppilaan
koko kokemuskentti, tunteiden erilaiset savyt ja rakenteiden loogisuus kehittyvit ( Reimer,
1970 ). Tam4 tukee erityisesti elavan musiikin kayttoa opetuksessa pedagogisen materiaalin
sijasta. El4av4 musiikki antaa oppilaille musiikillisia kokemuksia ja tekee
musiikkikasvatuksesta esteettistd kasvatusta.

Eri tyylien musiikkia tulisi kdyttdd opetuksessa jotta laajennettaistin oppilaiden kykya
ottaa vastaan eri musiikkityylien syvillisid antimia seké saataisiin oppilaille nikokulmia
mahdollisimman monelta musiikin alueelta, esteettisyys musiikissa ei riipu tyylista tai lajista
( Reimer, 1970 ). Opettajan ei tulisi aina tukeutua " turvallisiin vaihtoehtothin " , jotta
oppilaiden musiikillisia kokemuksia voitaisiin laajentaa.

Teoria- ja siveltapailuopintojen tulisi olla esteettistd musiikkikasvatusta niinkuin
muunkin musiikinopetuksen. Vaikka tuntien tarkoituksena onkin opiskella teoria-asioita, ei
musiikin esteettisti puolta tulisi unohtaa. Musiikinteorian opetus irrallisena aineena on
melkoisessa ristiriidassa Reimerin filosofian kanssa. Tunteeko teorianopettaja itsedén lainkaan
musiikkikasvattajaksi ? Reimerin ( 1970 ) mukaan kaikki musiikin elementit voivat olla

ekspressiivisid; rytmi, melodia, harmonia jne. Opettajan tulee valita opetukseensa kuuluva
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musiikki perustuen juuri musiikin ekspressiivisyyteen. Kun teoriaa ja siveltapailua
nykyiselladn opetetaan irrallisena aineena ja kayttamalla pedagogisena materiaalina "ei
sévellettyd"” musiikkia usein unohtaen musiikin ekspressiivisyys ja taiteen esteettisyys , ei voida
enad puhua musiikkikasvatuksesta. Kuitenkin naiden aineiden opetus tulisi olla
musiikkikasvatusta parhaimmillaan, musiikkiin suuntautuneiden lahjakkaiden oppilaiden

esteettistd ohjaamista musiikin elementtien ekspressiivisyyden avulla.

4.1.3  Eliotin kiiytintdon perustuva filosofia

Elliotin toimintakeskeisen teorian mukaan musiikki on moniulotteinen inhimillinen kiytinto,
joka pitaa sisdlladn musiikin tekemisen ja kuuntelemisen. Toisaalta Elliot rakentaa kuuntelusta
rinnakkaisen ilmidn musiikin tekemisen kanssa, mutta myés itse musiikillinen toiminta sisaltad
aina kuuntelun, ts. musiikin tekijat kuuntelevat miti he tekevit ja soittavat ja miti toiset
tekevit ja soittavat. Talloin musiikin kuuntelu toimii myés yhdistdvana lankana muusikon,
musisoinnin ja musiikkituotteen vililla.(Elliot,1996.)

Muusikkoutta tukevat musiikillisen tietimyksen eri osa-alueet.Formaalilla
tietamyksella tarkoitetaan termeja ja kasitteitd, jotka opitaan kaytannon tekemisen kautta. Ei -
formaali tietimys tarkoittaa musiikin tekemisti ja kuuntelua seka naiden lisdksi kriittista
suhtautumista omaan toimintaan sekd musiikillisen tietamyksen kehittamista.
Impressionistisella tietimyksella tarkoitetaan musiikillista "intuitiota" joka viittaa tunteiden
kognitiiviseen tulkintaan ja opitaan juuri tekemisen kautta. Johtava, ohjaava tietdmys on
tavallaan kyky kuvitella tilanne etukateen. Tarkeita opetuksen paamaaria kaikessa
musiikkikasvatuksessa ovat musiikillisten nautintojen suominen ja musisoinnin kautta
tapahtuva lapsen "minan" kehitys. Musisoinnin kautta oppilaat oppivat luovuutta ja saavat niin
arvoja muihin tietoihinsa ja ajatteluunsa. Sosiaalis-kulttuuristen arvojen saavutus on myos
tarkeaa. (Elliot,1996).

Elliot' in mukaan opettajan tulee olla sekd muusikko etti kasvattaja, opettaja on
opettamansa tiedon ruumiillistuma, esimerkin nayttaja oppilaille silld oppilaat oppivat
esimerkisti eikd puheesta (Elliot,1996). Kédytannon tekemiseen perustuva ty6tapa on

erinomainen lahtokohta, mutta se asettaa suuret vaatimukset opettajalle. On haasteellista etsia
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materiaaleja ja asettaa linkkeja teorian ja kdytannon vilille. Ryhmaopetuksessa saattaa olla

ongelmallista pystya ohjaamaan kunkin oppilaan henkilokohtaista muusikkoutta.

4.2  Opettajan ja oppilaan vilinen vuorovaikutus

4. 2.1 Opettajan haasteita

Ausubelin (1985, 82) mukaan opettajan tulee ottaa selvai mita oppija ennestiin tietd ja
opettaa hént4 sen mukaan. Musiikinopetuksessa tilanne ei kuitenkaan ole niin yksinkertainen.
Slobodan ( 1985, 229 ) mukaan musiikin kokeminen ja musiikille annetut merkitykset ovat
subjektiivisia, ja jokaisen oppilaan subjektiiviset skeemat ovat muotoutuneet eri tavoin.
Kukaan ei ole tietoinen niisté ajatusproseduureista, jotka muodostavat hinen musiikillisen
osaamisensa perustan ( Sloboda 1985 ).

Opetustapahtumassa tarvitaan korkeinta oppimisen muotoa, oivallusta. Oivalluksia
voi syntyé, jos oppilas on motivoitunut, riittivasti tehtdvaorientoitunut ja hinelli on
elamyksellinen suhde opetettaviin asioihin. Opettajan tulee luoda tilanteita, joissa oppilas
joutuu musiikin kanssa tekemisiin sellaisella tavalla, ett4 oivallusten kannalta potentiaalinen
orientaatio voi syntya. ( Heikkila, 1995.)

Motivoitumisen ulottuminen oppituntien ulkopuolelle on kehityksen vilttiméiton
edellytys (esim. musiikkia kuunnellaan runsaasti oppituntien ulkopuolellakin) ( Heikkila,
1995) . Thanteellisessa tapauksessa opettaja onnistuu luomaan oppilaalle halun tehdi itse t6ita
jonkin asian opiskelun eteen vapaa-aikanaan.

Oppilaan kokemusmaailman mukaisesti opettajalla tulee olla kyky olla optimaalisesti
frustroiva: taito asettaa oppilas uusien haasteiden eteen niin, ettei timi masennu ja meneti
toivoaan mutta toisaalta ei myodskain polje paikoillaan. T4llin oppilaassa syntyy oikeanlainen
sisdinen motivaatio. Tutkintoihin saattaa liittya jonkinasteinen kiristiva suhtautuminen. Jos ne
varittyvat kielteisesti pakkokeinoiksi saada oppilas tekemain t6ita, niistd muodostuu

harrastusta varjostava uhkakuva. ( Kurkela 1994. )
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4. 2.2 Sorrettu oppilas

Kurkelan(1994) mukaan opiskeluun haluton lapsi saattaa kokea opettajan tai vanhempansa
vaativaksi, painostavaksi uhkaajaksi. Jos oppilaan suhde opettajaan alunperin virittyy talta
pohjalta,opiskelu saatetaan kokea vainoamisena ja oppilas kokee itsensd vainotuksi. Talléin
oppilas kaipaa turvallisuuden tunnetta ja tietoisuutta siité, etti hinen olemassaolonsa ei ole
vaarassa olipa hinen suorituksensa tunnilla mika hyvinsi.On olemassa tapoja, joilla haluton
oppilas usein saadaan pakotetuksi tyéntekoon ja tehokkaaseen, odotusten mukaiseen
toimintaan, mutta nima vakivaltaan perustuvat keinot eivit luo aitoa motivaatiota eivitki anna

oppilaalle mahdollisuutta kokea musiikkia myonteisend asiana. ( Kurkela, 1994 )

4. 2. 3 Positiivinen opettaja - oppilas -suhde

Positiivisen opiskelija - opettaja -suhteen taustalla on ilmeisesti opiskelijan kyky kohdata,
tunnistaa ja tunnustaa oma osaamattomuutensa ja kykenemattomyytensa seké tilta pohjalta
nouseva halu muuttaa tilanne toiseksi. Tama on terve perustilanne, jolle vahva oppimisen
sisdinen motivaatio osaltaan perustuu. Opiskelija kaipaa uutta tietoa, han on valmis
kohtaamaan oppimisen haasteet ja hin luottaa sithen, etti opettaja on halukas ja kykeneva

auttamaan ja opastamaan hinet oppimisen tielle.( Kurkela, 1994. )

4.3 Musiikinteorian opetuksen didaktista pohdintaa

4. 3.1 Musiikin hengen siilyttiminen opetuksessa

Teorianopetus koetaan yleensi sananmukaisesti teoriana ja siti opetetaan usein irroittamalla
musiikista luuranko eli nuotit ja harjoittaminen keskittyy vain niithin. Musiikki on kuitenkin
kokonaisuus, jonka merkittiva puoli on sen henki, sen olemus ( Raitio, 1995 ). Oppilaita tulee

auttaa ymmirtimaian musiikin luonnetta taiteena ja ndinollen opettajan on ymmérrettavi

51



musiikin todellinen luonne pystyikseen opettamaan musiikkia oikealla tavalla ( Reimer, 1970).
Musiikinopetusta ja sithen liittyvia tavoitteita suunniteltaessa on vaikutusta silld, millainen
kasityksemme musiikista on. Opettajan olisi myds syytd miettid, missi suhteessa opetus on
musiikin kokemiseen; kdytetadnk6 opetuksessa pedagogisin perustein valittuja harjoituksia vai
savellettya musiikkia ( Jordman, 1995 ).

Raitio (1995) korostaa, ettd jokainen sdvel, sointu ja nuotti ilman sen oikeaa
ymparistdd, sen henked, on vaaristynyt. Yleisesti kuvitellaan, ettd ns. tulkinta voidaan lisati
musiikkiin jalkikdteen ikéankuin kuorrutus kakkuun. Téll6in sen mukaantulo on kuitenkin
aivan liian myohaista. Pelkédn luurangon opettaminen on tuhoisaa niin oppilaiden motivaation
kuin koko oppiaineenkin kannalta ; musiikin kokonaisolemusta ei1 tule unohtaa
teoriatunneillakaan. Saveltapailu tarjoaa keinoja ymmart4i ja analysoida musiikkia, sita ei saa
erottaa musiikista. ( Raitio, 1995.)

Oppilaita tulisi auttaa esteettisesti asteittain tuntemaan musiikin elementteja;
melodiaa, rytmid, harmoniaa jne. ja niiden vilittimia tunteita ( Reimer, 1970 ). Raitio (1995)
mainitsee kolme tekijaa, jotka auttavat musiikin hengen 16ytdmisessa:

1. Nuottikuva ei voi taydellisesti ilmentid musiikkia.
Esittdessddn teoksen muusikko joustaa jatkuvasti

esim. jo pelkistiin rytmeissa.

2. Fraaseja ei saa unohtaa.Kaikkia nuotteja ei tule

painottaa ja taten pilkkoa kokonaisuutta.

3. Fraasien sdvelten eriarvoisuus tulee huomioida
miettimallid sdvelten siséistd henked. Jos esim.
tonaliteetissa esiintyy sille vieras savel , silla
todennékaisesti halutaan ilmaista jotain

erityista.

On siis tarkeas, etta teoriaopettajakin on muusikko ja ilmentaa muusikkouttaan
oppitunneillaan ; taydellinen teoreetikko opettajana on kauhistuttava ajatus. Raitio ( 1994 )

toteaa, etta tarkeinti opetuksessa on luovuuden sdilyttdiminen ja oppilaiden oman
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muusikkouden herattiminen musiikin ilon sailyttimiseksi. Opetuksen perimmaiseni
tavoitteena on hyvien muusikkojen luominen, ei hyvilla muodollisilla arvosanoilla kurssit
suorittanut oppilas. ( Raitio, 1994 .)

Opettaja saattaa vedota opetussuunnitelmaan ja siella ilmeneviin vaatimuksiin
opetuksen suhteen, ja vaadittavien asioiden opettamisessa kurssin aikana tulee usein myos
kiire. On tietysti nopein ja yksinkertaisin ratkaisu turvautua vanhakantaisiin
opetusmenetelmiin, viedd tunnit l4pi rutiininomaisesti joka viikko, mutta oppiminen kirsii
oppilaiden motivaation laskun myo6ta ja musiikin perimméiset arvot himértyvit.

Raitio ( 1994 ) mainitsee suoritusmentaliteetin, josta tulisi padsta irti. Oppilaan oman
muusikkouden tulisi voida vapautua suorituspaineista, ja oppilaalle ei tulisikaan esittaa
vaatimuksia vaan opettajan ja oppilaan tulisi toimia yhteisty6ssa tutkien uusia asioita.
Opettajan tulisi joustavuudella huomioida jokainen oppilas, jottei lukkoja paise syntymain
eivatkd oppilaat ala vieroksua saveltapailua. " Jos rakastaa musiikkia ja sen opettamista, siiti

pystyy valittimaan silloin paljon positiivista oppilaille, " kirjoittaa Raitio. ( Raitio 1994 .)

4. 3.2 Teoriaopetus soitonopetuksen yhteydessi

Yha useammat soitinkoulut siséltivit teoria-asioiden opetusta yhdistettyna soittotunteihin.
Alkeisteorian opetus tapahtuu soittotunneilla soiton yhteydess4, jolloin sen merkitys kaytannon
kannalta tulee heti oppilaalle selviksi. Jopa kokonaiselle puhallinorkesterille voidaan alan
vihkosarjojen avulla opettaa musiikin teoriaa soiton yhteydessa. Jos soitinkoulut uusiutuvat
tahan suuntaan, tarvitaanko pian teorianopettajia lainkaan?

Tietyt teoriatuntien asiat olisi hyvi siirtdd soitonopettajien harteille, jolloin kdytanto
tulisi kohdattua paremmin. Nuottien opiskelu ja sidvellajit voisivat olla tallaisia. Savellajeja
tankataan teoriatunneilla, vaikka kaytannollisempaa olisi opetella ne oman soittimen kautta.
Séveltapailun opettamiseen erillisid tunteja kuitenkin tarvitaan. Soitonopettajienkin olisi hyva
tiedostaa laulamisen merkitys instrumenttiopetuksessa ; "Laulamisen kyvyn kehittiminen on
tarkedtd myos niille, jotka tahtadvit soittimen opiskeluun. Sanotaan, etta soittaja laulaa
soittimellaan. Laulamalla musiikkia omaksutaan jatkuvana virtana, ei erillisind sdvelini kuten

saattaa olllla esim. pianonsoitossa, jolloin soittajan tehtdvéana on hittd savelet yhteen, luoda
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musiikillisia fraaseja " ( Linnankivi, Tenkku,Urho,1988).

Jos ainakin alkeisteoria-asioita kiytiisiin soittotunneilla, se edesauttaisi teoria/ solfan
nivomista yhteen yleisen musiikkitiedon kurssin kanssa. Naista kaikista voisi luoda oppijakson,
jossa asioita ei eriteltiisi toisistaan vaan ne painvastoin tukisivat toisiaan. Tallaisen kurssin
muodostamiseen joutuvat jo nykyaankin opettajat, joilla samalla teoriatunnilla istuu eritasoisia
oppilaita. Esim. 3/3 -teoriaa ja yleistd musiikkitietoa saatetaan opettaa yhden viikottaisen

oppitunnin puitteissa.

4.4 Opettajien koulutus

Heikkila ( 1995 ) mainitsee, etta teoriapedagogeiksi soveltuvien persoonallisuuksien
16ytdminen on merkittdva ongelma, koulutukseen hakeutuu ylipaitian huolestuttavan viahin
thmisié ( Heikkila, 1995 ). Tahan voisi 16yt44 monia syitd ; instrumenttiopintoihin
keskittyminen lohkaisee varmaan osan mahdollisista teoriaopettajista sekd
koulumusiikinopettajiksi kouluttava musiikkikasvatuksen osasto. Teorianopettajiksi
valmistuvat, niin konservatorioista kuin Sibelius-Akatemiastakin, ovat niin pitkille
"teoretisoituneita”, ettd kiinnostus opettamiseen kohdistuu heilld usein pidemmalli oleviin
oppilaisiin kuten musiikin ammattiopiskelijoihin. Peruskursseilla tapahtuvaan teoriaopetukseen
tarvittaisiin ehka hieman erilaisia persoonia ja koulutus peruskurssiopetukseen tulisi ainakin
olla taysin erilaista.

Musiikin teorian ja siveltapailun opettajien yhdistys Mutes on kartoittanut opettajien
taydennyskoulutustarvetta. Mutes suoritti kyselyn vuonna 1993 musiikkioppilaitosten
rehtoreille ( Mutes 2 / 93 ). Merkittava on, ettd 88 % oli sitd mielts, etta taiydennyskoulutus
olisi jollakin osa-alueella tarpeellista. Taydennyskoulutusta toivottiin mm. seuraavilta osa-
alueilta:

yleisten aineiden integrointi soitonopetukseen (77%),
vapaan siestyksen opetus (67%),
oppilaan oman luovan potentiaalin hyvaksikaytto opetuksessa (66%),

1900-luvun musiikki opetuksessa (49%),

54



ATK: n mahdollisuudet (46%),
varhaispedagogiikka ( 44%),
kevyen musiikin hyviksikéytté peruskursseissa ( 41%). (Mutes 2/93. )
Yleisten aineiden integrointi soitonopetukseen olisi positiivista ainakin aineiden
merkityksen ymmartamisen kannalta. Kun oppilas saisi konkreettisesti opiskella esim. teoria-
asioita oman soittimensa kautta, motivaatio my®os teorian opiskeluun olisi suurempi. Mutta
toisaalta yleisten aineiden oppitunnit voivat tarjota oppilaalle musiikkikasvatusta muulta
alueelta kuin oman instrumentin piiristé eikd tuntien sosiaalista puoltakaan tule unohtaa.
Merkittavii on huomioida toiveet oppilaan oman luovan potentiaalin kaytosti
opetuksessa seki kevyen musiikin hyviksikaytosti peruskursseissa. Vaikka
musiikkioppilaitoksissa opetetaankin klassista musiikkia, kevyen musiikin osa-alueita
voitaisiin hyodynt44 opetuksessa monilla tavoin, esim. tekemilla transkriptioita ja
opiskelemalla kolmimuunteista rytmiikkaa.

Pietidinen ( 1991 ) on kartoittanut tutkimuksessaan opettajien opetusmenetelmia

seuraavasti : N %
Kodaly 11 149%
Sointufunktioihin perustuva 30 40,5%
muu 8 10, 8%
yhdistelma 25 33,8%

Heikkila ( 1995 ) toteaé kasvatustieteen uusien suuntausten vaikutuksen
musiikkioppilaitosjarjestelmain olevan hidasta, koska jarjestelma kouluttaa itse
kouluttajansa. Behavioristisen teorian ideoille perustuva didaktiikka tuntuu olevan viel4 tiukasti
juurtunut jarjestelmaan, valtaosa ammatikseen opettavista ihmisisti on opiskellut timéan
ideologian mukaan ( Heikkila 1995 ) . Huomiota tulisi siis kiinnittia opettajien koulutukseen ja
sen uudistamiseen vaikkakin viime kidessa opettaja itse valitsee opetustyylinsi. Ehképa

musiikkikasvatuksen osasto voisi olla yhteni ratkaisuna kouluttamiseen. . .
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4.5 Tietokoneen kiiytts musiikinteorian opetuksessa

4. 5. 1 Tietokone oppimisen apuvilineeni

Tietotekniikka jatkuvasti kehittyvina ilmiéna kuuluu kiintedsti nykyaikaan ja tietotekniikan
hyodyntiminen on yleistynyt kaikilla yhteiskunnan aloilla. Tietotekniikan kayt61la myos
musiikin piirissd on merkittiva asema, niin siveltdjien keskuudessa kuin opetuksessakin.
Tietotekniikan hy6édyntiamistd kouluopetuksen piirissd on Suomessa tutkittu varsin runsaasti,
mutta tietotekniikan kaytté musiikkioppilaitosten opetuksessa on tutkimusalueena vield uusi.

Salo ( 1995 ) toteaa tutkimuksensa pohjalta, etti tietotekniikan merkitys
musiikkioppilaitosten opetuksessa on ensisijaisesti sen apuvilinekdyt6ssa oppitunneilla
asioiden havainnollistajana ja tyévilineena. Vaikka musiikinopetuksessa perinteilld on vahva
asema, tietokone voi toimia opetuksessa apuvilineend eikd sen tarvitse merkiti traditioiden
katoamista. Teoria-aineet eivat Salon ( 1995 ) mukaan saa muodostua irralliseksi alueekseen,
vaan niiden on kiintedsti oltava yhteydessi elavaan musiikkiin. Musiikinteorian alueella opetus
vaatii opettajalta paljon mielikuvitusta, jotta asiat saadaan opetettua havainnollisesti.
Tietotekniikan kédytto on osoittautunut oivaksi apuvilineeksi juuri tilla alueella. Tietotekniikan
kaytté on valttamatontd myos siksi, ettd musiikinopetuskin pysyisi opetusalan yleisessé
kehityksessid mukana. ( Salo, 1995.)

4.5.2 Tietokone oppimisen motivoijana

Tietokoneen kéytosta oppilaiden motivoijana on saatu positiivisia kokemuksia. Hampinen
(1998) toteaa, ettd mm. laulutehtaviin tehdyt orkesterisaestykset tietokoneen soittamana tuovat
piristavaa vaihtelua tunneille. Lahjomaton tietokone on my®os oiva apuviline rytmidiktaateissa
kellontarkan rytminkésittelynsi ansiosta ( Maunula, 1998 ). Toisaalta juuri absoluuttisen
tarkkuuden vuoksi tietokone havittdi Raition (1994) mainitseman " musiikin hengen " ( Raitio,
1994 ). Miksi pitdisi kuunnella hengettomii rytmeja koneesta, koska soitettaessa

instrumentilla tai laulettaessa eldvasti rytmit eivit koskaan ole taysin absoluuttisen tarkkoja ?
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Opiskelumotivaatioon tietokoneen kiytolla uskotaan olevan vaikutusta, koska
opetustilanteen monipuolisuus vaikuttaa aina opiskelumotivaatioon. Salo (1995) toteaa, etts "
kaytettaessa sekvensseriohjelmaa saveltapailun perusopetuksessa diktaattien soittamiseen,
tuntien yleinen ilmapiiri on muuttunut iloisemmaksi ja erityisesti nuorimmat oppilaat ovat
pitdneet tallaista tydskentelya hauskana. " Tadma myos vapauttaa opettajan ohjaamaan
oppilaitaan musiikin soidessa. ( Salo, 1995. ) Mutta samoinhan on silloin kun opettaja laulaa
melodiadiktaatin ; laulaessaan hén voi liikkua ja opastaa oppilaitaan.

Positiivista on myos se, etti tunneilla padstain tietokoneiden avulla
yksilokeskeisempéidn opetukseen. Joutsenvirta ( 1998 ) toivoo teoriaopetuksessa siirtymisti
opettajajohtoisista métodeista oppilaskeskeiseen opetukseen ( Maunula,1998 ). Nopeimmat
oppilaat voivat kokeilla ohjelmien erilaisia sovellutuksia silld aikaa kun hitaammat tekevit
perusharjoitusta. Toisaalta yksiloityminen vihentas sosiaalista kanssakdymista tunneilla, mika
on kuitenkin ryhmatuntien yksi valtti verrattuna yksityisiin soittotunteihin. Tietokoneohjelmat
mahdollistavat oppilaan henkil6kohtaisen harjoittelun jolloin oppilas voi harjoitella yksin
sdveltapailuunkin liittyvia osioita ( Salo, 1995 ).

Joidenkin kokemusten mukaan tietokoneella ei todeta olevan vaikutusta oppilaan
opiskelumotivaatioon, jos oppilas ei muutenkaan ole motivoitunut asian opiskeluun. Tietokone
on kuitenkin vain tydkalu. My6s huomion kiinnittyminen musiikin sijasta tietokoneeseen
saattaa koitua negatiiviseksi asiaksi. Myos opetuksessa tietokoneen kaytto saattaa muodostua
itsetarkoitukseksi, jos opettaja ajattelee, ettd koko opetus voidaan hoitaa tietokoneen avulla.

( Salo, 1995.)

Tietokoneen liiallinen kiytto oppitunneilla on vaarallista, koska kone ei kuitenkaan
voi korvata musiikkia eldvini kokonaisuutena eikd eldvin opetuksen positiivista vaikutusta.
Jatkuvasti kdytettyni tictokone tarjoaa myos opettajalle mahdollisuuden " pitloutua " taakseen,
kone hoitaa opetuksen ja elamyksellisyys tunneilla perustuu konemaisiin esimerkkeihin.
Tietokoneen roolia nimenomaan avustajana sitloin tilloin tulee tukea, mutta véaralle tielle

joutumista tietotekniikan runsaan kdyton suhteen tulee varoa.
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5 TUTKIMUSKOHTEET JA -MENETELMAT

5.1 Tutkimuskohteet

Tutkimuksen kohderyhmaéna oli peruskurssitasoisia musiikinteoriaryhmia neljasta eri
oppilaitoksesta. Tutkimuksessa mukana olleet oppilaitokset olivat Tampereen ja Jyvaskylin
konservatoriot seka Pirkanmaan ja Keuruun musiikkiopistot. Oppilaita oli mukana kaiken
kaikkiaan 68 ja opettajia 4. 1/3 -ryhmi oli yksi, 2/3 -ryhmia kolme ja 3/3 -ryhmii kaikkiaan
nelja kappaletta. Seka oppilaitokset ettd opetusryhmat valittiin tutkimukseen summittaisesti.
Opettajilta tiedusteltiin etukiteen mahdollisuutta tulla tekeméain tutkimusta ryhmiin. Opettajat
eivat kuitenkaan tienneet etukidteen mihin heidan ryhmistaan tutkimus kohdistuu.

S. 2 Tutkimusmenetelmiit

Tutkimus suoritettiin kyselylomakkeilla (ks.liite 5 ja 6). Oppilaat tayttivit oman lomakkeensa
ja opettajille oli omansa. Kyselylomakkeiden kysymykset laadittiin paljolti tutkimuksen tekijian
pohtiman teorianopetukseen kohdistuvan kritiikin pohjalta. Tutkimuksen tarkoituksena oli
padasiassa kartoittaa oppilaiden mielipiteiti ja asenteita teoriaopinnoista yleensa seké osa-
alueittain ja tiedustella opettajien mielipiteita nykyisestd musiikinteorian opetuksen tilasta.
Oppilaiden motivoitumista opintoihinsa tarkasteltiin eri motivaatiotyyppien vahvuuksien
kautta. Tutkimus suoritettiin oppilaiden oppituntien aikana tutkimuksen tekijan ollessa itse
paikalla. Seka opettajat ettd oppilaat osallistuivat tunnollisesti ja kiinnostuneesti tutkimukseen
ja tayttivat kyselylomakkeet huolella. Koska tutkimuksen tekija oli itse paikalla valvomassa
kyselyjen tayttamistd, pystyttiin vastaajia tarvittaessa neuvomaan ja ohjaamaan ymmértimain
kysymyksii oikein. Mitéan yleisia epaselvyyksia ei kuitenkaan vastaajien keskuudessa
ilmennyt.

Ennen varsinaisen tutkimuksen tekemisti lomakkeita testattiin erillisella
testausryhmalla Testausryhma koostui 2/3 - teoriaryhmén oppilaista ja ryhmé oli valittu

summittaisesti yhdesta tutkimuksessa mukana olleista oppilaitoksista. Testiryhmén oppilaat
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eivit olleet mukana varsinaisessa tutkimuksessa. Testauksessa saatiin arvokasta tietoa

tutkimuksen toteutukseen liittyvisti seikoista kuten tarkkojen vastausohjeiden antamisesta seka

muutamien kysymyksien tarkentamisesta.

S. 2. 1 Tutkimuksen luotettavuus

Koska tieteellisen menetelméan paamairia ovat uskottavuus ja perusteltavuus ( Ehrnroot, 1990
35-36 ), on syyti tarkastella tutkimukseni reliabiliteettia ja validiteettia. Osittaisista
prosentuaalisista vastauksista huolimatta tutkimukseni on luokiteltavissa kvalitatiiviseksi
tutkimukseksi; kvalitatiivisessa analyysissd voidaan soveltaa tilastollisiakin menetelmii, mutta
myos tulkintaa,paéttelya ja filosofista pohdiskelua (Heinonen,1989). Tutkimukseni
lahtokohdaksi kokosin kriittiset ajatukseni syists, jotka mahdollisesti vaikuttavat oppilaiden
teorianopiskelumotivaatiota vahentavisti seki vaikuttavat negatiivisesti oppilaiden
mielekkyyteen teorianopiskelua kohtaan. Oman opetuskokemukseni muodostamaan kritiikkiini
sain tukea useista lehtiartikkeleista, joissa valiteltiin samoista epakohdista. Suoritettuani
tutkimuksen tein paatelmia siité, tukivatko tutkittavien vastaukset omia késityksiani. Taméan
lisaksi sain vastauksista arvokasta lisitietoa.

Kvalitatiivisen tutkimuksen yhteydessa reliabiliteetti tarkoittaa vaatimuksia
analyysin toistettavuudesta. Validiteetti puolestaan kertoo mittarin kyvysti mitata juuri
siti,mitd on tarkoituskin mitata. Tutkimusaineisto on sisdisesti silloin luotettavaa, kun
mittaaminen on reliaabilia ja validia, ulkoinen luotettavuus saavutetaan kun tutkittu otos
edustaa perusjoukkoa. ( Uusitalo,1991.)

Soveltamista ajatellen Heinosen (1989) mukaan yleistamista voidaan tarkastella
kisitteeseen, tutkimusryhmaan ja kdytettyyn mittariin liittyvien tekijéiden kautta. Késitteesti
tulisi tarkastella sen yleista tutkimusvaliditeettia. Tutkimukseni oleellisin késite,motivaatio, on
tieteellisesti madritelty useissa tutkimuksissa. Teorianopetuksen nykyistd asemaa oppilaiden
kannalta tutkittuna maariteltaessd taytyy juuri tutkia oppilaiden motivoitumista kyseisiin
opintoihin. Tutkimusryhmini oli edustava otos perusjoukosta; mukana oli oppilaitoksia sekd
pienisti ettd isoista kaupungeista ja oppilaiden méara oli mielesténi riittava johtopaatosten

saamiseksi. Kaikki tutkittavat opettajat olivat muodollisesti patevid. Kaytettyni mittarina toimi
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kyselylomakkeet.Opettajien kohdalla kyseeseen olisi voinut tulla myés haastattelu, mutta
koska kysymykset vaativat suuressa maérin pohdintaa oli parempi pyytid vastaukset kirjallisina
jolloin vastaajat saivat rauhassa pohdiskella asioita. Oppilaille lomakkeet takasivat myos
anonymiteetin, joka liittyy rehellisyyden ja luotettavuuden ohessa tulkintojen validiteetin
pitdvyyteen (Ahonen,1994). Pyrin saamaan oppilailta luottamusta esittelemailla asiani hyvin ja
viittaamalla oppilaiden korvaamattomaan apuun ennen tutkimuksen suorittamista. Taydellisen
anonymiteetin takasi lomakkeiden palautus suoraan minulle. Tutkimuksen tekija oli itse
paikalla koko ajan, jakoi lomakkeet ja kerasi ne pois. Talloin pystytdan myos varmistamaan,
ettd vastaajat eivit tehneet yhteisty6td vastattaessa vaan kertoivat oman kantansa asioista.
Vastaajat kdyttivit aikaa lomakkeiden tiayttdmiseen noin 30-45 min.

Eraan 3/3 -ryhmin kohdalla k4vi vastauksista ilmi, etta kaikki oppilaat eivit
tienneet mitd kadenssit ovat ( vaikka tutkimus suoritettiin kevatlukukaudella!). Tama heikentdi
tutkimustuloksia hieman kadensseja koskettavien osioiden suhteen. Tiedusteltaessa oppilaiden
toiveita teoriatuntien suhteen yksi vastaajista toivoi tunneille autolla ajamista,biologiaa yms.

Muita asiattomuuksia ei lomakkeista ilmennyt.

6 TUTKIMUSTULOKSIA

6. 1. Taustamuuttujat

6. 1. 1 Oppilaiden sukupuoli- ja ikdAjakauma

Oppilaita oli mukana tutkimuksessa 68 ; 14 poikaa ja 53 tyttod. Tyttovaltaisuus
musiikkioppilaitoksissa tulee vahvasti esiin tissi tutkimuksessa. Mika olisikaan keino
houkutella poikia lisaa musiikkiopintojen pariin? Pojat musisoivat ehkéd yha vielakin
mielummin "kellaribandeissaan" eiki klassisen musiikin opiskelu kiinnosta. Kevyen musiikin

opetus mm. bandiopetuksen muodossa lisaantynee myos musiikkioppilaitoksissa
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tulevaisuudessa ja houkuttelee my6s poikia enemman mukaan musiikkiopintojen pariin.
Ikéjakauma kaikki ryhmiat huomioonottaen on passaantoisesti 9 - 25 - vuotta. Ryhmissi
oli mukana myés kaksi yli 25 -vuotiasta henkiloa.

1/3 -tasolla ikdjakauma oli 9 - 25 vuotta, 2/3 -tasolla 10 - 14 vuotta seka 3/3 - tasolla 12 - 19
vuotta.

KUVIO 1, lkdjakauma
17-52v. 9v. 10v.
16 v. 10% 1% 6%

11-v.

12-v.

19%
13-v.

23%

Tutkimukseen osallistuneiden oppilaiden ikdjakauma. Suurimmat ikiryhmit ovat 11 - 14 vuotiaat,

6. 1.2 Pid- ja sivasoitinjakauma

Piano on ylivoimaisesti suosituin paisoitin. Kolmanneksi suosituimmaksi soittimeksi nousi
yllattaviasti nokkahuilu. Vaskipuhaltimien vahyys on aika huolestuttavaa; tutkimuksessa
mukana olleissa oppilaissa oli ainoastaan yksi trumpetisti ja yksi pasunisti. Vaskipuhaltajilla

olisi tirked tehtdva esitelld soittimiaan ja pitda konsertteja mm kouluissa.

KUVIO 2, Piasoitinjakauma

muut
22% piano
40%

sello

6%

poikkihuilu

7% nokkahuilu
9%

viulu
16%

Tutkimukseen osallistuneiden oppilaiden pa4soitinjakauma.
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46 % vastanneista mainitsee soittavansa myos jotain muuta soitinta / muita
soittimia paasoittimen lisaksi. Yha useammassa tapauksessa soittoharrastus ei siis ja yhteen
soittimeen vaan rinnalle nousee muitakin soittimia muusikkoutta tukemaaan. Akustisten
soittimien lisdksi sivusoittimina soitetaan bandisoittimia: sahkokitaraa,
syntetisaattoria,rumpuja ja saksofonia. 63 % mainitsee perheessdan olevan myds muita
muusikkoja, joko sisaruksia tai vanhemmat, tall6in myos kotoa tulevat vaikutteet edistivit
oppilaiden muusikkoutta.

72 % vastanneista mainitsee laulavansa solfatuntien lisdksi myds jossain
muualla. Asennoituminen laulamiseen on néinollen positiivista; d4nt4 kiytetdin lauluun
vapaa - aikana oppituntien lisaksi. Joissain vastauksissa mainittiin musiikkiluokilla
( kuoroissa tai muissa yhtyeissa ) laulaminen koulussa. Vapaa-ajan lauluharrastuksia olivat
kuorot, bandit kavereiden seurassa seki kotona omaksi iloksi laulaminen. Vaikka laulaminen
solfatunneilla joskus tuntuu kovinkin hankalalta ja vastenmieliseltid oppilaiden mielesta,
opettajan on hyva tiedostaa etti useasti laulaminen kuitenkin mielletdin mukavaksi
toiminnaksi. Solfatunneilla tulisi etsid keinoja mukavaan aianen kayttoon kdyttamalla
mielekkaitd lauluja opetuksessa seké huolehtimalla sivellajien sopivuudesta oppilaille.
Aaniharjoituksia olisi hyvi tehda tunneilla danenkayton rohkaisemiseksi sekd oman d4nen
rajojen tutustuttamiseksi. Jokaisen solfaopettajan tulisi olla sen verran laulunopettaja, ettd

adnenkayton ohjaaminen ja laulamiseen rohkaiseminen onnistuisi oikealla tavalla.

6. 1.3 Vastaajien harrastusten kartoitus

Harrastuksien kokonaismadra oli valtava. 53 % vastanneista mainitsee vahintidn kolme
muutakin harrastusta musiikin lisaksi. 62 % mainitsee yhden tai useampia
urheiluharrastuksia. Nykyaan eri lajien kirjo on valtava, kyselyssa mainittiin mm. yhteensa 27

eri liilkkumisen muotoa:

aerobic spinning sulkapallo suunnistus hiphop  hiithto  pyoéraily
hithtosuunnistus laskettelu koripallo jalkapallo ratsastus  jumppa
jadkiekko  rullaluistelu  kuntosali  sdhly  lumilautailu kuntonyrkkeily . ..
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uinti rocktanssi  jazztanssi  riverdance flamenco  judo lenkkeily

squash

Muista vapaa-ajanviettomuodoista mainittiin seuraavia:
jooga kerhot cheerleading pinssit lemmikkieldimet sarjakuvien piirtely
kasityot taidekoulu internet tvin katselu tietokonepelit  kaverit

partio elokuvat teatteri lukeminen musiikin kuuntelu

Harrastuksien méaira on todella suuri. Jo perinteisiksi muodostuneiden harrastusten kuten
lukeminen, kerhot, lemmikkieldimet ja partio rinnalle nousee jatkuvasti uusia harrastusten
muotoja. Teoriaopettajankin on hyvi tietad mita kaikkea oppilaiden eldmaan kuuluy; ei ole

ihme, ettd oppilaat valittavat vasymystaan.

6. 2 Teorianopiskelun hyddyllisyys ja mielekkyys

6. 2.1 Vastaajien mielipiteiti teorianopiskelun hyodyllisyydesta

72 % vastanneista ol sitd mielti, ettd teoriatunnit tukevat soitto-opintoja. Valitettavasti yksi
mainittu hyétyniakokohta on kuitenkin se, ettd " ilman teoriatunteja ei voi suorittaa
tutkintoja". Opptlaiden vastausten mukaan teoriatunnit ovat hyodyllisia, koska

- " jos minusta tulee my6hemmin ope tai joku muu musiikkifani "

" opin nuotintamaan omia biisejéni "

- " on kiva tietdd enemmain musiikista "

" tiedan miten voimakkaasti minun on soitettava ja mista "

- " muuten en tajuaisi yhtian mitadn yhtddn mistdan "
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- " koulussa on kiva olla ainoita, jotka osaa teoriaa ."

22 % vastasi kohtaan, johon pyydettiin vastaamaan mikali vastaajan mielesti
teoriatunneista ei ole ollut hyotya. Useasti valitettiin sitd, ettd osa tunneilla opiskeltavista
asioista on jo ennalta tuttuja. Osa oppilaista tulee tunneille musiikkiluokilta, jolloin he ovat
koulussa kayneet jo tietyt asiat lapi. Musiikkiluokkalaisille voisi pitia joistakin osioista
tasokokeita ja antaa tuttujen asioiden osalta vapautuksia teoriatunneilta.

Kaikkien teoriatunneilla opiskeltavien asioiden merkitysta kdytinnon kannalta ei
ymmirretd. Jotkut vastaajat mainitsivat, ettd joitain tunneilla opiskeltavia asioita ei voi
hy6dynt4a misséaén, esim. huilisti mainitsee, ettd sointujen opiskelu on hinelle turhaa. Olisi
ihanteellista, jos teoriaopettaja voisi jollain tavalla toimia oppilaiden nakemyksia avartavana
kasvattajana. Opettajan tulisi pyrkia perustelemaan, miksi ns. melodiasoitintenkin soittajille
soinnut ja muu harmonian opiskelu on hyodyllistd; asioita ei tulisi ajatella aina tiysin
subjektiivisesti vaan on hyvi laajentaa nikemyksiddn.

Oppitunteja valitetaan tylsiksi ( 20 % negatiivisista vastauksista ). Opettajien
olisi syyti tarkastella opetusmenetelmidin ja oppituntien rakenteen vaihtelua; erilaiset
opetusmenetelmat ja -tehtavit tuovat mukavasti vaihtelua tunteihin. TAm4 tietysti vaatii
opettajalta enemmén aikaa tuntien suunnitteluun, mutta oppilaiden viihtyvyyden myota myos
heidan oppimismotivaationsa sekd oppimistulokset kasvavat positiivisiksi. Luonnollisesti
my0és oman ajan seuraaminen seka oppilaiden maailmankuvan tiedostaminen ja siita
kiinnostuminen vaikuttaa oppituntien ilmapiiriin ja kulkuun.

Kun ottaa huomioon oppilaiden lukuisat harrastukset, ei ole thme etta joku valittaa
teoriatuntien vievan litkaa aikaa. 3/3 - tasolla viikottainen tapaamisaika on 1 1/2 -tuntia, ja
kun sithen lisatdan kotitéiden tekemiseen kuluva aika niin voidaan todeta, etti kurssia e1
lapaisté helpolla. Kaikenkaikkiaan vanhempien tulisi ottaa enemmén vastuuta nuorten
harrastuksista; on toki hyva kokeilla erilaisia asioita, mutta rajansa kaikella. Tuntuu, ettd
lapset ovat valilla hirvittavan kuormituksen alla lukuisine harrastuksineen, ja koulukin pitéisi
pystya hoitamaan.

Jos tuntee soittavansa” vain huviksi eikd hyodyksi" kuten erds vastaaja mainitsee,
on vaikea saada oppilasta tehokkaasti motivoitumaan teorian opiskeluun. Teoriatunneilla
viihtyminen tulee niin entista tairkeampéin asemaan sekd teorian merkitys soitonopiskelun

tukijana.
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Ryhmaopetuksen hankaluudesta viestivit kommentit opetuksen etenemisesti.
Jonkun mielestd eteneminen on kovin hidasta ja toinen valittaa ettei ymmarri juurikaan
mistéédn mitdédn. Henkilkohtaista ohjausta tulisi pyrkia harjoittamaan mahdollisimman
paljon, mutta joskus se on suurissa ryhmissa aika mahdotonta. Jonkinlaiset "preppausjaksot"
voisivat auttaa asiaa, opettaja voisi jarjestad osa-alueittain preppausta ainakin ennen tenttia ja
kullakin osa-alueella lisaharjoitusta tarvitsevat osallistuisivat opetukseen. Talloin jiisi aikaa

myds yksilolliseen ohjaukseen.

6. 2. 2 Vastaajien mielipiteitii teoriaopiskelun hyddyllisyydesti osa-alueittain

1/3 -tasolla ei esiintynyt yhteniisti suuntausta negatiivisten mielipiteiden suhteen
osa-alueittain. Teoriaopintojen alkuvaiheessa opiskeltavat asiat tuntuvat oppilaista kautta
linjan hyodyllisiltd. Yksittdisia epiilyja oli kuitenkin mm. laulutehtivien seka
sointukuuntelun hyodyllisyydesti

2/3 -tasolla negatiivisimpana koettiin sointukuuntelu. Joko " ei ole hyotya" tai " en
osaa sanoa " kannalla oli 40% vastanneista. Intervallikuuntelun osalta oli tulos lihes sama;
36% oli negatiivisella kannalla. Harmoniaosuuden kiisteltyd hyodyllisyyttd tukevat myos
tulokset sointujen ja intervallien rakentamisesta teoriassa; molemmat saavat 32 %
negatiivisia vastauksia. Laulutehtivit koetaan hyodyttémiksi 24% verran.

3/3 -tasolla eniten negatiivisia mielipiteita hyodyllisyyden kannalta saivat
kadenssit. Jopa 71% oli negatiivisella kannalla. Kadenssien hyodyllisyys peruskurssitasolla
on kyseenalaista, ne voitaisiin jatt4a aivan hyvin I - kurssin asiaksi. Harmoniaosuus sai
suurimman vastuksen myos 3/3 -tasolla; intervallien ja sointujen rakentaminen ja
tunnistaminen sai vastustusta 35%, sointukuuntelu 24% ja intervallikuuntelu 38%.
Melodiadiktaatit sekd laulutehtavit saivat negatiivisia kannanottoja 27% verran.
Harmoniaosuuden pienentimisti peruskursseilla tulisi harkita. Nykyiselladn vaatimukset ovat
liian raskaat eivitka oppilaat koe hyotyvinsi kaikista osa-alueista. Positiivista on kuitenkin,
etti 38% vastanneista on sitd mieltd, ettd kaikki opiskeltavat asiat ovat hyodyllisia tai
erittain hyodyllisia.
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6. 2. 3 Episuosiolliset osa-alueet

Negatiiviset vastaukset olivat tissa kohdassa muotoa " en pida erityisemmin " tai " inhoan ".
1/3 -tasolla ikavimpéana pidettiin musiikkisanaston opiskelua joka sai vastustusta 56% verran
sekd laulutehtivia joita inhosi 44% oppilaista. 2/3 -tasolla melodiadiktaatit ja sointukuuntelu
saivat vastustusta jopa 68% verran. Musiikkisanasto koettiin ikaviksi 60% osalta ja
laulutehtavat 58% verran. Intervallien rakentaminen on mielekkdampéa (yksinkertaisempaa)
kuin sointujen rakentaminen; sointujen rakentamista vastustettiin 40% osalta ja intervalleja
vain 24%.

3/3 -tasolla suurimman epésuosion saivat kadenssit; jopa 75% oli negatiivisella
kannalla. Melodiadiktaateista ei pitanyt 64%. Sointukuuntelu ( 35% vastustusta ) miellettiin
mukavammaksi kuin intervallikuuntelu ( 54% vastustusta ). Teoriassa nididen rakentamista ei
koettu kovinkaan mielekkaiksi; intervalleista ei pitinyt 44% ja soinnuista vastaava luku oli
53%. Laulutehtivisti ei pitanyt 50%.

Vaikka teoria-asioistakin koetaan negatiivisina sanaston opettelu seka sointujen
ja intervallien rakentaminen , sdveltapailuun kohdistuu suurempi vastustus. Vield 1/3 -tasolla
saveltapailusta pidetadn; solfaamisen harjoittelu on alussa ja soinnuistakaan ei tarvitse erottaa
kuin duuri ja molli. Asioiden vaikeutuessa my6s oppilaiden asenteet muuttuvat
negatiivisemmiksi. Saveltapailu-osuuden harjoittelu jd4 usein oppituntien varaan, mutta
teoriaa voi kertailla ja opiskella kotonakin. Saveltapailun osalle pitaisi saada
harjoitusmetodeja, jotka toimisivat myos kotona. Tietokone suo tahan erinomaiset

mahdollisuudet.

6. 2. 4 Hankalimmat asiat oppisisillossi

37% kaikista tutkimukseen osallistuneista vastaajista mainitsi hankalimpina asiana
sointukuuntelut. 19% piti intervallikuunteluja hankalimpina ja 16% terminologiaa. Yleisesti
vaikeudet keskittyvit niainollen harmonia - asioihin. Kurssitasoittain asian tarkastelu lienee
paikallaan.

1/3 -tasolla 33% vastaajista piti hankalimpina asioina melodiadiktaatteja seka
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nuottien tunnistusta. Diktaattien hankaluus on t4ssa vaiheessa ymmarrettivaa, kun oppilaat
harjoittelevat niiden tekemisti ensimmaista vuotta. Diktaattien kirjoittamisen opettamisen
alkuvaihe on tirkea; aluksi vain pienid melodioita ( esim. pari tahtia ) ja paljon yhdessa
tekemisti esim. téululle. Laulamisen merkitys on naissakin harjoituksissa tirked; pienet
melodiat on hyvi laulamalla saada oppilaiden muistiin ennen kirjoittamista. Nuottien
opetteleminen on paljolti muistiharjoittelua kuten sanaston opettelukin. Hauskasti laaditut
tehtavit ( esim. ristikot ja kaikenlaiset sana-arvoitukset ) auttavat niiden mieleenpainamista.

2/3 -kurssien vastaajista 44% piti hankalimpana sointukuunteluja. 36%
mielestid melodiadiktaatit ovat hankalia. Seuraavina tulivat intervallit, laulutehtivit ja
sanasto. 3/3 - ryhmien oppilaista 56% piti intervalleja hankalina ja 50% mielesti soinnut ovat
hankalia. Seuraavina tulevat melodiadiktaatit ( 32% ) sekia kadenssit ( 21% ).

2/3- ja 3/3 -ryhmien osalta vaikeudet keskittyvit vahvasti harmoniapuolelle. On
stis ymmarrettavaa, ettd opettajien vastauslomakkeissa otettiin kantaa kurssien sisallon
muuttamiseen siten, ettd harmonista puolta supistettaisiin. Ainakin kadenssit ja

sointuanalyysitehtavit tuntuvat liiallisilta peruskurssitasolla.

6. 2. 5 Ikivimmiit asiat teoriatunneilla

Tiedusteltaessa oppilailta, miki on kaikkein ikavinti teoriatunneilla, vastauksia tuli erilaisia
oppisisallosti aina tuntien ilmapiiriin saakka. Silloin on ik4véaa, kun ei osaa jotain. Paineet
"karryiltd putoamisen " pelosta vaivaavat oppilaan mielté, opettaja kun ei ennéti aina ohjata
kaikkia henkilokohtaisesti.

Sisallostd ikavimpind asioina mainittiin jalleen kerran intervallit, soinnut ja
melodiadiktaatit. Myos laulaminen mainittiin ikavéksi, joissain vastauksissa erityisesti
laulaminen liian korkealta.1/3 -tasolla 33% ja 2/3 -tasolla 20% oli sitd mielta, ettd ikdvinti
tunneilla on laulu. Valiteltiin myos sitd, ettd kun ei ole ketd4n hyvai kaveria luokassa
mukana, niin ei milld4n kehtaa laulaa hiljaisessa luokassa yksin. Opettajan tulisi pyrkia
tutustuttamaan oppilaita omaan ddneensi ja sen kayttoon. Téssé asiassa ei mitenkdin voi
rohkaista oppilaita liikaa ja erityisesti olla itse hyvina esimerkkina. Jos opettaja itse arkailee

laulamista, on turha olettaa oppilaidenkaan oppivan pitimaén siitd. Sanaston tenttaamista
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pidettiin ikdvina; oppilaista tuntuu " koulumaiselta " jos opettaja pitia teoriatunneilla
sanakokeita.

Oppitunteja valiteltiin tylsiksi. Opettaja voisi siis miettii opetusmenetelmiensd ja
-materiaaliensa mahdollista vaihtelevuutta. 3/3 -tason oppilaat moittivat tunteja liian pitkiksi,
11/2 -tunnin oppitunnit kannattaa ainakin tauottaa hyvin tai sitten jakaa kahdelle paiville.

Kun ottaa huomioon oppilaiden muiden harrastusten maarin, ei ole ihme etti
oppilas” e1 jaksaisi tulla tunneille koska pitad kavella". Vastauksissa esiintyi mm.
seuraavanlainen kommentti : " tunneilla on ihan kivaa, mutta raahautuminen sinne on
hankalaa ". Opettajalle ei ehka tule aina mieleen, miten visyneitd oppilaat saattavat todella
olla. Koulunkéynti ja lukuisat harrastukset vievit paljon energiaa ja keskittyminen saattaa
vililla olla hankalaa.

6. 2. 6 Mukavimmat asiat teoriatunneilla

Mukavimpina asioina teoriatunneilla oppilaat mainitsevat vastakohtia ikdAvimmille asioille.
Kun osaa niin se on luonnollisesti mukavaa. Erilaiset tunnit ovat mukavia ; vaihtelua
rutiineihin. " Kun opetetaan mukavalla tavalla " niin sekin on kivaa. Uuden oppiminen,

yhdessi tekeminen ja mukava yhdesséolo on kivaa.

6. 2. 7 Oppilaiden toiveita teoriatunneille

Kaikkein eniten tunneille toivottiin ryhma- tai parit6itd. Kontaktia muihin
oppilaisiin olisi tarke4a saada ; " Toivoisin ryhmétoits, ettei aina tarvitsisi olla yksin ".
Oppilaiden sosiaalinen kanssakéynti olisi myos hyva motivointikeino opiskelua ajatellen.

FErilaisia musiikkipeleja toivottiin my6s paljon. Perusteina oli, etti pelit toisivat
piristavaa vaihtelua ja tekisivat asioista mukavampia ja helpompia opiskella. Oppilaat
toivovat sananmukaisesti " mielenkiintoisempia tapoja oppia " ja "eldvyyttd oppitunneille,
open puhe on yksitoikkoista ".

Soittamista toivotaan seka oppilaiden omilla soittimilla ettd rytmisoittimilla.
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Soittamista toivotaan tunneille siksi, ettd opittaisiin eri vireisyyksia seka opittaisiin
saveltdimaan eri soittimille. Pidemmilla tunneilla toivottiin lyhyits taukoja ( esim. 5 min ) tai
sitten lyhyempia tunteja useammin viikossa. Laulutehtiviksi toivottiin enemmén " viisaampia
lauluja", eli savellettyd musiikkia.

Muita toiveita :

" tuttuja lauluja melodiadiktaateiksi kuten My Heart will go on "

" savellysta " " nistikoita " " lomaa " " esitelmia "

"juhlia, nyyttikesteja " " melodiadiktaatit lakkoon " " virikésti opiskelua"
" hitaampi tahti uusissa asioissa " " vapaata rapatystd " " rytmillisti piirrustusta "

" enemmin valoa, tauluvalot" " kiytdisiin enemman lapi juttuja, moni ei osaa "

Viimeisessd kohdassa oppilaiden kyselylomakkeessa pyydettiin pohdiskelemaan, milta

teorianopiskelu on yleisesti tuntunut; miten oppilas on tunneilla kaikenkaikkiaan viihtynyt.

o .

-l

Rastin paikka viivalla kertoi kunkin oppilaan mielipiteen viihtyvyydesti teoriatunneilla. 63%
oppilaista oli positiivisella puolella viivaa; 26% vastaajista oli erittdin positiivisia, 15%
positiivisuuden puolivilissé ja 22% lahella puolivilia mutta silti positiivisella puolella.

13% merkitsi rastinsa viivan puoliviliin. 24% vastaajista oli negatiivista mieltia

teoriaopinnoistaan. Voidaan miettid, onko 63% positiivisia oppilaita tarpeeksi ? Teoriatunnit
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ovat kuitenkin oppilaiden harrastus jonka parissa tulisi viihty4 ja jonne pitiisi saapua omasta

halustaan ja asioista kiinnostuneena.

6. 3 Eri motivaatiotyyppien vaikutus opiskeluun

6.3.1 Yleinen viihtyvyys tunneilla

44% vastanneista ilmoittaa tulevansa jokseenkin mielelldéin teoriatunneille,
24% tulee tunneille vastoin tahtoaan. Koska kuitenkin on kyse oppilaiden harrastuksesta, ei
kenenkadn pitdisi kdyda tunneilla vastoin tahtoaan. Yli puolet vastanneista on sita mieltd, etta
tunneilla on hyva yhteishenki ja ilmapiiri. Kun oppilaat kokoontuvat yhteen yhteisen
kiinnostuksen kohteen vuoksi, vahvoja ristiriitoja tuskin heidin vililleen syntyy. Ainoa
ristiriitoja synnyttava tekija saattaa olla oppilaiden vilinen kilpailu. Mieluisia elamyksii
vastaajat eivét juuri ilmoita tunneilta kuitenkaan saaneensa. 28% vastanneista ilmoittaa
saaneensa myonteisia elamyksia teoriatunneilla.

Vaikka suurin osa pysyy hyvin opetuksessa mukana, 22% on sitd mielta,etta
opetuksessa edetadn liian nopeasti. 34% on taas sitd mielta, etta teoria/solfa on helppoa ja

36% vastaajista pitad teorian ja séveltapailun opiskelua hauskana.

6. 3.2 Sosiaalinen kanssakiiynti motivoijana

66% tapaa tunneilla kavareitaan, 49% ilmoittaa hyvin ystavan kayvin myos
tunneilla. Yli puolet ilmoittavat saaneensa uusia ystiavid tunneilla. 34% vastaajista kuitenkin
ilmoittaa, ettd kaverit tunnilla eivét ole tuttuja; sosiaalisuuden kayttimiseen yhtena
motivoijana opiskelussa on siis vield tarvetta. Yksityisten soittotuntien vastapainoksi
ryhmétunneilla tulisi mahdollisuuksien mukaan tehda tehtivia, joissa oppilaat saisivat

kontaktia koko ryhmain. Orkesterisoitinten soittajilla on yleensa orkesterissa mahdollisuus
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olla ryhmassa yksityistuntien vastapainoksi, mutta esim. pianisteille teoriatunnit saattavat olla

ainoita paikkoja,jossa he tapaavat muita musiikin parissa toimivia nuoria.

6. 3.3 Oma edistyminen vrt.tutkinto motivoijana

Oppilaiden halukkuus oman itsensé kehittimiseen teoria- ja solfa-asioissa on voimakas ;
lahes 80% haluaa tulla hyviksi ndissa opinnoissa. Itsensi kehittiminen todetaan tirkeiksi
tunnilla kdymisen motivoijaksi, mutta kuitenkin 53% ilmoittaa kiyvansi tunneilla ainoastaan,
koska tutkinnon takia on pakko. Yli puolet siis mainitsee ulkoisen motivoijan vaikuttavan
opiskeluunsa enemman kuin sisdisen motivoijan. Suurin osa on sitd mieltd, etti tunneilla
kdymalla oma osaaminen edistyy ja tunneilla opitaan uusia asioita. Oppilaiden oma kehitys
on kaiken kaikkiaan tirked motivoija teorian opiskelulle, mutta tutkinto on voimakas
opiskelun taustalla vaikuttava ulkoinen motivoija. Opettajan tulisi pyrkid poistamaan
tutkinnon rasitteita oppilaiden harteilta ja koettaa saada heidat opiskelemaan yhi enemmin

itseddn varten.

6. 3.4 Laulamisen mielekkyys

Vastaajista 45% ilmoittaa pitavansa laulamisesta tunneilla. Kyselylomakkeeseen oli timin
kysymyksen kohdalle mm. lisatty kommentteja " pidin laulamisesta, mutta en tunneilla...”.
Laulutehtavien sévellajien sopivuutta omalle ddnelle tiedusteltaessa 31% oli sitd mielti, ettd
tehtivat eivat ole sopivalla korkeudella vaan liian korkeita. Laulutehtavia ei pitiisi
harkitsematta aina laulattaa kirjoitetuista savellajeista. Ongelman tdhén voi aiheuttaa
opettajan puutteellinen transponointitaito, mutta se ei saisi olla esteené-sopivien
laulukorkeuksien 16ytamiselle. Kun sdvellajit lauluissa ovat sopivia, tuntuu laulaminenkin
mukavammalta eika oppilaan tarvitse jannittia itse 4inen takia. Solfaopettajan eteen tulee
oppilaita, joilla 44ani on kateissa mahdollisesti vallitsevan d44nenmurroksen takia ; oppilas ei
milld4n saa kiinni oikeista sévelistd vaan 44ni tuntuu karkaavan omille teilleen. Opettajan

olisi oltava karsivillinen ja yritettiva kaikesta huolimatta 16ytaa sopiva
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laulukorkeus.Opettajan kannattaa esim. laittaa vahva laulaja istumaan tunneilla heikon
laulajan viereen, jolloin heikompi ainakin kuulee oikean korkeuden hyvin.

Ainoastaan 25% kyselyyn osallistuneista on sitd mielti, etti teoriatunneilla
laulettavat laulut ovat kivoja. Ei ole ihme ett oppilaat eivét pida laulamisesta tunneilla jos
tehtavit rajoittuvat teoriakirjojen siaveltapailutehtiviin. Opettajan kannattaa valita
oppitunneille valilla varsinaisia savellettyji lauluja ja rakennella niiden ympérille
mahdollisesti muitakin tehtavid. Laulu voidaan esim. kirjoittaa melodiadiktaattina, siihen
voidaan lis4ta sointuja tai terminologiaa. Mielekkaita lauluja 16ytyy esim. eri maiden

kansanmusiikista tai vaikkapa" pdivan hittisdvelmisti".

6. 3. 5 Oppilaiden suhtautuminen opettajaan

Opettajat persoonina saivat oppilailta hyvai palautetta. Pei;éiti 89% vastaajista oli siti mielta,
etti opettaja on mukava ihminen ja jopa 91% oppilaista oli sitd mielta, ettd opettaja on hyva
opettaja. Kysyttaessa kuka on vaikuttanut oppilaan kehitykseen teoriaopinnoissa eniten, 68%
oppilaista vastasi, ettd " mini ja opettaja yhdessa ". Opettajien ammattitaito arvostettiin siis

korkealle, ja heita pidettiin myos " hyvina tyyppeind ".

6. 4 Negatiivisesti teorianopiskeluun suhtautuvat oppilaat

6.4.1 Taustaa

Tutkimuksen luonteen kannalta on tirkeaa katsastella erikseen teorianopiskeluun erityisen
negatiivisesti suhtautuvien oppilaiden piirteita. Teoriaopinnoistaan huonoja kokemuksia
saaneista oppilaista 31% oli poikia ja 69% tytt6ja. Ikdjakauma keskittyi 11 - 14 -vuoden

vilille, poikia oli lisdksi 19- ja 25 -vuotiaita.
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KUVIO 3, lkdjakauma

yli 24 -v.
16-v. 6% 11v.
15v. 9% 17%

12-v.
20%

14-v.
20%

13-v.
25%

Teorianopiskeluun negatiivisesti suhtautuvien oppilaiden ikijakauma.

Yleisin padsoitin oli piano.Useasti aktiiviset ja monipuolisesti lahjakkaat
oppilaat suhtautuvat myonteisesti myos teorianopiskeluun. Oppilaat, joilla on useampia
soittimia suhtautuvat useasti myds myonteisemmin teorian opiskeluun; ainoastaan 25%
negatiivisesti teoriaan suhtautuvista vastanneista mainitsi soittavansa myos jotain
muuta/muita soittimia padsoittimen lisdksi. Mainittuja sivusoittimia olivat nokkahuilu,

rummut, sahkokitara ja piano.

KUVIO 4, Piisoittimet

viulu
6% selio
nokkahuilu 6%
25% '
laulu
6%
oboe

piano
51%

6%

Teorianopiskeluun negatiivisesti suhtautuneiden oppilaiden paasoitinjakauma on prosentuaalisilta suhteiltaan

samoilla linjoilla verrattuna kaikkien oppilaiden paasoitinjakaumaan (ks. kuvio 2).
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Perheen muusikkotausta on niillidkin oppilailla vahva; 69% mainitsee
perheessa olevan myo6s muita muusikoita. 63% mainitsee vahintiin kolme muutakin
harrastusta, kaikilla vastanneilla on muitakin harrastuksia. Opettajan arvostus on alhaisempi
negatiivisesti suhtautuneiden oppilaiden keskuudessa; 56% on ainoastaan siti mielts, ettd
oppimiseen on vaikuttanut eniten opettaja ja oppilas yhdessi. Toiset katsovat, ettd eniten

oppimiseen on vaikuttanut oppilas itse tai joku muu henkil6 kuin oppilas tai opettaja.

6. 4. 2 Melodiasoitinten soittajien suhtautuminen harmonian opiskeluun

Téssa tapauksessa melodiasoittimilla tarkoitetaan muita soittimia paitsi pianoa.
Melodiasoitinten soittajien suhtautumisesta harmonia-asioiden opiskeluun ilmeni, ettd 57% ei
pidé intervallien opiskelua hyddyllisend. 43% ei pida sointujen opiskelua hyodyllisend
missddn muodossa. 3/3 -tason opiskelijoista kadenssien hyodyllisyytta epiili jopa 80%
oppilaista ja sama joukko ei mydskain pida kadenssien opiskelusta.

Sointujen ja intervallien opiskelusta ei pidetty . 71% suhtautui kielteisesti
intervallien kuunteluun ja 43% vastusti sointukuuntelua. Teoriassa naiden asioiden
opiskeluun suhtautui negatiivisesti 57%.

Myo6s muutamat yksittaiset kommentit vastauslomakkeissa kertovat siité, etti
melodiasoitinten soittajat eivit aina ymmaérri, miksi heidén on opiskeltava harmoniaa.
Toisaalta se voi olla heille myds vaikeampaa ( vrt. esim. pianistit voivat soittaa sointuja ja
kadensseja soittimellaan ). Kaikki tdhdn osioon kuuluvat melodiasoitinten soittajat
mainitsevat ikdvimmiksi ja hankalimmiksi asioiksi tunneilla intervallit, soinnut ja kadenssit,

ennenkaikkea kuuntelut !

6. 4. 3 Pianistien suhtautuminen harmonian opiskeluun

Vaikka harmonia-asiat nayttavat lapi koko tutkimuksen olleen hankalimpia ja inhotuimpia
oppilaiden keskuudessa,negatiivisesti teorianopiskeluun suhtautuvat pianistit kokevat

intervallien ja sointujen opiskelun hyodylliseni. Ainoastaan 25% pianisteista suhtautui
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negatiivisesti intervallien ja sointujen opiskelun hyodyllisyyteen teoriassa. Intervallikuuntelun
hyddyllisyyteen suhtautui negatiivisesti 25% ja sointukuuntelun hyédyllisyytta epaili 38%.
60% ei pida kadenssien opiskelua hyodyllisens eikd myoskadn pida niiden opiskelusta.

Voisi ajatella, ettd solfaaminen on useasti pianisteille hankalampaa kuin esim.
puhaltajille, jotka joutuvat jatkuvasti solfaamaan soittimensa kautta. 50% negatiivisesti
teoriaan suhtautuvista pianisteista ei pidé laulutehtévista teoriatunneilla. Y1i puolet heista

kokee kuitenkin solfaamistaidon opiskelun hyodyllisena.

6. 4. 4 Episuosiolliset osa-alueet

63% kaikista negatiivisesti teorianopiskeluun suhtautuneista oppilaista mainitsee laulavansa
jossain muuallakin teoriatuntien lisaksi. 44% ei pid4 tunneilla laulamisesta. Kaikkein
inhotuin osa-alue on melodiadiktaatit, periti 75% vastanneista ei pida niista.

Kaikkein suurimmat hankaluudet nayttavit olevan solfa-puolella; kysyttiessi
oppilailta ikdvimpi4 ja hankalimpia asioita, vastaukset keskittyvit solfa-asioihin. Teoria -
asioita pystytaan kuitenkin opiskelemaan muistisaintdjen ja ulkoalukemisen avulla, mutta
solfassa tarvitaan musikaalisia taitoja. Jos jokin osa-alue solfassa ei oppilaalla suju, saattaa
opettajan olla mahdotonta 16ytaa keinoja oppilaan auttamiseksi. Toisille oppilaille esim.

melodiadiktaattien tekeminen on helppoa ja toisille ylitsepadsemattoméan hankalaa.

6.5 Laulamisen epéisuosio teoriatunneilla

51% vastaajista ei pida laulamisesta teoriatunneilla. Yli puolet tistda madrasta pitaa

laulutehtdvid kuitenkin hyodyllisind. 64% vastanneista pojista ei pida laulamisesta tunneilla.
Koska kuitenkin 72% kaikista vastanneista ilmoittaa laulavansa mm. kuoroissa ja bandeissa,
laulamisesta pidetdan ja sitd harrastetaan vapaa-aikana. Solfatunneilla laulaminen kuitenkin

koetaan paljolti ikavana.
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Laulamista moittivat oppilaat ovat padosin 11 - 16 -vuotiaita. Yksi syy siihen, ett
laulamisesta ei pidetd, on ainakin se, ettd ainoastaan 37% saa laulaa 4danelleen sopivalta
korkeudelta. Jos opettaja ei osaa kasitelld oppilaiden 44nid oikealla tavalla ja laulattaa
oppilaita epdmukavista sivellajeista, ei ole ihme vaikka laulaminen tuntuu oppilaasta
kauhealta. Jos oppilaalla on kaiken lisiksi dinenmurros, on laulaminen todella
vastenmielistd. Oppilaat mainitsivat lomakkeissa myos, ettd yksin laulaminen ei ole kivaa
mutta yhdessé laulamisesta pidetian. Oppilaiden solfaamisen tarkkailuun opettajan on
kuitenkin ainakin joskus laulatettava oppilaitaan yksin. T4ll6in tilanne tulisi tehdi
mahdollisimman mukavaksi oppilaalle ja ainakin l6ydettava kullekin sopiva savellaji.
Opettajalta vaaditaan siis transponointitaitoa.

Kaikki tutkimukseen osallistuneet opettajat myonsivat, etta joitakin oppilaita on
vaikea saada laulamaan tunneilla. Jotkut oppilaat kiusaantuvat selvisti joutuessaan laulamaan
tunneilla. Opettaja on itse esimerkkina oppilailleen. Jos opettaja valttelee laulamista ja
kayttda paljon pianoa apuna laulutehtavissa niin se tuskin vaikuttaa ainakaan rohkaisevasti
oppilaiden omaan laulamiseen. Tunneilla olisi aina joskus hyva laulaa muutamia
ddniharjoituksia 44nenavaamista ja laulamiseen rohkaisemista varten. Ainakaan 1/3 -
ryhmissé ei pida aluksi laulattaa oppilaita yksitellen vaan ensin ryhmaéssé, sitten ehki
pareittain ja vahitellen yksin. Oppilaan omaan d4neen tutustuttaminen on tirkeda kaikissa
tasoryhmissa.

Laulutehtavien valinnassa olisi opettajilla paljon tekemistd. Ainoastaan 6% laulua
inhoavista oppilaista oli sitd mielti, etti tunneilla laulettavat laulut ovat kivoja.Materiaaleja
tulisi pikaisesti uudistaa. Usein laulaminen ja melodiadiktaatit kulkevat kési kiddessa
osaamisen suhteen, niin myos tissa tapauksessa. Oppilaista, jotka eivit pidd laulamisesta,

71% ei pida myoskaan melodiadiktaattien kirjoittamisesta.
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6.6 Iin vaikutus mielipiteisiin teoriaopinnoista

Tutkimukseen osallistuneet oppilaat olivat padosin 9 - 16 vuotiaita. Yli 16 -vuotiaita oli
mukana 7, vanhin tutkimukseen osallistunut henkil6 oli 52- vuotias. 17 - 52 vuotiaat
opiskelijat olivat kaiken kaikkiaan positiivisempia mielipiteissdan kuin nuoremmat oppilaat.
He pitivit lahes kaikkia osa-alueita hyodyllising ja suhtautuivat positiivisesti uusien asioiden
opiskeluun. He tulevat tunneille mielelliéin.

Alle 17- vuotiailla on kritiikkia vastauksissaan, ja kaiken kaikkiaan kritiikki
kohdistuu enemman solfa-asioihin kuin teoriaan. Laulaminen on kaikkein aktiivisinta
nuorimmilla tutkimukseen osallistuneilla; 80% 9 - 10 -vuotiaista laulaa teoriatuntien
ulkopuolella jossain kokoonpanossa. 11 - vuotiaista kaikki laulavat tuntien ulkopuolella, 12 -
vuotiaista enié 54%.

Oppilaiden luetellessa toiveitaan teoriatunneille, eri ikdisten toivomukset
luonnollisesti erosivat toisistaan. 9 - 11 -vuotiaat toivoivat eniten peleja, ristikoita ja
ryhmitoitd. Myos omien melodioiden tekemisti ja soittoa toivottiin. 12 -vuotiaat toivoivat
peleji, ryhmitoita ja esitelmid. 13 -vuotiaat toivoivat edellisen ikdluokan mukaisesti peleja ja
ryhmit6ita seka esitelmia ja heidin toiveissaan esiintyy mielikuvituksellisempia asioita kuten
"tauluvalot, lyhyemmat tunnit, varikasti opiskelua ja oikeiden laulujen laulamista“.
"Viisaampien laulujen laulamista" toivottiin myos 14 -15 -vuotiaiden keskuudessa. Taméa
ikaluokka toivoi myods ryhmitoita, siveltimistd seka tuttujen laulujen kirjoituttamista
melodiadiktaatteina ( nuorisomusiikkia ).

Vanhimmat opiskelijat toivoivat my6s ryhmatoitd, jotta saisi kontaktia muthin
opiskelijoihin. He toivoivat joidenkin osa-alueiden ( melodiadiktaattien, sointujen ja
intervallien ) tehokkaampaa toistoa seki vilikokeita siivittimain opiskelua. Myos kurssien

nopeampi suoritustapa oli toivelistalla.

77



6.7 Opettajien vastaukset

6. 7.1 Koulutustausta ja motivoituminen teorian opettamiseen

Kaikilla tutkimukseen vastanneilla opettajilla oli tyohon vaadittava patevyys. Yli puolet
ilmoitti tekevansid my6s muita ty6tehtivia, kuten opiskelu ja instrumenttiopetus. Yksi
ilmoitti olevansa erittdin motivoitunut teorianopetukseen, muut opettajat olivat jokseenkin
motivoituneita. Erds vastaajista mainitsi opettavansa mielummin varttuneempia oppilaita
kuin peruskursseilla olevia.

Opettajien motivaatiota opettamisen suhteen alentaa, jos ryhmaissi on oppilaita
jotka eivit suhtaudu vakavasti opiskeluun. Mydskin jos oppilas on tunneilla vastoin omaa
tahtoaan, on opettaja ikivissa asemassa. Erds opettajista mainitsi, ettd erdissi ryhmassi
oppilaista 63% kay tunneilla vastoin tahtoaan, tissa tapauksessa vanhempien painostuksesta.

Jotkut kokevat valtakunnalliset kurssitutkintovaatimukset ja opetussuunnitelmat
liian sitoviksi. Opetuksen yhdenmukaisuuden turvaamiseksi niita on kuitenkin
paasaantoisesti noudatettava, jos esim. oppilas vaihtaa opetusryhmaa kesken lukuvuoden on
hinen paistiva mukaan opetukseen my6s toisen opettajan ryhmaéssé. Vastaajat olivat myos
sitd mieltd, ettd teorian ja sdveltapailun tulisi olla enemman tukiaineen roolissa oppilaille eli
kiytantoon pitiisi olla emnemmain yhteyksid. Tahan hyva 1ahtokohta olisi ainakin yhteistyo

instrumenttiopettajien kanssa.

6. 7. 2 Teoriasta kiytintoon

Kaikki vastaajat olivat sitd mielts, ettd teoria jai liikaa erilleen kiytannostd. Vastaajat ovat
sitd mielta, ettd teoriaa ja kaytantoa tulisi mahdollisuuksien mukaan yhdistds opetuksessa ja
ettd ns. " musiikin henki ", musiikin kokonaisolemus karsii jos teoria on taysin erillaan
kiytannostd. Ajatellaanpa esim. esiintyvén taiteilijan musiikkiesityksen rytmisté tarkkuutta;

rytmit kokevat jatkuvasti muutoksia tilanteesta riippuen, ne eivat ole " kellontarkkoja"
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milloinkaan. Jos rytmit olisivat aina tarkkoja, esityksestd jaisi tulkinta puuttumaan eiki yleiso
jaksaisi sitd kuunnella. Tama ei tarkoita sitd, ettd rytmit pitiisi opetella epatarkasti. Musiikki
on kuitenkin kokonaisuus, ja timé kokonaisuus tulisi ottaa huomioon aina
opetustilanteessakin.

Puolet vastaajista oli sitd mielti, ettd oppilaat eivat ymmarra kaikkien
teoriatunneilla opiskeltavien asioiden merkitysti. Tama sai vahvistuksen oppilaiden
kyselylomakkeista, joista ilmeni etteivit esim. melodiasoitinten soittajat aina ymmérra, miksi
heidén pitaa opiskella sointuja ja kadensseja. Kadenssien opiskelu osoittautui kaiken
kaikkiaan olevan oppilaille "mysteeri". Opiskeltavien asioiden hyodyllisyys tulisi pyrkia
opettajien taholta osoittamaan kdytdnnon esimerkein oppilaiden opiskelumotivaation

tehostamiseksi.

6.7.3 Oppisisilto

Suurin osa opettajista oli sitd mieltd, ettd teoria/solfa -peruskurssit eivit ole sisdltonsa eivitki
tutkintonsa puolesta liian ammattimaisesti suunniteltuja. Vaatimukset ovat kuitenkin joillekin
ylivoimaisia ; 3/3 - kurssin oppisisalté on varsin laaja kaikkine kadensseineen ja
sointuanalyysitehtdvineen, opettajalle ei jai paljoa aikaa kaikkien osa-alueiden kertaamiseen
ja tarvittavaan toistamiseen oppimisen turvaamiseksi. Kaikki oppilaat eivit pysy mukana
opetuksessa.

Vaikka suurin osa vastanneista opettajista on sitd mielté, ettd oppisisalté on
nykyisellddn hyvi, puolet vastanneista haluaisi muuttaa oppisisiltdd jollain tavalla.
Opetuksen peruspistettd tulisi vastaajien mukaan muuttaa enemmaén saveltapailun suuntaan
kuten laulamiseen ja yleensi koko kehon kayttimiseen. Omia instrumentteja tulisi ottaa
tunneille mukaan. Teorian vaatimustasoa ehdotettiin laskettavaksi mm. harmonian
opetukseen liittyen. Intervallien ja sointujen kuuntelemista tulisi jollain tavalla muuttaa,
mutta ei poistaa. Osa opettajista oli tictoisia, etti oppilaiden taholta tulee eniten vastustusta
harmonia-asioille.

Kukaan vastanneista ei ottanut kantaa tutkintovaatimusten muuttamiseen.

Tutkinnoissa voisi olla vaihtoehtoisia tehtivia oppilaille, enemmaén valinnanvaraa. Tehtavit
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voisivat my0s tiettyissa rajoissa kompensoida toisiaan, esim. laulutehtavit melodiadiktaattia.

Talloin tiettyjen osa-alueiden dominoiva vaikutus vahenisi.

6. 7. 4 Oppimateriaalit

Vastaajien kiytossa olevat oppikirjat olivat Hampisen " Musiikkia laulaen ja kirjoittaen " -
kirjasarja sekd Kopran " Teoria tutuksi ja saveltapailu soimaan ". Yksi vastaajista kertoi
kayttavinsa omia tehtdvamonisteita joihin liittyi oppilaiden omia soittotehtavii joita tehtiin
melodiadiktaatteina tai laulutehtivini ; erinomainen esimerkki teoriar; ja kdytannon
yhteydesta ! Opettaja kertoi tekevinsa jatkuvaa yhteisty6td instrumenttiopettajien kanssa.
Kaikki mainitsivat my6s kdyttavinsi joitain lisimateriaaleja opetuksessa. Yksi mainitsi
kayttavinsad opetuksessa " lapsille ja nuorille tuttuun musiikkiin " liittyvia esimerkkeja.
Oppilaiden vastauksissa toivottiin, ettd tunneilla kiytettiisiin joskus myés heille tuttua
musiikkia esim. melodiadiktaatteina. Yli puolet opettajista oli tyytyviisia kidyttimiensa
materiaalien laatuun.

Ainoastaan yksi vastaajista arvelee, ettd oppimateriaalit eivit ole oppilaiden
mielesti kovin mielekkaiti, puolet kuitenkin uudistaisi jollain tavalla oppimateriaaleja.
Oppilaiden osalta tutkimuksessa kuitenkin ilmeni paljon kritiikkia kaytettaviin
materiaaleihin, etenkin laulutehtaviin. Oppilaat toivoisivat, etti joskus laulettaisiin myos "
viisaampia lauluja ". Naita " viisaita lauluja " 16ytyy paljon muualtakin kuin
nuorisomusiikista, esim. eri maiden kansanmusiikki tarjoaa hauskoja melodioita
laulutehtaviksi tai melodiadiktaateiksi. Padasia on, ettd oppilaille tarjottaisiin elamyksia
muustakin laulumusiikista kuin vanhoista suomalaisista savelmistd. Puolet vastaajista etenee
kayttimansa vihkosarjan mukaan rutiininomaisesti. Kukaan ei kayta tietokonetta apuna
opetuksessa.

Puolet vastaajista mainitsee kayttdvansa myods kevyttd musiikkia opetuksessa.
Heidin mielestidn se on ldhes valttimatonti, koska sitd oppilaat monesti enemmén kuulevat.
Kevyen musiikin kayttimisest4 silloin t4ll6in opetuksessa saattaa 10ytyd myds linkkeja

oppilaiden ja opettajan maailmankuvan vilille.
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6. 7.5 Oppilaat ja ilmapiiri tunneilla

Vastaajat ovat yksimielisia siité, ettd oppilaat kayvat ahkerasti tunneilla ja ovat joistakin
tehtivistd jopa innostuneita. Opettajat toteavat, etti oppilaat joilla on paljon poissaoloja
menestyvit muita heikommin. Ainoastaan yksi vastaajista mainitsee, etté jotkut oppilaat ovat
joutuneet ns. uusintakierteeseen eli ovat joutuneet suorittamaan tenttid osa-alue kerrallaan.
Suurin osa vastaajista on kuitenkin havainnut joissakin oppilaissa " rimakauhua " joidenkin
osa-alueiden suhteen eli oppilasta on vaikeaa saada edes yrittimaéin.

Puolet vastaajista on huomannut oppilaillaan motivaatio-ongelmia
teorianopiskelussa; oppilaat tuntuvat pitdvén teoriaa ldhinna vain pakkosuorituksena.
Vastaajien mielestd peruskurssitasolla olisi tirkeampéaa tarjota oppilaille enemman kaytannén
tekemisti ja mustikillisia eldmyksid kuin kaavamaista teorianopetusta. Nakokantoina
oppilaiden opiskelumotivaation parantamiseen olivat onnistumiskokemuksien lisdaminen,
oivallusten antaminen teorian yhteydestd kaytant6on seka vaihtelevien opetusmetodien
kaytt6. Oppilaiden omia mieltymyksia tulisi selvittad ( kuten lempimusiikkia ) ja kayttaa
niitd hyviksi opetuksessa. Instrumenttiopettajilta toivottiin myonteisempéd suhtautumista
teoriatunteihin !

Vastaajien omat oppitunnit eivit noudata minkaanlaista rutiininomaista kaavaa
vaan niiden rakenne vaihtelee viikoittain. Oppituntien ilmapiiri todetaan leppoisaksi ja
oppimiseen kannustavaksi. Kukaan vastaajista ei kiyta peleja tai leikkeja hyvikseen
opetuksessa vaikka varsinkin nuorimmat oppilaat niité toivoisivat joskus oppitunneilla
olevan. Rajallisesti kiytettyni erilaiset leikit antavat varia oppitunteihin. Kaikki vastaajat
teettdvit oppilaillaan erilaisia luovia harjoituksia tunneilla. Tallaisia harjoituksia ovat
saveltaiminen omalle soittimelle, laulujen siaveltiminen, omien rytmien tekeminen, oma
juhlaohjelma esim. jouluna, variaatioiden tekeminen ennestan tuttuun teemaan melodisilla
tai rytmisilla aineksilla sekd musiikilliset palapelit.

Opettajat toivoivat oppilaidensa omaksuvan tunneiltaan paljon
kokonaisvaltaisempia ja kasvatuksellisempia asioita kuin pelkistain oppisisallon yksittdiset
asiat. Oppilaiden toivotaan omaksuvan tunneilla opiskeltavia asioita osaksi omaa

musisoimistaan ja saavuttavan ennakkoluulottomuutta musiikkia sekd musiikin tekemisté
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kohtaan. Tarkeinté oppilaille on oman instrumentin hallinnan kehittiminen ja kasvattaminen
rakentaviksi soittajiksi ja musiikin kuuntelijoiksi. Yleisiksi kasvatuksellisiksi tavoitteiksi
mainitaan oppilaiden kannustaminen oma-aloitteiseen tekemiseen seki toisten huomioon

ottaminen.

7 DISKUSSIO

Oppilaiden mukaan musiikinteorian opiskelu tukee instrumenttiopintoja, joten ainakin yksi
teorianopiskelun padmaarista lienee onnistunut. Silti yli puolet tukimukseen osallistuneista
oppilaista kertoi kdyvinsa tunneilla ainoastaan, koska tutkinnon takia on pakko; tutkinnon
merkitys ulkoisena motivoijana on suuri. Kuitenkin oppimisen tehokkuuden kannalta
oppilailla tulisi viritd sisdistd motivaatiota; sisdistd halua uuden oppimiseen. Vield
hetkellisetkaan innostuksen puuskat oppitunneilla eivat synnyta riittdvaa motivaaﬁota vaan
tilannekohtaisuudesta tulisi paasta pitkdkestoisen motivaation syntymiseen. Oppimistilanteen
kannalta oikeanlaisen motivaation syntyminen tapahtuu helpommin motiiviominaisuuksiltaan
vahvoilla oppilailla ja t4lloin he myds sitoutuvat asiaan vahvemmin.Motiiviominaisuuksiltaan
heikommille oppilaille tulisi pedagogisin keinoin yrittdd 16ytda keinoja onnistumisen
elamyksiin ja tatd kautta oikeanlaisen oppimismotivaation viridmiseen. Vaatimusten ja
oppilaan taitojen tulee olla tasapainossa ; vaatimukset eivit saa olla liiallisia eivatka liian
vahaisia.

Merkittava rooli on myés teoriaopintojen aloittamisen ajoituksella; liian
varhaisessa vaiheessa teoriaopintojen pariin joutunut lapsi saattaa turhautumisen kautta oppia
inhoamaan teoriaopiskelua ja taas jo pitk4én soitossaan ehtinyt ei motivoidu teoriaopiskeluun

koska asiat ovat osittain tuttuja.On myos huomioitava, ettd kaikki eivéat suoriudu opinnoista
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samassa ajassa. Mielestini lapsella taytyy olla varmuus tietyissd motorisissa toiminnoissa
ennen teoriaopiskelun aloittamista kuten sujuva kirjoittaminen ja omatoimisuus mm.
rutiinitoiminnoissa tunneilla (esim. kirjojen esilleottamisessa seka kotitehtivisti
huolehtimisessa). Omissa 1/3 -ryhmisséni nuorimmat ovat olleet 8-vuotiaita, ja heillikin on
ilmennyt vaikeuksia em. asioissa. Olisi hyv, jos vasta-alkaville soittajille kuuluisi
alkeisteoriaopinnot; tunneilla tutustuttaisiin vihitellen musiikin teorian perusaineksiin ilman
tutkintopaineita. Alkeisteoria voisi sisdltdd mm.nuottien aika-arvojen ja nimien opiskelua
sekd laulu- ja rytmitehtavia lahinni leikkien muodossa.

Musiikinopiskelun suuri motivoiva voima on musiikissa itsessian, musiikin
olemuksessa ja kokonaisuudessa. Mm. timin takia teoriaa ja kaytantod tulisi 1ahentia
toisiinsa musiikinteorian opetuksessa ja teoriatuntien tulisi sisdltii musisointia ja
musiikillisten elamysten tarjoamista. Hyvana laht6kohtana olisi yhteistyo
instrumenttiopettajien kanssa; tunneilla voitaisiin kayda l4pi oppilaiden soittokappaleita
diktaattien, solfaamisen tai vaikka sointutehtdvien muodossa. Oppilaiden tulisi myos
ymmartié opiskeltavien asioiden yhteys kdytant6on ja ulkoaopettelun sijasta osattava soveltaa
opittua tietoa. Vaikka vain alle puolet tutkimukseen vastanneista ilmoittaa tulevansa
teoriatunneille mielellasn, tunneilla todetaan olevan hyva ilmapiiri ja yhteishenki.
Sosiaalisuuden kayttamiselld yhtena oppilaiden motivoijana on mahdollisuuksia; sosiaalisuus
ryhmatunnilla toimii hyvana vastapainona yksityisille soittotunneille. Kaikenlaiset ryhméa
yhdistivit tehtavat luovat tunneillehyvai ilmapiirid ja saavat oppilaita tutustumaan toisiinsa.

Vanha behavioristinen oppimiskisitys on vallalla paljolti musiikinteorian
opetuksessa. Opettajat ilmaisevat halunsa lisikoulutukseen ja jopa oppilaiden taholta tulee
toiveita "mukavampiin oppimistapoihin, yhdessa tekemiseen ja luoviin tehtdviin kuten
siveltimiseen ja improvisointiin". Kognitiivisen suuntauksen mukaisesti opetusta tulisi saada
oppilaskeskeisemmiksi, elamyksellisemmaksi seka luovemmaksi, vaikkakin sitten muutaman
kadenssitehtdvian kustannuksella. Musiikin esteettisyytta ei tulisi unohtaa teoriatunneillakaan.
Peruskursseilla opiskeleville musiikin harrastajille on tirkeampas tarjota elamyksia jotka
vaikuttavat heihin mahdollisesti myos tulevaisuudessa kuin kaavamaista teoriaopetusta, ja
mika tirkeinti, opettajan oma suhde musiikkiin heijastuu hyvin nopeasti hianen oppilaisiinsa.
On tirkead, ettd opettaja on sekd muusikko ettd opettaja; opettamansa tiedon ruumiillistuma

ja esikuva oppilailleen. Tlloin vuorovaikutus opettajan ja oppilaiden vélilla saa hyvit
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puitteet toimia; pistdessaan hieman itsedén likoon opettaja pystyy voittamaan oppilaidensa
luottamuksen.

Musiikinteorian oppisisallén hankalimmat asiat ovat oppilaiden mukaan selvésti
saveltapailussa keskittyen harmoniapuolelle. Myos opettajien mielipiteissi esiintyi
ehdotuksia harmonia-asioiden viahentiamiseen oppisisallossi. Eniten vastustusta oppilailta
saavat soinnut, intervallit sekd melodiadiktaatit ja kadenssien vastustus oli suorastaan
murskaava. Kadenssit pitdisi siirtad [ -kurssiin; muistan etten itse edes tuolloin oikein
kasittanyt koko kadenssien merkitysta. Laulamiseen kohdistuva kritiikki liittyy monessa
tapauksessa epasopiviin savellajeihin seka uskalluksen puuttumiseen yksinlaulussa.

Kaikkein negatiivisimmin teorianopiskeluun suhtautuneiden oppilaiden oma
muusikkotausta ei ole niin vahva kuin muiden; useassa tapauksessa soittoharrastus jai yhteen
soittimeen ja muut harrastukset ovat muuta kuin musiikkia. Ns. melodiasoitinten (tassa
tutkimuksessa muut kuin pianistit) soittajilla vaikeudet ovat vahvasti harmonia-asioissa
eivitkd he pida valttamattd niité asioita itselleen edes tarpeellisina. Teorianopiskeluun
negatiivisesti suhtautuneiden pianistien keskuudessa sen sijaan vastustus keskittyi
solfaamiseen; melodiasoitinten soittajat laulavat soittimillaan kun taas pianistit keskittyvat
soittimillaan harmoniaan sointujen kautta. Tama ilmeisesti heijastuu opiskeluun myos
teoriatunneilla.

Vuosituhannen vaihteessa musiikkikoulujen ja -opistojen tulisi kyetd uusiutumaan;
toisaalta niiden tulee kyeti jatkamaan lansimaisen taidemusiikin traditiota mutta myds
avaamaan silménsi ymparoivan maailman muutoksille. Jo pelkastadn muutokset
nuorisokulttuurissa luovat kuilun vanhakantaiselle opetukselle ja jatkuvasti kehittyva
yhteiskunta alkaa myo6s vaatia uudistumista. Esim. soitonopettajana musiikkikoulussa kuulen
jatkuvasti siitd, miten oppilas pitaa soittamisesta mutta ei tihtaa klassisen musiikin
virtuoosiksi vaan toivoisi oppivansa soittamaan muutakin kuin tutkinnossa vaadittavat
sonaatit ja menuetit, mm. kiinnostus pianon vapaaseen saestykseen on suuri. Valitettavasti
aikataulut eivit kuitenkaan anna mahdollisuuksia soittotunneilla "rénsyilemiseen" varsinkaan
sellaisten oppilaiden kohdalla, joilla kappaleiden omaksumiseen menee paljon aikaa.
Soitonopettajalla pita4 olla talloin silmaa poimia oppilaistaan ne jotka resursseillaan ja
kovilla vaatimuksilla pystyisivat vaikkapa ammattimuusikoiksi, mutta muille pitaisi pystya

tarjoamaan muitakin vaihtoehtoja. Muutoin musiikkioppilaitokset pitdytyvat liiaksi
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konservatiivisessa asemassaan ja ovat jopa rajoittuneita musiikkikasvatuksen antamisessa.
Huomionarvoista on myds nuorten harrastusten suuri maara; muiden harrastusten kilpailevaa
vaikutusta ei pida viheksya vaan uudistumalla tulisi vastata kilpailuun.

Oma ihanteeni olisi musiikkioppilaitosten perusopetuksen kentéin laajentaminen.
Pahinta on, jos oppilaan musiikkikasvatus koostuu viikoittain soittotunnista ja vikinaisesta
teoriatunnista. Musiikkikouluissa tulisi toimia aktiivista yhteismusisointitoimintaa
orkestereiden, kuorojen ja bandien muodossa ( kuten isommissa kaupungeissa paljolti
tapahtuukin ). Oppilaiden tulisi saada tuntumaa muihinkin musiikinlajeihin kuin klassiseen
musiikkiin. Olisi hyvi jos tutkinnoissa olisi enemman viljyyttd; vaihtoehtoja tai soveltavia
kohtia. Vaatimukset nimenomaan solfapuolella ovat joillekin oppilaille liikaa ( 1ihinna
koskien 3/3 -tutkintoa ). On tietysti selvai, ettd oppilaiden joukossa sellaisia jotka tahtadvit
ammattimuusikoiksi ja se edellyttda vahvasti omaan soittimeen keskittymistd. Mutta
kuitenkin toivoisin, ettd oppilaiden silmét avattaisiin ndkemaan musiikin rikkaus
mahdollisimman monesta nikokulmasta, ja ndma vaikutteet kypsyisivét heissa toivonmukaan
elamén varrella.

Niin yleinen kritiikki kuin tihén tutkimukseen osallistuneet opettajatkin
peradnkuuluttavat muutoksia. Kritiikkia on esiintynyt lehtien palstoilla jo vuosia, mutta
sopivaa linjaa mahdollisille muutoksille ei 16ydy; asioista puhuminen onnistuu mutta
muutosten tekeminen on vaikeaa. Oppilaiden timéanhetkiset asenteet musiikinteorian
opiskelua kohtaan ovat tulosta heidian kokemuksistaan, asenteiden muuttuminen jatkossa
vaatii mielekkdiden kokemusten syntymistd. Ainoastaan hieman yli puolella kaikista
tutkimukseen osallistuneista oppilaista oli kaikenkaikkiaan positiivinen asenne
teorianopiskelua kohtaan; asenteiden muuttamiseen olisi siis tarve koska kuitenkin on kyse
mukavien asioiden opiskelusta. Vai halutaanko nuorten muusikoiden teorianopiskelupiinaa

jatkaa loputtomiin?
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SUOMEN MUSIOKKIOPPILAITOSTEN LIITTO ry

OHJEITA MUSHKIN TEORIAN JA SAVELTAPAILUN KURSSITUTKINTOJA VARTEN 1997

I Yleistd

1.

Oppilaitoksille toimitettavat mallitehtivit ovat ohjeellisia ja SML toivoo niitd kiytettavin
aina kun opetusmenetelmi sen sallii. Opetusmenetelmén aiheuttamia poikkeuksia voidaan
kayttds edellyttien etta kurssitutkinnon yleinen vaatimustaso siilyy.

Téssd annetut ohjeet ja tehtivit on pyritty sopeuttamaan SML:n julkaisemiin, 1.8.1982
voimaan astuneisiin yleisten aineiden kurssitutkintovaatimuksiin.

Musiikin teorian ja siveltapailun peruskurssitutkinnot 1/3 ja 2/3 sek3 yleisen musiikkitiedon
kurssit arvostelee oppilaan opettaja yksin. Musiikin teorian peruskurssitutkinnon 3/3,
saveltapailun ja teorian I kurssitutkinnot sek4 kenraalibasson kirjoituksen ja soiton arvostelee
oppilaan opettaja yhdessa toisen opettajan kanssa, jolla tulee I kurssitutkintoja arvosteltaessa
olla kyseisen aineen opettajan kelpoisuus (Kouluhallituksen ohje O 33/1988, jota tulee
noudattaa siihen saakka, kunnes oppilaitos on hyvaksynyt uusien perusteiden mukaan uuden
opctussuunnitelman).

I Tutkinnon toimeenpano

1.

Eri kurssitutkintoasteilla varataan aikaa teoriatehtiviin vastaamiseen seka siveltapailun
kuuntelutehtiviin yhteensd seuraavasti:

Pk 173 60 min.

Pk 2/3 60-90 min
Pk 3/3 90-120 min.
Séaveltapailu | 90 min.
Teoria I 180 min.
Kenraalibasson kirjoitus 120 min.

Teoria I:n kirjallinen tutkinto voidaan suorittaa 1-3 osassa opettajan harkinnan mukaan.

Tunnistettavat intervallit, soinnut ja sointujaksot soitetaan rauhallisesti enintiin kolmeen
kertaan. Kadenssikuuntelun vaihtoehtona on ns. elmu-sointukuuntelu opettajan harkinnan
mukaan, kuitenkin siten etts tehtAvasn kiytetasn aikaa enintésn 15 minuuttia.
Peruskurssitutkintojen intervallit voidaan soittaa ensin melodisesti, sitten harmonisesti.
Soinnut soitetaan harmonisesti.

Melodia- ja rytmitapailutehtivissi noudatetaan seuraavia ohjeita:

Oppilaalla tulee olla mahdollisuus tutustua tehtédviin 1/3-tutkinnossa n. 3 minuuttia, 2/3-
tutkinnossa n. 4, 3/3-tutkinnossa n. 5 ja siveltapailun I-tutkinnossa n. 8 minuuttia. Ajan tulee
riittdd sekd melodia- ettd rytmitchtédviin.

Melodiatapailutehtivai varten oppilaalle annetaan 1/3 ja 2/3 tutkinnoissa sivellajin murrettu
peruskolmisointu ja perussével, 3/3 tutkinnossa savellajin perussivel ja I tutkinnossa
danirauta.

Teorian 3/3 kirjallisesta tutkinnosta puuttuvan transponointitehtdvin opettaja voi korvata
melodiasanelun transponoimisella haluttuun sévellajiin.

Tehtivia 5, Kirjoita soinnut, voidaan suorittaa joko a tai b kohdan mukaisesti.

Teht#va 6, Tunnista sivellaji ja sointuasteet, joko a tai b kohta valinnan mukaan.
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Kenraalibasson kirjoituksen tehtavista valitaan 3 tai 4 tehtivas, joita voidaan tiydentad
vaihtoehtoisilla teht#vills opettajan harkinnan mukaan.

Kenraalibasson soittotehtivét (jotka voidaan toteuttaa ahtaassa asettelussa) valitsee
lautakunta ja harjoitteluaikaa annetaan 5 minuuttia / tehtivi. Naiden soittotehtavien asemesta
voidaan soittokoe toteuttaa aiemmin noudatetun kiytéinnén mukaisesti lautakunnan
valitsemilla tehtdvilli oppilaan harjoittamasta tehtiviivalikoimasta.

Lis#iohjeita arvosteluun

1.

2.

Yleiseni perusteena hyviaksyttiville suoritukselle on lahdettava siit3, ettd vahintidan puolet
kustakin tehtavitkokonaisuudesta on hallittu.
Mahdollisessa pisteytyksessd noudatetaan aiemmin mainittua Kouluhallituksen ohjetta.

Teoria I'n analyysitehtivissd kiytetdin seuraavia arvosteluperusteita:

Mouotorakenteen analysointi:

Kokonaisrakenteen hahmottaminen on tarkeintd. Yksityiskohtien tarkasta rajailusta voidaan
antaa lisdpisteits. Tomankertaisissa tehtfivissi ei olennaista ole se, mit4 termia rakenteesta
rytmiyksikkéna kiytetiin, vaan muotohahmon oivaltaminen ja jasentely.

Sointuanalyysi:

Sivellajiin kuuluvien sointujen liséksi on hallittava myés muunnesoinnut ja modulaatiot.
Suullisella sointuanalyysilli voidaan paikata mahdollisia kirjallisessa kokeessa havaittuja
puutteita.

S&veltapailun tunnistamistehtéivit arvostellaan samaa yleisperiaatetta noudattaen kuin
teoriatehtivit. Vihintiin puolet tehtivikokonaisuudesta on oltava oikein.

Esimerkki:

DIVIDNIVIVE MIISIVNG VI, D:I IIVIN6VVT 1

Arvostelussa otetaan huomioon alleviivatuilla kohdilla olevien sointuasteiden lisdksi se, onko
sivellaji tunnistettu oikein duuriksi tai molliksi. Oikeasta sointuasteesta ja -muodosta
(ensimmists ja viimeistd lukuunottamatta) annetaan tiysi piste. Jos aste- tai kiZinnsmerkint
on virheellinen, annetaan oikeasta sointutehosta puoli pistetta.

Hyvéksyttivassi kenraalibasson kirjoitustutkinnossa saa olla enintén viisi
virhetts.

Vuoden 1997 tutkintotehtdvit on laatinut Eteli-Pohjanmaan musiikkiopiston
musiikinteorian lehtori Kalevi Hampinen

kotipuh. ja fax (06) 414 7374
matkapuh. 050-567 4996
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Opettaja:

1. Tunnista sivellaji. Lisdi tahtiviivat. Nime# hakasilla yhdistettyjen sévelten muodostamat intervallit.
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3. Kirjoita asteikot.
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4. Tunnista s#dvellaji ja transponoi (siirrd) D - duuriin.
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MUSIIKIN TEORIAA 5

ETUMERKIT

ALENNUSMERKKI

Alennusmerkki eli b-merkki (b) alentaa savelen puoliaskelta. Savelen

nimeen liitetdan paate - es. Poikkeuksia ovat e, josta tulee es seki a, josta
tulee as seka h, josta tulee b.
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J e O ¢ Djhe PO
c d e f g a h ¢ ces des es fes ges as b ces

YLENNYSMERKKI

Ylennysmerkki eli ristimerkki (§) ylentd4 sévelen puoliaskelta. Savelen nimeen
litetaan paate - is.
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PALAUTUSMERKKI

Palautusmerkki  (4) kumoaa ylennys tai alennusmerkin vaikutuksen.
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suluissa oleva nuotti on "apusavel” haettaessa seuraavaa savelta.
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M.Kopra: Yhdistetty musiikin teoria ja sidvelitapailu 2/3-taso SANASTO, INTERVALLIT

—

146. Sanasto. Esita tehtdva 144 seuraavien ohjeiden mukaisesti.

a) Agitato=

a) Leggiero=

a) Prestissimo=

147. Oma savellys. Valitse tyyliksi joku edellisista sanoista.

Aihe:

148. Intervallikuuntelu (pu, s ja p)

149. Kirjoita intervallit viivastolle. Tee ensin melodia, sitten aladani
intervallien vastausten avuila.
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M. Kopra: Yhdistetty musiikin teoria ja sdveltapailu 2/3-taso

liite :

150. Lue seuraava rytmi. Veda tahtiviivat.

Allegro

Georg Simon Lohlein
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151. Keksi oma rytmisi (se voi olla my®s 2-aaninen)
152. Rytmidiktaatti
153. Mieti seuraavaan tehtdvaan sopiva tahtiosoitus (voi vaihtua valilla)
KAKI Esita tehtava erilaisia tahtiosoituksia Louis Claude Dagui
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Ohjelma

Perkio-Loytty: Nauruloitsu
Israelil.kansansdv.: Autiomaa
Saksal.+engl.kansansav.: “Row, Jaakko, row"
Sikermd

Karjalainen: 3+2

Pasquali+esittdjat: Preludi

Sdveltdjdpaja: Pianoimprovisaatio

Leinonen: Preludi ja fuuga c-molli

Bach: Fuuga c-molli

Tuomi: Cuento

Kodaly: Tricinia

liite 4

pk 3/3 1)
musiikkitaito 3 ja pk 1/3 1)‘
pk 2/3 1)
pk 2/3 ja 3/3 2)
pk 2/3 3)

Maria Ylipdd ja Tuukka Jokilehto 2)

Eljas Tikanmdki ja Marja Lahdekorpi 4)

Saku Jdrvinen 5)
Vesa Kemi ja Ville Hautakangas 6)
Kirsi Viita ja Susanna Tuomi 7)

Saveltapailu €  5) ja6)

Distler: Wie der Hirsch schreiet nach frischem Wasser

Anka: Diana

Hawkins: T Mean You

Harris: Cold Duck Time

Elina Rimpivaara, Maiju Kopra
ja Liisa Luukkala 8)

Bdndikoulu 9)



( Oppilaiden vastausten tarkat prosenttiméirit: )
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SEURAAVAT KYSYMYKSET KOSKEVAT SAVELTAPAILU/ TEORIA
OPISKELUASI. VASTAA REHELLISESTI JA HUOLELLISESTI.
VASTAA RENGASTAMALLA SOPIVA VAIHTOEHTO SEURAAVISTA:

1 olen tdysin eri mieltd
2 olen jokseenkin eri mielti
3 en osaa sanoa

4 olen jokseenkin samaa mieltd
5 olen tdysin samaa mieltd

VALINTA

Tulen teoriatunneille mielellani
. Tunneilla on hyva yhteishenki
. Tapaan tunneilla kavereitani

. Olen saanut tunneilla uusia ystivia

1.

2

3

4

5. Hyva ystavinikin kdy tunneilla

6. Kaverit tunnilla ovat tuttuja

7. Tunneilla on mukavaa

8. On hauska néyttia osaavansa

9. Haluan tulla hyviksi ndissa opinnoissa

10. Tulen taitavaksi kun kayn tunneilla

11. Opetuksessa edetiian mielestini liian nopeasti

13. Kayn tunneilla ainoastaan koska tutkinnon takia on pakko

14. Olen saanut tunneilta mieluisia elamyksia

15. Teoria / solfatunneista on minulle hyotya soitonopiskelun kannalta
16. Opin tunneilla uusia asioita

17. Haluan kehittii itsedni teoria/solfa-asioissa

18. Pidén laulamisesta tunneilla

19. Laulutehtavit ovat minulle sopivalla korkeudella

20. Laulutehtiavit ovat usein liian korkeita

9%
22%
15%
43%
16%
7%
2%
3%
24%
22%
16%
2%
4%
18%
12%
35%

15%
9%
4%

15%
7%

18%

12%
7%
2%
9%

28%

31%
15%
9%

3%
3%
15%

19%

21%



21
22.
23.
24.
25.

Tunneilla lauletaan kivoja lauluja
Teoria/solfa on minulle helppoa

Teorian ja saveltapailun opiskelu on hauskaa
Opettajamme on mukava ihminen

Opettajamme on hyva opettaja

18%
4%
10%

18%
22%
16%
6%
4%
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SEURAAVAT KYSYMYKSET KOSKEVAT SAVELTAPAILU/ TEORIA

OPISKELUASI. VASTAA REHELLISESTI JA HUOLELLISESTI.

VASTAA RENGASTAMALLA SOPIVA VAIHTOEHTO SEURAAVISTA:

8.

9.

1 olen tdysin eri mieltd
2 olen jokseenkin eri mieltd

3 en osaa sanoa

4 olen jokseenkin samaa mieltd
5 olen tdysin samaa mieltd

. Tulen teoriatunneille mielelldm

Tunneilla on hyva yhteishenki

. Tapaan tunneilla kavereitani

Olen saanut tunneilla uusia ystavia
Hyva ystavinikin kiy tunneilla
Kaverit tunnilla ovat tuttuja
Tunneilla on mukavaa

On hauska nayttdd osaavansa

Haluan tulla hyviksi nédissa opinnoissa

10. Tulen taitavaksi kun kéyn tunneilla

11. Opetuksessa edetisn mielestani liian nopeasti
13. Kayn tunneilla ainoastaan koska tutkinnon takia on pakko

14. Olen saanut tunneilta mieluisia elamyksia

VALINTA

4

44%
32%
28%

24%
9%
21%
35%
34%
38%
51%
13%
18%

25%

9%

31%

38%

28%

40%

19%

18%

24%

41%

16%

9%

12%

3%



15. Teoria / solfatunneista on minulle hyoty4 soitonopiskelun kannalta
16. Opin tunneilla uusia asioita
17. Haluan kehittia itsedni teoria/solfa-asioissa
18. Pidin laulamisesta tunneilla
19. Laulutehtdvat ovat minulle sopivalla korkeudella
20. Laulutehtavit ovat usein liian korkeita
21. Tunneilla lauletaan kivoja lauluja
22. Teoria/solfa on minulle helppoa
23. Teorian ja saveltapailun opiskelu on hauskaa
24. Opettajamme on mukava ihminen

25. Opettajamme on hyvi opettaja

28%

21%

40%

24%

22%

18%

19%

25%

26%

32%

35%

47%

68%

38%

21%

32%

13%

6%

9%

10%

57%

56%
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VASTAA RENGASTAMALLA SOPIVA VAIHTOEHTO TAI
KIRJOITTAMALLA VASTAUS VIIVALLE, AINA TEHTAVAN
MUKAISESTI.

1. SUKUPUOLI 1.tyttd
2. poika

2. IKA vuotta

3. PAASOITTIMENI

4. ONKO SINULLA SIVUSOITINTA / SIVUSOITTIMIA ? MAINITSE KAIKKI
SOITTIMET, JOITA SOITAT SAANNOLLISESTI.

5. LAULATKO ESIM. KUOROSSA TAI JOSSAIN MUUALLA ? MISSA?

6. PERHEESSANI SOITTAVAT ( TAI LAULAVAT ) MYOS 1. aiti
2.1s4
3. sisar/veli
4. ei muita

7. MITA MUUTA HARRASTAT?

liite 6
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SEURAAVAT KYSYMYKSET KOSKEVAT SAVELTAPAILU/ TEORIA
OPISKELUASI. VASTAA REHELLISESTI JA HUOLELLISESTI.

VASTAA RENGASTAMALLA SOPIVA VAIHTOEHTO SEURAAVISTA:
1 olen tdysin eri mieltd
2 olen jokseenkin eri mieltd
3 en osaa sanoa '
4 olen jokseenkin samaa mieltd
5 olen tdysin samaa mielti

1. Tulen teoriatunneille mielelldni 1 2 3 4 5
2. Tunneilla on hyva yhteishenki 1 2 3 4 5
3. Tapaan tunneilla kavereitani 1 2 3 4 5
4. Olen saanut tunneilla uusia ystavia 1 2 3 4 5
5. Hyva ystavanikin kiy tunneilla 1 2 3 45
6. Kaverit tunnilla ovat tuttuja 1 2 3 45
7. Tunneilla on mukavaa 1 2 3 45
8. On hauska ndyttid4 osaavansa 1 23 45
9. Haluan tulla hyviksi ndissa opinnoissa 1 2 3 45
10. Tulen taitavaksi kun kiyn tunneilla 1 2 3 45
11. Opetuksessa edetain mielestini liian nopeasti 1 2 3 45
13. Kayn tunneilla ainoastaan koska tutkinnon takia on pakko 1 2 3 45
14. Olen saanut tunneilta mieluisia elamyksia 1 2 3 435
15. Teoria / solfatunneista on minulle hy6tya soitonopiskelun kannalta 1 2 3 45
16. Opin tunneilla uusia asioita 1 2 3 45
17. Haluan kehittaa itsedni teoria/solfa-asioissa 1 2 3 45
18. Pidan laulamisesta tunneilla 1 2 3 435
19. Laulutehtivit ovat minulle sopivalla korkeudella 1 2 3 435
20. Laulutehtivit ovat usein liian korkeita 1 2 3 45
21. Tunneilla lauletaan kivoja lauluja 1 2 3 45
22. Teoria/solfa on minulle helppoa 1 2 3 45

23. Teorian ja saveltapailun opiskelu on hauskaa 1 2 3 4 5



24. Opettajamme on mukava ihminen
25. Opettajamme on hyvi opettaja

26. MIKSI TEORJIA/SOLFATUNNIT OVAT SINULLE HYODYLLISIA
MUSIHKINOPISKELUSI KANNALTA ?

27.JOS KOET, ETTA TEORIA / SOLFATUNNIT EIVAT OLE SINULLE
HYODYLLISIA, MIKSI ?

28. OPPIMISEENI NAILLA TUNNEILLA ON ENITEN VAIKUTTANUT
1. mina

2. opettaja
3. mina ja opettaja yhdessa
4. joku muu henkilo

29. MITEN HYODYLLISTA SEURAAVIEN ASIOIDEN OPISKELU MIELESTASI

ON ? VASTAA RENGASTAMALLA SOPIVA VAIHTOEHTO SEURAAVISTA :
1 ei ollenkaan hyodyllista
2 en osaa sanoa

3 hyodyllista

4 erittain hyodyllista

Nuottien tunnistaminen 1 2 3 4
Savellajit 1 2 3 4
Intervallit 1 2 3 4
Musiikkisanasto ( esim. largo, forte jne. ) 1 2 3 4
Tahtiviivojen merkitseminen 1 2 3 4
Rytminlukutehtavat 1 2 3 4
Rytmidiktaatit ( sina kirjoitat, opettaja sanelee ) 1 2 3 4
Laulutehtavat 1 2 3 4
Melodiadiktaatit
( sina kirjoitat melodian jonka opettaja soittaa ) 1 2 3

Sointujen tunnistaminen ( onko duuri vai molli ? )

—
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30 . ENTA MISTA TEHTAVISTA PIDAT ? VASTAA RENGASTAMALLA SOPIVA
VAIHTOEHTO SEURAAVISTA :

1 inhoan

2 en pid4 erityisemmin

3 pidan hieman

4 pidan paljon
Nuottien tunnistaminen 1 234
Intervallit 1 23 4
Savellajit 1 234
Musiikkisanasto ( esim. largo, forte jne. ) 1 234
Tahtiviivojen merkitseminen 1 23 4
Rytminlukutehtéivat 1 23 4
Rytmidiktaatit ( sin4 kirjoitat rytmin jonka opettaja sanelee) 1 2 3 4
Laulutehtavat 1 234
Melodiadiktaatit ( sina kirjoitat melodian jonka opettaja

soittaa ) 1 23 4

Sointujen tunnistaminen ( onko duuri vai molli ?) 1 234

31. MAINITSE KOLME SINULLE HANKALINTA ASIAA
TEORIA/SOLFATUNNEILLA ( jos niitd €i ole, ei tarvitse vastata mitdan )

32. KAIKKEIN IKAVINTA TUNNEILLAON . . .

33. KAIKKEIN MUKAVINTA ON. . .

34. TOIVEITANI TEORIA / SOLFATUNNEILLE. . ( esim. soittoa, ryhmatoita,peleja,
mit4 ikind mieleesi tulee ! )

MITEN OLET KAIKENKAIKKIAAN VIIHTYNYT TEORIATUNNEILLA ? LAITA
RASTI VIIVALLE SOPIVAAN KOHTAAN !

'y
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Seuraavat kysymykset koskevat Suomen musiikkioppilaitosten yhdistettys 1/3 - 3/3 -teoria
ja saveltapailuopetusta. Arvioi opetuksen nykyist4 tilaa omien kokemustesi perusteella.

VASTAA VALITSEMALLA SOPIVA VAIHTOEHTO SEURAAVISTA :
1 taysin eri mielti
2 jokseenkin eri mielti
3 en osaa sanoa
4 jokseenkin samaa mielta
5 taysin samaa mielti

1.Teoria jad usein liian erilleen kaytinnosti 12345
2. Oppilaat eivat ymmarra tunneilla opiskeltavien asioiden merkitysta 12345
3. Ns." musiikin henki", musiikin kokonaisolemus karsii jos teoria on tidysin
erilladn kaytannosta 12345
4. kaytant6a ja teoriaa tulisi pyrkia yhdistimiin opetuksessa 12345
5. Teoria/solfa -peruskurssit ovat oppisisdlloltadn lilan ammattimaisesti
suunniteltuja 12345
6. Teoria/solfa -peruskurssit ovat vaatimuksiltaan liian ammattimaisesti
suunniteltuja 12345
7. Kurssien oppisisilté on nykyisellaan hyva ajatellen, ettd oppilaat ovat
musiikin harrastajia 12345
8. Oppisisaltod tulisi jollain tavalla muuttaa 12345

9. MITA MUUTTAISIT ENSISIJAISESTI NYKYISESTA OPPISISALLOSTA?

10. KAYTTAMANI OPETUSMATERIAALIT : ( esim. joku vihkosarja )




11. Kayttamani opetusmateriaali palveleekaikin puolin hyvin opetettavia asioita

12345
12. Opetukseni etenee kayttamani vihkosarjan mukaan rutiininomaisesti 12345
13. Opetusmateriaalit eivit ole oppilaideni mielesti kovin mielekkaita 12345
14. Opetusmateriaalit kaipaisivat uudistusta 12345
15. Oppilaani kokevat opetusmateriaalit tylsiksi 12345
16. Kaytin erilaisia "lisamateriaaleja” tunneilla ( esim.lauluja,nuottiesimerkkeja) 1 2 3 4 5
17. Kaytan tietokonetta opetuksessa 12345
18. Oppilaani kdyvat ahkerasti tunneilla 12345
19. Huomaan oppilaissani innostusta joidenkin tehtivien kohdalla 12345
20. Oppilaat, joilla on paljon poissaoloja menestyvit heikommin 12345
21. Joitain oppilaita on vaikea saada laulamaan tunneilla 12345
22. Jotkut kiusaantuvat selvisti joutuessaan laulamaan tunneilla 12 345
23. Joku suorastaan pelkda laulamista ja on ehki siksi paljon poissa 12345
24. Jollekin on tullut "rimakauhu” jostain osa-alueesta ( ns. "en kuitenkaan osaa”) 1 2 3 4 §
25. Jotkut oppilaat ovat joutuneet ns. uusintakierteeseen eli ovat joutuneet
suorittamaan tenttid osa-alue kerrallaan 12345
26. Olen huomannut oppilaillani motivaatio - ongelmia teorianopiskelunsuhteen 1 2 3 4 5
27. Oppilaani pitavit teornaa lahinna "pakkosuorituksena” 12345
28. Oppilaat olisivat motivoituneempia, jos tunnit olisivat elamyksellisempia 12345
29. Peruskurssitasolla olisi tairkedmpaa tarjota oppilaille enemmain kaytannén
tekemisti ja musiikillisia elamyksia kuin kaavamaista teorianopetusta 12345
30. OMA NAKOKANTANI OPPILAIDEN MOTIVAATION PARANTAMISEEN :
31. Oppituntieni ilmapiiri on leppoisa 12345
32. Oppituntieni ilmapiiri on oppimiseen kannustava 12345

33.Oppituntini noudattavat rutiinimaista kaavaa

12345
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34.Oppituntieni rakenne vaihtelee viikoittain 12345
35. Pyrin keksimain oppilaille silloin talloin "valipaloja"piristimain tunteja
( siis joitain rutiinista poikkeavia, jonkin didaktisen tavoitteen sisaltavia juttuja) 1 2 3 4 5

36. Kaytin peleja ja/ tai leikkeja opetuksessani hyvikseni 123435
37. Teemme joskus jonkinlaisia luovia harjoituksia tunneilla
( kuten saveltdmisti, improvisointia ... ) 12345
- Minkilaisia harjoituksia ?

38. KOULUTUSTAUSTANI:

39. MUUT TAMANHETKISET TYOTEHTAVANI:

40. MOTIVOITUMISENI TEORIA / SOLFAN PERUSKURSSIEN OPETTAMISEEN
1. olen erittiin motivoitunut
2. olen jokseenkin motivoitunut
3. en osaa sanoa
4. en ole erityisen motivoitunut
5. en ole motivoitunut

41. JOS SINULLA ON MOTIVAATIO - ONGELMIA OPETTAMISEN SUHTEEN, MIKSI ?
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42. MIKA ON TARKEIN ASIA / TARKEIMMAT ASIAT, MINKA / MITKA HALUAT
OPPILAIDESI TUNNEILLASI OMAKSUVAN ?

43. KAYTATKO MUITA MUSIKKITYYLEJA OPETUKSESSASI KUIN KLASSISTA ?
MITA MIELTA OLET KEVYEN MUSIIKIN KAYTOSTA TEORIAN JA SAVELTAPAILUN
OPETUKSESSA ?




	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

