ELAMYKSIA ILMAISUSTA

Toimintatutkimus musiikkinaytelma Viidakkosadun toteuttamisesta
Uramon koulun 3.-6.-luokkalaisten lasten kanssa

Jyvéskylan yliopisto
Musiikin laitos
Musiikkikasvatuksen
pro gradu -tutkielma
Kevat 2003

Minna Viitaila






JYVASKYLAN YLIOPISTO

Tiedekunta Laitos
Humanistinen Musiikin laitos
Tekija

Viitaila, Minna Marja

Tyon nimi
Eldmyksi& ilmaisusta. Toimintatutkimus musiikkindytelmé Viidakkosadun toteuttamisesta Uramon
koulussa 3.-6.-luokkalaisten lasten kanssa

Oppiaine Tyon laji
Musiikkikasvatus Pro gradu -tutkielma
Aika Sivumaara
Helmikuu 2003 108 + liitteet

Tiivistelma — Abstract

Viidakkosatu on Riihiméelld Uramon koulussa 3.-6.-luokkalaisten lasten kanssa syksylla 2002
toteutettu musiikkindytelma. Musiikkindytelmaprojektin avulla tutkin, millaisia kokemuksia lapset
saavat, ja mitd he oppivat ilmaisukasvatuksen avulla. Oma toimenkuvani muodostui hyvin
monipuoliseksi: Toimin paitsi tutkijana, myds kasikirjoittajana, séveltijand ja ohjaajana.
Tavoitteiden asettamisen tukena toimivat ilmaisu- ja draamakasvatuksen teoriat seké
projektioppimisen eri n&kokulmat, kuten kokemuksellinen oppiminen, yhteistoiminnallinen
oppiminen ja jaettu asiantuntijuus. Suunnittelussa apuna kaytin my6s harrastajateatteriohjaajille
tarkoitettua naytelmanvalmistuskirjallisuutta. Toteutin tutkimuksen laadullisena
toimintatutkimuksena tarkastellen samalla myds omaa tyOskentelydni. Etenemis- ja
arviointipohjana toimi Carrin ja Kemmisin teoriamalli. Tutkimusaineisto koostui omista
havainnoistani, pdivékirjastani ja projektiraportista sekd lapsille ja kolmelle muulle ohjaajalle
teetetyistd kyselyista.

Lasten oppimista ja taitojen kehittymistd oli vaikeaa arvioida tarkasti. Aineiston pohjalta
voidaan kuitenkin todeta, ettd projekti onnistui hyvin ja tdrkeimmat tavoitteet saavutettiin. Lapset
saivat runsaasti onnistumisen kokemuksia ilmaisukasvatuksen avulla niin yksilona, ryhméassé kuin
opittavan aineksenkin kannalta. Oppimista ja kehitystd tapahtui useiden itseilmaisu- sek&
projektityoskentelytaitojen  kohdalla, joista péallimméisend korostuivat muun muassa
néytteleminen, soittaminen, rohkaistuminen, danenkdyttd, vastuunotto, sitoutuminen ja
pitkdjannitteisyys. Viidakkosadun toteuttaminen toimintatutkimuksena kehitti my6s omaa
opettajuuttani ja syvensi taitojani musiikkiteatterin tekemisen eri osa-alueilla. Viidakkosadun
kaltaiset ilmaisupainotteiset ja yhteistoiminnallisuutta korostavat musiikkindytelmdaprojektit
soveltuvat hyvin koulukdyttéon. llmaisukasvatuksen tulisi olla térke&ssd roolissa koulujen
toiminnassa, myos mahdollisuuksien mukaan musiikinopetuksessa.
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OSA |
TUTKIMUS



1 JOHDANTO

Pienend tyttond istuin kyykyssa nayttdamon kulisseissa ja jannitin. Oli taas ”Tuhkimo-ilta”.
Roolini ei ollut suuri, olin nimittdin leppakerttu, mutta olin siitd valtavan ylped. Kohta
kasill4 olisi taas se ihana hetki, jota odotin jannittyneend. Se olisi se esiin astumisen hetki,
kun perhosvalssi alkaisi soida. Sekd me leppékertut, ettd toisella puolella nayttdmoa
kyyhottavat sudenkorennot saisimme liihottaa lavalle. Silld hetkelld min& olin leppékerttu,
kasvot tdynnd maskeerattuja pilkkuja ja kankainen koppa seldssd. Ja ihmiset katsoivat
meitd ja ihailivat. Me saimme heidat nauttimaan tanssista ja musiikista. Kaikkein eniten
itse nautin loppuaplodeista. Mitd useampia kumarruksia saimme tehdd, sitd
mahtavammalta minusta tuntui.

Olen kokenut vastaavanlaisia hetkia my0s musiikin parissa: Tunteikkaasti
soittaminen, tulkitseminen ja ennen kaikkea laulaminen ovat tuoneet eldmyksid ja
kokemuksia arkipéivdan. Lapsuuden harrastukseni eivdt ole vieldkdan ja&neet; nyt
opiskelen musiikkikasvatusta Jyvéskyldn yliopistossa. Olen opiskellut my6ds draamaa
ollessani Australiassa vaihto-oppilaana. Samoin opiskelin yhtend aineena teatteria ja
improvisaatiota Englannissa, Plymouthin yliopistossa vaihdossa ollessani. Innostukseni

ilmaisuun on vain kasvanut harrastusteni seké opiskelujeni myo6ta.



Idea opinnéytetyohoni 10ytyi siis omasta harrastuksestani. Miksi ne ovat olleet
minulle tarkeitd? Mité teatteri- ja musiikkiharrastuksesta voi oppia? Miten voisin kehittaa
ja toteuttaa ilmaisun opetusta koulussa? Opinndytetyondni valmistin ja toteutin
musiikkindytelman 3.-6.-luokkalaisten oppilaiden kanssa. Projekti oli samalla laadullinen
toimintatutkimus. Omien havaintojeni ja pdivékirjani sekd oppilaita ja opettajia koskevan
kyselyn avulla selvitin, millaisia kokemuksia ja oppimistuloksia lapset voivat
ilmaisukasvatuksen avulla saavuttaa. Havaintojeni pohjalta pyrin  kehittdmdaén
projektirynmén toimintaa tavoitteiden saavuttamiseksi. Projektin etenemisen vaiheet sekd
tulokset pyrin raportoimaan siten, ettd tutkimuksestani olisi mahdollisimman monipuolista
hyotyd myds muille musiikki- ja ilmaisukasvattajille.

liImaisukasvatus kaésittdd monia taiteellisen ilmaisun lajeja ja sisdltdd tdten
monenlaisia tavoitteita. Sen merkittdvd osa-alue, draamakasvatus, jakaa mielipiteet
tavoitteista kahtia: Toiset pitdvat tarkednd teatterikasvatusta, toiset taas korostavat
draaman térkeyttd opetusmenetelmdnd. Musiikkindytelmén tekemiseen liittyvien
tavoitteiden asettamisen tueksi olen selvittdnyt tyGsséni nditd ilmaisu- ja
draamakasvatuksen tarkoitusta ja tavoitteita maérittelevia suuntauksia seké niiden eridvié ja
yhtéldisid piirteitd. Olen vertaillut erilaisten ajatusmallien toimivuutta k&ytanndssa: Miten
eri painotusalueet ilmenivat projektissa? Soveltuivatko tavoitteet koulukéytantoon?

Musiikkindytelman valmistaminen on projekti, johon siséltyy monenlaisia vaiheita
sekd monenikaisia ja -tasoisia osanottajia. Projektin suunnittelun tueksi olen tarkastellut
harrastajateatteriohjaajille suunnattua kirjallisuutta ja selvittdnyt musiikkindytelmén
valmistamisen eri tyOvaiheita ja suunnittelussa huomioonotettavia seikkoja. Liséksi olen
tarkastellut myds projektioppimista erilaisista ndkdkulmista, jotka ovat antaneet tukea
oman projektini pddmaérien ja tavoitteiden asetteluun.

Vastaavanlaisia koulujen musiikkindytelméprojekteja on tutkittu aiemminkin.
Jyvaskylan yliopiston musiikkitieteen laitoksella valmistuivat Monna Ollikaisen ja Antti
Kleemolan opinndytetyd Mika sotku! -musikaalin valmistamisesta vuonna 1997, sekd Arla
Salon ja Kimmo Tuurin opinnédytetyd Nyt tai ei koskaan! -musikaalin valmistamisesta
vuonna 1999. Kaikkein viimeisin aihetta kasittelevd pro gradu —ty6 on Sauli Perélén

toimintatutkimus The Bomb -musikaalin musiikin valmistamisesta niin ikdan Jyvaskylan



yliopistossa 2002. Aihetta sivuavia tutkimuksia on tehty myds Jyvaskylan yliopiston
opettajankoulutuslaitoksella sekd Oulun yliopistossa.

Musiikkindytelm&n valmistaminen ja toteuttaminen on haastava tehtdva.
Onnistuneen projektin toteuttamiseen tarvitaan aikaa ja karsivéllisyyttd. Musiikkindytelma
Viidakkosadun valmistusprojekti oli ensimmadinen, jossa itse toimin draaman opettajana ja
naytelmé&n ohjaajana. Uusia aluevaltauksia olivat my0ds kasikirjoittaminen ja sdveltdminen.
Toiminkin projektissani paitsi tutkijan, my6s oppijan roolissa. Taten uskon
toimintatutkimuksen olleen erityisen  hyodyllinen  tutkimustapa oman tulevan

musiikinopettajan ammattini ja tyoskentelyni kannalta.



2 TUTKIMUKSEN LAHTOKOHDAT

2.1 Oppimista ja kokemuksia ilmaisun avulla

Opinndytety0né&ni suunnittelin ja toteutin musiikkindytelman perusopetuksen 3.-6.-
luokkalaisten oppilaiden kanssa. Musiikkindytelmalla tdssad tydssd tarkoitan sellaista
ndytelmad, johon siséltyy musiikkinumeroita, mutta jossa vuorosanat ovat puhutut.
Toteutus tapahtui projektitydskentelyn muodossa yhden lukukauden aikana Riihimé&elld,
Uramon koulun ilmaisutaito- ja musiikkikerholaisten kanssa. Itse toimin projektissa
ohjaajana. Projektiin osallistuivat lisdksi koulun musiikki- ja ilmaisutaitokerhoa ohjaavat
opettajat.

Musiikkindytelméprojektin valmistamisen ja toteuttamisen myota tutkin, millaisia
kokemuksia ja oppimistuloksia lapset voivat ilmaisukasvatuksen avulla saavuttaa. Mité
kokemuksia musiikkindytelmén tekeminen heille antaa? Mitd he oppivat teatterista,
ilmaisusta, projektityoskentelystd tai itsestddn ja muista? Toteutuvatko projektille asetetut
tavoitteet? Tutkin tydssani koko néytelmanvalmistusprosessia, en pelkkaa esitysta.

Projektin oppimistavoitteiden asettelu perustuu ilmaisu- ja draamakasvatukselle yleisesti



asetettuihin tavoitteisiin, projektioppimisen eri nékokulmiin sek& valtakunnalliseen ja
Uramon koulun opetussuunnitelmaan. Vaikka tutkimus onkin ensisijaisesti hyodyllinen
siihen osallistuville, pyrin kuitenkin raportoimaan sen siten, ettd siitd olisi hydtyd myos
muille vastaavaa projektia suunnitteleville.

Lisdksi tutkimuksen yhteydessd syntyi uutta, lapsille tarkoitettua materiaalia.
Musiikkindytelmd Viidakkosatu on valmistettu nimenomaan tatd projektia varten, mutta se
on saatavissa muidenkin kdyttoon. Tutkimuksessani raportoin myods kasikirjoituksen ja

musiikin syntymisen vaiheista.

2.2 Musiikkinaytelmé&projekti toimintatutkimuksena

Tutkimusta, jossa tutkija itse toimii aktiivisesti jonkin tai joidenkin ilmididen
aikaansaamiseksi ja samalla havainnoi mahdollisimman tarkkaan, mita ilmidissé tapahtuu,
kutsutaan toimintatutkimukseksi (engl. action research). Koska tutkija itse osallistuu
tutkittavaan toimintaan jollakin tavalla, on toimintatutkimus samalla my6s osallistuvaa
tutkimusta (participatory research). Tdten tutkijan ja tutkittavan, esimerkiksi opettajan ja
oppilaan suhde, muuttuu tyotoveruussuhteeksi. (Gronfors 1982, 118-124; Saarinen,
Ruoppila & Korkiakangas 1989, 28-29.) Toimintatutkimuksessa toiminnalla tarkoitetaan
nimenomaan sosiaalista toimintaa: Tutkimisen kohteena on ihmisten vélinen
yhteistoiminta. Toimintatutkimus on siis luonteeltaan sosiaalinen prosessi, vaikkakin
siihen voi liittyd muutakin kuin sosiaalista toimintaa. (Heikkinen 2001, 170-183.)

Toimintatutkimusta voidaan luonnehtia myo6s vaikuttamistutkimusta. Se tarkoittaa
sitd, ettd siitd hyotyvat niin tutkija kuin tutkittavatkin. Tutkija pyrkii vaikuttamaan
tutkittavien todelliseen eldméan osallistumalla ja tavoitteita asettamalla sekd etsimalla
keinoja niihin pd&semiseen. (Gronfors 1982, 118-124.) Stephen Kemmisin mukaan tutkija
el ole prosessissa yksin, vaan ryhméssé pyritadan siihen, etta keinoja etsitaan ja ratkaisuja
haetaan avoimessa ja vapaassa keskustelussa asianosaisten kesken (Carr &Kemmis, 1986,
186; Heikkinen 2001, 170-183).

Toimintatutkimus on arvopohjaista toimintaa. Se on yhteistoiminnallista,

tilannekohtaista, jatkuvaa, kehittdvdd ja ndkemyksi& muodostavaa. Se pyrkii aina



suuntautumaan tulevaisuuteen ja parantuneeseen kéytant6on. Tilannekohtaisuuden vuoksi
toimintatutkimuksen tavoitteena on ensisijaisesti ymmartdmisen laajentaminen, ei niink&an
uuden tiedon I6ytdminen. Kuitenkin ymmaértdmispohjan laajentaminenkin voi tuoda esille
myds tutkimushypoteeseja. Rinnastukset muihin vastaavanlaisiin tutkimuksiin voivat
tuoda vahvistusta yleispiirteisille teorioille. (Leino 1996, 88-89.)

Miten toimintatutkimus sitten kdytdnnossd tapahtuu? Toimintatutkimuksen
etenemisestd on esitetty monia malleja, joista kuitenkin I6ytyy yhtendinen oleellinen piirre:
Tybskentely ei pdaty toiminnan ja sen havainnoimisen péattyessd, vaan oleellista on
toiminnan reflektointi ja sitd kautta sen muuttaminen paremmaksi. Carrin ja Kemmisin
mallissa (kuvio 1) toimintatutkimus koostuu neljdstd eri vaiheesta: Suunnittelusta,
toiminnasta, havainnoinnista ja reflektoinnista. Nama nelja vaihetta kiertdvét kehad ja toistuvat
uudelleen ja uudelleen. Oleellista tutkimuksen etenemisessd on siis jatkuva toiminnan
havainnointi ja reflektointi, eli toiminnan “uudelleenkatselu” ja arviointi. Télta pohjalta
voidaan suunnitella ja toteuttaa uutta toimintaa paremmin. Kemmis painottaa, ettd kaikki
vaiheet kuitenkin lomittuvat toisiinsa, eikd niitd voida taysin erottaa. Tutkijan ei tule siis
yrittd4 noudattaa kaavion vaiheita kirjaimellisesti. (Carr & Kemmis, 1986, 186; Heikkinen
2001, 170-183.)

REKONSTRUOIVA KONSTRUOIVA

Reflektointi Suunnittelu

Diskurssi
osanottajien kesken

Toiminta
sosiaalisessa
kontekstissa

Havainnointi Toiminta

A\

KUVIO I. Toimintatutkimuksen vaiheet (Carr & Kemmis, 1986, 186; Heikkinen 2001, 176).



Musiikkindytelméan valmistaminen ja lasten oppimistulosten tarkasteleminen, seké sitd
kautta myds oman opettajuuden kehittdminen on toimintatutkimukseksi ihanteellinen. Se
on joustava ja antaa tilaa suunnitelmien muuttumiselle. Omassa projektissani toimin itse
tutkijana sekd toiminnan ohjaajana. Pyrin tutkimuksessani etenemdan Carrin ja Kemmisin
kaavion mukaisesti: Havainnoimalla projektiryhmén toimintaa, keskustelemalla ryhman
jasenten kanssa, teettdmdlld osallistujille Kkirjallisen kyselyn (liite2 ja 3), seka
toimintapéivakirjan, harjoitussuunnitelmien ja aikataulujen perusteella kerdsin tietoa
oppilaiden kokemuksista ja oppimistavoitteiden saavuttamisesta. Saamani tiedon
perusteella reflektoin ryhmén toimintaa ja pyrin suunnittelemaan tulevaa toimintaa yha
paremmaksi, jotta tavoitteet saavutettaisiin.

Toisaalta tutkijan tiivis osallistuminen ja tiedon subjektiivisuus tuo ongelman
tiedon yleistettavyydestd ja hyddyllisyydestd muille. Tutkimuksessa omat nakemykseni ja
kokemukseni ovat suuressa roolissa. Musiikkindytelmé&n valmistusprojektin kaltainen
tutkimus on vain yksi tapaus, ja lahinnd vain siihen osallistuvien henkildiden ja tutkijan
oman tyon kehittdmistd. Pyrin kuitenkin mahdollisimman monen eri henkildn
nakemyksen selvittdmiseen sekd kyselyiden ja kirjallisten dokumenttien todenmukaiseen

raportointiin.

2.3 Uramon koulu tutkimusympéaristéna

Riihimé&elld vuodesta 1970 toimineessa Uramon koulussa on noin 360 oppilasta ja 20
opettajaa. Yleisopetuksen lisdksi koulussa on erityisluokka (EVY). Musiikkindytelmén
toteuttamisaikana, syyslukukaudella 2002 rehtorina toimii kolmatta lukuvuotta Mika
Mékeld. Musiikkikerhon ohjaajina toimivat Minna Niemi ja Paavo Ahtiainen seka
Ilmaisutaitokerhon ohjaajana Pdivi Kdrkkainen.

Uramon koulun toiminta-ajatuksena on kasvattaa ja kouluttaa oppilaita yhdessé
kotien kanssa yksilollisyyttd, yhteistyotd, ahkeruutta ja hyvad kdytostd tukien. Padmaaréna
ovat sekd opiskeluvalmiuksien kehittdminen, ett§ tiedonndldn herdttdminen. Keskeisend

toimintaperiaatteena pidetddn kasvua terveeseen itsetuntoon. Terveiden eldméntapojen



omaksumista, yhteiskunnan jéseneksi kasvamista ja eettistd kasvua painotetaan. (Uramon
koulun opetussuunnitelma 2002-2003, 3-4.)

Néytelm& toteutettiin  koulun resurssien puitteissa. llmaisutaidon kerhon
harjoitustilana toimi juhlasali, joka n&yttdmdineen antoi hyvéat mahdollisuudet néytelman
tekemiselle. Kédytossé olivat myos kuvaamataidon sekd teknisen tyon tilat ja tarvikkeet.
Musiikkiluokan varustukseen siséltyivat asianmukaiset koulusoittimet kuten Kitara, basso,
rummut, sdhkopiano sekd useita eri rytmisoittimia. Ndytelm&n puvustus toteutettiin

koulun ja kotien kanssa yhdessé.

2.4 Lapset tutkimuksen kohteena

Kaikki projektiin osallistuneet lapset ovat 9-12-vuotiaita, 3.-6.-luokkalaisia. Osa heisté oli
ensimmadistd kertaa l&htenyt harrastamaan musiikkia tai teatteria, osa oli jo aikaisemmin
osallistunut vastaavaan kerhotoimintaan tai harrastanut soittamista tai teatteria koulun
ulkopuolella. Psykodynaamisen teorian mukaan suurin osa osallistuneista lapsista on
vaiheessa, jota kutsutaan latenssivaiheeksi tarkoittaen tunteiden lepokautta. Uhmaikd on
takanapdin, murrosikd vield edessd. Lapsi on innostunut,sopeutuva ja tutkiva
tiedonkerddjd, jolle kaikenlainen harrastaminen on tarke&d. (Rodstam 1992, 23-36, 69.)
Lapsen maailmankuva alkaa avartua, aikaperspektiivi laajentua ja d&rimmaisyydet ovat
erityisen kiinnostavia. (Jarasto & Sinervo 1998,42.) Yleisinhimilliset kysymykset, kuten ilo-
suru, yksindisyys-yhteisollisyys, moraalikysymykset sekd esimerkiksi sota, nalka ja muut
maailman katastrofit askarruttavat latenssi-ikdisia. (Rédstam 1992, 46.)

Kaverit alkavat olla ala-asteen keskivaiheilla yha tarkedmpiad lapselle.
Riippuvuus aikuisista vahenee samalla, kun kavereiden Kkritiikin merkitys kasvaa. 5.-6.-
luokkalaisilla toveripiirin mielipiteiden ja porukkaan kuulumisen tdrkeys alkavat olla
merkkeja esipuberteetti-ian Idhestymisestd, johon yh& useammat lapset siirtyvat jo ala-
asteidssd. Fyysisid muutoksia alkaa ilmaantua. Henkisesti esipuberteetti-ikdinen on lapsen
ja nuoren valissa. Ristiriitaisuus ja mustavalkoisuus mielipiteissa, tunteissa, asenteissa ja

kédyttaytymisessd on tyypillistd. (Rodstam 1992, 23-36.) Epdvarmuus omasta itsestd saattaa



vaikuttaa muun muassa lapsen innostukseen esiintymistd kohtaan. Toisaalta taiteen

tekeminen ja itseilmaisu saattavat olla helpottava keino ilmaista itsedédn ja purkaa tunteita.

2.5 Aiemmat tutkimukset

Viimeisin  koulumusikaaliprojektia kasittelevd tutkimus on Sauli Peréldn Jyvéskylan
yliopistossa pro gradu —ty0n&an toteuttama toimintatutkimus The Bomb -
nuorisomusikaalin -~ musiikin ~ valmistamisesta. =~ Musikaali  toteutettiin ~ Vaasan
kaupunginteatterin, Kuula-opiston ja Nuorten Pajakeskuksen yhteistydond vuonna 2001.
(Peréld, 2002.) Samasta aiheesta syntyi myds Monna Ollikaisen ja Antti Kleemolan
Jyvéskyldn yliopistossa opinndytetyonddn valmistama koululaismusikaaliprojekti  Mika
Sotku 1997. Se on toimintatutkimus Kuokkalan yla-asteella toteutetusta musikaalista, jonka
Kleemola ja Ollikainen ovat itse kirjoittaneet ja sdveltdneet. (Kleemola & Ollikainen
1997.) My0s Arla Salo ja Kimmo Tuuri ovat yhdessa tehneet pro gradu — tutkimuksen Nyt
tai ei koskaan — musiikkiteatteriesityksen valmistamisesta ja toteuttamisesta. Tamaékin
tutkimus on toteutettu toimintatutkimuksena Kilpisen lukiossa Jyvéskyldssa 1996. (Salo &
Tuuri, 1996.)

Jyvéskylan yliopiston opettajankoulutuslaitoksessa Maija Kélli on tehnyt pro gradu-
tyon&an toimintatutkimuksen musikaaliproduktion Maailman ihmeellisimmdt  kengat
valmistamisesta  tutkimusongelmanaan  se, miten  neljasluokkalaiset  kokevat
yhteissuunnittelun ja millaisia vaikutuksia yhteistoiminnalla on oppilaisiin, heidan
vuorovaikutussuhteisiinsa ja toimintaansa. (Kélli, 1998.)

Musikaaleja on tutkittu muuallakin kuin Jyvaskyldssd, esimerkiksi Sibelius-
Akatemian Rdmd-musikaalin pohjalta syntyneet orkesterijohdon péivakirjakohtaiset
raportit. (Hamalainen, 2002.) Oulun yliopistossa Kimmo-Petri Maunuvaara on tehnyt
opinndytetydon Ja lammella asui moirké 1998, joka on tutkimus musikaalista
draamaprosessina. Samoin Minna Kuivasmdki on tehnyt opinndytetyén Maratontanssit,

musiikkidraamaprosessista Oulun Yliopistossa.
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Aiemmat tutkimukset ovat toimineet esimerkkind ja apuna tutkimuksen kulun
suunnittelussa. Ne ovat antaneet nakdkulmia projektisuunnitelman rakentamiseen, seka

materiaalin valmistamiseen.

2.6 Projektin taustaa

Musiikkindytelman valmistus tuntui etukdteen haastavalta ja mielekkéaaltd projektilta.
Tyoskentely lasten kanssa vaikutti erityisen mielenkiintoiselta ja samalla kaikkein
odotetuimmalta osalta projektia. Uskoin heistd 16ytyvan harjoittelun kautta taitavia
iimaisijoita. Ennakkokasitykset opettajien yhteisty0std olivat avoimet; oletin kuitenkin
musiikkikerhon ohjaajien olevan innostuneita osallistumaan projektiin.  Koulun
erityisluokan opettaja ilmaisi myods kiinnostuksensa kevaalla ilmaisutaidon kerhon
ohjaamisesta  yhdessd. Koulun tilat vaikuttivat etukdteen hyvin  suotuisilta
musiikkindytelmén harjoituttamiseen. Aikatauluista ja tilojen kdytOstd sovinkin ennen
harjoittelun aloittamista. Resurssien suhteen toimimme koulun ehdoilla ja tarpeilla. En
olettanut esityksistd tulevan “ammattimaisia” lavasteiden ja puvustuksen suhteen.
Skenografiassa tulisi kdyttad mielikuvitusta, ei rahaa.

Musiikkindytelmé&n  kirjoittaminen ja  s&veltdminen vaikuttivat etukdteen
mielekkdaltd mutta myos vaativalta tyotd. Tamé oli ensimméinen draamaprojektini, jonka
alusta asti valmistin itse. Musiikki oli etukdteen tuttu alue, mutta kirjoittaminen ja
ohjaaminen olivat uusia. Nadytelmadn valmistuksessa on pitkélti kysymys my0os
organisoinnin, jarjestelyn ja luovan ongelmanratkaisun taidoista, joita uskoin itsestani
|6ytyvan. Kokonaisuudessaan péatin ottaa tyon vastaan haasteena mutta harjoitteluna.

Tutkimuksen tekeminen ja samalla projektissa toimiminen vaikutti etukateen
arveluttavalta. Kuitenkin [ahdin olettamuksesta, ettd Kemmisin kaavion (kuvio 1)
mukainen vaiheiden kierrattdminen olisi hyodyllinen tapa edetd projektissa. Keskustelujen
ja kyselyjen kautta myos lapset joutuisivat miettimddn toimintaansa ja sen parantamista.
Lahdin siis ajatuksesta, ettd toimintatutkimuksen kautta voisimme koko ryhmén voimin

kehitt&d ilmaisun opettamista ja oppimista.
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3 PROJEKTIOPPIMINEN

Projektiopiskelulla tarkoitetaan sellaista opiskelu- ja oppimistapaa, jossa tuloksena syntyy
jokin konkreettinen tuotos (Koppinen & Pollari 1993, 51). Musiikkindytelmén
valmistaminen lasten kanssa on projekti, jossa tapahtuu monenlaista oppimista. Kysymys
on kasvatuksellisia pddmadrid omaavasta toiminnasta, jossa osallistujilla on mahdollisuus
tehdd ja kokea. Ennen kaikkea se on ryhmaéssa tydskentelemistd erilaisten jasenten kanssa.
Mukana on lapsia ja aikuisia, ammattilaisia ja harrastajia. Tdss4 luvussa selvitdn erilaisia

nékokulmia projektioppimiseen ja ryhméssé toimimiseen.

3.1 Kokemuksellinen oppiminen

Kokemuksellisella oppimisella tarkoitetaan sellaista tapaa oppia, jossa oppijan
kokemuksilla ja eldmyksill4 on prosessissa keskeinen rooli. Niissd ilmenee yksilon ming ja
niit4 reflektoimalla yksilo kehittad itsedén. Tarkednd oppimistavoitteena kokemuksellisessa
oppimisessa nahddankin  yksilén henkinen kasvu ja omien mahdollisuuksien
toteuttaminen. Prosessissa opittujen taitojen ja itsetuntemuksen oletetaan transferoituvan

my6s muuhun oppimiseen. Jatkossa oppilas pystyy entistd paremmin suunnittelemaan ja
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toteuttamaan omaa oppimistoimintaansa itseohjautuvasti, myds ilman ryhman ja ohjaajan
tukea. (Rauste - von Wright & von Wright, 140-141.)

Toiminnan ja sen myotd kokemuksellisen oppimisen kautta usein pyritdan
kuitenkin jonkin tiedon tai taidon oppimiseen, yksilén kasvun kehittdmisen lisaksi.
Deweyn mukaan on olennaista se, mit4 tehd&an, mitkd ovat toiminnan tavoitteet ja miten
toiminta valjastetaan osaksi kokonaisprosessia. Opettajalla on toiminnan laadusta vastuu.
Konstruktivistinen oppimisteoria ldhtee siitd oletuksesta, ettd oppiminen on tiedon
rakentamista, konstruoimista. Ymmartdminen on keskeinen osa tiedon tulkintaa. Omien
kokemusten reflektointi onkin tehokas tapa saavuttaa tiedon ymmadrtdminen. (Rauste-von
Wright & von Wright, 140-141.)

David Kolb (1984) esittd4d kokemuksellisen oppimisen nelivaiheisena prosessina:
1) Omakohtaisen kokemuksen kokemisena, 2) reflektoivien havaintojen tekemisend,

3) abstraktina kasitteellistdmisend ja 4) aktiivisena toimintana uudessa tilanteessa.

Omakohtainen kokemus

A

Ua1SNWaY 0

Aktiivinen ~__Kokemusten | muuntaminen  Refiektoiva
toiminta "~ havainnointi

usuiweLe WwA

v

Abstrakti
kasitteellistaminen

KUVIO I11. Kokemuksellisen oppimisen malli ( Kolb 1984, 42; Suojanen 1992, 23)

Jotta oppiminen onnistuisi, oppijalla on oltava ndma nelj eri kykyd. Toiminnot toistuvat

kokemuksellisessa oppimisessa kiertdvand keh&na kuten kuviossa Il (Kolb 1984, 42;
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Suojanen 1992, 23). Kehdassd toteutuu myods edelld mainitut tavoitteet; henkinen kasvu,
asioiden ymmartdminen ja sitd kautta uuden tiedon tai taidon oppiminen.

Kokemuksellisessa  oppimisessa  avainasiana  on  reflektiivisyys.  Kolbin
kokemuksellisen oppimisen mallin pohjalta Boud kumppaneineen (1985) on kehitellyt
refltiivisen prosessin mallin. Silld tarkoitetaan sitd tapahtumaa, jossa kokemukset muuttuvat
reflektiivisen prosessin kautta oppimistuloksiksi. Malli korostaa oppijan kokemusten
kokonaisvaltaisuutta. Siihen sisdltyvat tiedostettu kdyttdytyminen, tietoiset ideat ja koetut
tunteet. Niden pohjalta syntyy persoonallinen synteesi, asioiden integroituminen, tiedon
luotettavuuden tarkastelu ja sitd kautta uusi tunnetila tai paatds toimia tietylld tavalla
uudessa tilanteessa. (Boud et al. 1985, 26-36; Suojanen 1992, 31-32.)

Reflektiivinen prosessi sisaltdd kolme pédelementtid: Kokemusten mieleen
palauttaminen aloittaa prosessin. Tassd vaiheessa tulisi olla mahdollisimman realistinen ja
rehellinen koettuja asioita kerratessa. Toinen vaihe on tunteiden huomioonottaminen.
Positiiviset tunteet tulisi hyodyntdd, ehkéisevat tunteet poistaa ja negatiiviset tunteet
tyOstad pois. Vasta sitten asioita voidaan arvioida jarkevasti. Viimeisend reflektiiviren
prosessi sisaltdd kokemusten uudelleenarvioinnin vaiheen. Talléin tarkoituksena on uuden
tiedon liittdminen oppijan tietorakenteeseen. Ndmé& kolme vaihetta eivat vélttamatta ole
toisistaan erilld&n, vaan voivat olla myo6s syklisid. Reflektiivisen prosessin tuloksena voi
olla uusi ndkdkulma, muuttunut kdyttdytyminen, tiedon soveltamisvalmius ja kyky toimia.
Muutos voi olla pieni tai suuri. Prosessissa voi muodostua tietokokonaisuus ja sen
luotettavuuden arviointi. (Boud et al. 1985,26-36; Suojanen 1992, 31-32.)

Kokemuksellinen oppiminen ei liity vain projektioppiseen, vaan se on avaintekija
aina, kun ollaan tekemisissé ilmaisukasvatuksen ja taidekasvatuksen kanssa. Niitd voidaan
pitdd jopa itse tavoitteina. Taiteissa on kysymys juuri esteettisistd kokemuksista ja
elamyksistd, mutta myds tekemisen ja ilmaisun kokemuksista. Musiikkindytelméprojektissa
oppilaan henkinen kasvaminen kokemusten kautta korostuu. Itseilmaisun myoté lapsi voi
kokea onnistumisen eldmyksié ja sitd kautta kohottaa itsetuntoaan. Musiikkindytelmén
tekemisestd saadut kokemukset voivat vaikuttaa lasten myOhempéan kayttdytymiseen

esimerkiksi tulevissa esiintymistilanteissa.
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3.2 Yhteistoiminnallinen oppiminen

Yhteistoiminnallisella oppimisella (co-operative learning) Koppisen ja Pollarin (1993, 8)

mukaan tarkoitetaan seuraavanlaista oppimisen organisoimista:

Oppija
- voi harjoitella yhteistoimintaa erilaisissa ryhmissa tyoskennellen
- on valmis sitoutumaan tyohon, yhteistyéhon ja oppimistulosten saavuttamiseen
- vastaa omasta ja opiskelutoverin oppimisesta
- Oppii tietoja, taitoja ja ongelmanratkaisua sekd vuorovaikutus- ja ryhmétyotaitoja
- huolehtii saamastaan erityisvastuusta

- on valmis arvioimaan ja kehittdmaan tydskentelyaan

Luettelosta selvidd hyvin yhteistoiminnallisen oppimisen ominaisuudet. Tarkeintd on
yhdessa tekeminen, yhteisen padmaéran hyvaksi toimiminen, ongelmanratkaisu yhdessa,
henkilokohtaisen vastuun ja sosiaalisten taitojen kehittdminen. Yhteistoiminnallisen
oppimisen perustana on siis ryhméssa toimiminen. Koppinen ja Pollari (1993, 30)

kuvaavat yhteistoiminallista ryhmé&a seuraavasti:

Yhteistoiminnallisen oppimisen ryhmé on
- vuorovaikutteinen
- yhteisiin oppimistavoitteisiin sitoutunut
- 0maa ja toisten jasenten oppimista tukeva
- J&senryhm@, jonka jasenet ovat myonteisesti toisistaan riippuvaisia
- sitoutunut kehittdmadn yhteistoimintaa edistavid normeja
- J&senryhmd, jonka jokaisella jasenelld on oma vastuullinen tehtévéroolinsa
- ryhmaéilmastoltaan yhteishenkinen: yksi kaikkien , kaikki yhden puolesta

- valmis arvioimaan ja kehittdmé&an seké tyoskentelydan, ettd oppimistuloksiaan
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Koppinen ja Pollari korostavat, ettd yhteistoiminnallinen oppiminen ei ole perinteista
ryhmatyotd, jossa vastuu tyostd on jakautunut epétasaisesti. Ryhmallda on monenlaista
kdyttod. Se voi olla oppimisen ja tietoisuuden laajentaja, ongelmanratkaisun ja tydtapojen
kehittdja sekd sosiaalisuuden ja yksilén kasvamisen valine. Yhteistoiminnallisen oppimisen
ilmapiiri on avoin. Se perustuu neuvottelulle, ongelmien selvittdmiselle, auttamiselle sek&
lupaan tehdd virheit4 ja vasyd. Opettajan tehtdvéa on olla rakentava ja ohjaava. Hanen tulee
olla ihmissuhteiden ja oppimisyhteison rakentaja. H&n ei voi olla vallanhaluinen, vaan
vuorovaikutuksessa oppijoiden kanssa. (Koppinen & Pollari 1993, 30, 58-63.)
Musiikkindytelmdn tekemisessa, niin kuin kaiken taiteen tekemisessa oppijoiden
tulee wskaltaa laitta itsensd likoon ja olla luovia. Taten toimivan ryhméhengen luominen
on térkedssd asemassa. NayttdmoOll4 yhdessd toimiminen vaatii erityisesti luottamusta
muihin ryhmaldisiin sekd toisten tuntemusta ja hyvéksymisté arvostelun sijaan. Oppilailla
on myds jo ennestddn tietynlaisia suhteita toisiinsa, jotka voivat olla positiivisia tai
negatiivisia. Ryhméhengen luominen on vaativa tehtdvd ohjaajalta. Koppisen ja Pollarin

listaamat seikat antavat selkedt ja loogiset tavoitteet toimivalle ryhmalle.

3.3 Jaettu eli hajautettu asiantuntijuus

Jaetulla asiantuntijuudella tarkoitetaan sellaista prosessia, jossa pyritddn jakamaan
asiantuntijuus usean ihmisen kesken siten, ettd saavutettaisiin jotakin, mitd yksittdinen
ihminen ei pysty saavuttamaan. Tyopaikoilla erilaisissa yhteisoissé kyvyt ja kéyttokelpoiset
ideat saattavat arkieldmé&ssd jaddd huomaamatta ja syntymadttd, kun tyontekijat eivét jaa
ajatuksia tai keskustele ja pyri ratkaisemaan ongelmia yhdessd. Hajautetun
asiantuntijuuden lahtdkohtana on, ettd jokainen, niin opettaja kuin oppilaskin on jossakin
asiassa asiantuntija. Tietopohjaa pyritddn kdyttdmaan hyvaksi oppimisprosessissa ja
asiantuntijuutta pyritddn tukemaan. Tietojen ja taitojen moninaisuus tukee yhteison
toimintaa. (Hakkarainen, Lonka & Lipponen 1999, 145-164.)

Usean henkilon antama palaute, arviointi tai erilainen nakdkulma késiteltdvaan
ongelmaan voi tuoda kdyttokelpoisen ratkaisun. Tastd syystd eritasoisistakin o0saajista,

aloittelijoista ja asiantuntijoista voi olla toisilleen hyotyd. Hajautettuun asiantuntijuuteen
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nojautuvan projektin tulee olla tarpeeksi laaja, jotta se tukisi ja edellyttdisi prosessin
jakamista. Sen tulee tukea monenlaista tiedon ja taidon alueita. On jarkevéa, ettd
alaryhmien on tarkoitus oppia muilta ryhmilt4 ja niiden jésenilt4. (Hakkarainen, Lonka &
Lipponen 1999, 145-164.)

Omassa projektissani toimin itse asiantuntijana néytelmén Kkirjoittamisessa,
ohjaamisessa, musiikin tekemisessd ja sovittamisessa. Toimin sekd ndyttelijoiden ettd
muusikoiden ohjaajana. Mukana on kuitenkin my®s muita opettajia isona tai pienend
osana, jolloin keskustelulla ja yhdessd arvioinnilla voidaan laajentaa nékokulmia
ohjaamiseen. Lisdksi koulun opettajat ovat asiantuntijoita koulun siséisissa asioissa ja
toimintatavoissa. My6s oppilaat toimivat projektissa asiantuntijoina omilla vahvoilla

alueillaan.

3.4 Projektioppiminen ja toimintatutkimus

Toimintatutkimuksen periaatteet ovat rinnastettavissa projektioppimisen eri nakdkulmien
periaatteisiin. Kaikessa ldhtokohtana on toiminnan reflektointi ja sitd kautta oman
tyoskentelytavan oppiminen ja kehittdminen. Tekeminen ja yhteisiin pddmaéariin
pyrkiminen on oleellista. Kadytdnnonléheisyys ja vuorovaikutus  korostuvat.
Toimintatutkimusta voitaisiin pitdd yhtend projektioppimisen muotona. Oman tyon
tutkimisen kautta opitaan ja muutetaan toimintaa. Toimintatutkimuksessa asetun itse
oppijan paikalle tutkijana. Minun tulee reflektoida my6s omaa tydskentelydni. Pitaisinkin
toimintatutkimusta myods tutkimusmatkana itseen, omaan ammattitaitoon perehtymisend

ja sen kehittdmisena.
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4 ILMAISUN IDEA

"Ei ole olemassa sellaista lasta - olipa han syntynyt missa péin tahansa ja millaisessa aineellisessa
tai henkisessa ymparistdssé tahansa - joka ei pysty luovaan toimintaan.”
Brian Way 1976

Mitd ilmaisukasvatus oikeastaan on? Mit4 sen avulla opitaan? Musiikkindytelmaprojektin
tavoitteiden asettamisen tueksi selvitdn tdssd luvussa ilmaisukasvatuksen luonnetta ja
sisdlt0d sekd sille asetettuja tavoitteita. Lisaksi selvitdn ldhemmin ndytelmdprojektin
kannalta oleellista ilmaisukasvatuksen osa-aluetta, draamakasvatusta, ja sen taustalla
vaikuttavia ajatusmalleja. Musiikkindytelmdprojektin tavoitteiden asetteluun vaikuttavat
my0ds ilmaisukasvatusta koskevat opetussuunnitelmat. Luvun lopussa tarkastelenkin seké
valtakunnallisen  opetussuunnitelman ettd Uramon koulun opetussuunnitelman

ilmaisukasvatukselle asettamia tavoitteita.



18

4.1 Mita on ilmaisukasvatus?

IImaisukasvatus on monimuotoinen késite. Sen médritelmd saattaa myo6s vaihdella eri
yhteyksissd. Tassa tyossa pidan ldhtokohtana Erkki Laakson madritelmad, jonka mukaan
”lImaisukasvatus on yksil6d omaehtoiseen itseilmaisuun rohkaiseva ja ohjaava toiminta,
jonka padmaardnd on kokonaisilmaisun kehittdminen sek& erilaisten ilmaisukeinojen
opettaminen, joka johtaa edistymiseen ilmaisun eri osa-alueilla. N&itd ovat kuvallinen,
musikaalinen, liikunnallinen, Kirjallinen ja draamallinen ilmaisu (Laakso 1994; 122).”
IImaisukasvatukseen sisdltyy my6ds ohjaaminen monipuoliseen ryhmatoimintaan.
Kokonaisilmaisulla tarkoitetaan yksilon sanallisen ja fyysisen ilmaisun muodostamaa
kokonaisuutta. (Laakso 1994; 122.)

Maaritelm&n mukaan ilmaisukasvatukseen kuuluvat koulussa opetettavista aineista
musiikki, kuvaamataito, liikkunta, aidinkieli ja ilmaisutaito (joka sisalt4d draamakasvatusta ja
teatterikasvatusta). Kaikki ndma aineet kuuluvat ainakin joltain osin myos taidekasvatuksen
piiriin. llmaisukasvatuksessa onkin keskeistd taiteen ldsndolo. IImaisukasvatuksen ytimen
muodostaa draama. (Gronholm 1994, 6-15.) Laakso kuitenkin esittdd ajatuksen, ettd
tavallaan kaikki koulutunnit olisivat ilmaisukasvatuksen tunteja, silld kommunikaatio on
mukana jokaisessa aineessa (Laakso 1994, 17.)

lImaisutaidolla Laakso tarkoittaa eri viestintakeinoin kuten sanallisesti, kuvallisesti,
musiikillisesti, liikunnallisesti tai draamallisesti tapahtuvan ilmaisemisen taitoa Suomessa
puhutaan ilmaisutaidon oppiaineesta, jota ulkomailla useimmiten kutsutaan nimelld
draama. (Laakso 1994, 122.)

4.2 llmaisukasvatuksen tavoitteet

"Kun tutkimme maailmaa ja sen ilmiditd taiteellisen ilmaisun avulla, opimme
ymmartdmaan erilaisuutta, tunnistamaan omia tunteitamme ja myds muiden tunteita seka
hyvéksyméan ne” kirjoittaa Gronholm (1994). Han nimedd ilmaisukasvatuksen osa-
alueiksi taidon harjoittamisen, ilmaisun, ajatusten ja tunteiden ymmartdmisen ja

analysoinnin. llmaisukasvatuksen yleisid tavoitteita on vaikea maérittaa, silla jokaisella eri



19

osa-alueella on vdistdmattd omat tarkemmat tavoitteensa. Gronholm pitd4d kuitenkin
iimaisukasvatuksen luonnetta kokonaisvaltaisena. Draamassa hdnen mukaansa yhdistyvét
kaikki ilmaisun osa-alueet ja niitd harjoitetaan prosessinomaisena tyoskentelyna.
Tallaisessa prosessissa yhdistyvét luova ajattelu ja ilmaisu, esteettiset eldmykset ja omat
kokemukset. Prosessissa kasitys yksilon suhteesta omaan mindén ja maailmaan syventyy.

Gronholm luettelee tavoitteita, jotka téllaisilla ilmaisua kehittévilla prosesseilla tulisi olla:

- eettisen ja esteettisen eldmdnasenteen kehittdminen

- eettisten ja esteettisten valintojen merkitysten ymmartdminen

- vuorovaikutussuhteiden, tunteiden ja eldmé&n ilmididen ymmartdmisen
kehittdminen

- myoOnteisen suhtautumisen yksiloon, yhteis66n, ryhmdéan, Kkulttuuriin ja
yhteiskuntaan kehittyminen

- kriittisyyden ja tulkitsemisen taitojen kehittyminen

- ilmaisun perusvalmiuksien, keskittymisen, esiintymisen ja vuorovaikutustaitojen
kehittyminen

- kehon kielen, liikkeen, eleiden ja mimiikan kéytdbn ja tunnistamisen
harjoittaminen ilmaisussa

- Kielen, puheen ja &anen kaytto ja niiden kehittyminen ilmaisussa

- visuaalisten ilmaisun keinojen kayttdmisen kehittyminen

- teatteri-ilmaisuun ja teatterin toimintaan ja sen historiaan tutustuttaminen

- eri taiteen alojen tuntemuksen lisédminen ja taiteiden valisen ilmaisun
kehittdminen (Grénholm 1994, 6-10.)

Edelld olevien tavoitteiden (Gronholm 1994, 6-10) perusteella ilmaisukasvatukseen
voidaan todeta siséltyvan taidekasvatuksen ohella myds esimerkiksi kulttuurikasvatusta ja
viestintdkasvatusta. llmaisukasvatuksen luonne on siis hyvin moninainen. Tarkeimpéana
padmddrand kuitenkin nousevat esiin ihmisen kokonaisvaltaiseen kehittymiseen

tdhtddminen sekd pyrkimys ymmartad itseddn ja eldman ilmiditd ilmaisun keinojen kautta.
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4.3 Draamapedagogiikka eli draamakasvatus

”Draamapedagogiikka vastaa molempiin kasvatuksen asettamiin haasteisiin. Oppimissiséltd on
merkityksellinen ja haastava oppilaalle. Tyomuoto palkitsee ja kehittdd kyvyn valita, arvostaa ja

strukturoida.”
Viivi Viranko, 1997

Kreikankielinen sana draama merkitsee toimintaa. “Draama onkin inhimillistd
kayttaytymistd jdljittelevdd tai esittdvad toimintaa (lukuun ottamatta sen joitakin
darimmaisen abstrakteja muotoja)” médrittelee Martin Esslin (1980, 12). Han kutsuu
draamaa my0s yksinkertaisesti leikkivietiksi (Esslin 1980, 12). Jo lapset tekevdt draamaa
leikkiessa&n esimerkiksi erilaisia roolileikkeja. TAma& on jo riittdva todiste siitd, ettd draama
on inhimillistd, kaikille ihmisille luontaista ilmaisua. Tdmd taas on peruste sille, miksi
draamaa tulisi liittdd my0s kasvatukseen ja opetukseen. Sama peruste koskee myds muita
taideaineita.

Esslin  kuvailee draamaa kaikkein ekonomisimpana ilmaisuvélineend kaikille
inhimillisille suhteille, kaikelle ihmisten véliselle toiminnalle, tunteille ja jannitteille. Han
nékee tdman draaman “helppouden” syyna sille, ettd draama on niin helposti valloittanut
teatterin lisdksi my0s uusia viestintdmuotoja kuten radion, filmin ja television. N&issd
viestintavalineissd draamaa kéytetaddn taiteellisen viestinnan lisaksi myds esimerkiksi
mainontaan ja tiedottamiseen. (Esslin 1980, 8.)

Draama voidaan maéritelld myos ndytelmaksi tai Kirjallisuuden lajiksi (Laakso 1994,
122). Tama4 ei tosin ole kaiken kattava méaaritelmd, silla pienemmatkin kokonaisuudet kuin
ndytelmd voivat olla draamaa eikd sitd tarvitse olla kirjoitettuna misséan. Parempi
madritelma mielestédni onkin toinen maédritelmé jonka mukaan draama on voimakkaasti
tunnepitoisia (draamallisia) ulottuvuuksia siséltdvd tapahtumasarja (Laakso 1994, 122).
Tamékadn ei kuitenkaan ole tdydellinen maaritelmé, silld esimerkiksi lasten leikeissé tai
mainoksissa voi olla draamaa, joka ei kuitenkaan ole jarin voimakkaasti tunnepitoista.
Kaikkeen draamaan kuitenkin mielesténi liittyy oleellisesti joitakin tunteita, joita halutaan

sen avulla kuvata.
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Kasvatuksen kannalta oleellinen draaman maéritelmd on, ettd draama on oppiaine
ja opetusmenetelmd, jolle ominaista on luovien ja teatterinomaisten keinojen kaytto.
Téllaisella mé&dritelmélld on juurensa englantilaisessa draamakasvatuksessa ja drama -
sanassa oppiaineen nimend. Suomessa tassd yhteydessd voidaan kdyttdd draama-sanan
sijasta termi& luova toiminta. Sill4 tarkoitetaan erityista kasvatus- ja opetusmenetelmas, joka
on ihmisen aisteihin, &lyyn, mielikuvitukseen ja eri ilmaisukeinoihin perustuvaa toimintaa.
Se pyrkii muun muassa kehittdmaan oppilaiden koko persoonallisuutta, sosiaalisuutta seka
itsendista ajattelukykya ja tyoskentelykykyd. Luova toiminta on ilmaisutaidon oppiaineen
osa-alue. (Laakso 1994, 122.)

Draamakasvatus eli draamapedagogitkka on yksinkertaisimmillaan madériteltynd
draaman kayttod kasvatuksellisiin eli pedagogisiin (opetuksellisiin) tarkoituksiin. Samalla
siihen siséltyy myds néyttdmotaiteen opetukseen tdhtddva pedagoginen toiminta.
Pedagogisella draamalla (educational drama tai drama in education) tarkoitetaan sellaista
pedagogista toimintaa, jossa draaman keinoin pyritdan kasvatuksellisiin tai opetuksellisiin
padmaariin. Pedagoginen draama voi suuntautua oppimisen edistdmiseen, sosiaalisten
taitojen kehittdmiseen tai taidekasvatukseen. (Laakso 1994; 122-123.) Pedagoginen draama
voi tarkoittaa opetusmenetelm&d tai erillistd oppiainetta. Puhuttaessa oppiaineesta,
pedagogisesta draamasta jatetddn usein ensimmainen sana pois ja kéytetdan lyhyesti vain
sanaa draama. Draamapedagogiikka ja pedagoginen draama tarkoittavat siis néiden
maédritelmien mukaan l&hestulkoon samaa asiaa. Kaésitteiden rinnakkaisuus ja liikkuvuus
johtunee niiden nuoresta i&std. Alan termistd ei ole vield vakiintunut. Mallit tulevat
englannista, mutta kddnnosten ja merkitysten muokkaantuminen on vield kesken.

Teatterikasvatus kuuluu sekd taidekasvatukseen, ettd ilmaisukasvatukseen ja siten
my6s draamakasvatukseen. Se selvittdd, mitd on ndyttdmoilmaisu, esimerkiksi roolityo,
musiikki, tehosteet, lavastus, valaistus, puvustus ja esitykseen valmistautuminen. Liséksi
siihen kuuluu liikkunta, teatterituotanto, teatteritekniikka, teatterihistoria, néytelman
dramaturginen lukeminen ja nédytelmdn analysointi. Tavoitteena on, ett4d ihminen voi
kokea teatteritapahtuman entista syvempéna ja persoonallisuutta avartavana.(Hakala 82, 9-
10.)

Teatteri-ilmaisun opetus pyrkii antamaan oppilaille valmiuksia ilmaista itseddn

teatteritaiteen tietojen ja taitojen avulla. Opetus on ryhmaprosessointia, joka suuntautuu
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esittaviin taiteisiin ja teatteriin. Teatteri-ilmaisun késite siséltd4 nayttelemisen, ohjaamisen,
dramaturgian ja skenografian elementit. Teatteri-ilmaisussa yhdistyvat kaikki taiteenalat.
Opetuksen lahtokohtana on taidekasvatuksellinen taiteen arvoja korostava nékokulma.
(Sinivuori & Sinivuori 2000, 11-13.)

4.4 Draama itsendisend taiteena tai tyovalineend

Tarkoitan tdssd luvussa draama-sanalla koulussa opetettavaa oppiainetta, jonka siséltd
riippuu  draamapedagogiikan osa-alueiden painotuksesta ja tavoitteista. Kuten jo
aikaisemmin totesin, sen liséksi, ettd draama muodostaa ilmaisukasvatuksen ytimen, se on
my0ds osa taidekasvatusta muiden taideaineiden lailla. Kiistelyn aiheena onkin, tulisiko
draamaa opettaa taiteena, jolloin painopiste olisi teatteritaiteen ja -ilmaisun opettamisessa
vai tulisiko sitd kayttad enimmakseen opetusmenetelméné. Seuraavassa selvitdn ndit4 kahta

draamakasvatuksen ldhtOkohtaa ja niiden tavoitteidenerigvaisyyksid ja yhtéldisyyksiéa.

441 Taidekasvatuksellinen draama

Koska draama on yksi taiteen laji, on perusteltua pohtia, tulisiko draamaa opettaa erillisend
taideaineena koulussa, kuten muitakin taiteita. Taiteen perusopetuksen ldhtokohtana on
antaa jonkin taiteen alan perusopetusta. Talt4 pohjalta on loogista, ettd ilmaisutaitoaineen
opetuksessa painotetaan jotakin taidetta eli teatteritaidetta. (Jadsk& 1999, 277-283.) Néin
padstaan ajatukseen siitd, ettd draamapedagogiikan luonne tulee olla taidekasvatuksellinen,
ja siihen olennaisena osana tulee liittya teatteritaiteen ja teatteri-ilmaisun opettaminen.
Taidekasvatuksellisen suuntauksen merkittavin edustaja on englantilainen David
Hornbrook. Hanen mukaansa draama on esittdva taide ja koulussa sen tulisi olla oma
oppiaineensa. Silld on taiteena itseisarvo. Hornbrook siis painottaa juuri teatterin
tekemistd ja taitoharjoittelua. Draaman opiskelun tavoitteiden tulee olla tietoisia ja
mitattavissa sek& toiminnan tulee olla arvioitavissa. Arvioitavia alueita tulisi olla naytelmén
tekeminen, esittdminen ja vastaanotto. (Hornbrook 1991, 2-11; Kuuluvainen 1996, 10-22.)
Monet taidekasvatuksellisen suuntauksen edustajat pitdvat draamakasvatuksen

ensisijaisina tavoitteina estetiikan seké teatteritaiteen ja —ilmaisun oppimisen tavoitteita.
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Estetiikalla (kreikaksi aisthos: aisti) tarkoitetaan kaikkea sitd, mit4 aisteilla voidaan kokea.
Hornbrook  jakaa taidekasvatuksellisen draaman tavoitteet neljddn kategoriaan:
esittamiseen, tulkitsemiseen, tekemiseen ja vastaanottamiseen. Esittdmiseen liittyvid
tavoitteita ovat mm. yleisén kohtaamiskyky ja néyttdmoilmaisun taitojen harjoittaminen.
Tulkitsemiseen liittyvat ndytelmien lukemistavat, kirjoittamisen taidot, tekstien erilaiset
toteuttamismahdollisuudet. Tekemiseen kuuluvat ideoinnin ja suunnittelemisen sek& oman
luovuuden taidot. Vastaanottamisessa taas korostuvat arvioinnin ja tarkastelun taidot.
(Kanerva & Viranko 1997, 22-24.)

Teatteri-ilmaisu on siis tdrked osa taidekasvatuksellista draaman opetusta. Péivi ja
Timo Sinivuori (2000, 11-13) asettavat teatteri-ilmaisun opettamisen tavoitteiksi seuraavia

asioita:

- oppilaiden totuttaminen itsendiseen tyoskentelyyn ja ryhmaty6prosessiin

- rohkaiseminen itseilmaisuun ja erilaisten viestien vélittdmiseen toiminnan avulla

- oppilaan kyky mielikuvituksen keinoin ndhdd ja oivaltaa eldaméan ilmiditd ja
mielikuvien tuottaminen

- eldytymiskyvyn kehittyminen sekd omien ja toisten tunteiden havaitseminen

- kyky havaita yksilon ja yhteison toiminnan syy- ja seuraussuhteita

- keskittymisen ja kuuntelemisen taidot

- toisen kunnioittaminen, yhteistyokyvyn ja vuorovaikutustaitojen kehittdminen

- kuvittelukyvyn  kehittdminen  sisdisten  mielikuvien,  assosiaatioiden ja
keskittymiskyvyn avulla

- aisti- ja tunnekokemusten avulla ympériston tutkimisen taidot

- luontevan toimimiskyvyn kehittdminen eri tilanteissa: oppilaan herkkyyden lisays

- kokonaisviestinndn havaitsemisen ja tulkitsemisen taitojen kehittdminen, seké
niiden kayttdminen

- teatterin taiteellisen luomisprosessin ymmartaminen ja vastaanottamisen taito

Myos englantilainen Gavin Bolton kirjoittaa draaman arvosta itsendisend taiteena. Itse

draamaa voi oppia, ja siind voi tulla paremmaksi. Han pitd4d draamaa alkuperéisend
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inhimillisen toiminnan muotona ja taiteista konkreettisimpana. Hanen mielestddn draama
ei saa olla metodi, vaikka hdn kuitenkin hyvdksyy draaman kayton myds
opetusmenetelmdnd (Bolton 1992, 1-10, 113; Kuuluvainen 1996 10-22). Bolton pitda
toimintaa tarkeimpédnd pilarina koko draaman opetuksessa. Hé&n lahtee ajatuksesta, etta
draaman avulla on mahdollista auttaa oppilaita tajuamaan ja muuttaa heidén
ymmartdmystadn. Yleisiksi tavoitteiksi hdn luettelee muun muassa taidemuodon
ymmartdmisen, omatoimisuuden, Kkielellisten taitojen, sosiaalisuuden ja teatteritaitojen
kehittymisen. H&n téhtéa siihen, ettd luovalla toiminnalla olisi jokin jalkivaikutus, johon
yksilo reagoi. (Bolton, 1984, 149-178.)

Boltonin tavoitteet (1984, 1992) taht&avat siis teatteritaiteen taitojen kehittdmiseen.
Toisaalta han painottaa myds persoonallisuuden kehittdmista. Siihen liittyvat tavoitteet,
kuten ymmartdmyksen lisdédminen ja sosiaalisuuden, omatoimisuuden tavoitteet voisivat
taas ulottua toiseen draamakasvatuksen suuntaukseen, eli draaman k&yttoon
opetusmenetelménd. Boltonin kasitykset draaman opettamisesta sijoittuvatkin mielestani
taidekasvatuksellisen draaman ja draaman k&yton opetusmenetelména valimaastoon.

Yhteenvetona voitaisiin todeta, ettd taidekasvatuksellisen draama-opetuksen
tavoitteet ovat pddasiassa teatteritaiteen oppimiseen tédhtddminen, sekd yksilon
ilmaisullisten  kykyjen kehittdminen. Opiskelun tulisi  kehittdd myds oppilaan

kokonaispersoonallisuutta.

4.4.2 Draama opetusmenetelmana

Jotta jokainen lapsi voisi osallistua draamaan, pitdisi se erottaa teatterista ja sen tuomista
rajoitteista. Draaman tulisi olla oma toimintamuotonsa. Jos aina kéytetddn teatterin
keinoja, pdadméaarat voivat jaddd saavuttamatta, silld teatteritaide kiinnostaa vain osaa
tavallisesta oppilasjoukosta. Teatteri ja4 koulussa vain muutamien harrastukseksi, kun taas
draamaa voidaan kdytta4 yhd enemman opetus- ja oppimismenetelmand. (Salmivaara 1996,
28.)

Jonothan Neelandsin mukaan draama ei ole vain oppiaine, vaan myos
opetusmenetelmd, jota voidaan tarvittaessa kayttdd jonkin asian oppimisen

helpottamiseksi. Lisdksi draama on yksi tarkeimmistd tavoista, joilla lapset oppivat
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ymmartdmaan itseddn ja suhdetta toisiinsa. Oppilaskeskeinen ajattelutapa on Neelandsin
perusldhtokohta. Hén pitd4 lasta aktiivisena tiedonhankkijana ja yksilong, jonka omat
kokemukset, motivaatiot , ntressit ja oma kehitys ovat lahtékohtana oppimiselle. Lapsi
oppii leikin ja kertomuksen avulla ja yhdistdd tieteellisen tiedon ja persoonallisen,
intuitiivisen tietonsa. Neelands pitda siis draamaa vélineend, jonka avulla opetetaan. Han
erottaa draamasta teatterin, joka h&nen mukaansa on taidemuoto, jonka tarkoitus on
jonkin merkityksen (ilmion) representaatio eli uudelleen esittdminen. Teatterin keinoja
kayttden voidaan tutkia maailmaa: ideoita, kdsitteitd, arvoja, rooleja ja kieltd. (Neelands
1984 3-7; Neelands 1992 3-27, 72; Kuuluvainen 1996, 10-22.)

Myosk&an Brian Way (1976) ei pida draamaa erillisend oppiaineena, kuten teatteri
saattaisi olla. Draama on yhtd abstraktia kuin persoonallisuuskin ja littyy ihmisten
kehittdmiseen. Draama on siis todella hyddyllinen véline muiden oppiaineiden
opetuksessa (Way, 1976, 19.) Sekd Neelands ettd Way ovat kuitenkin sitd mieltd, ettd
oppijoiden tulee tietdd jotakin draamasta, ja perehtyd joihinkin draaman perusasioihin,
ennen kuin draamaa voidaan kéyttad opetusmenetelména. (Way, 1976, 19; Neelands 1984,
66-69, Salmivaara 1996, 23-32.) Neelandsin mukaan draamassa tulee olla my0s joitakin
teatterin peruselementtejd, jottei siitd tulisi lilan sekava (Neelands 1984, 66-69, Salmivaara
1996, 28).

Viranko esittdd, draamalla on laajat pedagogiset, psykologiset, sosiaaliset ja
esteettiset ulottuvuudet. Jos néitd draaman ominaisuuksia toteuttaa eri oppiaineiden
opetuksessa, voisi koulusta tulla innostavampi sekd syvallisempé&an oppimiseen ohjaava,
erilaisuutta huomioiva paikka. (Kanerva & Viranko 1997, 109-116.) Draaman kaytto
opetusmenetelménd lisdisi myds oppimisen syvdsuuntaisuutta ja kokonaisvaltaisuutta.
Draamalla on paljon etuja verrattuna perinteisiin opetusmenetelmiin. Se perustuu
leikinomaiseen tytskentelyyn, itsearviointiin, itsensd kanssa Kilpailuun ja opettajan
moninaiseen rooliin. (Kanerva & Viranko 1997, 13-24.)

Alan Owens ja Keith Barber (1998) perustelevat draaman kayttod
opetusmenetelmdnd monesta eri ndkdkulmasta. Ensimmadisend ldhtokohtana on uskomus
siihen, ettd ihmiselld on inhimillinen tarve kuvata merkityksia symboliikan kautta. Leikiss
aikuisella ja lapsella on mahdollisuus oppia jotakin juuri siind tilanteessa. Owens ja Barber

vetoavat myds omaan kaytdnnon kokemukseensa siitd, ettd draama toimii yllattavissakin
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ryhmissa ja toimii motivoivana tekijand oppimiselle. Heilld on myds empiirisid todisteita
siitd, ettd draama vaikuttaa oppimisprosessissa. Draamaprosessin kautta on myds
mahdollisuus vaikuttaa oppilaan ajatteluun. (Owens & Barber, 1998, 10-12.)

Draama palvelee mielestdni loistavasti erilaisia oppimistyylejd. Visuaaliset,
Kinesteettiset ja auditiiviset oppijat saavat kaikki jotakin draamasta. Draama sopii uuteen
konstruktivistiseen ~ oppimiskésitykseen  tehokkaana  menetelmdnd. Se  auttaa
syvasuuntautunutta oppimista, lahtee oppilaskeskeisyydestd; siitd ettd oppilaat oppivat
tekemalld ja kokemalla, véhemman opettajajohtoisella tavalla seka itse ajattelemalla.

Jos oppimisen tavoitteena eivét ole taidekasvatukselliset tavoitteet ja teatteritaitojen
oppiminen, niin mit4 sitten draaman avulla opitaan? Neelands kirjoittaa draaman olevan
persoonallista, sosiaalista ja esteettistd oppimista. Hanen ajatuksensa on, ett4d draaman
tarkoituksena on kuviteltujen kokemusten monipuolistaminen, ei teatteritaitojen
opettaminen. Han pitd4 tavoitteina puhumisen ja kuuntelemisen taidon kehittdmista sek&
lukemisen ja kirjoittamisen oppimisen kehittdmist4 draaman avulla. Neelands painottaakin
suuresti draaman merkitysté yleensa kielen oppimisessa. Neelandsin mukaan teatterilla voi
olla omat tavoitteensa draamasta erillddn. Teatterin tavoitteet ovat tietoihin, taitoihin ja
kasitteisiin liittyvid, mitattavia tavoitteita. Neelands nékee draamalla myds terapeuttisen
tavoitteen. Hengellisyyden ja moraalin kehittyminen, itsetuntemus, ryhmétuntemus,
persoonalliset, sosiaaliset, esteettiset ja luovat taidot ovat terapeuttisia tavoitteita.
(Neelands 1992 27, 32, 78; Kuuluvainen 1996, 10-22.)

Way pitdd draaman perustavoitteena yksinkertaisesti eldmisen harjoittelemista.
Tdarke&td on ihmisen kehittdminen, ei draaman. (Way, 1976, 13-21.) H&n antaa esimerkin,

jonka avulla han haluaa kuvata draaman tehtavaa:

”Kysymyksend voisi esimerkiksi olla: ”Mik& on sokea?” Vastauksena olisi: ”Sokea on
henkil0, joka ei nde.” Mutta voisimme my0s vastata: ”Sulje silmési, ja pitden ne koko
ajan suljettuina, koita 10yt4d ulos t&std huoneesta”. Ensimmdinen vastaus antaa
suppean tiedon ja tasmaéllisen tiedon, joka é&lyllisesti on varmasti taysin tyydyttava.
Mutta toinen vastaus johdattaa kysyjan valittoméan kokemisen hetkeen. Se ylittda

pelkdn tiedon ja rikastuttaa mielikuvitusta, koskettaen mahdollisesti sielua yhté
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paljon kuin &lyd. TAma on korostetun yksinkertaisesti esitettynd draaman tasmallinen
tehtava.” (Way, 1976, 13.)

Kéytettdessd draamaa opetusmenetelmé&nd pyritddn hyvin samankaltaisiin tavoitteisiin
ilmaisukasvatuksen yleisien tavoitteiden kanssa. Tavoitteissa korostuu persoonallisuuden
kehittdmisen tarkeys sekd elamisen taitojen kehittdminen. Draama on véline, jonka avulla

tulisi opettaa eika sit4 tulisi opettaa vain itsensé takia.

4.4.3 Kaksi suuntaa, sama paamaara?

IImaisukasvatus ja varsinkin draamakasvatus tuntuvat kasittdvan suuren joukon termeja,
joiden merkitys ei ole vield vakiintunut. Ongelmana on esimerkiksi sanojen k&antdminen
englannin kielestd suomeksi. Myds eri kirjoittajat saattavat tarkoittaa eri sanoilla samaa
asiaa tai painvastoin.

Draamakasvatuksessa on selkedsti nahtdvissd kaksi erilaista ajattelumallia sen
tarkoituksesta ja tavoitteista. Taidekasvatuksellinen suunta painottaa draamaa itsenéisena
tai-teena ja korostaa teatteritaiteen opettamisen térkeyttd. Toinen suuntaus taas pitd
draamaa opetusmenetelménd, josta on hyoOtyd Kaikille, ja jota tulisi kdyttdd kaikkien
aineiden opetuksessa. Loydan suuntauksista kuitenkin monia yhtéléisyyksid. Seka teatteri-
ilmaisun ope-tuksen ettd opetusmenetelmdnd kéytettdvdn draaman tavoitteet ovat
oppilaan persoonallisuuden kehittdmisessd sek& ympérdivdn maailman, ihmisten,
yhteiskunnan ja ilmididen ymmartdmisessa. IImaisemisen erilaiset taidot ovat pddméaaréna
molemmissa  ajatusmalleissa. Kummassakin  suuntauksessa oppiminen perustuu
toimintaan, draaman peruselementtiin. Molemmat mallit pitdvdat draamaa ja
draamapedagogiikkaa ddrimmaisen tarkeéna.

Kumpikin suuntaus hyvéksyy teatterin osana draamaa. Taidekasvatuksellinen
draamapedagogiikka haluaa korostaa teatteritaiteita itsendisend taiteenlajina ja painottaa
sen opetusta. Draamaa opetusmenetelmédnd kannattava suuntaus ei sodi t4t4 ajatusta
vastaan. Teatteria voi opettaa itsendisend aineena, erillisend draamasta ja asettaa sille aivan

omat tavoitteet.. Suuntaus ei kuitenkaan pid4 teatteritaiteen opetusta kovin tarkeéna, silla
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siitd on sen mukaan hyotyd vain muutamille. Draamaa tulisi ké&yttdd opetusmenetelménd

muiden aineiden opettamisessa. Silloin sen tuoma hyoty tavoittaisi suuremman joukon.

4.5 llmaisu- ja draamakasvatus opetussuunnitelmassa

Mikd on ilmaisukasvatuksen asema nykypéivdn suomalaisessa koulussa? Nakyyko
draamakasvatus ~ koulujen  lukujdrjestyksissa ja ~ koko  maata  koskevissa
opetussuunnitelmissa? Perusopetuslaki asettaa pakollisiksi koulussa opetettaviksi
ilmaisuaineiksi  musiikin,  lilkkunnan  ja  kuvataiteen  sekd didinkielen ja
kirjallisuuden.(Perusopetuslaki, 118, 1999) Draaman opettaminen ei siis ole pakollista
kouluissa tand pdivanad. Sitd kuitenkin opetetaan valinnaisena aineena. Ténd pdivana se
toteutuu I&hinnd ilmaisutaidon oppiaineen muodossa lukioiden valinnaisena kurssina.
Koulut saattavat olla myds erikoistuneita ilmaisutaitoon tai johonkin muuhun
taideaineeseen.

Suomessa puhutaan ilmaisutaidon oppiaineesta, jota ulkomailla useimmiten
kutsutaan nimelld draama. lImaisutaito-aineen nimi onkin suomeksi harhaan johtava, silla
sisalloltdan ilmaisutaito oppiaineena on kuitenkin  meilld pd&asiassa nimenomaan
draamallisen ilmaisun opettamista. Toisaalta taas draamassa ja teatteritaiteessa voidaan
ajatella yhdistyvan kaikki ilmaisun eri osa-alueet (Gronholm 1994, 9), jolloin opetukseen
sisdltyy véistamatta niit4 kaikkia. llmaisutaitoa opetetaan Suomessa télla hetkelld lukioissa,
koulukohtaisten opetussuunnitelmien mukaisesti. Sitd on opetettu vuodesta 1984
(Lehtonen & Tanttu-Knapp 1996, johdanto). Ensimmaiset patevat ilmaisutaidon opettajat
valmistuivat Jyvaskyldn Yliopistosta kuitenkin vasta 1994 (Grénholm 1994, 6).

Lukion ja peruskoulun uusimmat opetussuunnitelmat vuodelta 1994 eivat kasittele
draamaa tai ilmaisutaitoa erillisend oppiaineena. Nain ollen niit4 siséltavalle opetukselle ei
siis aseteta minkaénlaisia vaatimuksia tai tavoitteita valtakunnallisella tasolla. Sen sijaan
ilmaisusta puhutaan opetussuunnitelmassa musiikin, liikunnan, kuvaamataidon seka
didinkielen kohdalla. Aidinkielessd yleistavoitteena peruskoulussa tulee olla oppilaan
ilmaisuhalun ja rohkeuden kehittdminen sekd suullisesti ettd kirjallisesti. Draamallista

ilmaisua ei erikseen mainita. (POPS 1994.) Lukion opetussuunnitelmassa taas mainitaan
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pakollisena kurssina Taiteesta omaan ilmaisuun” -kurssi, jonka sisaltoon liittyy myos
teatteria ja muita esittavia taiteita. (LOPS 1994.) Kaikkien taideaineiden kohdalla seka
lukion etté peruskoulun opetussuunnitelmassa mainitaan tavoitteeksi oppilaan itseilmaisun
kehittdminen taiteen keinoin (POPS 1994, LOPS 1994).

llImaisukasvatus on siis arvostettu osa opetusta. Draamakasvatus jaa taas tdysin
opettajan ja koulun valintojen armoille. Asemassa on parantamisen varaa. Ala-asteella
opettajan vastuu ilmaisukasvatukseen panostamisesta kasvaa. Luokanopettajalla on
mahdollisuus joko unohtaa se, tai painottaa sité eri aineiden opiskelussa. Kysymys on siis
pitkdlti opettajien henkilokohtaisista arvoista ja taidoista. lImaisukasvatuksen asemaa
voitaisiinkin parantaa esimerkiksi sisallyttdmallda draamaa eri aineiden didaktiikan
opetukseen, jolloin sen kayttd ainakin opetusmenetelména kasvaisi.

Opetushallitus uusii opetussuunnitelman perusteet vuosien 2002 ja 2003 vélisend
aikana. Vuosikuokkien 1-2 uudet opetussuunnitelman perusteet ovat jo ilmestyneet.
Aidinkielen kohdalla sen tavoitteissa mainitaan ensimmdisena oppilaan halu, rohkeus ja
kyky ilmaista itseddn sek& suullisesti ettd kirjallisesti sek& kokonaisilmaisun kehittdminen.
Siséltéjen  kohdalla mainitaan  suullinen  ilmaisu erilaisissa  viestintatilanteissa,
osallistuminen pari- pienryhmé- ja luokkakeskusteluihin. Lisdksi mainitaan kuullun,
néhdyn, koetun ja luetun tydstamistd improvisoinnin, kerronnan, leikin ja draaman avulla
(Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2002, vuosiluokat 1-2, 11). Muun
perusopetuksen osalta uudet perusteet valmistellaan vuoden 2003 aikana ja ne tulevat

kdyttoon viimeistaddn vuonna 2006. (www. oph.fi. 20.7.2002)

4.6 llmaisukasvatus Uramon koulun opetussuunnitelmassa

Uramon koulussa itsendisid ilmaisuaineita ovat musiikki, kuvaamataito ja liikunta.
Kirjallinen ja draamallinen ilmaisu sisaltyvat &idinkielen opetukseen. Musiikin
opetussuunnitelmassa mainitaan tavoitteena laulamisen uskaltaminen ja sen kokeminen
ilmaisumuotona. Laulamista tulee olla musiikkitunneilla ensimmaéisestd luokasta lahtien.
My0ds soittamiseen ja kuuntelemiseen sekd musiikkitietoon ja teoriaan tulee kéyttda aikaa.

(Uramon koulun opetussuunnitelma 2002-2003, 47-56.)
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Aidinkielen opetussuunnitelmassa ilmaisutaito on omana osanaan opetusta
kirjoituksen, kieliopin ja lukemisen ohella. Yleisesti ilmaisutaidon osuus &idinkielen
opetuksesta kasvaa sitd mukaa kun oppilaat vanhenevat. llmaisutaito tulee kuitenkin esiin
jo alkuopetuksen oppisisalldissd leikinomaisten ilmaisuharjoitusten ja Il&hiviestinnén
muodossa. Kolmannella ja neljannelld luokalla opetuksen tulisi siséltd4 runsaasti suullista
ilmaisua ja erilaisia kielenkdyttOtaitojen harjoittelua. N&itd taitoja voidaan harjoitella
esimerkiksi ndytelman tekemiselld. Arvioinnissa painotetaan uskaltamista, eldytymist,
danenkadyttod ja esityksen siséltodkin. Viidennelld ja kuudennella luokalla tavoitteena on
itsensd ilmaiseminen ryhméssa esimerkiksi keskustelun, kokoustekniikan, véittelyn ja
nayttelemisen kautta. Arviointiin vaikuttavat edellisten painotusten lisaksi myos esityksen

rakenne ja itsekriittisyys. (Uramon koulun opetussuunnitelma 2002-2003, 7-11.)

4.7 Tavoitteena ilmaisutaitoinen ja tasapainoinen yksilo

Opetussuunnitelma  jattdd ilmaisukasvatuksen ja varsinkin  draamapedagogiikan
opettamisen sisdllon ja tavoitteiden suunnittelun hyvin pitkélle koulujen ja opettajien,
kuten minun itseni varaan. Millaiseksi kasitykseni sitten draaman ja ilmaisun opettamisesta
on muodostunut? Musiikkindytelmé&n valmistaminen oppilaiden kanssa sisdltdd monia
taiteen lajeja ja ndin ollen se kattaa my6s monia ilmaisukasvatuksen alueita. Tarkeimpana
niistd on draamapedagogiikka, joka muodostaa projektin ytimen. Lisédnd tulevat musiikki,
liikunta ja kirjallisuus (teksti). My6s kuvallista ilmaisua yhdistyy projektiin lavastuksen
kautta.

Musiikkindytelmdprojektin ~ yhteydessd on mielestdni tarkedd tuoda esiin
nimenomaan teatteri draamaa hyddyntdvand taiteena. Luonnollisesti projekti on
ndyttamotaiteen tekemistd. Siten on oleellista opettaa lapsille projektin yhteydessa niin
draaman avulla iimaisemista kuin myos itse teatteritaidetta. Pid&n kuitenkin itse teatterin
tekemisen ja esimerkiksi ndyttelemisen taitojen oppimista toisarvoisina tavoitteina.
Ensisijaisesti kysymys on oppilaan ilmaisullisten taitojen sekd eldmisen taitojen kuten
kommunikoinnin, ryhmatytskentelyn, sosiaalisuuden, oman itsensd ja toisten ihmisten

ymmartdmisen sekd ymmarretyksi tulemisen taitojen kehittdmisestd. Omien tunteiden ja
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my0ds toisten tunteiden tunnistaminen ja ymmartdminen kehittdd tarkeitd persoonallisia
ominaisuuksia kuten itsetuntemusta, itsetuntoa ja empaattisuuden kykya.

Omien kokemusteni, joita minulla draamallisesta ilmaisusta on, sek& tdmén tyon
parissa oppimani tiedon perusteella pitéisin koko ilmaisukasvatuksen suurimpana
tavoitteena eldmysten tarjoamista lapsille. Elamyksid syntyy, kun yksiloé pystyy erilaisin
keinoin ilmaisemaan itseddn. Taide ja ilmaisu ovat eldmdn laadun kohottajia, ja
inhimillinen osa ihmistd. Kaikkien eri taiteenlajien ilmaisullisten taitojen kehittdminen on
tdrked ja korvaamaton osa koulujen opetusta. Kokonaisvaltainen itseilmaisu kehittda
samalla persoonallisuutta seké itsetuntemusta, ja tasapainottaa ndin yksilon minaa.
Toteutuessaan ilmaisukasvatukselle asetetut tavoitteet avaavat oppilaalle aivan uudenlaisen

maailman informaatioteknologiapainotteisessa yhteiskunnassamme.



32

5 MUSIIKKINAYTELMAN VALMISTAMINEN

Musiikkindytelm& on projekti, joka vaatii monenlaisten asioiden huomioonottamista.
Projekti alkaakin aina suunnitelmalla, jossa pohditaan valmiiksi, mihin projektilla pyritdan
ja mitkd ovat sekd konkreettiset ettd abstraktit tavoitteet. Kun motiivit ja tavoitteet ovat
selvillg, voidaan ryhtyd miettimddn, miten projekti kdytdnnossa tapahtuu (Nurmesjarvi
1999). Musiikkindytelméprojektin - suunnittelun tueksi tarkastelen tdssd luvussa
musiikkindytelman valmistamisen vaiheita ja osa-alueita harrastajateatteriohjaajan

nékokulmasta, jossa kohderyhméana ovat kouluikaiset lapset.

5.1 Musiikkinaytelmaprojektiin osallistujat

Musikaalin valmistuksessa on kysymys ilmaisusta ja taiteesta. Tarkeimmat tyokalut ovat
siis itse projektiin osallistujat. Prosessin onnistumisen kannalta tarkedd on projektiryhmaén
jasenten vélinen yhteistyd ja ryhmahenki. Jasenten on sitouduttava projektiin ja autettava
ja tuettava toisiaan. Heidéan tulee my6s noudattaa aikatauluja ja hoidettava oma osuutensa
ajoissa. (Sinivuori & Sinivuori 2000, 176-181.)
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Ohjaaja on henkild, joka toimii usein niin projektin aloittajana, suunnittelijana
kuin johtajanakin varsinkin koululaisesityksen valmistamisessa. Ohjaaja on usein opettaja
tai kerho-ohjaaja, mutta mikseivat my0s lapset voi osallistua ohjaustydhon ideoimalla ja
kertomalla mielipiteitddn. Pdivi ja Timo Sinivuoren (2000) mukaan hyvélla
harrastajateatterin ohjaajalla on monenlaisia ominaisuuksia. Erittain tarke&dnd he pitdvat
ohjaajan omaa motivaatiota teatterin tekemiseen. Tallin ohjaajan asenne heijastuu myoés
ohjattavaan ryhmé&an positiivisesti. Tyoskentely ei saa olla vékisin tekemistd. Hyvé ohjaaja
on kannustava ja positiivinen, mutta kuitenkin rehellinen, kriittinen ja tasapuolinen. Han
on hyvé auktoriteetti ja tyonjohtaja, muttei diktaattori. Hanen tulisi olla ryhmdnsa j&sen ja
toimia yhteiseksi hyvaksi. (Sinivuori & Sinivuori 2000, 176-180.)

Ohjaaja on myos vastuussa tilasta ja oppilaistaan harjoitusten aikana. Ohjaajan
tulee olla siis aina tapahtumista tietoinen. Lisdksi ohjaajan tulee olla pitkdjanteinen ja
vaativa, mutta muistaa myos epatdydellisyyden térkeys. On muistettava lasten ja nuorten
Ik& ja pyrittdvd ndkemaan teatterin tekeminen myds heidadn nakdkulmastaan. Prosessi on
tarked, ei ainoastaan lopputulos, varsinkin kun kysymys on harrastajista. (Sinivuori &
Sinivuori 2000, 176-180.)

Nayttelijoind toimivat itse kohderyhméd, oppilaat. Ohjaajan on ensimmaisend
padtettdva, ketkd ja minka ikaiset ndyttelijat h&n projektiinsa valitsee. Kohderyhmd on
projektin padosassa, ja tekemisen on edettdvd heiddn ehdoillaan. Koko esitys tulee
suunnitella ndissa puitteissa. Péivi ja Timo Sinivuori (2000, 176-180) luettelevat hyvén
harrastajandyttelijan ominaisuuksiksi seuraavassa luettelossa mainittuja seikkoja, jotka

toimivat hyvin tavoitteina ohjaajalle, kun han pyrkii vaikuttamaan ryhménsa toimintaan:

- aikaansaa ryhméssddn hyvén yhteishengen

- yrittad aina parhaansa ja luottaa omiin kykyihinsé

- sitoutuu projektiin

- auttaa ja kuuntelee muita

- pitd& Kiinni harjoitusajoista

- osallistuu aktiivisesti tekstin analysointiin omalta osaltaan

- kulkee johdonmukaisesti kohti omia ja yhteisia tavoitteita
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- opettelee vuorosanansa hyvissa ajoin

osaa keskittya

Soittajat, jotka muodostavat orkesterin tai yhtyeen, ovat oleellinen osa
musiikkindytelm&projektirynm&d.  Soittajien taso tulee ottaa tarkasti huomioon
musiikkindytelman kappaleita sdvellettdessd ja sovitettaessa. Toisaalta on muistettava
nuorten soittajien olevan aloittelijoita, toisaalta taas on pyrittdva kdyttdmaan hyvaksi kaikki
pidemmélle ehtineet. Ohjaajan on hallittava soitinten viritys ja d4nialat. Nuoret soittajat
eivat jaksa harjoitella pitki& aikoja kerrallaan. Harjoitukset tulee suunnitella hyvin, jotta
odotteluhetki& ei synny liikaa.

Lavastuksesta, valaistuksesta ja puvustuksesta huolehtivat henkil6t kuuluvat
myds ryhmaén. He voivat mahdollisuuksien mukaan olla lapsia tai aikuisia. Vastuuhenkil6t
on varmasti hyvd sopia ajoissa, jotta lavastus ja valot saataisiin mukaan

harjoitteluvaiheessa ja valmistuksessa ei tulisi liian kiire.

5.2 Sisallon valinta

Ennen varsinaisen tekstin valitsemista on osanottajien lisdksi selvitettdvd myds projektin
taloudellinen puoli seké tila- ja aikarajoitteet (Nurmesjarvi 1999), silld ne vaikuttavat
sisdllon valintaan. Tekstid valitessaan ohjaajan tulisi miettid, minkélaisia tekstejd han on
rynménsd kanssa jo toteuttanut, millaiset ovat mahdollisuudet harjoittelun, esittdmisen,
valojen, lavasteiden, ndyttelijoiden ja yleison sek& ajan suhteen. Liséksi tulisi huomioida
erityistaidot joita ryhmélla on kaytettdvissg; tekniikka, liikunta, musiikki ym. (Fredman &
Reade; 1996, 105-107.)

Ohjaaja voi valita projektiinsa valmiin tekstin, tai kirjoittaa tekstin itse. My0ds
oppilaat voivat kirjoittaa draaman tekemistd varten omia tekstejd, esimerkiksi erilaisten
improvisaatioiden pohjalta (Sklar, 1991). Oman tekstin kirjoittamisessa on monia
hyotypuolia. N&ytelmd voidaan muokata juuri omalle ryhmaélle sopivaksi, siihen voidaan
laittaa tarpeellinen maérd henkiloitd ja se voi olla aiheeltaan juuri kyseistd ryhma

askarruttava kysymys. Jos kuitenkin tyOstettavaksi valitaan valmis teksti, on térkeatd
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ajatella, ettd draamaa tehd&idn kayttden tekstid hyvéksi (using the story), ei vain teksti
kuvaamaan {llustrating the story). Myohemmadssd vaiheessa ryhméassé voidaan siis miettig
mitkd kohdat tekstissd ovat térkeitd, mitd voisi jattdd pois, sen sijaan ettd lapset tekisivat
vain juuri niin kuin teksti ja ohjaaja kertovat.(Woolland 1993, 18-19.)

Ndytelman idea voi olla jokin muukin kuin valmiiksi Kirjoitettu ndytelma. Se voi
olla kuvakirja, novelli, runo, lyhyt tarina, sanomalehti, aikakausilehti, elokuva, laulu tai
henkilokohtainen ~ kokemus.  Kirjallisuuden  tarjoamat tarinat antavat lasten
mielikuvitukselle siivet ja saavat heidat ajattelemaan ja ideoimaan. (Swartz1988, 10.)
Heinigin mukaan tekstin tulee olla kirjallisuuden ndkdkulmasta laadukas. Tarinan tulisi olla
sopiva niin lapsille kuin ohjaajalle. Tekstissé tulisi olla tarpeeksi tapahtumia ja toimintaa.
Dialogin pitéisi olla kiinnostavaa. Lisaksi tekstin hahmojen tulisi olla uskottavia ja niitd
tulisi olla tarpeeksi, jotta mahdollisimman paljon lapsia saataisiin mahdutettua néytelmaan.
(Heinig 1988, 235.) Kun kysymys on musiikkindytelmést4, ohjaajan on hyvd jo
suunnitteluvaiheessa miettid, millaista musiikkia tekstiin voisi sovittaa tai onko teksti
musiikin kannalta otollinen ollenkaan. On otettava selvdd myds paljonko soittajia on ja
minkd tasoisia he ovat. Kannattaa myds kartoittaa mit4 oittimia on kaytossé ja kuinka

paljon.

5.3 Ohjaussuunnitelma

Kun ohjaaja on péatynyt tiettyyn tekstiin, tulee sen pohjalta laatia ohjaussuunnitelma.
Winston ja Tandy (1998) lahtevét siit4, ettd ohjaajan tulee miettid aluksi tekstid lukiessaan
ndytelman kokonaisuutta ja tdrkeitd kohtia. Han voi pohtia, mité voisi jattaa pois, tai mitka
yksityiskohdat ovat tarkeitd. Lisdksi ohjaajan tulee myds miettid kohtausten kulkua ja
roolihahmojen ominaisuuksia ja suhteita. Kokonaiskuvan hahmotuttua voidaan ryhtya
lisdilemaan yksityiskohtia kasikirjoitukseen. Ohjaajan kannattaa lukea néytelma tuttaville
tai sukulaisille saadakseen ulkopuolisen kommentteja tekstistd. (Winston & Tandy 1998,
21.)

Sinivuori & Sinivuori (2000, 28-29) ehdottavat suunnitelman tekemistd kolmen eri

kysymyksen avulla:
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1. Mitd todellisuudessa olevaa ilmi6té kuvataan? (Mika on esityksen ydin)?
2. Mistd ndkokulmasta tarina kerrotaan? (Mik& on ohjaajan suhde kuvattavaan
IImidon, sekd mitk ovat roolihahmojen suhteet siihen)?

3. Millainen on ndytelm&n atmosfaari?

Ohjaaja voi tutustua tekstin taustoihin esimerkiksi valokuvien, kirjoittajan eldmén, tietyn
aikakauden historian, tai filosofisen ndkokulman kautta. Han voi myos tarkkailemalla
ympdristoddn saada vinkkeja eri kohtauksien kuvaamiseen. lIdeoiden pohjalta voi
suunnitella lavastusta ja valaistusta. Lisdksi ohjaajan on selvitettdvd ja suunniteltava
harjoitusaikataulu ja se, mitd kullakin harjoituksella halutaan oppia. Harjoitusaikataulu
kannattaa tehd& huolella, ja asettaa takarajoja. Suunnitelmaan tulee siséllyttdd myos palaute
ja purku. (Sinivuori & Sinivuori 2000, 28-32.)

5.4 Suunnitelmasta harjoitteluun

Harjoitteluvaihe on kaikkein aikaa vievin ja osallistujien kannalta koko projektin térkein
vaihe. Jokainen harjoituskerta on hyvé suunnitella etukateen. Harjoitussuunnitelman tulisi
sisdltad tavoitteet, joihin kullakin kerralla pyritddn sekd sen, mité harjoituksia tavoitteiden
saavuttamiseksi tehddén. Lisdksi tulisi miettid, miten harjoitukset toteutetaan ja miten ne
puretaan. (Sinivuori & Sinivuori 2000, 49-52.) Harjoitukset voivat olla koko ryhmén
yhteisid harjoituksia tai pienempien ryhmien harjoituksia, tavoitteista riippuen. Pienissa
ryhmissé tyoskentelylle tulisi aina antaa selkeét ohjeet ja aikarajoitus. (Woolland 1993, 34-
35.)

Sinivuori ja Sinivuori (2000, 52-53) esittvat kaikkiin harjoitteluvaiheisin sopivaksi

seuraavaa harjoitusrunkoa suunnittelun avuksi:

Tervehtiminen ja ldsn&olijoiden toteaminen:
Aloituksessa tulisi olla tdsmallinen, l&sndolijat tulisi kirjata, osanottajien terveydentila tulisi

tarkistaa (iasta riippuen).
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Héyryt pois:
Liikuntaleikit ovat hyvé aloitustapa, jonka avulla oppilaat vapautuvat . Myds keskittymisté

vaativat leikit sopivat tahan.

Uuden asian opetus ja harjoittelu:
Uuden asian ldpikdyminen ja harjoittelu tai vanhan asian kertaus. Samojakin harjoituksia

voi kayttaa uudelleen ja uudelleen.

Kertausvaihe:

Kerrataan harjoituskerran tarkeimmadt asiat, sekd annetaan mahdolliset tiedotteet.

Hiljentyminen:
Harjoitukset on hyva péattad rentoutuksella, tarinalla, hengitysharjoituksilla, hieronnalla tai

venyttelylld. Ohjaaja huolehtii myds tilan kunnosta ja siivouksesta.

Harjoitusten aikana ohjaajalla on monia tehtdvid. Ohjaajan tulisi kehitt&d
observoijan taitojansa, mutta myds osallistua tekemisiin itse. Ndin ollen h&n on tietoiren
rynmé&n dynamiikasta ja ominaisuuksista. Hanen tulisi myds olla hyva kysyja. Oikeilla
kysymyksilla voidaan kaivaa esiin harjoitusten tarkoitus ja idea. Oppilaat tarvitsevat aina
palautetta harjoituksista. Harjoitusten analysoinnin ja reflektoinnin kautta oppilaat tietavat
mitd voidaan parantaa ja mikd oli hyvéd. (O’Neill-Lambert-Linnell-Warr-Wood 1976, 10-
17)

5.4.1 Orientoituminen

Ennen varsinaista harjoittelua koko osallistujien ryhmad voi orientoitua ndytelmén siséltoon
aivan kuten ohjaajakin. Yhdessd voidaan katsella aiheeseen liittyvid elokuvia tai kuvia,
keskustella kirjoittajasta, aikakaudesta, teemasta sek& kuunnella sopivaa musiikkia.
Orientoitumisvaihe voi toimia my6ds motivaation kohottajana sek& ryhmahengen,

sitoutumisen ja turvallisen ilmapiirin luojana. Nayttelij6iltd poistuu pelko ndytelmad ja
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nayttelemistd kohtaan, he tutustuvat toisiinsa ja uskaltavat avautua toisten lasn& ollessa.
Erilaiset tutustumisharjoitukset sekd kannustusharjoitukset ovat hyvid aloitusvaiheessa.
Niiden tekeminen on erittdin tdrke&dd koko projektin ilmapiirin ja siten myods tulosten

kannalta, joten niihin kannattaa k&yttaa aikaa. (Sinivuori & Sinivuori 2000, 33-34.)

5.4.2 Tekstistd draamaan

Tekstin lukemisella voidaan aloittaa ndytelmdn kokonaisuuden hahmottaminen. Té&ssd
vaiheessa voidaan etsid ndytelman k&dnnekohdat, jotka ohjaaja on jo etuk&teen miettinyt.
Naissd kohdissa toiminnan suunta muuttuu olennaisesti. On hyvéa miettid ketka nayttelijat
aiheuttavat k&innekohdat ja miten. (Sinivuori & Sinivuori 2000, 34-36.) Yksi keino
toteuttaa tdmé on kartan piirtdminen ndytelman tapahtumista (Winston & Tandy 1998,
21). Ryhmdén kanssa tulee myds miettid ketkd hahmot ovat kaikkein tarkeimpié eli liidereita.
He ovat kohtauksissa erityisen tarkeéssé asemassa. (Sinivuori & Sinivuori 2000, 34-36.)
Tekstia kasitellessda ryhméan j&senet voivat pohtia sekd oman roolihahmonsa, ett
muiden roolihahmojen ominaisuuksia. Ohjaajan asettamien kysymysten ja sitd kautta
keskustelun myota voidaan miettid, mitk& ovat hahmojen tarkeimpi& sanoja, milta heisté
tuntuu tietyissé tilanteissa ja miten he reagoivat muiden sanomisiin. (Sinivuori & Sinivuori
2000, 34-36.) Linnell (1991, 32-34) luettelee seuraavat kysymykset ndyttelijalle hanen

pohtiessaan roolihahmoansa:

What function does the character serve in the structure of the play?

What style of performance is called for?

What effect does the character have on the audience or on the other characters?
How old is she or he?

What kind of person is she or he?

What does she or he look like?

What am | doing here?

What are my feelings towards the other characters?
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Tekstin ké&sittely on térkeé vaihe ndytelmé&an rakenteen ja roolihahmojen ominaisuuksien
hahmottumisen kannalta. Kun siihen keskitytddn tarpeeksi, teksti, roolit tai yksittaiset
kohtaukset eivat ja4 irrallisiksi. Repliikkien vakuuttavasti esittdmistd kannattaa harjoitella.
(Sinivuori & Sinivuori 2000, 34-36.)

5.4.3 Kohtauksia valmistamaan

NdyteImékokonaisuus muodostuu kohtauksista, joita harjoitellaan yksi kerrallaan.
Kohtaukset voivat olla osittain péallekkdin tai niiden jéarjestys voi vaihtua. Kohtausten
vélissd voi olla pimennys tai ne voivat olla perédkkédin. Kohtauksia voi harjoitella
esimerkiksi kronologisessa jarjestyksesséd tai térkeysjarjestyksessd. Kohtauksia ohjatessa
ohjaaja luo kokonaisuutta, ndyttelija luo yksityiskohtia. Ohjaaja tarkkailee sitd, vievatkod
kohtaukset ja yksityiskohdat ndytelma4 oikeaan suuntaan. (Sinivuori & Sinivuori 2000, 36-
44,

Kohtauksien luomisessa kéytetdan erilaisia teatterin tyovélineitd. Ne ovat erilaisia
keinoja, joiden avulla kohtauksiin ja rooleihin saadaan vaihtelua ja eldvyytt4. Nayttelijoiden
tyovdlineitd ovat muun muassa sana ja puhe, joihin liittyvat erilaiset puhetekniikat,
aksentointi ja repliikit kokonaisuudessaan. Muita ndyttelijan tyOvalineitd ovat ajattelu,
eldytyminen,  ennakoiminen, improvisaatio, heittdytyminen,  kontakti  toisiin,
kuunteleminen ja liikkeet. Liséksi kohtauksia suunnitellessa ja harjoitellessa voidaan
kiinnittdd huomiota esimerkiksi kohtauksen alun ja lopun, impulssien (virikkeen, josta
seuraa reaktio), juonen etenemisen ja kaaren, jannitteiden, motiivien ja padmadérien

merkitykseen kussakin tilanteessa. (Helminen 1989, 82-132.)

5.4.4 Tekniikkaharjoitukset kohtausharjoitusten tukena

Nadyttelijan tyd on fyysistd ilmaisua. Né&yttelijain tulee esittdd roolinsa uskottavasti ja
luonnollisesti, aivan kuin kohtaus tapahtuisi juuri siind hetkessa. Sinivuori & Sinivuori
kutsuvatkin ndyttelemistd "Hallituksi psykoosiksi”. Néayttelija eld& roolihahmonsa elamés,
el omaansa. (Sinivuori & Sinivuori 2000, 34-36.) Nadyttelemisen tekniikkaa voidaan
harjoitella erilaisilla tekniikkaharjoituksilla, jotka auttavat ndyttelijaad ilmaisussa, kun

kohtauksia harjoitellaan. Ohjaaja voi suunnitella harjoitukset sen mukaan, mistd on hyotya
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kunkin kohtauksen tekemisessd. Tarkedtd on muistaa ja muistuttaa gopilaita siitd, ettd
Iimaisuharjoitukset eivét ole teatteria tai esityksid. Ne eivét ole yleis6d varten. Ne ovat
ilmaisun keinojen o-pettelemista. Tarke&d on tekemisen ilo ja avoimuus itselle ja toisille.
(Helminen 1989, 6-8.)

Sinivuori & Sinivuori (2000) jakavat ilmaisuharjoitukset seuraaviin ryhmiin

tavoitteidensa mukaisesti:

Tutustumisharjoitukset, teatterileikit, kannustaminen ja luottaminen
Harjoitusten tavoite on turvallisen ilmapiirin luominen, toisiin jéseniin tutustuminen,

mydnteisten kokemusten saaminen ja pelon tai vaivautuneisuuden vahentdminen.

Aistiharjoitukset
Harjoituksilla pyritd&n kaikkien aistien tiedostamiseen. Tavoitteena on kehitt4a oppilaiden
herkkyyttd aistia, tuntea, kokea ja elaytyd erilaisissa tilanteissa sekd antaa keinoja

ympadriston tutkimiseen aisti- ja tunnekokemusten avulla.

Keho- ja litkeharjoitukset

Harjoitusten tavoitteena on oppia tulkitsemaan ja havaitsemaan ihmisten valista fyysista
viestintda, sekd kayttda sitd itse. Tarkoitus on myos tyydyttdd lasten liilkkumisen tarvetta,
paastd peuhaamaan ja kokea iloa. Samalla td4htdimessd on toiminnan ja eleiden kielen

oppiminen sek& oman kehon kdyttdminen ndyttelemisessa.

Hengitys- ja danenkayttoharjoitukset

Tavoitteena on oppia tulkitsemaan verbaalista viestintdd sek& kayttda gta itse. Oppilaan
tulisi tulla tietoiseksi &inen ja puheen merkityksestd, sekd siitd miten ne syntyvat.
Tavoitteita ovat artikuloinnin, kantavuuden, danen avauksen, puhe-elimien rentoutuksen,
oikeanlaisen puhetekniikan sekd luonnollisen hengittdmisen taidot. Myds muiden &énien,

kuin puheen tuottamisen opettelu on térkeda.

Keskittymisharjoitukset
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Harjoituksilla pyritddn oppimaan itsendista tydskentelyd, omaa keskittymistd, toisten
kuuntelemista ja kunnioitusta. Keskittyminen vaatii harjoittelua, se ei ole automaattinen

taito.

Improvisaatio
Improvisaatioharjoitusten tavoitteena on itseilmaisuun rohkaiseminen, luovuuden ja
mielikuvituksen  kehittdminen,  eldytymisen, huomioonottamisen ja syy- ja

seuraussuhteiden havaitsemisen taitojen kehittdminen.

Tunnetilaharjoitukset
Tarkoituksena on tehdd havaintoja siitd, kuinka tunteet vaikuttavat kdyttdytymiseen.
Harjoitusten pdamaarand on toisen ihmisen tunteisiin eldytyminen ja omien tunteiden

tunnistaminen ja ymmartdminen.

Statusharjoitukset
Harjoituksissa opetellaan tulkitsemaan henkilon kokonaisviestintdd ja tekem&an siita
johtopéaatoksia henkilon statuksen suhteen. Harjoituksissa kokeillaan myos erilaisten

ilmaisukeinojen merkitystd omaan statukseen suhteessa muihin néyttdmolla oleviin.

5.45 Kohtauksista kokonaisuuteen

Lapimenoharjoitusten tarkoituksena on liitta4 yhteen kohtaukset siten, ettd ne muodostavat
esityksestd kokonaisuuden. Jo varhaisessa vaiheessa voi tehda lapimenoharjoituksen, jotta
nédytelmén yhtendisyys ja tyyli. Varhainen lapimenoharjoitus on erittéin tirked myos muille
tyoryhmille, kuten valaistukselle, lavastajille, puvustajille, orkesterille ja laulajille. Sitten
palataan taas kohtausharjoituksiin, joissa voidaan Kkorjailla l&pimenossa esiin tulleita
seikkoja. Uudelleen ldpimenoihin pd&stddn projektin loppuvaiheessa. Viimeising
harjoituksina ennen esitystd on yksi tai kaksi kenraaliharjoitusta, jotka pyritddn viemdan
lapi aivan kuin esitys. Mukana on myo6s koeyleis6d, tai yleisond voi toimia esimerkiksi

tiimin jasenet. (Sinivuori & Sinivuori 2000, 43-45.)
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5.4.6 Musiikin harjoittaminen

Kun musiikki on valittu tekstiin ja aiheeseen sopivaksi, tai mahdollinen sévellys- ja
sovitustyd on saatu valmiiksi, voidaan aloittaa musiikin harjoittaminen. Vaikka musiikki
kannattaakin harjoituttaa erikseen néyttelijéiden harjoituksista, on tarke&a ettd soittajatkin
ovat selvilld n&ytelmén kokonaisuudesta ja tdten voivat eldytyd musiikkiin paremmin.
Musiikin harjoittaminen alkaa pienistd palasista: Orkesteri, solisti ja kuorolaiset voivat
harjoitella numeroaan erikseen ennen yhdistdmistd ja ndyttdmolle siirtymista.
Musiikkinumeroita voi  yhdistdd kohtauksiin  alkuvaiheessa vaikkapa pelkélla
pianoséestykselld. On hyvé tottua kohtauksien kulkuun ja musiikkinumeroiden paikkoihin.
Kaikki musiikki kannatta ottaa mukaan harjoituksiin hieman ennen ldpimenoharjoitusten

vaihetta. Ldpimenoissahan musiikin tulee ehdottomasti olla jo valmista.

5.5 Skenografia esityksen tukena

Skenografia on yhteinen nimitys valaistukselle, lavastukselle, puvustukselle ja
naamioinnille. Se k&sitt&d siis ne teatterin osa-alueet jotka tukevat ndyttelijOitd ja tekstid
kohtauksien luomisessa ja tunnelmien rakentamisessa. Lavastajat, puvustajat,
valosuunnittelijat ja maskeeraajat sek& ohjaaja ovat suunnittelusta asti tiiviissa yhteistydssa
keskenddn, jotta pystyttdisiin Lomaan yhtendinen kokonaisuus. (Sinivuori & Sinivuori
2000, 190-192.)

5.,5.1 Valaistus

Valaistuksen tehtdvand missa tahansa esityksessé on ndyttaa tapahtumia ja luoda muotoja.
Valaistuksen tulee ndytt4a olennaiset asiat lavalla. Valaistuksen avulla luodaan tunnelmia ja
rytmitetddn nédytelmdd. Ohjaaja ja valosuunnittelijat ovat yhteisty6ssd alusta asti, jotta
esitykseen syntyisi oikeanlainen tunnelma, muoto, kaari ja rytmi. Tdtd Kkutsutaan
valodramaturgiaksi. (Sinivuori & Sinivuori 2000, 189-192.)

Valaistuksen tulee tukea nayttelijoiden liikkeitd ja ndyttdd tapahtumia néyttdmolla.

Nayttelij6itd el saa sokaista, eikd jattdd pimeddn. Nayttelijéiden on hyvd myos itse nahda
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miltd ihminen tietyissd valoissa ndyttdd. Sen lisdksi, ettd valaistuksella korostetaan
olennaisia tapahtumia néyttdmolld, valaistaan myos lavasteet. Téatd kutsutaan muodon
luomiseksi. Siing tulee miettid, mité yksityiskohtia halutaan valaista ja mik& on lavasteisiin
sopiva tyyli. Esimerkiksi jos lavasteisiin kohdistaa \alon suoraan edestd, kaikki ndyttaa
kaksiulotteiselta. Valaistus alkaa usein pimeydestd. Ensimmainen valo kannattaa harkita
tarkasti, silld katsojat kdantyvat katsomaan juuri sinne, missd se syttyy. Kannattaa siis
miettig, mit4 halutaan ndyttdd. (Sinivuori & Sinivuori 2000, 189-192.)

Valaistusta suunnitellessa tulee huomioida valon ominaisuudet, kuten intensiteetti
(voimakkuus), véri, suunta ja etéisyys (mistd ja mihin), muoto, liike ja rytmi (syttyminen,
sammuminen, miten valot ajetaan). Lis&ksi tulee muistaa turvallisuusseikat valaistuksessa,
kuten sahkolaitteiden luotettavuus, puhtaus, turvallinen asetus ja Kiinnitys, kalvojen

sulamisvaara ja sulakkeiden sopivuus. (Sinivuori & Sinivuori 2000, 189-192.)

5.5.2 Lavastus

Lavastaminen keskittyy nayttdmokuvan suunnittelemiseen ja toteuttamiseen. se on tietyn
tilan muodon, materiaalien, vérien ja valojen kanssa tyOskentelyd. Lavastaja tekee
suunnittelutyotd esimerkiksi  luonnosten ja pienoismallien, sekd nyky&ddn myos
tietokoneiden avulla. Lavastuksen kohteena on tila jossa ndytelma esitetdan. Kaikki mité
yleisd nékee, lasketaan lavastukseksi. Lavastuksen tulee viedd omalta osaltaan ndytelméaa
eteenpdin ja heréttdd oikeanlaisia mielikuvia katsojissa. Lavastukseen tulisi siséllyttaa vain
néytelmdn kannalta oleellisia asioita. (Sinivuori & Sinivuori 2000, 196-198.)

Lavastuksen suunnittelussa on otettava huomioon ndyttdmaokuvien eli ndytelman
tapahtumapaikkojen mdard. Jos kaikki tapahtuu samassa paikassa, ei lavasteita tarvitse
vaihtaa. Muutoin niiden on oltava siirrettdvissd. Vaihtoehtoja ovat myds samanaikaiset
ndyttdmokuvat, tai esimerkiksi vaellustyyppinen lavastus, jossa yleisd siirtyy paikasta
toiseen. (Sinivuori & Sinivuori 2000, 196-198.) Joskus pelkk& &anitehoste, tai se, ettéd
repliikeistd k&y ilmi, missé ollaan riittd4 ndyttdmokuvan luomiseksi. Myos pelkka tyhja tila

voi olla ndytelmalle osuva. (Helminen 1989, 103.)
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5.5.3 Naamiointi ja puvustus

Naamiointiin  kuuluvat kampaukset, naamiot ja maskeeraus. Maskeerauksessa on
muistettava ihonhoito ja oikeanlainen puhdistus, jotta estyttéisiin iho-ongelmilta.
Maskeerauksessa tarkoitus on korostaa silmid, suuta ja kasvonpiirteitd. Taten ndyttelijan
Iimeet saadaan nakyviin. Erilaisia roolityyppeja voidaan maskeerata eri tavalla, esimerkiksi
vanha henkild tai klovni. Meikki, puvut ja valo ovat tiiviisti sidoksissa keskenaan.
Esimerkiksi esiintyjan kalpeus, tai varikkyys on otettava huomioon tietyissé valoissa.
Vdrivalot muuttavat pukujen véarid. Parhaan lopputuloksen saa kokeilemalla (Sinivuori &
Sinivuori 2000, 194-198.)

Puvustuksen avulla voidaan roolihenkilost4 kertoa paljon sellaista, miké& ei muuten
iimenisi, esimerkiksi koyhyyttd, rikkautta, muotitietoisuutta, makua, aikaa tai aikakautta.
Pukujen tulee olla my6s keskendén sopivia ja roolien suhteista kertovia. Kengat ovat
tdrked osa pukeutumista. (Helminen 1989, 103.) My0ds pukujen varitykselld voidaan
symbolisesti kertoa jotakin roolihenkilostd. Esimerkiksi samanvarisyys voi kertoa
kuulumisesta johonkin ryhmadén, réikeys voi viestid kapinallisuutta jne. Puvustamiseen
liittyy suunnittelua, ompelua ja yhteisty6td. Vanhojen pukujen entisointi seké kirpputorien
hyvéksikéyttd auttavat puvustuksessa budjettipuolella. (Sinivuori & Sinivuori 2000, 194-
198.)

5.6 Esitykset ja projektin arviointi

Kun kysymys on lapsista, kannatta esitykseen liittyvid asioita tuoda esiin jo
harjoitusvaiheessa. Se, mité esiintyminen on, ja miten esitystilanteessa kayttaydytaan, ei ole
kaikille itsestddn selvdd. Esitykset ovat projektin kohokohta, mutta kuitenkin vain
pienehko osa gt4. (Sinivuori & Sinivuori 2000, 43-45.) Esityksen ei mielesténi tulisikaan
olla ainoa tavoite projektissa, vaan yhté tarked on koko valmistusprosessi. Kokemusteni
perusteella esityksiin liittyy paljon kdytdnnon jarjestelyjd, kuten tilavarauksia, lipunmyyntig,
kasiohjelmien ja mahdollisen valiaikatarjoilun valmistamista.

Esitysten jalkeen on aika ryhtyd purkamaan projektia ja arvioimaan sen

onnistumista. Projektin hyodyn ja oppimistulosten kannalta erittain tarkedssé asemassa on
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sen pdattdminen yhteiseen arviointiin ja keskusteluun sen onnistumisesta kaikkien
osallistujien kanssa. Miten aikataulu toimi? Millaista projektissa oli olla mukana? Miten
alussa asetetut tavoitteet toteutuivat? On hyva kdydé lapi kaikki vaiheet erikseen ja miettid
syitd siihen, miksi jotkut tavoitteet eivat toteutuneet. On myos tarke&d juhlia projektin

paattymistd ja uusien kokemusten saavuttamista yhdessa. (Nurmesjarvi 1999.)

5.7 Musiikkinaytelmén valmistuksen pohdintaa

Musiikkindytelméan valmistaminen koulussa on laaja-alainen, pitkdjannitteisyytta vaativa
projekti. Se vaatii sek& ohjaajalta ettd oppilailta sitoutumista tyoskentelyyn suhteellisen
pitkéllg aikavalilld. Yksiselitteisid valmistusohjeita ei ole olemassa, vaikka alan kirjoittajat
antavatkin selkeitd suuntaa antavia neuvoja. Vihjeisté ja vinkeistd kannattaa ottaa opiksi,
mutta myds oman luovuuden ja kekselidisyyden kéyttd on avuksi.

Suunnittelun térkeys korostuu projektissa. On valttamétontd ottaa huomioon
koulun ja lasten tuomat rajoitteet esimerkiksi ajan, rahavarojen ja tilojen suhteen. Myds
ohjaagjan oman ty6skentelyn suunnittelu korostuu varsinkin harrastajaohjaajalla. On
tarkedd suunnitella harjoituskerrat ja olla itse tietoinen tavoitteista ja pyrkimyksista, jotta
jokainen harjoitus olisi hyddyllinen.

Musiikin yhdistdminen nayttdmoén tapahtumiin on haastava tehtiva. Kaikkein
haastavinta on kuitenkin sen tarkeimméan tavoitteen saavuttaminen: Oppilaiden
itseilmaisun  kehittdminen, ryhméhengen luominen ja eldmyksien tarjoaminen
musikaaliprojektiin osallistuville. Esitysten laatua tdrkedmpd4 on se, ettd esiintyjat itse
kokevat esiintymisen riemua ja kasvavat ihmisind projektin aikana. Jos ndmé tavoitteet

toteutuvat, niin samalla myds koko esityksen taso no usee.
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6 MUSIIKKINAYTELMA VIIDAKKOSADUN
TOTEUTTAMINEN

Idea musiikkindytelmén tekemisestd syntyi kevaalld 2001, kun tein Uramon koulussa 4.
luokan opettajan sijaisuuden. Mietin jo silloin proseminaaritéiden vuoksi graduaihettani.
Opetusty® herétti kiinnostuksen ké&ytdnnon tydskentelyn tutkimiseen. Kun sitten mietin
omaa harrastustani teatterin parissa sekd draaman opintojani, innostuin ajatuksesta, ett
paasisin taitojani ja tietojani kokeilemaan ja lisdédmaan. Kevaalla 2002 sovimme Uramon
koulun rehtorin kanssa projektin toteuttamisesta. Koska tunsin koulun oppilasaineiston ja
tyoyhteison melko hyvin, osasin arvioida, millaisia muusikoita, ilmaisukerholaisia ja
opettajia sieltd I0ytyisi. Myds koulun tilat olivat valmiiksi tuttuja. Téstd lahti projektin
suunnittelu koulun tarjoamien olosuhteiden sekd omien taitojeni pohjalta liikkeelle.

Todellinen pohdinta ja kypsyttely liittyen projektiin alkoi keséllda 2002.
Teoriataustaa kirjoittaessani mietin samalla, millainen juuri minun projektistani tulisi ja
miten toteuttaisin sen. Péivdkirjani pohjalta huomaan my6s mieleeni nousseen
monenlaisia jannityksen tunteita. Edessd olisi monenlaisia kompastuskivid. Eritoten
jannittdvind kohtina mielessani pyori yhteistydn onnistuminen opettajien kanssa seka
omien taitojen riittdminen  ohjaamistydssd ja  musiikkindytelmdn  materiaalin
valmistamisessa.
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6.1 Oma vai valmis ndytelma?

Aloitin sopivan musiikkindytelméan etsimisen tutkimalla mahdollisimman paljon valmiita
musiikkindytelmid, jotta voisin sitten miettid, k&yttdisinkd valmista materiaalia vai
ryhtyisinkg itse tekemdan ndytelméd. Etsimisprosessi osoittautui yllattdvan vaikeaksi.
Erilaisia  musiikkiproduktioita ~ 16ytyi muun  muassa  Suomalaisen  musiikin
tiedotuskeskuksesta ja Ndytelmakirjailijoiden liitosta. Teokset osoittautuivat kuitenkin
aivan liian vaikeiksi. Kaikki I6ytdmdani sekd musiikkia ettd ndyttdmotoimintaa sisaltavat
teokset olivat I&hinnd hyvin Kklassiselle kokoonpanolle tehtyjd. Suurin osa, vaikka
lastenmusikaaleja olivatkin, oli selkeésti tarkoitettu aikuisten tai pidemmélle ehtineiden
soitettaviksi. Uramon koulun musiikkikerhon soittajat tulisivat olemaan [&hinn&
koulusoittimien soittajia, ja lisdksi joukosta loytyisi kenties muutamia orkesterisoitinten
harrastajia. Musiikin tulisi siis olla kevyemmadlle kokoonpanolle sopivaa.

Samalla térmasin musiikinopettajan tuskaiseen ongelmaan, sovitus- ja esityslupiin.
Oivalsin, kuinka hankalaa on, kun séveltdjan tyot4 ei saa muuttaa, eikd mitddn saa jattad
pois. Nuotteja ei saa kopioida, eika lainata, parhaassa tapauksessa vain ostaa. Yritin saada
Teoston avustuksella sovituslupaa myds Warner Chappelilta Elokuvan Leijonakuningas
musiikin ja tarinan sovittamiseen kouluk&yttoon, mutta vastaus oli kielteinen.

Sopivaa musiikkindytelmad ei siis 16ytynyt. Kyselin jopa musiikinopettajien
sahkopostilistalta vinkkejd, mutta nekdan eivat auttaneet. Aloinkin pikkuhiljaa miettig,
jospa sittenkin valmistaisin néytelmén itse. Musiikkipuoli kuulosti innostavalta tehtavaltg,
mutta Kkirjoittaminen vaikealta. Yritinkin taten [0ytd4 jonkun muun ndytelmén
Kirjoittajaksi, mutta kun sek&in ei onnistunut, paatin lopulta ryhtyd kirjoitustydhon.
Olisihan mukavaa kuitenkin tehdd uutta materiaalia ja pé&astd eroon sovitusluvista ja

maksuista. P4atds oman musiikkindytelman luomisesta oli syntynyt.

6.2 Kasikirjoituksen valmistaminen

Aloitin ké&sikirjoituksen tekemisen Heindkuun 2002 alussa. Kirjoittaminen tulisi olemaan

harjoittelemista, silld 1&htokohtani oli se, etten ollut koskaan ennen kirjoittanut ndytelmas,
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enkd oikeastaan mitddn  muutakaan sitten  lukioaineiden.  Kuitenkin  oma
néyttelemisharrastus seka teatterissa kdyminen ovat jattdneet mieleeni hyvin selkedn kuvan
ndytelmé&n rakenteesta. Lisaksi tutustuin ennen varsinaisen kirjoitustyon aloittamista ennen
néytelmaén Kirjoittamista k&sittelevaan kirjallisuuteen.

Ndytelmad Kkirjoitettaessa on ensisijaisena tehtdvana kiinnittdd yleison huomio
esitykseen ja pitdd se siing tarpeeksi kauan. Katsojat tulee saada keskittymaén réytelmadn
tapahtumiin. Draamalla on kaari, joka kulkee né&ytelmén alusta loppuun ja niiden vélille
syntyy jannite. Kun tdmé I&htokohta on saavutettu, voidaan n&ytelmdén ryhtyé
siséllyttdmaédn syvéllisempad sanomaa. Ndytelmdn tapahtumien tulisi synnyttda katsojissa
odotuksia ja kysymyksid, joihin lopullisesti vastaukset saadaan vasta kun néytelmd on
padttynyt. Naytelméassa tulisi olla myds tempon vaihteluja, silld yksitoikkoisuus tappaa
yleison  kiinnostuksen. Kiinnostavuuden ei kuitenkaan tarvitse tulla ainoastaan
juonenkaanteistd. Myds esimerkiksi ndyttdmoOkuva tai tanssi voivat riittdd herdttdmdén
katsojan mielenkiinnon. (Esslin 1980, 47.) Musiikkindytelmassda musiikkinumerot ovat
tarked osa kiinnostuksen yll&pitamista.

Esslinin mukaan heti teoksen alussa tulisi katsojan mielessd herdttdd jokin
keskeinen kysymys. Teeman tulisi kdyda ilmi ajoissa. Té&lla tavoin katsojat osaavat
suunnata odotuksensa toiminnan paatepisteeseen ja tietavat taten mihin ollaan pyrkiméssa.
Ndin he suuntaavat huomionsa madaratietoisesti oikeaan lopputulokseen. He eivat
kuitenkaan tiedd, miten ja mitd kautta siithen péastaan. Yksi jannitysmomentti on kuitenkin
liian vahé&n kokonaiselle néytelmadlle. Draaman kaari tulisikin jakaa useampiin apukaariin.
Jokaisessa kohtauksessa tulisi olla oma apukaarensa, jossa juoni kulkee pienen matkan
eteenpdin. Esslin jakaa vield apukaaretkin pienempiin osiin, jotka tukevat kohtauksen
jannitettd. (Esslin 1980, 48-49.)

Jouko Aaltonen (1993, 56-58) esittdd kaksi hieman erilaista rakennetta draamalle.

Ensimmaisessa vaiheet ovat seuraavat:

Onni — Uhka —— Taistelu —— Ratkaisu —— Onni
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Alussa vallitsee rauhallinen tilanne, johon ilmaantuu uhkatekijoitd. Tavoitteena on siten
uhkatekijan poistaminen, joka lopussa onnistuu ja onni palaa. Toisessa mallissa vaiheet

ovat hieman erilaiset;

Alkutila — Esteet —— Taistelu —— Ratkaisu — Onni

Tdassd tilanteessa péaadhenkilo tavoittelee aktiivisesti onnea. Kummassakin tilanteessa
paamadrien eteen tulee esteitd ja vastuksia. N&in syntyy konflikti ratkaistavaksi. Vastakkain
tulee olla kaksi voimakasta tahtoa. Painvastoin kuin tavallisessa elaméassd, draamassa
neuvottelu ja kompromissiratkaisut eivat toimi yhtd hyvin, kuin toisen voittaminen.
(Aaltonen 1993, 56-58.)

Ndytelman rakenne alkoi siis hahmottua ajatuksissani. Mutta misté ottaisin sisallon
nédytelmalle? Minulla olisi mahdollisuus kirjoittaa niist4 asioista, joita pidan tarkeé&na.
Kirjoitin t&ssa vaiheessa itselleni listan niistd seikoista, jotka halusin tai joutuisin ottamaan
huomioon siséltod suunnitellessa. Sellaisia olivat muun muassa lapsille sopiva sisaltd. Seka
néyttelijat, soittajat ettd yleisd olisivat lapsia. Aihe voisi olla lapsia askarruttava tai
opettavainen. Lavastuksen ja puvustuksen tulisi olla yksinkertaista ja helposti
toteutettavissa. Ndytelmdssa olisi mielelladn vain yksi ndyttdmokuva. Esityksen pituus
pitdisi olla alle 45 minuuttia. Paikkana olisi juhlasali, joka olisi kokonaan hyddynnettévissa.
Halusin my0s musiikin olevan suuressa roolissa ja laulun sanojen siséltdvan tarkeimmaét
sanomat.

Ndissd puitteissa yritin listata aiheita, jotka olisivat jotenkin kasvatuksellisessa
mielessé lasten kannalta otollisia. Pintaan nousivat koulumaailman tdrkeét jokapaivaiset
suhteet: Ystévyys, koulukiusaaminen, kaveriporukat, jengit, syrjdytyminen, norttiys, teknologia,
erilaisuus/samanlaisuus. Pelkkéd koulukiusaamistarina tavallisine kdanteineen tuntui kuitenkin
kovin kéytetyltd. Samoin pelkkien luokkahuoneiden kuvaaminen ndyttamolla, seka
nayttelijat tavallisissa kouluvaatteissaan ei inspiroinut. Halusin jotakin “musikaalimaista”,
nayttavampad. Silloin innostuin uudestaan sovitus- ja esityslupien vuoksi myttyyn
menneestd Leijonakuninkaasta. Voisinhan ottaa siit4 niitd ideoita jotka saivat minut

innostumaan, kuten satumaisuuden, eldinhahmot, Afrikan.
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Tapahtumapaikkana olisikin siis aivan toinen maa, ja henkilt olisivatkin elaimia.
Talloin néytelmdsta tulisi satu, jossa voisi tapahtua mitd tahansa. Kuitenkin halusin
sdilyttdd yhteyden lasten koulumaailmaan ja sisallytt4d juoneen joitakin listaamistani
tarkeistd sanoista. Syntyi idea erilaisuudesta ja erilaisten ominaisuuksien korostamisesta,
kaikkien erilaisista vahvoista alueista. Varsinaisen “kiusaamisteeman” sijaan keskittyisin
erilaisuuteen, toisten hyvaksymiseen ja ystavyyteen positiivisessa mielessa. Ndin néytelméan
syvallisempi siséltd alkoi hahmottua. Nyt tarvittiin vield juoni, jonka avulla néitd asioita

kasiteltéisiin. Seuraavista ajatuksista lahdin kokoamaan juo nta:

- "Ystavyysjuttu/Erilaisuus/? Afrikkatunnelmaa .

- Tiikeri p&ahenkilo (tiikerin laulu?). Esittelee itsensd, perusideasta. Mit& on tapahtunut?

- Tiikerilld on pienikokoinen ystavd ja he kuulevat uutisia siitd, ettd jokin térked on
varastettu. esim leijonanpentu.

- Tiikeri esittelee ystdvansa vanhoille ystévilleen, jotka eivat tahdo héntd mukaan vaan
hyljeksivat, kun on erilainen. Tiikeri joutuu valitsemaan, kenen ystdva on. H&n valitsee
vanhat kaverit.

- Pieni ystava l&htee kuitenkin myohemmin perdén, 16yta4 varastetun pennun.

- Pienestd tulee sankari, koska on pieni. Halveksittu ominaisuus muuttuu hygdylliseksi.

- Tiikeri puhuu yhteistydsta ja erilaisuudesta. Lopuksi pienikin hyvaksytan joukkoon.”

(Paivékirja 5.7.2002)

Kirjoitin hahmottelun pohjalta ensimmaéisen version Kkasikirjoituksesta, jossa oli vain
kohtauksia, ei vuorosanoja. Tapahtumat etenivat, ja yritin samalla miettid niitd ndyttdmolle.
Koin térkedksi kaikkien ideoiden kirjoittamisen, koska silloin syntyi mahdollisuus valita tai
kehittd4 huonoa ideaa. Useat ideat syntyivat kaukana tietokoneesta. Pyrinkin ”ajattelemaan
néytelmad ” aina, kun oli aikaa. Toisaalta kuitenkin huomasin, ettd ideoita syntyi kaikkein
parhaiten, istuessa kyna k&dessa rauhallisesti kirjoittamassa sanoja ylos.

Lopulta sain valmiiksi melko perusteellisen kasikirjoituksen, jossa oli jo vuorosanat
ja kohtaukset jasenneltyind. T&ssd versiossa pystyi jo hahmottamaan selkeésti yhden
suuren draaman kaaren (leijonanpennun katoaminen, etsiminen, pelastaminen ja sankarin

palkitseminen) lisaksi myos pienempid kaaria Jokainen kohtaus muodosti oman pienen
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tapahtuman. Juoni myotéili Aaltosen (1993) jalkimmaisend esittdmaani kulkua. Alkutilana
juonessa on leijonanpennun katoamisesta ilmoittaminen ja etsintdjen kdynnistdminen.
Esteitd matkassa ovat tietdmdttomyys siitd, kuka pennun vei, sekd eldinten véliset
ystavyyssuhteet, jotka hankaloittavat etsimistd yhdessd. Taisteluna voisi pitdd Miirun
padtostd olla antamatta periksi ilkeille eléimille. Ratkaisuvaiheessa pieni ja sorrettu Miiru
osoittautuu lopulta ainoaksi, joka voi pelastaa pennun. Lopulta hénet palkitaan ja ristiriidat
ilkeiden eldinten kanssa sovitaan. Né&in lopussa seuraa onni. Juonen lisdksi ndytelmén
syvallisempénd teemana on erilaisuuden rikkaus ja sen hyvaksyminen, todellinen ystavyys

ja toisen arvostaminen.

6.3 Musiikin valmistaminen

Kun kokonaisuus alkoi olla kirjoitetussa muodossa vuorosanoineen, paatin keskittyd
musiikin  suunnittelemiseen ja sdveltdmiseen. Halusin musiikin olevan iso o0sa
kokonaisuutta, joten pyrin myds laittamaan musiikin sanoihin tarkeitd asioita tarinan
sisdllostd. Siksi halusinkin tdssd vaiheessa tehdd sévellystyon, kun ideat laulujen aiheille ja
paikoille olivat jokseenkin hahmottuneet, mutta kokonaisuus vield joustavassa ja
muuttuvassa vaiheessa.

Musiikin rakentelussa erityisen tdrkednd seikkana oli tietenkin kohderyhman, eli
lapsien mielessa pitdminen. Laulut olisivat lastenlauluja sekd sanoiltaan ettd tyyliltaan.
Tietenkin niiden tulisi myds olla helppoja ja yksinkertaisia, jotta soittajien harjoittelu ei
veisi lilkaa aikaa, eivitk& soittajat kokisi osaansa liian vaikeaksi. Kuitenkaan pieni
haasteellisuus ei tekisi pahaa. Valitettavasti lasten soitto- ja laulutaidot eivat olleet tarkasti
tiedossani t&ssd vaiheessa. T&sta syystd péatin olettaa heiddn olevan vield aivan aloittelijan
tasolla, jotta enainakaan tekisi liian vaikeaa materiaalia.

Ensimmadisend tuotoksena syntyi llkeysrdppi. Olin jo etukdteen miettinyt sen
sanoituksia, jotka tietysti rdpissd ovat pa&osassa, kun melodiaa ei ole. llkeysrdppi on
esityksen ”pahojen poikien” musiikkinumero. Halusin, ettd se kertoisi heiddn asenteestaan
heikompia ja erilaisia kohtaan. Kirjoitin ensin ensimmadisen sdkeiston ja suunnittelin

rytmisen taustan “rappéadjille”. Tdssd vaiheessa paatin jattd4d toisen ja mahdollisen
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kolmannen sikeiston lapsille itselleen sanoitettavaksi, mahdollisesti juuri kyseisen laulun
tuleville esittdjille. Halusin réapilld olevan jonkunlaisen sévellajin, joten Kirjoitin myds
bassolle kolmisévelisen “loopin”, joka lisaksi kromaattisuudellaan toisi kappaleeseen
jannittdvan tunnelman.

Toisena lauluna syntyi ndytelmdn aloituskappale Afrikkalaulu, josta my6hemmin
kehittyi ndytelmédn teema, sill4 se sopi soitettavaksi useaan kohtaan esityksessd. Sen sanat
esittelevat yleisolle tapahtumapaikan ja ajan, sekd kertoo hieman siitd, mitd naytelman
alussa tapahtuu. Pyrin sovittamaan laulun mahdollisimman afrikkalaiseen tyyliin, joten
otin mukaan muun muassa paljon lyomé- ja rytmisoittimia sekd kuoron. Kuorolle
suunnittelin my6s vuorolaulua introon. Lisdksi laulussa mukana olisivat myds Kaikki
nayttelijat.

Yksindisyyslaulun, jonka esittdja tulisi olemaan ndytelman syrjitty henkil®, pieni
marakatti, halusin olevan melankolinen ja koskettava. Tyyliltddn tein siit4 balladimaisen,
mutta pyrin kuitenkin sdilyttdmadn Afrikka-tunnelman, joten sovitin mukaan myos
rytmisoittimia. Surullisuus syntyi mollivoittoisten sointujen avulla.

Erilaisuus On Rikkaus -laulusta tein koko esityksen viimeisen ja samalla
padnumeron. Halusin kiteyttda sen sanoihin ja musiikkiin nadytelman péaasian, erilaisuuden
hyvaksymisen ja hyvien puolien I6ytdmisen toisista. Soinnutuksesta pyrin tekemdén
tunteellisen. Tdman laulun kohdalla jouduin muokkaamaan melodiaa monta kertaa, sill4
ensimmadiset versioni olivat aivan liian vaikeita lasten laulettaviksi.. Kappale péaattdisi koko

naytelmén, ja siksi tein lopetuksesta hieman mahtipontisen oloisen.

6.4 Valmistusprosessin arviointia

Musiikkindytelma Viidakkosatu valmistui Heindkuun 2002 aikana. Sen tekemiseen kului
suunnitelmien mukainen aika. Koska kyseessd oli ensimméinen itse Kirjoittamani ja
sdveltdmani esitys, odotin luonnollisesti jo etukdteen ongelmia, joita matkan varrella tulisi.
Kaikkein vaikeimmaksi vaiheeksi osoittautui ensimmdainen ideointivaihe, jolloin valilla
kaikki omat ajatukset tuntuivat kerta kaikkiaan liian typeriltd paperille kirjoitettavaksi.

My6hemmin pohdin, ett4 olisin voinut kayttd4 ideointiin vielakin enemman aikaa, ja
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miettid aivan toisenlaisiakin vaihtoehtoja. Nyt tartuin ensimmadiseen hyvaltad tuntuvaan
ideaan, enkd endé jatkanut kehittelyd muihin suuntiin. Kun pdaésin tarinassa alkuun, se
alkoi pikkuhiljaa kulkea eteenpdin. Laulujen paikat alkoivat syntyd itsestd&n. Musiikin
tekemisen koin muutenkin mielekkdind ja mukavana tyond, vaikka valilld esimerkiksi
sointujen asettelu tai melodian kirjoittaminen veikin aikaa.

Epatoivoinen tunne tuli eteeni myos siind vaiheessa, kun késikirjoitus ja laulut
olivat valmiita. Kehtaisiko tat4 edes esittdd? Pidin tekstidni hyvin vajavaisena. Siing tuntui
olevan kohtia, jotka vaikuttivat tylsiltd ja tavanomaisilta. Musiikkiin olin paljon
tyytyvdisempi. Se sopi hyvin kohtauksiin ja kuvittelemaani tunnelmaan. Tosin sanoituksia
padtin vield mietiskelld rauhassa ennen harjoitusten alkua. P&atin silti olla tarttumatta enaa
pienempiin yksityiskohtiin. Hiomistahan voisi tehda ikuisesti!. Niinp4 jatin k&sikirjoituksen
ja musiikin lahes valmiiseen” tilaan, jotta viimeiset ratkaisut voisin tehdd syksylla, kun
tutustuisin ryhmiin ja toisiin ohjaajiin. Lohtunani puutteiden suhteen oli se, ett4 saisin itse
ohjata naytelmén ja musiikin, ja korjailla harjoitusvaiheessa sisaltod mielin maarin tarpeen

mukaan. Kaytanto tulisi opettamaan, mikéa ndytelmdssani on hyvaa ja mik& huonoa.

”Nyt odotan jannitykselld, tuleeko tastd kaytanndssa mitaan, ainakin olen yrittanyt miettia koko
ajan realistisesti esitettAvyyttd. Toivottavasti tastd ei nyt tullut lilan pitkda tai vaikeaa. Onneksi
sitd voi sitten korjailla. No, vain tekemalld oppii, seuraavan ndytelman valmistaminen tulee
olemaan varmasti paljon helpompaa, kun tietdd miten sitten kdytannossa jutut tapahtuu.”
(Paivékirja 26.7.2002)

6.5 Projektin suunnittelu ja tavoitteet

Elokuussa 2002 alkoi kdytdnndn suunnittelu ja yhteistyd koulun kanssa. Ennen koulun
alkua tein alustavan projektisuunnitelman eli aikataulun, jonka mukaan toivoin esityksen
valmistuvan (Liite 1). Harjoittelu tapahtuisi ilmaisutaidon- ja musiikkikerhon yhteydessa

syys-marraskuun vélisend aikana ja esitykset olisivat marras-joulukuun vaihteessa. Paatin
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pitad projektin yhden lukukauden siséllg, sill& se olisi varmasti helpompaa seké lapsille, ettd
opettajille, kuin my®os itselleni. Jatkumo ei péaésisi katkeamaan. Toisaalta olisi tdrkedd saada
esitys ja viimeiset harjoitukset pois alta ennen joulun tuomia Kiireita.

Projektiin suhtautuminen Uramon koululla oli ennakko-odotuksiani innokkaampi.
Jo ensimmadiselld kouluviikolla musiikkikerhon ja ilmaisutaidon kerhon ohjaajat ottivat
yhteyttd ja kyselivat projektista ja esittivdt halunsa osallistua siihen. Tdst4 asiasta olin
erittéin helpottunut. Esityksen valmistaminen helpottuisi suunnattomasti, kun aikuisia olisi
useampia. Samoin harjoittelun ohjaus. Useampi silmédpari toisi myds useampia
nakokulmia, asiantuntijuus jakautuisi! Tapasimme ilmaisutaitokerhon ohjaajan Péivin
kanssa siis jo ensimmadiselld kouluviikolla, ja sovimme kerhoon ilmoittautumisen
ajankohdan seuraavaksi viikoksi. Tapasimme myds yhdessa kaikkien ohjaajien, Péivin,
Minnan ja Paavon kanssa, jolloin esittelin heille projektin aikataulua, tutkimusta, tavoitteita
ja materiaalia. Varsinainen kerhotoiminta alkaisi elokuun viimeiselld viikolla.

Suunnitteluun tarkeimpénd kuului myos tavoitteiden asettaminen projektille.
Seuraavassa kaaviossa (kuvio Il1) olen kerdnnyt asioita, joita projektin aikana tulisi
opetella. L&ht6kohtana on, ettd tavoitteiksi asetetuissa taidoissa pyritddn kehittymadan, ei
hallitsemaan kokonaan. Néiden tavoitteiden pohjalta on selkedd ryhtyd suunnittelemaan
ohjausta ja jarjestdméaan projektia siten, ettd kyseisia asioita voitaisiin oppia. Olen kerannyt
tavoitteita draamakasvatuksen teorioita, projektioppimisen ndkokulmia sek& Uramon
koulun opetussuunnitelmaa apuna kdyttden. Olen jaotellut erikseen taiteen tekemisen,
ilmaisun taitojen ja projektitydskentelyn taitojen tavoitteet. Samoja tavoitteita kdytdn myos
tutkimuksen kohteena: Oppivatko lapset kaavion sisaltdmi asioita?

Kaaviossa mainittujen tavoitteiden luettelo on pitkd. Kuitenkin tavoitteet kulkevat
rinnakkain ja tulevat musiikkiteatteritoiminnan kautta vakisinkin mukaan. Kaikkia
mainittuja taitoja tarvitaan ja joudutaan kdyttdmé&an. Tavoitteet voivat olla yksil6llisia.
Samat tavoitteet toimivat seka ilmaisutaito- ettd musiikkikerholaisten kohdalla. Koko
projektin lopulliset tavoitteet kdyvat ilmi kaavion alimmasta lokerosta. Viime k&dessa on
kysymys eldmassé hyodyllisten taitojen opettelemisesta. Ndiden tavoitteiden toteutumista
on mahdotonta tdmdn tutkimuksen avulla tarkkailla, mutta on tarkead kuitenkin kirjata ne,

ja pitd4 ne mielessa.



PROJEKTIN TAVOITTEET

Musiikkiteatterin

Ndyttelemisen, soittamisen,
kokeileminen ja kehittdminen

Taiteen esteettinen kokeminen
Eldmysten ja onnistumisien kokeminen

(taiteen)

osallistuminen ja esityksen valmistaminen:
skenografian tekemisen

tekemiseen

/

AN

Itseilmaisun
kehittaminen:
Rohkaistuminen
Mielikuvitus
Elaytymiskyky
Samaistuminen
Viestinnén taidot:
kielen, d&nen, eleiden ja
ilmeiden k&yton ja tulkinnan
kehittyminen
Tulkitseminen
Reflektointi

N

Projektitydskentelyn
taidot:
Ryhmaétyo
Vuorovaikutus
Kunnioittaminen
Kuunteleminen
Pitkdjannitteisyys
Sitoutuminen
Vastuunotto
Kannustaminen
Auttaminen
Luottamus
Arviointi/reflektointi

e

Elamisen taidot:

Itsekunnioitus, toisten kunnioitus
Itsetuntemus, tunteiden tunnistaminen
Itseluottamus, toisiin luottaminen

Samaistuminen, elaytyminen

Eldmé&n ilmididen ymmartdminen

Vuorovaikutustaidot
Keskittyminen
Reflektointi, arviointi

KUVIO I111. Musiikkindytelméprojekti Viidakkosadun tavoitekaavio
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6.6 Harjoitteluvaihe

Varsinainen harjoitteluvaine alkoi elokuun viimeiselld viikolla. T&ssda vaiheessa
iimaisutaidon kerhoon ilmoittautuneita oli 25 Ja musiikkikerhoon 12. Illmaisutaidon
kerhon pituus kerrallaan olisi 60 minuuttia. Sovimme myds ohjaajan, Péivin kanssa, etté
suunnittelisimme  seuraavan harjoituskerran aina tunnin  jilkeen  yhteistyona.
Musiikkikerhon kanssa pitédisimme harjoituksia periodisesti, harvemmin ja pidempdén

kerralla.

6.6.1 Vko 1: Kohtaamisia ja tutustumista

lImaisutaidon kerhon ensimmaéiseen kokoontumiseen ilmestyi 18 ilmoittautunutta, jotka
kaikki osoittautuivat tytoiksi. Tama pisti heti miettimadn, miksi ndin oli. Miksi pojat eivét
halunneet esiintyd? Havaitsin myods, ettd mukaan oli tullut useampi erityistd tukea
tarvitseva lapsi. Tunnin aluksi esittelin itseni ja kerroin tutkimuksestani seké
peruspiirteittdin tulevasta projektista ja musiikkindytelmén sisallostd. Sitten siirryimme
tutustumisleikkeihin tarkoituksena oppia ryhmdn jasenten nimet. Lopputunnin jaoimme
Pdivin kanssa siten, ettd hdn tekisi lasten kanssa harjoituksia, jotka liittyisivat
eldinaiheeseen, mind taas ottaisin lapset kaksi kerrallaan laulatettaviksi, jotta roolijakoa
varten selvidisi, millaisia laulajia ryhmadsta |0ytyy. Ryhmassé tuntuikin olevan reippaita ja
innokkaita laulajia, joiden joukosta varmasti 16ytyisi muutama solistikin. Kerhon ohjaajan
harjoitukset olivat improvisaatioharjoituksia eldinten liikkumisesta ja olemuksesta. N&in
lapset tutustuivat ndytelman hahmoihin. Lopuksi otettiin vield rauhallinen, keskittymisté
vaativa leikki.

Yleisesti ryhmad vaikutti mukavalta, ja huomasin lasten olevan jonkin verran tuttuja
toisilleen, joten tutustumisleikkeihin sinallddn ei ehk& jatkossa tarvitsisi kdyttdd kovin
paljon aikaa. Keskindisia ristiriitoja ei tullut nakyviin. Jo ensimmdiselld tapaamisella
ryhmadssa erottuivat ne, jotka olivat rohkeita ja innokkaita esiintyjid, sekd myoskin hieman
aremmat, mutta kuitenkin kerhoon uskaltautuneet lapset. Loput olivat silt4 vélilta. Toisia

tulisi siis rohkaista esiintymiseen ja oman luovuuden ulos paé&stamiseen, toisia ehk&pé
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opettaa keskittymdén ja kuuntelemaan myds muita. Kaikki tuntuivat kuitenkin olevan
Innoissaan eldinsadusta ja ndytelman tekemisestd, mikd tuntui mukavalta.

Musiikkikerhoon saapuikin ilmoittautuneiden lisdksi kuusi poikaa, mik& olikin
tervetullut lisdys muuten niin tyttdvoittoiseen projektiryhméan. Soittajia olisi nyt yhteensé
18. Nimien kertaamisen jalkeen ryhdyimme heti tositoimiin. Soittajien jako onnistui
mukavasti. Joukossa oli rytmisoittajien ja kellopelistien lisdksi kolme pianistia, rumpujen ja
kongansoittajia, basisti seka kaksi viulistia ja oboisti. Viulisteja, basistia ja oboistia lukuun
ottamatta muiden soittimien soittajia padtettiin vaihdella kappaleesta riippuen.

Aloitimme harjoittelun Afrikkalaulusta, johon olin tehnyt jo sovituksenkin, vaikka
en tarkasti tiennytk&an soittajien taitoja tai soittimia. Ajattelin kuitenkin, ettd tekemallg se
selvidisi, ja niin selvisikin. Jotkut suunnittelemistani rytmeistd olivat lilan hankalia pienille
kdsille. suurin osa kuitenkin toimi hyvin. Sanarytmit auttoivat opettelussa. Pianistitkin
pystyivat soittamaan sointuja, joten kenenk&in meistd kolmesta ohjaajasta ei tarvinnut
soittaa mitddn. Saimmekin nopeasti tulosta aikaan kolmen tyhjan ké&siparin voimin.
Y hteistydkin tuntui sujuvan mukavasti ja luonnollisesti.

Muihin kappaleisiin emme ehtineet vield tutustua, mutta kerroin lapsille kuitenkin
millaisia kappaleita ndytelméssa on ja missd kohtaa. Lapsista tuntui ihmeelliselts se, etta
mind olin  "keksinyt” kappaleet itse ja ettei kukaan ei ollut aikaisemmin soittanut
kappaleita. Hyvalld mielelld projektin mukavasta alusta ryhdyinkin kerhojen jélkeen
sovittamaan muita kappaleita, paljon viisaampana kuin viikko sitten. Lis&sin mm.
oboestemman yksindisyyslauluun, viulustemmoja muihin lauluihin, sekd véhensin joitakin
laulustemmoja, silld kuorolaisia ei tulisi olemaan. Muilta osin etukiteen tehdyt

suunnitelmat nayttivat kuitenkin suurin piirtein realistisilta.

6.6.2 Vko 2: Kéasikirjoitukseen ja kappaleisiin tutustumista

Toisella viikolla ilmaisutaidon kerhossa tavoitteena oli k&yda késikirjoitus I&pi ja pdésta
koko ryhmén voimin lukemaan vuorosanoja. Yllatyksellisesti olinkin tdnd kertana yksin
lasten kanssa. llahduttavalta tuntui alusta lahtien lasten osoittama into Kkasikirjoitusta
kohtaan. Erityisesti eldinten esittdminen tuntui heistd kiinnostavalta. Ké&sittelimme tekstia

lukemalla sen ldpi siten, ettd kaikki pdaésisivat kokeilemaan. kohtaus kohtaukselta



58

kasittelimme my0s siséltod: Mitd kohtauksessa tapahtui? Mika oli tarkein lause? Kuka oli
ratkaiseva henkil6? Mit4 ennen tapahtui, mit4 seuraavaksi tulisi tapahtumaan? Keskustelun
johdattaminen tuntui vaikealta. Lapsien vastaus oli usein yksisanainen. Esimerkiksi
kysymykseen “Miten ndytelmd pé&attyi?” vastaus kuului ”hyvin.” Annoin kotitehtavaksi
ryhmaldisille miettid ndytelmasta kdannekohtia.

P&atin myos tassd vaiheessa tarkentaa vield kerhonohjaajalle projektin
tavoitteita. N&ytin hanelle tavoitekaaviota ja p&atimme kiinnittdd erityistd huomiota ja
painottaa itseilmaisun taidoista viestinndn taitojen kehittymistd sek& projektitydskentelyn
taidoista vastuunottoa, kunnioittamista ja kuuntelemista. Vdistdmattahan projektiin
sisdltyisi kaikkia tavoitekartan kasitteitd. Olisi kuitenkin tarkedd, ettd pyrkisimme samaan
paamaaraan. Itse esityksen korkea taiteellinen taso esimerkiksi ei olisi kaikista tarkeinta.

Musiikkikerhossa kertasimme Afrikkalaulua edellisesta kerrasta. Kappale oli
jotenkuten muistissa. Ongelmaksi osoittautui yhdessa soittaminen. Huomasin, ettd jos
kukaan meist4 ohjaajista ei osallistunut soittamiseen, koossapysyminen vaikeutui. Téahan
tulisi miettid harjoittelukeinoja. Afrikkalaulussa, kuten myos llkeysrépissa jota myos télla
kerralla kokeilimme, on monenlaista pient4 rytmid péallekkain. Soittamisesta jaikin hieman
kaoottinen jalkimaku. Olimme kaikki kolme ohjaajaa tdysin tyollistettyjd harjoittelussa,
joten paattelin sovitusten olevan jokseenkin hankalia. Rytmej& voisikin helpottaa ja
véhentdd. Pdatin myos jatkossa ottaa esille yhtyesoittamisen taidot, jotta lapset
huomaisivat kiinnittdd huomiota muihinkin soittajiin. Toisten kuunteleminen helpottaisi

rytmissé pysymista

6.6.3 Vko 3: Ryhmaytymista ja tekstiin syventymista

Talla viikolla en osallistunut musiikkikerhon ohjaukseen lainkaan, vaan musiikkikerho
harjoittelisi muita kappaleita, kuten myos kaksi seuraavaa viikkoa. Ilmaisutaidon kerhossa
teimme harjoituksia, joissa lapset joutuivat olemaan lahekkain, kosketuksissa toisiinsa seké
kehumaan toisiaan. N&in he pikkuhiljaa 1&hentyisivét toisiaan ja uskaltaisivat ehké antaa
itsestddn enemmadn. Varsinainen harjoitus oli vuorosanojen kokeileminen ilmeikkaésti.
Pdivi antoi Kkaikille muutamia vuorosanoja tekstistd joita lapset saivat harjoitella

roolihahmon mukaisesti painottaen. Toiset ryhtyivétkin tosissaan kokeilemaan lauseita,
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toiset vaisummin, ehkd uuden tehtdvdn kohdaten. Harjoitus antoi meille ohjaajille
tilaisuuden tarkkailla lapsia roolijakoa silmallapitden. Kerhon jélkeen kuitenkin pdatimme

vield kayttda seuraavan kerran harjoitukset lasten tarkkailuun ennen roolijakoa.

6.6.4 Vko 4 ja5: Roolijako pettymyksineen ja yllatyksineen

Seuraavissa harjoituksissa Pdivi tapasi lapsia yksitellen ja kyseli heiltd, minka kokoiseen
rooliin he haluaisivat ja mikd olisi lempirooli. Muu ryhm& taas pohti kanssani
roolihahmoja ja esineitd, jotka kuvaisivat roolihenkilGitd jollain tavalla. Lopputunnista
kdytimme aikaa laulujen harjoittelemiseen. Yhteislaulu kuulosti oikeastaan odotuksiani
paremmalta. Lapset olivat lauluista hyvin innoissaan.

Tunnin jdlkeen edesséamme oli suuri ja tdrked roolijakotehtavd. Se tuntui
haastavalta ja ikavaltékin tehtévélta. Lasten arvioiminen ja jarjesteleminen tuntui vaikealta.
Kerhokertojen aikana itselleni oli jo ehtinyt aika hyvin hahmottua kukin yksilé ryhmassa,
Paivilla oli vield joitakin henkil6itd, jotka tuntuivat vierailta, mutta yhdistamalla
kammankin havainnot ja haastattelut onnistuimme kuitenkin jakamaan roolit. Pd&roolien,
eli Tarmo Tiikerin ja Miiru Marakatin osalta valinta ei ollut vaikea. Joukosta erottuivat
helposti ne, jotka olivat innokkaita ja laulutaitoisia sekd tarpeeksi rohkeita laulamaan yksin
ja valmiita harjoittelemaan paljon vuorosanoja. Muita rooleja ryhdyimme miettimaan
ensisijaisesti lasten omien toiveiden kautta. Vanhemmat oppilaat olivatkin onneksi
luonnollisesti halukkaita sompiin osiin. Réppijengi syntyi kivuttomasti 6.-luokkalaisista,
jotka mukavasti olisivat myds fyysisesti isompia kuin Miiru Marakatti, joka olisi juonen
kannalta hyva asia. Halukkaita oli kuitenkin niin monta, ettd paatimme jakaa roolit kahtia.
Kolmen sijasta jengiin kuuluisikin siis kuusi eléint4. Vuorosanat puolitettaisiin.

Pienempien roolien jako oli hankalampaa, silld joka tapauksessa kaikille
kerholaisille ei riittdisi puheroolia. En pitdnyt t4t4 kuitenkaan nédytelman vaillinaisuutena,
vaikka kirjoittaessani oletinkin kerholaisten lukumarén pienemmaksi. 24 puheroolia olisi
kuitenkin valtava méaara. Talla hetkella sanomista riitti 18 henkildlle. Paatimme kuitenkin,
ettd jokaiselle, eli niillekin joilla ei olisi sanomista, kehittdisimme roolin; hahmon joka
sisdltdisi jonkun aseman yhteisossa esim. diti, lapsi, vanhus jne. Otimme tdrkedksi

tavoitteeksi saada puheroolittomatkin tuntemaan hahmonsa tarpeelliseksi lavalla.
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Roolijaon kertominen ja esittely lapsille oli merkittdvin tapahtuma projektissa tdhén

mennessd. Se vaikutti luonnollisesti monen kerholaisen asenteeseen ja tunteisiin.
Koetin selittdd ryhmalle perustelumme jaolle, johon oli vaikuttanut muun muassa ik,
innostuneisuus, lauluhalukkuudet ja taidot. Yritin myds tdsmentd4, ettd vain yksi voi saada
yhden roolin, ja jos useammat olivat halukkaita samaan rooliin, oli tehtdvd valintoja.
Valmistelusta ei kuitenkaan tuntunut olevan erityisemmin hyotyd. Joukosta [0ytyi niita,
jotka olivat huomattavan onnellisia omasta roolistaan, toiset yllattyneitakin. Valitettavasti
mukana oli myds pettymyksid. Osa lapsista oli odottanut saavansa suuremman roolin.
Pettymykset ja onnen hetket kuitenkin liittyvat suurelta osin teatterin tekemiseen ja
eldmdan. Harjoitusten jalkeen haastattelin muutamia lapsia siitd, miltd roolijako tuntui.
Viidestd lapsesta neljd sanoi kuitenkin olevansa tyytyvdinen, vaikkei heist4d kolme
saanutkaan juuri haluamaansa roolia. Lapset oppivat tapahtumasta varmasti tunteidensa
hallintaa. Ne jotka kokivat positiivisia yllatyksid, saivat itseluottamusta. Tarkoituksella
puheroolien saajien joukossa oli my6s rohkaisua tarvitsevia. Jaisi nghtavéaksi seuraavaan
kertaan, miten pettyneet lapset suhtautuisivat harjoitteluun.

Kerhon péatteeksi luimme ndytelmé&n kerran lapi késikirjoituksen mukaan siten,
ettd jokainen péaasisi lukemaan omat vuorosanansa. Lopputulos kuulosti mielestani
lupaavalta. Olimme siis kuitenkin onnistuneet tekemé&dn osuvia valintoja varsinkin

iIsompiin rooleihin.

”Jotkut lapsista olivat ilman muuta ajatelleet saavansa péaaroolin, jopa yksi hyvin ndkymaton ja
arkakin henkilo. Hanell& tuntui olevan jopa kyynelid silmissddn. Kuitenkin hén oli lapsi, jota
kerhokertojen perusteella pitdisin hyvinkin pidattyvaisend. Haénelld positiiviset kokemukset
edellisvuoden néytelmdnteosta olivat nostaneet itsetunnon kattoon. Voin vain toivoa, ettemme nyt
|atistaneet sitd.”

(Paivdkirja 2.10.2002)
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6.6.5 VKo 6, 7 ja 8: Kohtausten ja kappaleiden l&pikaynti

Ennen syyslomaa jéljella oli kolmet harjoitukset sekd musiikki- ettd ilmaisukerhossa.
Asetin tavoitteeksi kokonaisuuden hahmottamisen ja kaikkien kappaleiden ja kohtauksien
lapikdymisen. Ensimmadinen viikko osoittautui juuri niin tehokkaaksi kuin toivoinkin.
Ensimmadiset kohtausharjoitukset ilmaisukerholaisten kanssa helpottivat paineita. Nyt
osaisin realistisesti arvioida, kuinka paljon kohtauksen valmistamiseen menisi aikaa,
pystyin arvioimaan suurin piirtein kokonaisaikataulua ja sen pitévyytta. Se tulisi olemaan
tiukka mutta tassd vaiheessa ainakin se tuntui riittavalta.

Harjoittelimme ensimmadiselld viikolla ensimmdistd ja toista kohtausta. Ennen
lavalle siirtymistd, ké&ytin hetken aikaa puhuakseni toisten tukemisesta ja kannustuksesta.
Kaikki tuntuivat olevan hieman jannittyneitd ja kuuntelivat tarkasti. Kun sitten ryhdyimme
harjoittelemaan, ilmapiiri tuntui mukavalta ja avoimelta. T&mé&n huomasi lasten
estottomasta ehdottelusta ja uskaltamisesta ndyttdmolld, sekd hymyilevistd kasvoista. Tést4
olin erityisen tyytyvdinen. Itselldkin oli mukavaa. Toisaalta yhden lapsen kohdalla roolijaon
tuottama pettymys kalvoi vield mieltd. H&n ehdottelikin moneen kertaan oman roolinsa
laajentamista ja vuorosanojen lisédmisté. Valitettavasti sopivia kohtia ei oikein auennut.

Mitd enemmaén véked kohtauksissa tulisi olemaan ja mitd nuorempia néyttelijat
olivat, sitd kauemmin heiddn asettelunsa ja siirtymisiensd lapikdyminen kesti. Ero 3.-
luokkalaisen ja 6.-luokkalaisen vélilld osoittautui valtavaksi. Yksi seikka oli kuitenkin
kaikille yhteinen: Mielikuvitus ja luovuus. L&hes jokainen néyttelijd ehdotti kohtauksen
teon aikana jotakin liikettd, paikkaa, puhetapaa tms. joka liittyi omaan hahmoon. llokseni
kuitenkin ehdotuksia sateli my6s muiden kuin oman hahmon tekemisist4d. Tdma kertoi
siitd, ettd lapset pystyivat seuraamaan myo6s ympdrilld tapahtuvaa. My6s lavasteita ja
puvustusta ryhdyttiin suunnittelemaan muissakin kuin meid&n ohjaajien pdissa. Toisaalta
totesin lasten ajatelleen néitd seikkoja jo jonkin aikaa. Osa tiesi jo, l6ytyisikd heidédn
varastostaan tietynvaristéd paitaa tai kravattia.

Ensimmaisestd ja toisesta kohtauksesta saatiin kokonaiskuva aikaiseksi. Suurimpia
tulevia harjoittelun aiheita olisivat d&nenkayttd ja kuuluvuus, hitaasti puhuminen,
vuorosanojen oppiminen ja toisten kuunteleminen. Lisdksi erityista harjoittelua vaatisivat
varmasti siirtymiset kohtausten vélilld. Tdssd vaiheessa tavoitteet astuivat taas esiin

yksilollisell4 tasolla. Monen kohdalla ylipd&nsd oikean paikan loytdminen lavalta tai
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oikeassa kohdassa oman lauseen sanominen tuntui jo riittavalta tavoitteelta. Isompien
oppilaiden kohdalla taas monille perusasiat olivat aivan selkeitd. Voitaisiin panostaa
enemman &anenpainoihin, liikehdintddn, vuorovaikutukseen. Ehdotinkin Péiville, ettd
seuraavalla kerralla harjoittelisimme kohtauksia 3-6 niissé esiintyvien ison roolin omaavien
ja vanhempien henkildiden kanssa hieman pidempdédn. Toisten ei tarvitsisi tulla, mutta
saisivat tulla katsomaan.

Ndin tapahtuikin ja saimme mukavasti kdytyd ldpi kaikki neljd kohtausta
pienemmaélld porukalla. Tosin harjoitukset jaivat todella lapikaymisiksi, ja harjoiteltavaa ja
suunniteltavaa j&i paljon tuleville kerroille. Huomasin isommilla oppilailla myds olevan
enemman jannittyneisyyttd ja hermostuneisuutta esiintymisen suhteen. Senkin
kontrolloimisen harjoitteluun voisi mahdollisesti kiinnittdd huomiota jatkossa. Ideoita ja
innostusta riitti kuitenkin vanhemmillakin lapsilla!

Viimeiselld viikolla ennen lomaa tarkoituksena oli k&yd& lapi viimeinen kohtaus,
sekd vetdd ensimmainen l&piveto nédytelmadstd. Tdmén jélkeen voitaisiin keskustella miten
sujui, ja mitd voitaisiin parantaa viel&. Lisdksi muistutin lapsia vuorosanojen
opettelemisesta seuraavaksi kerraksi. Aika kului kuitenkin siivilld, ja varsinainen
kohtauksesta keskusteleminen jai vdhemmaélle. Kokonaiskuva néytelméstd kuitenkin
syntyi, ja ehdimme vetdd ndytelmdn Iapi niin, ettd kohtaukset nivottiin yhteen. Loman
jalkeen olisikin aikaa sitten harjoitella yksityiskohtaisempia asioita, ja toivon mukaan aikaa
jaisi  enemman purkamiselle ja tekniikkaharjoituksille. Erityisesti d&nenkaytto- ja
hengitysharjoitukset olisivat tarpeen.

Harjoitusten jdlkeen jatkoimme ilkeysrappiryhmdn kanssa vield rappikohtauksen
harjoittelemista. TytOt vaikuttivat innostuneilta koreografiasta, jota olin kappaleeseen
suunnitellut. Sovimme, ettd he harjoittelisivat liikkeitd myds keskenddn. Sanoin myds, ettd
jos he keksisivat omia liikkeitd, niit4 voisi lisité tai vaihtaa mukaan. Halusin antaa lapsille
mahdollisuuden ja tilaa vaikuttaa numeroon itsekin ja k&yttaa luovuutta.

Kolmen viikon harjoitustauon jadlkeen oma mielikuvani Afrikkalaulun ja répin
tilanteesta oli sekava. Harjoittelua riittdisi. Ongelmia oli ollut yhdessé soittamisessa ja
koossa pysymisessé sekd rytmien paljoudessa. Siksi paatinkin, ettd ennen kuin alkaisimme
harjoittelun, asettelisimme soittajat huolella orkesteriksi, siten ettd he kuulisivat paremmin

toisiaan, sekd mind johtajana pystyisin kuuntelemaan missa ongelmia olisi. My6s tunne
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yhteissoitosta lisdantyisi ja kokonaissointi paranisi. Lisdksi harjoittelimme ennen kerhoa
pianistien kanssa komppia erikseen. Piano pitéisi hyvin soitettuna rytmid ylla, mutta
epdtasaisesti soitettuna sekoittaisi ympaérilld olijat.

Toimenpiteet auttoivat, silld suureksi yllatyksekseni Afrikkalaulu Kkuulosti
huomattavasti paremmalta. Se pysyi kasassa niin hyvin, ettd ehdimme kokeilla hieman
tulkintaa ja harjoitella my6s muutamia sisdéntuloja, taukoja sek& muutamia muita
erikoispaikkoja. Rytmien moninaisuus ratkesi silld, ettd musiikkikerhosta oli pudonnut
monta soittajaa tauon akana pois. Rytmisoittajia oli siis vdhemman, joten rytmejakin piti
pakosta vdhentdd. Se selkeytti kokonaisuutta, mutta toisaalta se myds vahensi tietynlaista
Afrikka-tunnelmaa. My6s réppi oli yllattdvan hyvin muistissa. Sen tempossa pitdminen
aiheutti vield ongelmia.

Seuraavalla viikolla aloitimme uudella laululla, Erilaisuuslaululla. Tamé oli
kappaleista kaikkein vaikein sointujen ja ylennysmerkkien vuoksi. Kokonaisuus saatiin
kuitenkin aikaiseksi ja soinnutkin kuuluviin. Basson osuus oli erittdin vaikea. Aénien
vaihto tempossa ei onnistunut toistaiseksi milldén. Tilannetta taytyisi tarkkailla. Muilta
osin se pysyi kasassa, suureksi osaksi taitavan rumpalin ansiosta. Ehdimme myos kerran
tempaista 1&pi Afrikkalaulun ja harjoitella hieman réppid, joka ei vieldk&an oikein pysynyt
tarkassa tempossa. Se vaatisi vield paljon harjoittelua.

Seuraavalla kerralla aloitimme Yksindisyyslaulun harjoittelun. Kun lasten
soittotaidot ja kiinnostukset eri soittimia kohtaan olivat jo t&ssa hyvin tiedossani,
instrumenttien jako onnistui helposti jo etukdteen ja saastimme taten aikaa.
Yksindisyyslaulun liséksi ehdimme harjoitella hieman myds Erilaisuuslaulua ja muita
lauluja ja nédin saimme kokonaiskésityksen laulujen tilasta. Afrikkalaulu sujui jo lahes
esityskelpoisesti. Yksindisyys- ja Erilaisuuslaulu selkedn rytmin ja rakenteen puolesta
pysyivat hyvin kasassa ja todennékdisesti valmistuisivat nopeasti. Enemman harjoitusta
vaatisi llkeysrappi, jonka oppilaat rytmin pitdmisen vuoksi kokivat vaikeana.

Syyslomalle I&hdettaess& mieli oli positiivinen, joskin aikataulussa tultaisiin varmasti
nipin napin pysymaan. Tarkein huomio kuitenkin tdhdnastisesta tydskentelysta oli, etta
lasten innostus projektia kohtaan oli pysynyt korkealla. llmaisukerhon ohjaajan Pdivin
kanssa ongelmaksi muodostui valistd yhteisen ajan puute. Suunnittelu yhdessa jai t&ssé

vaiheessa véhadiseksi, ja sitd vastoin minun vastuuni kasvoi. Enemmaén kuitenkin haittasi
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se, ettemme ehtineet purkaa ja keskustella tarpeeksi tehdystd tyosta jalkikateen. Tahén

asiaan pitéisi loman jalkeen keskittyd paremmin.

6.6.6 Vko9ja10: Syventdmist4 ja harjoittelua

Viimeinen kolmannes koko projektin aikataulusta alkoi syysloman jéalkeen. Kaikki
kohtaukset oli kéyty lapi, kaikkia kappaleita ehditty aloittaa. Nyt alkoi syventdmisvaihe.
Molemmilla viikoilla kuitenkin harjoitusajasta kului ylldttavan paljon aikaa erilaisten
kdytdannon asioiden sopimiseen. Kiireen tuntua oli mukana harjoituksissa. Nédiden kahden
viikon aikana vieroitimme oppilaat kasikirjoituksesta. He opettelivatkin vuorosanojaan,
mutta vield jalkimmaisellakin viikolla kohtaukset katkeilivat unohtamisien vuoksi.
Pyrimme kerhono hjaajan kanssa opettamaan lapsia etsiméan merkityksid vuorosanoistaan,
eikd ainoastaan opettelemaan ulkoa niitd. Tdmé ei kuitenkaan k&ytannossa jokseenkaan
nékynyt. Heti syysloman jdlkeen teimme ensimmadiseksi d&nenkayttoharjoituksia lasten
kanssa. Silti &anen kuuluminen oli vield joidenkin kohdalla ongelma, tosin se oli
pienentynyt ongelma. Paikat alkoivat olla selkeitd, sek& kokonaisuus naytelméastd oli
hahmottunut.

Vaikka isommissa rooleissa olevat tuntuivat edelleen hyvin innostuneilta
néytelmadstd, huomasin pientd turhautuneisuutta joidenkin pienemmissé rooleissa olevien
kanssa. Odottelu kavi vaikeaksi, vaikka harjoitukset suunnittelinkin siten, ettd jokainen
padsisi ndyttdmolle ainakin kerran kerhon aikana. Osalle pystyikin antamaan jotain pienié
lisdtehtdvid motivaation séilymiseksi.

Musiikkikerhossa kahden viikon aikana saimme aikaan sen, ettd Afrikkalaulu ja
Ilkeysrdppi alkoivat kuulostaa ldhes esityskelpoisilta. Sitd vastoin taas Erilaisuuslaulu ja
Yksindisyyslaulu jaivat vield aika kesken. Ongelmia oli t4ssé vaiheessa muun muassa
solistien laulun kuulumisessa sekd pianistien rytmissda pysymisessd. Erilaisuuslaulua
vaikeutti hankala sdvellaji. Sovimmekin jalkimmadiselle viikolle vield toiset harjoitukset,
jotta kappaleita lerittdisiin vield harjoitella ennen yhteisharjoituksia. Namé& harjoitukset

olivat hyvin tarpeelliset ja saimmekin kaikki kappaleet melko hyvaan kuntoon.
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6.6.7 Vko 11 ja 12: Yhdessa harjoittelua ja hiomista

Viikolla 11 oli vield yhdet ilmaisutaidon kerhon harjoitukset yhteisharjoituksia edeltavana
paivand. Vedimme téll6in ndytelmadstéd lapimenon, ilman musiikkia. Ongelmia ilmeni viel
vuorosanojen muistamisessa, josta aiheutui pitkatkin tauot valilla. Kohtauksista toiseen
siirtymiset taas sujuivat hienosti, samoin &anen kuuluvuus ja hitaus puheessa tuntui taas
hieman parantuneen, vaikka vieldkin olisi parantamisen varaa. Myds painotuksissa ja
eldytymisessa olisi vield ollut paljonkin kehitettdvad. Aika vain ei tulisi riittdmadn enaa
pieniin yksityiskohtiin pureutumiseen. Yhteisharjoitusten valissa olisi vain yksi kerhokerta
jaljella.

Ensimmaisistd  yhteisharjoituksista jai  positiivinen  mieli.  Harjoittelimme
ensimmaiselld kerralla vain musiikkikohtaukset. Tarkoituksena oli harjoitella myds
mikrofoneihin laulamista ja puhumista. Alussa varasimme aikaa soittimien jérjestelyyn ja
mikrofonien asetteluun. Soittajien asettelussa tuli vastaan tilanpuutteesta johtuvia
ongelmia, jotka kuitenkin sovitettiin. Lis&ksi se, ettd soittajat soittivat eri kappaleissa eri
soittimia osoittautui ongelmalliseksi. Soittajien pitéisikin useaan kertaan vaihtaa paikkaa
esityksen aikana. T&ta tulisi siis jatkossa harjoitella sujuvaksi ja hiljaiseksi. Pientd jannityst4
aiheutti myos toinen soololaulaja, joka haki viel4 rohkeuttaan laulaa mikrofoniin yksin.
Teimmekin varasuunnitelman, ettd jos yksinlaulu tuntuisi liian hankalalta, niin soolo
laulettaisiinkin duona. Lapset jaksoivat mukavasti yleisesti ottaen pitkat harjoitukset. Aivan
alussa kuitenkin sain huomata, ettd yhdella tyt6ll4 oli vieldkin motivaatio-ongelmia pienen
roolin vuoksi. yritimme yhdessa Paivin kanssa selittdd, ettd vaikka omat vuorosanat jo
osataan, ja vaikka niitd ei ole montaa, on silti tarkedd olla paikalla kuuntelemassa ja
opettelemassa paikkoja ja kokonaisuutta. Tarke&a olisi my6s toisten tukeminen ja laulujen

harjoitteleminen. Tytto kuitenkin I&hti harjoituksista hyvin aikaisin.

”Lapset vaikuttivat edelleen innostuneilta, vaikka pientd vasymystd marraskuun iltapaivana
olikin ilmassa, myds ohjaajilla. Painotimme Kuitenkin ohjaajien kanssa ldsn&olon merkityst&
harjoittelun kannalta. Projektin pituus ja koko ovat varmaan hyvin l&helld lasten maksimia. En
usko ettd he jaksaisivat enda kovin paljon pidemp&an. Ovat varmaan nyt jo oppineet
pitk&jannitteisyytta!”

(Paivékirja 20.11.2002)
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Viimeinen harjoitusviikko ennen esitysviikkoa alkoi ilmaisukerhon harjoituksilla. 1imeisesti
viimekertaiset keskustelut olivat auttaneet, silld my6s viimeksi aikaisin lahtenyt tyttd oli
harjoituksissa aktiivisesti mukana. P&dtimme kerhonohjaajan kanssa kdydd koko
nédytelmén vield lapi ja yrittdd parantaa muutamia ongelmakohtia, kuten danenkdyttoasioita
ja kohtausten vaihtumisia. Puvut olivat jo valmiina ja paalld, samoin kaikki rekvisiitta
mukana. Mukana olivat myos valomiehet, joille kaikki kohtaukset eivét olleet vield aivan
selvilla. Lapset tuntuivat alkaneen ymmartad esitysten lahestymisen. Jannitysté alkoi nékya.

Seuraavan pdivan yhteisharjoitukset sujuivat jo hyvin. Puheen kuuluminen
kuitenkin oli vield ongelmallista. Tuntui, ettd valilld sai samoista asioista sanoa jo liian
monta kertaa. Toisaalta lapset kuitenkin monessa asiassa todella yrittivat parhaansa,
vélinpitdmatto myytta ei ndkynyt paljonkaan. Kédvimme nyt koko porukalla ensimmaéisen
kerran ndytoksen I&pi alusta loppuun. Katkoksia tuli vield ja asioita korjailtiin. Olin
kuitenkin todella tyytyvdinen siihen miltd kokonaisuus vaikutti. Monet asiat alkoivat jo
néyttdd ja kuulostaa siltd kuin olin alunperin ajatellutkin! Kaikki opettajat olivat
yhteisharjoituksissa mukana, mikd auttoi huomattavasti.

Pidimme téll4 viikolla vield viimeiset musiikkikerhon harjoitukset erikseen.
Harjoittelimme muutamat hankalat lopetukset ja aloitukset vield kertaalleen, seka
muutamia muita paikkoja, jotka yhteisharjoituksissa olivat osoittautuneet hankaliksi.
Ndissd harjoituksissa sovimme my6s Erilaisuuslaulun  soolo-osuudesta laulajan
ehdotuksesta, ettd se laulettaisiin duona. Saimme mukavasti valmista aikaan. Turvallisin

mielin jaiimme odottelemaan viimeisté projektiviikkoa

Y ksindisyyslaulun soololaulaja tuntuu nauttivan laulamisestaan. Mieleton kokemus varmasti
hénelle itselleen, ensikertalaisena. Koko kappale alkaa kuulostaa siltd kun halusinkin. Lapset
ovat jo hieman hermostuneita, mutta se on hyvd, opettelevatpahan sitten kunnolla vield viimeiset
asiat ja vuorosanansa. Kenellakaan ei ndy paniikkia. Itselld alkaa jo olla perhosia vatsassa.
Kunhan nyt ei tulisi mitdan sairastumisia tai muita vaikeita yllatyksia endé.”

(Paivékirja 15.11.2002)
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6.6.8 Vko 13: Jannitystd ilmassa

Jaljella oli endé yhdet harjoitukset sekd kenraaliharjoitukset ennen esityksid. Kaksi padivaa
ennen esitystd Miiru Marakatti kuitenkin sairastui. Tdmé& aiheutti todellista paanvaivaa.
Pitéisikd varatoimiin ryhtyd, vai luottaa Miirun parantumiseen? Rooli oli kuitenkin
nédytelmdn kannalta hyvin oleellinen, Miirulla oli myds soololaulu. Miirua lukuun ottamatta
kenraalia edeltdvissa harjoituksissa ei endd puuttunut paljon mitdén. Laitoimme lavasteet
paikoilleen, mikrofonit sekd muu tekniikka toimi, lapsilla oli puvut paéllaan, rekvisiitat
mukana, valomiehet paikalla. K&vimme koko esityksen kaksi kertaa I&pi. Saimme ndin
hyvaa rutiinia esittdmiseen. Harjoitusaika hieman venyi mutta lapset osoittivat sinnikkyytt4
jaksamalla loppuun asti. Harjoituksissa olivat téll4 viikolla mukana my6s pienet
ekaluokkalaiset, jotka lauloivat mukana kuoron tavoin yhteislauluosuuksissa,
Afrikkalaulussa ja Erilaisuuslaulussa. He toivat mukavaa &anilisdd yhteislauluihin,
néyttelijoilla kun oli paljon keskittymista samalla myos liikkumiseen.

Kun Miiru Marakatti viel4 seuraavanakin péivand oli kuumeessa, paatin ryhtya
toimiin. Kerholaisista 16ytyi tyttd, joka oli jo aikaisemmin sanonut olevansa innokas
laulamaan yksin, jos tarvitsisi. Han innostuikin varamiehen tehtdvastd, ja harjoittelimme
ennen kenraalia soololaulua. Kenraaliharjoituksissa sattui vield kommelluksia. Valot eivét
osuneet kohdalleen, toinen spottilamppu oli viel& rikki. Vara-Miiru selvisi tehtévéstdén
kuitenkin uskomattoman hienosti, ndytelma ei siis kaatuisi Miirun poissaoloon. Yleisesti
ottaen kuitenkin kaikki oli valmista esitystd varten. Naytelmd toimi, kohtaukset sujuivat,
laulut osattiin. Annoimme vield viimeisid ohjeita &&nenkdytostd, rauhallisuudesta,
orkesterinjohtajan seuraamisesta, keskittymisestd. Sitten jaiimme odottelemaan seuraavaa

péivaa ja sitd, paranisiko Miiru.

6.7 Puvustus

Ndytelm&n ensimmadiset lavastus- valaistus- ja puvustussuunnitelmat syntyivat
luonnollisesti jo kasikirjoitusvaiheessa, silld ne piti ottaa huomioon jo koko projektia
suunnitellessa. tdma osiohan olisi se, joka nimenomaan riippuisi koulun resursseista seké

tietenkin kdytettdvissd olevasta ajasta. Tassd ty0dssa resurssit olisivat pienet: Kaikki jo
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valmiina oleva tulisi hy6dynt&d, ja vain pienet ostokset olisivat mahdollisia. Aikaakaan ei
olisi monta viikkoa.

IImaisukerholaiset olisivat itse vastuussa omasta esiintymisasustaan. Pukujen tueksi
hankin koululle kasvovérit, joilla esityspdivdn aamuna maalaisimme kaikkien eldinten
kasvot. Kirjastosta I0ytyi sopivia mallikirjoja. Puvustusoperaatio aloitettiin aikaisessa
vaiheessa, jotta kaikki mahdollisuudet ehtisi k&yttaa: lainaamisen, ompelemisen ym. Niinpa
puhuinkin  puvustuksesta lapsille jo alusta asti, virallisesti jo ennen syyslomaa
(harjoitusviikolla 9). Sovimme vyhteisesti pédpiirteittdin puvustuksesta ja rekvisiitasta.
Loput asiat lapset saisivat paattad itse. Ohjeeksi annoin mielikuvituksen ké&yton. Olihan
kyse sadusta, jossa esimerkiksi eldinten ulkon&kod ei tarvitsisi Kirjaimellisesti jéljitelld.
Lasten tulisi kahden viikon aikana suunnitella pukunsa. Annoin myds selkeén
paivamaaran, jolloin asun tulisi olla valmis ja mukana harjoituksissa (Viikko 11). Tama
olisi kontrollointipdivdmaara, vield kaukana esityksestd, jotta me ohjaajina tietaisimme,
mMIsS4 menné&an.

Kaksi viikkoa ennen esitystd, kyseisend paivana melkein koko ryhmaéll& oli vaatetus
valmiina, joskaan kaikki eivat olleet muistaneet tuoda niitd mukaansa. Jai siis vield
muutamia lapsia, joiden asujen tilaa emme konkreettisesti voineet tarkastaa. Monet asuista
olivat é&llistyttdvan upeita. Niihin oli ndhty paljon vaivaa kotona. Lopuillekin 16ytyi
puuttuvia vaatteita koulun varastosta. Olin todella tyytyvéinen lasten toimeliaisuuteen ja

oman asun valmistamiseen kuuluvan vastuun hoitamiseen.

6.8 Lavastus ja valaistus

Lavastuksen suunnittelun teimme kerhonohjaajan kanssa yhteistyona ilman lapsia. Tama
johtui lahinnd ajan puutteesta. Lavasteita piti paastd tekemdin mahdollisimman ropeasti.
Suunnittelu pohjautui siihen mitd materiaaleja olisi kéytettavissad ja mit4 olisi valmiina.
Paatin ldhted lavasteiden tekemisen kohdalla delegoinnista liikkeelle. Halusin, ettd vaikka
aika olisi tiukalla, mahdollisimman paljon lavastuksesta olisi kuitenkin lasten valmistamaa.
Tehtévét jaettiin lopulta siten, ett4d kuudennen luokan sek& pienluokan poikien teknisen

tyon tunnilla tehtdisiin puiset osiot lavasteista kahden kaksoistunnin aikana. Lisaksi
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pienluokka valmistaisi kuvaamataidon yhteydessd palmun ja auringon lavalle. Jotakin
valmistakin I6ytyi koulun varastoista: Kankaisia ja silkkipaperisia kukkakdynnoksid, jotka
ajaisivat liaanien aseman, seka silkkipaperiperhosia. Huomasin myds delegoivani tehtdvié
niin kotona kuin muille opettajillekin, lahes kaikille jotka lupautuivat auttamaan!

Lopputuloksena lavasteisiin kuului kolme vanerista puuta, pahvinen ruohoaita
tukipuineen, koulun viherkasvit, kartonkinen aurinko ja kukkia, aito kuusen oksa sek&
kangasta ja penkkeja. Nailla loisimme saliin viidakkometsdn tunnelman. Lavastuksen tuli
olla valmis n&ytostad edeltdvallda viikolla. Ndin tapahtuikin, ja ehdimme mukavasti
harjoitella myds lavastusten kanssa.

Valaistuspuolen hoitamisen aloitin tekemaélld itse alustavan valaistussuunnitelman
kasikirjoituksen mukaisesti tapahtuma tapahtumalta. Koulusta 10ytyi valojen kayton
osaava opettaja sekd kaksi 6.-luokkalaista poikaa, jotka olivat jo edellisesséd ndytelméssa
hoitaneet valot. Heist4 tuli siis valomestareita. Harjoittelimme valojen kaytt6d kerran

erikseen. Liséksi pojat osallistuivat kaikkiin yhteisharjoituksiin.

6.9 Esitykset

Viidakkosatua esitettiin kaksi kertaa 27.11.2002. Ennen aamupdivan koululaisesitystd
kokoonnuimme aikaisin tekemdin kasvomaalauksia. My0s Miiru marakatti saapui
esityksiin terveen n&koisend. Mukana oli muutama vapaaehtoinen opettaja avustamassa.
Vanhemmat oppilaat saivat avustaa pohjavérien laittamisessa. Ndin ensikertalaisiksi
maalaukset onnistuivat meilt4 ihan hienosti. Lapset tuntuivat olevan hyvin innoissaan
maskeerauksesta. Kokoonnuimme ennen esityksia my6s musiikkikerhon kanssa
virittelemaan ja soitimme laulut vield |&pi &anenavauksena. Esiintyjat tuntuivat
jannittyneiltd, mutta innostuneilta.  Heitd jannitti omille luokkatovereille esiintyminen.
Paikalle saapui myos lehtimies.

Péivdesitys sujui loistavasti. Alussa ehkd lapsista nékyi jannitystd, mutta
loppua kohden he vapautuivat. Selvd keskittyminen ja parhaansa yrittdminen toivat
esitykseen tunnelmaa ja suoritukset paranivat entisestddn. lltanaytds oli vanhemmille ja

kutsuvieraille (koulun vanhoille opettajille ja yhteistyokumppaneille). Ennen esitysta
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kokoonnuimme ja mietimme, mitd vield paivan esityksestd voisi parantaa. Jotkut
vuorosanat olivat olleet liian hiljaisia ja nopeasti sanottuja. Lapset lahinng 16ysivat
parannettavaa omista suorituksistaan, sellaisista asioista, joita en ollut edes huomannut, ja
jotka eivét varmasti nédkyneet yleisollek&dan. Kehotin lapsia myds nauttimaan esittdmisesta
ja eldytymadén rooliinsa. He kyll4 osaisivat nuotit ja vuorosanat.

Iltaesityksen alussa kerroin projektista vanhemmille muutamalla sanalla. Myds tdmad
ndytds meni upeasti. Naytelman pituus kylla lyheni esityksissa usealla minuutilla, koska
vaihdot sujuivat hyvin joustavasti. Esitys mahtuikin siis hyvin puoleen tuntiin. esityst4
juhlisti koulun opettajien jarjestdmd kukitus lopuksi. kaikki ohjaajat kukitettiin, ja jokainen
esiintyja sai myds oman ruusun! Esityksista jai erittain hyva mieli niin itselle, kuin ilmeiden
mukaan muille ohjaajille ja lapsillekin. Uskon ettd esityksissa syntyi elamyksid ja
onnistumisiakin. Esitysten jalkeen lapset hoitivat hienosti vield viimeisen pinnistyksen ja

korjasivat salin koristellun, lavasteet ja soittimet yhdessa pois.

6.10 Projektin paattaminen

Projektin paattdminen tapahtui puolitoista viikkoa esityksen jalkeen. Samana pdivand kun
tein kyselyt lapsille ja ohjaajille, pidimme my6s loppukokoontumisen. Kyselin vield
suullisesti yleistd tunnelmaa ja mielialaa ndin esitysten jalkeen. lasten mielestd kaikki oli
mennyt suunnilleen niin kuin pitddkin He olisivat yleisen mielipiteen mukaan jaksaneet
vield pitempdénkin.  Katsoimme péivdesitystd videolta. Siitd huomioimmejoitain
parantamisen paikkoja, mutta yleinen mielipide oli, ett4d hyvéltd ndytti. Varsinkin
kasvomaalaukset ja lavasteet néyttivat videolla upeilta. Lopuksi kerroin vield lapsille omia
ajatuksiani siitd, mitd tulisin raporttiinkin kirjoittamaan. Kerroin asioita, jotka mielesténi
olivat sujuneet hienosti, ja jotakin seikkoja, joissa olisi vield parannettavaakin ollut. Aivan
viimeiseksi jaoin vield kaikille esiintyjille sekd valomiehille Viidakkosatu-diplomit
menestyksekk&astd mukanaolosta.

Kyselyjen antamisen yhteydessd halusin vield kiittdd my6s ohjaajia seka

muuta koulun véked. Olihan koko koulun ilmapiiri ollut todella kannustava kko ajan, ja
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toisista ohjaajista valtava hyoty. Syétiin sitten véhan kakkua ja pulliakin. Tahan paéattyi

yhteinen tyémme.
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/ TUTKIMUSTULOKSET

Millaisia kokemuksia lapset musiikkindytelmaprojektissa saivat? Mitd opittiin ja missa
kehityttiin? Mita ei opittu? Tutkimustulokset perustuvat kaikkien projektiin osallistuneiden
nakokulmiin. Vertailen omia havaintojani, muiden ohjaajien ja lasten kokemuksia ennen
projektin aloittamista laatimaani tavoitekaavioon (s.56). Koska kaavion tavoitteet syntyivat
ilmaisu- ja draamakasvatuksen teorian sek& projektioppimisen nékokulmien pohjalta,

voidaan samalla tarkastella my6s niiden soveltuvuutta k&ytantoon.

7.1 Omat havainnot oppimisesta ja kokemuksista

Mitd omien kokemusteni, projektiraportin ja péivékirjani avulla voin pdéatellda lasten
oppineen projektin aikana? Havaintojen ja kokemusten Kkasittelyssd olen jakanut
oppimistavoitteet projektin tavoitekaavion mukaisesti taiteen tekemiseen osallistumisen,
esityksen valmistamisen ja itseilmaisun kehittdmiseen liittyviin tavoitteisiin  sekd
projektityoskentelyn taitoihin liittyviin  tavoitteisiin.  Kirjoitan tarkoituksella omat
havaintoni ennen kuin kysely on teetetty muilla osallistujilla. T&aten voin pohtia

nakemyksid ilman ett4 toisten ndkemykset viel vaikuttavat omaani.
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7.1.1 Taiteen tekemisen ja ilmaisun taitojen oppiminen

Musiikkindytelmén valmistaminen oli monelle mukana olevalle ensimméinen kokemus
teatterin tekemisestd. Ryhmd oppi musiikkindytelmdn valmistamisen ty6vaiheita, sekd
tutustui sen eri osa-alueisiin, kuten ohjaamiseen, néayttelemiseen, musiikkiin,
lavastamiseen, valaistukseen, puvustamiseen ja maskeeraamiseen. He saivat
kokonaiskasityksen teatteriesityksen valmistamiseen liittyvistd asioista. He myos kokivat
kuinka raskasta ja toisaalta palkitsevaa tekeminen on.

Lapset pdésivat kokeilemaan ja kehittdmddn taitojaan sek& néyttelijoind ettd
soittajina. Nayttelijat oppivat tyOskentelynsd vaiheita ja siind tarvittavia taitoja. Monet
soittajat oppivat soittamaan aivan uutta instrumenttia. Myds yhdessa soittamista opittiin.
Lopputuloksen uskon antaneen lapsille esteettisida kokemuksia ja nautintoa. Tatd kautta
uskon heidadn saaneen positiivisia kokemuksia ja eldmyksid& omasta osaamisestaan ja
tyostaan. Niin suuret roolit, soololaulajat, kuin pienemmankin roolin esittdjat sek4 taitavat
ja aloittelevat soittajat onnistuivat. He saivat ansaitsemansa aplodit.

Itseilmaisun taitojen kehittymisen ja oppimisen havainnointi on vaikea tehtava.
Oppimista on vaikea mitata. Ongelmana on myds projektiryhmén arviointi kokonaisena,
silld ilmaisun taidot tuntuvat kehittyneen hyvin erilailla ryhmén eri yksildiden valilla. Myds
ilmaisutaidon kerholaiset on erotettava musiikkikerholaisista, silld kerhoissa painottuivat
erilaisten taitojen opettelu. Oppimiseen on vaikuttanut niin ikd kuin aikaisempikin
kokemus ja harrastuneisuus. Toiset ovat taidoissaan jo pitkall4, toiset vasta aivan alussa.
Yleisesti voin kuitenkin todeta, ettd jonkinlaista oppimista kunkin kerholaisen kohdalla,
omista lahtokohdista riippuen, on tapahtunut.

lImaisutaidon kerhon osalta oppimiseen ja kokemuksien saamiseen ovat
vaikuttaneet monet yleiset asiat. Negatiivisesti oppimiseen ovat vaikutti aikataulun
tiukkuus. My6s omien ohjaajan taitojeni puutteellisuus ja véhdinen kokemus vaikeuttivat
oppimista. Positiivisesti taitojen kehittymiseen vaikutti ryhméssé syntynyt kunnioittava ja
kannustava ilmapiiri. Se antoi lapsille rohkeutta kayttd4 mielikuvitustaan ja uskaltautua
esiintymdan. Ohjaajien innokkuus tarttui myos lapsiin. Tilaa annettiin lasten ideoille. Se
kapasiteetti, joka lapsista l0ytyi suorastaan yllatti. Heistd 16ytyi luovuuden halua,
mielikuvitusta ja mieleténtd intoa nédytelmdn tekemistd ja esiintymistd kohtaan.

Mielikuvitus pdési esiin varsinkin kohtausten rakenteluvaiheessa, seké roolihenkil6ita ja
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pukuja suunnitellessa. My0Os nadytelmdn teksti ja siséltd innoittivat lapsia ja tuntuivat
sopivan ryhmaélle. Toisaalta teksti oli joiltain kohdin hankala ja kémpel6okin, jolloin se
vaikeutti lasten tyota

lImaisukerhossa oletin alun perin ehkd ndkyvampidkin tuloksia taitojen
kehittymisestd. Vaikka esitys ndyttikin hyvéltd, monet ilmaisulliset asiat jaivat tiukan
aikataulun vuoksi véhélle huomiolle. Tekniikkaharjoituksia, kuten aisti- keho- liike- ja
tunneharjoituksia ehdittiin tehd& hyvin vahan. Sen sijaan oli lahdettdvd hyvin nopeasti
kohtausten harjoittelemiseen ja kokoamiseen. Tietenkin tah&nkin sisaltyi paljon ilmaisun
taitojen harjoittelua, mutta ehképé juuri erillisten harjoitusten tekeminen olisi auttanut
joissakin ongelmissa, kuten ddnenkdyttssd, eldytymisessa tai toisten kuuntelemisessa. Ne
olisivat tukeneet kohtausten tyostamisté ja parantaneet lasten ilmaisun taitoja.

Havaintojeni perusteella oletan kuitenkin ilmaisukerholaisten kehittyneen monissa
taidoissa. T&mé&n voin perustella muun muassa esityksen onnistumisella. Lapset
onnistuivat rooleissaan, yleisd kuunteli ja oli kiinnostunut nayttdmon tapahtumista. Monet
lapset esiintyivét ensikertaa nayttelijoind, ja onnistuivat hienosti. Paikat muistettiin, samoin
vuorosanat. Oma jannitys hallittiin, vaikka etukdteen monet saivatkin perhosia vatsaansa.
Toisaalta parantamista [0ytyi muun muassa toisten roolihahmojen seuraamisessa,
kuuntelemisessa ja omaan rooliin eldytymisessd, ilmeissé eleissa ja tulkitsemisessa. Ndamé
taidot ovatkin hankalia ja niitd oppivatkin hieman pidemmalle ehtineet lapset, jotka
eldytyivat hienosti osaansa kommunikoivat toisten kanssa lavalla. Esitys ei kuitenkaan ole
ainoa peruste tai kriteeri oppimisen toteamiselle. Vaikka esitys olisi epdonnistunut, ei se
tarkoittaisi ettei mitaan olisi opittu.

Yksi asia, jossa monen kohdalla voi todeta kehittymistg, oli rohkaistuminen. Kun
vertaan projektin alkuhetken ilmaisukerholaisia ja loppupéan ilmaisukerholaisia, voi
huomata uskaltamisen kynnyksen madaltuneen. Esimerkiksi useat lapset olivat syksyn
loppupuolella esimerkiksi halukkaita laulamaan yksin mikrofoniin. Projektin alussa
kysyttdessa halukkaita oli vain kolme. Rohkaistumiseen vaikuttivat positiiviset kokemukset
sek& ryhmdn ja ohjaajien kannustus.

Yhdeksi tarkedksi oppimisen kohteeksi néyttelijoilla osoittautui d&nen kuuluvuus.
Vaikeaksi puhumisen teki paitsi lasten fyysiset ominaisuudet, my6s suuri tila. Kuitenkin

suurin tekija oli lasten itsensd rohkaiseminen ja oman d&nen rajojen I6ytdminen, seké
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hitaasti puhumisen ja liioitellun korostamisen harjoittelu. Mikrofonien kdytt6d opeteltiin
monissa harjoituksissa. Myds ne, joilla ei ollut puheroolia, osallistuivat harjoitteluun ja
oppivat seuraamalla muita. Aanenkayttd paranikin lapsilla esityksia kohden. Lihes
kaikkien puhe oli melko esityksissa tarpeeksi hidasta ja kuuluvaa.

Musiikkikerhossa ilmaisun taidoista korostuivat lahinnd yhdessa soittamisen taidot,
rohkeasti soittaminen sekd erilaiset tulkinnan ja dynamiikan taidot. Yhdessd soittaminen
vaati paljon keskittymistd, kuuntelemista ja sitd kautta yhdessd soittamisen idean
ymmartdmistd. Tdma4 taito kehittyi varmasti koko orkesterilla. Rohkeutta ei soittajilta alun
alkaenkaan puuttunut. He olivat innokkaita kokeilemaan uusia soittimia ja oppimaan uusia
rytmeja sek& esiintyivat hienosti ja varmasti. Rohkeus sai vield lisdtukea hyvin menneist4
naytoksista.

Tulkintaa harjoiteltiin erilaisten hidastusten ja voimakkuuden vaihteluiden kautta.
Esimerkiksi &&nimaiseman tekemisessa tuli voimistuminen ja hiljentyminen tutuksi,
yksindisyyslaulussa pehmeésti soittaminen ja hidastaminen, rdpissé taas rytmisyys. Osalle
taysi tyd oli kuitenkin jo omien nuottien ja sormien hallinnassa. Asiat kuitenkin tulivat
tutuiksi. Elaytymistd saattoi havaita varsinkin esityksessd keskittyneistd ilmeistd ja
tarkeiden kohtien korostamisesta. Soittaminen kuulosti nautittavalta. Lopputulos oli myds
esteettinen kokemus. Uuden luominen ja lasten mielikuvituksen kadyttd ja sille tilan
antaminen jdi musiikkikerhossa véhemmalle. Kappaleet olivat melko pitkélle valmiiksi
tehtyja, eivatkd lapset paljonkaan vaikuttaneet sovituksiin. Kuitenkin esimerkiksi
viidakkodénimaisemassa lapset saivat kehitelld viidakon &inid oman mielikuvituksensa

avulla.

7.1.2 Projektitydskentelyn oppiminen

Projektina Viidakkosadun valmistaminen onnistui erittdin hyvin. Aikataulusta pdettiin
kiinni ja se piti loppuun asti. Palautuspéivista projektin sisélld pidettiin kiinni. Esityspéiva
oli alun perin suunniteltuna ajankohtana. Se sijoittui hyvin marraskuun lopulle ennen
joulukiireiden alkamista ja osoittautui mukavaksi piristykseksi pimed&n vuodenaikaan.
Tehtédvénjako onnistui hyvin. Ohjaajien kesken pédvastuu suunnittelusta oli minulla

itsellani. Huolehdin aikataulujen laatimisesta ja sopimisesta, tiedonkulusta ohjaajien valilla,
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harjoitusten suunnittelusta. Toiset ohjaajat olivat harjoituksissa mukana ohjaamassa, seka
hoitivat asioita koulun pé&dssa poissa ollessani. Musiikin ohjaajien kanssa tydnjako
harjoituksissa sujui mielesténi luonnollisesti. Mind toimin orkesterin vetdjand, he ohjasivat
soittajia Bhempad, sekd ehtivat tarkkailla tilanteita ja tdten antaa tarpeellisia neuvoja ja
parannusehdotuksia. Ilmaisukerhon ohjaajan kanssa olisin toivonut enemmadn aikaa
yhteiselle suunnittelulle. Yhteistyd harjoituksissa kuitenkin sujui hyvin, ja kerhonohjaaja
toi tarkeén lisdn omilla taidoillaan n&yttdmoohjaukseen.

Projektitydskentelyssé tarvittavat taidot korostuivat Viidakkosadun
valmistamisessa. Siihen varmasti vaikuttivat tiukka aikataulu, suhteellisen pitkd
valmistusaika sekd tehtdvien monimuotoisuus. Tydéryhma oli suuri. Siihen kuului noin 60
esiintyjaa, kaksi valojen hoitajaa, kymmenkunta lavastusten tekija4, neljd ohjaajaa seké
muuta koulun henkilokuntaa erilaisissa tehtdvissd. Selkeét sadnnot ja yhteiset sopimukset,
sekd niista kiinnipitdminen néin ollen korostuivat valttdmattoming asioina kokonaisuuden
hallinnassa.

Lapset saivat vastuuta monista asioista, kuten rooliasuistaan, lavasteiden
tekemisestd, valojen hoitamisesta, sekd tietenkin omien vuorosanojen opettelusta, laulun
sanojen opettelusta ja harjoituksissa kaymisestd. Yleisesti tehtdvéat hoidettiin hyvin
vastuuntuntoisesti. Alusta asti painotin kerhoissa omien asioiden hoitamisen térkeytta.
Lasten suhtautumisesta asiaan kertovat muun muassa lasndololistat. 39 kerholaisesta 27
olivat harjoituksista pois kerran tai ei dlenkaan. Kukaan ei ollut pois yli nelja kertaa.
Projektin  keskeyttdneitd oli kaksi. Syyt keskeyttdmiseen johtuivat kerhosta
riippumattomista syista.

Kolme kuukautta kestdnyt projekti taatusti opetti my0s pitk&jannitteisyytta.
Odottelua riitti, varsinkin niilld, jotka olivat pienemmissd rooleissa. Soittajien
kdrsivallisyyttd kasvatti samojen neljan kappaleen harjoitteleminen koko jakson ajan.
Harjoituksissa kdyminen, omien vuorosanojen opetteleminen sekéd joidenkin soittajien
ylimédrdiset harjoittelut osoittavat pitk&jannitteisyyden ja vastuunkantamisen taitojen
sisdistdmisestd. Vastuunoton ja sen kantamisen oppimisesta kertovat myds ajoissa
valmistuneet 23 rooliasua, kaikki muistetut vuorosanat esityksissd sekd lavasteiden ja

valojen hoitaminen ajoissa Olenkin positiivisesti yllattynyt tast4 hienosta suorituksesta.
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Huomiota kiinnitettiin  harjoituksissa my0s toisten  kuuntelemiseen ja
kunnioittamiseen. Alussa tuntui, ettd lasten joukossa oli muutamia, joille erityisesti ndmé
asiat olivat vaikeita. Ryhméytymisen myotd pisteliddt kommentit kuitenkin hdvisivat.
Kohtausten tekemisessd toisten kuunteleminen oli vélttdmatontd, samoin yhdessa
soittamisessa. Vaikka muutosta oli havaittavissa, niin toki viel4 projektin lopullakin voi
havaita joidenkin lasten olevan opetteluvaineessa toisten kuuntelemisessa ja
kunnioittamisessa.

Projektin loppupuolella huomasin my0ds, ettd lapset olivat hyvin innokkaita
auttamaan erilaisissa asioissa niin meitd ohjaajia kuin toisiaankin. Esimerkiksi pukujen
suunnitteluvaiheessa lapset lainailivat vaatteita toisiltaan. Ennen harjoitusten alkua monet
musiikkikerholaiset tulivat auttamaan soittimien paikalleen laittamisessa, samoin
ilmaisukerholaiset lavastusvaiheessa. Jopa viimeisend iltana esitysten jalkeen oppilaat jaivat
kantamaan tavaroita viimeiseen tuoliin asti.

Kaikkien nédiden havaintojen perusteella voin todeta, ettd koko suuren ryhmaén
yhteinen  kuin  molempien kerhoryhmien erillinenkin  tydskentelyilmapiiri  tuki
projektityoskentelyn taitojen kehittymistd. Lapset tiedostivat pyrkimykset kannustavaan ja
auttavaan toimintaan, kilpailevan tai arvostelevan toiminnan sijaan. Tdh&n asiaan

vaikuttivat kaikkien o hjaajien hyvé esimerkki ja kunnioitus lapsia kohtaan.

7.2 Tutkimuskyselyt lapsille

Viikko esitysten jalkeen teetatin lapsilla kyselyn (liite 2), jonka tekemiseen he saivat noin
puolituntia aikaa. Kyselyn tehtdvand oli selvittdd sitd, mitd lapset kokivat oppineensa
projektin aikana, sek& sitd, millaisia kokemuksia tai eldmyksid mahdollisesti saivat
projektissa mukana olosta. Kyselyyn vastattiin nimettomadsti. Tayttdohjeiksi annoin
rehellisyyden ja kysymysten vakavasti ottamisen. En antanut esimerkkivastauksia. Kyselya
tehdessd lasten erilaisuus tuli esiin. Toiset saivat kyselyn nopeasti valmiiksi, kun taas
hitaammat ja nuoremmat vaativat enemman aikaa. Lukiessani vastauksia voin kuitenkin
todeta, ettd ldhes kaikki paperit, kahta lukuun ottamatta on téytetty ajatuksella. Vastaajia

oli yhteensa 38.
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Ensimmaisessd osiossa lasten tuli jatkaa lauseita. Tuloksena sain joukon
vastauspapereita, joista ei kahta samanlaista vastausta 10ytynyt. Toiset olivat maininneet
vain yhden asian vastauksena kysymykseen, toiset useita. Joistakin vastauksista voidaan
kuitenkin muodostaa suurempia kokonaisuuksia. Seuraavassa esittelen yleisimmat
vastaukset, joita kysymyksiin annettiin. Mukana ei ole tyhjid kohtia tai ei mikéaan - tyyppisia

vastauksia.

1. Lapset pitivat eniten Viidakkosadun tekemisessd seuraavista asioista:
Esiintyminen, lavalla oleminen (5) Laulaminen ja laulujen harjoitteleminen (4)
Harjoitukset, harjoitteleminen (4) Roolihenkilét ja hahmot, eladimend
oleminen(3) Néaytteleminen (3) Laulut ja yleensd musiikki (3) Musiikin rytmi (1)
uusien asioiden oppiminen (1) Yleisien asioiden harjoitteleminen (1)Lavasteet
(1) Juoni (1) Koko sadun tekeminen (2) soitinten soittaminen, yhdessa
soittaminen (8) Maskeeraus (1) N&ytelmén seuraaminen (1). Vastauksista
yleisesti voidaan pé&atelld, ettd harjoittelu ja harjoituksissa kdyminen on ollut
ithan mukavaa, ja musiikkindytelmén siséltd on ollut innostavaa. Esiintyminen,
laulaminen ja musiikin tekeminen on ollut mieluisaa. My6s pienié asioita kuten

maskeeraus tai ndytelmén seuraaminen on jaanyt lasten mieleen.

2. Véhiten lapset pitivat harjoittelusta, pitkistd harjoituksista ja koulupaivan
venymisestd (6),laulamisesta ja lauluista (4), siitd, ettd otettiin samaa kohta taas
alusta, harjoitusten keskeytymisesta (3), korvista (2), pienesta roolista tai yleensé
omasta roolistaan (2), kohtauksista, joissa ei itse ollut mukana sekd muusta
odottelusta (2), siita, ettd jotkut roolihenkil6t puhuivat liian hiljaa (2), turhasta
metelistd (1), omien roolivaatteiden etsimisen vaikeudesta (1), soittimen
kantamisesta kodin ja koulun vélilla (1), siitd ettd jotkut lahtivat harjoituksista
kesken (1). Negatiivisista asioista suuri osa liittyy kaytdnnon seikkoihin,
vasymykseen, pitkiin harjoituksiin ja niissd harjoiteltuihin vaikeisiin asioihin.
Tamad tukee ndkemysténi siitd ettd esimerkiksi vastuunkantoa ja sitoutumista on
opittu, silld vaikka lapset eivat pitdneet esimerkiksi pitkista harjoituksista, he

hoitivat silti tehtdvansé, kdvivat harjoituksissa ja jaksoivat odottaa vuoroaan.
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Mielenkiintoista on, ettd muutamat ilmaisukerholaiset vastasivat laulujen tai
laulamisen olevan vahiten pidetty asia. He ilmeisesti olivatkin tulleet mukaan

ndyttelemdén ja kokivat laulujen harjoittelun véhemman mukavana.

. Yllattavana pidettiin sitd ettd oli hauskaa, kivaa ja opettavaa (4), osallistujien
suurta maarad (3), korvia ja pukuja (2), vuorosanojen vahyytta (2), ndytelman
hyvad onnistumista (2), suuren tai mieleisen roolin saamista (2), sit4, etta kaikki
oppivat vuorosanansa niin nopeasti (1), sit4, ettd rooleja lisattiin (1), sit4, kuinka
paljon lyhyessé ajassa saatiin aikaan (1), se, ettd ndytelméassé oli soittoa ja laulua
(1), musikaalista innostumista, vaikka ei pitdnytkdan itseddn musikaalisena (1),
hyvad juonta (1), sitd, ettd musiikkikerho oli niin usein (1), yhdessé soittamisen

vaikeutta (1), soittamisen helppoutta (1).

. Vaikeita asioita olivat olleet laulujen tai jonkun tietyn laulun opetteleminen ,
sekd vuorosanojen tai niiden paikan oppiminen(8), roolivaatteiden valmistus ja
|6ytdminen (5), kovaa puhuminen(2), eldytyminen (2), oikein soittaminen (2),
kuunteleminen (1), asioiden muuttuminen (1), liikkeiden opettelu (1), paikallaan
oleminen (1), yhdessd soittaminen (1), nuottien tallessa pitdminen (1),
pianonsoitto kahdella kadelld (1), keihdin kanssa oleminen (1), 10yt&d itsestaan
’sisdinen gepardi”’(1). Roolivaatteiden hankinta on ollut monelle selkeasti
hankalaa. Ne kuitenkin hoidettiin valmiiksi ajoissa. Vuorosanojen ja niiden
paikkojen oppiminen on ollut monelle hankalaa. Kuitenkin ne opittiin aika
lyhyessa ajassa. Saattaakin olla ettd jotkut lapset ovat kdyttdneet opetteluun

kerhon ulkopuolella luulemaani enemmaén aikaa.

Helpoimpia asioita olivat olleet omien vuorosanojen opettelu (8), jokin tietty
laulu tai kaikki laulut (6), soittaminen(6), oma osa (2), ndytteleminen (2),
seisominen (1), puhuminen (1), roolin vaihtaminen (1), d&nenk&yttd (1),
nuottien kunnossapito (1), lopulta nuottien oppiminen, ja sitd kautta helppo

soittaminen (1). Toisten mielestd siis tietyt asiat ovat olleet vaikeita, toiset taas
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ovat pitdneet samoja asioita helppoina. Kaikki ovat siis kokeneet tekemisen

hyvat ja huonot puolet yksilollisesti, omista l[&ht6kohdistaan.

6. Lapset olivat mielestddn oppineet Viidakkosatuprojektin aikana seuraavia
asioita: Soittamaan jotakin soitinta (9), 4dnenkdyttdd ja puhumista kovempaa ja
selkedsti (6), nayttelemdin paremmin (5), yhteistyotd ja ryhmdtyota (4), ettd
kaikki osat ovat tdrkeitd, vaikka ei olisikaan puheroolia (2), esiintyméan (2),
lavalla oleminen ja laulaminen ei ole kauheaa. (1), erilaisten soitinten &dnia (1),
sitd, dtd kaikki tavarat pit4d olla mukana (1), hauskoja asioita (1), sen, ett4
ketddn ei jatetd yksin (1), toisia pitdd arvostaa (1), eldytymistd (1), eldinten
luonteen ja liikkeiden esittdmistd (1), karsivéllisyytta (1), tuntemaan toisia (1),
soittamaan orkesterissa (2), musiikkisadun tekemisen (1), sointuja (1).
Oppimiskokemuksissa pdéllimmadisend tuntuvat olevan ndyttelemisen ja
musiikin tekemiseen liittyvat taidot. Tdma on hyvd ja odotettu tulos.
Yllatyksend useat lapset olivat kuitenkin huomanneet myds ryhmétyon taidot,
karsivallisyyden ja muut projektitydn taidot. Muutamat opitut asiat viittaavat

myo6s ndytelmadn sisaltoon, kuten ketéan ei jateta yksin.

7. Enemmadn olisi haluttu oppia tai tehdd puhumista, lauluja ja laulamista, yksin
laulamista (9), lavalla liikkumista(1), eldytymista(1), lisa& esityksid (1), soittamaan
uutta soitinta tai jotakin toista soitinta, (2), valmistaa pidempi esitys (2).
Kysymyksessd 7 oli huomattavasti tyhjid vastauksia. Se, mit& ndisté vastauksista
voi péatelld on, ettd monet olisivat olleet innokkaita pidemmankin esityksen
tekemiseen ja projektin jatkumiseen, soittamaan useampia soittimia ja

laulamaan ja esiintyméan lisa4.

Vastausten perusteella voidaan ajatella lasten kokeneen asiat hyvin eri tavoin. Toisten
mielestd laulaminen on ollut mukavinta, toisten mielesté taas tylsintd. Toiset ovat pitdneet
vuorosanoja helppoina, toiset vaikeimpina opeteltavina asioina. Yleisend piirteend
kuitenkin on, ettd suurin osa kaikista vastauksista liittyvat konkreettiseen tekemiseen,

soittamiseen, ndyttelemiseen, laulamiseen ja esiintymiseen. Vahemman vastauksista koskee
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projektioppimisen taitoja kuten ryhmatytskentelyd tai vastuunottoa, joka johtunee siihen
liittyvien taitojen tiedostamattomasta oppimisesta. Taten heilld, ja minulla ohjaajana on
erilaiset seikat paallimmaising opittuina asioina. Lasten vastaukset eivét ole ristiriidassa
omien ajatusteni kanssa. Kaikki mit4 kysymyksissa vastataan, pitd4 varmasti paikkansa.

Kysymyksissa 8a ja 8b halusin selvittdd lasten onnistumisien kokemuksia.
Kysymykseen 8a vastasi 23 ilmaisukerholaista. Vastauspapereissa oli tyhjid kohtia nelja.
Kysymykseen (k) ei tullut vastauksia. Tulokset néyttivat positiivisilta. Kaikkiaan
iimaisukerholaisten vastausrasteja kysymyksessa 8a oli 226 ja niistd 88% sijoittuvat joko
hyvin- tai melko hyvin-sarakkeisiin. Eniten néitd kahta vastausta yhteensd on esitysten ja
harjoituksissa kdymisen kohdalla. 55% sijoittuivat sarakkeeseen hyvin. Eniten onnistumisia
koettiin vastuutehtivien hoitamisessa ja harjoituksissa kaymisessad sekd esityksissa ja
itsensd rohkaisemisessa. 11% vastauksista sijoittuvat en osaa sanoa -sarakkeeseen. Vaikeaa
oli arvioida muun muassa toisten kannustamisessa ja auttamisessa, itsensa rohkaisemisessa
ja eldytymisessd onnistumista. Kaksi melko huonosti -vastaustakin I6ytyy. Toinen niisté oli
toisten kannustamisen ja auttamisen, ja toinen toisten kuuntelemisen kohdalla.

Musiikkikerholaisten osalta vastaajia on yhteensd 15. Vastauksista 49% sijoittuu
hyvin-sarakkeeseen. Eniten onnistumisia koettiin oman soittimen soittamisessa, yhdessé
soittamisessa ja harjoituksissa kdymisessd. Melko hyvin- ja hyvin-vastauksia yhteensd 86%.
Eniten néit4d kahta vastausta yhteensa oli yhdessa soittamisen kohdalla. 13% on en osaa
sanoa -vastauksia. Vaikeata oli arvioida itsensd rohkaisemista, toisten kannustusta,
auttamista ja kuuntelemista. Joukosta l6ytyy kaksi huonosti-vastaustakin, toinen
harjoituksissa kdymisen kohdalta, toinen harjoituksissa keskittymisen kohdalta.

Saadakseni palautetta lapsilta my6s viidakkosadun siséllostd ja musiikista, kysyin
heiddn mielipiteitddn kappaleista ja ndytelmdn sanomasta vield kyselyn lopussa. Eniten
pidetty kappale oli Erilaisuuslaulu, véhiten pidetty oli llkeysréppi. llkeysrappi tuli
kuitenkin toiseksi my@s eniten pidettyjen listalla.

Ndytelman sanomaksi oli mielletty hieman eri muodoissa ystavyyden tarkeys,
toisten hyvéaksyminen, erilaisuuden rikkaus ja hyoty, Pikku Hopeaharjan katoaminen,
pienten mahdollisuus tehd4 suuria asioita ja kaikkien huomioonottaminen. 18 lasta vastasi
pitdneensd ndytelmén juonesta. Kukaan ei vastannut ettei olisi pitdnyt juonesta. Lisaksi

ehdotettiin ndytelman pidentdmistd, jatko-osaa seké liikkumisen lisdamista lavalla.
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7.3 Tutkimuskyselyt ohjaajille

Ohjaajien kyselyissa oli tarkoitus selvittdd, minkalaisia kasityksid ohjaajilla oli lasten
onnistumisesta ja oppimisesta projektin aikana, sek& ohjaajien omia tuntemuksia

tekemisestd. Ensimmaisessd 0siossa opettajat vastasivat kysymyksiin seuraavasti:

1. Ohjaajat pitivat projektissa yhteistydstd “opettajaporukassa” sekd soiton
harjoittamisesta ja motivoituneiden oppilaiden ohjaamisesta. Vastauksista
voidaan olettaa, ettd ohjaajat ovat kokeneet ryhmétydskentelyn motivoivana

yksin tekemisen sijaan.

2. Vdhiten pidettiin ison ryhméan aikataulujen sovittamisongelmasta, pitkist4
Iitapdivistd, siitd kun pari oppilasta ei vield kenraaliharjoituksessakaan muistanut
omaa osuuttaan.. Projektin aikana on koettu véasymystd ja jopa

turhautuneisuuden tunnetta valilla.

3. YIlattavaa oli oppilaiden suuri innostus, vuorosanojen nopea oppiminen ja hyva
tsemppaus esiintymisiin.  Vastausten perusteella voitaisiin ajatella ettd

tyoskentelyn tunnelma on ollut oletettua positiivisempaa ja kannustavaa!

4. Vaikeinta oli yhteissoiton yhteisen rytmin loytdminen, stemmojen oikein
soittaminen, laulamaan ja puhumaan rohkaiseminen, d&nenkayton
opetteleminen, kiireisten oppilaiden innostaminen ja oppilaiden saaminen
”[asn&oleviksi”. Ohjaajien mainitsemat vaikeat asiat liittyvat 1&hinné harjoittelun

eri vaiheisiin.

5. Helpointa oli ndhd& ja koota kokonaisuus, soittamaan innostaminen, esityksen
lapivieminen ja vastuun jakaminen sen aikana. Ohjaajat pitdvéat helppona siis

juuri ilmapiirid, innostamista sek& yhteistyota esim. vastuun jakamista.
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6. Lapset oppivat ohjaajien mielestd viidakkosadun aikana yhteistyotd,
vastuunkantamista soittamista, kuuntelemista, eldytymistd, esiintymistg, toisten
kunnioittamista, vuoronsa odotusta ja uusia lauluja. Ohjaajat mainitsevat seka

projektityon ettd ilmaisun taitoja.

7. Ohjagjat olivat tyytyvaisid(2) tai aika tyytyvdisia (1) omaan osuuteensa

projektissa.

Kysymyksissd 8a ja 8b ohjaajat saivat vastata molempien kerholaisten osalta, mikali
tunsivat pystyvansa vastaamaan. Kolmesta ohjaajasta kaksi vastasi ilmaisukerholaisten ja
kaikki kolme musiikkikerholaisten taulukkoon. Té&st4 syystd mukana oli paljon myds en
osaa sanoa-vastauksia. Kysymykseen k ei tullut vastauksia. Koska vastaajien lukumaérd on
vain kaksi tai kolme, en ole ndhnyt jarkevéna tehd& ohjaajien vastauksista graafista kuviota.

Kysymykseen 8a vastanneiden ohjaajien vastauksia oli yhteensa 20 ja niista 80% oli
hyvin- tai melko hyvin-vastauksia. 20% oli en osaa sanoa-vastauksia. Ohjaajien mielesta siis
iimaisukerholaiset olivat onnistuneet kysytyissd asioissa. Eniten lasten oli koettu
onnistuneen esityksissa ja harjoituksissa kaymisessd. Kysymykseen 8b ohjaajat antoivat
yhteensd 30 vastausta ja niistd myds 80% oli hyvin- tai melko hyvin-vastauksia. 20% oli en
0saa sanoa-vastauksia. Jalleen siis ohjaajat kokivat lasten onnistuneen kysytyissa asioissa.
Eniten oli koettu lasten onnistuneen esityksissd sek& oman soittimen soittamisessa.

Misséan kohtaa ohjaajat eivat arvelleet lasten onnistuneen melko huonosti tai huonosti.

8a) llmaisukerholaiset onnistuivat mielestani

hyvin melko en osaa melko huonosti

hyvin  sanoa huonosti
a) ilmaisuharjoituksissa (esim. elainten liikkeet, | 1 1
kannustuskuja jne.)
b) eléytymisessé roolihahmooni 1 1
C) &dnenk&ytossa 1 1
d) itseni rohkaisemisessa (uskaltamisessa) 1 1
e) esityksissa 2
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f) toisten kannustamisessa ja auttamisessa 2

g) toisten kuuntelemisessa 2

h) harjoituksissa kdymisessa 2

keskittymisessa harjoituksissa 1 1

)
J) omien vastuutehtdvien hoitamisessa (esim. | 1 1

vuorosanojen opettelussa, puvun valmistuksessa jne.)

K) muussa, missa?

TAULUKKO I. Ohjaajien vastaukset kysymykseen 8a.

8b) Musiikkikerholaiset onnistuivat mielesténi

hyvin melko en osaa melko huonosti

hyvin  sanoa huonosti
a) oman soittimen/soittimien soittamisessa | 2 1
a) kappaleisiin ja musiikkiin elaytymisessé 3
b) yhdessé soittamisessa 3
c) itseni rohkaisemisessa (uskaltamisessa) 1 1 1
d) esityksissa 3
e) toisten kannustamisessa ja auttamisessa 3
f) toisten kuuntelemisessa 2 1
g) harjoituksissa kdymisessa 1 1 1
h) keskittymisessa harjoituksissa 1 2
I) omien vastuutehtdvien hoitamisessa 1 1 1
J)  muussa, missa?

TAULUKKO Il. Ohjaajien vastaukset kysymykseen 8b.

Kysyin my0s ohjaajilta heidén eniten ja vahiten pitdmadstadn kappaleesta sekd naytelman
juonesta ja sanomasta ja mahdollisista lisdyksistd. Vastaukset eivat kuitenkaan tuoneet

oleellista lisatietoa tutkimusongelman suhteen.
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7.4 Tutkimusmetodien arviointia

Toimintatutkimuksen idea toteutui tutkimuksessa. hyvin. Tutkiminen tuntui mielekkaalt4
ja kulki Kemmisin mallin (1986, 186; Heikkinen 2001, 176) mukaisesti. Reflektointivaihe
oli térkein ja tyoldin. Jokaisen harjoittelukerran jalkeen toiminnan arviointi ja uuden
suunnittelu sen pohjalta kuitenkin toimi ja tuloksia saatiin aikaan tavoitteiden suuntaisesti.
Toki valilla tuloksia saatiin odottaakin. Hetkittdin ohjaaminen tuntui jamahtaneen, kun
samoja asioita harjoiteltiin useaan kertaan, eikd oikeaa ratkaisua tuntunut |Gytyvén.
Reflektointi ja toiminnan suunnittelu ja kehittdminen jai pitkalti vain omien ajatusteni
varaan. Sité olisikin voinut organisoida paremmin siten ettd toisetkin ohjaajat kuten myds
oppilaat itse olisivat vielda enemman voineet osallistua toiminnan arviointiin.

Kyselyn teettdminen tiedonhankintamenetelmand osoittautui hyvéksi valinnaksi.
Ohjaajien kohdalla kirjallinen kommentointi oli varmasti kaikista sopivin. Kysymykset
ohjaajille olisi ehkd voinut asetella viel& laajempaan kommentointiin kannustaviksi.
Kuitenkin ne antoivat yleiskuvan siitd, miten he nékivat lasten toiminnan. Lapsille kyselyn
teettdmiseen liittyi monenlaisia ongelmia. Joukosta [0ytyi sellaisia, joilla ajatusten
pukemiren Kirjalliseen muotoon oli erityisen hankalaa. Projektiryhméssa oli mukana 14
oppilasta, jotka tarvitsevat muussa koulutydssaén erityisté tukea.

Kysymysten asettelu tuntui kuitenkin onnistuneen jokseenkin hyvin, silld yleisesti
tyhjid paikkoja ei ollut monta. Vaikka haastattelun tekeminen kirjallisen kyselyn sijaan olisi
poistanut tdm&n ongelman, oli kirjoittamisesta kuitenkin hy6tydkin. Lapset saivat rauhassa
ajatella vastauksia ja monet keskittyivatkin tosissaan vastaamiseen. Aikaa oli tarpeeksi.
Lasten kyselyssa taulukon kohta muussa, missad osoittautui liian hankalaksi. Monet olivat
vastanneet siihen rastilla, kirjoittamatta kuitenkaan mitdan asiaa lokeroon.

Omiin havaintoihini perustuvat paatelmat pyrin tekemaan realistisesti ja kriittisesti.
Péivakirjan sekd projektiraportin avulla havainnot kirjautuivat muistiin ja niitd oli helppo
projektin jalkeen ryhtyd jdsentelem&in. Omat havainnot ovat kuitenkin subjektisia
nakemyksia lasten oppimisesta. Voin kuitenkin todeta ohjaajien ja lasten ajatukset olleen
hyvin samansuuntaisia omieni kanssa. Taten ne vahvistivat omien nakemyksieni

todenmukaisuutta.
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Tutkimukseni jo kdynnistyttyd luin Timo Sinivuoren kehittdmé&n mallin
teatteri-ilmaisun oppimistavoitteista ja niiden arvioinnista (Sinivuori 2002, 64-82, 254).
Mallissa oppiminen on jaettu kolmeen eri kategoriaan, taitotietoon omasta tydskentelyst,
kéasite- ja mielikuvatietoon ja eldmys- ja vuorovaikutustietoon. Tallaista mallia voisikin
kayttad apuna vastaavanlaisissa projekteissa tulevaisuudessa. Lisaksi tutkimuksen aikana
nousi esiin kaksi kysymystg, joita tulevaisuudessa voisi tutkia 1&hemmin: Miksi projektiin
hakeutui niin  monia opinnoissaan erityistd tukea tarvitsevia oppilaita? Toisaalta

kiinnostavaa on, miksi ilmaisutaidon kerhoon osallistujat olivat kaikki tyttdja.

7.5 YhteistyOta ja onnistumisia

Kun on kysymys oppimisen tutkimisesta, tuloksia on vaikeaa mitata. Taitojen oppimista
on erityisen hankalaa tutkia. Silloin oppimisen laatu on enemman kehittymist4 jossakin
asiassa, kuin sen tdydellistd hallitsemista. Tutkimusmetodieni avulla sain kuitenkin paljon
suuntaa antavaa tietoa, jonka perusteella voidaan vetdé johtopéatoksia lasten kokemuksista
ja oppimisesta Viidakkosatuprojektissa. Lasten ja ohjaajien kyselyt sekd raportin ja
paivékirjan pohjalta tehtyjen omien havaintojeni perusteella voidaan muodostaa hyvin
positiivinen  kokonaiskasitys projektin tavoitteiden saavuttamisesta ja projektin
onnistumisesta. Myosk&dn omat havaintoni sek& oppilaiden ja ohjaajien vastaukset eivat
ole ristiriidassa kesken&an. Seka lapset ja ohjaajat kokivat ryhmén onnistuneen projektiin
liittyvissd asioissa hyvin. Tyoskentelyilmapiiri oli yhteistydhon, itseilmaisuun ja luovuuteen
kannustava. Tyonteko tuntui yleisesti mukavalta. Toisaalta musiikkindytelmdprojekti ei ole
ollut ryhmélle vain helppoa ja mukavaa. Kiire ja aikataulun tiukkuus seké harjoitusten
ajankohdat tekivat projektista haastavan ja ty6laankin tehtavan niin lapsille kuin ohjaajille.
Projektin tavoitteet, jotka mainitaan tavoitekaavion ylimmassa lokerossa (s.60)
toteutuivat hyvin. Ryhma valmisti musiikkindytelman, jossa lapset péasivat kokeilemaan ja
kehittdm&an ndyttelemisen, soittamisen ja skenografian tekemistd. Erityisesti lasten
vastauksissa korostuu soittamisen, laulamisen ja ndyttelemisen oppiminen ja siind
kehittyminen. He saivat onnistumisen kokemuksia ja sit4 kautta eldmyksid taiteen

tekemisestd ja esittdmisestd. Se, ettd lasten vastauksista muun muassa pidettyjen ja ei
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pidettyjen asioiden kohdalla I6ytyy juoneen, lauluihin ja lavasteisiin liittyvid vastauksia, ja
etté lapset osasivat arvioida eniten pitdmansa tai vahiten pitdimansé kappaleen, kertoo siit,
ettd projektin lomassa on koettu myds esteettisida kokemuksia.

IImaisun taitojen kehittymistd on vaikeaa tarkastella sill4 taitojen kehittyminen ei
ndy konkreettisesti hetkessd. Omien havaintojeni, oppilaiden ja ohjaajien vastausten
perusteella voidaan kuitenkin todeta kehitystd tapahtuneen. Oppiminen on ollut
luonteeltaan hyvin yksilollistd ja erilaista eri lasten kohdalla. llmaisukerhon kohdalla
itseilmaisun kehittymistd on tapahtunut erityisesti rohkaistumisen ja ddnenkayton alueella.
Mielikuvitusta rohkaistiin - muun muassa kohtausten, lavasteiden ja pukujen
valmistamisessa sekd d&nimaisemassa. Muiden taitojen kuten eleiden ja ilmeiden ja
liikkeiden ké&yton seké tulkinnan ja eldytymisen, ndyttelijdiden vuorovaikutuksen taitojen
opetteleminen jdi vahemmalle. Vain pidemmalle ehtineet ja vanhemmat lapset kehittyivat
néissé taidoissa. Tekniikkaharjoituksia lisddmalld oltaisiin voitu paéstd itseilmaisun taitojen
kehittymisessd  pidemmadlle.  Musiikkikerhossa  tulkintaa  harjoiteltiin  enemman.
Kerholaisissa korostuivat yhdessd soittamisentaitojen opettelu. Eldytymistd nakyi
erityisesti esityksissd. Tavoitekartasta puuttuu esiintymisen opettelun tavoite, jota mydskin
opittiin projektin aikana sekd omien havaintojeni ettd lasten ja ohjaajien vastausten
perusteella.

Projektille asetetut itseilmaisun kehittdmiseen ja taiteen tekemiseen liittyvéat
tavoitteet kerdsin alun perin ilmaisukasvatuksen ja draamakasvatuksen eri ajatusmallien
pohjalta. Ndin ollen voidaankin todeta, ettd teorioissa esitetyt ilmaisukasvatukselle ja
draamakasvatukselle asetetut tavoitteet ovat k&ytdnnosséd osoittautuneet oikean
suuntaisiksi. Taitoja, joita alan henkil6t kirjoittavat ilmaisun ja draaman opettavan on
opittu my0s t&ssd projektissa. Jos verrataan ilmaisutaidon kerhon toimintaa
draamakasvatuksen kahteen eri suuntaukseen, taidekasvatukselliseen draamaan ja
draamaan opetusmenetelménd, voidaan ajatella kerholaisten oppineen molempien
suuntausten korostamia asioita. Erityisesti lapset itse toivat vastauksissaan selkeésti esiin
teatterin tekemisen ja ndyttelemisen taitojen oppimisen projektin aikana. Toisaalta taas
tuloksissa nakyy myos persoonallisuuden kehittdmiseen liittyvien asioiden oppiminen
kuten sosiaaliset taidot, kuunteleminen ja yhteisty®, jotka ovat myods projektitydhon

liittyvid taitoja. Draamakasvatuksen suuntaukset eivat olekaan mielestdni ristiriidassa
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keskendén ja niinpd téssakin projektissa on l&hestytty draamaa seké taiteen tekemisend etté
vélineend muidenkin eldaméssé hyodyllisten taitojen oppimiseen.

Omissa  havainnoissani  ja  toisten  ohjaajien  vastauksissa  korostuu
projektitydskentelyn taitojen oppiminen. Projektitydn taitojen oppimista tukee se, ettd
projekti oli suhteellisen pitka lapsille. Lisaksi vastauksista kuvastuu kiireen ja aikataulun
tuomat vasymisen kokemukset, jotka ovat vaatineet lapsia opettelemaan projektityon
taitoja, kuten pitk&jannitteisyyttd, vastuunottoa, luottamista toisiin ja sitoutumista. Lisé&ksi
omien havaintojeni ja vastausten perustella on opittu myds ryhméatyotd yleisesti,
vuorovaikutusta, kuuntelemista ja kunnioittamista sekd kannustamista. Projektille
asetetuissa tavoitteissa mainitaan myos arviointi ja reflektointi. Ndma seikat jdivat
projektin aikana lapsien osalta hyvin véhélle. Reflektointia ja oman tyGskentelyn arviointia
kuitenkin tapahtui tutkimuskyselyn yhteydessd, jossa lapset joutuivat arvioimaan omaa
onnistumistaan ja koko projektia eri ndkokulmista.

Léhes kaiken oppimisen projektin aikana voisin sanoa olleen kokemuksellista
oppimista. Jokaisessa harjoituksessa on syntynyt kokemuksia, joita lapset ovat mielessaan
pohtineet ja sit4 kautta jalleen muuttaneet omaa toimintaansa. Projektia voitaisiin ajatella
my0s yhtend suurena kokemuksena, jota osallistujat pohtivat jalkeenpdin ja muodostavat
kasityksen omasta osuudestaan, esimerkiksi onnistuneesta esiintymisestd. T&mén
kokemuksen he ottavat mukaansa my0s seuraavaan esiintymistilanteeseen ja toimivat
kokemuksensa mukaisesti.

Projektiryhmd saavutti monelta osin yhteistoiminnallisen ryhméan ominaisuudet
sekd lapset toimivat yhteistoiminnallisen oppijan tavoin. Tdstd syystd ryhméssa syntyi
avoin ja mukava tyéskentelyilmapiiri ja oppiminen ja luovuus oli mahdollista. Koppisen ja
Pollarin(1993, 8, 30) yhteistoiminnallisen ryhmé&n ominaisuudet voidaan siis todeta
kdytdnnossa toimiviksi. My6s asiantuntijuutta pyrittiin jakamaan projektin aikana. Eri
ohjaajien kesken tyot jakautuivatkin helposti. ldeana siis my6s jaettu asiantuntijuus
soveltui kdytdntoon. Jokainen mukanaolija toi omaa nékokulmaansa musiikkindytelmaan.
Toisaalta kiireinen aikataulu rajoitti mahdollisuuksia jakaa ja kehitelld ideoita yhdessa.

Ideana kuitenkin jaettu asiantuntijuus soveltui kaytantoon.
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8 TAITOJA ELAMAA VARTEN

Brian Way (1976) saattoi olla oikeassa todetessaan, ettei maailmasta 16ydy sellaista lasta,
joka ei kykenisi luovaan toimintaan. Ainakin Viidakkosatuprojektista jai vahvasti mieleen
lasten aito innostus ja halu ilmaista, esiintyd ja ja kaytt4d mielikuvitustaan. Naitd lasten
ominaisuuksia voisi tulevissa projekteissa kéyttdd enemmaénkin. Esimerkiksi tekstin
kirjoittamienn onnistuisi pidemmalld aikavélilld lasten ajatuksista ja ideoista. My0Os
lavasteiden suunnittelu ja miksei my0s ohjaus voisi l&hted kokonaan lapsista.
Viidakkosadun tekemisessd aika antoi rajat tekemiselle.

Viidakkosadun valmistamiseen liittyi runsaasti erilaisia tavoitteita. Suurin osa niista
oli sellaisia, joiden mittaaminen ja kontrolloiminen oli valilld hyvin vaikeaa. Kuitenkin
tutkimusaineisto antaa vahvat perusteet sille, ettd tdrkeimmét tavoitteet projektissa
saavutettiin. Lapset todella oppivat ilmaisukasvatuksen avulla paljon erilaisia taitoja ja
kokivat onnistumisen elamyksid. Lopullinen tavoite ei kuitenkaan projektissa ollut vain
irrallisten ilmaisun, musiikkiteatterin tekemisen ja projektityon taitojen oppiminen, vaan
ne loytyvat tavoitekaavion (s 57) alimmasta lokerosta. Perimmainen tarkoitus on hyotyé
projektissa opituista taidoista ja saaduista kokemuksista myohemmin eldman eri tilanteissa:
lImaisun taidot auttavat muun muassa vuorovaikutustilanteissa, omien tunteiden

tunnistamisessa, itsetuntemuksessa ja toisten Kkunnioittamisessa ja ymmartdmisessa.
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Projektitydon taidot auttavat esimerkiksi hallitsemaan laajempia kokonaisuuksia ja
tekemé&dn yhteisty0td muiden kanssa, sekd kantamaan vastuuta. Onnistumisen elamykset
kasvattavat itseluottamusta ja rohkeutta eri eldméntilanteisiin. Tassd projektissa
onnistumisen kokemuksia syntyi runsaasti, ja uskon niiden rohkaisevan lapsia elaméssa
eteenpain.

Koska tarkeimmét tavoitteet toteutuivat, voidaan todeta myds ohjaamisen ja
opettamisen olleen asianmukaista. Reflektoinnin ansiosta pystyin ohjaajana kehittdméan ja
muuttamaan toimintaa tavoitteiden mukaiseksi. Toimintatutkimus osoittautui tahokkaaksi
tavaksi kehittdd omaa ammattitaitoa. Opin projektin aikana itse véhintaan yhtéd paljon kuin
lapsetkin. Kehityin niin tutkijana, kuin draaman ja musiikin ohjaajana, projektin vetajana,
Kirjoittajana ja séaveltgjanakin. Kasitys omista tyoskentelytapojeni vahvuuksista ja
heikkouksista selkeytyi ja taidot laajenivat. Kokemuksieni perusteella en pitéisi siis
toimintatutkimusta ainoastaan tutkimusmetodina vaan pikemminkin tapana tehdd tyot,
jokaisena tuntina, pédivana tai viikkona. Sen avulla opettajalla on mahdollisuus kehitt&a
tyoskentelyddn paikalleen jadmisen sijaan.

Viidakkosatuprojekti osoittaa selkedsti vastaavanlaisten hankkeiden soveltuvan
hyvin koulukdyttoon ja tuo esiin ilmaisukasvatuksen térkeyden koulujen toiminnassa.
lImaisupainotteinen ja yhteistoiminnallisuutta korostava toiminta kehittdd lapsia
monipuolisesti ja mahdollistaa taiteen tekemisen kautta sellaisten eldmyksien saamisen,
joita ei milladn muilla tavoin voi saavuttaa. Se antaa vaihtoehtoja lapsille, jotka yha
useammin nykypdivand jadvat paitsi yhteistoiminnallisista ja sosiaalisista harrastuksista,
sekd joutuvat kohtaamaan tehokkuuden ja tuloksellisuuden tuomat paineet.
liImaisukasvatuksen avulla lapset kartuttavat henkist4 pddomaa, josta saa korvaamattomia

voimavaroja eldmén varrelle, sekd tarkeimpéana kaikista, iloa ja nautintoa.
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OSA 11
MUSIHKKINAYTELMA
VIIDAKKOSATU

(Poistettu tekijanoikeudellisista syistd)
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LIITE 1. Musiikkindytelma Viidakkosadun projektisuunnitelma
PROJEKTISUUNNITELMA
Kuukausi Vko I Imaisukerho (ma) Musiikkikerho (ti) Muuta
o . Tapaaminen opettajien
Kerhoon ilmoittautuminen :
ELOKUU 34 kanssa, suunnittelua
K okoontuminen,tu- P oL Suunnittelua, materiaalin
- . o . Soittgjien taitojen ja Lo . .
tustumlshar10|tuk_5|a, ryhman instrumenttien kartoitus vumelstelya,_ _soyltukset
35 laul attami sta valmiiksi
Tutustumista, Tekstiin ja Ens mm?‘?"”
rooleihin tutustuminen kappaleisiin
SYYSKUU 36 tutustuminen
Roolien syventéaminen, - Solistien harjoituttamista
37 roolijako Harjoittelua erikseen
Tekniikkaharjoituksia .
o . - Lavastuksestaja
Tekstiharjoituksia, Harjoittelua 2
38 K ohtausharjoituksia puvustuksestasopiminen
Tekn||I§kahgr J0|tu!<3|a Seuraaviin kappaleisiin
Tekstiharjoituksia, tutustuminen
39 K ohtausharjoituksia
Kor-:;zkursl;wl:rkii-til?(sia Harjoittelua
LOKAKUU | 40 :
Tekniikka- ja -
K ohtausharjoituksia Harjoittelua
41
Tekniikka- ja -
K ohtausharjoituksia Harjoittelua
42
SYYSLOMAVIIKKO
43
Tekniikka- ja Yhtel Th:tno't.tel ua Esityksen mainostamisen
Kohtausharjoituksia . SO' enja suunnittelu
44 nayttelijoiden kanssa
Tekniikka- ja Yhtgols?;i”eﬂ}f ua Lavastus ja puvustus
MARRASKUU | 45 Kohtausharjoituksia nayttelijoiden kanssa vamiina
L. . o N K&siohjelma, tekniikka,
45 Kohtausharjoituksia Viimeistelya lavastus ja puvustus
L &pimeno- harjoituksia( ma, ti?)
47
KENRAALIHARJOITUKSET
(ma, ti?) JA ESITYKSET
48 | (ke?)
Esityksen purkua, haastattelut
JOULUKUU | 49 jakyselyt, palautteen anto




LIITE 2.

Tutkimuskysely lapsille
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LIITE 3.

Tutkimuskysely ohjaajille
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LIITE 4. Lehtiartikkeli projektista (Riihimden sanomat 29.11.02)



