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Tiivistelma - Abstract

Tutkielmamme tarkoituksena oli selvitti, kuinka kulttuurisensitiivinen
musiikinopetusmateriaali soveltuu ylédasteen ja lukion musiikinopetukseen. Tarkoituksenamme
oli arvioida kulttuurisensitiivisen opetusmateriaalin toimivuutta kiytinnén opetustydssd
erityisesti opettajan, mutta myos oppilaiden kannalta. Keskeinen tavoite oli myds saada
palautetta ja ideoita opetusmateriaalin edelleenkehittdmiseksi, misséd onnistuttiinkin hyvin.

Gamelanmusiikin ja Pohjois-Amerikan intiaanien musiikin opetusmateriaalien valmistaminen
on ollut tirkeid osa tdtd tutkimusta. Siksi molemmat opetusmateriaalit on liitetty osaksi
tutkielmaa. Niiden sisdlté voidaan jakaa kolmeen kokonaisuuteen: musiikkia ympardiva
kulttuuri ja sen ihmiset, itse musiikki seké koulukiytto.

Tyon alussa kisitellddn monikulttuurisen musiikkikasvatuksen ideologiaa, joka on ollut pohjana
myds omien opetusmateriaaliemme valmistamiselle. Opetusmateriaalin kokeilu muodostaa
tutkimuksen toisen osuuden, jossa tutkimusaineistoa on keritty videoinnin, haastattelun ja
kyselyn kautta opettajilta, oppilaiden tutkimusaineisto perustuu kysymyslomakkeiden
vastauksiin. Tutkimusaineistoa kerittiin kevitlukukauden 1997 aikana yhteensd neljiltd eri
koululta. Kokeiluun osallistui viisi opettajaa, jotka testasivat opetusmateriaalia yhteensi
seitsemalle ryhmalle.

Kaikki kokeilussa mukanaolleet opettajat ja suurin osa oppilaista suhtautuivat myonteisesti
vieraisiin musiikkikulttuureihin. Opettajien kokemukset opetusmateriaalin kaytdstd olivat
yleisestiottaen myonteisid ja he pitivit Euroopan ulkopuolisia musiikkikulttuureja kisittelevii
opetusmateriaalia hyvin tarpeellisena. Pohjois-Amerikan intiaanien musiikki oli seké opettajille
ettd oppilaille tutumpaa ja helpommin omaksuttavaa kuin gamelanmusiikki. Vaikka tuloksia ei
voida pienen tutkimusotoksen takia pitdd laajasti yleistettdvind, antavat ne kuitenkin suuntaa
kulttuurisensitiivisen musiikinopetusmateriaalin vastaanotosta yldasteella ja lukiossa.
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1 JOHDANTO

Lihdimme  tammikuussa 1996  mukaan  musiikkikasvatuksen  uuteen
maailmanmusiikkiprojektiin, jonka arvelimme sisdltdvin etupdissa
mukaansatempaavaa musisointia ja musiikkieldmyksid eri puolilta maailmaa. Emme
pettyneet odotuksissamme, vaikka kurssin padanniksi ei muodostunutkaan varsinainen
musisointi, silld projekti ylsi paljon laajempaan ulottuvuuteen. Saimme tehtiviksemme
koota yksin tai pienen ryhmidn kanssa musiikin opetusmateriaalipaketin

valitsemastamme kulttuurialueesta koulukaytt6d varten.

Kiinnostuimme indonesialaisesta gamelanmusiikista ja Pohjois-Amerikan intiaanien
musiikista. Téllaisen opetusmateriaalin kokoaminen ja suunnittelu tuntui hyvin
mielekk#dltd, koska muita musiikkikulttuureja, varsinkaan Euroopan ulkopuolista
musiikkia  kisittelevdd opetusmateriaalia, ei Suomesta juurikaan 16ydy.
Projektiryhmé@mme kerdsi materiaalia (yhteensd seitsemiltd eri kulttuurialueelta)
keviin ajan ja testasi siihen asti keréttyd opetusmateriaalia Jyviskyldn normaalikoulun
yldasteella ja lukiossa toukokuussa 1996. Kesdn aikana kokosimme materiaalin
kirjalliseen muotoon, ensimmiinen monikulttuurinen musiikin
opetusmateriaalikokonaisuus oli ndin valmis syksyyn mennessd. Syksyn kuluessa
nauhoitimme kaikki opetusmateriaaliin siséltyviat kappaleet projektiryhmédmme

esittimini.

Kysymys graduaiheesta tuli ajankohtaiseksi syksylld 1996. Tutkimusaiheen liittiminen
tuttuun  maailmanmusiikkiprojektiin  tuntui mielestimme hyvin luontevalta.
Molemmilla oli halu testata laajemmin omaa opetusmateriaaliaan koulussa ja kehittad
sitd kokeilusta saatavan palautteen kautta eteenpdin. My6s maailmanmusiikkiprojektin
opetusmateriaalipaketin tyostdmisti kokonaisuudessaan on jatkettu edelleen siihen
mydnnetyn apurahan turvin. Tulevana syksynd (1998) opetusmateriaalipakettia on

tarkoitus testata laajemmin, yhteensé noin sadassa eri koulussa ympéri Suomea.



Tyon alussa késitelldin monikulttuurisen musiikkikasvatuksen ideologiaa, joka on ollut
pohjana myds omien opetusmateriaaliemme valmistamiselle.  Opetusmateriaalin
kokeilu muodostaa tutkimuksen toisen osuuden, jossa tutkimusaineistoa on keritty
videoinnin, haastattelun ja kyselyn kautta opettajilta, oppilaiden tutkimusaineisto
perustuu  kysymyslomakkeiden vastauksiin. Tarkoituksenamme on arvioida
kulttuurisensitiivisen opetusmateriaalin toimivuutta kidytdnnon opetustydssé erityisesti
opettajan, mutta myds oppilaiden kannalta ja 16ytdd uusia ideoita opetusmateriaalin
kehittimiseen. Opetusmateriaalien valmistaminen on ollut tirked osa tétd tutkimusta.
Lukijan olisi vaikea ymmirtdd tutkimusta tutustumatta nithin. Siksi molemmat

opetusmateriaalit on liitetty osaksi tutkielmaa.



2 MONIKULTTUURINEN MUSHKKIKASVATUS

Miti ongelmia monikulttuurisessa musiikinopetuksessa voi olla? Onko
monikulttuurisuuteen liittyvd musiikkikasvatus ajankohtainen ja tirked asia myds
Suomessa, missié on hyvin vdhdn muista kulttuureista tulevia ihmisid? Eroavatko
monikulttuurinen kasvatus ja Suomessa kéytosséd oleva termi kansainvalisyyskasvatus
toisistaan? Millaista on hyvi kulttuurisensitiivinen musiikin opetusmateriaali? Nami
kysymykset nousivat mieliimme jo tyon alkuvaiheessa ja pyrimme myds vastaamaan
niihin tyossdmme. Térked kysymys on myds se, milld tavalla toista kulttuuria tulisi
ylipddnsd lahestyd ja missd médrin itselle vierasta musiikkikultuuria voi lopulta edes

ymméartda?

Monikulttuurinen musiikkikasvatus on luonteeltaan kaksitahoinen: se siséltdd sekd
musiikkikasvatuksellisia  periaatteita  ettd  etnomusikologisia  kysymyksid.
Etnomusikologia tutkii maailman eri musiikkikulttuureita, musiikkiin liittyviin
kysymyksiin saadaan siis vastauksia sieltd, kun taas musiikkikasvatus antaa vastauksia
pedagogisiin ja opetusohjelmien suunnitteluun kuuluviin asioihin. (Brennan 1992,

221)

Pirkko Moisalan (1995a, 198-199) mukaan etnomusikologiseen ldhestymistapaan
perustuvassa monikulttuurisessa musiikinopetuksessa on kysymys kahdesta asiasta:
siitd, miten opetuksessa voidaan antaa oppilaille valmiuksia tarkastella musiikin ja
kulttuurin vilisid siteitd ja toisaalta siitd, miten muista kulttuureista perdisin olevia
musiikkeja tulisi opettaa monikulttuurisen kasvatuksen periaatteiden mukaisesti.
Lihtokohtana  monikulttuuriselle  musiikkikasvatukselle on eri kulttuurien
musiikkikisitysten  hyvdksyminen samanarvoisina (Moisala 1995a, 202).
Monikulttuurisuus voi kisittdd monista eri kulttuurillisista taustoista tulevat oppilaat

ja/tai monia kulttuureja kisittelevin opetusaineiston (Moisala 1995b, 11).



Monikulttuurisesta kasvatuksesta kiytetdsin monia ilmauksia, puhutaan myos
monietnisestd,  monirodullisesta,  kulttuurienvilisestd ja  rasisminvastaisesta
kasvatuksesta. Kaikkia ilmauksia yhdistdd kolme pédajatusta: niiden ideologisena
pohjana on kulttuurinen monimuotoisuus, ne vastustavat "sulatusuuni”-ideologiaa ja
pyrkivit muuttamaan koulutusta vaikuttamalla sen prosesseihin ja sis#ltdihin.
Monikulttuurisen kasvatuksen jidlkeen kirjallisuudessa kéytetdédn toiseksi eniten termid
monietninen kasvatus, jonka péétavoitteena on luoda kaikkia etnisid ryhmié huomioiva
koulutusjirjestelmd. Monirodullinen ja rasisminvastainen kasvatus puolestaan
korostavat yhteiskunnassa esiintyvdn eriarvoisuuden esilletuomista ja sosiaalisen
toiminnan merkitystd. Kulttuurienvilinen kasvatus pyrkii ensisijaisesti tuomaan esille

vihemmistoryhmien arvoja, tapoja ja uskomuksia. (Vold 1989, 11-14.)

Erilaisuuden kohtaaminen on monikulttuurisen kasvatuksen ydinongelma.
Monikulttuurinen kasvatus pyrkii antamaan kaikille oppilaille mahdollisimman
tehokasta opetusta, joka kunnioittaisi ja perustuisi heiddn kulttuuritaustaansa ja
oppimistapaansa (Ramsey 1989, 53). Monikulttuurisen —musiikkikasvatuksen
péaidkysymyksii ovat Klingerin (1994, 92) mukaan seuraavat asiat:

1) Mikid suhde musiikilla ja monikulttuurisen kasvatuksen tavoitteilla on toisiinsa?
Kiytetddnko musiikkia opetusohjelmissa keinona opettaa kulttuureja ja etnisyyttd vai
onko musiikinopetus erillinen tiedonala, joka voi perustua myos kulttuuriseen ja
etniseen aineistoon? (2.6 Etnomusikologinen nékékulma )

2) Minkilaista materiaalia opetuksessa kaytetddn? Pyrkiikd opettaja 10ytdmaén
autenttista materiaalia? (2.6.3 Kulttuurisensitiivinen opetusmateriaali)

3) Liitetddnké opetukseen mukaan musiikin konteksti? Kuinka kulttuurillinen
kontekstualisoiminen vaikuttaa monikulttuurisen musiikin opetukseen? (2.6.1
Kontekstualisointi, 2.6.3 Kulttuurisensitiivinen opetusmateriaali)

4) Kuinka opettajan omat musiikilliset taidot ja tiedot sekd késitykset vaikuttavat
opetukseen? (2.7 Opettajien koulutus)

Kysymyksii kisitelldin erityisesti suluissa mainituissa kappaleissa.



2.1 Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen tavoitteet

Oppilaille halutaan antaa monikulttuurisen kasvatuksen vilitykselld valmiuksia toimia
monikulttuurisessa ympéristossid ja yhteiskunnassa (Hookey 1994, 87) siten, ettd he
voisivat hyviksyd eri rodulliset ja etniset ryhmit samanarvoisina ja kunnioittaa
erilaisuutta (Ramsey, Vold & Williams 1989, 155). National Council for the
Accreditation of Teacher Education médritteli vuonna 1977 monikulttuurisen
kasvatuksen prosessiksi, joka valmistaa yksiloitd sosiaalisiin, poliittisiin ja
taloudellisiin todellisuuksiin, joita he kohtaavat monikulttuurisessa yhteiskunnassa

(NCATE 1977, cit. Vold 1989, 12).

Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen tavoitteena on auttaa oppilaita ymmértiméin
erilaisia musiikkeja ja musiikin ja kulttuurin vilisid suhteita (Nettl 1992, 7).
Pintapuolinen erilaisuuden hyvidksyminen ei riitd, esimerkiksi ldnsimaista musiikkia
painottavaan musiikin opetussuunnitelmaan voidaan lisétd muutama afrikkalainen tai
intialainen laulu, tutustumatta kulttuureihin kuitenkaan syvemmin (Goodall 1992, 194-

195).

Onko parempi jittid kokonaan pois muiden musiikkikulttuurien opettaminen kuin
antaa niistd pinnallista ja ylimalkaista tietoa lyhyessd ajassa? Arvostetun
etnomusikologin Bruno Nettlin (1992, 6) mukaan pyrkimyksend ei ole musiikkien
tdydellinen tuntemus ja ymmirtdminen, vaan tirkeintd on ensisijaisesti tuoda esille
erilaisia musiikkitodellisuuksia, jotta oppilaat tiedostaisivat niiden olemassaolon ja
arvon. Maailman musiikin moninaisuus voi opettaa paljon yleisesti musiikin
luonteesta: muodoista, sidvyistid, soittimista, tekstistd, musiikin kayttoyhteyksistd sekd
musiikkiprosesseista kuten sivellyksestid, improvisoinnista ja vélittymistavoista. (Nettl

1992, 6-7.)
2.2 Monikulttuurisen kasvatuksen historiaa
Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen tarve tiedostettiin ensin Iso-Britanniassa,

Yhdysvalloissa, Kanadassa ja Australiassa, maissa, joiden viestd koostuu useista eri

etnisistd ryhmisti ja roduista (Moisala 1995b, 11). Koulutus on kehittynyt néissa



maissa hyvin samansuuntaisesti: aluksi valtavirran arvojen mukaiseen koulutukseen on
lisdtty ryhmienvilistd tai yleisinhimillisiin arvoihin perustuvaa kasvatusta. Herdédva
tietoisuus  etnisyydestd ja  erilaisuudesta on pian vaatinut  kuitenkin
yksityiskohtaisempien ohjelmien muotoilemista ja nidin pdddytddn lopulta

monikulttuuriseen kasvatukseen. (Modgil 1986; cit. Vold 1989, 10.)

Yhdysvalloissa musta viestd herdsi vaatimaan tasa-arvoa ja yhtéldisid oikeuksia
valkoisen vieston kanssa toisen maailmansodan jidlkeen. Kasvavan paineen alla
hallitus vaati kouluja lisddmiédn kasvatusta rotujenviliseen ymmaérrykseen. 1950-luvun
uusi kansallinen liike sai nimen ryhmienvilinen kasvatus, "Intergroup Education”.
Liikkeen ideologian mukaan toisen rodullisen tai etnisen ryhmén kunnioitus ja
hyviksynti seurasi, kun ihminen sai ensin tietoa ryhmasti. (Banks 1981; cit.Vold 1989,

6.)

1960-luvulla kouluihin perustettiin “Ethnic Studies” -opintokokonaisuuksia, jotka
kisittelivét eri rodullisten ja etnisten ryhmien kulttuuria. Etnisten opintojen puutteena
oli kuitenkin se, ettd ne erottelivat eri etnisid ryhmié toisistaan eikd niissd kisitelty
rasismia tai syrjintdd milldsn tavalla. (Vold 1989, 7-8.) Sekd ryhmienvilinen kasvatus
ettd etniset opinnot pyrkivit ensisijaisesti edistiméin positiivista vuorovaikutusta
etnisten ja rodullisten ryhmien vililli ja laajentamaan oppilaiden tietoisuutta eri

ryhmien kulttuuri- ja historiataustoista Yhdysvalloissa (Williams 1989, 79).

Kulttuurillisen moniarvoisuuden ja demokratian vaatimuksesta syntyi 1970-luvulla
uusi kasvatusliike: “Multicultural Education” eli monikulttuurinen kasvatus (Vold
1989, 8). Kun aikaisemmin eri taustoista tulevien lasten oli pitényt sopeutua valtavirran
ajatusten mukaisiin kouluvaatimuksiin, nyt tajuttiin, ettd muutoksenkohteina tuli olla
opetussuunnitelmat ja koulua koskevat eri ohjelmat (Williams 1989, 80).
Monikulttuurisen kasvatuksen lahtokohtana oli ndkemys moniarvoisuudesta, jonka
mukaan kaikki kulttuurit ovat samanarvoisia ja jokaisella etniselld ryhmélld on oikeus
kehittdd ja sdilyttdd kulttuurinsa (Verma 1994, 62). Maailmanlaajuiseksi huomion

kohteeksi monikulttuurinen kasvatus nousi vasta 1980-luvulla (Moisala 1995b, 11).



1970-luvun pyrkimyksistd ottaa huomioon monikulttuurisuus opetusohjelmissa ja -
suunnitelmissa opittiin, etteivit pelkit uudet suunnitelmat ja ideat kantaneet riittivin
pitkille; opetusohjelmien muutoksen yhteydessd ei otettu huomioon opettajien
koulutukseen, organisaatioiden tukeen ja opetustilanteeseen liittyvdd problematiikkaa.
Muutos ei riipu vain opettajista, jokainen taso lainsdfidénndstd luokkahuoneeseen
vaikuttaa tulokseen. (Fullan 1991; cit. Hookey 1994, 84, 88.) Nykyisin on saatavana
paljon maailman musiikkikulttuureita késittelevdd opetusmateriaalia, mutta vain
harvoja tutkimuksia saatavilla olevan materiaalin soveltuvuudesta kouluun ja

luokkaympiristoon (Hookey 1994, 88).

Jotkut vihemmistoryhmistd tulevista tutkijoista ovat epdilleet monikulttuurisen
kasvatuksen vaikutusta; heidin mukaansa on naiivia olettaa, ettid yksi kasvatuksellinen
liike voisi muuttaa yhteiskuntaa, joka on syvésti juurtunut monokulttuuriseen
eurooppalaiseen traditioon. Tulevaisuudessa opetussuunnitelmia ja -ohjelmia tulisikin
muokata niin, etti koulutukseen liittyvissd prosesseissa kiinnitettdisiin enemmén
huomiota sosiaalisen muutoksen mahdollisuuksiin. (Ramsey, Vold ja Williams 1989,

155-156, 159.)

Monikulttuurinen oppilasjoukko asettaa monia lisdhaasteita eri musiikkikulttuurien
esilletuomisessa, varsinkin, jos luokassa on késiteltivastd kulttuurista tulevia oppilaita.
Kanadalainen @ Mary  Hookey, joka ohjaa  vuosittain  opiskelijoiden
opetusharjoittelujaksoja alkuperdisvieston kouluissa, kertoo: "Monet harjoittelijat
aloittavat jakson tdysin tietimittoménd kahdesta seikasta: heididn oman kulttuurillisen
taustansa vaikutuksesta luokkahuoneessa ja toisaalta valtakulttuurin arvojen syvisti
omaksumisesta."  Musiikinopetusmateriaalista  puuttuu  usein  kaksi-  tai
monikulttuurinen lihestymistapa; niissd uusi musiikkikulttuuri esitelldédn eikd oteta
huomioon, etti jotkut oppilaat saattavat olla kyseisestd kulttuuritaustasta. (Hookey

1994, 86-87.)

Banks erottaa  neljd  erilaista  tasoa  opettaa = monikulttuurisuutta.
»Valtakulttuurikeskeinen” malli ottaa huomioon vain valtakulttuurin tarpeet ja opettaa
sen mukaisesti. Toisella tasolla, “etnisyys ohessa”, opetetaan edelleen valtakulttuurin

nikokulmasta  kidsin, mutta ohjelma  sisdltid myds jonkin  verran



vihemmistokulttuurien  materiaalia ja  nédkokulmia. Kolmannella tasolla,
’monietnisessd” mallissa, tuodaan esille yhtildisesti maan véest6n eri etnisten ryhmien
nikemyksid ja lopullisella neljannelld tasolla, “etnokansallisessa” mallissa, liikutaan
maailmanlaajuisella tasolla. (Banks 1991, 17; cit. Klinger 1994, 101.) Banksin mallit
kuvaavat monien etnisten ryhmien muodostamaa amerikkalaista yhteiskuntaa,

suomalaiseen yhteiskuntaan hinen luomansa mallit tuskin soveltuvat sellaisenaan.

2.3 Kansainvilisyyskasvatus Suomessa

Suomessa on kiytetty monikulttuurisen kasvatuksen sijasta pitkdin termid
kansainvidlisyyskasvatus, joka on kuvannut paremmin maamme véieston
homogeenisuutta ja kulttuurien kohtaamista vieraina ja maan rajojen ulkopuolisina.
Kansainvilisyyskasvatus ja monikulttuurinen kasvatus pyrkivit kuitenkin pitkille

samoihin péémairiin ja termit voidaan nihda paillekkdisind.

Kansainvilisyyskasvatus on kuitenkin monikulttuurista kasvatusta laajempi kisite:
Takalan (1983; cit. Liikanen & Vallstrom 1988, 20) mukaan kansainvilisyyskasvatus
koostuu  maailmantuntemusopinnoista (world studies), kehityskoulutuksesta
(development education), monikulttuurisesta kasvatuksesta ja rauhankasvatuksesta.
Englanninkielinen  kirjallisuus  kéyttdd monia  kansainvilisyyskasvatukseen
rinnastettavia ilmauksia: mm. “International Education”, “Education for International

Understanding” ja “Global Education” (Helenius 1984, 8).

Monissa maissa ihmisoikeuskasvatus vastaa suomalaista kansainvilisyyskasvatusta:
molempien tavoitteena on pyrkid ihmisoikeuksien toteuttamiseen (POPS 1988, 12 -
13). Suomessa kansainvilisyyskasvatus pohjautuu YK:n peruskirjassa hyviksyttyihin
padamadriin ja ihmisoikeuksien julistukseen. Kansainvilisyyskasvatuksen yleisind
padmédrind pidetddn oikeudenmukaisen rauhan saavuttamista ja vakiinnuttamista
maailmassa, ihmisoikeuksien ja -arvon toteuttamista ja siilyttimistd sekd maapallon

voimavarojen oikeudenmukaista jakamista (Yhteinen maailma 1978, 11.)

Peruskoulun opetussuunnitelman perusteiden mukaan (1994, 13)

kansainvélisyyskasvatus on koulun eettisen kasvatuksen keskeinen osa. Se voidaan



késittdd yleiseksi asenne- ja luonnekasvatukseksi, joka on "ihmisyyteen kasvattamista”
ja "tyotd oikeudenmukaisen kehityksen edistdmiseksi” (Koivisto & Lehtola 1985, 12;
POPS 1988, 9). Erkki Viljasen mukaan "kansainvilisyyskasvatus tarkoittaa oppilaiden
varustamista sellaisilla asenteilla, tiedoilla ja taidoilla, jotka tekevit mahdolliseksi
heidén osallistumisensa kansojen viliseen yhteistyohoén ja vuorovaikutukseen seki

yksityishenkilﬁinéi ettd kotimaansa kansalaisina" (cit. Hirsjidrvi 1978, 60).

Kansainvilisyyskasvatuksen osa-alueiksi kisitetdsin yleisesti myods ihmisoikeus-,
kulttuuri-, aseidenriisunta-, kehitys-, ympéristo- ja tasa-arvokasvatus (POPS 1988, 48).
Kulttuurikasvatus on néistd ldhinnd monikulttuurisen kasvatuksen kisitettd.
Kansainvilisyyskasvatuksen opas (POPS 1988, 49-50) kuvaa kulttuurikasvatuksen
siséltdja seuraavasti:

- kasvaminen kansainviliseen ymmiértdmykseen ja yhteistyohon

- mitd kulttuuri on: oman kulttuurin peruspiirteiden hahmottaminen, kulttuurilainat,
kulttuurien muuttuminen

- muiden kulttuurien ymmartdminen, erilaiset arvot, eliméntavat

- kulttuurien vuorovaikutussuhteet, oma vastuu kulttuurin kehittdjana

- tutustuminen myos Euroopan ulkopuolisiin kulttuureihin

Musiikissa kansainvilisyyskasvatus néhdién ldhinna kulttuuri- ja
rauhankasvatukseksi: "Perehtyminen vieraan maan kansanperinteeseen ja kulttuuriin
on oikea keino maailmankuvan avartamiseksi sekd kansojen ja rotujen vilisen

yhteisymmarryksen lisdamiseksi" (POPS 1988, 77).

Rauhankasvatus ja kansainvilisyyskasvatus on kisitetty pitkélle rinnakkaisiksi
termeiksi Suomessa (POPS 1988, 12). Kiidridisen (1989, 11) mukaan rauhankasvatus
ldhtee  liikkeelle  oppilaan  ldhiympéristostd  ja  laajenee  vihitellen
kansainvilisyyskasvatukseksi. Jo 1950-luvulla puhuttiin kansainvilisyyskasvatuksesta,
joka tarkoitti tuolloin ldhinnd tietojen jakamista muista kansoista (Isohookana-
Asunmaa 1983; cit. Helenius 1984, 9). Myds 1960-luvulla
kansainvilisyyskasvatuksessa painotettiin tiedollisia tavoitteita: yhteistyotaitoja,
maailmanlaajuisten ongelmien tajuamista ja kommunikaatiovalmiuksia. Vasta 1970-

luvulla kansainvilisyyskasvatukseen otettiin mukaan myos asenteellisia ja
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toiminnallisia tavoitteita. (Helenius 1984, 9.) 1980-luvulla
kansainvilisyyskasvatuksessa nihtiin térkeiksi rauhankasvatus, ihmisoikeudet ja

kulttuurien tuntemus (Liikanen & Vallstrom 1988, 17).

Jukka Koron (1978) maéiritelmé kansainvilisyyskasvatuksen tavoitteista kuvaa hyvin
1970-luvun tilannetta: "Kansainvélisyyskasvatuksen tavoitteena on kehittéi oppilaissa
tietoisuutta maapallon kaikkien kansojen yhteenkuuluvuudesta, eri kulttuurien tuoman
moninaisuuden arvostamisesta, toisten kansojen ja kulttuurien erikoispiirteiden
hyviksymisestd ja kunnioittamisesta seki tietoisuutta siitd, ettd...viime kidessé

yksityiset jisenet ovat vastuussa koko maailman tulevaisuudesta" (cit. Hirsjédrvi 1978,

60).

Suomen Unesco-toimikunta on luokitellut kansainvilisyyskasvatuksen tavoitteet
sosiaalis-emotionaalisiksi, tiedollisiksi ja toiminnallisiksi. Omaa opetusmateriaalia
luodessamme otimme  huomioon  kansainvilisyyskasvatuksen sosiaalis-
emotionaalisista tavoitteista 1ihinné sen 7. kohtaa: "Ymmirtimys ja kunnioitus kaikkia
kansoja, niiden kulttuureja, arvoja ja eldmiéntapoja kohtaan oman maan etniset ryhméit

mukaan lukien". (Yhteinen maailma 1978, 15.)

Kalli tutki pro  gradussaan  yldasteen  musiikinopettajien  asenteita
kansainvilisyyskasvatusta kohtaan ja kansainvilisyyskasvatuksen toteuttamista
yldasteen musiikinopetuksessa (Kalli 1991, 18-19). Koeryhmina tutkimuksessa oli
sata yldasteella toimivaa musiikinopettajaa eri puolilta Suomea. Tutkimustulosten
mukaan opettajat suhtautuivat kansainvilisyyskasvatukseen myonteisesti, mutta eiviit
toteuttaneet sitd kovinkaan paljon musiikinopetuksessa. (Kalli 1991, 28, 55.) Suurin
osa koeryhmistd sisillytti kansainvilisyyskasvatusta opetukseensa jonkin verran,

eniten sitd toteutettiin soittamisessa, kuuntelussa ja laulamisessa (Kalli 1991, 37, 51).

Vieraista kansanperinteistd soitettiin eniten léhinnd lansimaista musiikkiperinnetti
muistuttavaa musiikkia: latinalaisen Amerikan ja Euroopan musiikkia seki Pohjois- ja
Eteli-Amerikan musiikkia. Aasialainen musiikki tuntui opettajille vieraimmalta
alueelta. Suomalaisia ja muiden maiden kansanlauluja laulettiin melko usein, mutta

vieraskielisid kansanlauluja niiden alkuperdiskielilld paljon harvemmin. (Kalli 1991,
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40, 43.) Kuunteluun opettajat sisillyttivat kansainvilisyyskasvatusta antamalla
alkuperdisii niytteitd vieraasta musiikkiperinteestd ja kertomalla musiikin
esitysyhteydestd. Improvisointiin ja musiikkiliikuntaan kansainvilisyyskasvatus

liitettiin hyvin harvoin. (Kalli 1991, 40, 44-45.)

Musiikintuntien suunnittelussa opettajat kiinnittivit huomiota
kansainvilisyyskasvatukseen jonkin verran: yleisin tapa oli eldmykselliseen
oppimiseen  pyrkiminen.  Yleisimpind esteind  kansainvilisyyskasvatuksen
toteuttamiselle opettajat pitivit musiikkituntien vihyyttd ja ajanpuutetta. He kertoivat
myds kaipaavansa jatkokoulutusta ja ohjausta kansainvilisyyskasvatuksen

huomioonottamisessa opetuksessa. (Kalli 1991, 38-51.)

2.4 Monikulttuurisen kasvatuksen nykytilanne Suomessa

Toimintaympéristdjen yleinen kansainvélistyminen, Suomen monikulttuuristuminen ja
Euroopan yhdentyminen mainitaan uusissa opetussuunnitelmissa keskeisiksi haasteiksi
koulun kehityksen kannalta (LOPS 1994, 17, POPS 1994, 14).
Kansainvilisyyskasvatuksen  keskeisiksi  siséltdalueiksi  nimetd#in  uudessa
opetussuunnitelmassa kulttuurien tuntemus ja suvaitseva suhtautuminen erilaisuuteen,
kulttuurilukutaidon alkeet sekd harjaantuminen maailmankansalaisuuteen (POPS
1994, 33). Kansainvilisyyskasvatuksen rinnalla kéytetdénkin usein termid globaali
kasvatus (Liikanen 1993, 14).

Vuosittain Suomen kouluihin tulee ulkomailta noin 1 000 oppilasta, joista 100 puhuu
dgidinkielenddn jotakin muuta kieltd kuin suomea tai ruotsia (POPS 1988, 47).
Lisddntyvistd pakolais- ja siirtolaismédrdstd huolimatta monikulttuurinen
musiikinopetus tapahtuu Suomessa vield suurelta osin tilanteessa, jossa opetettavan
musiikin kulttuuritausta on eri kuin opettajan ja oppilaiden. Toisin sanoen opettaja

opettaa perussuomalaiselle luokalle ei-lansimaalaista musiikkia (Moisala 1995a, 199).

Suomessa muista kulttuureista tulevia oppilaita ei ole vield osattu hyddyntdd
monikulttuurisuuskasvatuksessa. Monissa oppiaineissa nimé oppilaat voisivat tarjota

todellisen vertailukohteen suomalaiseen kulttuuriin, tapoihin, tottumuksiin, historiaan,
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kouluun jne. (POPS 1988, 47). Uuteen musiikkikulttuuriin tutustuminen kulttuurin
tuntevien oppilaiden opastuksella antaisi paljon kaikille osapuolille ja auttaisi myos
vahvistamaan vihemmistoryhmistéd tulevien oppilaiden identiteettid (Moisala 1995b,

12).

2.4.1 Monikulttuuriset musiikkiprojektit

Merirastilan ala-asteella Helsingissd alkoi syksylld 1996 Sibelius-Akatemian,
Taideteollisen korkeakoulun ja Helsingin yliopiston liikuntakasvatustieteen laitoksen
yhteistybhankkeena nelivuotinen taiteisiin painottuva monikulttuurisuusprojekti
Taikomo. Koulun oppilaista huomattava méird on maahanmuuttajaoppilaita. Projektin
tarkoituksena on taiteisiin painottuvan toiminnan kautta vahvistaa lapsen identiteettii
ja sitd kautta pyrkid edesauttamaan suomalaislasten ja maahanmuuttajalasten
vuorovaikutusta sekd ehkidiseméin maahanmuuttajalapsien syrjaytymistd. (Talip, M.

19.3.1998.)

Paivikehrin koululla Espoossa toteutettiin lukuvuonna 1995-1996 suvaitsevaisuus- ja
monikulttuuriprojekti, jonka aikana tutustuttiin eri kulttuureihin maahanmuuttajien
vetdmien tydpajojen ja pitkékestoisten kurssien kautta. Projektin tavoitteena oli torjua
rasismia sekd lisdtd kulttuurien vilistd yhteisymmarrystd. Syksystd 1996 alkaen
Yhdessd Maailmalla -projektia on jatkettu Suur-Helsingin alueen kouluissa, kevién

1998 aikana projektia on tarkoitus viedd myds muutamiin kouluihin Uudellamaalla.

Projekti esitelldsin kouluille ja rakennetaan kutakin koulua varten sen tarpeet
huomoiden, 2-3 pdivdd kestdvidn projektin aikana oppilaat tutustuvat vieraisiin
kulttuureihin tydskentelemilld ulkomaalaisen opettaja johdolla. Helsingin yliopiston
Vantaan tidydennyskoulutuslaitos laajensi hanketta tekemélld tammi-maaliskuussa
1998 kokeilun, jossa myds vanhemmat osallistuivat projektiin. (Yhdessd Maailmalla -

Suvaitsevaisuus- ja monikulttuuriprojekti 1996 - 1998.)

Suomessa  Yhdessi  Maailmalla  -projekti on  kouluihin  suunnatuista
suvaitsevaisuushankkeista tdhén asti pitkikestoisin. Kokeilussa mukana olleiden

koulujen opettajat ovat ottaneet projektin innolla vastaan ja se on alkanut toimia usein
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itsendisesti koulun 16ytéessd uudet yhteistyokanavat. Maahanmuuttajalasten itsetunnon
on huomattu vahvistuvan ja myonteisen ilmapiirin vieraita kulttuureja kohtaan
kasvaneen niissd kouluissa, joissa projekti on vieraillut. (Yhdessi Maailmalla -

Suvaitsevaisuus- ja monikulttuuriprojekti 1996 - 1998.)

Maailmanmusiikinkeskus on ollut syksystdi 1996 alkaen mukana Helsingissi
pdivikotilapsille suunnatussa monikulttuurisuusprojektissa, jossa lapset ovat
tutustuneet senegalilaiseen kulttuuriin alkuperdiskulttuurista tulevien muusikoiden
johdolla. Kullekin ryhmille on pidetty kaksi toiminnallista opetustilannetta ja
konsertti. Projektia on ollut rahoittamassa Helsingin kaupunki, tihdn asti siti on
toteutettu kuudessa péivikodissa ja yhdelld ala-asteella. Jatkossa projektiin on

tarkoitus ottaa mukaan myds kuubalainen kulttuuri. (Saarela, M. 25.3.1998.)

Pukinméen yldasteella Helsingissd alkoi syksylli 1995 kolmivuotinen
monikulttuurisuusprojekti, jonka idea saatiin Norjasta Kjell Skyllstadin johtamasta
Resonant Community -projektista. Sen keskeisimpéni tavoitteena on edistdi vieraiden
kulttuurien ymmértdmisti ja suvaitsevaisuutta Pukinmien yldasteella sekid auttaa
koulun maahanmuuttajaoppilaiden integroitumista suomalaiseen yhteiskuntaan ja
kulttuuriin ottamalla erityisesti heiddt mukaan monikultttuuriseen tyoskentelyyn.
Syntyperdisten taiteilijoiden ja muusikkojen johdolla projektissa perehdytidin kuuden
maan kulttuuriin ja musiikkiin. Projektin tarkoituksena on kehittid monikulttuurisen
kasvatuksen malli osaksi peruskoulun kansainvilisyyskasvatusta. (Idstam, §S.

20.3.1998.)

2.4.2 Monikulttuurisuus yldasteen musiikin oppikirjoissa

Antikainen (1995, 170) on analysoinut pro gradussaan Fazerin ja Otavan kustantamat
musiikin oppikirjat 7 - 9 luokille. Hénen keskeisin huomionsa on se, etti tarkastelluissa
oppikirjoissa ei-ldnsimaiset musiikkikulttuurit on kisitelty erilaisin toimenpitein siten,
ettei musiikillisen erilaisuuden kohtaamista tapahdu (Antikainen 1995, 172).
Tutkituissa musiikin oppikirjoissa ei onnistuta vilittdimién ei-lansimaisia kulttuureita

lansimaistuneina muunnoksina tai ldnsimaisiksi "jalostettuina" versioina (Antikainen
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1995, 177).

Oppikirjojen sisédltdmit laulut edustavat jo vakiintunutta suomalaista ja linsimaista
musiikkiohjelmistoa. Toiminnallinen musiikkiin perehtyminen vihenee oppikirjoissa
sitdi mukaa, kun Kkisiteltivan musiikin estetiikka etéddintyy linsimaisen musiikin
estetiikasta: siirryttdessd latinalaisen Amerikan musiikista afrikkalaisen musiikin
kautta aasialaiseen musiikkiin soitto- ja laulutehtivien mi#rad vihenee radikaalisti.

Antikainen kutsuu titd ilmiotd "latistamiseksi". (Antikainen 1995, 172-173, 178.)

Latistamiseksi hin nikee my0s sen, etti musiikki saatetaan sovituksellisilla keinoilla
sellaiseen muotoon, ettei se hiiritse ldnsimaisen estetiikan piirissd enkulturoitunutta
oppilasta. Sovitusten ldhtokohdaksi on otettu ns. béndikokoonpano. Pahimmillaan se
on johtanut siihen, ettd sovituksia varten on valittu vain laulut, jotka soveltuvat tilli

kokoonpanolla esitettidviksi. (Antikainen 1995, 173-174.)

Kirjan kuvitus voi luoda lukijalle mustavalkoisen ja "turistisen" vaikutelman
esiteltdvisti kulttuurista. Antikainen kuvaa tillaisen toiminnan vaikutusta
"etdfinnyttiviksi"  tarkoittaen oppilaiden ndkokulman muokkaamista valmiiden
lansimaisten stereotypioiden suuntaan, pois pyrkimyksesti nihdd vieraat Kulttuurit

ennakkoluulottomasti. (Antikainen 1995, 178)

Oppikirjoissa ei kéytetd lainkaan musiikkikohtaisesti kehiteltyjd notaatiosysteemeji
eiki ohjata kuulonvaraiseen opetteluun perustuvaan musiikin omaksumiseen.
Antikainen olettaakin, ettd oppikirjoja ei ole laadittu vastaamaan etnisten
vihemmist6jen kulttuurien vaalimiseen liittyvid tarpeita. Tdmi on kuitenkin hinen
mukaansa nédkokohta, joka tulevien Kkirjantekijoiden tulisi ottaa huomioon

Suomessakin. (Antikainen 1995, 176, 180)

Antikainen toteaa oppikirjojen puutteet, mutta ei kuitenkaan pyri 16ytimiin
parannusehdotuksia niiden korjaamiseksi. Mielestimme Antikaisen analyysi toimiikin
lahinnd kriittisen keskustelun herittdjind. Musiikkikulttuurin Antikainen nikee
enemmén staattisena kuin jatkuvasti muuttuvana ilmiond. Santos esittdd, ettd

musiikkikulttuurien kohtaamisen myd6td syntyy jatkuvasti myos uusia musiikkityyleji.
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Vieraassa kulttuuriympéristossi maahanmuuttajat pyrkivit oman kulttuurinsa
sdilyttimiseen, mutta omaksuvat samalla musiikki- ja tanssiperinteeseensi myos
piirteitd uudesta sosiaalisesta ympiristostd. (Santos 1994, 28.) Antikaisen esittimisti
ajatuksista herddkin kysymys, miten musiikkikulttuureja voitaisiin  kuvata

totuudenmukaisesti oppikirjoissa?

2.5 Suvaitsevaisuus

Kasvatus suvaitsevaisuuteen on monikulttuurisen kasvatuksen ideologisena pohjana.
Yleisimmin monikulttuurista kasvatusta on kritisoitu siitd, ettd se erottelee ryhmid
toisistaan (Ramsey yms. 1989, 155). Peter Dunbar-Hall (1992, 188) esittiikin, etti
monikulttuurisen musiikkikasvatuksen ja etnomusikologian kisittiminen samaksi
asiaksi voi viedd pohjan monikulttuuriselta musiikkikasvatukselata, koska erilaisuuden
korostaminen opetuksessa voi synnyttdd "me ja muut" - mentaliteetin, joka puolestaan

kasvattaa rasismia.

Wahlstrom nikee, ettd suvaitsevaisuuskasvatuksessa korostetaan samanlaisuutta
ulkoisista erilaisuuksista huolimatta. Suvaitsevaisuuteen ohjaamisessa on keskeisti
antaa mahdollisuus kriittiselle reflektiolle eli arvostella niitd ennakko-oletuksia, joille
omat uskomuksemme rakentuvat. Suvaitsevaisuuskasvatuksella voidaan antaa myos
asiallista tietoa eri kulttuureista ja auttaa ndin purkamaan viirid mielikuvia. Se ohjaa
kunnioittamaan kulttuurien vilisid eroavaisuuksia ja nidkemiin asioita toisen

ndkokulmasta. (Wahlstrém 1996, 77, 111-112)

Taipumusta pitdd oman etnisen ryhmin arvoja ja kiyttdytymismalleja oikeina ja
parempina kuin muiden ryhmien vastaavia arvoja kutsutaan etnosentrismiksi.
Useimmat ihmiset eivdt tiedosta itsessdén tillaista kiyttiytymistaipumusta.
Tyypillisesti etnosentrismi ilmenee kulttuuristen stereotypioiden kautta. Suomalaisessa
maantiedon opetuksessa kansanluonnetta kuvaavat etniset stereotypiat olivat tavallisia
1960-luvulle asti, kokonaan niisti kuvauksista luovuttiin vasta 1970-luvun alussa.

(Kupiainen 1994, 41-43.)
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Voidaan olettaa, ettd ennakkoluulot véistyvit, kun yksilo saa riittdvésti tietoa vieraista
etnisistd ryhmisté ja on riittdvin péljon tekemisissd niiden kanssa. Asia on kuitenkin
monimutkaisempi, silli ennakkoluulot pohjautuvat emootioihin, eivdt niinkéén
jarkeen. (Skyllstad 1993, 5.) Tunteiden ja tiedon vililld ei ndytd olevan yhteyttd
toisiinsa: ennakkoluulot eivit juuri vdhene pelkén tiedon seurauksena (Cole & Hall
1970, 495; cit. Skyllstad 1993, 5). Sosiologien mukaan paras keino rasismin
vilttamiseksi on rasisminvastainen toiminta, koska toiminta luo asenteita (Skyllstad
1993, 7). Cole ja Hall (1970, 495; cit. Skyllstad 1993, 7) viittavit, ettd ensisijaisesti

olisikin korjattava toimintamalleja eiké asenteita.

Musiikki on osoittautunut tehokkaksi keinoksi kehittdd sekd yksilollisid ettd sosiaalisia
inhimillisia arvoja. Musiikillinen vuorovaikutus luo sosiaalisia arvoja ja
yhteenkuuluvuuden tunteen helpommin kuin muut sosiaalisen kanssakdymisen
muodot. Taiteisiin liittyvd toiminta on tdrkedd erityisesti persoonallisuuden

kypsymisvaiheessa, jotta spontaanius ja luovuus siilyisivit. (Skyllstad 1993, 5, 7.)

Tutkimusten mukaan intensiivinen, lyhytkestoisenakin toteutettu
monikulttuurisuuskasvatus kasvattaa tietoa muista kulttuureista ja vaikuttaa
positiivisesti asenteisiin, mutta pitk#lld aikavélilld tulokset eivét jad pysyviksi (Leglar
1992, 209). Dias Cruzin (1979; cit. Leglar 1992, 210) tutkimus puolestaan osoitti, ettd
vihemmistoryhmistd tulevien oppilaiden itsetunto ja -luottamus nousi, kun

opetuksessa kiytettiin materiaalia heidén kulttuureistaan.

Norjassa toteutettu kolmivuotinen Resonant Community -projekti (Skyllstad 1993) on
malliesimerkki pitkdjénteisestd ja hyvin suunnitellusta monikulttuurisesta projektista,
jonka tulokset ovat lupaavia. Toisaalta Jyviskyldn opettajankoulutuslaitoksen
opiskelijoiden toteuttaman kansainvilisyyskasvatusprojektin (Koivisto & Lehtola
1985) tulokset osoittivat, ettd jo neljan viikon tehostetulla opetusohjelmallakin oli

vaikutusta oppilaiden asenteisiin kansainvélisyyttd kohtaan.
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2.5.1 Resonant Community -projekti Norjassa

Norjassa toteutettiin valtion kultttuuri-instituutin hankkeena vuosina 1989 - 1992
monikulttuurinen projekti, jonka tarkoituksena oli tuoda esille Norjassa asuvien
maahanmuuttajien kulttuureja, erityisesti heidén musiikkiaan ja tanssiaan. Projektin
tavoitteena oli myétévaikuttaa ala-asteikdisten oppilaiden asenteisiin maahanmuuttajia
kohtaan: ehkdistd kulttuurienvilisii konflikteja, tukea suvaitsevaisuutta ja
demokraattista vuorovaikutusta. (Skyllstad 1993, 3, 6.) Paiopettajina projektissa
toimivat syntyperdiset muusikot ja tanssijat: sekd Norjassa asuvat siirtolaiset ettd
alkuperdismaista kutsutut taiteilijat (Skyllstad 1992, 314). Projektissa esiteltiin
ensimmdiisend vuonna Aasian, toisena Afrikan ja kolmantena latinalaisen Amerikan

musiikkia (Skyllstad 1993,7).

Tutkimukseen osallistui 18 koulua ja yhteensid noin 720 10-12-vuotiasta oppilasta
(Skyllstad 1993, 3). Projektissa seurattiin neljgnnen luokan oppilaita kuudennelle
luokalle saakka. Kouluista kuusi (A-koulut) osallistui intensiiviseen
taidekasvatusohjelmaan, kuusi (B-koulut) séénnolliseen koulukonserttisarjaan ja loput
kuusi (C-koulut) toimivat vertailuryhméni. (Skyllstad 1992, 314.) Projektissa oppilaita

haluttiin aktivoida osallistumaan tanssiin, lauluun ja soittamiseen (Skyllstad 1993, 7).

10-14-vuotiaiden valitsemista tutkimusryhméksi perusteltiin ikdryhmén avoimuudella
erilaisia yksilditd ja eldmiéintapaja kohtaan: heilld on kyky samaistua muita helpommin
samanikdisiin yli rodullisten rajojen. Varhaisnuoruus on kriittistd aikaa asenteiden
muodostumisen kannalta, sen aikana tapahtuva persoonallisuuden kehitys muovaa
suuresti yksilon maailmankuvaa. Teini-idssd ryhmén paine ja samaistumisen tarve voi
ehkdistd positiivista suhtautumista erilaisuuteen. Kun ennakkoluuloiset asenteet on

sisdistetty, niitd on hyvin vaikea muuttaa. (Skyllstad 1993, 4, 5.)

Tutkimustulosten mukaan projektilla oli sitd suuremmat positiiviset vaikutukset, miti

......

koulujen tutkimustuloksista voitiin péitelld, ettd etukéteisvalmistelujen ja seurannan

médrin lisadminen vaikutti tuloksiin positiivisesti. Projekti pyrki myds kohottamaan
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maahanmuuttajaryhmien identiteettid: vierailevat artistit ohjasivat ja innoittivat myos

maahanmuuttajien musiikki- ja tanssiryhmié. (Skyllstad 1993, 17- 18.)

A-kouluissa sosiaalinen ilmapiiri parani paljon projektin ansiosta: kiusaaminen viheni
niissd huomattavasti enemmén kuin B- ja C-kouluissa. Tutkimustulosten mukaan A-
koulujen maahanmuuttajalapsien itsetunto vahvistui projektin ansiosta. B- ja C-
kouluissa negatiiviset kasitykset maahanmuuttajien luonteesta ja moraalista eivit
muuttuneet juuri lainkaan kolmen vuoden aikana, A-kouluissa puolestaan negatiiviset

kasitykset vihenivit huomattavasti. (Skyllstad 1993, 9-10, 18.)

Projektin alussa tehty kysely osoitti suurta avoimuutta ei-linsimaalaista musiikkia
kohtaan: ldhes puolet kaikkien koulujen oppilaista piti naytteisti. Projektin jilkeen
tehdyssd kyselyssd ei-lansimaalaisesta musiikista pitdvien oppilaiden osuus oli
vihentynyt, eniten  C-kouluissa ja  vihiten  A-kouluissa.  Oppilaiden
musiikkimieltymykset olivat muuttuneet 10 ja 12 ikdvuoden viliseni aikana.
Vastaukset heijastivat kuitenkin erillisten d4nindytteiden pohjalta tehtyjid valintoja, ei
eldviin musiikkiesityksiin ja artistien kohtaamisiin liittyvié reaktioita. (Skyllstad 1993,
10- 12.)

Oppilaiden suhtautumisessa ohjelmaan ja mukanaolleisiin esiintyjiin ei havaittu suuria
eroja: muutamia poikkeuksia lukuunottamatta vastaanotto oli hyvin positiivinen ja
osallistuminen sekd aktiivinen kannustaminen esimerkillisti. Tdm#d koski myds
ongelmaoppilaita, jotka monessa tapauksessa osoittautuivat halukkaimmiksi
osallistujiksi. Erds opettaja kertoi: "Projektilla on ollut positiivinen vaikutus luokan
ilmapiiriin. Oppilaat uskaltavat osallistua sellaisiin asioihin, jotka ennen havettivit
heitd. Télld on ollut erityisen hyvd vaikutus “koviin® poikiin." Opettajat kertoivat
oppineensa projektin myo6td suhtautumaan avoimemmin muihin maihin ja
kulttuureihin, ymmaértaméan ja myds kuuntelemaan niiden musiikkia uudella tavalla.

(Skyllstad 1993, 13-14, 17.)
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2.5.2 Tehostettu kansainvilisyysopetusohjelma ala-asteella

Tutkimuksen tarkoituksena oli selvittdd, voidaanko neljdsluokkalaisten asenteisiin
kansainvilisyytti kohtaan vaikuttaa tehostetulla opetusohjelmalla. Tutkimus
oppilasta, joista 50 osallistui opetusohjelmaan ja 53 toimi kontrolliryhmini (Koivisto

& Lehtola 1985, 9, 53).

Neljin viikon aikana toteutettuun opetusohjelmaan  sisiltyi nelji oppiainetta:
maantieto, #idinkieli, kuvaamataito ja musiikki. Tutkimuksessa tarkasteltiin koko
opetusohjelman yhteisvaikutusta sekd kunkin oppiaineen vaikutusta osana
kokonaisuutta. (Koivisto & Lehtola 1985, 1.) Opetusohjelman rungoksi muodostui
siirtolaisuuden mukaanaantuomia ongelmia kuvaava kehyskertomus. Musiikin
opetusosuuden suunnittelussa ja kdytdnnon toteutuksessa painotettiin toiminnallisuutta

ja elamyksellisyytti. (Koivisto & Lehtola 1985, 9, 140.)

Tutkimus pohjautui Karvosen (1967) asenneteoriaan. Oppilaiden asenteeet muuttuivat
sekd kokonaisuutena etti eri asennekomponenttien osalta: eniten opetusohjelmalla oli
vaikutusta asenteiden toiminnalliseen komponenttiin. Toiseksi eniten muutosta
tapahtui affektiivisella ja vihiten kognitiivisella komponentilla. Suurimmat muutokset
tapahtuivat halussa solmia kontakteja ulkomaalaisiin ja yleisessd suhtautumisessa
heihin. My6s musiikilla oli vaikutusta oppilaiden asenteiden muutokseen. ( Koivisto &

Lehtola 1985, 26, 166.)

Tutkittavien kahden koulun ja myds saman koulun eri luokkien vililld havaittiin eroja
oppilaiden suhtautumisessa kansainvilisyyteen. Koulujen vilisié eroja selittds osin se,
ettd toisessa koulussa kansainvilisyyskasvatusta oli aktiivisesti harrastettu jo
vuosia.Tdmén koulun oppilaiden valmiiksi myonteisié asenteita ei pystytty enédd paljon
myoOnteisempédin suuntaan muuttamaan. Luokkakohtaisten erojen syyksi arveltiin
puolestaan annetun kansainvilisyyskasvatuksen madrdn eroa eri luokkien wvililla.
Tyttdjen ja poikien asenteet eivit tutkimuksen mukaan poikenneet juurikaan toisistaan.

(Koivisto & Lehtola 1985, 166-168, 174)
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2.5.3 Nuorten musiikkimaku

Omassa tutkimuksessamme kartoitimme opetusmateriaalin kokeiluun osallistuneiden
ryhmien oppilaiden  musiikkimieltymyksid sekd  suhtautumista erityisesti
gamelanmusiikkiin ja Pohjois-Amerikan intiaanien musiikkiin. Salmisen tutkimus
nuorten musiikkimausta auttaa ymméirtimiin nuorten musiikkimieltymysten- ja
tottumusten taustoja. Hénen tutkimuksensa tarkoitus oli selvittdd 9-20-vuotiaiden
nuorten kokemuksia ja tunteita erilaisista musiikkindytteistd. Musiikkimakua ei
korostettu tutkimuksessa filosofisena ongelmana, vaan se nihtiin konkreettisena
kayttaytymisend arvottaa musiikkiin liittyvid kokemuksia. (Salminen 1990, 4, 6.)
Tutkimukseen osallistui 831 nuorta ja se suoritettiin musiikin ja didinkielen tunneilla

(Salminen 1990, 32-33).

Tutkimuksen yksi péitulos oli, ettd musiikkimaku ei jaa tutkittavia mink&&nlaisiin
yksiselitteisiin makurakenteisiin tai tasakoosteisiin mieltymystyyppeihin. Suurimmalle
osalle musiikkinéytteistd 10ytyi yleiso, joka oli kooltaan véhintédin neljannes tutkituista
ja jokaiselle musiikinlajille 16ytyi kuulijoita, jotka eividt vilittineet tai sieténeet
kuunnella sitd. Tutkimustuloksista olikin n#htdvissi selvimmin erilaisia
makuvihemmistdji ja -enemmistdjd. (Salminen 1990, 8, 50.) Salminen toteaa nuorison
musiikkimaun olevan epdyhtendinen ja herkkd sekd mieltymyksille ettd torjuville
reaktioille: "Tuntematon herttdd oudoksuntaa, joka ilman taustatietoa saattaa kiintyd

torjunnaksi” ( Salminen 1990, 49).

Erilaisten ryhmien musiikkimakuja Salminen (1990, 11-12) jaotteli seuraavasti:

- naispuoliset tutkittavat ilmaisevat myonteisid kokemuksiaan avoimemmin kuin mies-
puoliset

-13-15-vuotiaat korostavat voimakkaasti vastenmielisid kokemuksiaan ja kiyttiytyvit
melko arvostelevasti.

- yli 16-vuotiaat ovat tarkkoja mieltymyksistdsin, mutta hillitympid kuin 13-15-vuotiaat
- lukiolaiset ovat melko valikoivia ja kriittisid, mutta keskivertoa pidéttyviisempid

- suvaitsevaisimpia ja pohtivimpia ovat eri taidelajien harrastajat

Suosituimmiksi musiikinlajeiksi tutkimuksessa nousivat diskomusiikki, hitaat balladit
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ja ns. perusrock. Suosittuja olivat myds moderni musta musiikki, heavy seké hard-rock.
Kansanmusiikkinéytteiden vastaanotto oli melko torjuva: erityisesti torjunta kohdistui
ulkoeurooppalaiseen musiikkiin ja ns. maailmanmusiikkiin. Salminen arvelee ndiden
musiikin alueiden kérsineen eniten tuntemattoman torjumisesta, mistd kertoo myds "ei
osaa sanoa" -valintojen keskimé@irdistd runsaampi esiintyminen. Taidemusiikki
aiheutti voimakkaan kielteisen reaktion, kun kyseessd oli moderni nykymusiikki tai

suomalainen ooppera. (Salminen 1990, 8-9.)

Nyky-yhteiskunnassa musiikkiteollisuus uusimpine elektroniikan sovelluksineen on
16ytényt nuorista uusia kohderyhmié: populaarimusiikin helppo tavoitettavuus ja sithen
liittyvien laitteiden suosio kiinnostaa lapsia jo varhain. Myds #éniteteollisuus ohjaa
nuoria pidasiassa keskitie -mediarockin kuunteluun. Murrosidissd on véalttiméatonté
valita ystdvipiirin odotusten mukaisesti vaatteet, puhetyyli, elokuvat ja musiikki, jotka
muodostuvat eridinlaisiksi identiteettiobjekteiksi. (Salminen 1990, 3, 17-18.) Samalla
nuoret viettavit suuren osan myrskyisestd ikdkaudestaan koulussa, joka tarjoaa heille
valtakulttuurin hyvaksymid ajattelutapoja (Lull 1987, 153-154; cit. Salminen 1990,
19).

2.6 Etnomusikologinen nikokulma

Etnomusikologien mukaan ei ole olemassa "hyvdd" ja "huonoa" musiikkia, vaan
jokaisella kansalla tai etniselld ryhmilld on oma musiikkijirjestelménsd, joka heijastaa
ja ilmaisee kyseisen yhteiskunnan arvoja ja kulttuurillisia rakenteita (Nettl 1992, 4).
Samalla, kun henkilo enkulturoituu, eli oppii ympérdivdn kulttuurin ajattelu- ja
toimintatavat, hdn omaksuu myds oman kulttuurinsa musiikkimieltymykset, joista
kidsin hin suhteuttaa ja arvioi kaiken myohemmin kuulemansa musiikin. Arviot
“hyvistd” musiikista, sen kauneudesta, vaikutuksesta ja merkityksestdi ovat siten
kasvuympiristossé opittuja. (Moisala 1995a, 197.) Siksi jokaista musiikkikulttuuria ja
-tyylid tulisi tarkastella relativistisesti, sen sisdisen logiikan ja esteettisten arvojen

nikokulmasta (Moisala 1995b, 14).

Etnomusikologia voidaan kisittdd joko musiikkitieteen tai antropologian osa-alueeksi

(Moisala 1991, 133). Termind etnomusikologia otettiin kayttoén vasta 1950-
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luvulla.(Nettl 1980, 2-3.) Etnomusikologian tutkimusala on kisittinyt ldhinni ei-
lansimaalaisen ja suullisesti vilittyvdin musiikin, tutkimus on keskittynyt
maantieteellisesti eristyneiden heimoyhteiskuntien musiikkin ja ammattimuusikoiden
taidemusiikkiin (Nettl 1980, 1; 1992, 4). Tutkimuskohteen mukainen maéérittely
etnomusikologiasta ei kuitenkaan ole endd ajankohtainen: etnomusikologia nihdéin
tutkimusnékokulmana, jota voi soveltaa mihin tahansa musiikkiin (Moisala 1991,

105).

Toisaalta etnomusikologia on kiinnostunut musiikista universaalisena ilmion4, se etsii
yhtildisid piirteitd eri musiikeista, toisaalta se pyrkii tuomaan ilmi musiikkien
moninaisuutta (Nettl 1980, 3). Aikaisemmin etnomusikologian tirkeimméksi
tehtdviksi ndhtiin alkuperdisten musiikkikulttuurien sailyttiminen, populaarimusiikki
ja muut musiikkikulttuurien sekoittumisesta syntyneet musiikkityylit jatettiin
vihemmalle huomiolle. Nyky&in musiikkikulttuuri kisitetdsin kuitenkin muuttuvaksi
ilmioksi ja etnomusikologinen tutkimus tarkastelee yhti lailla kaikkia musiikinlajeja,

my0s ldnsimaista taidemusiikkia. (Nettl 1992, 4-5.)

2.6.1 Kontekstualisointi

Kontekstilla  tarkoitetaan  sitd  kokonaisuutta, jossa  musiikki esiintyy.
Kontekstualisoiminen ei kuitenkaan valttdmattd tarkoita musiikin liittdmistd koko
kulttuuriin, tutkimusasetelmasta riippuen konteksti voidaan rajata myds pienempéin
kohteeseen. (Moisala 1991, 120-121.) Sallyann Goodallin mukaan todellinen
kontekstuaalinen ldhestymistapa musiikkiin ki#sittii my6s maailmankuvan
tarkastelun. Maailmankuva vaikuttaa syvisti ihmisen valintoihin, arvoihin ja
ajattelutapaan ja sitd kautta myds musiikin esityskéytédntdihin ja -perinteisiin. Vasta
maailmankuvan, uskonnon ja filosofian ymmairtdminen voi avata kulttuurin todellisen

merkityksen. (Goodall 1992, 195-196.)

Etnomusikologit ovat samaa mieltd siité, ettd musiikkia voidaan ymmaért4a parhaiten
osana kulttuuria (Nettl 1992, 4). Musiikin ymmaértiminen edellyttdd siten tietoa
musiikin ilmentdmistd kulttuurillisista arvoista, uskomuksista, traditioista ja

tuntemuksista (Walker 1990, 78; cit. Hookey 1994, 85). Etnomusikologia tutkii
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musiikkia kulttuurina ja kulttuurissa: kuinka ihmiset kayttivit, esittdvit, ja sdveltdvit
musiikkia, mitd he ajattelevat musiikista ja kuinka he suhtautuvat siihen (Nettl

1980,1).

Mitd kulttuuri on? Sellin (1992, 216) mukaan kulttuuri muotoutuu ja siilyy
ihmistenvélisen sosiaalisen kanssakdymisen ja mukautumisen kautta. Vaikka kulttuuri
muuttuu jatkuvasti, yhteison sosiaalinen kontrolli takaa kulttuurin keskeisten piirteiden
sdilymisen (Moisala 1991, 109). Slobin ja Titon (1992, 6) esittdvit musiikkikulttuurin

mallin, joka koostuu neljésté osatekijésté:

1. Késitykset musiikista:
A musiikki ja uskomukset
B musiikin estetiikka
C musiikin konteksti
D musiikin historia
2. Musiikin sosiaalinen organisointi
3. Ohjelmistot:
A tyyli
B genret
C tekstit
D siveltdminen
E musiikin vélittdminen eteenpéin
F liikkuminen
4. Materiaalinen kulttuuri

Musiikki ja uskomukset vastaavat kysymykseen: mikd on musiikkia ja mikéd ei?
Uskomukset kertovat myods musiikin oletetusta alkuperistd. Musiikin estetiikka
madrittdd, millaista laulua pidetdéin kauniina, minkélainen d4ni miellyttidd kuulijoita ja
kuinka pitkddn esityksen tulisi kestdd. Musiikin kontekstilla  tarkoitetaan
esiintymistilanteeseen liittyvid tekijoitd, esim. sitd, milloin ja missd tilanteissa

musiikkia tulisi esittdi ja kuinka usein? (Slobin & Titon 1992, 6.)

Musiikin sosiaalinen organisointi selvittdd, kuinka ryhmé jakaantuu suhteessa
musiikillisiin mieltymyksiin ja musiikkiin yleensd, esim. lapset ja vanhat ihmiset
laulavat eri lauluja. Tyyli késittdd musiikin harmonian, rytmit, ajan, sdvyt ja dfinen

intensiteetin, genret puolestaan sisdltdvit varsinaiset tyylit (esim. kehto-, joulu- ja
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hédlaulut). Materiaalinen kulttuuri késittidd soittimet ja nuotit (Slobin & Titon 1992, 9-
12.)

Lihtokohtanamme oman  opetusmateriaalin  tekemiselle  pidimme  koko
musiikkikulttuurin esilletuomista Slobinin ja Titonin esittiméin mallin mukaisesti.
Vieraan musiikkikulttuurin monimutkaisilta ja vierailta tuntuvia asioita ei ole pyritty
véistdméin opetusmateriaalissa, vaan sen kuvaamisessa on ldhdetty liikkeelle kyseisen
kulttuurin arvostamisesta ja kunnioittamisesta sekd pyritty myds ymmértimiéin
kulttuurin omia arvoja, uskomuksia ja tapoja. Niinpi opetusmateriaalit siséltdvit paljon
tietoa myoOs kulttuurien jokap#ivéisestd eldmistd: tyOstd, rituaaleista, uskonnoista,
taiteista ja tavoista. Opetusmateriaalin tarkoituksena on ohjata sekéd opettajia ettd

oppilaita suvaitsevaisuuteen, erilaisuuden ymmirtimiseen.

Gamelanmusiikin opetusmateriaali keskittyy Balin ja Jaavan saarten erityispiirteiden
esittelemiseen. Pohjois-Amerikan intiaanien kulttuuria ja musiikkia késitellddn
tarkemmin kolmen eri alueelta tulevan heimon kautta, omana lukunaan kisitellddn
gamelanmusiikkia Suomessa ja Pohjois-Amerikan intiaanien nykypédivén tilannetta.
Laulu-, soitto- ja tanssikappaleiden toteutus- ja esitysohjeissa on huomioitu

mahdollisimman tarkkaan niiden alkuperidinen kuulokuva ja kiyttoyhteys.

2.6.2 Emisistinen ja etisistinen nakokulma

Kulttuureja voidaan ldhestyd emisistisestd tai etisistisestd nédkokulmasta. Emisistinen
tutkimustapa pyrkii ymmirtiméién kulttuuria sisédltdpdin. Musiikintutkija ldhtee
emisistisessd tutkimustavassa liikkeelle kulttuurin omista musiikkikéisityksistd ja
tarkastelee ja analysoi musiikkia kiyttden siitd kulttuurin omia médritelmid ja
luokituksia. Etisistinen tutkimustapa puolestaan tarkastelee kulttuuria ulkoapéin: sen
mukaan eri musiikeista voidaan kulttuurista riippumatta 16yt44 samankaltaisia piirteitd.

(Moisala 1991, 127.)

Lihestymistapojen vastakkainasettelusta huolimatta ne eivit sulje toisiaan pois:
tutkimuksessa voidaan péddstd monipuolisiin tutkimustuloksiin molempia tapoja

hyddyntamalld (Moisala 1991, 127). Suurin osa kulttuurin tutkimuksista onkin erilaisia
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emisistisen ja etisistisen lahestymistavan sekamuotoja (Suojanen 1982, 23). Kwabena
Nketian (1988; cit. Moisala 1995b, 14) mukaan edellisii l&hestymistapoja
yhdistdimélld  voidaan  pyrkid  kulttuurienvdliseen =~ kommunikointiin  ja
ymmirtdimykseen; hin pitdd nikemystd ldheisend erityisesti musiikkikasvattajille ja

taiteilijoille.

Pyrimme omassa materiaalissamme ensisijaisesti juuri kulttuurienviliseen
kommunikointiin ja ymmirrykseen. On kuitenkin hyvin vaikea erotella, missd méaarin
kdytimme opetusmateriaalia prosessoidessamme etisististd ja toisaalta emisististd
tutkimustapaa. Oma lénsimainen ja suomalainen kulttuuritaustamme vaikutti osaltaan
kykyymme omaksua erilaista musiikkia. Toisaalta opetusmateriaali tehtiin suomalaisia
kouluja varten, joiden oppilaista valtaosa on kasvanut ldnsimaisen kulttuurin keskella.
Opetusmateriaalin tekijoiden ja sen kéyttdjien pitkille yhtendinen kulttuuritausta luo
tutun viitekehyksen, josta késin vieraan musiikkikulttuurin léhestyminen on

helpompaa.

2.6.3 Kulttuurisensitiivinen opetusmateriaali

Kulttuurisensitiivisen musiikin opetusmateriaalin 1dhtokohtana on kisiteltavin
kulttuurin arvostus. Siind otetaan huomioon, mikid musiikissa on térke#d ja olennaista
kulttuurin omalta kannalta katsottuna (Moisala 1995a, 201). Williams (1989, 90-91)
pitdd opetusmateriaalin arvioimisessa opettajan kannalta tirkednd sitd, vilittadko se
positiivisen kuvan késiteltévistd kulttuurisista, etnisistd tai rodullisista ryhmistéd ja
vilttadko se negatiivisia ilmauksia. Useiden eri tiedonalojen mukaantuominen
opetusmateriaaliin on térkedd, silld eri etnisten ryhmien kokemukset ja arvot
heijastuvat kirjallisuudessa, kuvataiteessa, musiikissa, niyttelemisessd, tanssissa,

kommunikointitavoissa ja ruokakulttuurissa (Banks 1991, 35; cit. Klinger 1994, 101).

Brennan  esittdd, etti  kulttuurisensitiivisen nidkdkulman  huomioimiseksi

musiikinopetuksessa pyrittdisiin toteuttamaan seuraavia asioita:

a) Kiytd laulujen alkuperdistd kieltd ja selitd tekstin merkitys. Pyri alkuperidiseen

ddnentuottotapaan (esim. vibrato, huudot), vaikka se poikkeaisi lansimaisesta.
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b) Liitd musiikin ja tanssin opetukseen sen alkuperdinen esitysyhteys. Jos laulu
esitetdzn aina tanssin tai sdestyksen kanssa, opeta molemmat samanaikaisesti.

¢) Opettele soittamaan alkuperiisid instrumentteja, mikéli mahdollista.

d) Huomioi kulttuurin tapa opettaa musiikkia. Viéltd nuottien kdyttod, ellei niitd kéytetd
kyseisessd kulttuurissa.

e) Hanki tietoa kulttuurin jokapdividisestd eldmaéstd: tyostd, rituaaleista, uskonnosta,
kisityostd, taiteesta, asumuksista, ruuasta ja huveista.

( Brennan 1992, 224-225.)

Yhteiskunnan tapa opettaa musiikkia avaa tirkedn vdyldn musiikin ymmértdmiseen
(Nettl 1992, 3). Jokaisen kulttuurin oma musiikin vilitysprosessi tarjoaa opetusmallin,
jossa otetaan huomioon kulttuurin omat musiikkikasitykset (Santos 1994, 31-32).
Monissa kulttuureissa musiikki opitaan matkimalla ja imitoimalla (Campbell 1992,
40). Linsimainen nuottikuva ei kykene vélttamittd vilittdméin muiden musiikkien
ominaisimpia piirteitd, esimerkiksi vapaarytmisyyttd, muuntelua, mikrointervalleja ja
esitysteknisid seikkoja, kuten &#dnenmuodostuksen tekniikkaa tai heterofonista
laulutapaa (Moisala 1995a, 201). Campbell (1992, 40-41) pitdd kuuntelun kautta
oppimista korvaamattomana kokemuksena, mutta myontdd myds notaation

hy6dyllisyyden musiikin analysoimisen ja uudelleentoteutettavuuden kannalta.

Usein alkuperiisten ldhteiden ja koulujen kéyttimén materiaalin vélilld on suuri ero.
Aluksi kenttitutkija #4nittdd tai oppii laulun Afrikassa. Laulusta tehdéin transkriptio,
jota jaetaan musiikkikurssilla tai joka ldhetetdsin kustantajalle. Nuotinnusta saatetaan
hieman muokata ja tehdé siitd uusi sovitus koulukiyttod varten. Opettaja saa jostain
kisiinsd nuotinnoksen, todenndkdisesti ilman &d&nitettd ja usein myos ilman sanojen
kéddnnostd tai lausumisohjeita. (Klinger 1994, 97, 102-103.) Néin nuotinnos voi olla
niin kaukana alkuperiisestd kontekstistaan, ettd se palvelee enemmaénkin pedagogisena
harjoituksena kuin kulttuurin d&nimaailmaan tutustuttavana esimerkkind (Campbell

1992, 39).

Robert Engle on tutkinut amerikkalaisten kustantajien julkaisemia k&dnnoksid
vieraskielisistid lauluista. Naissd julkaisuissa rytmié tai melodiaa oli harvoin muuteltu,

mutta sanojen kédannoksissd autenttisuutta ei ollut vilttdmittd otettu huomioon: uusissa
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kdanndsversioissa oli saatettu kéyttdd erilaisia kulttuurillisia symboleita kuin
alkuperdisessd tekstissd. MyOs tarinan juoni oli saattanut muuttua ja yhdessd
tapauksessa kididnnosversion tarina péittyi jopa tdysin vastakkaiseen moraaliseen
ratkaisuun alkuperdiseen verrattuna. Vieraskielisten laulujen kohdalla tulisikin
tarkkaan miettid, onko sanojen kéintiminen julkaisua varten vilttaméttomyys,

palveleeko se tarkoitustaan? (Engel 1994, 104-105, 108.)

Emme kéyttineet opetusmateriaaleissamme valmiita laulu- ja/tai soittosovituksia, vaan
pyrimme kéyttdméin mahdollisimman alkuperiisid kappaleita nuotintamalla niitd itse
nauhalta tai kiyttdmdlld luotettavia transkriptioita. Kappaleet pyrittiin séilyttiméén
mahdollisimman autenttisina. Monien laulujen sanoihin ei 16ytynyt suomen- tai

englanninkielisid ka#nnoksid; niitd laulettiin alusta ldhtien alkuperiiskielelld.

Paiddyimme kéyttdméin intiaanimateriaalissa notaatiota sen selkeyden vuoksi, se
helpottaa myds huomattavasti opettajan omaa tydtd opetusmateriaalin ldpikdymiseksi.
Suosittelimme kuitenkin opettajille kappaleiden opettamista mahdollisimman paljon
ilman notaatiota. Gamelanmateriaalissa kéytettiin alkuperdisessd kulttuurissakin
vallitsevaa numeronotaatiota pienin muutoksin. Mielestimme tdydelliseen materiaalin
autenttisuuteen pyrkiminen ei kéytinnossd ole edes mahdollista, jos materiaalin
tarkoituksena on palvella koulussa tapahtuvaa musiikinopetusta. Pelkkd
opetusmateriaalin autenttisuus ei vield vilitd oppilaille kulttuuria kunnioittavaa
lahestymistapaa, vaan opetustilanteessa opettajan oma suhtautuminen ja opetettavan

kulttuurin tuttuus vaikuttaa paljon enemmin.

2. 7 Monikulttuurinen opettajankoulutus

Yhdysvalloissa ~ monikulttuurinen  nidkokulma  alettiin @~ ottaa  huomioon
opettajankoulutuksessa 1960-luvulla. Kaikkia opettajia koskeva monikulttuurinen
koulutus tuli ajankohtaiseksi seuraavalla vuosikymmenelld: se tuli pakolliseksi osaksi
opettajankoulutusta kaikissa yliopistoissa ja collegeissa. (Ramsey 1989, 119.)
Ramseyn (1989, 120) mukaan todellista muutosta monikulttuurisuuden

huomioonottamiseksi  opettajankoulutuksessa ei kuitenkaan ole tapahtunut.
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Monikulttuurisen kasvatuksen kdsittely jda usein hyvin pintapuoliseksi aiheen

sivuamiseksi.

2.7.1 Monikulttuurisen opettajankoulutuksen kehittiminen

Monet tutkimukset ovat osoittaneet, ettd pelkkid tiedollinen monikulttuurisuuden
kisittely opettajankoulutuksessa ei riitd. Tarvitaan myos kokemuksia, jotka saattavat
opiskelijoiden ennakkoluulot kyseenalaisiksi ja laajentavat heidin tiedollista ja
asenteellista nidkokulmaansa muihin kulttuureihin. Koulutuksen pitdisi tuoda esille
myds koulun ja opetussuunnitelmien epikohdat; myds ne saattavat sisiltid syrjivid

asenteita ja tapoja. (Ramsey yms. 1989, 160-161.)

Monikulttuurisen opettajankoulutuksen yhtend tirkeimpind tavoitteena on saattaa
opettajat tietoisiksi omista ennakkoluuloistaan ja ehkiistd oppilaisiin kohdistuvaa
syrjintdd (Ramsey 1989, 49). Opettajan asenteilla voi olla suuri vaikutus oppilaiden
asenteisiin: Negatiivisesti tai vilinpitdmittomésti asennoituva opettaja opettaa
vihittelevdd suhtautumista muihin kulttuureihin, toista kulttuuria arvostava ja siitid
kiinnostunut opettaja vélittdd puolestaan erilaisuutta kunnioittavaa suhtautumistapaa

(Moisala 1995a, 200).

Ellei opiskelija pysty koulutuksensa aikana muodostamaan selke#dd filosofiaa
monikulttuurisesta kasvatuksesta, hinen on vaikea toteuttaa sitd omassa tyossdin.
Opettajilla tulisi olla taitoa tulkita toisista kulttuureista tulevien ihmisten sanoja, eleiti
ja tapoja. Koulutuksessa olisi tirked antaa tietoa my6s etnisyyteen ja rotuihin liittyvien
asenteiden muodostumisesta, jotta opettajat osaisivat vilittii monikulttuurisuuteen
perustuvaa kasvatusta oppilaille sopivassa idssd ja tilanteissa. (Ramsey yms. 1989,

160-161.)

Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen tulisi olla mukana opettajien koulutuksessa
alusta saakka: monikulttuurisen jakson pituus koulutuksessa korreloi suoraan
monikulttuurisen materiaalin kdyton méairdéin opetuksessa (Grant ja Secada 1990; cit.

Leglar 1992, 212). Erilliset monikulttuuriset kurssit tai workshop'it tuottavat lyhyelld
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aikavililld hyvid tuloksia, mutta vaikutukset hividvit ajan myotd (Henington 1981; cit.

Leglar 1992, 212).

Opettajan olisi tirked myos tiedostaa oman musiikkitaustansa asettamat rajoitukset
toisenlaisen musiikkisysteemin hahmottamiselle (Moisala 1995a, 200). Mikali
opettajalla ei ole tarvittavaa tietoa musiikin ja sitd ympér6ivin kulttuurin
ymmirtimiseen, hén saattaa kuvata kulttuureja epatarkasti. Tami saattaa puolestaan
johtaa tarkoituksellisen, ehké jopa autenttisen materiaalin sattumanvaraiseen kdyttoon,
joka tekee tyhjdksi alkuperdisen opetuksen tarkoituksen laajentaa tietoisuutta eri
musiikkikulttuureista ja herattdd arvostusta niitd kohtaan. Opettaja voi myos pyrkid
yhdenmukaistamaan tai yhdisteleméin erilaisia musiikkityyleja omasta ldnsimaisesta

nikokulmastaan késin. (Klinger 1994, 97.)

Patricia Shehan Campbell kysyy: "Olemmeko opettajina tarpeeksi perehtyneitéd niihin
musiikkikulttuureihin, joita opetamme?" Hén pitdd musiikkityylin opettamisen
edellytyksend korvan totuttamista kyseisen musiikkityylin systeemiin. Campbellin
kokemuksen mukaan oppilaat itse huomaavat usein eron esim. "valkoiselta" ja
alkuperiiseltd kuulostavan gospelkuoron vililld, ja he saattavat jopa kieltdytya
osallistumasta toimintaan, jos siind ei pyritd alkuperdisen &#inen tuottamiseen.
Voimmeko 16ytdd oikotietd vieraan musiikkityylin oppimiseen, kun sellaista ei ole

oman musiikkisysteemimme omaksumiseenkaan? (Campbell 1992, 39.)

2.7.2 Monikulttuurinen opettajankoulutus Suomessa

Koulujen opetus- ja kasvatustydssd kansainvilisyyskasvatuksella on lakisdéteinen
perusta, mutta opettajankoulutuksen tavoitteissa kansainvilisyyskasvatusta ei
ilmaista yhtd selkedsti (Korkeakoululainsdiddnté -86, cit. Liikanen & Vallstrom
1988, 22). 1980-luvun loppupuolella kansainvilisyyskasvatuksen opintojaksot
sisdltyivit opettajankoulutukseen useimmiten vapaavalintaisina ja ainoastaan 1
opintoviikon laajuisina kursseina (Liikanen & Vallstrom 1988, 185). Jyviskylédn
yliopiston luokan- ja aineenopettajien koulutuksessa kansainvilisyyskasvatus
kuuluu pakollisiin perusopintoihin yhden opintoviikon laajuisena Kkurssina

(Opettajan pedagogiset opinnot aineenopettajiksi opiskeleville 1997, 10).



30

Jyviskyldn yliopiston opettajankoulutuslaitos liittyi vuonna 1989 Unescon Aspro-
projektiin, jonka yhtend tavoitteena oli lisdtd kansainvilisyyskasvatuksen osuutta
opettajankoulutuksessa. Opettajankoulutuslaitos jirjesti projektin myotd 28
opintoviikon  laajuisen  kansainvilisyyskasvatuksen  opintokokonaisuuden
luokanopettajiksi opiskeleville ja yhden opintoviikon kurssin aineenopettajiksi
opiskeleville. Opintokokonaisuuden léhtokohtana oli suomalaisen kulttuurin ja
oman identiteetin hahmottaminen. (Liikanen 1993, 3, 17.)
Kansainvilisyyskasvatuksen siséltdalueista keskityttiin lahinna
kulttuurikasvatukseen omasta kulttuurista kédsin, muiden kulttuurien tuntemus ja

sitd kautta arvostaminen jéi néin ollen vihéiseksi (Liikanen 1993, 148).

Omien ennakkoluulojen ja stereotypioiden Kkisittely muodostui hankalaksi
opiskelijoiden puolustavan kayttdytymisen takia; oppimisprosessin kannalta
olennainen prosessi jii siis hyvin keskenerdiseksi. Kouluttajat hyvéksyivit helposti
suomalaisen kulttuurin kansainvilisyyskasvatuksen sisélloksi, mutta heididn oli
vaikea toteuttaa opintoja kansainvilisyyskasvatuksen periaatteiden mukaisesti,
ottaen huomioon monikulttuurisuus ja moniarvoisuus kasvatuksen ldhtdkohdiksi.
Projektin jilkeen huomattiin, ettei opintokokonaisuudessa oltu  kiinnitetty
juurikaan huomiota opetustilanteessa oppilaisiin vilittyviin viesteihin, joiden
vaikutusta pidetddn kuitenkin yhtd merkittivind kuin kulttuurin varsinaista

opettamistakin. (Liikanen 1993, 148, 151-152.)

Pirkko Moisala (1995b, 12) pitdd monikulttuurisen musiikinopetuksen
toteutumisen suurimpana esteend Suomessa etnomusikologisen nikdkulman eli
musiikin kulttuurisidonnaisuuden tarkastelun puuttumista
musiikinopettajakoulutuksesta. Ei-ldnsimaalaisen musiikin opettaminen on
sisdltynyt musiikin opetussuunnitelmiin koko peruskoulun ajan, mutta opettajilla ei

ole ollut riittdvad valmiutta ja aineistoa toteuttaa sitd (Moisala 1995b, 12).

Jyviiskyldn yliopiston musiikkikasvatuksen koulutusohjelmassa vieraiden maiden
kansanmusiikkia kisittelevien pakollisten kurssien laajuus on yhteensd kolme
opintoviikkoa. Oulun yliopiston musiikkikasvatuksen koulutusohjelmassa

vastaavien kurssien laajuus on kaksi opintoviikkoa, Sibelius-Akatemian
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musiikkikasvatuksen koulutusohjelmassa puolestaan 3, 5 opintoviikkoa.
(Jyvaskylin yliopiston humanistisen tiedekunnan opinto-opas 1996, 209, 211, 214;
Oulun yliopiston kasvatustieteiden tiedekunnan opinto-opas 1997, 205; Sibelius-
Akatemian opinto-opas A 1997, 120-121.)

Sibelius-Akatemian etnomusikologiaan syventyvd musiikkikasvattajien ryhmi sai
muutama vuosi sitten mahdollisuuden padstd mukaan koulutusprojektiin, jossa
opiskelijat pidisivit omakohtaisesti tutustumaan johonkin ulkoeurooppalaiseen
musiikkikulttuuriin. Projektin tarkoituksena oli antaa tuleville musiikinopettajille
etnomusikologisia valmiuksia tarkastella musiikkia kulttuurin osana ja kehittdd
monikulttuurista musiikkipedagogiikkaa. Tiedonkeruumatkojen
lyhytkestoisuudesta johtuen tutkimuskohde rajattiin  yhteen muusikkoon,
yhtyeeseen tai paikkaan. Kaikki projektiin osallistuneet kirjoittivat pro gradu -
tutkielmansa matkalla itse kerdimastadn kenttityoaineistosta. (Moisala 1995b, 9,

15-17))



32

3 TUTKIMUSASETELMA

3.1 Tutkimusongelmat

Tutkimuksemme péddongelmana on selvittdd, kuinka kulttuurisensitiivinen musiikin
opetusmateriaali soveltuu yliasteen ja lukion musiikinopetukseen. Soveltuvuudessa
otettiin  huomioon kaksi eri nikokulmaa: opettajien ja oppilaiden suhtautuminen
yleensd vieraisiin musiikkikulttuureihin ja erityisesti gamelan- ja Pohjois-Amerikan
intiaanien musiikkiin sekd heidin kokemuksensa opetusmateriaalista. Kerdsimme
palautetta sekd opettajilta ettd oppilailta; tutkimuksemme painottuu kuitenkin selkedsti

opettajilta saatuun palautteeseen.

Pyrimme tutkimuksessamme saamaan vastauksia seuraaviin kysymyksiin:

a) Kuinka opettajat suhtautuvat kulttuurisensitiiviseen opetusmateriaaliin?
- Miten opettajat suhtautuvat vieraiden musiikkikulttuurien opettamiseen?
- Tuntuuko gamelan-/Pohjois-Amerikan intiaanien musiikin omaksuminen

vaikealta?

b) Millaisia kokemuksia opettajilla on opetusmateriaalin kdytosti?
- Kuinka opettajat toteuttavat tunnit?
- Liittyyko materiaalin kdyténnon toteuttamiseen ongelmia?
- Minkdlainen kokonaiskuva opettajille muodostuu materiaalista?

- Miten materiaalia tulisi kehitta4?

¢) Kuinka oppilaat suhtautuvat vieraisiin musiikkikulttuureihin?
- Ovatko oppilaat kiinnostuneita tutustumaan gamelan-/Pohjois-Amerikan

intiaanien musiikkiin?

d) Millaisia kokemuksia oppilaat saavat opetusmateriaalin pohjalta pidetyistd
tunneista?

- Ovatko laulu/soitto/tanssitehtivit vaikeustasoltaan sopivia?
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- Saavatko oppilaat myonteisid kokemuksia musiikkiin tutustumisesta?
- Miti asioita oppilaat kaipaisivat tunneille enemmén?
- Tuntuuko gamelan-/Pohjois-Amerikan intiaanien musiikin omaksuminen

vaikealta?

3.2 Opetusmateriaalien tavoitteet ja sisalto

Indonesialaista gamelanmusiikkia ja Pohjois-Amerikan intiaanien —musiikkia
kisittelevien opetusmateriaaliemme tarkoituksena on opettaa erilaisia musiikillisia
todellisuuksia sekd opettajalle ettd oppilaalle. Opetusmateriaalit ovat opettajiien
kaytt6on tarkoitettua oheismateriaalia, joka ei sisdlld tarkkoja tuntisuunnitelmia tai
valmista oppilaille jaettavaa materiaalia, materiaalit itsessdéin eivit rajaa myoskddn
niiden kisittelyyn kdytettivien oppituntien médrad. Tekijoiden esimerkkitoteutuksissa
on opetusmateriaalien pohjalta pidetty kolme oppituntia kummastakin, kokeilussa
mukana olleet opettajat pitivit niiden pohjalta 2-4 oppituntia. Opetusmateriaalit on

suunniteltu yldasteen ja lukion musiikinopetusta varten.

Opetusmateriaalien sisdlté voidaan jakaa kolmeen kokonaisuuteen: musiikkia
ympirdivd kulttuuri ja sen ihmiset, itse musiikki (soittimet, kayttoyhteydet,
ohjelmistot, estetiikka, teoria) sekd koulukdytts. Kulttuuria on esitelty
opetusmateriaaleissa sekd kulttuurihistorian ettd yksityiskohtaisten tietojen avulla

ihmisistd ja tavoista, uskomuksista seki ilmastosta ja elinkeinoista.

Kaikki  opetusmateriaalien = kappaleet  esiintyvdt  dénitettyind  versioina
oheismateriaalissa. Molempiin opetusmateriaaleihin kuuluu kuuntelukasetti ja video,
lisdksi gamelanmateriaaliin liittyy my0s ramayana-tiivistelmd ja midi-tiedosto.
Gamelansoittotehtdvit on é&initetty midi-tiedostoon, kuuntelukasetilta 16ytyy
opetusmateriaalin laulutehtévéan lisdksi myds muita kuunteluesimerkkejd. Videoista
toisella on esitelty gamelansoittimisto, toinen kertoo Indonesiasta ja sen kulttuurista.
Pohjois-Amerikan intiaanien kuuntelukasetti siséltdd kaikki opetusmateriaalin
kappaleet sekd muita kuunteluesimerkkejd, videolla on materiaalin tomistys- ja

piiritanssin lisdksi myds intiaanien alkuperdisiid tansseja.
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“Sembung Gilangin”. Alkuperdiset numeronotaatiot molempiin kappaleisiin on saatu
Indonesian suurlidhetystostid Reijo Lainelalta. Opetusmateriaalin tekijét ovat sovittaneet
nuotinnokset uudelleen helpommin luettavaan muotoon: niihin on lisétty tahtiviivat ja
eri osia ilmaisevat kirjaimet, lisiksi alkuperdisten neljin gongin sijasta on kéytetty
kahta gongia. Laulutehtévin (balilainen kecac) nuotinnos on tehty itse #initteen

pohjalta.

Pohjois-Amerikan intiaanien opetusmateriaaliin kuuluu viisi kappaletta: kaksi laulua
navajoilta (piiritanssi- ja peyotelaulu), yksi creiltd (kehtolaulu) ja yksi cherokeilta
(tomistystanssilaulu) sekd tdmén pdivin populaarimusiikkia ja intiaanimusiikkia
yhdistelevi kappale. Peyotelaulun ja tomistystanssilaulun nuotit on tydstetty valmiiden
transkriptioiden pohjalta. Muiden kappaleiden nuotit ovat itsetehtyjé transkriptioita ja

myos sanat on kirjoitettu kuulokuvan perusteella.

3.3 Aineiston keruu

Tutkimusaineistoa kerittiin kevétlukukauden -97 aikana yhteensd neljéltd eri koululta.
Kaikki kokeilussa mukana olleet opettajat olivat joko Jyvéskyldn yliopistosta
musiikinopettajiksi valmistuneita tai sielld musiikkikasvatusta opiskelevia.
Tiedustelimme muutamalta opettajalta, olisivatko he halukkaita kokeilemaan
opetusmateriaalejamme. Asia herittikin kiinnostusta: saimme nopeasti kolme opettajaa
mukaan yhteistyohon. Kaksi opetusharjoittelijaa osallistui  kokeiluun osana
musiikkikasvatuksen monikulttuurisuusprojektia. Viidestd kokeiluun osallistuneesta
opettajasta naisia oli kolme ja miehid kaksi. Opetusmateriaalia tastattiin seitsemélle

ryhmalle.

Jokaiselta opettajalta kerittiin  palautetta sekd kysymyslomakkeella ettd
haastattelemalla. Kysymyslomakkeet pyydettiin tdyttdméin mahdollisimman pian
pidettyjen tuntien jidlkeen ja haastattelut pyrittiin tekeméddn noin viikon kuluttua
viimeisen tunnin pitimisestd. Oppilailta kyseltiin mielipiteiti kahdella eri
kysymyslomakkeella. Ensimméinen kysymyslomake kehoitettiin  tdyttéiméén

esimmdiisen oppitunnin aluksi ja toinen kysymyslomake viimeisen oppitunnin
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padatteeksi tai seuraavalla musiikintunnilla. Ensimméiiseen kysmyslomakkeeseen
vastasi yhteensd 95 oppilasta ja toiseen kysymyslomakeeseen yhteensd 94 oppilasta.

Opettajien pitdmét oppitunnit myds videoitiin Alajdrved lukuunottamatta.

Monikulttuurisuusprojektin  yhteydessi tammi- ja helmikuussa 1997 testattiin
Kuokkalan yldasteella neljin eri kulttuurialueen musiikinopetusmateriaalia. Nelja
opetusharjoittelijaa valitsivat itse mieleisensé kulttuurialueen; myds Pohjois-Amerikan
intiaanit ja indonesialainen gamelan olivat mukana kokeilussa. Kunkin

opetusmateriaalin pohjalta pidettiin nelji oppituntia.

Kuokkalan yldaste toimi tutkimuksessamme erdiinlaisena esitutkimuskouluna.
Kokeilun ajankohta siirtyi aikaisemmaksi kuin alun perin olimme arvioineet, miki
vaikeutti kysymyslomakkeiden laadintaa. Kysymyslomakkeiden ulkoasu muuttuikin
hieman Kuokkalan kokeilun jilkeen: opettajien kyselystd jatimme pois kysymyksen
siitd, miten sopivassa suhteessa eri osa-alueita oli kisitelty opetusmateriaalissa,
oppilaiden jdlkimmiiseen kysymyslomakkeeseen puolestaan lisittiin varjoteatteri
omana osa-alueenaan. Myds opetusmateriaalin toimittamisessa opetusharjoittelijoille
esiintyi kéytinnon ongelmia, joiden seurauksena opetusharjoittelijat saivat jotkut osa-

alueet kisiinsi liian my6héin.

Maaliskuussa opetusmateriaalit léhetettiin Alajirvelle. Koska koulussa oli samaan
aikaan meneillédén toinen projekti, jossa tarvittiin videokameraa, emme saaneet tunteja
videolle. Musiikinopettaja kirjoitti pitdmistédn tunneista tuntirungot, joita kidytimme
analysoimisessa videoiden sijasta. Adnityslaitteiden saamisen vaikeudesta johtuen
Pohjois-Amerikan intiaaneja koskevaa haastattelua ei dénitetty, haastattelu kirjoitettiin
muistiin késin. Ensimmaéiseen kysymyslomakkeeseen vastasi 25 oppilasta ja toiseen

kysymyslomakkeeseen 23 oppilasta.

Laurin yldasteen ja lukion opettaja Salosta otti alun perin yhteyttd Jyviskyldn
musiikkitieteen laitokselle pyytddkseen monikulttuurista opetusmateriaalia tammi-
helmikuussa 1997 lukiossa toteutettamaansa maailmanmusiikkikurssia varten. Oma
opetusmateriaalimme ei kuitenkaan ollut loppuun asti hiottua vield tammikuussa, joten

sen kokeilu toteutettiin Laurin ylédasteella ja lukiossa huhtikuussa. 23 oppilasta vastasi
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ensimmdiseen kysymyslomakkeeseen ja 24 oppilasta toiseen kysymyslomakkeeseen.
Pohjois-Amerikan intiaanien kaksoistunnista videoitiin 45 minuutin kooste,

gamelanmusiikin osalta videoitiin vain jalkimmaéinen kahdesta oppitunnista.

Opetusmateriaalin testaaminen oli tarkoitus suorittaa Lievestuoreen yldasteella ja
lukiossa maaliskuussa, jolloin testaamiseen olisi voitu k#yttdd useampia ryhmii.
Maaliskuussa opetusmateriaalimme oli kuitenkin kéytossd Alajarvelld, joten
testaaminen siirtyi toukokuulle. Ryhmien vahyydesti ja loppukeviin kiireistd johtuen
musiikinopettaja kokeili vain Pohjois-Amerikan intiaanien opetusmateriaalia.

Kysymyslomakkeisiin vastasivat ryhmén kaikki viisi oppilasta.

3.4 Tutkimusmenetelmiit

Tutkimuksemme sisdltdd sekd kvalitatiivista ettd kvantitatiivista ldhestymistapaa.
Kvalitatiivista eli laadullisesti arvioivaa otetta edustavat opettajien haastattelu, joka
toteutettiin lahinnd puolistrukturoituna teemahaastatteluna (liite 3), oppituntien
videointi (liite 4) sekd kysymyslomakkeiden avoimet kysymykset. Tutkimusaineistoa

on keritty myos kvantitatiivisin menetelmin puolistrukturoidulla kysymyslomakkeella.

Kvalitatiivisissa menetelmissi on mahdotonta tehdi tarkkaa eroa aineiston keruun ja
sen analysoinnin vililld; aineiston keruuseen kietoutuva yhtdaikainen materiaalin
analysointi  konkretisoituu  haastattelussa  (Laaksovirta 1988, 61). Koska
tutkimuksemme pddpaino on opettajilta saadussa aineistossa, halusimme tarkentaa ja
syventdd  aineistoa  haastattelulla. = Haastattelutyylimme  muistutti  14hinna
puolistrukturoitua kohdennettua (the focused interview) haastattelua. Kohdennettu
haastattelu perustuu haastateltavan subjektiivisiin kokemuksiin tietystd tilanteesta.
Siind pyritddn ottamaan huomioon haastateltavan henkilokohtainen konteksti ja
saamaan syvillisti ja yksityiskohtaista tietoa haastateltavan kokemuksista. (Hirsjérvi &

Hurme 1985, 36.)

Haastattelua varten laadimme kysymysrungon, jota kumpikin tutkija kiytti apuna
haastattelutilanteessa, liséksi haastattelussa tdsmennettiin kysymyslomakkeen tietoja

tarpeen  mukaan. Kustakin ~ haastattelutilanteesta =~ muotoutui  joustava
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vuorovaikutustilanne haastateltavan ja haastattelijan vilille. Kysymysten tarkka muoto
ja jérjestys vaihtelivat tilanteen mukaan. Haastattelut suoritettiin kotiympérist6ss, jota
Hirsjarvi (1982, 61) pitdd suositeltavimpana haastattelupaikkana. Haastattelujen

apuvilineend kéytettiin yhti haastattelua lukuunottamatta nauhuria.

Nauhurin kéyton edullisina puolina voidaan pitdd sitd, ettd haastattelut tallentuvat
sanatarkasti mahdollisten asiavirheiden vélttimiseksi. Nauhoitetut asiat on myds
mahdollista siirtédd paperille juuri siind muodossa kuin haastateltava on ne esittéinyt.
Liséksi nauhalta erottuvat myOs haastateltavan #idnenséivyt, jotka ovat usein

merkittivai tietoa. (Gronfors 1982, 137-138.)

Koimme oppituntien videoinnin tarpeelliseksi, koska emme itse padsseet
havainnoimaan niitd. Videoiden avulla saatoimme tarkentaa opettajien antamaa tietoa
tuntien sis#llostd ja tapahtumista, tunnin aikana vallinneesta tunnelmasta jne. Whyten
mukaan ei ole suositeltavaa luottaa pelkkidin haastattelutietoon, vaan tieto tulisi
mahdollisuuksien mukaan tarkistaa havainnoimalla. Lisiksi pelkkd haastattelutieto on
erityisen epéluotettavaa silloin, kun yksittdinen henkil6 antaa tietoja joukkotilanteista.

(Whyte 1953; cit. Gronfors 1982, 90.)

Kysymyslomakkeena kidytimme sekd opettajille ettdi oppilaille puolistrukturoitua
lomaketta. Sen etuna on kohtalaisen nopea tiytettivyys sekd mahdollisuus purkaa
tiectoa taulukkoanalyysin keinoin; avoimilla kysymyksilli saadaan puolestaan
yksityiskohtaista ja monipuolista tietoa. Standardoidun kysymyslomakkeen etuna
voidaan nihdé sen samankaltaisuus kaikille vastaajille. Tosin se voi myds olla kyselyn
haitta, koska lomake saattaa olla osalle vastaajista liian vaikea (Jyrinki 1977, 16).
Huomasimmekin, etti oppilaiden kysymyslomakkeessa oli kohtia, jotka olivat

todennékdisesti olleet liian vaikeita osalle vastaajista.
3.5 Kysymyslomake
Oppilailta kysyttiin kahdella lomakkeella (liite 1) yhteensi 11 kysymysti.

Ensimmiinen kysymyslomake oli kahden sivun mittainen ja se sisilsi kuusi kysymystd

(kaksi avointa ja neljé strukturoitua) ja seitsemintend kohtana joukon asenneviittimi.
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Siind  selvitettiin  oppilaiden  musiikin  harrastuneisuutta, musiikkimakua,
etukiteistietoja tunnin aiheena olevasta musiikkikulttuurista sekd asennetta erilaista
musiikkia kohtaan. Musiikin aktiiviseksi harrastamiseksi laskettiin tdssd tutkimuksessa
laulun tai soiton harrastaminen viahintd&in kerran viikossa. Osa asenneviittimisté
osoittautui vaikeasti ymmarrettiviksi (7 a,c ja d-kohdat): véhintdsin neljdnnes
oppilaista valitsi ndihin véittimiin vastausvaihtoehdon “en osaa sanoa”. Tistd johtuen

tulkitsimme néité tuloksia erityisen varovasti.

Toisen kysymyslomakkeen kaikki neljd kohtaa selvittivit oppilaiden kokemuksia
opetusmateriaalin pohjalta pidetyistd tunneista. Lomake sisélsi kaksi avointa
kysymystd ja yhden strukturoidun kysymyksen sekd viitteitd késitellystd

musiikkikulttuurista. Toinen kysymyslomake oli kahden sivun mittainen.

Opettajien kysymyslomakkeessa (liite 2) oli 13 (8 strukturoitua ja 5 avointa)
kysymystd. Ensimmdinen kysymys selvitti opettajien aikaisempia kokemuksia
vieraiden musiikkikulttuurien opettamisesta. 11 kysymyksellid selvitettiin, milld tavalla
opettaja oli kéyttdnyt opetusmateriaalia sekd kokemuksia sen kdytostd. Lopuksi
pyysimme ideoita opetusmateriaalin kehittdmiseksi. Kysymyslomakkeen pituus oli

neljé sivua.

Gamelanmusiikin ja Pohjois-Amerikan intiaanien musiikin kysymyslomakkeet
poikkesivat toisistaan yhden kysymyksen osalta. Gamelanmusiikin
kysymyslomakkeessa selvitettiin, miti opetusmateriaalin eri osa-alueita opettaja oli
kédyttinyt opetuksessa. Samaa asiaa kysyttiin Pohjois-Amerikan intiaanien
kysymyslomakkeessa tarkemmin: missd miérin opettaja oli kéyttdnyt hyvikseen
opetusmateriaalin eri osa-alueita. Katsomme, ettd tim# ei kuitenkaan vaikuttanut
merkittivésti tutkimustuloksiin, silld pystyimme tarkentamaan tietoja gamelanmusiikin

osalta videoinnin ja haastattelun avulla.
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3.6 Tutkimuksen luotettavuus

Jokaisessa tutkimuksessa tulisi olla tavoitteena tulosten ja todellisuuden
mahdollisimman hyvi vastaavuus. Tulosten luotettavuutta arvioidaan validiteetin ja

reliabiliteetin késitteiden avulla. (Hirsjdrvi & Hurme 1985, 128-129.)

Validiteetin osoittaminen on yksi kvalitatiivisen tutkimuksen vaikeimmista ongelmista.
Sisdiselld validiteetilla tarkoitetaan tutkimuksen sisidistd logiikkaa, jossa eri
teoreettisten ja késitteellisten méireiden suhde toisiinsa on looginen. (Gronfors 1982,
173-174.) Sen toteutuminen edellyttds, ettd tutkija havainnoi juuri sitd, mitd hin
ajattelee havainnoivansa (Syrjdlda & Numminen 1988, 135-136). Tutkimus on
ulkoisesti validi, kun haastateltava on antanut totuudenmukaista tietoa kyseisestd
asiasta ja tutkija on tehnyt oikeita johtop#itoksid havainnoidusta tilanteesta tai kun

tutkija kuvaa tilanteen juuri sellaisena kuin se on (Gronfors 1982, 174).

Omassa tutkimuksessamme olemme pyrkineet lisddmién validiteettia useampia eri
tutkimusmetodeja kiyttimilld ja kahden tutkijan vuorovaikutuksen kautta. Opettajien
kokemuksista saatiin tietoa sekd kyselylomakkeella, haastattelemalla etti videoita
havainnoimalla. Hamildisen (1987, 55) mukaan niiden keinojen avulla voidaan
tarkistaa aineiston sisdistd validiutta. Usean eri tutkimusmetodin k#yttiminen tuki
myds omien johtopéitdstemme tekemistd. Tutkimusraporttimme sisdltdd suoria
lainauksia haastatteluista ja kysymyslomakkeiden vastauksista sekd kuvauksia
tuntitilanteista. Ndamé antavat lukijalle itselleen mahdollisuuden arvioida, miten

tutkimus vastaa kuvaamaansa todellisuutta.

Jyringin mukaan mitattavasta asiasta saadaan sitd luotettavampaa ja pitevimpii tietoa,
mitd laheisempdd se on ajallisesti. Tamdkdin ei yksin takaa luotettavaa
haastattelutulosta: haastateltava saattaa pyrkid antamaan sosiaalisesti hyviksyttivid
normien ja odotusten mukaisia vastauksia seki sellaisia vastauksia, joita hin kuvittelee

haastattelijan héneltd odottavan. (Jyrinki, 1977, 14, 131.)

Kysymyslomakkeet tdytettiin viimeistdén viikon kuluttua viimeisestd oppitunnista ja

haastattelulle sovittiin kunkin opettajan kanssa kokeiluun nihden niin liheinen
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ajankohta kuin mahdollista. Opettajien antama palaute oli mielestimme rehellistd
paatellen siitd, ettd materiaaleista saatu palaute sisélsi myos kritiikkkid ja
parannusehdotuksia. Oppilaiden uskomme vastanneen rehellisesti, koska he eivit
tunteneet tutkijoita ja vastasivat kyselylomakkeeseen nimettomini. Luotettavuutta
vihentidnee kuitenkin se, ettd jotkut oppilaat jittivit vastaamatta joihinkin

kysymyslomakkeiden kohtiin.

Tutkimuksella on reliabiliteettia silloin, kun se ei sisdlla ristiriitaisuuksia. Sille on
ominaista myds toistettavuus, pysyvyys ja johdonmukaisuus. Kvalitatiivisen
tutkimuksen toistettavuutta ei kuitenkaan n#hda reliabiliteettiongelmana (Mikeld 1994,
159). Reliabiliteetti on edellytys tutkimuksen validiteetille. Kiyttdmélld useaa eri
havainnointimenetelmis, lisddmélld havainnointikertoja ja havainnoijien lukumairés,
tekemilld kontrollikysymyksid ja suurentamalla tutkimusotosta voidaan tutkimuksen

reliabiliteettia liséitd. (Gronfors 1982, 175-176)

Haastattelutilanteiden  yhtendisyyden  pyrimme  varmistamaan  laatimaalla
haastattelurungon. Tutkimuksemme reliabiliteettia nostaa myds mielestimme se, ettd
tunnit videoitiin ja haastattelut nauhoitettiin. Tdm#d mahdollisti sekd asian
havainnoinnin useampaan kertaan ettdi molempien tutkijoiden kéyttimisen
havainnoijana. Oppilaiden suhtautumista vieraiden kulttuurien musiikkiin selvitettiin
ensimmdisessé kysymyslomakkeessa kuudella eri viittdmilld. Samoin toisessa
kysymyslomakkeessa tarkennettin oppilaiden kokemuksia kyseisen kulttuurin

musiikista kahdeksalla eri kohdalla.
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4 TUTKIMUSTULOKSET

4.1 Kuokkalan ylédaste

4.1.1 Gamelan

Gamelanmusiikista pidettiin kaksi kaksoistuntia 9. luokan ryhmdille, johon kuului 23
oppilasta. Opettaja kéytti opetuksessaan kaikkia muita opetusmateriaalin osa-alueita
paitsi laulutehtdvid, midi-tiedostoa ja diskografiaa. Ensimmdiselli kaksoistunnilla
tutustuttiin gamelanmusiikkiin sekéd kuuntelemalla ettd soittamalla “Barisia”. Liséksi
katsottiin molempia opetusmateriaaliin kuuluvia videoita. Toisella kaksoistunnilla

keskityttiin varjoteatterin tekemiseen.

Opettaja kdytti myods opetusmateriaalin ulkopuolista materiaalia: hén hankki
varjoteatteria kisittelevdd kirjallisuutta, Ramayana-eepoksen, josta hin teki oman
lyhennelmén sekd jaavalaista gamelanmusiikkia. Soittotehtdvien toteutusta
valmistellessaan opettaja turvautui ulkopuoliseen apuun. Ongelmaksi jérjestelyissi

ilmeni suuren ryhmén ty6llistiiminen.

4.1.1.1 Oppilaat

Ryhmén oppilaista 13 oli tyttdji ja 10 poikia. Oppilaat harrastivat musiikkia
aktiivisesti: 1dhes kaikki (20/23) ilmoittivat harrastavansa laulamista ja soittamista
véahintddn kerran viikossa, ldhes puolet (11/23) oppilaista ilmoitti my6s kidyvinsi
konserteissa 1-2 kertaa kuussa. Lihes kaikki oppilaat (21/23) ilmoittivat pitdvinsa

musiikista kouluaineena.

Huomionarvoinen ero poikien ja tyttdjen musiikkimaussa oli se, etti tytdistd kukaan ei
ilmoittanut pitdvinsid heavystd, kun taas pojista kuusi ilmoitti pitdvénsi siitd paljon.
Lihes puolet oppilaista (11/23) ei pitdnyt lainkaan kansanmusiikista. TytOistd viisi

ilmoitti muusikkoihanteekseen béndin “No Doubt”, pojilla esiintyi useita eri nimié.
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Ainoastaan yksi poika arveli kuulleensa gamelanmusiikkia aiemmin. Kukaan oppilaista
ei osannut mainita mitién kyseiseen musiikkiin liittyvéi asiaa. Ryhmén suhtautuminen
vieraisiin musiikkikulttuureihin oli melko positiivinen, neljénnes oppilaista (6/23)

ilmoitti my®s olevansa kiinnostunut tutustumaan gamelanmusiikkiin.

Mukavinta gamelanmusiikkiin tutustumisessa oli oppilaiden mielestd varjoteatteri
(10/23) ja soittaminen (5/23). Lis#ksi pojat kommentoivat mukavimmiksi koetuista
asioista mm. seuraavaa: “epdvireiset soittimet: kattilat ja paistinpannut”, ndd
mukavat tarinat”. Soittamista (8/23) pidettiin epamiellyttivimpind asiana
gamelanmusiikkiin tutustumisessa. Epamiellyttidvini koettiin myos video (5/23) ja itse
musiikki (7/23): “musiikki sdrki korvia”, “musiikin dénet ja rytmit hermostuttavia”,

”hilliton kilind, epdvireiset soittimet” .

Opetuksessa kisiteltiin oppilaiden mielestd liian vdhin laulutehtivid (14/23). Suurin
osa oppilaista oli sitd mieltd, ettd kaikkia osa-alueita oli kisitelty sopivasti opetuksessa.
Yli puolet oppilaista (14/23) piti gamelanmusiikkiin tutustumiseen kiytettyd aikaa

liian pitkéna.

Oppilaista seitsemédn (7/23) eli kolmannes koki saaneensa uusia kokemuksia
musiikkiin tutustumisesta, kuudelle oppilaalle nimi uudet kokemukset olivat olleet
miellyttivid. Lidhes kolmannes oppilaista (7/23) oli myos valmis opettelemaan
gamelanmusiikin soittamista. Puolet oppilaista (12/23) piti soittotehtidvid helppoina,
kolmasosa oppilaista (8/23) koki gamelanmusiikin omaksumisen kuitenkin vaikeaksi.

Neljé oppilasta (4/23) oli kiinnostunut tutustumaan lisd4 indonesialaisiin ihmisiin.

4.1.1.2 Opettaja

Opettajana toimineella opetusharjoittelijalla ei ollut aikaisempia kokemuksia vieraiden
musiikkikulttuurien opettamisesta. Gamelanmusiikista hin oli kuitenkin saanut
aiemmin tietoa ulkoeurooppalaisten kansanmusiikkien luentosarjasta. Lisdksi hin oli
vieraillut Indonesia-aiheisessa niyttelyssé, jossa hin oli kuullut musiikkia ja nihnyt

aitoja varjoteatterinukkeja. Hénen suhtaumisensa vieraiden kulttuurien musiikin
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opettamiseen oli selkeén myonteinen. Opettajan mielestd monikulttuurisen materiaalin
vieminen kouluun auttaa lisdiméin ihmisten vilisti suvaitsevaisuutta. Indonesialaiseen

kulttuuriin hin suhtautui omien sanojensa mukaan “ylipositiivisesti” .

”Md tunnen suurta noyryyttd nditd Aasian kulttuureja kohtaan. Ehkd aika pitkille
heidiin uskonnollisen filosofian... md niinku koen olevani sellaista ajattelutapaa

”

lahempdind kuin puhdasta luterilaisuutta.

Materiaaliin  tutustuminen ei muuttanut opettajan jo ennakkoon positiivista

suhtautumista gamelanmusiikkia kohtaan.

Tyorauha erosi kaksoistuntien vililld: ensimmadiselld eli ”soittotunnilla” oli vaikeaa
saada oppilaat keskittyméin soitettavaan kappaleeseen ja lisdksi tunnin videointi
jdnnitti oppilaita, toisella kaksoistunnilla eli “varjoteatteritunnilla” ty6rauha siilyi
oppilaiden tyOskennellessd intensiivisesti ryhmissd. Toisen kaksoistunnin alussa
opettaja koki oppilaiden mielenkiinnon herénneen erityisesti tunnin alussa tapahtuneen
filosofisen pohdiskelun myotd. Opettajan mielestd luokassa oli hyvin positiivinen
ilmapiiri varjoteatterin tekemisen aikana. Kéytdnnon jirjestelyissd esiintyi ryhmén

suuren koon vuoksi ongelmia: oppilaat oli vaikea ty6llistid samanaikaisesti.

Opetusmateriaalin osa-alueiden ymmérrettavyyttid opettaja piti joko kohtalaisena tai
hyvénd. Hyviksi osa-alueiksi hidn mainitsi historian, ilmaston ja elinkeinot,
gamelanmusiikin teorian, instrumentit ja ramayana-lyhennelmén. Soittotehtivit hiin

arvioi itselleen helpoiksi ja oppilaille melko vaikeiksi.

Opettaja koki musiikkikulttuuriin tutustumisen haastavaksi, mielenkiintoiseksi ja
antoisaksi. Aikaisemmin opettaja oli ollut kiinnostunut ldhinni kyseisen kulttuurin
filosofisesta puolesta, nyt hédn oli saanut lisda tietoa musiikista ja pystyi sitid kautta
ymmirtdiméin kuulemaansa musiikkia paremmin. Opetusmateriaali oli hinen

mielestdin “ajatuksia herdttivd, inspiroiva, huumorintajuinen ja hauska”.
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Miellyttivimpind asiana opetusmateriaalin kdytossd opettaja piti mahdollisuutta
kayttda teatraalista aspektia opetuksessa. Neljd oppituntia oli opettajan mielesti aivan

liian Iyhyt aika kyseiseen musiikkikulttuuriin tutustumiseen.

Enemmiin tietoa opettaja olisi kaivannut ihmisistd ja tavoista sekd uskonnoista, myos
oheismateriaalia olisi hinen mielestidén voinut olla enemmin. Erityisesti han toivoi
materiaaliin liséttévén tietoa ja ideoita varjoteatterin tekoa varten. Muiden osa-alueiden

laajuuden hin arvioi sopivaksi. Tehtdvamoniste oppilaille oli opettajan mukaan turha.

” Ainut tapa meiddn ajaa omaa ja musiikkikasvatuksen asemaa koulussa on se,
ettd se jollakin tavalla poikkeaa siiti hirvedn teoreettisesta ja tietopainotteisesta
opetuksesta... sitd vastapainoa toisi sellainen elimyksellisyys ja luovuuden

korostaminen.”

4.1.2 Pohjois-Amerikan intiaanit

Pohjois-Amerikan intiaanien musiikista pidettiin neljd oppituntia 7. luokan ryhmdlle,
johon kuului 19 oppilasta. Opettaja kiytti opetuksessaan hyviksi kaikkia
opetusmateriaalin osa-alueita. Eniten hén hyodynsi oman arvionsa mukaan
tanssitehtévii, tietoa ihmisisté ja tavoista, uskonnoista, historiasta seki instrumenteista.
Ensimmdiselld kaksoistunnilla oppilaat tekivit ryhmétyon opetusmateriaalin kolmesta
intiaaniheimosta, kirjoittivat vihkoon muutamia asioita intiaanimusiikista ja katsoivat
katkelmia elokuvasta “Pocahontas”. Jidlkimmadiselld kaksoistunnilla keskityttiin
musisoimiseen: tunneilla laulettiin ja tanssittiin navajoiden piiritanssilaulua (“Hin nei

ja”) sekd laulettiin ja soitettiin kappaletta “Tahtiin rummun perinteen”.

Opetusmateriaalin lisdksi opettaja kiytti opetuksessaan joitakin “Tex Willer” -
sarjakuvia, kuvia kirjoista Intiaaniatlas ja Intiaanikirja seki elokuvaa “Pocahontas” ja
siitd nuotintamaansa laulua “Tahtiin rammun perinteen”. Ulkopuoliseen apuun opettaja
turvautui etsiessédin kuvallista materiaalia intiaaneista tunteja varten. Kéytdnnon

jdrjestelyt eivit tuottaneet ongelmia Kuokkalassa.
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4.1.2.1 Oppilaat

Ryhmiissd oli kymmenen poikaa ja yhdeksin tytt6d. Suurin osa ryhmiisti ei harrasta
musiikkia aktiivisesti. Oppilaat ilmaisivat musiikkimieltymyksidn jyrkisti: kukaan
oppilaista ei vastannut pitdvinsd vastenmielisimpind koetuista musiikinlajeista eli
hengellisestd, kansanmusiikista, klassisesta ja blues & jazzista. Suosituimmaksi
musiikinlajiksi nousi selvisti ulkomainen rock: 15 oppilasta (15/19) ilmoitti pitdvinsi
siitd ainakin enimmikseen. Tyttdjen ja poikien suhtautumisessa heavy- ja
punkmusiikkiin oli havaittavissa selvd ero: pojista seitsemin ilmoitti pitdvansd
heavysti, tytdistd vain yksi, punkista puolestaan piti kuusi poikaa, mutta ei yksikéin
tyttd. Moni oppilas jétti vastaamatta kysymykseen muusikkoihanteista, kysymykseen

vastanneiden oppilaiden mielipiteissé oli runsaasti hajontaa.

Oppilaista suurin osa suhtautui vieraiden maiden kansanmusiikkiin myénteisesti.
Kolmannes (6/19)) oppilaista  ilmoitti kuulleensa Pohjois-Amerikan intiaanien
musiikkia aiemmin. Kuitenkin vain yksi oppilas osasi mainita jonkin asian musiikista:
"siind on aika vdhdn soittimia, rumpu on yleisin soitin". Kaksi oppilasta ilmoitti
olevansa kiinnostunut tutustumaan Pohjois-Amerikan intiaanien musiikkiin, puolet
oppilaista (10/19) ei vastaavasti ollut lainkaan kiinnostunut siiti. Tuntien jilkeen

yhteensa nelji oppilasta oli kiinnostunut tutustumaan liséi aiheeseen.

Ryhmin tyttjen ja poikien vastaukset musiikkiin tutustumiseen Hittyvistd
mukavimmista ja ikdvimmistd asioista erosivat toisistaan jonkin verran. Selvisti
ikdvimmiksi asiaksi molemmat kokivat kuitenkin tanssin. Oppilaista lihes kaikki
(16/19) pitivit sitd ikdvimpédnd asiana musiikkiin tutustumisessa, tanssia kuvattiin
esimerkiksi seuraavasti: "inhottavat tanssiyritykset, puhvelitanssi”, ”huuto, hoilailu +
tanssiminen”, “se tanssiminen ja oudot huudot”. Oppilaista suurin osa (15/19) oli

my0s sitd mieltd, etté tanssia oli késitelty tunneilla liikaa.

Pojille mieluisin asia tunneilla oli “Pocahontas”-elokuvan Kkatselu (5/10), tytét
puolestaan pitivét soittamisesta ylivoimaisesti eniten (8/9): ”se laulu mikd soitettiin, se
kolahti!”. Pojat kuvasivat mukavimmiksi asioiksi myds ”intiaanimusiikin sanoja ja

niiden ddntelyd” ja “tyhmid joikulauluja”. Léhes puolet oppilaista (9/19) oli sitd
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puolet luokasta (11/19), laulu- ja soittotehtidvit koki vaikeiksi neljd oppilasta, jotka
kaikki olivat poikia.

oo

seki tietoa uskonnoista. Lahes puolet oppilaista (9/19) oli saanut uusia kokemuksia
musiikkiin tutustumisesta. Tytot suhtautuivat hieman poikia positiivisemmin
pidettyihin tunteihin: kukaan pojista ei kuvannut tunneilla saamiaan kokemuksia
miellyttdviksi, tytdistd puolestaan viisi piti niitd miellyttdvind. Aiheeseen kéytetty aika

oli tuntunut liian pitkiltd neljdn oppilaan mielestd, jotka kaikki olivat poikia.

4.1.2.2 Opettaja

Vieraiden musiikkikulttuurien opettamisesta opettajalla oli joitakin kokemuksia
sijaisuuksien ajalta yldasteella sekd kitaransoitossa. Opettajan mielestd vieraiden

musiikkikulttuurien opetuksella on suuri yleissivistédvéd merkitys:

"...ettd oppilaitten maailmankuva laajenee siitd ldnsimaisesta, lGhinnd
populaarimusiikista, tistd American top 100 -ja UK top 10 -jutusta siihen,

ettd joka puolella maailmaa on ollut ja on omaanlaistaan musiikkia".

Suhtautumistaan Pohjois-Amerikan intiaaneihin opettaja kuvasi:

"Populaarikulttuurissa inkkarit on ndkyvi hahmo. Siind on jotain mystisyyttd, joka

kiehtoo. Mutta kuitenkin kauhean suuri kuilu meiddn ja niiden ajattelun valilla".

Opettaja ei uskonut pidsseensd kyseiseen kulttuuriin sisdlle ndin lyhyessd ajassa,

vaikkakin nuotinnokset helpottivat intiaanimusiikin hahmottamista.

Opettaja tiesi Pohjois-Amerikan intiaanien musiikista omien sanojensa mukaan "aika
vihin" ennen opetusmateriaaliin tutustumista. Hén tiesi musiikin olevan
lyomésoitinpohjaista, laulun olevan #inenmuodostukseltaan hyvin erilaista

linsimaiseen perinteeseen verrattuna ja musiikin liittyvin ldheisesti erilaisiin
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rituaaleihin, kuten esim. sadetanssi. Vaihto-opiskeluvuotensa aikana Kanadassa

opettaja oli myds tutustunut Pohjois-Amerikan intiaanien kulttuurista kertovaan

néyttelyyn.

Opetusmateriaalin kdytt6d opettaja luonnehti haastavaksi, antoisaksi ja “vinkedksi”.
Miellyttdvimpind seikkoina opettaja piti oppilaiden kiinnostusta aiheeseen ja itse
musiikkia, jota hién kuvasi: “piristdvin erilaista ldnsimaisesta popkentiisti”.
Vaikeimpana asiana opettaja néki maantieteellisen ja hengellisen etiisyyden

kisiteltdviin kulttuuriin ndhden, myos vieraskieliset tekstit tuntuivat hankalilta.

Neljidn oppitunnin jaksoa opettaja piti sopivana aikana suhteutettuna tavoitteeseen
luoda jonkinlainen yleiskatsaus Pohjois-Amerikan intiaanien musiikkiin. Toisaalta héin
olisi ollut tyytyviinen kahteenkin oppituntiin: “minkdilaisen perusteellisuuden siihen
haluaa sitten”. Opetusharjoittelija ei kuitenkaan voinut itse vaikuttaa aiheesta
pidettidvddn tuntimédrdin. Opettaja tunsi olleensa vihdn “hermopaineessa”, koska
tunnit taltioitiin kahdella videokameralla ja paikalla oli tavallista enemmén

kuuntelijoita.

Opettaja oli suunnitellut ottavansa tunneille my6s Tomistystanssi-kappaleen ja
ndyttdvinsd katkelmia “Tanssii susien kanssa” -elokuvasta, mutta niille ei loppujen
lopuksi jddnyt aikaa. H#n arveli, etti esilaulaja-kuoro -menetelmi olisi toiminut
parhaiten intiaanimusiikin opettamisessa. Piiritanssilaulun (“Hin nei ja”) opettelu
tunnilla ilman nuottia olisi vienyt opettajan mielestd kuitenkin turhan paljon aikaa.
Navajoiden piiritanssilaulua ja Peyotelaulua opettaja piti toistensa vaihtoehtoina, siksi
hén toteutti niistd vain toisen. Kehtolaulusta olisi hdnen mielestdin voinut tehdi

toimivan laattasoitinsovituksen.

Instrumenteista ja oheismateriaalista opettaja olisi kaivannut lisdd tietoa: lisidd
selvitystéd laulujen sanoista ja naytekappaleiden esitysyhteyksistd. Kasetin kappaleiden
taustatiedot toimitettiinkin opettajalle muutamaa péivédd myohemmin kuin tekstiosuus,
eikd opettaja ollut tutustunut niihin lainkaan. Muita osa-alueita oli hinen mielestidin

kisitelty sopivasti.
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Opetusmaterialin osa-alueista video oli opettajan arvion mukaan ymmaérrettivyydeltdsin
huono: ymmiirrettivyyttd heikensi huono #4nenlaatu. Hyvind osa-alueina hin piti
soitto- ja tanssitehtivid, tietoa ihmisistd ja tavoista sekéd ilmastosta ja elinkeinoista
Laulu-ja tanssitehtivid opettaja piti itselleen kohtalaisena ja soittotehtivii melko
helppoina. Oppilaille hiin arvioi soitto-ja laulutehtivien olleen melko vaikeita, etenkin
tahtilajin jatkuvaa vaihtelua hén piti 7. luokan oppilaille vaikeana asiana.
Piiritanssilaulua vaikeuttivat hinen mielestdin melodian suuret hypyt ja tekstin
vieraskielisyys. Tanssitehtéivi néytti opettajan mielesti olleen oppilaille melko helppo,

osalle ryhmisti jopa helpompi kuin hinelle itselleen.

Opettajan mukaan opetusmateriaalissa oli niin paljon informaatiota, ettei hin ehtinyt
muodostaa siité itselleen selke#dd kokonaiskuvaa. Hin piti materiaalia kuitenkin erittiin
hy6dyllisend ja tarpeellisena. Opetusmateriaali vastasi aika pitkélle opettajan ennakko-
odotuksia, joskin hin oli odottanut sen sisiltivin enemmin kuvallista materiaalia.
Opettajan mielestd opetusmateriaalia voisi kehittdd jatkossa lisadmalla sithen kuvia ja
kalvopohjia, ldhinnéd soittimista ja pukeutumisesta, sekd myds jonkin pop- ja
intiaanimusiikkia yhdistdvin kappaleen, joka olisi oppilaille tutumpi kuin “Darling,
don’t cry”. Kaiken materiaalin 16ytdmisti opetusmateriaalista opettaja ei kuitenkaan
pitdnyt vélttaméttomyytend, koska viimeisimmiit musiikkivirtaukset tuovat kuitenkin
tullessaan aina joitakin uusia intiaanivaikutteita, joita voi kéyttdd hyviksi opetuksessa.

Opettaja kertoi aikovansa kéyttdd opetusmateriaalia uudelleen tulevaisuudessa.

4.2 Alajirven yldaste ja lukio

Opettaja  valmistui musiikinopettajaksi kesdlld 1995, hin oli toiminut
musiikinopettajana Alajirvella syksystd 1995 ldhtien. Vieraiden musiikkikulttuurien
opettamisesta opettajalle oli kertynyt jonkin verran kokemuksia: muutaman tunnin
jaksoja 7. ja 8. luokan ryhmien kanssa sekd kokonainen maailmanmusiikkia kisitellyt
kurssi lukion 2. luokan ryhmién kanssa Opettajan mielestd vieraiden kulttuurien
opettaminen musiikintunneilla on itsestidénselvyys, koska vieraat kulttuurit ovat talld
hetkelld runsaasti esilld oppilaiden eldmissd, “kevyessd musiikissa” kéytetddn paljon

etnisii vaikutteita.
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4.2.1 Gamelan

Alajérvelld gamelanmusiikista pidettiin kaksi oppituntia lukion 2. luokan ryhmille,
johon kuului 10 oppilasta. Opettajan mukaan ryhmin oppilaat olivat musiikillisesti
melkein "ammattilaisia”. Alunperin opettaja oli suunnitellut kayttdvinsd aiheen
késittelyyn 3-4 oppituntia, pieni ryhmékoko kuitenkin nopeutti hianen mukaansa aiheen
kasittelyd. Opetuksessaan opettaja kiytti hyvikseen kaikkia muita opetusmateriaalin

osa-alueita paitsi midi-tiedostoa ja diskografiaa.

Ensimmdiselld tunnilla opettaja keskusteli oppilaiden kanssa Indonesian alueesta ja
ndytti oheismateriaaliin kuuluvia videoita, toisella tunnilla laulettiin ja soitettiin
Kecacia, oppilaat tekivédt sithen oman soittosovituksen, sekd luettiin Ramayana-
lyhennelméd. Kéytinnon ongelmia aiheutti soittimien vahyys: "yrittdd saada luotua
kdytinnon kokemuksia onnettomilla puitteilla”. Opettaja ei  pyytdnyt apua
ulkopuolisilta opetusmateriaalin toteuttamiseen. Ulkopuolisena materiaalina opettaja

oli kayttinyt musiikin tietosanakirjan vérikuvia ja tiivistelmaa.

4.2.1.1 Oppilaat

Ryhmin oppilaista sekd tyttoji ettd poikia oli viisi. Tytoistd kaikki ilmoittivat harrasta-
vansa laulamista vihintddn 2-3 kertaa viikossa, pojista kukaan ei harrastanut laula-
mista. Puolet oppilaista (5/10) ilmoitti harrastavansa myos soittamista véhintdén kerran
viikossa. Vastenmielisimmaiksi musiikinlajiksi osoittautui kansanmusiikki. Tyt6t ihai-
livat selvisti juuri silld hetkelld pinnalla olevia muusikkoja (esim. Toni Braxton), poi-

kien muusikkoihanteet olivat useammin ns. kestotihtid (esim. Eppu Normaali) .

Kukaan oppilaista ei ollut kuullut aikaisemmin indonesialaista gamelanmusiikkia.
Liahes puolet oppilaista (4/10) oli sitd mieltd, ettd kaukaisten maiden musiikkia on
mahdollista oppia soittamaan. Vain yksi oppilas ilmoitti olevansa kiinnostunut
tutustumaan  gamelanmusiikkiin. Ryhmin oppilaat suhtautuivat vieraisiin

musiikkikulttuureihin muiden gamelanryhmien oppilaita kielteisemmin.
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Miellyttdvimpind asioina gamelanmusiikkiin tutustumisessa oppilaat pitivit
soittamista (4/10): ”vaikka se ei onnistunutkaan...”, videoiden katselua (4/10) ja
“tietoa tosi oudosta kulttuurista”. Tamén ryhmén kokemukset gamelanmusiikkiin
tutustumisesta olivat muiden ryhmien kokemuksia kielteisempid. Epdmiellyttivimpid
asioita lueteltiin useita, mm. kuuntelu, laulu, soittaminen ja videot. Kaksi oppilasta
koki epamiellyttdvina kaiken, mité tunneilla kisiteltiin. Suurin osa oppilaista (7/10) oli
sitd mieltd, ettd tunneilla oli ollut liian paljon kuunteluesimerkkejid. Kaikkien poikien
mielestd (5) tunneilla oli ollut myds liian paljon soittimiin tutustumista. Lihes kaikki

oppilaat (8/10) pitivit gamelanmusiikkiin tutustumiseen kaytetty4 aikaa liian pitkéna.

Suurin osa oppilaista (7/10) koki gamelanmusiikin omaksumisen vaikeaksi, vain yksi
oppilas piti soittotehtdvid helppoina. Puolet oppilaista (5/10) vastasi saaneensa
musiikkiin tutustumisesta uusia kokemuksia, miellyttivind kokemuksia piti yksi
oppilas vihemmin (4/10). Vain yksi oppilas oli innokas opettelemaan
gamelanmusiikin soittamista, varjoteatteria menisi katsomaan kolmasosa (3/10)
oppilaista. Lihes puolet (4/10) oppilaista haluaisi kuitenkin tietid enemmin

indonesialaisista ihmisisti.

4.2.1.2 Opettaja

Opettajan ennakkotiedot gamelanmusiikista perustuivat koulutuksen aikana saatuun
tietoon siitd. Lisédksi opettaja oli katsonut televisiosta englantilaista sketsisarjaa, jossa
pilailtiin gamelanorkesterin kustannuksella. Muuten opettaja koki musiikkikulttuurin
itselleen vieraaksi ja kaukaiseksi. Opetusmateriaalin kokeilun jidlkeen hin kuvaili

suhtautumistaan gamelanmusiikkiin:

“Md en ehkd nde sitd niinku nditten tirkeimpien maailmanmusiikkiin liittyvien
opetettavien asioitten joukossa. Mun mielestd se menee enemmdnkin vihdn niinku
Jjonkinndkoselli tajunnanvirta- ja meditointitasolla, toimii sellaisena ehkd

paremmin kun koulussa tehtdvind, soitettavana musiikkina.”

Kokonaisuudessaan opetusmateriaalin kéytto oli opettajan mielesté seké haastavaa ettd

stressaavaa. Haasteellisuutta toi aiheen vieraus oppilaille; timén opettaja mainitsi my6s
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miellyttdvimpéni asiana opetusmateriaalin toteuttamisessa. Miellyttivini opettaja piti
myos aiheen herittdiméi luovuutta: oppilaille syntyi "loistavia ideoita” soiton ja laulun

pohjalta.

Osa-alueiden ymmirettéivyyden opettaja arvioi joko kohtalaiseksi tai hyviksi. Hyviksi
osa-alueiksi hén mainitsi Ramayana-lyhennelmin, tiedon ihmisisti ja tavoista,
uskonnoista, historiasta, ilmastosta ja elinkeinoista sekd instrumenteista. Opettajan
mielestd soitto- ja laulutehtivit olivat hinelle itselleen kohtalaisia ja oppilaille melko
vaikeita. Soittotehtivit tuntuivat opettajasta kuitenkin sen verran hankalilta omaksua,
ettd hén ei halunnut kéyttdd niitd tunnilla. Soitto- ja laulutehtivien ulkoasua hin piti
aluksi hammentidvingd, koska se  poikkesi tavanomaisesta notaatiosta. Hin totesi
kuitenkin, ettd soittokappaleiden notaatio sopii hyvin myds nuotteja osaamattomille

oppilaille.

Hankalimmaksi asiaksi opetusmateriaalin toteuttamisessa opettaja koki oppilaiden
motivoinnin aiheeseen. Heikon motivaation syyksi opettaja arveli sitéd, ettd ryhmén
kanssa oli kisitelty maailmanmusiikkia koko edellinen syksy. Tyorauhaongelmia ei
kuitenkaan luokan kanssa esiintynyt. Oppituntien aikana vallinnutta tunnelmaa opettaja
kuvasi sanalla “velvollisuudentunto”. Hinen mukaansa suurin osa oppilaista suostui
perehtyméin aiheeseen vain siksi, ettd padsisivdt sen tehtydin tekemdin jotain
mielekkddmpid aihetta. Oppilaiden joukosta 16ytyi kuitenkin niitdkin, jotka innostuivat
soitosta ja laulusta.Tunnelma muuttui hieman positiivisemmaksi kaksoistunnin

kuluessa.

Opettaja odotti ennakkoon opetusmateriaalin siséltidvin runsaasti valmista materiaalia:

“... Odotin ettd olis voinu olla tavallaan semmonen koko tunti. Tarkka materiaali,

mikd testataan lapi.”

Hién olisi toivonut opetusmateriaalin sisdltivin my0s useampia soitto- ja
laulunuotinnoksia. Eldmyksellisyyden lisddmiseksi hédn ehdotti opetusmateriaalin
rakentamista tehtidvipolun muotoon. Kecac-lauluun opettaja ehdotti transponointia.

Imeisesti hin ei ollut lukenut kappaleen esitysohjetta, jossa neuvottiin transponoimaan
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kappaletta tarpeen mukaan. Ongelmallisena hén piti myos soittimien vieraskielisten
nimien muistamista: hén ehdottikin, ettd soitinesittelyn jilkeen soittimista kaytettdisiin
suomenkielisid nimid. Sadvelten symboliikka-osio olisi voinut olla opettajan mielesti

laajempi.

Opetusmateriaalissa oli tietoa niin laajasti, ettei opettaja katsonut tarpeelliseksi
hyodyntdd disko- tai bibliografiaa. Musiikkia ympér6ivdd kulttuuria olikin kisitelty
opetusmateriaalissa opettajan mielestd liian paljon: siité oli ollut vaikea koota tiivistd
kokonaisuutta. Opettaja oli itse koonnut oppilaille tiivistelmin opetusmateriaalin
pohjalta, jollaista hén toivoikin liséttéviksi opetusmateriaaliin. Opetusmateriaalista ei
opettajan mielestd muodostunut loogista kokonaisuutta, siitd puuttui "punainen lanka".

Erityisesti Ramayana-lyhennelmi oli hdnen mielestéin irrallinen muusta materiaalista.

Videot olivat opettajan mielestd tasoltaan heikkoja. Indonesian kulttuurista kertova
mustavalkoinen video oli hinen mukaansa “ankea”, eivétka oppilaat jaksaneet seurata
sitd. Suomen Indonesian suurldhetystossd kuvatussa videossa oli ollut huono
ddnenlaatu, videota voisi opettajan mielestd my0s tiivistdd. Opettaja ehdotti myds

kehittiméin aiheesta multimedia-esityksen.

Opettajan mielestd opetusmateriaalin sisiltd tulisi pyrkid liittdméaan ldhemmaiksi

oppilaiden omaa kokemusmaailmaa:
”Se niitteen maailma on kuitenkin niin kapee ja mustavalkonen, etti ne ei
ymmdrrd mitd hyotyd tillasen asian kdsittelemisestd on, jos se ei mitenkddn
kosketa sitd omaa.”

Opettaja ei aio kayttdd opetusmateriaalia uudelleen.

4.2.2 Pohjois-Amerikan intiaanit

Opetusmateriaalin pohjalta pidettiin neljd oppituntia 9. luokan valinnaiselle ryhmille,

johon kuului 15 oppilasta. Opetuksessaan opettaja oli kiyttinyt hyvikseen kaikkia

muita opetusmateriaalin osa-alueita paitsi biblio- ja diskografiaa, eniten hin hyddynsi
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mielestdéin materiaalin laulu- ja soittotehtdvid, tietoa ihmisisti ja tavoista, tietoa

musiikista sek# kasetin musiikkingytteita.

Ensimmdiselld kaksoistunnilla tutustuttiin Pohjois-Amerikan intiaanien kulttuuriin
“Tanssii susien kanssa” -elokuvan, opettajan oppilaille jakaman monisteen seki
kuunteluniytteiden pohjalta, opeteltiin piiritanssilanlu (“Hin nei ja”) ja tehtiin siitd
ryhmissd omia soittosovituksia. Soittosovituksissa kéytettiin rumpusetin osia,
marakasseja, congia, tamburiinia seki kitaraa. Jilkimmdiselld kaksoistunnilla opeteltiin
piiritanssilauluun kuuluva tanssi, laulettiin Peyote-laulua, katsottiin videolta Pohjois-
Amerikan intiaanien tanssia seki tutustuttiin intianimusiikkia hy6dyntiviin nykypdivin

musiikkisuuntauksiin. Seké piiritanssilaulu etti Peyotelaulu opeteltiin nuoteista.

Opetusmateriaalin lisdksi opettaja kiytti tunneilla elokuvaa “Tanssii susien kanssa”
sekd kappaleita “Sacred Spirit” -, “Deep Forest” - ja “North American Indians” -
levyiltd. Luokassa vallinnutta tunnelmaa opettaja kuvasi innostuneeksi, oppilaista
tekeminen oli ollut hauskaa. Opettaja ei tarvinnut apua tai neuvoja ulkopuolisilta
opetusmateriaalin toteutukseen. Myoskéddn kiytinnon jérjestelyissd ei esiintynyt

ongelmia.

4.2.2.1 Oppilaat

Alajdrven 9. luokan ryhméin kuului kymmenen tytt6d ja viisi poikaa. Suurin osa
ryhmiésté harrasti musiikkia aktiivisesti: véhintddn kerran viikossa ilmoitti soittavansa
ja laulavansa yhdeksén oppilasta. Opettajan mukaan ryhmai olikin hyvin aktiivinen ja
avoin uusille asioille. Kolmannes oppilaista (6/15) ilmoitti kuulleensa Pohjois-
Amerikan intiaanien musiikkia aiemmin, neljd oppilasta osasi mainita jonkin asian
musiikista. Musiikista tiedettiin sen olevan rumpujen ja helistimien soittoa sekd
liittyvan léheisesti tanssiin: “tanssii hurjana nuotion ympdrilld”. Pohjois-Amerikan

intiaanien musiikkiin oli kiinnostunut tutustumaan léhes puolet (7/15) oppilaista.

Toinen kysely suoritettiin viikko opetusmateriaalin testauksen jilkeen, jolloin ryhmista
oli paikalla 13 oppilasta, kahdeksan tyttdd ja viisi poikaa. Oppilaista kolmanneksen

(4/13) mielestd musiikkiin tutustumisessa ei ollut mitddn ikdvdd asiaa. Ikdvimméksi
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asiaksi kolme oppilasta (3/13) mainitsi videon katsomisen, laulamisen puolestaan kaksi
oppilasta (2/13). Mukavimpina asioina musiikkiin tutustumisessa oppilaat mainitsivat
tanssimisen (4/13), laulamisen (4/13) ja soittamisen (3/13). Puolet oppilaista (6/13) ei
pitdnyt kiytettyd neljdd oppituntia liian pitkdnd aikana musiikkiin tutustumiseeen, liian

pitkéna aikaa piti vastaavasti neljinnes oppilaista (3/13).

Yli puolet (7/13) oppilaista oli saanut musiikkiin tutustumisesta miellyttdvid
kokemuksia. Musiikin omaksumisen koki vaikeaksi vain yksi oppilas, samoin laulu- ja
oppilaista pitéinyt vaikeana. Lihes puolet oppilaista olisi halunnut tunneilla kisiteltdavin
enemmin soittotehtivii ja instrumenttethin tutustumista (6/13) seki tietoa uskonnoista
(5/13). Kolmannes oppilaista (4/13) haluaisi tietdd enemmin Pohjois-Amerikan

intiaaneista.

4.2.2.2 Opettaja

Opettaja kertoi tienneensd Pohjois-Amerikan intiaaneista lihes kaiken, minki
opetusmateriaali sisilsi. Edellisend syksynd hidn oli pitdnyt lukion 2. luokalle kaksi
tuntia samasta aiheesta ja tutustunut aiemmin muutenkin intiaanien historiaan ja
uskontoihin. Hin koki intiaanien uskonnollisen ajatusmaailman itselleen paljon

laheisemmaksi kuin luterilaisuuden.

Intiaanimusiikin omaksuminen ei tuntunut opettajan mielestd vaikealta, hdn myonsi
kuitenkin olevansa hyvin kiinni nuottikuvassa. Opettaja piti neljdd oppituntia sopivana
aikana Pohjois-Amerikan intiaanien musiikkiin tutustumiseen. Opetusmateriaaliin
tutustuminen ja sen kokeileminen ei muuttanut opettajan jo ennakkoon mydnteistid

suhtautumista Pohjois-Amerikan intiaaneihin ja heiddn musiikkiinsa.

Opetusmateriaalin ~ kdyttod opettaja kuvasi mielenkiintoiseksi, mutta myds
pitkistyttiviksi kokemukseksi. Miellyttdvimpéind asiana hin koki mahdollisuuden
yhdistii tanssi, laulu ja soitto samassa tehtdvéssid. Epamiellyttidvin asia oli puolestaan
se, ettei opetusmateriaalissa ollut tarpeeksi linkkejdi nykyaikaan: “kaikki, mikd

oppilaita kiinnostaa eniten, puuttui” siitd. Opettaja olisi toivonut opetusmateriaalin
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kéyton olleen itselleen haasteellisempaa; kaikki ”jutut” toimivat ryhmin kanssa eikd
sitd tarvinnut erikseen motivoida ajheeseen. Opettajan mukaan oppilaat saivat aikaan
alkuperdisiltd kuulostavia sovituksia piiritanssilaulusta: heilld oli hyvi ennakkokisitys

siitd, miltd musiikin tulisi kuulostaa.

Suurin osa opetusmateriaalin osa-alueista oli opettajan mielestd ymmaérrettivyydeltién
hyvid, laulu- ja soittotehtdvida sekd videota hin piti kohtalaisen selkeini.
Kokonaisuudessaan teksti oli opettajan mielestd helposti ymmérrettivii;
kertalukemisen jédlkeen hénen oli ollut helppo piéttid, mitd osioita opetusmateriaalista
hin tulisi kdyttdiméin tunneilla. Myds sanojen dintimisohjeet ja nuottipainokset
néyttivat hyvin selkeiltd. Soitto-, laulu- ja tanssitehtivid opettaja piti seki itselleen ettd

oppilaille helppoina.

Opettaja oli odottanut opetusmateriaalin sisiltdvin enemmin valmista materiaalia:
useampia soitto- ja laulukappaleita seké valmiita sovituksia. Hén kertoi olleensa vihin
yllattynyt tekstiosuuden laajuudesta ja ehdotti, ettd esim. eri heimoja koskevaa tietoa
voisi karsia tekstisté ja antaa kullekin mahdollisuus etsid lisétietoa bibliografian kautta.
Itse hén oli keskittynyt tunneilla navajoihin, jolloin heimosta kertovaa tietoainesta oli
kuitenkin ollut hinen mielestéin sopivasti. Historian ja musiikin osuutta opettaja piti
liian suppeana. Diskografiaan ja bibliografiaan opettaja ei ollut juurikaan perehtynyt.

Hién arveli, ettei kuitenkaan olisi 16ytinyt ldhteitd paikallisesta kirjastosta.

Opetusmateriaalin kehittimiseksi opettaja toivoi sithen liséttdvin ennenkaikkea
linkkejd nykyaikaan: tietoa intiaanien timén péivin eldmaistd ja musiikista sekid myos
liséd visuaalista materiaalia: kalvoja, dioja ja kuvia. Hinen mielestdéin opetusmateriaali
on "hyvilld pohjalla, mutta vaatisi kuitenkin kehittelyi oppilaan ndkokulmasta".

Opettaja ei aikonut kayttds opetusmateriaalia uudelleen.
4.3 Laurin yléaste ja lukio
Opettaja oli toiminut musiikinopettajana nelji vuotta. Hin oli tutustunut vieraisiin

musiikkikulttuureihin kaikkien 7. ja 9. luokan ryhmien kanssa, lisdksi hin oli pitinyt

kokonaisen kurssin maailmanmusiikista lukion 3. luokkalaisille.



56

Vieraiden musiikkikulttuurien opettamisen opettaja koki motivoivana ja itselleen
laheisend asiana, joka tarjoaa hyvin vastapainon "rockin jauhamiselle". Opettajalta
vieraiden musiikkikulttuurien opettaminen vaatii hinen mielestdin ennenkaikkea

kokonaisvaltaista heittdytymisti asiaan:

” Kyl ndd niinku aina vaatii sen, ettd tiytyy aika lailla unohtaa kaikki ja rueta vaan
Jja tehdd...siind tdytyy kyl pistid ittensd likoon, ei ne muuten niinku innostu
millddn. Et sikdli md kyl tykkddn ndistd, et ndd pakottaa nid oppilaat

ajattelemaan... ei tissd tyossd oo muuten jdrked, ellei se vihdn ravistele niitd.”

4.3.1 Gamelan

Laurin yldasteen ryhmésséd oli 17 yhdeksénnen luokan oppilasta. Gamelanmusiikista
pidettiin kaksi oppituntia. Poikavaltaisen ryhmén musiikin oppitunnit olivat

painottuneet opettajan mukaan 14hinné béndisoittoon.

Pidettyjen oppituntien vililld oli aikaa ldhes kaksi viikkoa, mikd vaikutti tuntien
sisdltoihin. Ensimmaéiselld tunnilla kéytiin ldpi hieman tietopuolista asiaa ja soitettiin
“Sembung gilangia”, toisella tunnilla laajennettiin tieto-osuutta, katseltiin Suomen
Indonesian Suurlidhetystossd kuvattua videota sekd soitettiin “Barista”. Opettaja kiytti
opetuksessa hyvikseen kaikkia muita opetusmateriaalin osa-alueita paitsi ramayana-
aiheutti se, ettei opettaja saanut avattua midi-tiedostoa koulun Macintosh-koneella.

Opettaja ei pyytanyt apua ulkopuolisilta opetusmateriaalin toteutukseen.

4.3.1.1 Oppilaat

Ryhmiissé oli kolme tyttéd ja 14 poikaa. He harrastivat musiikkia aktiivisesti: kaikki
tyt6t ilmoittivat harrastavansa laulamista vahintédéin kerran viikossa ja pojista yhdeksén

soittavansa instrumenttia péivittdin.
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Tyttojen ja poikien musiikkimieltymykset eivit poikenneet toisistaan: suosituimpia
musiikinlajeja olivat ulkomainen rock/pop, kotimainen rock/pop ja punk. Suurin osa
oppilaista (10/15) ei pitidnyt kansanmusiikista lainkaan. Kolmannes oppilaista (5/15)
oli kuitenkin kiinnostunut tutustumaan gamelanmusiikkiin ja enemmisté oppilaista
(11/15) myds uskoi, ettd on mahdollista oppia soittamaan kaukaisten maiden musiik-

kia.

Kukaan oppilaista ei osannut mainita mitéin gamelanmusiikkiin liittyvaa asiaa. Kaksi
oppilasta oli kuitenkin kuullut musiikkia aikaisemmin, toinen televisiosta ja toinen lo-
mamatkalla Indonesiassa. Indonesiassa lomaillut oppilas kuvaili tietojaan gamelan-

musiikista: “en (tieddi) merkittivid... se on heidin musiikkiaan” .

Jalkimmaiselld tunnilla oli paikalla 16 oppilasta. Miellyttidvintd gamelanmusiikkiin
tutustumisessa oli 1dhes kaikkien oppilaiden (12/16) mielesti soittaminen, jota kuvail-
tiin mm.: ”soittaminen oli todella mielenkiintoista”, “se oli niin helppoa”. Mybs
kuuntelemisesta pidettiin. Indonesiassa lomaillutta oppilasta kiehtoi: ”kulttuurin hah-
mottaminen, oman Balin matkan muisteleminen, erilaisuus”. Puolet oppilaista (7/16) ei
kokenut gamelanmusiikkiin tutustumisessa mitidén epdmiellyttivdd. Kolmen oppilaan

mielestd epamiellyttévinti oli ollut “Baris”-kappaleen soittaminen.

Vain kahden oppilaan mielestd gamelanmusiikkiin tutustumiseen kéytetty aika oli
tuntunut liian pitkaltd. Mitiddn osa-aluetta ei oltu késitelty tunneilla myoskiédn liian
paljon oppilaiden mielestd. Gamelanmusiikin omaksuminen oli vaikeaa kahden oppi-
laan mielestd, suurimmalle osalle oppilaista (10/16) soittotehtivit olivat helppoja. Op-
pilaista yhdeksin, eli yli puolet (9/16), koki saaneensa tunneilla uusia kokemuksia,
seitsemén oppilasta piti niitd miellyttdvind. Indonesialaisiin ihmisiin oli kiinnostunut

tutustumaan lisda kaksi oppilasta.
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4.3.1.2 Opettaja
Opettajan ennakkoasenteet opetettavaa musiikkikulttuuria kohtaan olivat pelkéstdin
positiivisia. Musiikkikulttuurin omaksuminen tuntui kuitenkin opettajasta vaikealta,

koska Indonesian kulttuuri poikkeaa niin paljon omasta kulttuuristamme.

Kiyttimidsin kahta oppituntia opettaja piti sopivana aikana gamelanmusiikkiin
tutustumiseen. Oppilaiden suhtautuminen aiheeseen oli opettajan mukaan melko
myonteinen. Tydrauha kuitenkin hiiriintyi, kun yhteinen soittaminen lopetettiin, jolloin
oppilaat alkoivat “soitella omiaan”. Opettaja ei kuitenkaan kokenut, ettd
tyorauhaongelmat olisivat johtuneet opetettavasta aiheesta, vaan ilmoitti ryhméssi
olevan aina hilind4d. Hén oli huomannut oppilaiden nauttineen ksylofonien ja
metallofonien soittamisesta: ne olivat useimmille uusia soittimia, niilld oli helppo
soittaa ja saada kokemuksia soinniltaan erilaisesta musiikista. Lisiksi helppous irtautua
nopeasti nuottikuvasta ja mahdollisuus pieneen improvisointiin lisdsivét opettajan

mukaan oppilaiden innostusta soittamiseen.

Soittokappaleet olivat olleet opettajalle itselleen helppoja, oppilaille hén arvioi niiden
olleen kohtalaisia. Laulukappale oli ollut opettajalle melko vaikea. Sen nuotinnos oli
jdanyt opettajalle niin epéselviksi, etti hdn pyysi kysymyslomakkeessa selkeyttd
”laulutehtdvien” ulkoasuun. Opetusmateriaalin tekstiosuus olikin nidottu siten, etti

nuottiviivojen vasemmalla puolella olleet selitykset eivit nakyneet.

Ramayana-lyhennelmé oli ollut opettajan mielestd ymmirrettdvyydeltdin kohtalainen
ja laulutehtivd huono, muiden osa-alueiden ymmérrettdvyyttd hidn piti hyvéna.
Taruston runsas jumalisto ja henkilomédrd vaikeuttivat Ramayana-lyhennelmén
ymmdrrettavyyttd. Tarinaa selkiyttdisi hinen mukaansa jonkinlaisen kaavion/kuvan
kéyttd sen seuraamisen tukena. Lisdksi opettajaa kiusasi opetusmateriaalin tekijéin
huomautus lyhennelmin lopussa: “Osu ja uppos.” , joka mitétoi opettajan mielestd

koko tekstin.

” Jos materiaalin tavoite on ldhestyd kulttuuria sen omasta nakdkulmasta, niin

silloin tdd meiddn huumorintaju tdytyy unohtaa”
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Kokonaisuutena opettaja koki opetusmateriaalin kdytén olleen mielenkiintoista,
haastavaa ja antoisaa, mutta my0s stressaavaa. Miellyttdvimpind seikkoina
opetusmateriaalin toteuttamisessa opettaja piti mahdollisuutta kokeilla uutta
materiaalia ja numeronotaation laajoja kiyttomahdollisuuksia. Epimiellyttidvinti oli
ollut opetusmateriaalin hajanainen tekstiosuus, josta oli ollut hankala hahmottaa

kokonaisuus. Opettaja toivoikin, ettd opetusmateriaaliin liséttdisiin tekstin tiivistelma.

Opettaja oli odottanut ennakkoon opetusmateriaalin sisédltivin enemmén tietoa
Indonesian alueen filosofiasta, uskonnoista sekd ihmisistd ja tavoista.. Edellisten
asioiden lisdksi hén toivoi opetusmateriaaliin myds useampia laulutehtivii.
Soittokappaleisiin héin ehdotti lisittaviksi myos rumpustemmoja. Puutteista huolimatta
opettajan yleiskuva opetusmateriaalista muodostui myonteiseksi ja hidn ilmoittikin

kéyttivinsa sitd todennédkoisesti uudelleen.

4.3.2 Pohjois-Amerikan intiaanit

Pohjois-Amerikan intiaanien musiikista pidettiin kaksi tuntia musiikin valinnaiselle
ryhmille, joka koostui kahdeksasta lukion 2. ja 3. luokan oppilaasta. Opettaja arveli,
ei pyytdnyt apua tai neuvoja opetusmateriaalin toteutukseen ulkopuolisilta. Laulu-,

soitto- ja tanssikappaleiden kaytdnnon jérjestelyt eivit tuottaneet ongelmia.

Opetuksessaan opettaja kiytti hyvikseen biblio- ja diskografiaa lukuunottamatta
kaikkia opetusmateriaalin osa-alueita, eniten laulutehtévid ja tietoa musiikista. Hén ei
kidyttanyt muuta materiaalia opetusmateriaalin liséksi. Kaksoistunnilla perehdyttiin
ensin Pohjois-Amerikan intiaanien kulttuuriin opetuskeskustelun avulla ja kuunneltiin
intiaanien musiikkia. Opetusmateriaalin laulu- ja soittokappaleista tunneilla oli mukana
creiden kehtolaulu, navajoiden piiritanssilaulu (“Hin nei ja”) sekd cherokeiden

tomistystanssilaulu.
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4.3.2.1 Oppilaat

Ryhmissd oli kuusi tyttod ja kaksi poikaa. Opettajan mielesti ryhmid oli
ennakkoluuloton ja avoin. Hén kertoikin tietoisesti valinneensa juuri timin ryhmén,
jotta uusien asioiden kokeilu sujuisi mahdollisimman vaivattomasti. Opettaja arveli,

ettd tuntien videointi kuitenkin jénnitti oppilaita.

Opettaja piti oppilaiden musiikillisen osaamisen tasoa hyvin epétasaisena. Oppilaiden
vastausten perusteella eroja esiintyi poikien ja tyttdjen vilillda: pojista kumpikaan ei
harrastanut aktiivisesti musiikkia, tytdistd puolestaan kaikki ilmoittivat laulavansa tai
soittavansa vihintédidn kerran viikossa. Klassiseen ja hengelliseen musiikkiin oppilaat
suhtautuivat myonteisesti: yli puolet oppilaista (5/8) vastasi pitdvinsd molemmista

ainakin enimmikseen.

Kukaan oppilaista ei ollut kuullut Pohjois-Amerikan intiaanien musiikkia aiemmin.
Osa oppilaista oli kuitenkin osallistunut maailmanmusiikin kurssille, jossa oli pidetty
my0s esitelmé Pohjois-Amerikan intiaaneista. Kaksi oppilasta osasikin mainita jonkin
asian intiaanien musiikista: “rymmilld on erittdin tdrked osuus” ja “olettaisin sen
olevan rummuilla sdestettivid musiikkia”. Kasiteltdvdadn aiheeseen ryhmd suhtautui
myonteisesti: kaikki tytot (6) vastasivat olevansa kiinnostuneita tutustumaan siihen,
pojista kumpikaan ei osannut sanoa oliko kiinnostunut asiasta. Pojat niyttivit
muutenkin suhtautuvan vieraiden maiden kansanmusiikkiin varautuneemmin kuin

tytot.

Mukavimpina asioina musiikkiin tutustumisessa oppilaat pitivit laulamista (5/8),
tanssimista (4/8) sekd itse musiikkia (2/8): “toisenlaisen musiikin kuuleminen ja itse
toteuttaminen laulamalla”, “erilaiset laulut”. Kahden tyton mielestd mikdén asia
tunnilla ei tuntunut epdmiellyttivilti. Epémiellyttivimmiksi koetut asiat, videointi,
laulaminen ja tanssiminen, mainittiin kukin vain kerran oppilaiden vastauksissa.
Soittamista (6/8) ja tutustumista instrumentteihin (4/8) olisi halunnut opetukseen
enemmin vihintdidn puolet oppilaista. Vain yhden oppilaan mielesté jotakin osa-aluetta

oli késitelty opetuksessa liikaa.
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Ryhméd suhtautui hyvin avoimesti Pohjois-Amerikan intiaanien musiikkiin: siihen
tutustuminen antoi uusia kokemuksia kaikille oppilaille, kaikki myos kuvasivat saatuja
kokemuksia miellyttdviksi. Kukaan oppilas ei pitinyt aiheeseen kéytettyd aikaa liian
pitkéné. Suurin osa oppilaista (6/8) vastasi my0s, ettei musiikin omaksuminen tuntunut
vaikealta. Kolme oppilasta piti kuitenkin soitto- ja laulutehtdivid vaikeina,
tanssitehtidvin arvioi vaikeaksi yli puolet oppilaista (5/8). Pohjois-Amerikan

intiaaneista haluaisi tietdd enemmin suurin osa oppilaista (6/8).

4.3.2.2 Opettaja

Opettaja oli hyvin kiinnostunut Pohjois-Amerikan intiaanien kulttuurista.

“Just ndd primitiiviset kulttuurit... se tarjoaa niinku sen mahdollisuuden
keskustella niisti asioista, koska sielld on niin vahva se filosofia ja néd
uskomukset ja uskonnot ja muut...Et onks ne kulttuurit sitte kuitenkaan niin
alkeellisia kuin annetaan ymmdrtii? Niilld on usein paljon enemmiin

annettavaa ku mitd aatellaan.”

Pohjois-Amerikan intiaanien musiikki oli opettajalle tuttua ennestd@n: hidn oli
tutustunut ~ sithen  jonkin  verran  opiskeluaikanaan =~ maailmanmusiikin
erikoistumisopinnoissa ja lukion 3. luokan maailmanmusiikkikurssia valmistellessaan.
Musiikin merkityksestd kulttuurissa opettaja ei mielestddn tiennyt kovin paljon. Sen
omaksuminen ei tuntunut opettajasta kuitenkaan erityisen vaikealta, koska
opetusmateriaali oli hénelle “ldhinnd syventdvid tietoa” aikaisemmin omaksuttujen
perustietojen pohjalta. Opettaja arveli myds oman rumpujensoittotaustansa

helpottaneen erilaisten rytmien omaksumisessa.

Kokemuksiaan opetusmateriaalin  kéytostd opettaja kuvasi mielenkiintoisiksi,
haastaviksi, antoisiksi ja hauskoiksi, mutta my6s stressaaviksi. Epdmiellyttiavinti oli
uuden asian, opetusmateriaalin kédyton valmistelun ajoittuminen monien muiden
kevitkiireiden keskelle. Miellyttdvimpéni ja itsedén kiinnostavimpina asioina hén koki

kulttuurin musiikin ja filosofian.
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Opetusmateriaalissa esitettyd tuntirungon jirjestystd opettaja piti hyvéni, koska siini
lahdettiin liikkeelle kehtolaulusta ja edettiin sitd kautta oudompaan ja vaikeammin
omaksuttavaan musiikkiin. Kaikki opetusmateriaalin tehtivit olivat olleet opettajalle
itselleen joko helppoja tai melko helppoja. Oppilaille hin arvioi laulutehtidvin olleen
kohtalainen, soittotehtévén helppo ja tanssitehtdviin melko helppo. Opettaja ei pitidnyt
lauluja melodisesti tai rytmisesti oppilaille vaikeina, vaan vaikeutta toi rohkeutta
vaativa uuden kokeileminen. Vaikka oppilaat tunsivat toisensa etukéteen, heidédn oli
vaikea irrottautautua lénsimaisesta laulutavasta. Opetusmateriaalin kappaleet ja

musiikkinéytteet olivat opettajan mielestd hyvin valittuja.

Opettaja piti siitd, ettei tunneilla vélttimittd tarvinnut kdyttdd soittimia, esimerkiksi
pianoa. Hén ei valinnut Buffy Sainte Marien kappaletta “Darling don’t cry”, koska
halusi toteuttaa tunnit mahdollisimman véhiiselld instrumenttimdérdlla. Tunnilla
kéytettiin eniten aikaa piiritanssilauluun, joka opettajan mukaan my6s kiinnosti
oppilaita eniten: he paisivit pikkuhiljaa tunnelmaan mukaan ja uskalsivat eldytyd

laulamiseen.

Kaikki opetusmateriaalin osa-alueet sisdlsivit opettajan mielestd tietoa sopivasti.
Opetusmateriaalin ymmarrettdvyyttd opettaja piti kokonaisuudessaan erittdin hyvéna,
tanssitehtdvid (arviona kohtalainen) lukuunottamatta hin arvioi kaikkien osa-alueiden
ymmirrettdvyyden hyviksi. Video selvitti opettajan mielestd paljon tansseista. Tekstid
hén piti hyvin selkeénd ja helposti ymmarrettidvénd. Opettaja kertoi kuitenkin, ettd
opetusmateriaalin ldpilukeminen vei kohtalaisen paljon aikaa ja tuntien tyOstiminen
sen pohjalta tuntui hénestd “ylldittdvin tyolddltd”. Hinen mielestidén opetusmateriaali
olisi sellaisenaan toiminut parhaiten syventivini materiaalina. Eri heimoja koskevan
laajan tieto-osuuden selkeyttdmiseksi opettaja ehdotti tiivistetyn, kaikkia heimoja
kasittdvan yhteenvedon liittdmistd opetusmateriaaliin. Opettaja arveli, ettei oppilaille
valttaméattd muodostunut selkedd kokonaisuutta kaksoistunnista, koska kaikki asiat

eivit olleet selkeiti hinelle itsellekizin.

Nykypdivin intiaanien musiikista ja eliméntavoista opettaja kaipasi enemmin tietoa.
Hin ehdotti, ettd intiaanien musiikista voisi rakentaa jonkin musiikin ja kulttuurin

kaikki elementit yhdistivin kokonaisuuden, josta 16ytyisi jokaiselle oppilaalle oma
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rooli, esim. pow-wow"n tai jonkun muun seremonian. Kokonaisuudessaan opettaja piti
opetusmateriaalia hyvin onnistuneena, hin vastasi my0s aikovansa kidyttdd sitd

uudelleen opetuksessaan.

“Yleisvaikutelmasta vield sen verran, ettd mun mielestd tédd on niinku hirveen
mukavasti kirjotettu, koska tid on niin positiivinen. Tdissd on niinku hirveen
positiivinen kuva siitd kulttuurista, se ei oo pelkdstdicin niinku semmonen, ettdi

Jfaktaa.”

4.4 Lievestuoreen lukio

Opettaja oli toiminut musiikinopettajana kuusi vuotta. Hién oli késitellyt vieraita
musiikkikulttuureja opetuksessaan aiemmin joidenkin yldasteen valinnaisryhmien
kanssa sekd lukion 3. luokan syventdvidlld kurssilla. Vieraita musiikkikulttuureja
opettaja piti hyvin mielenkiintoisina. ja arveli myds oppilaiden olevan kiinnostuneita
niisti. Omien sanojensa mukaan opettaja pyrkii vieraiden kulttuurien musiikin

opettamisessa:

“...sithen, ettd me itse tehddn sitd musiikkia, sitd kautta yleensdkin kaikessa, ettd ne
sen tekemisen kautta oppis jotain, vahdn kuuntelemaan semmosta ja saamaan sen

véihdn tutummaksi.”

Opetusmateriaalia kokeiltiin Lievestuoreen lukion 2. luokan musiikinryhmélle. Kurssin
varsinainen aihe oli suomalainen populaarimusiikki, kaksi tuntia ihan muusta aiheesta
oli opettajan mielestd maksimimédrd siind tilanteessa. Opettaja kiytti opetuksessa
hyvikseen tanssitehtdvid sekd disko- ja bibliografiaa lukuunottamatta kaikkia muita
opetusmateriaalin osa-alueita. Eniten hidn hyodynsi mielestdédn laulu- ja soittotehtidvia
sekéd videota, muita osa-alueita hin oli kayttinyt vihdn. Kaksoistunnilla tutustuttiin
Pohjois-Amerikan intiaanien kulttuuriin: kirjoitettiin muistiinpanoja musiikista ja
katsottiiin videolta intiaanien tansseja. Opetusmateriaalin kappaleista tunneilla
opeteltiin creiden kehtolaulu ja Buffy Sainte Marien "Darling don’t cry”, lopputunnista

katsottiin vield katkelma elokuvasta “Tanssii susien kanssa”.
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Opettaja kidytti opetusmateriaalin ulkopuolisina ldhteind “Tanssii susien kanssa” -
elokuvan lisdksi Fazerin musiikinkirjaa ja Sibelius-Akatemian musiikkikasvatuksen
opiskelijoiden valmistamaa analyysityotd, joista hdn 10ysi pari hyvdd kalvopohjaa
soittimista ja heimojen asuinalueista. Ulkopuolista apua tai neuvoja opettajan ei
tarvinnut pyytdéd opetusmateriaalin toteuttamiseen. Myos kaytinnon jirjestelyt sujuivat

ongelmitta.

4.4.1 Oppilaat

Kokeilupidivdnd ryhmissd oli paikalla viisi oppilasta, jotka kaikki olivat tyttojd.
Opettaja kuvasi ryhméi avoimeksi ja vastaanottavaiseksi kaikelle uudelle. Kaikki
oppilaat harrastivat musiikkia: jokainen ilmoitti soittavansa ja laulavansa véahintién

kerran viikossa ja kuuntelevansa musiikkia vahintééin tunnin paivissi.

Eri musiikinlajeihin oppilaat suhtautuivat aika avoimesti: kukaan heisti ei kiyttinyt
kertaakaan vaihtoehtoa "en pidd lainkaan". Ulkomaisen pop/rockmusiikin jilkeen
suosituimmaksi musiikinlajiksi osoittautui klassinen musiikki, josta kaikki oppilaat
ilmoittivat pitdvinsd ainakin enimmékseen. Vastenmielisimmiksi musiikinlajiksi
oppilaat kokivat punkin. Aiemmin Pohjois-Amerikan intiaanien musiikkia oli kuullut
kolme oppilasta, kukaan ei kuitenkaan osannut mainita jotakin musiikkiin liittyvia
asiaa. Kaikki oppilaat olivat kiinnostuneita tutustumaan Pohjois-Amerikan intiaanien

musiikkiin.

Oppilaat mainitsivat mukavimmiksi asioiksi tunneilla tanssien katsomisen videolta
(2/5) seki soittamisen (3/5) ja laulamisen (2/5). Kahden oppilaan mielestd mikéén asia
tunnilla ei tuntunut ikévaltd. Kirjoittamista ikdvimpénd asiana piti kaksi oppilasta.
Mitddn osa-aluetta ei oppilaiden mielestd oltu késitelty opetuksessa liikaa. Lisdd
tunneille olisi haluttu soittimiin tutustumista ja musiikin kuuntelua. Aiheeseen kéytetty
musiikkiin tutustumisesta saamiaan kokemuksia miellyttdvind ja laulu- ja
soittotehtdvid helppoina. Vain yksi oppilas koki musiikin omaksumisen vaikeaksi.

Kaksi oppilasta haluaisi tietdd enemmén Pohjois-Amerikan intiaaneista.
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4.4.2 Opettaja

Opettaja oli pitdnyt aiemminkin tunnin Pohjois-Amerikan intiaanien musiikista ja
hénelld oli jonkin verran materiaalia aiheesta. Hén arveli kuitenkin, ettei ollut pédssyt
vield millddn tavalla sisille kulttuuriin, kahden tunnin opetuskokemus aiheesta
kuitenkin selkeytti opettajan ajatuksia siitd. Vaihto-oppilasvuotensa aikana Pohjois-
Dakotassa opettaja oli tutustunut jonkin verran myds intiianinuoriin, jotka kavivit

samaa koulua kuin hin.

Opetusmateriaalin kéyttod opettaja piti mielenkiintoisena kokemuksena. Eniten hén oli
pitéinyt cree-kehtolaulun opettamisesta, silld se innosti laulamisesta pitdvid ryhmais.
Epédmiellyttivimmiksi seikoiksi hén mainitsi videoinnin, joka oli aiheuttanut jannitystd
tunnilla, sekd aikapulan. Hin olisi halunnut perehtyd materiaaliin paremmin ja pitdd
lisdd tunteja aiheesta, mutta kovimman Kevitkiireen aikaan siihen ei ollut
mahdollisuutta: “kyllihdn se tosi lyhyt on yhtdkkid semmonen kaksoistunti ottaa

Jostain tommosesta isosta aiheesta.”

Tanssitehtdvid ei ehditty toteuttaa kaksoistunnilla. Opettaja arvioi tanssitehtivit
kuitenkin aika vaikeiksi, vaikkei ollutkaan perehtynyt niihin tarkemmin. Mikali
opetusmateriaalin kokeilu olisi ajoittunut vihemmaén kiireiseen ajanjaksoon, opettaja
olisi halunnut kokeilla sitd useampien ryhmien kanssa. Laulu- ja soittokappaleisiin
opettaja olisi halunnut liséd vaihtoehtoja, opetusmateriaalissa olevia kappaleita hén piti
kuitenkin hyvind valintoina. Opettaja arvioi soittotehtdvien olleen oppilaille
kohtalaisia, hinelle itselleen tehtévit olivat melko helppoja. Laulutehtivid hén piti
melko helppoina seké itselleen ettd oppilaille. Ymmairrettavyydeltdin hyviksi osa-
alueiksi opettaja arvioi laulu-, soitto- ja tanssitehtdvit, muita opetusmateriaalin osa-

alueita hén piti ymmirrettivyydeltiddn kohtalaisina.

Osa-alueiden tietoméirdn opettaja néki kaksitahoisena asiana: toisaalta tietoa voi olla
liikkaa, jos tarkoituksena on tutustua useampiin eri kulttuureihin, koska ndin laajaan
opetusmateriaaliin tutustuminen vie paljon aikaa, toisaalta materiaali taas palvelee
hyvin syvempdd perehtymistd yhteen kulttuuriin: “jos ajattelis, ettd oppilaat vois

hyodyntid sitd myos tutkielmissa ja muissa, niin silloin sen pitdid olla hirvedn laaja”.
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Hin arveli kuitenkin, etti harva opettaja jaksaisi perehtyd ndin laajaan

opetusmateriaaliin pelkéstééin kahta oppituntia varten.

Lisid tietoa opettaja kaipasi musiikista ja instrumenteista. Kuvat ja kartat olivat opetta-
jan mielesté epéselvid, samoin videon ja kasetin déinentoisto. Hén toivoi opetusmateri-
aaliin muutamia selkeitd kalvopohjia instrumenteista ja kartoista. Opettaja niki ope-

tusmateriaalin hyvin tarpeellisena ja arveli kéyttdvéansi sitd uudelleen opetuksessaan.
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5 TULOSTEN TARKASTELU

Opetusmateriaalia oli toteuttamassa yhteensé viisi opettajaa neljdssi eri koulussa. Tes-
tattavia ryhmié oli yhteensi seitsemén, gamelanryhmid kolme ja Pohjois-Amerikan in-
tiaani -ryhmid nelja. Pohjois-Amerikan intiaanien musiikista pidettiin kaksi kahden
tunnin ja kaksi neljén tunnin kokonaisuutta, gamelanmusiikista puolestaan yksi neljan

tunnin ja kaksi kahden tunnin kokonaisuutta.

5.1 Opettajien taustaa

Muilla opettajilla, paitsi Kuokkalassa opettaneilla opetusharjoittelijoilla, oli jonkinver-
ran aikaisempia kokemuksia vieraiden musiikkikultturien opettamisesta. Pohjois-
Amerikan intiaanien musiikista tunteja pitdneet opettajat olivat kiinnostuneita kysei-
sestd musiikkikulttuurista; he olivat kaikki myos tutustuneet itsendisesti Pohjois-Ame-
rikan intiaanien kulttuuriin ja musiikkiin aikaisemmin. Gamelanmusiikin opetusmate-
riaalia kiyttidneet opettajat olivat tutustuneet kyseiseen kulttuuriin opiskelun yhtey-

dessi, lisdksi yksi opettaja oli kdynyt Indonesia-aiheisessa niyttelyssa.

Kaikkien opettajien asenne vieraiden musiikkikulttuurien opettamiseen oli selkedsti
myonteinen. He kokivat myos testaamiensa musiikkikulttuurien opettamisen tarpeelli-
seksi ja tdrkedksi, ainoastaan yksi opettaja ei ndhnyt gamelanmusiikkia térkeimpien
maailmanmusiikkiin liittyvien opetettavien asioitten joukossa. Gamelanmusiikin
omaksuminen osoittautui opettajille vaikeammaksi kuin Pohjois-Amerikan intiaanien
musiikin omaksuminen: opettajat kokivat gamelanmusiikin filosofian itselleen kaukai-

semmaksi.
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5.2 Opettajien arviot opetusmateriaaleista

Gamelanmusiikin ~ opetusmateriaalista ~ hyodynnettiin ~ kaikkia  osa-alueita
lukuunottamatta diskografiaa ja midi-tiedostoa. Kaksi opettajaa ei kokeillut
laulutehtéivdd: he toivoivatkin siitd selkedmpédi nuotinnosta ja esitysohjetta.
Soittotehtédvistd kiytettiin kahdessa ryhméssé “Barista” ja yhdessid ryhmissd “Sembung

Gilangia”. Ulkopuolista materiaalia kéytti kaksi opettajaa.

Pohjois-Amerikan intiaanien opetusmateriaalin osa-alueista kéytettiin  kaikkia
lukuunottamatta diskografiaa. Kolme opettajaa esitti tunneilla myos ulkopuolista
materiaalia, ldhinni intiaaneista kertovia elokuvia (“Tanssii susien kanssa” ja
“Pocahontas™) sekd kuvia soittimista. Opettajat pitivdt opetusmateriaalin laulu- ja
soittokappaleita hyvind valintoina. Jokaista kappaletta kokeili ainakin yksi opettaja,
eniten kiytetyksi kappaleeksi osoittautui piiritanssilaulu “Hin nei ja”. Cherokeiden

tomistystanssilaulun tanssia ei toteuttanut opettajista kukaan.

Ulkopuolista apua opetusmateriaalien toteuttamiseen tarvitsi kaksi opettajaa
(Kuokkalassa toimineet opetusharjoittelijat). Kéytdnnon jérjestelyt sujuivat ongelmitta
Pohjois-Amerikan intiaanien opetusmateriaalin osalta, gamelanmusiikin osalta yhdessé

ryhmiéssd esiintyi ongelmia soitinpulan takia.

Opettajat pitivdt gamelanmusiikin opetusmateriaalin osa-alueita ymmarrettivyydeltidin
vihintddn kohtalaisina lukuunottamatta laulutehtivdi. Myos opetusmateriaalin
soitinvideo oli opettajien mukaan laadultaan heikko. Kaikkien opettajien mielestd
ymmarrettdvyydeltddn hyvid osa-alueita olivat historia, ilmasto ja elinkeinot seké
instrumentit. Soittotehtidvien ymmarrettdvyyden kaksi niitd kokeillutta opettajaa arvioi
joko kohtalaiseksi tai hyviksi, erityistd kiitosta ne saivat soveltuvuudestaan myos

nuotteja osaamattomille oppilaille.

Pohjois-Amerikan intiaanien opetusmateriaalia kéyttdneiden opettajien arvion mukaan

kaikki osa-alueet olivat ymmairrettidvyydeltdin vihintdin kohtalaisia lukuunottamatta
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videota. Video selkeytti piiri- ja tomistystanssin askelia, mutta alkuperiisten tanssien
osuudessa &dinentoisto ja kuvan laatu oli erittdin heikko. Tekstid pidettiin selkeénd ja
helposti ymmirrettivind, my6s kappaleiden esitysohjeet, sanojen #intdmisohjeet ja

nuottipainokset koettiin hyvin selkeiksi.

Kukaan opettajista ei pitéinyt opetusmateriaalien laulu-, soitto- tai tanssitehtédvid itsel-
leen vaikeina. Opettajat arvioivat gamelanmusiikin soitto- ja laulutehtivit vaikeam-
miksi seki itselleen ettd oppilaille kuin Pohjois-Amerikan intiaanien soitto-, laulu- ja
tanssitehtiviat. Gamelanmusiikin laulutehtéivad (kecac) kéyttdnyt opettaja arvioi sen
olleen melko vaikea seki itselleen ettéd oppilaille. Oppilaille Pohjois-Amerikan itiaani-
en laulu- ja soittotehtdvid piti melko vaikeina vain opettaja, jonka ryhméné olivat 7.

luokan oppilaat.

Kokonaisuutena molemmat opetusmateriaalit koettiin laajoiksi ja opettajien oli ollut
vaikea muodostaa niistd selkedd kokonaiskuvaa. Lisdmateriaalin etsimistd ei kukaan
opettajista pitényt tarpeellisena. Opettajat ehdottivat, etti opetusmateriaalien teksti-
osuuksia tiivistettdisiin ja/tai niihin liitettéisiin lyhyt yhteenveto koko tekstiosuudesta.
Molempiin opetusmateriaaleihin kaivattiin parempilaatuisia videoita seké lisidi soitto-

jalaulutehtiviad. Yksi opettaja toivoi opetusmateriaaleista lisiksi multimedia-esitysta.

Gamelanmusiikin opetusmateriaaliin kaivattiin lisdd oheismateriaalia, tietoa ihmisisté
ja tavoista, uskonnoista ja filosofiasta musiikin takana. Ramayana-lyhennelméai
kiyttinyt opettaja ehdotti siihen liséttdviksi kuvia ja/tai kaavion tarinan seuraamista
helpottamaan.. Myos eldmyksellisten ndkokohtien korostaminen nihtiin tdrkednid
gamelanmusiikin opetusmateriaalissa, opettajat ehdottivat siihen lisittivéksi ideoita

varjoteatterin ja tehtdvépolun toteuttamiseen.

Historiaa, musiikkia ja instrumentteja oli késitelty liian véhén kahden opettajan
mielestd Pohjois-Amerikan intiaanien opetusmateriaalissa. Opettajat kaipasivat
opetusmateriaaliin lisdd linkkejd nykyaikaan: enemmaén tietoa intiaanien timén hetken

elimistd, kulttuurista ja musiikista tai tdmén pidivdn pop- ja intiaanimusiikkia
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yhdistivin kappaleen. Kaikki opettajat toivoivat opetusmateriaaliin liséttivén selkeitd

kuvia ja kalvopohjia, erityisesti soittimista.

Kaikkien opettajien kokemukset opetusmateriaalien kiytostd olivat yleisesti ottaen
myonteisid. Kolme opettajaa viidestd oli kokenut opetusmateriaalin kidyton myos
stressaavana: kahdella opettajalla kokeilu oli ajoittunut hyvin kiireiseen jaksoon.
Epimiellyttivimmiksi koetut asiat olivat hyvin erilaisia opettajasta riippuen.
Miellyttivimmiksi mainitut asiat Pohjois-Amerikan intiaanien opetusmateriaalin
toteuttamisessa liittyiviat joko kiinnostukseen kyseistd kulttuuria tai sen musiikkia
kohtaan. Gamelanmusiikin opetusmateriaalin miellyttivimmiksi puoleksi koettiin sen
haasteellisuus opettajalle. Kolme opettajaa (3/4) arveli kayttivinsd Pohjois-Amerikan
intiaanien ~ opetusmateriaalia  uudelleen  opetuksessaan,  gamelanmusiikin

opetusmateriaalia kaksi (2/3) opettajaa.

5.3 Oppilaiden taustaa

Kokeiluryhmissé oli mukana yhteensd 95 oppilasta: 48 oppilasta gamelanryhmissé ja
47 Pohjois-Amerikan intiaani -ryhmissé. Tyttojd oli kaikista oppilaista yhteensd 51 ja
poikia 44. Jilkimmdisessd Kyselyssd oppilaita oli yhteensd 94. Seitsemistd ryhmésti
vain yksi oli pakollinen musiikinryhmai, loput kuusi ryhméii olivat valinnaisia: kolme
yldasteelta ja kolme lukiosta. Oppilaat suhtautuivat musiikkiin kouluaineena hyvin

positiivisesti: 1dhes kaikki oppilaat (85/95) vastasivat pitdvinsi siitd.

Kuokkalan yldasteen Pohjois-Amerikan intiaanien ryhmiai lukuunottamatta suurin osa
oppilaista harrasti musiikkia aktiivisesti. Kokonaisuudessaan noin 3/5 oppilaista oli
aktiivisia laulun- (53/91) ja soitonharrastajia (57/95) (liite 5). My®ds musiikkia
kuunneltiin paljon: oppilaista lihes kaikki (91/95) kuuntelivat musiikkia péivittéin, 4/5
(77/95) véhintidsn tunnin péivissd. Konserteissa kiytiin suhteellisen harvoin: kukaan

oppilaista ei ilmoittanut kdyvinsi konserteissa useammin kuin 1-2 kertaa kuussa.

Kansanmusiikki koettiin selvisti vastenmielisimmiksi musiikinlajiksi: 4/5 oppilaista
(74/94) ei pitdnyt siitd ainakaan enimmikseen (kuvio 1). Lukioryhmit suhtautuivat

kansanmusiikkiin hieman my6nteisemmin kuin yldasteen ryhmét. Lievestuoreen lukion
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ryhmd suhtautui kansanmusiikkiin my6nteisimmin: viidestd oppilaasta vain yksi ei pitinyt
kansanmusiikista. Rap- ja hengellistd musiikkia piti epamiellyttivind 3/5 oppilaista (57/95
ja 58/94). Ylivoimaisesti suosituimmaksi musiikinlajiksi osoittautui ulkomainen rock/pop:
ldhes kaikki oppilaat (82/95) vastasivat pitdvinsi siitd ainakin enimmikseen. Seuraavaksi
suosituimmista ~ musiikinlajeista  tekno/disko/funk-musiikista ja  kotimaisesta

rock/popmusiikista ilmoitti pitdvinsd 2/3 oppilaista (61/94 ja 60/95).

KUVIO 1 Oppilaiden suhtautuminen eri musiikinlajeihin.

Oppilaiden musiikkimaklln

B Sarja5 = en pidi lainkaan

B Sarjad4 = enimmikseen en pidd
D Sarja3 = vaikea sanoa
B Sarja2 = enimmikseen pidin

HSarja1 = pidédn paljon

kotimainen
rock/pop

ulkomaine
rock/pop

tekno/disco/fun

iskelmamusiikki

blues & jazz

kansanmusiikk

hengellinen
musiikki

klassinen musiikkik
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Tyttdjen ilmoittamat muusikkoihanteet muodostivat selvisti homogeenisemman
joukon kuin poikien ilmoittamat muusikkoihanteet; tytot ihannoivat “pinnalla” olevia
artisteja, pojat puolestaan sekd timén hetken tdhtid ettd “kestosuosikkeja” monelta

vuosikymmenelti.

Kolmasosa oppilaista (15/47) oli kuullut Pohjois-Amerikan intiaanien musiikkia
aiemmin, kuitenkin vain kuudesosa oppilaista (7/40) osasi mainita jonkin musiikkiin
liittyvdn asian (kuvio 2). Gamelanmusiikkia ilmoitti kuulleensa aiemmin vain kaksi

oppilasta 48:stéd, kukaan oppilaista ei osannut mainita mitidan musiikkiin liittyvéi asiaa.

KUVIO 2 Oppilaiden etukiiteistiedot kisiteltdavistd musiikkikulttuurista.

LTiedén musiikista iotaki*.
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Yli neljannes oppilaista (14/48) vastasi olevansa kiinnostunut tutustumaan
gamelanmusiikkiin, Pohjois-Amerikan intiaanien musiikkiin oli kiinnostunut
tutustumaan 2/5 oppilaista (19/47) (kuvio 3). Pohjois-Amerikan intiaanien ryhmisti
Kuokkalan ylidasteen oppilaat olivat selviésti muita ryhmid vihemmain kiinnostuneita

tutustumaan musiikkiin: vain kaksi oppilasta 19:std halusi tutustua siihen, muiden

ryhmien oppilaista vastaavasti vahintédin puolet.
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KUVIO 3 Oppilaiden kiinnostus musiikkiin tutustumiseen.

FObn Kkiinnostunut tutustumaan musiikkii:]
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Suurin osa oppilaista suhtautui myOnteisesti vieraisiin musiikkikulttuureihin.
Oppilaista 2/3 (61/94) oli sitd mieltd, ettd vika ei ole musiikissa, jos kuulija ei ymmarra
sitd. 3/4 oppilaista vastasi, etti tulisi soittaa muidenkin kuin oman maan
kansanmusiikkia (69/93) (liite 5) ja ettd kaukaisten maiden kansanmusiikkia on

mahdollista oppia soittamaan (68/95) (kuvio 4 ).

KUVIO 4 Oppilaiden suhtautuminen kaukaisten maiden kansanmusiikin

soittamiseen.

On mahdotonta oppia soittamaan kaukaisten maiden kansanmusiikkia.
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Kysymyslomakkeen viite “’kaukaisten maiden musiikki on alkukantaista” osoittautui
oppilaiden vastausten perusteella vaikeasti ymmérrettaviksi: yli kolmannes oppilaista

(35/95) ei osannut sanoa mielipidettiéin viitteestd (kuvio 5).

KUVIO 5 Oppilaiden suhtautuminen kaukaisten maiden musiikkiin.

Kaukaisten maiden musiikki on alkkukantaista. I
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5.4 Oppilaiden kokemukset tunneista

Lukioryhmit suhtautuivat Pohjois-Amerikan intiaanien musiikkiin mydnteisimmin:
kaikki ryhmien oppilaat pitivit myos tunneilta saamiaan kokemuksia miellyttédvini.
Gamelanryhmistd musiikkiin tutustumisen kokivat myonteisimmin Laurin yldasteen
ryhmén oppilaat. Varauksellisimmin musiikkiin suhtautuivat Pohjois-Amerikan
intiaanien ryhmisti Kuokkalan yldasteen oppilaat ja gamelanryhmistd Alajérven lukion
oppilaat: he kuvasivat myds muita ryhmid useammin saamiaan kokemuksia
kielteisiksi. Siitd huolimatta 2/5 Alajérven lukion oppilaista (4/10) vastasi haluavansa

tietaa lisaa indonesialaisista ihmisisti.

Soittaminen koettiin hyvin mieluisaksi sekd gamelanmusiikin ettid Pohjois-Amerikan
intiaanien musiikin ryhmissid. Puolet oppilaista (22/45) vastasi haluavansa opetella
soittamaan Pohjois-Amerikan intiaanien rumpuja, jos siihen olisi mahdollisuus.

Gamelanryhmien oppilaista kolmasosa (16/49) halvuaisi oppia soittamaan
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gamelansoittimia. Selkedsti myOnteisimmin gamelanmusiikin soittamiseen suhtautui

Laurin yldasteen ryhma.

Aiheen toiminnallinen késitteleminen tuntui oppilaiden mielestd mielekkdimmalti
tavalta tutustua vieraaseen musiikkikulttuuriin. Soittamisen lisdksi pidetyimpien
asioiden joukkoon Pohjois-Amerikan intiaanitunneilla kuuluivat my¢s laulaminen ja
tanssiminen. Kuokkalan yldasteen gamelantunneilla pidettiin eniten varjoteatterin
tekemisestd. Vapaa-ajallaan ldhes kolmasosa oppilaista (14/45) menisi katsomaan
Pohjois-Amerikan intiaanien tanssi- ja lauluesitystd (liite 5). Gamelanmusiikin
varjoteatteriesitystd menisi katsomaan joka viides oppilas (10/49) (liite 5). Vastaava
médrd kumpaankin musiikkikulttuuriin tutustuneista oppilaista olisi myos kiinnostunut
tietimédin enemméin alueen ihmisistd (kuvio 6). Gamelanmusiikkiin tutustuminen oli
herittinyt oppilaissa torjuntaa: puolet oppilaista ei ollut kiinnostunut tutustumaan lisdé
alueen ihmisiin. Kolmannes molempiin musiikkikulttuureihin tutustuneista oppilaista

ei puolestaan osannut sanoa, haluaisiko tietdd enemmain alueen ihmisista.

KUVIO 6 Oppilaiden kiinnostus késiteltdvien musiikkikulttuurialueiden ihmisiin

tutustumiseen.

Fa:ualsin tietad enemman alueen ihmisista. |
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Epimiellyttivintd gamelanmusiikkiin tutustumisessa oli oppilaiden mielestd itse
musiikki: sen sointimaailma kuulosti oppilaista vieraalta ja sitd oli vaikea ymmartia.
Yli puolet Laurin yldasteen ryhmin oppilaista (9/16) ei kuitenkaan kokenut
gamelanmusiikkiin  tutustumisessa mitdin epamiellyttivii. Pohjois-Amerikan
intiaanien musiikkiin tutustumisessa Kuokkalan yldasteen ryhmén oppilaille oli ikévin
asia tanssiminen; yli puolet ryhmén oppilaista (11/19) piti tanssia myos vaikeana.
Alajdrven yldasteen ryhmin oppilaita haittasi puolestaan huonolaatuisen videon
katseleminen, lukioryhmien vastauksista ei ollut sensijaan selkedsti havaittavissa

ikédviksi koettuja asioita.

Suurin osa oppilaista oli sitd mielti, ettd useimpia osa-alueita oli kisitelty sopivasti
opetuksessa. Eniten oppilaat olisivat kaivanneet Pohjois-Amerikan intiaanimusiikin
tunneille lisdd soittamista, tietoa instrumenteista sekd uskonnosta. Puolet
gamelanryhmien oppilaista (23/47) olisi kaivannut lisdd laulutehtivid; laulutehtivi
toteutettiinkin ainoastaan yhdessd ryhmissd. Vain Alajirven lukion gamelanryhmin

mielestd jotakin osa-aluetta oli kisitelty liian paljon opetuksessa.

Puolet kaikista gamelanmusiikkiin tutustuneista oppilaista (24/49) koki siihen
tutustumiseen kéytetyn ajan liian pitkéksi (kuvio 7). Koulujen kesken oli kuitenkin
huomattavia eroja: Alajirvelld ldhes kaikki oppilaat (8/10), Kuokkalassa yli puolet
oppilaista (14/23) ja Salossa vain pari oppilasta (2/16) piti kdytettyi aikaa liian pitkéna.
Vain kuudennes Pohjois-Amerikan intiaani -ryhmien oppilaista (7/45) piti musiikkiin
tutustumiseen kéytettyd aikaa liian pitkdnd. Alajirven yldasteella ja Kuokkalan
yldasteella, missd Pohjois-Amerikan intiaaneista pidettiin neljd oppituntia, viidennes
oppilaista (3/13 ja 4/19) koki musiikkiin tutustumiseen kiytetyn ajan liian pitkéni;
vastaavasti kahden oppitunnin ryhmien oppilaista (lukioryhmit) kukaan ei pitinyt sitd
liilan pitkénd. Gamelanmusiikin ryhmissd kiytettyjen oppituntien maird ei ollut

verrannollinen kokemukseen kiytetyn ajan pituudesta.
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KUVIO 7 Oppilaiden kokemukset musiikkiin tutustumiseen kdytetyn ajan pituudesta.

[ Musiikkiin tutustumiseen kytetty aika ofi liian pitka. }

45 % 44 %
40 %
35 %
30 %
25%
20 %
15 %
10%
5% -
0%
olen taysin olen en osaa olen olen taysin
eri mishs jokseenkin sanoa jokseenkin samaa
ori mieltd samaa mieltd
mieltd
mWSarjal = Gamelan mSarja2 = Pohjois-Amerikan intiaanit

Pohjois-Amerikan intiaanien soitto- ja laulutehtivid piti helppoina 2/3 oppilaista
(28/45). Tanssitehtdava puolestaan koettiin aika vaativaksi: 2/5 oppilaista (16/40) piti
sitd itselleen vaikeana (liite 5). Gamelanmusiikin soittotehtivid piti helppoina ldhes
puolet (23/49) oppilaista, neljdsosalle (13/49) ne olivat vaikeita (liite S5).
Koulukohtaiset erot olivat gamelanmusiikin ryhmisséd jédlleen suuria: helpoimmiksi

soittotehtdvit koettiin Laurin yldasteella, vaikeimmiksi Alajdrven lukiossa.

Uusia kokemuksia musiikkiin tutustumisesta vastasi saaneensa 2/5 gamelanryhmien
oppilaista (21/49) ja 2/3 Pohjois-Amerikan intiaani -ryhmien oppilaista (29/45) (kuvio
8). Periiti kolmannes gamelanryhmien oppilaista (17/49) ei osannut sanoa, oliko

musiikkiin tutustuminen antanut heille uusia kokemuksia .
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KUVIO 8 Oppilaiden saamat kokemukset musiikkiin tutustumisesta.

I Musiikkiin tutustuminen antoi minulle uusia kokemuksia. |

40 %

35 %

30%

25 %

20 %

15%

10 % -

5% 1

0% -

olen taysin olen en osaa olen olen taysin
eri miekt4 jokseenkin sanoa jokseenkin samaa
ori misita samaa mieltd
mieltd
mSarjal = Gamelan @Sarja2 =Pohjois-Amerikan intiaanit

Miellyttiviksi tunneilla saatuja kokemuksia luonnehti vastaavasti noin kymmenesosa
ja vihemmin molemmissa ryhmissd: gamelanryhmien oppilaista lihes kolmannes
(15/49) ja Pohjois-Amerikan intiaani -ryhmien oppilaista yli puolet (25/45) (kuvio 9).
Ryhmien vililld oli kuitenkin havaittavissa selvid eroja. Pohjois-Amerikan
intiaaniryhmissd  kokemuksia piti Kuokkalan yldasteen oppilaista miellyttivind
neljdsosa (5/19), Alajiarven yldasteen oppilaista yli puolet (7/13) ja molempien
lukioryhmien oppilaista kaikki. Gamelanryhmien Alajarven lukion oppilaista
kokemuksia piti miellyttdvind viidennes (2/10), Kuokkalan yldasteen oppilaista

neljénnes (6/23) ja Laurin yldasteen oppilaista lihes puolet (7/16).
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KUVIO 9 Oppilaiden musiikkiin tutustumisesta saamien kokemusten miellyttiavyys.

| Uudet kokemukset olivat miellynévi;l
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Kolmannes gamelanmusiikkiin tutustuneista oppilaista (16/49) ei osannut sanoa, oliko
sen omaksuminen tuntunut vaikealta (kuvio 10). Gamelanmusiikin omaksuminen
koettiin vaikeammaksi kuin Pohjois-Amerikan intiaanien musiikin omaksuminen. Se
tuntui vaikealta joka kolmannen oppilaan (17/49) mielestd. Koulukohtaiset erot olivat
samansuuntaisia kuin muidenkin kysymysten kohdalla: Alajérven lukiossa
omaksuminen koettiin vaikeimpana ja Laurin yldasteella helpoimpana. Pohjois-
Amerikan intiaanien musiikin omaksumista piti puolestaan vaikeana neljdnnes
oppilaista (13/45). Lihes puolet 7. luokan ryhmén oppilaista (9/19) koki Pohjois-
Amerikan intiaanien musiikin omaksumisen olleen vaikeaa, muiden ryhmien oppilaista

vastaavasti enintéén neljésosa.
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KUVIO 10 Oppilaiden kokemukset musiikin omaksumisen helppoudesta/vaikeudesta.

[Musiikin omaksuminen tuntui vaikealta. |
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6 POHDINTA

6.1 Opetusmateriaalin kulttuurisensitiivisyys

Mielestimme  opetusmateriaalimme  tdyttavdt hyvin  kulttuurisensitiiviselle
opetusmateriaalille asetetut tavoitteet. Slobinin ja Titonin musiikkikulttuurin malli
toteutui hyvin pitkille opetusmateriaaleissamme, késittelimme niissd musiikkia
kulttuurina ja kulttuurissa. Opettajien antaman palautteen perusteella onnistuimme
vilittiméan opetusmateriaaleissamme késiteltdvistd kulttuurisista ryhmisté positiivisen
kuvan, mitd Williams pitddi hyvin monikulttuurisen opetusmateriaalin tdrkedna

kriteerina.

Pystyimme mielestimme myds vilttdiméin virheelliset ja etdinnyttdvit kuvaukset
kisittelemistimme musiikkikulttuureista. Opetusmateriaalien ldhtokohtana oli
kyseisten kulttuurien arvostus: pyrimme esittelemédn vieraat musiikkikulttuurit
ennakkoluulottomasti. Hankimme yksityiskohtaista tietoa kulttuurien erityispiirteisti ja
esitimme laulu-, soitto- ja tanssikappaleet mahdollisimman alkuperiisessd muodossa.
Aluksi erilaista musiikkia oli vaikea ldhestyd ja se heritti torjuntaa, mutta ajan myo6té
musiikin hahmottaminen helpottui. Moisala (1995b, 14) toteaakin, ettd erilaisuudet
musiikkikulttuurien vélilld edellyttdvét tutkijalta ennenkaikkea kykyd sopeutua,
hyvéksyd erilaisuus ja omaksua uutta, mutta tarjoavat myos mahdollisuuden uusiin

musiikillisiin kokemuksiin ja eldmyksiin.

Kansainvilisyyskasvatuksen kehitysvaiheet Suomessa ovat vastanneet
monikulttuurisen kasvatuksen kehitysvaiheita monikulttuurisissa maissa. Nykyéén
kansainvilisyyskasvatus Suomessa on jo hyvin ldhelld monikulttuurista kasvatusta.
Uusissa  opetussuunnitelmissa monikulttuurisuuden huomioon ottaminen ja
kasvaminen  kansainvilisyyteen n#hddin  edellytyksend nuorten  viliselle
vuorovaikutukselle moniarvoisessa suomalaisessa yhteiskunnassa (LOPS 1994, 17).

Opetusmateriaalien siséltd on yhtenevéinen kansainvélisyyskasvatukselle asetettujen



82

paamadrien kanssa. Lukion uuden opetussuunnitelman mukaan musiikinopetuksen
tavoitteeena on “luoda valmiuksia musiikin ja kulttuurin vélisten suhteiden
ymmirtimiseen sekd kansallisesti ettd kansainvilisesti sekd kasvattaa opiskelijoita

musiikin valintaan ja arviointiin” (LOPS 1994, 101).

6.2 Suhtautuminen vieraisiin musiikkikulttuureihin ja kulttuurisensitiiviseen

opetusmateriaaliin

Oma tutkimuksemme oli niin lyhytkestoinen, ettemme pyrkineet sen avulla
varsinaisesti vaikuttamaan oppilaiden ja opettajien asenteisiin. Opetusmateriaalimme
kokeilu oli kuitenkin osaltaan edistiméssd suvaitsevaisuutta. Eldmysten kautta
oppiminen on varmasti edistinyt myonteistd suhtautumista vieraalta kuulostavaa
musiikkia kohtaan. Peruskoulun opetuksen oppaan mukaan (1988, 24) juuri esteettiset

kokemukset ja eettiset pohdinnat voivat muokata persoonallisuuden syvikerroksia.

Vaikka tuloksia ei voida pienen tutkimusotoksen takia pitdd laajasti yleistettdvini,
antavat ne kuitenkin suuntaa kulttuurisensitiivisen musiikin opetusmateriaalin
vastaanotosta yldasteella ja lukiossa. Vastaavanlaista tutkimusta ei ole tehty
aikaisemmin Suomessa. Viime vuosina maassamme on toteutettu muutamia
monikulttuurisia projekteja, joiden tavoitteena on ollut edistidd suvaitsevaisuutta seka
maahanmuuttajien integroitumista suomalaiseen kulttuuriin. Niiden projektien
tarkoitus ei ole kuitenkaan ollut uuden opetus/oppimateriaalin kerd&iminen ja

tuottaminen.

Tulokset kertovat valinnaisten musiikinryhmien oppilaiden suhtautumisesta vieraaseen
musiikkikulttuuriin ja heidin kokemuksistaan siitd. Oppilaiden musiikkimaku vastasi
Salmisen tutkimustuloksia: lukio-ik&iset oppilaat olivat yleenséottaen yldasteen ikéisia
avoimempia uudelle musiikille, he eivdt myOskddn ilmaisseet mielipiteitdén yhta
jyrkasti kuin 13-15-vuotiaat. Emme 10yténeet kuitenkaan eroja tyttojen ja poikien

suhtautumisessa erilaisiin musiikkilajeihin.

Kaikki kokeilussa mukanaolleet opettajat ja suurin osa oppilaista suhtautuivat

myonteisesti  vieraisiin musiikkikulttuureihin. Tédssd tutkimuksessa opettajan
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myonteiselld asennoitumisella sekd opettajan ja luokan viliselld hyvilld suhteella
saattoi olla suuri vaikutus myos oppilaiden kokemuksiin tunneista. T4td havainnollistaa
oppilaan mielipide epamiellyttdvimmaiksi koetusta asiasta Pohjois-Amerikan intiaanien
Kuokkalassa opettajina toimivat oppilaille ennestdén oudot opetusharjoittelijat, timd

saattoikin olla osasyyni oppilaiden varauksellisuuteen.

Mielestimme opettajilla oli myds hyvit valmiudet toteuttaa kulttuurisensitiivistéd
opetusmateriaalia. Opettajien kokemukset opetusmateriaalin kédytostd olivat yleisesti
ottaen myonteisid ja he pitivit Euroopan ulkopuolisia musiikkikulttuureja késittelevia
opetusmateriaalia hyvin tarpeellisena. Ndmi seikat kuvastavat mielestimme sitd, ettd
etnomusikologinen ndkokulma on otettu huomioon Jyviskyldssd musiikinopettajien
koulutuksessa. Monikulttuurisuutta tulisi kuitenkin ottaa huomioon musikinopettajien
koulutuksessa aiempaa enemmin. Tulevien musiikinopettajien on tdrkedd saada
kokemuksia, jotka saattavat heiddt tietoisiksi omista ennakkoluuloistaan vieraita
kulttuureja kohtaan. Ellei opiskelijalle muodostu koulutuksen aikana selkeédd
nidkemystd monikulttuurisesta musiikkikasvatuksesta, on hénen vaikea toteuttaa sitd
myShemmin tyossddn. Kallin tutkimuksen mukaan musiikinopettajat kaipaavatkin

jatkokoulutusta monikulttuurisen kasvatuksen huomioonottamiseksi opetuksessa.

Pohjois-Amerikan intiaanien musiikki oli seké opettajille ettd oppilaille tutumpaa kuin
gamelanmusiikki. Tdmé ndkyi oppilaiden vastauksissa myOs verrattaessa uusien
kokemusten miellyttidvyyttd: Pohjois-Amerikan intiaanien musiikin tunneilta sai
miellyttdavid kokemuksia yli puolet oppilaista, gamelanmusiikin tunneilta puolestaan
kolmasosa oppilaista. Pohjois-Amerikan intiaanien opetusmateriaaliin toivottiin lisdd
ajankohtaisia, intiaanimusiikkia ja tdiméin pdivian musiikkivirtauksia yhdistelevid soitto-
ja laulutehtdvid. Musiikkikulttuurin tuttuudesta seurasi, ettd opettajat saattoivat
yhdistelld alkuperdisti Pohjois-Amerikan intiaanien musiikkia ja ldnsimaista
musiikkia. Kuokkalan 7. luokan oppilaiden palautteesta saattoi paitelld, ettd he kokivat
miellyttavimmiksi asioiksi tunneilla juuri opettajan esittelemét lénsimaistetut versiot

9599

intiaanikulttuurista: ’kun katottiin “Pocahontasia’”.
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Vieraammaksi koettu gamelanmusiikki herétti torjuntaa: tdmé seikka heijastui kaikessa
gamelanmusiikista saadussa palautteessa. Epamiellyttavidksi musiikissa koettin
esimerkiksi: hilliton kilind, epdvireiset soittimet”. Tutkimustulokset olivat
mielestimme osittain ennakoitavissa: osasimme odottaa seké opettajilta ettd oppilailta
varauksellista suhtautumista heille itselleen vieraaseen musiikkiin ja sen filosofiaan.
Myds Salmisen tutkimustulos vieraan musiikin heréttdiméstd torjunnasta tukee niité

havaintoja.

Opettajien odotukset opetusmateriaalien siséllostd heijastivat heidén aikaisempia
kokemuksiaan oppikirjojen tavasta késitelld vieraita musiikkikulttuureja linsimaisesta
nikokulmasta. Huomasimme, ettd juuri niitd kappaleita, jotka pyrkivit antamaan
aidoimman kuvan kulttuurin musiikista, kaytettiin véhiten. Toisaalta ndmé tehtévit

myds vaativat opettajalta eniten.

6.3 Kokemukset opetusmateriaalista ja sen kehittdminen

Tutkimuksemme keskeinen tavoite oli saada palautetta ja ideoita opetusmateriaalien
edelleen kehittdmiseksi. Siind onnistuttiinkin hyvin; opettajilta ja oppilailta saatiin
runsaasti ideoita. Oli mielenkiintoista n#hdd, miten erilaisilla tavoilla opettajat
toteuttivat opetusmateriaaleja. Ajattelemme opetusmateriaalien onnistuneen hyvin,
koska ne néyttavit tarjoavan opettajille riittévin laajan kokonaisuuden persoonallisten
ja monipuolisten tuntien toteuttamiseksi. Lisdksi opettajat pystyivit toteuttamaan

opetusmateriaalia itsendisesti.

Sekd opettajien ettd oppilaiden mielestd aiheen toiminnallinen kisitteleminen tuntui
mielekkdimmailtd tavalta tutustua vieraisiin musiikkikulttuureihin ja toiminnallista
osuutta kaivattiin my6s lisdd opetusmateriaaleihin. Opetusmateriaalien tehtévét olivat
vaikeustasoltaan sopivia sekd opettajille ettd oppilaille. Koska jokaista laulu-/soitto-
/tanssitehtdvdd kdytti vdhintddn yksi opettaja, voimme katsoa, ettd kaikki

opetusmateriaaleissa olevat tehtivit ovat kayttokelpoisia.

Opetusmateriaalit suunnattiin alun perin yldasteelle ja lukioon, mutta tehtivit ovat

vaikeustasoltaan sopivia my0s ala-asteen musiikinopetukseen. Mitd varhaisemmassa
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idssd lapsi saa myoOnteisid kokemuksia vieraista musiikkikulttuureista, sitéd
todennékodisemmin hinelle muodostuu myonteinen asenne niitd kohtaan. Tutkimusten
mukaan 10-14 -vuotiaat ovat erityisen avoimia erilaisuutta kohtaan, tdmé ikd on myds

tirkeidd asenteiden muodostumisen aikaa.
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LIOTE 1: OPPILAIDEN KYSYMYSLOMAKKEET



GAMELAN: KYSYMYSLOMAKE I OPPILAILLE

Vastaa jokaiseen kysymykseen tai viitteeseen. Kirjoita vastaus viivalle tai ympyréi yksi
annetuista vaihtoehdoista.

Koulu: Sukupuoli: 1 Tytto 2 Poika
Luokka-aste: Kansalaisuus:

1. Harrastatko musiikkia ja jos harrastat, niin kuinka paljon?
(1 = en harrasta, 2 = 1-2 kertaa kk:ssa, 3 = kerran viikossa, 4 = 2-3 kertaa viikossa,
5 = ldhes péivittiin)

Laulaminen (esim. kotona, kuorossa) 1 2 3 4 5
Instrumentin soittaminen (esim. viulu, bindi) 1 2 3 4 5
Konserteissa kdiyminen (esim. rock,

musikaalit, klassinen) 1 2 3 4 5
Muu, miki? 1 2 3 4 5

2. Kuinka paljon kuuntelet musiikkia paivittdin?
1 enollenkaan 2 alle tunnin
3 1-2 tuntia 4 yli kaksi tuntia

3. Millaisesta musiikista pidat? (1 = en pidi lainkaan, 2 = enimmaékseen en pidé,
3 = vaikea sanoa, 4 = enimmaékseen pidin, 5 = pidén paljon)

Klassinen musiikki 1 2 3 4 5
Hengellinen musiikki (mm. gospel) 1 2 3 4 5
Kansanmusiikki (mm. Vérttini) 1 2 3 4 5
Blues & Jazz 1 2 3 4 5
Iskelmémusiikki (mm. Kaija Koo) 1 2 3 4 5
Heavy 1 2 3 4 5
Punk 1 2 3 4 S
Rap 1 2 3 4 5
Tekno/disko/funk 1 2 3 4 5
Ulkomainen rock/pop 1 2 3 4 5
Kotimainen rock/pop 1 2 3 4 5



4. Mitké/ketkd ovat tdménhetkiset muusikkoihanteesi? (soittaja, laulaja, siveltdjd, yhtye tms.)

5. Oletko kuullut gamelanmusiikkia?
1 En ole.
2 Olen. Kerro tarkemmin, missi?

6. Miti tiedat gamelanmusiikista?

7. Vastaa ympyrdimalld joka riviltd numero, joka parhaiten kuvaa mielipidettisi.
(1 = olen tdysin eri mieltd, 2 = olen jokseenkin eri mielté, 3 = en osaa sanoa,
4 = olen jokseenkin samaa mieltd, 5 = olen tdysin samaa mielt)

a) Jos kuulija ei ymmaérra kuulemaansa musiikkia, vika on 1 2 3 4 5
musiikissa.

b) Pidan musiikista kouluaineena. . 1 2 3 4 5
¢) Kaukaisten maiden musiikki on alkukantaista. 1 2 3 4 5
d) Mikiin musiikkityyli ei ole sinénsé toista parempi, vaan 1 2 3 4 5

hyvyys ja huonous pitéi ratkaista tapaus kerrallaan.
e) Kunkin maan asukkaiden tulisi soittaa vain oman maansa 1 2 3 4 5
kansanmusiikkia.

f) On mahdotonta oppia soittamaan kaukaisten maiden 1 2 3 4 5
kansanmusiikkia.
g) Olen kiinnostunut tutustumaan gamelanmusiikkiin. 1 2 3 4 5

KIITOS VASTAUKSISTASI, HYVAA PAIVANJATKOA!



POHJOIS-AMERIKAN INTIAANIT: KYSYMYSLOMAKE I OPPILAILLE

Vastaa jokaiseen kysymykseen tai viitteeseen. Kirjoita vastaus viivalle tai ympyr6i yksi
annetuista vaihtoehdoista.

Koulu: Sukupuoli: 1 Tytt6 2 Poika
Luokka-aste: Kansalaisuus:

1. Harrastatko musiikkia ja jos harrastat, niin kuinka paljon?
(1 = en harrasta, 2 = 1-2 kertaa kk:ssa, 3 = kerran viikossa, 4 = 2-3 kertaa viikossa,
5 = lahes péivittdin)

()
w
A
u:

Laulaminen (esim. kotona, kuorossa)

Instrumentin soittaminen (esim. viulu, bidndi) 1 2 3 4 5
Konserteissa kdyminen (esim. rock,

musikaalit, klassinen) 1 2 3 4 5
Muu, miki? 1 2 3 4 5

2. Kuinka paljon kuuntelet musiikkia péivittdin?
1 enollenkaan 2 alle tunnin
3 1-2 tuntia 4 yli kaksi tuntia

3. Millaisesta musiikista pidit? (1 = en pidé lainkaan, 2 = enimmaékseen en pida,
3 = vaikea sanoa, 4 = enimmaikseen pidin, 5 = pidéin paljon)

Ulkomainen rock/pop
Kotimainen rock/pop

Klassinen musiikki 1 2 3 4 5
Hengellinen musiikki (mm. gospel) 1 2 3 4 5
Kansanmusiikki (mm. Varttin) 1 2 3 4 5
Blues & Jazz 1 2 3 4 5
Iskelm#musiikki (mm. Kaija Koo) 1 2 3 4 5
Heavy 1 2 3 4 5
Punk 1 2 3 4 5
Rap 1 2 3 4 5
Tekno/disko/funk 1 2 3 4 5

1 2 3 4 5

1 2 3 4 5



4. Mitké/ketkd ovat timénhetkiset muusikkoihanteesi? (soittaja, laulaja, sdveltdjd, yhtye tms.)

5. Oletko kuullut Pohjois-Amerikan intiaanien musiikkia?
1 Enole.
2 Olen.. Kerro tarkemmin, missi?

6. Miti tiedét Pohjois-Amerikan intiaanien musiikista?

7. Vastaa ympyrdiméllé joka riviltd numero, joka parhaiten kuvaa mielipidettési.
(1 = olen tdysin eri mieltd, 2 = olen jokseenkin eri mieltd, 3 = en osaa sanoa,
4 = olen jokseenkin samaa mielti, 5 = olen tiysin samaa mielti)

a) Jos kuulija ei ymmirrd kuulemaansa musiikkia, vika on 1 2 3 4 5
musiikissa.

b) Pididn musiikista kouluaineena. . 1 2 3 4 5
¢) Kaukaisten maiden musiikki on alkukantaista. 1 2 3 4 5
d) Mikéain musiikkityyli ei ole sinédnsé toista parempi, vaan 1 2 3 4 5

hyvyys ja huonous pité4 ratkaista tapaus kerrallaan.

e) Kunkin maan asukkaiden tulisi soittaa vain oman maansa 1 2 3 4 5
kansanmusiikkia.

f) On mahdotonta oppia soittamaan kaukaisten maiden 1 2 3 4 5
kansanmusiikkia.

g) Olen kiinnostunut tutustumaan Pohjois-Amerikan intiaanien 1 2 3 4 5
musiikkiin.

KIITOS VASTAUKSISTASI, HYVAA PAIVANJATKOA!



GAMELAN: KYSYMYSLOMAKE II OPPILAILLE

Vastaa jokaiseen kysymykseen tai viitteeseen. Kirjoita vastaus viivalle tai ympyroi yksi annetuista
vaihtoehdoista.

Koulu: Sukupuoli: 1 Tytt6 2 Poika
Luokka-aste:

1. Gamelanmusiikkiin tutustumisessa oli mukavinta:

2. Gamelanmusiikkiin tutustumisessa oli epamiellyttévinta:

3. Oliko seuraavia osa-alueita opetuksessa mielestisi:
1 = liian vidhin, 2 = sopivasti, 3 = liian paljon ? Ympyr6i joka riviltd sopivin numero.

Tietoa ihmisisté ja tavoista 1 2 3
Tietoa uskonnoista 1 2 3
Tietoa historiasta 1 2 3
Tietoa ilmastosta ja 1 2 3
elinkeinoista

Laulutehtivia 1 2 3
Soittotehtdvia 1 2 3
Tietoa musiikista 1 2 3
Kuunteluesimerkkeji 1 2 3
Soittimiin tutustumista 1 2 3
Varjoteatteria 1 2 3



4. Vastaa ympyroimilld joka riviltd numero, joka parhaiten kuvaa mielipidettisi. (1 = olen tédysin
eri mielté, 2 = olen jokseenkin eri mielté, 3 = en osaa sanoa, 4 = olen jokseenkin samaa mielti,
5 = olen tdysin samaa mielt)

a) Gamelanmusiikkiin tutustumiseen kiytetty aika oli 1 2 3 4
mielesténi liian pitka.

b) Soittotehtévit olivat mielestédni helppoja. 1 2 3 4
¢) Gamelanmusiikkiin tutustuminen antoi minulle 1 2 3 4
uusia kokemuksia.

d) Uudet kokemukset olivat miellyttavid 1 2 3 4
e) Jos koulussani olisi gamelansoittimia, en haluaisi opetella 1 2 3 4

soittamaan niité.

f) Jos paikkakunnallani olisi indonesialainen varjoteatteriesitys, 1 2 3 4
menisin katsomaan sité.

g) Gamelanmusiikin omaksuminen tuntui vaikealta. 1 2 3 4
h) Haluaisin tietid enemmain indonesialaisista ihmisista. 1 2 3 4

KIITOS VASTAUKSISTASI. TUTKIMUS PAATTYY TAHAN,
HAUSKAA KEVATTA!



POHJOIS-AMERIKAN INTIAANIT: KYSYMYSLOMAKE II OPPILAILLE

Vastaa jokaiseen kysymykseen tai viitteeseen. Kirjoita vastaus viivalle tai ympyr6i yksi annetuista
vaihtoehdoista.

Koulu: Sukupuoli: 1 Tytt6 2 Poika
Luokka-aste:

1. Pohjois-Amerikan intiaanien musiikkiin tutustumisessa oli mukavinta:

2. Pohjois-Amerikan intiaanien musiikkiin tutustumisessa oli epamiellyttdvinti:

3. Oliko seuraavia osa-alueita opetuksessa mielestisi:
1 = liian vihin, 2 = sopivasti, 3 = liian paljon ? Ympyr6i joka riviltd sopivin numero.

Tietoa ihmisisté ja tavoista 1 2 3
Tietoa uskonnoista 1 2 3
Tietoa historiasta 1 3
Tietoa ilmastosta

ja elinkeinoista 1 2 3
Laulutehtivia 1 2 3
Soittotehtédvid 1 2 3
Tanssitehtdvia 1 2 3
Tietoa musiikista 1 2 3
Kuunteluesimerkkejé 1 2 3
Soittimiin tutustumista 1 2 3



4. Vastaa ympyrdimilld joka riviltd numero, joka parhaiten kuvaa mielipidettsi. (1 = olen tdysin
eri mielté, 2 = olen jokseenkin eri mieltd, 3 = en osaa sanoa, 4 = olen jokseenkin samaa mielti,
5 = olen téysin samaa mieltd)

a) Pohjois-Amerikan intiaanien musiikkiin tutustumiseen 1 2 3 4
kéytetty aika oli mielesténi liian pitka.

b) Soitto- ja laulutehtivit olivat mielesténi helppoja. 1 2 3 4
c¢) Tanssitehtidvét olivat mielestini vaikeita. 1 2 3 4
d) Pohjois-Amerikan intiaanien musiikkiin tutustuminen 1 2 3 4

antoi minulle uusia kokemuksia.

e) Uudet kokemukset olivat miellyttavii. 1 2 3 4
f) Jos koulussani olisi Pohjois-Amerikan intiaanien rumpuja, 1 2 3 4
en haluaisi opetella soittamaan niit.

) Jos paikkakunnallani olisi Pohjois-Amerikan intiaanien 1 2 3 4
tanssi- ja lauluesitys, menisin katsomaan sit.

h) Pohjois-Amerikan intiaanien musiikin omaksuminen 1 2 3 4
tuntui vaikealta.

i) Haluaisin tietdii enemmaén Pohjois-Amerikan intiaaneista. 1 2 3 4

KIITOS VASTAUKSISTASI. TUTKIMUS PAATTYY TAHAN,
HAUSKAA KEVATTA!



LITE 2: OPETTAJIEN KYSYMYSLOMAKKEET



GAMELAN: KYSYMYSLOMAKE OPETUSMATERIAALIA
KAYTTANEILLE OPETTAJILLE

Vastaa jokaiseen kysymykseen tai viitteeseen. Kirjoita vastaus viivalle tai ympyrdi
yksi annetuista vaihtoehdoista.

Koulu: Oppituntien maaré:

Opetettava ryhmi (koko, luokka-aste, erityispiirteet):

1. Onko sinulla aikaisempia kokemuksia vieraiden musiikkikulttuurien opettamisesta?
Jos on, niin millaisia?

2. Mitd opetusmateriaalin osa-alueita kaytit hyviksi opetuksessasi?

1 Tieto ihmisisti ja tavoista 2 Uskonnot
3 Historia 4 Ilmasto ja elinkeinot
5 Laulutehtava 6 Soittotehtavit
7 Gamelanmusiikin teoria 8 Instrumentit
9 Video 10 Midi file
11 Kasetti 12 Diskografia

13 Ramyana-lyhennelmi

3. Oliko opetusmateriaalin eri osa-alueissa tietoa mielestési: 1 = liian véhén,
2 = sopivasti, 3 = liian paljon?

1 Tieto ihmisisté ja tavoista
2 Uskonnot
3 Historia
4 Tlmasto ja elinkeinot
5 Laulutehtivi
6 Soittotehtivit
7 Gamelanmusiikin teoria
8 Instrumentit
9 Oheismateriaali
10 Ramayana-lyhennelmi
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4. Arvioi opetusmateriaalin ymmarrettivyyttd seuraavalla asteikolla:1 = huono,
2 = kohtalainen, 3 = hyvi.

1 Tieto ihmisistd ja tavoista 1 2 3
2 Uskonnot 1 2 3
3 Historia 1 2 3
4 Tlmasto ja elinkeinot 1 2 3
5 Laulutehtdva 1 2 3
6 Soittotehtivit 1 2 3
7 Gamelanmusiikin teoria 1 2 3
8 Instrumentit 1 2 3
9 Video 1 2 3
10 Midi file 1 2 3
1 2 3

11 Ramayana-lyhennelmé

5. Jouduitko pyytdmaéin apua ja neuvoja ulkopuolisilta opetusmateriaalin
toteutukseen?

len

2 kylld, missé asioissa?

6. Esiintyiko laulu/soittotehtévien kdytdnnon jarjestelyissd ongelmia?
lei
2 kylla, millaisia?

7. Arvioi laulu/soittotehtivien vaikeustaso.
(1 = helppoja, 2 = melko helppoja, 3 = kohtalaisia, 4 = melko vaikeita, 5 = vaikeita)

Millaisia olivat sinulle itsellesi:
a) laulutehtava? 1

o
w
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W

b) soittotehtivit? 1 2 3 4 5
Millaisia olivat oppilaille:
a) laulutehtavi? 1 2 3 4 5

[\
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b) soittotehtdvit? 1

8. Millaisena koit henkilokohtaisesti opetusmateriaalin kdytén?
(valitse yksi tai useampi vaittimi)

1 mielenkiintoisena 5 pitkédstyttavana
2 haastavana 6 vaikeana
3 antoisana 7 stressaavana

4 hauskana 8 jokin muu, mika?




9. Miki oli gamelanmusiikin opetusmateriaalin toteuttamisessa miellyttavinti?

10. Miki oli gamelanmusiikin opetusmateriaalin toteuttamisessa epémiellyttavinti?

11. Kiytitkod opetuksessa hyviksesi opetusmateriaalin ulkopuolista materiaalia? Miti?

12. Miten opetusmateriaalia voisi mielestési kehittd4?

13. Aiotko kiyttidd opetusmateriaalia uudelleen?

len

2 todenn#kdisesti en

3 todennékdoisesti kylld
4 kylla

KIITOS YHTEISTYOSTA!



POHJOIS-AMERIKAN INTIAANIT: KYSYMYSLOMAKE
OPETUSMATERIAALIA KAYTTANEILLE OPETTAJILLE

Vastaa jokaiseen kysymykseen tai viitteeseen. Kirjoita vastaus viivalle tai ympyroi
yksi annetuista vaihtoehdoista.

Koulu: Oppituntien miéra:
Opetettava ryhmad (koko, luokka-aste, erityispiirteet):

1. Onko sinulla aikaisempia kokemuksia vieraiden musiikkikulttuurien opettamisesta?
Jos on, niin millaisia?

2. Kuinka paljon kiytit opetuksessa hyviksesi opetusmateriaalin eri osa-alueita?
Ympyroi joka riviltd sopivin vaihtoehto.
1 = en ollenkaan, 2 = véhién, 3 = jonkin verran, 4 = melko paljon, 5 = paljon

1 Tieto ihmisisti ja tavoista 1 2 3 4 5
2 Uskonnot 1 2 3 4 5
3 Historia 1 2 3 4 5
4 Tlmasto ja elinkeinot 1 2 3 4 5
5 Laulutehtdvit 1 2 3 4 5
6 Soittotehtivit 1 2 3 4 5
7 Tanssitehtavit 1 2 3 4 5
8 Musiikki 1 2 3 4 5
9 Instrumentit 1 2 3 4 5
10 Video 1 2 3 4 5
11 Kasetti 1 2 3 4 5
12 Bibliografia 1 2 3 4 5
13 Diskografia 1 2 3 4 5



3. Oliko opetusmateriaalin eri osa-alueissa tietoa mielestési: 1 = liian vihin,
2 = sopivasti, 3 = liian paljon?

1 Tieto ihmisisté ja tavoista 1 2 3
2 Uskonnot 1 2 3
3 Historia 1 2 3
4 Timasto ja elinkeinot 1 2 3
5 Laulutehtdvét 1 2 3
6 Soittotehtaviit 1 2 3
7 Tanssitehtdvit 1 2 3
8 Musiikki 1 2 3
9 Instrumentit 1 2 3
10 Oheismateriaali 1 2 3

4. Arvioi opetusmateriaalin ymmarrettivyyttd seuraavalla asteikolla: 1 = huono,
2 = kohtalainen, 3 = hyvi.

1 Tieto ihmisisti ja tavoista 1 2 3
2 Uskonnot 1 2 3
3 Historia 1 2 3
4 Tlmasto ja elinkeinot 1 2 3
S Laulutehtivit 1 2 3
6 Soittotehtiviit 1 2 3
7 Tanssitehtévit 1 2 3
8 Musiikki | 2 3
9 Instrumentit 1 2 3
10 Video 1 2 3
11 Kasetin kappaleiden taustatiedot 1 2 3

5. Jouduitko pyytdméién apua ja neuvoja ulkopuolisilta opetusmateriaalin
toteutukseen?

len

2 kyll4, missé asioissa?

6. Esiintyiko laulu/soitto/tanssitehtdvien kiytdnnon jérjestelyissd ongelmia?
lei
2 kyll4, millaisia?




7. Arvioi laulu/soitto/tanssitehtiavien vaikeustaso.
(1 = helppoja, 2 = melko helppoja, 3 = kohtalaisia, 4 = melko vaikeita, 5 = vaikeita)

Millaisia olivat sinulle itsellesi:

a) laulutehtivit? 1 2 3 4 5
b) soittotehtavit? | 2 3 4 5
¢) tanssitehtavit? 1 2 3 4 5

Millaisia olivat oppilaille:

a) laulutehtévit? 2 3 4 5
b) soittotehtivit? 1 2 3 4 5
c) tanssitehtdvit? 1 2 3 4 5
8. Millaisena koit henkilokohtaisesti opetusmateriaalin kéayton?
(valitse yksi tai useampi viittamai)
1 mielenkiintoisena 5 pitkéstyttaviana
2 haastavana 6 vaikeana
3 antoisana 7 stressaavana
4 hauskana 8 jokin muu, miki?

9. Miki oli Pohjois-Amerikan intiaanien musiikin opetusmateriaalin toteuttamisessa
miellyttdvinti?

10. Miki oli Pohjois-Amerikan intiaanien musiikin opetusmateriaalin toteuttamisessa
epamiellyttivinti?

11. Kéytitko opetuksessa hyvéksesi opetusmateriaalin ulkopuolista materiaalia? Mitd?




12. Miten opetusmateriaalia voisi mielestési kehittdd?

13. Aiotko kiyttidd opetusmateriaalia uudelleen?

len
2 todennikoisesti en
3 todennikoisesti kylld

4 kylla

KIITOS YHTEISTYOSTA!



LIITE 3

GAMELAN JA POHJOIS-AMERIKAN INTIAANIT: OPETTAJIEN
HAASTATTELURUNKO

Opettajan taustaa

Onko mielestési tarpeellista opettaa vieraiden kulttuurien musiikkia?

Miti tiesit gamelanmusiikista/Pohjois-Amerikan intiaanien musiikista ennen opetusmateriaaliin
tutustumista?

Oliko sinulla ennakkoasenteita gamelanmusiikkia/ Pohjois-Amerikan intiaanien musiikkia kohtaan?
Tuntuiko uuden musiikkikulttuurin omaksuminen vaikealta? Perustele.

Miten suhtaudut gamelanmusiikkiin/ Pohjois-Amerikan intiaanien musiikkiin tilld hetkelld?

Kokemukset materiaalista

Oliko sinulla ennakko-odotuksia opetusmateriaalista?
musiikkiin tutustumiseen?

Miten toteutit tunnit?

Sdilyiko luokassa ty6rauha?

Millainen tunnelma luokassa oli oppituntien aikana?

Millainen yleisvaikutelma sinulle jédi opetusmateriaalista?



LITE 4: TUNTIKUVAUKSET
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LITE 5: KUVIOT



Laulaminen harrastuksena

40 %

36 %

35% -

30 % A
27%

15 % 15%
i H

en harrasta 1-2 krt/ kk 1 krt/ vko 2-3 krt/ vko l&hes paivittain

25% -

20 % A

15% -

10% A

5% 1

0% -

Soittaminen hamrastuksena

50% 1
45%

45 %

40%

35%
32%

30% -

25% -

20% 1

15% A
8%

10% A

5% 1

0% -
en harrasta 1-2 krt’kk 1 krtivko 2-3 krtivko lahes paivittain




Olen kuuliut musiikkia aikaisemmin.1

35 %

32%

30%

25%

20%

15%

10%

5% 4%

0%-—- .

Gamelan Pohjois-Amerikan intiaanit

Kunkin maan asukkaiden tulisi soittaa vain oman maansa kansanmusiikkia.

35% q 35%
o

30% -

25% -

20% -

15%

10%

5% 1

0% -

olen taysin olen enosaa olen olen taysin
eri mielta jokseenkin sanoa jokseenkin samaa
eri mielté samaa mieltd
mielta




	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

