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Tiivistelma ~ Abstract

Tutkimukseni kohdistuu Suomen ortodoksisen kirkon kulttuurihistoriallisille
alueille.  Laatokan saarella (sekd nykyisin my6s Suomessa Heindvedelld)
sijaitsevan Valamon luostarin Obihod-sdvelmistd on osa Suomen ortodoksisen
kirkon kuulonvaraisesti siirtynyttd kirkkolaulutraditiota. Tassd tutkimuksessani
otan esille kolme ndkokulmaa Valamon Obihod-sdvelmistoon:
kulttuurihistoriallisen, pragmaattisen ja ethomusikologisen.

Kulttuurihistoriallisessa osassa tutkin, itsekin ortodoksisen kirkon jisenend,
ortodoksista kulttuuria. Kéasittelen kahta jumalanpalvelusta, vigiliaa ja liturgiaa, ja
niiden musiikkia, sitd miten ortodoksinen kirkkolaulu on kulkeutunut Bysantista
Venijdn kautta Suomeen, sekd tutkimuksen keskeisinté aihetta, Valamon luostaria
ja sithen liittyvada Obihod-sdvelmistoa.

Pragmaattisessa osassa kisittelen musiikkikasvattajana ja kuoronjohtajana sita,
mitd kaikkea liittyy kdytdnnoén tyond kuoronjohtajuuteen (sdvelhartauden
suunnittelu, harjoittaminen, valmistelu yms.) sekd itselleni ldheiseen Obihod-
sdvelmistoon rakentuneeseen sdvelhartausprojektiin.

Etnomusikologiassa kdytettyjen analyysimetodien keinoin olen liséksi analysoinut
sdvelhartaudessa kayttdmidni Obihodin veisuja.

Tutkimuksen tuloksena syntyi tietopaketti, joka koostuu kulttuurihistoriallisesta
osasta, kdytdnnon kokemuksista koskien pragmaattista osaa, sekd analyysiosiosta
jonka mukaan valamolaiset sdvelmidt ndyttivdt muodostuvan formuloiden
yhteenliittymistd  ja  niiden  erilaisten  varianttien = hyddyntamisestd
jumalanpalveluskaytannossa.
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1 JOHDANTO

Téaméa opinndytetyoni on yhdistelmd vanhaa ja uutta. Vanha osuus on kir-
jallinen osio Sibelius-Akatemian kirkkomusiikin koulutusohjelmaan te-
kemdédni lopputy6hon, joka oli musiikillinen projekti jakaantuen kdytdn-
non ja kirjallisen tyon osioihin. Niinpéd tdmén opinndytetydni rungon olen
tehnyt jo vuonna 1992. Kokonaan uuden osuuden olen tehnyt Jyvaskyldan
yliopiston musiikkitieteen laitokselle, tavoitteena laajentaa aiemman pro-
jektini kirjallinen osio pro gradu -tyotd vastaavaksi tutkielmaksi. Olen
myods korjaillut ja muuttanut jonkin verran projektin kirjallista osiota. Si-
belius-Akatemiassa projektini kisitteli kuorotyoskentelyd ja kahden sidvel-
hartauden! valmistamista sekd toteuttamista ortodoksisen seurakunnan
kuoron kanssa. Sadvelhartauksien materiaalina olivat Valamon luostarin
sdvelmat liittyen kahteen ortodoksiseen jumalanpalvelukseen, vigiliaan ja
liturgiaan.

Opinnédytteeni sisdltdd kuusi lukua tdmén johdantoluvun lisdksi. Lu-
vut 2-4 edustavat tydni kulttuurihistoriallista osuutta. Luvussa kaksi ker-
ron ortodoksisista jumalanpalveluksista yleensd, sekd tarkemmin edelld
mainitsemistani vigiliasta ja liturgiasta. Olen katsonut tarpeelliseksi liittda
kyseisen luvun alkuun ortodoksisen kirkon kédytdntoon liittyvien termien
selityksid, silld ilman sitd tdma tyoni jad varmasti monelle lukijalle epésel-
vidksi. Luvussa kolme valotan Suomen ortodoksisen kirkkomusiikin kul-
kemaa matkaa kristillisen kirkkolaulun alusta Bysantin ja Vendjin kautta
maahamme. Luku neljd késittelee valamolaisia sévelmid ja niihin liittyen
my6s Valamon luostarin historiaa. Viides luku on tyoni pragmaattinen
osuus, jossa raportoin projektini kdytdnnén osuudesta kuoron kanssa ja sii-
td mitd kaikkea sdvelhartauden toteuttamiseen liittyy. Luku kuusi on var-
sinainen teoria- ja tutkimusosa, missd tarkastelen valamolaisia sdvelmia
etnomusikologisen analyysimetodologian ndkékulmasta. Materiaalina tas-
sa tutkimuksessa on ollut osa sdvelhartauksissa kayttdmistdni veisuista,

1 Kaytan tassd tydssani termid sdvelhartaus, koska mielestani termi konsertti ei ole hyva
ilmaisu jumalanpalvelusmusiikin esittimisen yhteydessa.
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joista olen analysoinut ns. alkuperdisia kirkkoslaavinkielisid versioita.

Olen kéayttanyt paradigmaattista analyysid, ja etsinyt valamolaisissa sével-
missd toistuvia melodisia formuloita. Lisdksi olen tutkinut onko melodial-
la ja tekstilld keskenddn jotain toistuvia yhteyksid. Seitsemédnnessd luvussa
tarkastelen sekd projektin ettd analyysin tuloksia.

Valamon luostari ja sen historia ovat tulleet minulle tutuksi vuosien
varrella. Sekd Laatokan Vanha Valamo ettd Heindveden Uusi Valamo ovat
rakkaita paikkoja, joista olosuhteista johtuen Uuden Valamon luostari on
tullut tutummaksi. Olen vieraillut Laatokan Valamossa kaksi kertaa, en-
simmaisen kerran vuonna 1989 ja toisen kerran 1999. Uuden Valamon
luostarissa olen ollut vieraana, talkoolaisena ja palkallisena kesédtyontekija-
ni. Viime vuosina talkoolaisen ty&tdni on ollut olla kuorossa laulamassa
suuren viikon ja péddsidisen jumalanpalveluksissa.

Haluan erityisesti kiittdd Uuden Valamon luostarin varajohtajaa ark-
kimandriitta Arsenia kirkkoslaavinkielisten tekstien kdannoksistd sekd Jy-
vaskylan yliopiston musiikkitieteen laitoksen lehtoria Pekka Toivasta kor-
vaamattomasta avusta graduni tydstdmisessa.



2  ORTODOKSISEN KIRKON JUMALANPALVE-
LUKSET

2.1 Ortodoksisen kirkon kaytintoon liittyvid termeji2

ALTTARI sekd alttarihuone, joka on ikonostaasin takana, ettd pyhd
poOytd, joka sijaitsee alttarissa. Alttariin saavat mennd vain papisto ja pono-
marit, my0s muut erityisen luvan saaneet miehet. Naiset eividt koskaan saa
mennd alttariin.

AMBONI Suomessa amboniksi kutsutaan venaldisen perinteen mu-
kaisesti ikonostaasin edessd kuninkaan ovien kohdalla olevaa usein muuta
soleaa levedmpdd paikkaa, josta mm. liturgiassa luetaan evankeliumi ja
pidetddn opetuspuhe.

ANTIFONI alunperin kahden kuoron tai kuoron ja solistin vuorolau-
lannasta kdytetty nimitys. Nykyddn antifoneiksi nimitetdan liturgian ja vi-
gilian alussa laulettavia veisuja.

ARKKIMANDRIITTA arvo, joka voidaan myontdd merkittdvissd kir-
kollisissa, hallinnollisissa tai muissa tehtdvissd toimineelle pappismunkille
arvona, joka vastaa rovastin arvoa (kirkollisessa hierarkiassa igumenia
ylempi mutta piispaa alempi).

AVUKSIHUUTOSTIKIIRAT ehtoopalveluksessa laulettavia uusites-
tamentillisia veisuja, jotka lauletaan aina psalmien 142, 130 ja 117 kanssa
(ks. my0s stikiira).

EKSAPOSTILARIO tropari, joka luetaan tai lauletaan sunnuntaisin ja
tiettyind juhlina aamupalveluksessa ennen kiitospsalmeja. E. liittyy sun-
nuntaisin usein aiheeltaan ylésnousemusevankeliumiin.

EKTENIA sarja lyhyitd rukouksia ja anomuksia, joihin kuoro vastaa

2 Termien selitysten tiedot pohjautuvat pasasiassa teoksiin 'Ortodoksinen kirkko Suomessa’,
'Ortodoksinen sanasto' ja 'Ortodoksisen kirkon pyhit toimitukset’, kirjojen julkaisutiedot ks.
ldhdeluettelo.
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'Herra armahda’ kolme tai kaksitoista kertaa. Ektenioita ovat suuri, pieni,

anomus, hartauden ja litanian ektenia sekd ektenia vainajien puolesta.

EUKARISTIA ehtoollisen mysteerio (sakramentti).

HETKET lyhyitd jumalanpalveluksia, joissa on kolme psalmia, tropa-
reita ja rukouksia. Hetkipalveluksia on nelja kirkollisessa vuorokaudessa:
ensimmadisen, kolmannen, kuudennen ja yhdeksdnnen hetken palvelus.
Nykyadan hetket yleensd liittyvét pdivan muihin jumalanpalveluksiin.

IGUMENI miesluostarin johtajan perinteinen arvonimi.

IKONI kreikkalaista alkuperdd oleva ikoni-sana merkitsee kuvaa. Se
on yleensd puulle temperavirein maalattu Kristusta, Jumalansynnyttéjaa,
pyhéé ihmistd tai Raamatun tapahtumaa esittdvd maalaus.

IKONOSTAASI kuvaseind, joka nimenomaan yhdistdd (ei erota) altta-
rin ja kirkkosalin. Alunperin alttaria ympér6i aitaus, jota myShemmin
alettiin korottaa. Ikonostaasin keskelld ovat kuninkaan ovet ja niiden va-
semmalla puolen pohjoisovi ja oikealla puolen eteldovi.

IRMOSSI useamman troparin sarjan ensimmadinen tropari. Esimer-
kiksi kanonin ensimmdistd troparia sanotaan irmossiksi.

JUMALANSYNNYTTAJA (my6s Jumalaniiti) Neitsyt Maria.

KATISMA ehtoo- ja aamupalveluksessa luettava jakso psalmien kir-
jasta. Psalttari on jaettu 20 katismaan, joista kukin kolmeen osaan, ns. kun-
niaan.

KANONI talld sanalla on ortodoksisessa kirkossa kolme toisistaan
poikkeavaa merkitystd. 1. Pyhien kirjoitusten kanonilla ymmarretddn Raa-
matun sisdltamien Uuden ja Vanhan testamentin kirjojen kokonaisuutta.
2. Kanoni merkitsee myos ortodoksisen hymnografian muotoa, joka syntyi
600-700-luvuilla syrjayttden kontakkien merkityksen. 3. Kanoneiksi kutsu-
taan my0s kirkollisen lain jarjestykseen, etiikkaan ja tapoihin liittyvia sadn-
t6jd, jotka ovat muotoutuneet ldhinnd yleisten ja paikallisten kirkollisko-
kousten péaatoksina.

KIITOSRUKOUKSET ehtoollisen mysteerioon osallistuneen lukemat
rukoukset, joissa hdn kiittdd Jumalaa ettd on saanut osallistua Herran Ruu-
miista ja Verestd syntiensd anteeksi saamiseksi.

KIRKKOSLAAVI muinaisbulgaria, vanhin slaavilaisen kirjakielen
muoto, jonka kehittivdat Kyrillos ja Metodios 800-luvulla. Kirkkoslaaviksi
sanotaan sitd muinaiskirkkoslaavin muotoa, joka edelleenkin on tavallisin
ortodoksinen kulttikieli. (Otavan Iso Fokus 1975, osa 5 MO-QV s. 2735.)

KLIIROSSI kirkkosalin etuosan sivukoroke, alkuaan kleerukselle eli
papistolle varattu paikka, nyky&an usein kuoron kéytossa.
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KONTAKKI lyhyt veisu, joka sisédltdd vietettdvan juhlan aiheen tai

henkilon dogmaattisen ja historiallisen merkityksen.

KUNINKAAN OVET eli pyhd portti. Kaksiosainen ovi ikonostaasin
keskelld, jota saavat kdyttda vain papisto ja hekin vain tietyissd palveluksis-
sa ja vain tietyissd palveluksen kohdissa. Kuninkaan ovien molemmilla
puolilla olevia pienempié ovia, pohjois- ja eteldovea, saavat kidyttdd muut-
kin kuin papisto (paitsi naiset eivit lainkaan).

LITANIA harras rukous, joka toimitetaan ehtoopalveluksen lopussa,
hautaustoimituksen tai panihidan lopussa vainajien puolesta ja ristisaaton
yhteydessd temppelin ulkopuolella.

OBIHOD arki- ja juhlapidivien keskeisten jumalanpalvelusveisujen
kokoelma. Kirja sisdltdd ehtoo- ja aamupalveluksen sekéd liturgian laulujen
nuotit, laajempi laitos my6s suuren paaston ja padsidisajan veisuja sekd
hautaus- ja muistopalveluksen laulut.

OKTOEKHOS Suomessa ja slaavilaisessa perinteessd kahdeksansével-
mistd. Oktoekhos on jumalanpalveluksissa kaytettdvd nuottikirja, joka si-
sdltda kahdeksan viikon jaksoihin jaettuna tdydelliset pdivittdiset jumalan-
palvelukset. Kahdeksan viikon kuluessa toimitetaan viikoittaisessa jarjes-
tyksessd palvelukset kaikilla kahdeksalla sdvelmailld, jonka jdlkeen alkaa
taas uusi kierros. Uusi sdvelmédjakso alkaa aina lauantai-illan ehtoopalve-
luksesta. Savelmien kierron alun méédrdd pddsidinen.

Jokainen kahdeksasta sdvelmdstd jakaantuu tropari-, prokimeni-, sti-
kiira- ja kanonisdvelmaan. Tdssd kierrossa samat tekstit toistuvat siis kah-
deksan viikon vilein, lukuunottamatta esim. avuksihuutostikiiroja, joiden
teksti on sama sdavelmastd riippumatta. Lisdksi jokaisella juhlalla on omat
madratyt sivelméansad (kahdeksansdvelmistdstd) ja omat juhla-aiheiset teks-
tinsa.

Bysanttilaisessa perinteessd oktoekhoksella tarkoitetaan edellisen li-
sdksi my06s kokonaista musiikin teoreettista systeemid (kahdeksan ekhoksen
jarjestelma).

OPETUSPUHE saarna.

PANIHIDA vainajien puolesta toimitettava rukouspalvelus, joka
muistuttaa rakenteeltaan aamupalvelusta.

PARIMIAT ehtoopalveluksessa luettavat Vanhan testamentin luku-
kappaleet, jotka sisdltdvit vertauksen tai ennustuksen johonkin Uuden tes-
tamentin tapahtumaan.
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PATRIARKAATTI patriarkan hengellisessd johdossa oleva ortodoksi-

sen kirkon alue. Ortodoksisessa kirkossa on useita patriarkaatteja (esim.
Konstantinopolin ekumeeninen ja Moskovan patriarkaatti).

PIENI YLISTYSVEISU lauletaan juhlapdivind (sunnuntaisin vain sil-
loin jos se on maaratty laulettavaksi) vigilian aamupalveluksen polyeleo-
osassa ylosnousemustroparien asemesta. "Pieni ylistysveisu" sisdltad tiivis-
tetyn ylistyksen vietettdvin juhlan aiheelle tai muisteltavalle pyhalle.

PONOMARI alttaripalvelija, joka avustaa jumalanpalveluksissa pa-
pistoa.

PROKIMENI muodostuu psalmin jakeista, jotka kuvaavat vietettdvin
juhlan tai pdivén yleistd sisdltéd. Lukija lausuu prokimenin, jonka kuoro
toistaa laulamalla. Seuraavan jakeen eli liitelauselman jidlkeen kuoro tois-
taa prokimenin uudelleen. Lopuksi lukija lausuu prokimenin alkupuolen
ja kuoro laulaa sen loppuun. Prokimeni edeltdd epistolan, evankeliumin ja
parimioitten lukemista.

PROTODIAKONI ylidiakoni, piispan diakonille my&ntdméa arvonimi.

PYHITTAJA kaikista pyhiksi kanonisoiduista munkeista kiytetty ni-
mitys.

PYHITTAJA-ISA luostarin perustaneesta pyhittdjastd kdytetty nimitys.

SAATTO jumalanpalveluksessa alttarista pohjoisoven kautta solealle
ja siitd kuninkaan ovien kautta takaisin alttariin taphtuva symbolinen kul-
kue (pieni saatto, suuri saatto, ristisaatto).

SOLEA ikonostaasin etupuolinen ja usein sen levyinen koroke.

STIKIIRA lyhyt kirkollinen péivén tai juhlan aiheeseen liittyva veisu,
joka sisdltdd vain yhden vanhatestamentillisen, yleensd psalmeista lainatun
jakeen. Stikiiroja ovat mm. aamu-, avuksihuuto-, dogmi-, ehtoo- ja kiitos-
stikiirat.

SUURI PAASTO pdasidisjuhlan vastaanottamiseen valmistava, suur-
ta viikkoa (luterilaisessa kirkossa piinaviikko) edeltdvd 40 pdivaa kestdava
paasto.

TEOFANIA Jumalan ilmestyminen, epifania. Nimi, joka on annettu
Herran kasteen juhlalle (6.1.), koska silloin Jumala ilmoitti itsensa kaikissa
kolmessa persoonassa. Teofania on yksi ortodoksisen kirkon kahdestatoista
suuresta juhlasta.

TROPARI historiallisesti ortodoksisen hymnografian peruselement-
teji. Jumalanpalvelusveisu, jossa lyhyesti selostetaan juhlittavan tapahtu-
man tai pyhdn ihmisen merkitys.



11
TUOHUS mehildisvahasta ja/tai steariinista valmistettu kirkossa pol-

tettava ohut pitkd kynttila.

VALOVIRRELMA kaikkina muina péivind paitsi sunnuntaina ja paa-
sidisend aamupalveluksen kanonin jalkeen luettava tropari. Siind pyyde-
tadn Jumalaa ldhettdm&dn taivaallinen valo valaisemaan meitd tiedon val-
keudella.

VANHAUSKOISET padosin Venajdlla vaikuttava skismaatikkojen
ryhmid, joka sai alkunsa 1600-luvun liturgisista uudistuksista. Ryhmd, joka
on virallisesti erillddn kirkosta, jakaantuu kahteen ryhméain, papittomiin
(eivat hyvaksy lainkaan pappeutta) sekd papillisiin (hyviksyvit papiston).
(Muut eroavaisuudet ortodoksiseen kirkkoon ndhden ks. arkkimandriitta
Arseni 1999, 277.)

2.2 Ortodoksisten jumalanpalvelusten taustaa

"Kirkko on maailmanlaajuinen Jumalan kansan yhteiso ja erityisesti jokainen us-
kovaisten kokoontuminen Kristuksen nimessé yhdessd tietysséd paikassa. Myds
kristittyjen kokoontumistilaa eli pyhdkkod kutsutaan kirkoksi. Kirkon jasenia
ovat kaikki, jotka uskovat Jeesukseen Kristukseen Luojana ja Pelastajana seka
ovat kastetut Isan ja Pojan ja Pyhédn Hengen nimeen. Kristuksen kirkon jasenet
muodostavat maanpééllisen taistelevan seurakunnan. Kuolonuneen nukkuneet
jasenet puolestaan yhdessé kirkon paddmiehen Kristuksen, Jumalandidin, enkelien
ja pyhien kanssa muodostavat riemuitsevan seurakunnan. Tuonpuoleista seura-
kuntaa kutsutaan riemuitsevaksi, koska sen jdsenet osallistuvat Jeesuksen Kris-
tuksen kuoleman ja pahan voittamisen riemuun. Kirkko on nédin muodoin seka

jumalallinen ettd inhimillinen." (Arkkimandriitta Arseni 1999, 148-149.)

Ortodoksisen kirkon pyhit toimitukset (jumalanpalvelukset, sakramentit
sekd muut toimitukset) ovat kulkeneet alkukirkon ajoilta asti perintdna
sukupolvelta toiselle ja maasta toiseen. Mitddn jumalanpalvelusta ei vie-
tetd sattumalta tai jonkin mielijohteen tuloksena. Samoin mitddn, mita
jumalanpalveluksissa, sakramenteissa tai muissa toimituksissa tapahtuu, ei
tehdd sattumalta. Kaikki jumalanpalveluksissa tapahtuva (esim. suitsutus,
kuninkaan ovien avaaminen tai sulkeminen, ekteniat) kuvaa vertausku-
vallisesti jotain Raamatun tapahtumaa tai kristinuskoon yleensd liittyvia
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seikkaa. Ndihin vertauskuviin en paneudu tédssé kirjallisessa tydssdani ko-

vin laajasti.

"Ortodoksisen kirkon perinteiden ja sidnndsten mukaan seurakuntatyon perus-
tan muodostavat saannéllisesti toimitettavat jumalanpalvelukset. Julkiset juma-
lanpalvelukset toimitetaan sunnuntai- ja juhlapdiviné sekd niind muina péivina
ja aikoina, joina ne on maaratty pidettdviksi. Niitd on toimitettava, paitsi seu-
rakunnan paskirkossa, myos muissa seurakunnan alueella olevissa kirkoissa,
rukoushuoneissa ja tarvittaessa muissakin sopivissa paikoissa. Jumalanpalve-
lusten kieli on suomi, mutta niissd seurakunnissa, joissa osalla seurakunnan ja-
senistd on muu didinkieli, hiippakunnan piispan ohjeiden ja mahdollisuuksien
voidaan toimittaa julkisia jumalanpalveluksia ja muita kirkollisia toimituksia ko.
kielelld."

Koska ortodoksisten jumalanpalvelusten toimittamista koskevat liturgiset sdén-
not ja perinteet ovat muodostuneet luostareissa, eivét ne sellaisenaan ole kay-
tossa tavallisissa seurakunnissa. Kirkkosddntdjen mukaan luostareissa vuoro-
kauteen kuuluu yhdeksén jumalanpalvelusta. Vuorokauden jumalanpalvelukset
muodostavat yhden kokonaisuuden. Ne tédhtaavéat koko ajan ja lopulta huipen-
tuvat Herran pyhéan Ehtoollisen toimittamiseen ja jakamiseen. Seurakunnissa
tallaiseen kaytantdon ei ole mahdollisuuksia, joten jumalanpalvelusten lukumaa-

rd on véhdisempi." (Piiroinen 1982, 196.)

"Kirkollisen vuorokauden kiertoon liittyvid jumalanpalveluksia ovat ehtoopalve-
lus, ehtoonjilkeinen palvelus, puoliydpalvelus, aamupalvelus sekd ensimmadinen,
kolmas, kuudes ja yhdeksis hetki. Muita jumalanpalveluksia ovat liturgia seké
mm. rukouspalvelus ja erillisend toimitettu hetkipalvelus." (Arkkimandriitta
Arseni 1999, 124.)

Kuvassa 1 on mukailtu pohjapiirros Kuopion pyhidn Nikolaoksen katedraa-
lin kirkkosalista. Sen tarkoituksena on auttaa lukijaa hahmottamaan mi-
hin osaan kirkkosalia milloinkin tekstissd viitataan . Kaikki ortodoksiset
kirkot ovat pohjapiirrokseltaan suurin piirtein samanlaisia, lukuunotta-
matta joitakin yksityiskohtia.



KUVA 1, ORTODOKSISEN KIRKON POHJAPIIRROS

Alttari

Kirkkosali

O N U R W N

. Alttaripoyta
. Ikonostaasi
. Amboni

Solea

. Kliirossi

. Pohjoisovi

. Etelaovi

. Kuninkaan ovet
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2.3 Vigilia

Alkuseurakunnan aikoina vigiliaksi sanottiin koko yon kestdnyttd juma-
lanpalvelusta, joka pidettiin pdédsidisend. Samantapaisia jumalanpalveluk-
sia pidettiin myds joulun ja teofanian aattoina. Namé pitkdt palvelukset
paattyivédt aina Herran pyhédn Ehtoollisen viettoon. My6hemmin vainojen
aikana kristityt alkoivat kokoontua katakombeissa my®s sunnuntain vastai-
sena yond pitden kokodisid juhlapalveluksia. Vainoaikojen pdatyttya litur-
gia (Herran pyhédn Ehtoollisen vietto) alkoi muodostua omaksi itsendiseksi
pdivasaikaan vietettdvdksi jumalanpalveluksekseen erilleen vigiliasta.
Myo6s kirkkovuoden lopullinen jarjestaytyminen vaikutti vigilian kehityk-
seen, jota jatkui 1300-luvulle saakka.

Vigiliaa vietetddn siis sunnuntain ja juhlapéivien aattoiltoina. Se on
yksi kokonaisuus, joka koostuu kolmesta jumalanpalveluksesta: ehtoo- ja
aamupalveluksesta sekd ensimmadisestd hetkestd. Luostareissa palvelus py-
ritddn aina toimittamaan tdydellisend, mutta seurakunnissa se toimitetaan
lyhentden, kuitenkin perinteitd noudattaen. Ehtoo- ja aamupalvelusta voi-
daan toimittaa myds itsendisind palveluksina.

Ehtoopalveluksen ensimmdiinen osa

- kuninkaan oven avaaminen ja suitsutus alttarissa

- alkusiunaus, "Alku- eli Luomispsalmi” ja suitsutus koko kirkossa
- kuninkaan ovien sulkeminen, ehtoorukoukset, suuri ektenia

- ensimmadinen katisma "Autuas on se mies", pieni ektenia

Ehtoopalveluksen ensimmaéinen osa kertoo maailman luomisesta, ih-
misen syntiinlankeemuksesta ja ihmiskunnan kauan kestdneestd Vapah-
tajan ja Lunastajan odotuksesta. Hiljaisuuden vallitessa pappi suitsuttaa
ristinmuotoisesti alttarissa. Taméd kuvaa hiljaisuutta ennen maailman luo
mista ja Pyhdn Hengen eldvgittdvda toimintaa vield elottomassa aineessa.
Alkusiunauksen (kaikki ortodoksiset jumalanpalvelukset aloitetaan alku-
siunauksella ja paatetddn loppusiunauksella) sanamuoto "Kunnia olkoon
pyhélle yksiolennollisella ja jakaantumattomalle Kolminaisuudelle..." viit-
taa siihen, ettd kolmiyhteisen Jumalan kaikki kolme persoonaa ovat olleet
mukana maailman luomisessa. "Alkupsalmissa” (ps. 104) kerrotaan maail-
man luomisesta ja siitd miten kaikki, minkd Jumala loi, on tarkoituksen-

mukaista. Suitsutus solealla ja koko kirkossa kuvaa ihmisen ja Jumalan
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vilitontd suhdetta ennen syntiinlankeemusta. Kuninkaan ovien sulkemi-

nen ja papin salaisesti lukemat ehtoorukoukset puolestaan kuvaavat syn-
tiinlankeemusta ja paratiisin oven sulkemista sekd ihmisen katumista.
Suuri ektenia jatkaa nditd ajatuksia ja siind anotaan Jumalaa poistamaan ne
puutteet ja tarpeet, jotka syntiinlankeemus toi mukanaan ihmisille. Ensim-
mainen katisma "Autuas on se mies" (psalmit 1-8) on sunnuntain ja suur-
ten juhlien aattoina méaratty laulettavaksi lukemisen sijaan. Ehtoopalve-
luksen ensimmdiinen osa paattyy pieneen ekteniaan.

Ehtoopalveluksen toinen osa

- avuksihuutopsalmit ja -stikiirat, suitsutus, saatto

- Ehtooveisu, prokimeni, parimiat

- hartauden ektenia, "Suo, Herra" -rukous, anomusektenia

Ehtoopalveluksen toinen osa kertoo alkavasta illasta ja lahestyvidstd
yOstd, jotka ovat synnin vertauskuvia. Se kertoo my®s ihmisen hadésta ja
kaipuusta valoon ja kirkkauteen eli syntien anteeksiantoon. Tdmaéd hité ja
kaipuu on mm. avuksihuutopsalmien teksteissd. Avuksihuutostikiirat
lauletaan avuksihuutopsalmien (psalmit 141:1-2 ja 142:8) jalkeen. Niissd se-
lostetaan sunnuntaivigiliassa Kristuksen yldsnousemisen merkitystd ja
muina juhlina juhlan sisdlt6d ja merkitystd. Viimeinen stikiira on omis-
tettu Jumalansynnyttédjdlle ja sitd kutsutaan dogmistikiiraksi. Sen aikana
toimitettava saatto kuvaa Jumalan vastausta synninhdtddn joutuneelle ih-
miselle. "Ehtooveisussa” tulee esille ndkemys Jeesuksesta Jumalan kirk-
kauden séteilynd ja elam&nantajana. Veisun on kirjoittanut vuonna 311
Vihissd Aasiassa surmansa saanut pappismartyyri Athenogenes. "Ehtoo-
veisun" jilkeen pappi lausuu viikonpdivan prokimenin. Parimioiden
(vain suurten juhlien aattoiltana) lukemisen jidlkeen ehtoopalveluksen
toinen osa pédttyy hartauden ekteniaan ja anomusekteniaan, joiden vélisséa
luetaan "Suo, Herra" -rukous.

Ehtoopalveluksen kolmas osa
- litania
- virrelmastikiirat, vanhurskaan Simeonin rukous3, tropari, leipien

siunaus

3 "Herra, nyt sina lasket palvelijasi rauhaan menemién..." (Luuk. 2:29-32)
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Litanian alussa papin siirtyessd alttarista keskelle kirkkoa lauletaan li-

taniastikiiroita (temppelin juhlan tai vietettdvan juhlan aiheisia). Litanian
ektenia, joka tuo esiin seurakunnan tehtdvian maailmassa (rukoilla koko
maailman ja kaikkien ihmisten puolesta), on sarja erityisen hartaita ruko-
uksia, joiden lomassa toistetaan useaan kertaa "Herra armahda”. Vanhurs-
kaan Simeonin rukous on merkkind siitd, ettd vanhan liiton aika on pait-
tymdssd ja seurakunta on hédnen laillaan valmis ottamaan vastaan Vapah-
tajan. Vanhurskaan Simeonin rukouksen ja troparin (sunnuntaivigiliassa
"lloitse Jumalanditi" ja juhlina juhlan tropari) jalkeen siunataan leivit,
vehnénjyvat, viini ja 6ljy (seurakunnissa vain suurten juhlien aattoina).
Tdamad tapa periytyy muinaisista koko yon kestdneistd vigilioista, joissa vie-
tettiin rakkauden ateriaa eli agapea.

Aamupalveluksen ensimmiinen osa
- heksapsalmit, "Jumala on Herra" -lauselmat, troparit
- katismat, katismatroparit (vain luostareissa)

Ehtoopalvelus vaihtuu aamupalvelukseen lukijan lukiessa heksapsal-
mit. Samalla vaihtuu kirkollinen vuorokausi. Heksapsalmeiksi kutsutaan
kuuden psalmin lukujaksoa, jossa ovat psalmit 3, 38, 63, 88, 103 ja 143. Psal-
meja ennen lukija lukee kolmesti "Kunnia olkoon Jumalalle korkeuksissa
ja maassa rauha ja ihmisilld hyvé tahto". Namd enkelten veisun sanat joh-
dattavat kuulijoiden ajatukset aamupalveluksen ensimmaéisen osan tar-
keimpéddn sanomaan; Jumala on ihmisten rukousten vuoksi ldhettdnyt
heille heididn kaipaamansa Vapahtajan. Heksapsalmeilla kuvataan hengel-
listd iloa ja katumusmieltd sekd ennustetaan ja kuvataan Vapahtajan kérsi-
mykset. "Jumala on Herra" -lauselmien jilkeen laulettava tropari on joko
sunnuntain tai juhlan tropari. Tamén jidlkeen luostareissa luetaan katis-
moista toinen ja kolmas eli psalmit 9-17 ja 18-24.

Aamupalveluksen toinen osa

- polyeleopsalmi ja suitsutus

- ylésnousemustroparit tai juhlina "Pieni ylistysveisu", pieni ektenia
- antifonit, prokimeni, evankeliumi

- "Ylésnousemusveisu”, katumuspsalmi

Aamupalveluksen toinen osa alkaa polyeleopsalmilla (yhteisnimitys
psalmeille 135 ja 136), joka lauletaan. Tita toista osaa kutsutaan myos ni-
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melld polyeleo (suomeksi paljon oljyd eli valoa tai paljon armoa). Sen

alussa pappi, avattuaan aamupalveluksen ensimmdiisen osan lopussa sulje-
tut kuninkaan ovet, kantaa juhlallisesti alttaripdydalld pidettavin evankeli-
umikirjan keskelld kirkkoa olevalle lukupdydalle. Talld kuvataan Vapah-
tajan ylosnousemusta ja Hinen ilmestymistddn opetuslapsille. Sen jilkeen
pappi toisessa kddessddn palava tuohus suitsuttaa ensin evankeliumikirjan
puoleen, sitten alttarissa, solealla ikonien puoleen, kirkkokansalle ja kiertda
lopuksi suitsuttamassa koko kirkon sisélla. Talli suitsuttamisella ilmais-
taan seurakunnan kiitos ja ylistys Vapahtajan yldsnousemuksen johdosta.
Juhlallinen polyeleo ja sen veisut ilmaisevat Jumalan valtakunnan iha-
nuuden. Todellinen kristitty on aina ndyrd ja tuntee pelkoa siitd, ettd han
syntiensid vuoksi voisi jiddd tdmadn valtakunnan ulkopuolelle. Siksi ennen
evankeliumin lukemista lauletaan tai luetaan katumuksesta ja kaipaukses-
ta kertovat antifonit. Aamupalveluksen evankeliumi on ylésnousemus-
evankeliumi, joita luetaan yhdentoista evankeliumin jaksoissa yksi viikos-
sa ja kahdestoista suuren viikon lauantaina. Sunnuntai on ylésnousemuk-
sen pdivd ja se tuodaan selvisti esille sunnuntaivigiliassa. Siitd kertoo
myds evankeliumin jilkeen veisattava ylésnousemusveisu "Néahtydmme
Kristuksen ylésnousemisen”. Psalmilla 51, jota kutsutaan katumuspsal-

miksi, seurakunta ilmaisee katumuksena ja synnintuntonsa.

Aamupalveluksen kolmas osa
- kanoni ja "Jumalansynnyttdjan kiitosvirsi"
- "Pyhé on Herra" -lauselmat, eksapostilario

Aamupalveluksen kolmannessa osassa sunnuntaivigiliassa kerrotaan
monin tavoin Vapahtajan ylosnousemuksesta. Juhlina selostetaan juhlan
dogmaattinen sisdlt6 ja merkitys, kuvataan ja ylistetdan juhlittavan pyhin
ihmisen kilvoitusta ja kerrotaan hénen eldmastidén. Kanonin laulamisen ja
lukemisen aikana kirkkokansa kdy suutelemassa lukupoydalla eli analogilla
olevaa evankeliumikirjaa tai juhlan ikonia ja saa papilta siunauksen. Ta-
méd ei ole sakramentti, joten siihen voivat osallistua myds ortodoksiseen
kirkkoon kuulumattomat kristityt. Kanonin viimeisen veisun edelld laule-
taan "Jumalansynnyttdjan kiitosvirsi" ("Minun sieluni suuresti ylistdd Her-
raa"). "Pyhd on Herra" -lauselmien jidlkeen aamupalveluksen kolmas osa
padttyy sunnuntaisin eksapostilarioon ja juhlina sekd muina paivina valo-

virrelmian.
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Aamupalveluksen neljis osa

- kiitospsalmit ja -stikiirat

- "Suuri ylistysveisu", ylosnousemustropari tai juhlan tropari
- hartauden ektenia, anomusektenia

- aamupalveluksen loppuveisut

Neljas osa aamupalveluksessa on omistettu kokonaan kiitokselle Ju-
malan rakkauden teoista ihmisid kohtaan. Kiitospsalmit (psalmit 150, 148 ja
149) ja -stikiirat selostavat ja ylistdvit juhlaa ja sen merkitystd. Suuri ylis-
tysveisu, joka alkaa enkelten veisulla "Kunnia olkoon Jumalalle korkeuk-
sissa ja maassa rauha ja ihmisilld hyva tahto!" (Luuk. 2:14), on vanhimpia
kristillisid veisuja ja sen nykyinen asu lienee Hilarios Poitiersildisen muok-
kaama (300-luvulta). Ylosnousemustropari alkaa 1., 3., 5. ja 7. sdvelmijak-
sossa sanoilla "Ténd paivand on maailmalle pelastus tullut’, ja 2., 4., 6. ja 8.
sdvelmijaksossa sanoilla "Noustuasi haudasta ja katkaistuasi helvetin kah-
leet". Juhlina tdlld paikalla lauletaan juhlan tropari. Aamupalveluksen lo-
pussa pappi pitden kddessddn pyhdd ristid lausuu loppusiunauksen, jossa
hin mainitsee ja tuo esirukoilijoiksi mm. Jumalansynnyttdjan, Karjalan va-
listajat ja Herran esivanhemmat Joakimin ja Annan sekd kalenteripdivan
pyhdn ihmisen. Siunauksen jilkeen lauletaan jatkaen loppusiunauksen
ajatuksia: "Anna, Herra, pitka ika.." Téssd veisussa toivotetaan pitkad ikaa
ja varjelusta patriarkalle, arkkipiispalle (muissa hiippakunnissa lisdksi
omalle piispalle), papistolle sekd seurakuntalaisille.

Ensimmadinen hetki

Vigilian lopussa on vield ensimmaisen hetken palvelus. Tdhédn hetki-
palvelukseen kuuluu lukijan lukemana kolme psalmia, tropareita ja ruko-
uksia. Papin luettua loppurukouksen lauletaan veisu "Sinulle, oi Jumalan-
synnyttdja". Sen jdlkeen pappi siunaa kirkkokansan lyhyelld loppusiunauk-
sella ja kuoro laulaa kolmesti "Herra armahda”. Ensimmaéinen hetki yhdis-
tdd ajatuksiltaan vigilian ja seuraavana aamuna toimitettavan liturgian.
(Tarvasaho 1981, 87-103; Sunnuntaivigilia 1986; Vigilia 1989.)
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2.4 Liturgia

"Ortodoksisen kirkon jumalanpalveluksista liturgialla on erikoisasema, koska
taimén jumalanpalveluksen aikana tapahtuu leivéan ja viinin eli pyhien lahjojen

hengellinen muuttuminen Kristuksen Ruumiiksi ja Vereksi" (Tarvasaho 1981, 13.)

Liturgian alkumuoto on perdisin apostoliselta ajalta, jolloin toimitettiin
kahdenlaisia jumalanpalveluksia. Julkisessa aamupiivdpalveluksessa oli
raamatunlukua, -selityksid, rukouksia ja hengellisid veisuja. Iltapdivalld pi-
dettiin suljettuja jumalanpalveluksia, joissa raamatunluvun ja -selityksen
liséksi oli ehtoollisenvietto ja rakkaudenateria. Tédmd jumalanpalvelus oli
tarkoitettu vain kristityille. Myo6éhemmin ndmi kaksi jumalanpalvelusta
yhdistyivat yhdeksi kaksiosaiseksi jumalanpalvelukseksi. Se alkoi kaikille
avoimena katekumeenien eli opetettavien (kristityt, joita ei vield oltu kas-
tettu) liturgiana (sama kuin aamupéivépalvelus) ja jatkui opetettavien pois-
tuttua uskovaisten (kastetut kristityt) liturgiana, johon kuului leivén ja vii-
nin siunaaminen, ehtoollisenvietto, ylistysveisuja ja kiitosrukouksia. Ny-
kyisen liturgian toimittamisjérjestys on 300-luvulta. (Tarvasaho 1981, 14.)

"Liturgiat jaetaan syntypaikkansa perusteella itdisiin aleksandrialaista, antio-
kialaista, bysanttilaista ja armenialaista tyyppid oleviin seké lantisiin afrikka-
laista, roomalaista, vanhaespanjalaista (ldnsigoottilainen), ambrosiaanista
pohjoisitalialainen), vanhagallialaista (ranskalainen) ja kelttildista liturgista
tyyppié edustaviin. Liturgioita on mm. apostoli Jaakobin, Herran veljen ja Je-
rusalemin ensimmadisen piispan, Basileios Suuren, Johannes Krysostomoksen ja
Gregorios Teologin. Ennenpyhitettyjen lahjain liturgiassa jaetaan edellisen sun-
nuntain tai lauantain liturgiassa pyhitettyja ehtoollislahjoja. Edelldmainituista
Basileios Suuren ja Johannes Krysostomoksen liturgia muistuttavat toisiaan. Ba-
sileios Suuren liturgia on pidempi ja sitd toimitetaan vain 10 [kertaa] vuodessa.
Yleisimmin toimitetaan Johannes Krysostomoksen liturgia. Ennenpyhitettyjen
lahjain jumalallinen liturgia toimitetaan suuren paaston jokaisena keskiviikkona
ja perjantaina eli kdrsimyksen péivind." (Arkkimandriitta Arseni 1999, 175 ja
178.)

Liturgian toimittamisen ajankohta kirkollisessa vuorokaudessa ei ole
yhtd tarkkaan maédritelty kuin ehtoo- ja aamupalveluksen toimittamisen
ajankohta. Tiettyjen periaatteiden mukaan liturgia voidaan toimittaa mi-
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hin vuorokauden aikaan tahansa. Erds paédperiaatteista on se, ettd mitd

suurempi juhla on, sen aikaisemmin liturgia toimitetaan (esim. péésidisyo-
né liturgia alkaa jo puolilta &in). .

Liturgia (poikkeuksena ennenpyhitettyjen lahjain liturgia) jakaantuu
kolmeen pddosaan: proskomidi, opetettavien liturgia ja uskovaisten litur-
gia. Pappi toimittaa proskomidin (suomeksi esiintuominen) hiljaisesti alt-
tarissa jo hyvissd ajoin ennen liturgian alkua, viimeistddn kuitenkin kol-
mannen hetken lukemisen aikana. Siind pappi valmistaa leivdn ja viinin
varsinaista liturgiaa varten muistellen samalla Vapahtajan syntymdd ja
kuolemaa. Lukija lukee kolmannen hetken ldsnédolevan seurakunnan aja-
tusten johdattamiseksi rukoukselliseen mielialaan ja liturgiassa muistelta-
viin tapahtumiin. Opetettavien liturgian ensimmdinen osa on omistettu
kiitokselle ja rukoukselle ja toinen opetukselle. Uskovaisten liturgiassa uh-
rataan leipd ja viini kiitosuhrina. Tédssd liturgian osassa on myds Ehtoolli-
sen pyhd sakramentti. Liturgiassa (jonka ytimend on aina ehtoollinen) esi-
tetddn vertauskuvallisesti Kristuksen koko elaméd. (Tarvasaho 1981, 21.)

"Jokainen liturgian osa on kokonaisuuden kannalta tarked. Mitdén ei voi jattda
huomiotta, vaikka vanhan kolmijaon perusteella voisi tehda sen johtopaatoksen,
ettd yksi osa on tirkedmpi ja pyhempi kuin toinen. Néin ei ole. Seuraavat kuu-
si peruselementtid muodostavat jokaisen liturgian rungon: 1. kokoontuminen,

2. Sanan liturgia, 3. prosfora eli uhrin esiinkantaininen, 4. anafora eli ylentdmi-
nen, 5. Ehtoolliseen osallistuminen ja 6. paluu maailmaan.” (Sidoroff 1982,

221.)

Liturgian ensimmdinen o0sa
- proskomidi (ks. aiemmin) ja kolmas hetki

Liturgian toinen osa

- alkusiunaus, suuri ektenia

- I antifoni, pieni ektenia

- II antifoni ja "Jumalan ainokainen" -veisu, pieni ektenia
- III antifoni ja pieni saatto

- "Tulkaa, kumartukaamme" -veisu, troparit ja kontakit

- Pyhan kolminaisuuden virsi

- prokimeni, epistola, hallelujalauselmat, evankeliumi

- opetuspuhe

- ekteniat
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Papin lausuman alkusiunauksen ja suuren ektenian jilkeen lauletta-

vat psalmit 103 ja 146 (I ja II antifoni) kertovat Jumalan suurista armot0istd
ja Hénen huolenpidostaan ihmisistd, heiddn avuttomuudestaan ja voimat-
tomuudestaan sekd sisaltiaviat kiitoksen Jumalalle. Toiseen antifoniin liite-
tddn "Jumalan ainokainen" -veisu, jossa on esitetty ortodoksisen kirkon op-
pi Jeesuksesta. Veisun tekstin on kirjoittanut 500-luvulla keisari Justinia-
nus I. Liturgian alku kuvaa Jeesuksen eldmdd Nasaretissa. Pieni saatto
(kolmannen antifonin aikana) kertoo Jeesuksen julkisesta toiminnasta eri-
tyisesti opettajana. Kynttilankantaja saatossa kuvaa Kristuksen edellakavi-
jad, pyhdd Johannes Kastajaa. Troparien ja kontakkien jdlkeen laulettava
Pyhian kolminaisuuden virsi ilmaisee kolmiyhteisen Jumalan ominaisuu-
det (Pyhéd Jumala, Pyhd Vikevd, Pyhd kuolematon). Epistola eli apostoliset
kirjeet ja evankeliumi ovat véhitellen syrjdyttdneet Vanhan testamentin
kirjat, joita luetaan vain vigiliassa. Raamatun lukeminen on opetettavien
liturgian tdrkein kohta ja siksi pyhien kirjoitusten lukemiseen liittyy juhlal-
lisia menoja. Myés opetuspuhe kuuluu opetettavien liturgiaan oleellisena
osana. Opetettavien liturgian lopussa ovat ekteniat; hartauden ja vainajien
ekteniat sekd ektenia opetettavien puolesta, joka on merkkinéd liturgian
toisen osan paadttymisesta.

Liturgian kolmas osa

"Kerubiveisu" ja suuri saatto
anomusektenia, uskontunnustus

eukaristia

"Totisesti on kohtuullista" -veisu, Herran rukous

ehtoollislauselma, Herran ehtoollinen
- "Me ndimme totisen valkeuden" -veisu, ambonin takainen rukous

liturgian loppuveisut, kiitosrukoukset

Siirtyminen liturgian kolmanteen osaan, uskovaisten liturgiaan, ta-
pahtuu siis valittomaésti opetettavien ektenian myotd. "Kerubiveisu" ("Nyt
me salaisesti kuvaamme kerubeja...") kertoo siitd, ettd sen laulamisen aika-
na tapahtuva Vapahtajan ratsastamista Jerusalemiin, Hanen kérsimyksidén,
kuolemaansa ja hautaamistaan kuvaava toimitus (suuri saatto) on "mysti-
nen". Tdma tarkoittaa sitd, ettd ldsndolevien uskovaisten lisdksi palveluk-
sessa mukana ovat myds "taivasten voimat". Uskontunnustuksen (nikea-
lais-konstantinopolilainen) jdlkeen alkaa liturgian tdrkein osa, kiitosuhrin

eli eukaristian toimittaminen rukouksen eli anaforan muodossa. Eukaris-
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tian aikana tapahtuu leivdn ja viinin hengellinen muuttuminen Kristuk-

sen ruumiiksi ja vereksi. Anafora eli lahjain ylentdmisen rukous koostuu
kuudesta osasta: kehotukset, prefaatio (kiitosrukous Jumalan teoista),
sanctus (prefaatioon liittyvé enkelten laulu "Pyha, pyhd, pyh4...", johon seu-
rakunta yhtyy), anamneesis eli muistelurukous (pappi muistelee rukouk-
sessa hiljaisesti Kristuksen lunastus- ja pelastusty6td ja Ehtoollisen asetta-
mista, ja lausuu d&neen sakramentin asetussanat), epiklesis (Sinulle vei-
saamme -hymnin aikana pappi rukoilee salaisesti anoen Pyhdn Hengen la-
hettamistd pyhien lahjojen ja seurakunnan péille) ja intercessio (esirukous,
jossa ilmaistaan ortodoksisen kirkon kasitys eukaristisen uhrin luonteesta).
Herran pyhdn Ehtoollisen jilkeen ambonin takaisessa rukouksessa vield
muistellaan samoja asioita, joita muisteltiin anaforarukouksessa. Liturgian
loppuveisujen jalkeen pappi lausuu loppusiunauksen. Kiitosrukousten
lukemisen aikana jokainen kirkossaolija kdy suutelemassa papin kddessd
olevaa pyhaa ristid. (Sidoroff 1982, 217-228; Tarvasaho 1981, 13-56; Liturgia
1980; Liturgia 1988.)
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3 SUOMEN ORTODOKSISEN KIRKON KAYTTAMA
LITURGINEN MUSIIKKI

3.1 Kiristillisen kirkkolaulun historiaa

Viides-kuudennen ekumeenisen kirkolliskokouksen (Trullon salissa
Konstantinopolissa v. 691-692) 75. sdanto sisdltdd ohjeen kirkossa laulami-

sesta:

"Tahdomme, ettd ne, jotka saapuvat kirkkoihin laulamaan, eivét paasté ilmoille
jéarjestymattomid huutoja, eivét pakota luontoaan kirkumaan eivétka lausu mi-
tadn, joka ei ole kirkolle soveliasta ja ominaista, vaan ettd he suurella tarkkaa-
vaisuudella ja syddmen sdrkyneisyydella tuovat esiin virrenveisuun Jumalalle,
salaisuuksisen Katsojalle. Silla Pyhd Sana opetti Israelin lapsia olemaan hurs-
kaita". (Ortodoksisen kirkon kanonit selityksineen 1980, 412.)

Ensimmadisten kristillisten seurakuntien jdsenid olivat pddasiassa juu-
talaiset ja kreikkalaiset. Naiden kansojen musiikkiperinteessd oli paljon
yhteisia piirteitd, olivathan molemmat perinteet perdisin samoista itdmai-
sista lahteistd, padasiassa Egyptistd. Perinteissd oli myos vaikutteita toisis-
taan. Kristillinen kirkkolaulu kehittyi ns. vanhatestamentillisen musiikki-
perinteen pohjalle, joka oli ldheistd sukua antiikin ajan kreikkalaiselle mu-
siikille. Alussa kirkkolaulu oli juutalaiskreikkalaisia psalmimelodioita,
joissa oli antiikin musiikin rakenne. |

Musiikki, tai oikeammin sanottuna laulu, sai kristillisen kirkon alussa
uuden siséllon ja merkityksen, joka oli erilainen kuin pakanallisessa yhteis- -
kunnassa vallalla olleen musiikin siséltd ja merkitys. Tdméd merkitys tuli
jumalanpalvelusten kautta. Kiristillisen seurakunnan musiikki oli alusta
lahtien pelkastdan laulamista, soittimet puuttuivat kokonaan. Syitd tihan
kaytantoon lienee useita, kuten mm. se, ettd kristittyjen mielestd soittimet
edustivat pakanallisen maailman ilonpitoa, teatteria ja sirkusta. Toinen syy
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oli se, ettd elettiin ns. uuden liiton aikaa ja soittimien katsottiin kuuluvan

vanhan liiton aikaan ja Vanhan testamentin tapahtumiin. Lisédksi vaino-
jen aikana salaisissa paikoissa pidetyissd jumalanpalveluksissa oli syytd pi-
tdd mahdollisiman vdhadn ddntd. Oleellisin asia oli se, ettei kristillinen ju-
malanpalvelus kaivannut muita soittimia kuin ihmisdénen, joka on luon-
nollisin kaikista soittimista. (Arkkipiispa Paavali 1982, 338-340; Seppaila
1991, 249.)

Ortodoksinen jumalanpalvelus koostuu melkein ainoastaan verbaali-
sesta ilmaisusta monine muotoineen: rukoilemisesta, ylistimisestd, Raama-
tun selityksistd jne. Sanat ovat ainoa viline ajatusten tarkkaan ilmaisuun.
Instrumentaalimusiikki ei luonteensa vuoksi pysty ilmaisemaan samalla
yksiselitteiselld tavalla ajatuksia. Se voi herittdd ja ilmaista ajatuksia ja tun-
teita jotka jokainen kuulija tulkitsee kuitenkin yksilollisesti. Niin selityk-
sille jad paljon erilaisia mahdollisuuksia. Vain sanat voivat antaa musii-
kille tarkan ja yksiselitteisen sisdllon. Jumalanpalveluksissa voidaan sel-
viasti ilmaista rukousten, ohjeiden ja mietiskelyn ajatuksia ainoastaan sa-
noilla. Emotionaalista reaktiota ei herdtetd musiikin synnyttimén mieli-
alan avulla. Mieliala synnytetddn ensin reaktiona tekstin ilmaisemille
konkreeteille ajatuksille, ja vasta sen jalkeen mieliala voi heijastua musii-
kin luonteesta. Musiikillisesta elementistd tulee véline, jonka avulla tekstit
jadvat kuulijan mieleen syvemmin ja tietoisemmin ja ne tulkitaan samalla
emotionaalisesti. Ortodoksisessa kirkossa ei ole yhtddn yksityistd tai julkista
jumalanpalvelusta, jossa ei olisi laulua joko resitoinnin tai monimutkai-
semman laulamisen muodossa. Liturginen laulu on yksi jumalanpalve-
luksen muoto jo itsessddn. (Gardner 1980, 22-26.)

Ortodoksisen kirkon musiikkikdytannolld on juurensa hyvin vanhas-
sa perinteessd. Nadiden muinaisten esikuvien ja musiikkikdytdnnon seu-
raaminen on tietoista, musiikki noudattelee tunnettuja sdéntdjd ja méa-
rayksid. Kirkkomusiikin tarkoitusperista johtuen taiteellinen luomisvoima
ei ole saanut itsendisesti toteutua siind. Musiikki liittyy aina liturgisiin teks-
teihin ja vain niiden kanssa se muodostaa kokonaisuuden. (Seppild 1982,
17.)



| 25
3.2 Bysanttilainen kirkkolaulu

"Kristikunnan alusta alkaen itdisen osan kirkkomusiikkia voidaan kutsua yleisni-
melld bysanttilainen samassa mielessd, kuin lannen kirkkomusiikkia sanotaan gre-
goriaaniseksi. Bysanttilaiseen kirkkolauluperinteseen voidaan sisallyttad kaikki se
ortodoksisen kirkon jumalanpalveluslaulu, jota kdytettiin kreikankielisena Ita-
Rooman valtakunnassa eli myéhdisperdisemman nimityksen mukaan Bysantissa
aina tdmdn valtakunnan kukistumiseen asti 1400-luvulla ja joka sen jélkeen on
jatkunut kreikkalaisella kielialueella myohéisbysanttilaisena ja 1800-luvun alusta

jatkuu edelleenkin nykybysanttilaisena lauluna.” (Arkkipiispa Paavali 1971, 67.)

Bysanttilainen kirkkolaulu on suora jatke alkukirkon lauluperinteelle. Al-
kukirkon aikana kirkkolaulun muotona oli psalmodia eli psalmilaulu, joka
oli resitatiivista ja se laulettiin tietylld kaavalla (kuva 2 ). Myds muita Raa-
matun teksteja laulettiin. 300-luvulta ldhtien hengellisten laulujen maara
alkoi kasvaa runoilijoiden sepittdessd uusia tekstejd. Psalmijakeiden valiin
tulivat lyhyet runomittaiset laulut, stikiirat. Nédiden uusien laulujen teks-
teilld haluttiin tuoda esille oikeaa ja alkuperdistd uskoa, silld monet ihmiset
olivat alkaneet kiinnostua erilaisista harhaopeista. Psalmilaulun rinnalle
alkoi kehittyd myos hymnilauly, joka vaikutti voimakkaasti bysanttilaisen
kirkkolaulun kehitykseen.

L~
l/z?zy/z}z‘

1 Initium 4 Mediatio
2 Tenor S Terminatio
3 Flexa (Punctum)

KUVA 2: PSALMODIA (psalmikaava, dtv-Atlas zur Musik Band 1 1989, 180-181)

1. Initium; sisd@ntulo, melodia usein nouseva, 2. Tenor; (tuba, repercussio) resitointisa-
vel, lukumaééra riippuu tekstin tavujen médrastd, 3. Flexa; tauko, hengityspaikka,

4. Meditatio; vilikadenssi, jossa on pieni melisma, 5. Terminatio; lopuke, joka johtaa

finalikseen.

Uudet hymnimuodot, kontakki-, tropari- ja kanoniveisut, syntyivat
400-600-luvuilla, jotka olivat bysanttilaisen kirkkorunouden luovaa kautta.
Tuolloin syntyneet veisut ovat yhd edelleen ortodoksisen kirkon jumalan-
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palveluksissa tdrkeitd veisuja. 600-luvulta perdisin olevaa hymnilajia, ka-
nonia, voidaan pitdd bysanttilaisen hymnirunouden korkeimpana saavu-
tuksena. ,

Kristillisen musiikin yhteydessd pyrittiin sekd sisdllon ettd soittimien
kayttamattdmyyden lisdksi myds muistiinmerkitsemistavoissa eroon maal-
lisesta musiikista. Niinpd, kun maallisen musiikin kirjainnuotteja ei ha-
luttu kayttda, ei moneen vuosisataan ollut keinoa merkitd melodioita muis-
tiin. 300-luvulla otettiin kayttoon ekfoneettiset merkit (ekfoneettinen = 4a-
neen luettava), joilla pystyttiin merkitsemédin ylés melodian likimainen
suunta. N&méa merkit kirjoitettiin tekstin yldpuolelle resitatiivin tdrkeim-
piin kohtiin (kuva 3). Ekfoneettisia merkkeja kdytettiin aina 1400-luvulle
saakka.

. Oxia

. Varia

. Syrmatiki
- Kathisti

. Synemva

Telia

N R N I
{.r\(skrﬁ

KUVA 3: JOITAKIN EKFONEETTISIA MERKKEJA (Halaris 1989, 35) 1. Oxia; nouse-
va liike lukijan ddnessd, seuraava oxia osoittaa liikkeen lopun, 2. Varia; laskeva liike,
3. Syrmatiki; aaltomainen danenliike, 4. Kathisti; yleensd tekstin alussa oleva merkki
osoittaa resitatiivista lukufapaa, 5. Synevma; yhdistda kaksi sanaa samalla hengityk-
selld, 6. Telia; tauko.

Viahitellen melodia-aineiston yhtendistyessd myds melodian muis-
tiinmerkitsemistapa kehittyi ekfoneettisista merkeistd neumikirjoitukseksi
(kuva 4). Varhaisbysanttilaisella neumikaudella (800-1100-luvuilla) merkit
ilmaisivat ainoastaan melodian suunnan. Tarkkoja sdvelten vilisid inter-
valleja sekd rytmisid ja dynaamisia suhteita pystyttiin ilmaisemaan keskiby-
santtilaisen kauden (1100-1300-luvuilla) neumeilla. Mydhéisbysanttilaisesta
kaudesta ldhtien (1400-1500-luvuilla) neumikirjoitus rappeutui saavutettu-
aan liilan suuren merkkimédadrdn, mikd vaikeutti neumien tuntemista ja
opettamista.
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KUVA 4: BYSANTTILAISET NEUMIT (Seppald 1981, 286)

Bysanttilaisen kirkkolaulun kehitykseen vaikuttivat toisaalta pitdyty-
minen perinteisiin ja toisaalta pyrkimys melodioitten valikointiin. Jo 500-
luvun lahteissd puhutaan laulujen kahdeksasta sdvelmaryhmastd. Saman-
tapaiset melodiat, lopukkeet, ja sdvellajit pyrittiin jarjestdimadn omaksi ko-
konaisuudekseen. Na&in muodostui nykyisenkin ortodoksisen kirkkolau-
lun (sekd bysanttilaisen ettd slaavilaisen perinteen ) perusta oktoekhos- tai
kahdeksan ekhoksen jirjestelmi (kdytetddn myds nimitystd bysanttilainen
musiikkijdrjestelmd). Sana okto tarkoittaa kahdeksaa ja ekhos dintd, kai-
kua. Esikristillisend aikana ekhos alkoi tarkoittaa jo sdveltd. MyShemmin
se muuttui bysanttilaisessa kirkkolaulussa tarkoittamaan tietyn idean tai
sdannon mukaista musiikkikokonaisuutta. Sanaa tropos (tapa) kdytetddn
joskus bysanttilaisessa musiikkikirjallisuudessa ekhoksen sijaan. Naiin by-
santtilainen jdrjestelma yhdistyy latinalaiseen (modus), syyrialaiseen (qolo),
arabialaiseen (makam) ja myds antiikin (tropos) jarjestelmdan. (Arkkipiispa
Paavali 1971, 67-72 ja 1982, 342-346; Seppald 1981, 21, 38.)

Kahdeksan ekhoksen jdrjestelmd sai mahdollisesti omat vaikutteensa
vanhasta Lahi-Idan musiikkikdytdnnosta. 700-luvun loppupuolella kah-
deksan ekhoksen jdrjestelmd vuorostaan jatti leimansa lantisen maailman
gregoriaaniseen kirkkolauluun (moodit). Kahdeksan bysanttilaista sdvella-
jia ovat sukua ldnnen kahdeksalle moodille. Asteikkojen jarjestely on eri-
lainen. Bysanttilaisessa musiikissa on ensin neljd autenttista ja niiden jil-
keen neljd plagaalista sévellajia. Nelja autenttista sdvellajia vastaavat gre-
goriaanisen musiikin 1., 3., 5. ja 7. moodia ja neljd plagaalista sdvellajia vas-
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taavat lannen 2., 4., 6. ja 8. moodia. (The New Grove Dictionary of Music

and Musicians 1980, 555.)

Vuonna 1453 turkkilaiset piirittivdt Konstantinopolin ja onnistuivat
lopulta tunkeutumaan kaupunkiin. Bysantin viimeinen keisari Konstan-
tinos XI kaatui taisteluissa. Nain pdittyi tuhat vuotta jatkunut valtiollinen
kehitys ja alkoi kulttuurin murros. My0s bysanttilaisen kirkkolaulun luova
kausi paattyi. Asemansa menettinyt kirkko joutui opettelemaan uuden-
laista eldm#d vieraan vallan alaisuudessa. Samalla ortodoksisen kirkon
painopiste alkoi siirtyd pohjoisemmaksi, Venéjille. (Karkkdinen 1999, 74-
75.)

Bysanttilaista lauluperinnettd jatkaa Kreikan kirkon kirkkolaulun li-
siaksi kreikkalaiseen kielialueeseen kuuluvien Aleksandrian, Antiokian ja
Jerusalemin patriarkaattien sekd Kyproksen ja Siinain arkkipiispakuntien
nykyinen kirkkolaulu. Se on yksidédnistd laulua, jossa arabialaisten vaiku-
tusten kautta tulleet korukuviot sekd mikrointervallit ovat tyypillisia.

Kreikankielisen alueen kirkkolaululle antavat paikalliset muunnokset
omaa véridan. Yksiddnista laulua saattaa sdestdd urkupiste, ison. Jonkin
verran esiintyy myos muunlaista monidénisyyttd, joka kuitenkaan ei sellai-
senaan sovellu kreikkalaisiin melodioihin niiden tonaliteetin seké esitysta-
pojen ja rakenteen vuoksi.

Nykyisin itsendisten, 800-luvulle saakka Bysantin vaikutuspiiriin kuu-
luneiden, Bulgarian, Serbian ja Romanian kirkkojen laulu on tonaliteetil-
taan ja melodialtaan varsin nykykreikkalaisen laulun kaltaista yksiddnista.
Kielend on kuitenkin Bulgariassa sekd Serbiassa kirkkoslaavi ja Romaniassa
romania. (Arkkipiispa Paavali 1982, 347.)

3.3 Venailainen kirkkolaulu

Vendjan ortodoksisen kirkon alku on yleensé liitetty noin vuoteen 988, jol-
loin Kiovan suuriruhtinas Vladimir solmi avioliiton Bysantin keisarin tyt-
tairen Annan kanssa ja otti vastaan kasteen sekd antoi kastaa myos alamai-
sensa. Ortodoksinen usko oli kuitenkin jo jossain méirin tunnettu Vena-
jalld ennen tdtdkin, silld mm. ruhtinas Vladimirin isoditi Olga (k. 964) oli jo
ortodoksi. (Kédrkkainen 1999, 96-97.)
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Kiovasta tuli metropoliittakunta todenndkoisesti 990-luvulla. Bysan-

tista Vendjille tuotiin kirkollista esineistod ja papistoa. Bulgariasta saatiin
Kyrilloksen ja Metodioksen kreikan kielestd kirkkoslaaviksi kddntamat ju-
malanpalvelustekstit sekd oktoekhos (sekid jarjestelmé ettd Kkirja) tekstei-
neen ja savelmineen.

Jumalanpalvelukset jdljittelivat Kiovassa bysanttilaista jumalanpalve-
lustraditiota, ja niinpd myos kirkkolauluun heijastui bysanttilainen vaiku-
tus. Venildisen kirkkolaulun keskuksena Kiova siilyikin pitkddn. Kiova-
laiseen kauteen kuului mm. venédldinen kontakkilaulu. Bysanttilaiset me-
lodiat olivat malleina kun venildinen oma kirkkolaulutyyli alkoi kehittya
itsendisempdan suuntaan. (Arkkipiispa Paavali 1982, 347-348.)

Venildisessa kahdeksansdvelmistossd ei ole bysanttilaisen musiikin-
teorian kaltaisia musiikillisia suhteita autenttisten ja niiden plagaalisten pa-
rien vililld. Vendldinen kahdeksansdvelmisto ei edes kdytd nimityksid au-
tenttinen ja plagaalinen, vaan sidvelmit numeroidaan yhdestd kahdeksaan.
Kahdeksansadvelmistojdrjestelma kopioitiin vain puhtaasti ulkoisten mer-
kitysten vuoksi. Mahdollisesti varhaisessa venildisessd kirkkolaulussa on
ollut tietyt vastaavuudet autenttisten ja plagaalisten sdvelmien vélilld. Tut-
kijat eivét ole pystyneet todistamaan tai hylkdaamédan tatd ajatusta. Aikojen
kuluessa naméd vastaavuudet ovat kuitenkin hdmaértyneet niin, ettd nyky-
aan autenttisten ja plagaalisten vilillda ovat endd yhteista vain jotkut melo-
diset aiheet. (Gardner 1980, 60-61.)

1100-luvulla Kiovan johtoasema alkoi horjua ja bysanttilaisen kult-
tuurin vaikutus védheni. Kirkkolaulun kehitys alkoi kulkea yhé itsendisem-
pddn suuntaan, joka nidkyi selvimmin kahdeksansdvelmistossd, jota eivit
endd madrdnneet musiikin teoriaan liittyvét seikat (kuten bysanttilaisessa
kahdeksansidvelmistdssd), vaan melodisten aiheiden muodostamat sdvel-
kaavat. Vendldiset kansanlaulut toivat oman vérinsd kirkkolauluun, jonka
kehityksen kulkuun vaikuttivat my6s Moskovan saavuttama valta ja
Vendjan valtakunnan muodostuminen.

Kiovan jdlkeen kirkkolaulun keskukseksi tuli Novgorod, jolla 1500-
luvun puolivilissd oli oma laulukoulunsa. Sielld aikaisemman yksiddni-
sen kirkkolaulun rinnalle tuli kaksi- ja kolmidaninen laulu. Monidanisyys
syntyi kansan lisdtessd ulkona ristisaatossa kirkkolauluja laulaessaan niihin
sdestdvid ddnid. Tamd sama tapa heilld oli jo aiemmin kansanlauluja lau-
laessaan. Eurooppalainen moniddninen laulu tuli Venijdlle 1600-luvulla
Ukrainasta.
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Venildinen kirkkolaulu jakaantuu eri rospeveihin eli sdvelmistdihin

tai laulutapoihin. Vanhimman eli znamenni-sdavelmiston, jota kutsutaan
my0s stolp-savelmistdksi (koostuu pienestd ja suuresta znamenni-sdvel-
mistGstd, joista edellisessd yhtd tavua vastaa yleensd yksi ja jalkimmaiisessa
useampi nuotti), lisdksi paikallista aluettaan laajemmalle levisivit mm.
kiovalainen sdvelmistd, joka kehittyi 1300-1600-luvulla, sekd kreikkalainen
ja bulgarialainen sdvelmistd, jotka olivat kaytdssd 1600-luvulta lahtien®.
Naiden lisdksi on olemassa paikallisia sivelmisttjd, kuten valamolainen ja
muut luostarisdvelmistdt. (Arkkipiispa Paavali 1982, 348-349.)

Saman savelmdn ldhteend voidaan mainita eri yhteyksissd eri luosta-
reita. Taméd johtuu siitd, ettd sdvelmistot levisivdt luostarista toiseen
munkkien mukana. Igumenien siunauksella munkit tekivédt pyhiinvael-
lusmatkoja toisiin luostareihin, kdvivdt katsomassa miten kirkkolaulua
niissd laulettiin ja kertoivat oman luostarinsa kdytdnnostd. Munkkien lau-
lutaito oli hyva ja sen lisdksi he olivat taitavia késikirjoittajia. (Krutshinina
2001.)

Znamenni-sdvelmien ja vendldisten bylinoiden eli eeppisten sankari-
runoelmien vililld on selviad yhteyksid. Esityskdytanto ja -traditio on kum-
massakin samanlainen. Bylinoiden melodioiden rakentamiseen kiytettin
formulatekniikkaa®, jonka talonpojat toivat luostareihin tullessaan muka-
naan. Tétd bylinoiden formulatekniikkaa alettiin soveltaa my&s pyhien
tekstien esittimiseen jumalanpalveluksissa. Bylinat ja znamenni-sdvelmaét
ovat aikojen kuluessa vaikuttaneet toisiinsa ja niiden rakennusmateriaali-
varastoon on muotoutunut samankaltaisia formuloita. (Krutshinina 2001.)

Venaildisten kirkkolaulujen nuotintamiseen kehittyi omia tapoja.
Vanhimpia kirkkolauluja kirjoitettiin muistiin ilman viivastoa neumeilla.
Naiitd notaatiotyyppeja olivat kontakaari- (kuva 5), stolp- (kuva 6), put-,
demestinen ja ekfoneettinen notaatio jotka olivat kdytossd 1600-luvulle
saakka. Téarkein ndistéd oli stolp-notaatio, jota vanhauskoiset kayttavat vield
nykyéddnkin. Kiovalainen nelionuottikirjoitus (kuva 7) tuli Venajalla kdyt-
t6on 1600-luvun puolivdlissd. Siind kdytetddn nelion muotoisia nuotteja,
viiden viivan nuottiviivastoa ja yleensd C-avainta. 1700-luvun loppupuo-
lella italialaisten sdveltdjien sekd italialaisen maallisen musiikin vaikutuk-
sesta kayttoon tulivat nykydadn yleisimmin kaytssd olevat "pyoreat” nuotit.
(Gardner 1980, 112-119.)

4 Seppala 1981, 82 viite 1: Gardner sa, HO 464-467. SP 1916/1959, 11-13.
5 Formula ks. sivu 47.
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KLIVA 5 KONTAKAARI—NOTAATIO (Gardner 19809)
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KUVA 6: STOLP-NOTAATIO (Gardner 1980)

6Esimerkit 5-7 ovat Gardnerin kirjassa ilman sivunumeroita. Niita edeltiva sivu on 112.
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KUVA 7: KIODVALAINEN NELIONUOTTIKIRJOITUS (Gardner 1980)

Se, mitd nykypéaivanid yleensd mielletddn vendldiseksi kirkkolauluksi,
on tulos 300-vuotisesta kehityksestd. Kirkkolaululle on tunnusomaista ni-
menomaan moniddnisyys ja siten se poikkeaa bysanttilaisesta kirkkolaulus-
ta. Venildinen kirkkolaulu késittdd nykyisin kaksi padryhmaa, kahdeksan-
sdvelmistdon moniddniseksi sovitettuna sekd vapaasti sdvelletyt kuoroteok-
set. \

Vapaasti sdvelletyissa kirkkolauluteoksissa voidaan erottaa kaksi paa-
tyylisuuntaa, pietarilainen ja moskovalainen. Pietarissa toimineen hovika-
pellan kirkkolaulutyyliin vaikutti 1600- ja 1700-luvuilla ukrainalainen mo-
niddninen laulu. 1700-luvun loppupuolella alkoi voimakas italialainen
vaikutus. Italialaiset saveltdjat G. Galuppi ja G. Sarti sekd heiddn oppilaansa
(mm. M. Berezovski ja D. Bortnjanski) sdvelsivdt kuoroteoksia venildistd
kirkkoa varten. Namai italialaisvaikutteiset sdvellykset olivat usein ldhelld
ooppera- ja oratoriotyylid. 1800-luvun puolivilissd pietarilaiseen tyyliin al-
koi vaikuttaa protestanttinen koraalityyli ja saksalainen romantiikka. Myo-
héisempid pietarilaisen tyylin edustajia olivat mm. A. Lvov, D. Allemanov
ja A. Arhangelski. Heidan teoksilleen ovat luonteenomaista harmonisten
ndkokohtien korostus, mollisdvellajien suosiminen sekd taipumus senti-
mentaalisuuteen ja dramatiikkaan.
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Moskovalaisen kuorolaulutyylin keskuksena oli Moskovan synodaali-

koulu 1800-luvun loppupuolella. Tdmé suuntaus tutki huolellisesti
znamenni-sivelmistod ja kaytti sitd hyvéksi kuoroteoksissa. Pyrkimyksena
oli erddnlaisen synteesin muodostaminen kirkkolaulusta ja yleisestd musii-
kista. Teoksissa kdytettiin znamenni-sdvelmien mukaisesti epdsymmetrista
tekstin hallitsemaa rytmid. Ammattisdveltdjat kasittelivat kuoroa erilaisia
ddnenvirejd sisdltdvand orkesterina ja heiddn sdveltimiensa kirkkolaulu-
jen soinnutus muistutti heiddn kansanlauluihin tekemiddn soinnutuksia.
Paamelodia esiintyi eri dénissé ja paikoin laulu muuttui yksidaniseksi, mut-
ta melodia sdilytettiin aina muuttumattomana. Moskovalaisen tyylin huo-
mattavimpia saveltdjid olivat mm. A. Kastalski ja A. Gretshaninov.
P.I. Tshaikovskin sdvellystekniikka edusti moskovalaista tyylid, mutta
muuten hinen teoksensa olivat ldhempéand pietarilaista tyylida. Moskovalai-
nen suuntaus ei ehtinyt vaikuttaa pitkdd aikaa ennen vuoden 1917 vallan-
kumousta. (Arkkipiispa Paavali 1971, 74-78 ja 1982 349-350.)

2000-luvun alun tilanne kirkkolaulun suhteen Venijilld on se, etti
suuntauksena on jilleen palata kirkkolaulun ldhteille vanhoihin
znamenni-sdvelmiin. Pietarin konservatoriossa vaikuttavan etnografian ja
vanhan venildisen kirkkolaulun osaston johtajan professori Albina
Krutshininan johdolla on tehty tutkimustyotd jo kahdeksan vuotta. Pieta-
rissa on my6s muutamia kirkkoja, joissa on jo siirrytty n. 1800-luvun moni-
aanisestd kirkkolaulusta takaisin znamenni-sdvelmien kéytt66n
(Krutshinina 2001.)

3.4 Suomalainen kirkkolaulu

Suomen ortodoksisen kirkon kayttdma liturginen musiikki on alunperin
tullut perinténd Vendjan ortodoksiselta kirkolta, kuuluihan Suomen orto-
doksinen vaestd kirkollisesti Vendjan kirkon yhteyteen ennen Suomen it-
sendistymistd. Jo 1700-luvulla pohjoiskarjalaiset ortodoksit olivat anoneet
jumalanpalvelusten kirkkoslaavin kielen muuttamista kansan- eli suomen
kieleksi. Tahdn annettiin lupa vasta 1860. Tuon vuosikymmenen aikana
julkaistiin Pietarin hengellisen seminaarin suomen kielen opettajan Tuo-
mas Frimanin suomentamat seitsemén erilaista jumalanpalveluskirjaa.

Myo6hemmin julkaistiin lisdd, mm. kaksiddninen nuottiliturgia vuonna
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1873 ja ensimmaéinen neliddninen liturgiasdvelmisté 1894. 1900-luvulla
julkaistiin useita suomenkielisid kirkkolaulukirjoja. Suomen ortodoksisel-
la kirkolla oli siten jo ennen maan (1917) ja kirkkokunnan (1918) itsendisty-
mistd tdrkeimmadt jumalanpalveluskirjat kansankielisind. Myo6hemmin on
julkaistu lisdd materiaalia. Vaikka tekstit onkin kdédnnetty suomen kielelle
ovat ne suora jatke varhaiskirkon perinteelle. Samoin muutkin kansalliset
paikalliskirkot jatkavat teksteissddn varhaiskirkon perinnetta.

Suomen ortodoksisen kirkon kédyttdimd musiikki on siis syntynyt suo-
raan vendldisen kirkkolaulun pohjalle. Kéytt66n tulivat suurelta osin ai-
noastaan pietarilaisen tyylin teokset. Ne siilytettiin alkuperdisen kaltaisina,
vain kirkkoslaavinkielinen teksti vaihdettiin suomenkieliseksi. Liturgisen
musiikin perustana suomalaisessakin kirkkolaulukdytinnossa on kahdek-
sansdavelmistd eli oktoekhos (ei kuitenkaan bysanttilaisen musiikin teorian
mukainen jarjestelma). _

Nykyéan vigiliassa on perusmateriaalina 'Sunnuntaivigilia kahdek-
sansdvelmistdineen'. Se sisiltdd kaikki seurakunnissa toimitettavan vigi-
lian laulettavat ja luettavat tekstit. Taman kirjan lisdksi juhlien aattoiltoina
toimitettavien vigilioiden laulettavat ja luettavat tekstit 16ytyvat erillisistd
kirjoista. Vuonna 2000 on julkaistu ennen suomentamaton kirja 'Pente-
kostarion', joka sisdltdd jumalanpalvelusten tekstit pdasidisestd helluntai-
hin saakka.

Liturgiassa kaytetdan yleisimmin 'Liturgia'-kirjaa, joka sisdltdd litur-
gian sdvelmiston ja vaihtuvat tekstit. Ndiden lisdksi on yksittédisid sdvelmia
ja myoskin isompia kokonaisuuksia, joita voidaan kadyttdd jumalanpalve-
luksissa (esim. 'Eukaristia, liturgiassdvelmistd' -kirja ja venéldisten sekd
suomalaisten sdveltdjien sdvelmit). Muiden jumalanpalvelusten sivel-
mistdjd en késittele tdssd yhteydessa.

Suomen ortodoksisen kirkon piirissd on ollut myos omia sdveltdjid,
jotka ovat sovittaneet valmiita sdvelmid tai sdveltdneet ja sovittaneet itse
uusia kirkkolauluja. Varhaisimpia heistd ovat viipurilainen protodiakoni
Pietari Akimov ja samanniminen professori (taiteilijanimeltddn P. Atti-
nen), joka on sdveltanyt liturgian, sekd mm. vigilian ja liturgian séveltanyt
A. Krasnostovski. 1920-luvulla Boris Jakubov sidvelsi muutamia kuoro-
teoksia. Yksi myShemmaén ajan tunnetuimpia sdveltdjid ja sovittajia on
arkkipiispa Paavali, aiemmin pappismunkki Paavali. Han on sovittanut
mm. Valamon luostarin sdvelmid. Uudemmista sédveltdjistd mainittakoon
Peter Mirolybov sekd Pekka ja Pasi Torhamo. (Arkkipiispa Paavali 1971, 78-
79 ja 1982, 350-351.)
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4 VALAMON LUOSTARI JA SEN SAVELMAT

4.1 Valamon luostarin historiaa

Laatokan saarella sijaitsevan Valamon luostarin alku sijoittuu ilmeisesti
1100-luvulle. Tutkijat eivit ole saaneet tarkkaa selvyyttd luostarin perusta-
misajankohdasta, silld useat eri lahteet viittaavat mahdollisiin ajankohtiin
900-luvulta aina 1300-luvulle saakka.

Valamon luostarin perustajana mainittu munkki Sergei oli kreikka-
lainen ja toi tullessaan Karjalaan bysanttilaisen ortodoksisen perinteen. Ha-
nen toimittamiensa jumalanpalvelusten kieli oli siten kreikka ja luostari-
elamé sekd kirkkotaide bysantin ihanteiden mukaista. Véhitellen Vala-
moon alkoi tulla venildisia munkkeja (mm. Herman, joka mainitaan toise-
na luostarin pyhittdja-isistd). Heidédn tullessaan luostariin bysanttilainen
perinne alkoi muuttua enemmain kansalliseksi (slaavilaiseksi ja karjalaisek-
si). Karjalainen perinne toi luostarieldméédn yksinkertaisuuden, luonnon-
laheisyyden seka kaytannollisen eldimédntavan. Valamo oli tunnettu as-
keesin eli kilvoitusharjoittelun ankaruudesta ja korkeasta hengellisestd
tasosta.

Alkutaipaleellaan luostari oli koyhéd erdmaaluostari. Vihitellen vuo-
sien vieriessd se vaurastui ja uuden ajan alussa se oli jo rikas suurluostari.
Veljeston elinkeinoina olivat maanviljelys, kalastus ja metsédstys. Lisédksi
pyhiinvaeltajat sekd ympariston asukkaat antoivat luostarille lahjoituksia.
Vendjan suuriruhtinas turvasi luostarin toimeentuloa ldédnittamalla sille
kylia.

Pitkdn vihan aikana 1570-1595 luostari taantui Ruotsin ja Vendjan vé-
listen sotien seurauksena. My0s tétd aikaa seuranneet levottomuudet tuho-
sivat luostaria. Sataan vuoteen ei Valamossa ollut juurikaan luostaritoi-
mintaa, ennenkuin vuonna 1716 tsaari Pietari Suuri antoi méaridyksen Va-
lamon luostarin jdlleenrakentamisesta. Nain luostari alkoi taas véahitellen
vaurastua ja sen hengellinen eldméi kohentua. (Kirkinen 1982, 25-32.)
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Vuonna 1754 tulipalo tuhosi kaikki luostarin rakennukset. Munkkien

lukumaédard kasvoi hitaasti. Luostarin igumeniksi 1781 tulleen Nazarin
myo6ta alkoi luostarissa laaja sisdisen rakentamisen ja lujittumisen kausi.
Hinen seuraajansa igumeni Innokenti jatkoi luostarin rakentamista. Ra-
kennusmateriaali vaihtui puusta paloturvallisemmaksi kiveksi. Munkki-
en lukumaddrd kasvoi ja pyhiinvaeltajia kdvi aiempaa enemmén. Valamon
luostari tuli virallisesti osaksi Suomea 1812, kun Karjala liitettiin muuhun
Suomeen.

Kukoistavimmillaan Valamon luostari oli igumeni Damaskinin aika-
na (luostarin johtaja 1839-1881). Hinen pitkd johtajakautensa on jddnyt his-
toriaan merkittdvdnd aineellisen rakennustydn aikana. Igumeni Damaski-
nin johdolla suunniteltiin mm. uutta péékirkkoa, joka tosin valmistui vas-
ta hidnen seuraajiensa aikana. Suomen ensimmdinen arkkipiispa Antoni
vihki kirkon vuonna 1896 Kristuksen kirkastumisen kunniaksi.

Muiden Karjalan luostarien tapaan Valamo oli edelleen ensisijaisesti
talonpoikaisluostari. Tyo oli ruumiillisesti raskasta, ja luostari oli hyvin
pitkille kaikessa omavarainen (mm. maanviljelys, leipomo, kellosepin
verstas, ikonimaalaamo). Ldhinnd igumeni Damaskinin ansioista luosta-
rilla oli my6s oma suuri kirjasto, joka oli 1930-luvun lopussa ortodoksisen
maailman laajin (30 000 nidettd).

Valamon luostarin toimintaa alkoi vaikeuttaa Suomen ja Neuvosto-
Venidjan rajan sulkeutuminen Suomen itsendistyttyd vuonna 1917. Vena-
jaltd ei endd tullut veljestdd luostariin, joten munkkien lukumird alkoi
nopeasti laskea. Jéljelle jadneen, suurimmalta osaltaan venildisen, veljes-
ton erds sisdisid ongelmia oli suomen kieli. Suomen puolelle jidneet luos-
tarit maarattiin vuonna 1918 Suomen ortodoksisen kirkon hoitoon. Suo-
men kansalaisuuden saivat tuolloin useat kansalaisuutta vailla olleet vel-
jeston jasenet. Ongelmaksi muodostui myds Suomen ortodoksisen kirkon
johdon pddtos siirtyd vuonna 1919 gregoriaanisen kalenterin kayttoon.
Ajanlaskukysymys jakoi veljeston kahtia.

Ongelmien viahitellen selvitessd Valamosta tuli Suomen ortodoksisen
elamén keskus. Sielld jarjestettiin mm. kirkollisia kokouksia ja samalla se
oli merkittdavd matkailukeskus. 1930-luvulla Valamossa arvioidaan kay-
neen n. 30 000 vierasta vuodessa. Luostarin piirissd oli jo aiemminkin jul-
kaistu ortodoksista kirjallisuutta, joka oli 1930-luvulle saakka venéjankie-
listd ja sen jdlkeen suomenkielista.

Valamon luostarin historia sai uuden ikdvan kaanteen talvisodan syt-
tyessd vuonna 1939. Helmikuun alussa 1940 luostari jouduttiin evakuoi-
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maan Valamon saarelta Suomeen. Ensimmaéisen etapin, Kannonkosken pi-

tdjan, jalkeen luostarin ja veljeston lopullinen sijoituspaikka 16ytyi minis-
teri Saastamoisen kartanosta Heindveden Papinniemestd. Tdmain jilkeen
voidaan puhua Vanhasta ja Uudesta Valamosta.

Ikdadntyminen, sairaudet ja ikdvd Vanhaan Valamoon koettelivat yha
pienentyvda veljestdd. Sopeutuminen ahtaisiin oloihin Heindvedelld oli
vaikeaa. Jatkosodan aikana veljestd ei siirtynyt lainkaan takaisin Valamon
saarelle, lukuunottamatta muutamia munkkeja, jotka menivédt valvomaan
luostarirakennuksia ja korjaustoita. Hekin joutuivat lopulta poistumaan,
eika veljestd endd palannut saarelle. Niin luostarielaméd loppui vuosikym-
meniksi Laatokan Valamosta.

1970-luvun jilkipuolella jouduttiin mm. veljestén vdhyyden vuoksi
tekemddn muutoksia luostarin kdytinnon elaméntyylissd. Siihen saakka
oli Uudessa Valamossa seurattu ldhes kirjaimellisesti Vanhan Valamon
elamidntapaa ja paivittaistd jumalanpalvelusjéirjeétyst'ai. Jumalanpalvelus-
ten ja kirkkolaulun slaavin kieli vaihtui Uuden Valamon luostarissa 1977
suomen kieleksi. Luostari alkoi toipua sodan aiheuttamista tuhoista vasta
1970-luvun jalkipuolella, jolloin alkoi aktiivinen uudisrakennustyd. (Isa
Ambrosius 1982, 35-59.)

Vuonna 2000 Uuden Valamon luostari vietti 60-vuotisjuhliaan Heina-
vedelld. Arkkimandriitta Sergein johtaman veljestén lukumédird on nous-
sut vahitellen. Luostarin padelinkeino on nykydan turismi. Laatokan Va-
lamossa luostaritoiminta on alkanut uudelleen (1989) vuosikymmenten
tauon jalkeen, kun aluetta on véahitellen palautettu Vendjdn ortodoksiselle
kirkolle. Veljest6d on tullut luostariin ja rakennuksia on alettu korjata.

4.2 Valamolaiset sivelmat

Pyhittdjd-isd Sergein ansiosta Valamon luostarin kirkkolauluperinteen
voidaan katsoa liittyvdn suoraan bysanttilaiseen perinteeseen. Bysanttilai-
nen kirkkolaulu oli jo saavuttanut kukoistuksensa hidnen saapuessaan Va-
lamoon. Jumalanpalveluskielen muuttuessa vahitellen kreikasta kirkko-
slaaviksi sovitettiin bysanttilaisen kirkkolaulun melodia slaavinkielisiin
teksteihin.



38
Valamolainen kirkkolaulu koostuu useista eri aineksista. Bysantti-

laisten melodioitten lisdksi se pohjautuu suureen ja pieneen znamenni-
sdvelmistoon. Siihen on sulautunut aineksia myo6s muista sdvelmistdistd,
joita eri puolilta Venajad luostariin tulleet veljestdn jdsenet ovat tuoneet
mukanaan.

Valamolaiset sdvelmat ovat yleensd hyvin resitatiivisia ja melodisilta
kuvioiltaan yksinkertaisia ja syllabisia, jolloin yhta tavua kohden on yksi
nuotti. Sévelmissd on myos melismaattisempia veisuja. Namd melismaat-
tiset veisut synnyttavit aineettomuuden tunnetta, mikd on tyypillistd by-
santtilaiselle lauluperinteelle. Valamolaisten veisujen tunnusomainen
piirre onkin eteenpdin virtaaminen. Tahtiviivoja ei ole, joten teksti antaa
pulssin. (Seppala 1982, 243.)

Valamolaisten kirkkolaulujen varhainen historia jaa yhd hdmairan
peittoon, silldi monet sodat ja hédvitykset ovat tuhonneet materiaalia ja sité
on sdilynyt vasta myShemmiltd vuosisadoilta. Aluksi valamolaiset kirkko-
laulut ovat siirtyneet suullisena perinteend. Sittemmin on haluttu varmis-
tua siitd, ettei valamolainen traditio muuttuisi ja hdvidisi, ja sdvelmit on

kirjoitettu muistiin kdyttden ajan tyyliin neumikirjoitusta (kuva 8).
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Myohemmin Valamossa, kuten my6s muualla Venijilla, on alettu

kayttdd ns. kiovalaista nelidnuottikirjoitusta. Sen vilitykselld on ollut help-
po siirtyd lansimaiseen viivastokirjoitukseen. Lansimaisella nuottikirjoi-
tuksella on 1900-luvun alussa julkaistu teos 'Valamon Obihod' (nuottiesi-
merkki 1 s.52). Se on luostarin kdyttdméa yksiddninen laulukokoelma, joka
jakaantuu kolmeen osaan. Ensimmaéinen osa siséltdd ehtoo- ja aamupalve-
luksen (vigilian) ns. kantaveisut sekd kahdeksansdvelmiston veisut. Toi-
sen osan muodostavat erddt arkipdivien jumalanpalvelusveisut, suuren
paaston sdvelmistd (mm. Ennenpyhitettyjen lahjain liturgia) sekéd paasidis-
ajan veisut. Kolmannessa osassa on kahdentoista suuren juhlan veisut
sekd liturgian ja Jumalansynnyttdjain rukoushetken veisuaineisto. Kokoel-
ma on kirjoitettu nykyaikaisella nuottikirjoituksella C-avainta kdyttden ja
se on kirkkoslaavinkielinen.

Valamolainen kirkkolaulu on ilmeisesti ollut varsin pitkddn yksida-
nistd. Viime vuosisadan alussa monidédnisyys (neliddnisyys) on kuitenkin
alkanut tulla mukaan kirkkolauluun. Téhan on vaikuttanut 1600-1700-lu-
vuilla Ukrainasta levinnyt monidénisyys, seké italialaisten saveltédjien vai-
kutus. Pietarin hovikapellin linsimaiseen tapaan sdvelletyt veisut valtasi-
vat osittain tilaa valamolaisilta sdvelmiltd. Ensimmadinen niiden vaikutus
oli myonnytys neliddnisyyden kéytolle ja toinen sen jidlkeen linsimaiseen
tapaan savellettyjen veisujen kdyttd rinnakkain valamolaisten veisujen
kanssa.

Valamon luostarin kuorolaulu on ollut varsinkin viime vuosisadan
alussa korkeatasoista. Kuoron vahvuus’ on ollut 40 laulajaa, ja kuoro on
jumalanpalveluksissa jakaantunut kahteen osaan perinteiseen bysanttilai-
seen tapaan. Obihodissa on annettu ohjeet siitd milloin solisti (esilaulaja)
laulaa ja miten kuorot vuorottelevat. (Karpov 1981, 4-5; Seppéla 1982, 241-
244.) -

Nykyadn Uuden Valamon luostarissa Obihod ei ole sellaisenaan enda
kdytossa. Luostari antaa arvon valamolaisille sdvelmille ja pyrkii kdytta-
madn niitd mahdollisuuksien mukaan. Obihodin syntymisestd kertoo ko-
koelman toisen painoksen esipuhe, jonka on venijankielestd suomentanut
luostarin johtaja arkkimandriitta® Panteleimon:

7 Talla kuorolla tarkoitetaan luostarin paakirkon kuoroa. Padkirkon liséksi luostarilla oli
useita muitakin kirkkoja, joissa toimitettiin sdénnollisesti jumalanpalveluksia.
8 Nykyaén Joensuun piispa.
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"Kenelle ei olisi tunnettu muinainen Valamon luostari, sen ankara luostarisdanto,

suurenmoinen ja ankara luonto sekd muinainen jumalanpalveluslaulu, joka heréat-
tad mielen rukoukseen ja hellyttdd sydamen.

Valamolainen laulu on suuren ja pienen znamenni-sdvelmistdjen sekd muiden
sdvelmistdjen yhdistelmd. Luostarissamme sitd esitettiin muuttumattomana mo-
nien vuosien ajan. Sen vuoksi tdkéldiset esilaulajat laulettuaan kliirossilla 30-40
vuotta, hallitsivat sen kuten omansa pikkutarkkuuksia mydten eivatka tarvinneet
laulamiseensa mitdan nuotteja.

Ajan vieriessa toiset ndistd laulajista kuolivat, toiset lopettivat laulamisen van-
vanhuuden vuoksi. Kliirossille saapui uusi nuori sukupolvi, joka omaksuakseen
ylldmainitun sdvelmiston alkoi turvautua nuottien apuun.

Valamon luostari, kantaen huolta siitd, ettei luostarimme vanha laulutapa ka-
toaisi tai muuttuisi, on ryhtynyt toimiin timén sdilyttdmiseen ja kirjoittanut tar-
kasti kaiken yl9s dénistd, jottei ajan kuluessa kadotettaisi tai muutettaisi tata
luostarillemme arvokkainta ja kalleinta sdvelmistdad. Ja nédin ilmestyy painosta jo
toinen korjattu uusi taydellinen kaikkien valamolaisten kirkkojumalanpalvelusten
laulusdvelmistokokoelma. Sen vuoksi on nyt jokaisella, joka haluaa oppia tunte-
maan Valamon luostarin laulua, siihen tdysi mahdollisuus." (Valamon luostarin
Obihod 1909, esipuhe.)

Valamolaisia sdvelmid ei 16ydy kovin suurta méardd valmiiksi sovitet-
tuina. Samasta sdvelmistd on tehty yleensd sovitus sekd mies- ettd sekakuo-
rolle. Sovittajia ei ole tavan mukaan merkitty sdvelmiin. Tamé johtuu sii-
ta, ettd kuten ikonimaalarikaan ei laita nimeddn Jumalan kunniaksi teke-
maidnsa ikoniin, ei mydskddn sovittaja ole aiemmin laittanut yleensd nime-
aan sovitukseen®.

Koska valamolaiset sdvelmédt ovat jo itsessddn resitatiivisia ja yksin-
kertaisia, sovituksetkin noudattelevat yksinkertaista linjaa. Turha koreilu
ja soinnutuksen monimuotoisuus rikkoisivat tyylin. Siksi sointuvalikoi-
ma on suppea ja soinnut ovat useimmiten perusmuotoisia.

Savelhartauteen valitsemieni veisujen sovituksien tekijoistd on tie-
dossa vain kaksi itseni lisdksi. Autuas on se mies- veisun sovittaja on A.
Krasnostovski ja Jumalan ainokainen -veisun sovittaja on arkkipiispa Paa-
vali, joka on tehnyt samaan veisuun useita sovituksia.

Sovittaessani itse valamolaisia sdvelmid pyrin noudattamaan niitd tyy-
lipiirteitd, joita olin havainnut tutkiessani muita valamolaisten savelmien

9 Ortodoksisen kirkon piirissd on useita "kirjoittamattomia” siantdjd, joiden kaltainen
tamékin sadnto on.
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sovituksia. Sointuvalikoima ei ole kovin laaja ja soinnut ovat poikkeuk-

setta perusmuotoisia. Sovituksissani yritin ottaa huomioon myos kuoroni
mahdollisuudet.
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5 KAKSISAVELHARTAUTTA

5.1 Materiaalin kokoaminen ja sivelhartauksien kokonaisuuden
rakentaminen

Idean projektiini sain kesalld 1990, jolloin olin tdissd Uuden Valamon luos-
tarissa Heindvedelldi. Valamolaisiin sdvelmiin olin saanut tuntumaa jo ai-
emmin vieraillessani luostarissa talkoolaisena ja maksavana vieraana sekéd
Valamon kansanopiston kursseilla. Valamolaisia sdvelmid on harvoin
kuultu yhdelld kertaa useampia. Halusin nyt koota kokonaisen sdvelhar-
tauden niisti. Koska niitid sdvelmid on olemassa jokaiseen ortodoksiseen
jumalanpalvelukseen, jouduin rajaamaan alueen jotenkin. Teema 'vigilia
ja liturgia' tuntui sopivalta, silld ndmé kaksi jumalanpalvelusta ovat jokai-
selle seurakuntalaiselle tuttuja ja ldheisid. Projektini varsinainen opin ja
taidon niyte (sdvelhartaus) oli Kuopiossa ja toinen Siilinjérvella.

Sivelhartauksia varten tarvitsin kuoron. Kuopion ortodoksisen seu-
rakunnan toinen kanttori Viktor Jetsu lupasi kayttooni seurakunnan Niko-
laos-kuoron (seurakunnassa toimi tdmén lisiksi myds varsinainen kirkko-
kuoro), jossa olen itsekin laulanut vuosina 1989-1991. Nikolaos-kuoro otti
mydnteisesti vastaan heille esittdméni suunnitelmat sdvelhartauksista va-
lamolaisilla sdvelmilla.

Nikolaos-kuoro oli tavallinen sekakuoro. Se aloitti toimintansa syk-
sylla 1989 ja pyrki saamaan laulajikseen erityisesti nuorempaa laulajaviked.
Kuoron perusti kanttori Viktor Jetsu. Nikolaos-kuoro lauloi erilaisissa pal-
veluksissa (mm. kolmessa radioidussa liturgiassa) ja piti lisaksi omia sdvel-
hartauksia Kuopion ortodoksisen seurakunnan alueella.

Kaikkia vigilian ja liturgian veisuja en voinut ottaa mukaan sévelhar-
tauksiin, silld muuten niistd olisi tullut liian laajoja. Ensin valitsin mu-
kaan minulle itselleni ennestddn tuttuja veisuja, joista minulla oli jo tun-
tuma millaisia ne olivat. Koska nditd ennestddn tuttuja veisuja ei ollut
tarpeeksi kokonaista sidvelhartautta varten jouduin ottamaan mukaan
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myos joitakin itselleni outoja vigilian ja liturgian veisuja. Jonkin verran
valintoihini ja ennen kaikkea sovitusten tekemiseen vaikutti kuoron ko-
koonpano ja kuorolaisten kuorolaulukokemus. - Valmiita sovituksia 16ysin
mm. yhdensientoista ortodoksisten laulupéivien vihkosta 'Suuri ehtoopal-
velus' ja muista laulupdivien vihkoista. Melodiat itse sovittamiini veisui-
hin sain Valamon luostarin Obihod-kokoelmasta.

Savelhartauden ohjelmakokonaisuuden ja itse ohjelmalehtisen suun-
nittelu oli oma mielenkiintoinen tehtdvinsa. Luonnollinen laulujarjestys
syntyi vigilian ja liturgian kaavojen pohjalta. Jumalanpalvelusveisuista ei
useinkaan kerrota mitdan taustatietoja. Siksi paatin Kuopion sdvelhartau-
teen ottaa mukaan pienet puheosuudet (sisdltdé suurinpiirtein sama kuin
luvussa 2), joissa kerroin mm. missd kohdassa palvelusta mikékin veisu on
ja miksi. Puheosuuksien asiasiséllon pohjasin teoksiin 'Ortodoksinen kirk-
ko Suomessa' sekd 'Ortodoksisen kirkon pyhat toimitukset'10,

Koska savelhartauden veisut olivat valamolaisia, pyysin Kuopion
siavelhartauteen Uuden Valamon luostarin johtajan arkkimandriitta Pante-
leimonin tuomaan tervehdyksen luostarista ja pitim&ddn pienen puheen-
vuoron. Esiteltydni projektini arkkipiispa Johannekselle ja Joensuun piis-
pall Ambrosiukselle uskalsin kutsua myos heiddt sdvelhartauteen. Heisté
arkkipiispa Johanneksella oli mahdollisuus olla ldsnd sdvelhartaudessa.
Siilinjarven sédvelhartauteen puheenvuoron pitédjdksi pyysin kanttori Vik-

tor Jetsun.

5.2 Kuoron harjoittaminen

Harjoituskauden 1990-1991 aikana Nikolaos-kuorossa oli neljdtoista laula-
jaa: viisi sopraanoa, neljd alttoa, yksi tenori ja nelja bassoa. Kuorolaisten
musiikillinen tausta oli epdyhtendinen ja ikdjakauma melko suuri. Tama
ei kuitenkaan haitannut toimintaa millddn tavoin.

Kuoron harjoittamisen sdvelhartauksia varten aloitin syyskuussa -90.
Harjoituksia pidin sddnnéllisesti viikoittain, lukuunottamatta tietysti loma-
aikoja. Kuorolaisten osallistuminen harjoituksiin oli aktiivista, poissaoloja
oli hyvin vdhdn. Harjoitusten tyotahti oli hyvéd, laulajat jaksoivat tehda

10 Kirjojen julkaisutiedot ks. lahdeluettelo.
11 Nykyisin Oulun metropoliitta.
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toitd ja myos keskittyd harjoiteltaviin asioihin. Kuoron hyvalld yhteishen-

gelld oli varmasti oma osansa miellyttivddn tyoskentely-ymparistoon. Kuo-
ronjohtajan viliaikainen vaihtuminen vakituisesta johtajasta projektin
kuoronjohtajaan ei tuntunut sekddn haittaavan suuremmin. Nikolaos-
kuoron harjoituspaikkana oli Kuopion ortodoksisen seurakunnan seura-
kuntasali. Se sijaitsi kellarikerroksessa ja soittimena oli piano. Kuorohar-
joitusten kanssa samaan aikaan kokoontui ikonipiiri, joten pieni sali taytyi
jakaa kahteen osaan viliseindlla. Sen vuoksi tila ei ollut paras mahdolli-
nen kuorolle.

Kuoroharjoitukset aloitin rentoutusharjoituksilla ja d@dnenavauksella.
Seuraavaksi kertasin edellisessd harjoituksessa opittuja veisuja ja jatkoin
joko niiden hiomista tai siirryin uuteen harjoiteltavaan veisuun. Harjoi-
tuksissa pidin myo6s lyhyehkdjd taukoja silloin kun tuntui tarpeelliselta saa-
da hieman hengdhdysmahdollisuutta. Harjoitusten pituus vaihteli puoles-
tatoista tunnista kahteen tuntiin. Ottaessani uuden veisun tyOstettdviksi
soitin sen ensin pianolla, jotta kuoro saisi jonkinlaisen soivan kuvan. Sop-
raanon ja alton stemmat opetin péddosin laulaen, mutta miesddnten stem-
mojen opettamiseen kdytin pianoa, silld mielestdni naisddnelld on vaikea
opettaa miehid. Huomasin my0s sen, ettd mieskanttoriin tottuneilla mie-
hilld oli vaikeuksia kuulla naisdéanen korkeus.

5.3 Savelhartaudet

Ensimmadinen sédvelhartaus ja projektin varsinainen huipennus pidettiin
maanantaina 29.4. 1991 Kuopion pyhén Nikolaoksen katedraalissa kello
18.00. Kuoro kokoontui seurakuntasaliin jo kello 17.00 ja siirtyi ddnena-
vauksen jilkeen katedraaliin. Sinne oli sdvelhartauden kuulijoita varten
tuotu tuolit. Sévelhartauden laulujdrjestys oli seuraava:

Alkupsalmi

Autuas on se mies

Ehtooveisu

Polyeleopsalmi (Kiittdkdd Herran nimeé)
Jumalansynnyttédjan kiitosvirsi

Korkeasti siunattu
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Suuri ylistysveisu
Jumalan ainokainen
Uskontunnustus
Herran rukous

Totisesti on kohtuullista

Veisujen vilissd pidin jo aiemmin mainitsemani pienet puheosuudet.
Arkkimandriitta Panteleimon piti oman puheenvuoronsa aiheesta Vala-
mon kilvoittelijakuvia.

Savelhartaus sujui kokonaisuutena hyvin. Alussa kuoro samoin kuin
kuoronjohtajakin hiukan jannittivdt, ja ensimmainen veisu oli jokseenkin
vaisu. Tunnelma vapautui onneksi vihitellen sdvelhartauden edetessa.
Inhimillisyyden huomioon ottaen sattui pienid virheitd, ei kuitenkaan sel-
laisia, joilla olisi ollut jotain merkitystd sdvelhartauden onnistumisen kan-
nalta. Kuoro oli melko tavalla vieldkin kiinni nuoteissa ja johtajan seuraa-
minen oli passiivista, mutta muuten kuoro lauloi hyvin. Sdvelhartauden
kestoaika oli noin 60 minuuttia.

Kuulijakunta otti sdvelhartauden vastaan hyvin myonteisesti, vaikka-
kin tdméd toteamus perustuu vain suusanalliseen keskusteluun. Kuorolle
esitettiin toivomuksia useammin jarjestettdvistd sdvelhartauksista.

Projektini toinen sdvelhartaus pidettiin Siilinjarven ortodoksisella
seurakuntatalolla 13.5.1991 kello 18.00. Laulettavat veisut olivat samat kuin
Kuopiossa, vilistd puuttuivat edellisen sédvelhartauden juonnot. Ne korva-
si kanttori Viktor Jetsu lyhyehkolld luennolla, jonka aiheena oli Kirkko-
vuosi jumalanpalvelusveisuissa.

Savelhartaus sujui Siilinjarvelld ilman suuria ongelmia. Ainoa hait-
taava tekijd oli se, ettd osa kuorolaisista (kuoronjohtaja mukaan lukien)
joutui laulamaan sairaana. Olosuhteisiin ndhden hyvéstd savelhartaudesta
huolimatta kuoro alkoi olla selvasti 1dhddssd kesdlomalle; olihan projektin
eteen tehtykin jo pitkd ajanjakso toita.

Keskusteltuani kuorolaisten kanssa sdvelhartauksista ja niiden vei-
suista, totesin suhtautumisen olevan hyvin mydnteistd. Tulevaisuudessa
ajateltiin pidettdviksi uusia sdvelhartauksia. Ne aiottiin rakentaa jonkin
‘teeman ympdrille samalla tavalla kuten projektini sdvelhartaudet.
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6. VALAMOLAISTEN SAVELMIEN ANALYYSI

6.1 Kaisitteiden madrittelya

Formula-kisite tulee esille mm. Louhivuoren (1988) tutkimuksessa.
Siind han tarkoittaa formulalla usein toistuvia, melodisesti itsendisid koko-
naisuuksia (s. 52). Formuloita voidaan 16ytad sekd melodisia ettd rytmisia.
Héan on tutkimuksessaan etsinyt melodisia formuloita siavelmien eri ker-
roksista (runkosédvelistd ja keskikerroksesta). Omassa tutkimuksessani olen
rajannut formuloiden etsimisen vain valamolaisten sdvelmien pintaker-
rokseen. Tutkimuksessa 16ytdméani formulat ovat pddsddntdisesti vain me-
lodisia ja niiden pituus vaihtelee, ollen lyhimmillddn vain muutaman
nuotin mittaisia.

Periodi-kasitettd on selvittdnyt esim. Arnold Schoénberg Strangin &
Steinin toimittamassa kirjassa 'Fundamentals of Musical Composition
Arnold Schonberg' (1990). Kokonainen musiikillinen idea tai teema on pe-
riodi (tai lauseke). Nama muodot ovat yleensid klassisessa musiikissa osa
suurempaa kokonaisuutta, mutta voivat olla my6skin itsendisid osia (s. 20).
Periodi loppuu yleensd sadvellajin I, V tai II asteelle (s. 25). Omassa tutki-
muksessani tarkoitan periodilla sellaista veisun jaksoa, joka selkedsti erot-
tuu omaksi itsendiseksi osakseen melodiasta. Saman veisun periodit muis-
tuttavat toisiaan ja ne voivat padttyd joko pditdssiveleen tai kvinttiin. Uu-
si periodi alkaa silloin, kun edellisen periodin melodinen materiaali alkaa
uudelleen, jos tekstissd sana ei ole kesken.

Pidtdssdvelelli tarkoitan asteikon pédédsdveltd, joka on yleensd periodin
viimeinen sével.

Resitointisivelelld tarkoitan sdveltd, joka toistuu eniten veisun aika-
na, joko selvisti pitkdan toistettuna perdkkain tai sdvelend, jonka ymparilld
melodia selvisti liikkkuu. Resitointisdvelestd kdytetddn myds joissakin yh-
teyksissd mm. nimityksid repercussio tai tenor.
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Segmentti-ja segmentointi -kédsitteitd on kdytetty mm. Lerdahlin &

Jackendoffin (1983) tutkimuksessa. Aikavilisegmentointi on minké tahan-
sa musiikkikappaleen aika-arvojen (aikavilin) jakamista ryhmiin tiettyjen
periaatteiden mukaan. Lerdahlin & Jackendoffin tutkimuksessa segmen-
tointi on hyvin hierarkkista. Siind on tutkittu musiikkikappaleita ja niiden
metrisid ominaisuuksia pintarakennetta syvemmaltd. Omassa tydsséni
veisujen (periodien) segmentointi ei niinkddn liity pelkdstdan aikavéliseg-
mentointiin, vaan segmenttijaon perusteena on my6s kunkin veisun teksti.
Téassd segmentoinnissa en ole mennyt pintarakennetta syvemmidille.

6.2 Tutkimustehtivi ja -ongelmat

Tédssd opinndytteessdni tutkin Suomen ortodoksisen kirkon liturgisen mu-
siikin erdstd materiaalia, ns. valamolaisia sdvelmid. Olen keskittynyt tutki-
muksessani aiemmin sdvelhartauksissa kdyttdmiini veisuihin. Tutkimus-
ongelminani ovat olleet: 1. Miten valamolaiset sivelmét ovat rakentuneet?
2. Millaisia formuloita valamolaisissa sdivelmissd on kadytetty? 3. Onko me-
lodian ja tekstisisallon vililld [6ydettdvissd mitddn toistuvia hengellisid yh-
teyksia.

Valamolaisia sdvelmid, kuten myodskddn muuta ortodoksista kirkko-
laulua, ei voida tarkastella pelkdstdan sdvellyksind tai musiikillisina taide-
teoksia, vaikka ne sitdkin ovat. Ortodoksisia kirkkolauluja ei yleensa tulisi
erottaa jumalanpalvelusyhteydestd. Naiin ensinndkin siksi, ettd kirkkolau-
lujen musiikki on aina alisteinen teksteille; teksti on pédasia ja musiikki
palvelee tekstid. Kuultuaan tekstit melodiaan yhdistettyind ne jadavat kuu-
lijan mieleen paremmin kuin teksti pelkdstdan luettuna (resitoituna). Toi-
seksi ilman jumalanpalvelusta kirkkolauluista jdd olennaisia osia pois
(muut jumalanpalvelukseen liittyvdt seikat, kuten esim. papin osuudet,
kirkossa olevat ikonit, suitsutus, kirkkokansa jne.). Kirkkolaulujen esitys-
kdytantoon liittyviat aina laulaja ja sitd kautta tekstin painotukset. Tekstista
itsestadn johtuvat painotukset (painot eri tavuilla) vaikuttavat melodian
analysointiin, silld musiikillinen paino saattaa olla eri kohdassa kuin sanan
alku tai sanan paino. Samoin laulajan oma yksil6llinen tulkinta vaikuttaa
kirkkolauluihin, seka tekstiin ettd melodiaan, omalla tavallaan. Kirkkolau-
luihin ei ole tarkoitus tuoda kovin runsaasti laulajan omaa taiteellista tul-
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kintaa, vaan niiden padtehtdvd on olla osa jumalanpalvelusta. Pelkdn no-

taation analysoimisessa tulkintaan liittyviin seikkoihin ei voi kiinnittaa
huomiota.

Valamolainen traditio on, kuten jo aiemmin on mainittu, yhdistelma
eri puolilta Vendjdd tulleista aineksista, sekd ehkd osin myos Valamossa
syntyneitd melodioita. Sévelmien alkuperdd ei pystyta siten varmistamaan.
Kuitenkin voidaan puhua valamolaisesta traditiosta, silld ndméd sdvelmaét
l6ytyvét nimenomaan Valamon luostarin Obihod-kokoelmasta.

Valamolaiset sdvelmat ovat alunperin kulkeneet sekd Valamoon etta
laulajalta toiselle suullisena perinteend. Vasta my6hemmdissa vaiheessa on
alettu pitdd tradition sdilyvyyden kannalta tirkednd nuotintaa veisuja. Siksi
on muistettava se seikka, ettdi Valamon Obihodissa nikemamme sidvelmat
ovat vain transkriptoituja versioita alkuperdisistd valamolaisista sdvelmis-
td. Nuotintaja on kirjoittanut ylos omat yksil6lliset tulkintansa siitd, miten
hin on nama veisut kuullut ja sisdistinyt. Lisdksi on muistettava se, ettd
kaikkia eldvdn musiikin tapahtumia ei nuottien avulla pystytd kuvaamaan.

Vaikka savelhartauksissa lauloimmekin valamolaisia sdvelmid suo-
men kielelld, tdssd tutkimuksessani en halunnut analysoida veisujen suo-
menkielisid versioita. Tama ensinndkin siksi, ettd ndissd versioissa on jou-
duttu tekemddn suomenkieliselle asulle mydnnytyksid alkuperdisen melo-
dian kustannuksella. Toiseksi syystd tai toisesta melodia on joissakin suo-
menkielisissd veisuissa muulla ddnelld kuin sopraanolla, mikd hamartaa
varsinaisen melodian hahmottamista. Yleensd sopraanon &ini tulkitaan
varsinkin kuulokuvan perusteella melodiaksi. Niissd veisuissa ei ole kui-
tenkaan "kikkailtu" sovitusteknisilla seikoilla siten, ettd melodia olisi an-
nettu jonkin muun kuin sopraanon laulettavaksi. Ilmeisesti kyse on siitd,
ettd sovitukset on tehty aluperin mieskuorolle. Télloin melodia on kirjoi-
tettu kakkostenorin stemmaan ja siksi se on jadnyt myds sekakuoroso-
vitukseen alton stemmaksi.

Tutkimukseni kannalta sdvelhartauden kaikkia yhtétoista veisua ei ol-
lut mielekédstd ottaa mukaan analysoitavaksi. Valintaperusteena veisuille
oli kaksi seikkaa. Sévelhartaudessa kidyttdmani materiaalin oli 16ydyttava
"alkuperdisessd" muodossaan (kirkkoslaavin kielelld ja C-avaimelle kirjoi-
tettuna) Obihodista. Mukaan ottamani veisut eivdat myodskddn saaneet olla
lilan paljon tiettyyn yksikertaiseen kaavamaiseen rakenteeseen sidottuja.
Ndin yhdestitoista veisusta jdi jéljelle kahdeksan. Niiden veisujen analyy-
seistd esittelen tarkemmin vain nelja ("Alkupsalmi”, "Autuas on se mies",
"Ehtooveisu" ja "Jumalan ainokainen"), silld analyysit ovat keskenddn
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melko samankaltaisia. Kaikkien kahdeksan veisun alkuperidiset Valamon

Obihodin versiot sekd analyysit ovat esimerkkeini ja liitteind mukana tdssa
tyOssani.

Tutkimuksessani olen jakanut kunkin veisun periodeihin. Osa vei-
suista koostuu jo valmiiksi periodinomaisista jaksoista (esim. "Alkupsal-
mi'"), joten ne oli helppo jakaa periodeihin. Osassa veisuja ei tdlldisid val-
miita jaksoja ollut, joten niissd jouduin miettiméddn periodin madritelmaa
tapauskohtaisesti hieman tarkemmin. Periodeista (sekd koko veisusta) olen
etsinyt asteikon, ambituksen, tirkeimmait sédvelet, resitointisdvelen ja paa-
tossdvelen, seké eri periodien kesken yhtenevid piirteitd. Olen my6s analy-
soinut melodian ominaisuuksia, kuten suuntaa, intervalleja ja erilaisia s&-
velkulkuja (formuloita). Periodit olen jakanut vield pienempiin yksikoi-
hin, segmentteihin. Segmenttijako noudattelee suurimmalta osaltaan teks-
tid, vain joissakin tapauksissa olen joutunut jakamaan sanan kahtia. Olen
kayttanyt analyysissd paradigmaattista notaatiota. Siind toisiaan vastaavat
periodit ja segmentit ovat allekkain. Tamai esitystapa sopii valamolaisten
sdvelmien analyysiin selkeyttden sitd. Analysoitavat veisut olen ensin
muuttanut C-avaimelle kirjoitetusta muodosta itselleni helpommin luetta-
vaan G-avaimelle kirjoitettuun muotoon.

Obihod-kokoelman veisut ovat siis kirkkoslaavinkielisid. Suomen or-
todoksisen kirkon kdyttdmistd veisuista on tietenkin olemassa laulettavat
suomenkieliset kddnnokset. Naméa kddnnokset eivdt kuitenkaan vastaa
alkuperaisid slaavinkielisid (alunperin kreikankielisid) sisdltdjd sanatarkas-
ti. Kirkkoslaavinkieliset tekstit minulle on kdéntinyt Uuden Valamon va-
rajohtaja arkkimandriitta Arseni.

Tekstin ja melodian suhteen analyysissd en ole halunnut kdyttdd mi-
tddn esim. barokin affektiopin kaltaista tulkintatapaa, silld ne eivit valtta-
méttd toimi valamolaisten veisujen (tai yleensa ortodoksisen kirkkomusii-
kin) analyysissdl2. Olen tutkinut mm. millainen teksti on melodian liikku-
essa ylos- tai alaspdin, lakisdvelien kohdalla tai onko samankaltaisilla melo-
diakuvioilla samankaltaisia teksteja.

12 Kuten aiemmin olen jo maininnut on ortodoksisella kirkkomusiikilla ensisijaisesti jumalan-
palvelustehtdvé, eikd sédvellyksissd ole valttamattd noudatettu taiteellisia tavoitteita.
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6.3 Melodia-analyysi

Analyysissd kédytetyt merkit:

v sanan alku (ensimmadinen tai ainoa tavu)
v ylapuolinen lakisdvel
'1‘ alapuolinen lakisdvel
R resitointisdvel
P pddtossivel
\7{ tai I terssihyppy
V% terssihyppy, joka jatkuu seuraavaan periodiin
h4
K VA .
\K/'VA tai A kvarttihyppy
K\//l kvarttihyppy, joka jatkuu seuraavaan periodiin
VA
MK melodinen kaarros

F1 F2 jne., formulatyypit 1-8

L1 L2 lopuketyypit (formulatyypit 9-10)



51
1) Alkupsalmi

"Alkupsalmissa” periodit ovat samat kuin alkuperdisen nuotin jaksot (al-
kuperdinen "Alkupsalmi" nuottiesimerkki 1 ja analyysi kuva 9). Veisu al-
kaa resitatiivisella jaksolla. Pdatossdvel ja resitointisdvel nédyttéisivit ole-
van viidessd ensimmadisessd periodissa c. Koko veisun ajan myos d-sdvelel-
14 on tirked osuus melodiassa. Yldpuolinen lakisdvel on e, jossa melodia
kdy jokaisessa periodissa kaksi kertaa. Alapuolinen lakisdvel on I-V perio-
deissa a ja VI-IX g. Periodeissa VI-IX resitointisdvel ndyttdisi olevan edel-
leen ¢ (toinen tdrked sdvel on d), mutta paatdssiavel on muuttunut g:ksi.
Asteikko on ldhinnd C-duuria, periodeissa VI-IX se on osittain muuttunut
G-duuriksi. Ambitus on veisussa g-el (s6)13, eniten kaytettyjen sdvelten
ambitus on g-d1 (p3). Melodia, jossa kédytetyt intervallit ovat pul, p2 ja s3,
on suurimmalta osaltaan sdveltoistoa ja sekuntikulkua, kaikissa periodeissa
on kaksi terssihyppya. Nuottien aika-arvoina on kaytetty koko-, pisteellisia
puoli-, puoli-, pisteellisid neljisosa-, neljasosa- ja kahdeksasosanuotteja.

Ensimmdistd periodia voisi kutsua jonkinlaiseksi johdannoksi muille
periodeille. Se sisdltdd vdhdan vihemmén melodista materiaalia kuin muut
periodit. Melodialinja on kaikkien periodien alussa resitatiivinen, loppu-
puolella kaari kdvéaisee kaksi kertaa yldpuolisessa lakaisdvelessd e ja kerran
alapuolisessa lakisdvelessd a ja laskeutuu sitten alas cchen periodeissa I-V ja
g:hen periodeissa VI-IX. Periodit poikkeavat toisistaan varsin vdhén. VI
periodista eteenpdin periodit pitenevit jonkin verran. Viisi ensimmaista
periodia loppuvat samaan tekstiin, VI eteenpéin loppuun tulee uusi teksti,
joka pysyy samana veisun loppuun saakka. Tunnusomainen piirre niin
tille kuin muillekin analysoimilleni veisuille on melodinen terssi- ja
kvarttikulkuformula, joko ylos tai alaspdin. Alapuolinen lakisdvel on pe-
riodeissa I-V puolivilissi (a), periodeissa VI-IX se on lopussa viimeinen sa-
vel (g). Periodien ambitukset jakaantuvat seuraavasti: periodit I-V a-el
(pu5) ja periodit VI-IX g-el (s6).

Melodiasegmentit:

a-tyyppi: tdman resitatiivisen segmenttityypin versiot muistuttavat toi-
siaan paljon, ainoa ero niiden vililld on sdvelien c ja d lukuméddrissd. Tama
ero johtuu siitd miten pitkdan on periodin alun tekstid ollut tarve resitoida.

13 Kaytan intervalleista lansimaisen musiikinteorian mukaisia lyhenteitd, esim. p3 on pieni
terssi, s2 suuri sekunti ja pu4 puhdas kvartti.
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Resitaatio tapahtuu enimmaékseen sdvelelld ¢, d:td kdytetddn sielld taalla

vain yhden neljisosanuotin verran kerrallaan. Télldinen resitointitapa
muistuttaa sitd, milld nykydankin kuulee esimerkiksi Suomen ortodoksi-
sessa kirkossa luettavan jumalapalveluksen tekstejd (lisind siind on vield
alaterssi tai -kvartti).

b-tyyppi: segmentti b poikkeaa muista b-tyypin segmenteistd eniten.
Siind on vdhemman melodista materiaalia kuin muissa ja melodia kdy pe-
riodien I-V alapuolisessa lakisdvelessd a jo tdssd segmentissd. b1-3 -segmen
tit liikkuvat h-c-d alueella. Muiden b-tyypin segmenttien vélinen ero on ai-
noastaan segmentin puolivilissd olevan h-sivelen lukumé&érdssi. Ensim-
mdiistd periodia lukuunottamatta timéin segmentin puolivélissd on terssi-
hyppy ylospdin. Segmentit b1-b3 loppuvat ylospéiseen terssikulkuun.

c-tyyppi: kaikki tdman tyypin segmentit ovat keskenddn samanlaisia.
Melodia kdy alapuolisessa lakisdvelessd a. Segmentti loppuu yléspéiseen
kvarttikulkuun (vrt. edellisen segmentin terssikulku).

d-tyyppi: viiden ensimmadisen periodin d-tyypin segmentit ovat keske-
nddn aivan samanlaisia. Kuudennesta periodista eteenpiin tulee lisdd me-
lodista materiaalia ennen segmentin viimeistd sdveltd (siis my6s enemmaén
tekstid kuin aiemmissa d-tyypin segmenteissd), joka tuo mukanaan myds
terssihypyn alaspdin. Samalla sdvellajiksi vaihtuu G-duuri palatakseen seu-
raavan periodin alussa jélleen C-duuriin.

e-tyyppi: viiden ensimmadisen periodin segmentit ovat tdssidkin keske-
nédn aivan samanlaisia ja timé on niiden viimeinen segmentti. e-segmen-
tit loppuvat kokonuotti cchen. el-segmentin puolivilistd vihenee melodis-
ta materiaalia, ja aiempien e-segmenttien pitkd sdvel vaihtuu puolinuotti
h:ksi ennen segmentin viimeistd siaveltd c.

f-tyyppi: f-segmentti on tyhja. fI:ssi melodia laskeutuu kaarrellen lop-
pua kohden alas ndiden periodien VI-IX alapuoliseen lakisidveleen g, joka
on myo6s naiden periodien pddtdssdvel. Segmentti pdittyy toiseen analysoi-
milleni valamolaisille veisuille tyypilliseen lopukkeeseen, joka on alaspai-
nen terssikulku (tdsséd tapauksessa oikeastaan kvarttikulku).

Olen tehnyt neljastd tdssd tarkemmin esitteleméstdni valamolaisesta veisus-
ta mydskin savelprofiilit (kaaviot 1-5). X-akselilla ovat ldnsimaisen oktaa-
vin kaikki savelet. Y-akselilla ovat kunkin yksittdisen sdvelen prosentuaa-
liset osuudet kaikista kyseessd olevan veisun sdvelistd. Muunnesdvelid ei
ole kdytetty missdédn veisussa, joten niiden osuus on jokaisessa 0% (kaikki
veisut on kirjoitettu etumerkittémiin sédvellajeihin). Koska mikdan vei-
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suista ei ambitukseltaan ylitd septimid, ei kaavioissa ole mainittu sévelien

oktaavialoja.
ALKUPSALMI 5
50 %
45% 12 ¥ % ;
40% —I' i
35%
30 % -,
% 0
zz o/o 223% 25N
{3 K 7
15% :
10 %
5% - —t
0% Lo% O R T AT a2 g,
C C D D¢ E F F G Gt A A¥ H

KAAVIO 1

Suurin osuus "Alkupsalmissa” (kaavio 1) on sévelilld ¢ (n. 50% kaikista vei-
sun sivelistd), h (n. 25%) ja d (vdhén yli 20%). Muiden sdvelten (e, g ja a)
osuus on huomattavasti pienempi. Savelen c suuri osuus selittyy silld, ettd
se on veisun resitointisdvel. E:n, ain ja g:in pienet osuudet taas johtunevat
siitd, ettd e on yldpuolinen ja a ja g alapuolisia lakisdvelid. Lakisévelet pyri-
tddn pitamén yleensd uniikkikohtina melodiassa.

1)
+

2) Autuas on se mies

Myds "Autuas on se mies" -veisussa (alkuperdinen "Autuas on se mies”
nuottiesimerkki 2 ja analyysi kuva 10) periodijako noudattaa veisun val-
miita jaksoja. I periodi on lyhyin kaikista ja toimii ikddnkuin johdantona
koko veisulle. Taman periodin melodia muodostaa melodisen kaaren. I
periodissa c:1ld on tdrked asema, se on tdmén periodin alku- ja padtossdvel.
Muissa periodeissa (alku- ja) pddtdssdvel on d ja resitointisdvel e. Veisun
ambitus on cl-f1 (pu4), eniten kdytettyjen sdvelten ambitus on cl-el (s3).
Veisun yldpuolinen lakisdvel on f ja alapuolinen lakisével c. Melodia on
pelkistddn sdveltoistoa ja sekuntikulkua; kdytetyt intervallit ovat siten pul,
p2 ja s2. Nuottien aika-arvoina on kéytetty koko-, puoli-, pistellisid neljas-
osa-, neljasosa- ja kahdeksasosanuotteja. Kahdeksasosakuviot tuovat melo-
diaan liikkuvuutta ja koristeellisuutta.

"Autuas on se mies" -veisussa on yhdeksidn periodia. Muut periodit
varioivat I periodin materiaalia ja periodeissa II-IX on valamolaisille vei-
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suille tyypillinen lopuke d-c-d. Periodit poikkeavat toisistaan varsin vahéan.

Periodien ambitukset ovat: I periodi cl-el (s3) ja periodit II-IX c1-f1 (pu4).

Melodiasegmentit:

a-tyyppi: a-segmentti on ainoa I periodin segmentti, jossa on mitdan
materiaalia. Kuten jo edelld totesin tdiméd melodia muodostaa melodisen
kaarroksen c-d-e-d-c. al:ssd on alun d:n jdlkeen kahdeksasosa c-d -kuvio,
joka tuo koristeellisuutta melodiaan. a2:ssa melodia kulke d:std suoraan
echen. Muuten tdmén tyypin segmentit poikkeavat toisistaan vain resitoin-
tisdvel e:n lukuméardn suhteen.

b-tyyppi: b on tyhja segmentti. bl:ssd melodia liikkuu kvartin alueella
ja segmentti loppuu alapuoliseen lakisdveleen c.

c-tyyppi: c-segmentti on tyhjd. c1 muistuttaa b1:td ollen vain yksinker-
taisempi. Erona ovat vain pisteellinen neljisosa- ja kahdeksasosanuotit
b1:ssd ja c1:n lopun kokonuotti d. cI:td voisi kutsua b2:ksi. a-, b-ja c-tyyp-
pien segmentit muistuttavat kaikki keskenddn toisiaan.

AUTUAS ON SE MIES
50 % -
45% L XS
0% il
35% 0

30 % -30-%
5% ik
20 % A1 :
15% 3-15-%

10 % 4k111 %a
5% — :
0% N-0-% g% o 0-%-0-0-%0-0-Yo— 00U 0 0% 0 0%

CcC C# D D# E F F# G G#¢ A A#¥ H

KAAVIO 2

"Autuas on se mies" -veisussa (kaavio 2), jossa ambitus on vain puhdas
kvartti, sdvelten e (lahes 50% kaikista veisun sadvelistd) ja d (n. 30%) osuus
on suurin. E on resitointisdvel, joten sen osuus on siksi noin suuri, ja d on
muiden paitsi I periodin pédatossavel. Selvdsti pienemmit ovat sévelten f
(n. 15%) ja ¢ (n. 10%) osuudet, joista f on yldapuolinen lakisdvel ja ¢ alapuo-

linen lakisavel.
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3) Ehtooveisu

Periodijako "Ehtooveisussa" (alkuperdinen "Ehtooveisu" nuottiesimerkki 3
ja analyysi kuva 11) oli hankalampi tehdd kuin edellisissd, silld melodia on
"lapisavelletty”, eikd tekstissd ole edellisissd veisuissa olevia "sdkeiston"
kaltaisia jaksoja. "Ehtooveisussakin" 16ytyi periodien kesken joitakin yh-
teisid piirteitd periodijakoa varten. :

"Ehtooveisussa" d on paitossdavel. Savelelld f on merkittdvd resitointi-
savelen osuus melodiassa, vaikka tdssd veisussa ei olekaan muissa veisuissa
esiintyvid varsinaisia resitatiivisia jaksoja. Yldpuolisessa lakisdvelessd g
melodia kdy veisun aikana vain kolme kertaa. Kaytetty asteikko on luon-
nollinen d-molli. Valamolaisille sdvelmille tunnusomaisen arkaaisen jan-
nitteen veisuun tuo lopuke d-c-d (toinen lopuketyyppi), joka esiintyy mel-
kein jokaisen periodin lopussa, osin varioituna. Taitteista osassa lopuke on
pelkkd d. Veisun ambitus on cl-gl (pub), eniten kidytettyjen sdvelten ambi-
tus on d1-f1 (p3). Melodia, jossa kédytetyt intervallit ovat pul, p2 ja s2, on
pelkdstddn sdveltoistoa ja sekuntikulkua. Nuottien aika-arvoina on kaytet-
ty koko-, puoli- ja neljasosanuotteja. Nailld aika-arvoilla tdhdn veisuun on
saatu hyvin levollinen vaikutelma, joka sopii illan tunnelmaan. Iskutus
on epasadnnollistd, teksti antaa pulssin. I periodin melodia muodostaa me-
lodisen kaarroksen.

Olen jakanut "Ehtooveisun" kahdeksaan periodiin. Tdmén jaon pe-
rusteena on ollut seuraavia seikkoja: ensiksikin periodit loppuvat d:hen
(kaksi e:hen ja yksi c:hen) tai kadenssinomaiseen lopukkeeseen d-c-d, ja
toiseksi teksti jaksottuu ndiden periodien mukaan (vain II periodin teksti ei
paaty pilkkuun). Ensimmdinen periodi esittelee melodisen materiaalin,
jota muut periodit varioivat. Taméa voidaan todeta siksi, ettd muista perio-
deista on l6ydettidvissd aiempaan ndhden uutta melodista materiaalia. Vii-
meinen periodi (VIII) muistuttaa ensimmadistd, mutta mukana on lisdksi
ylapuolinen lakisdvel g ja lopussa melodiassa on d:n jdlkeen vield c-d. Pe-
riodien ambitukset ovat I ja VII d1-f1 (p3), II-VI c1-f1 (pu4) sekd V, VI ja VIII
cl-gl (pubd).

Melodiasegmentit:

a-tyyppi: a on tyhjd. al alkaa nousevalla terssikululla d:std ja on sdve-
liltddn melkein sama kuin I periodin melodia. a2, a3 ja a4 alkavat f:std (a4:n
ainoa sivel) ja loppuvat sithen. 43 on peili I periodista.
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b-tyyppi: b esittelee kdytettdvdn materiaalin, puolinuotit d ja e, jotka

viimeisen periodin segmentissd ovat vaihtuneet kokonuoteiksi. b1 tuo li-
sdyksend kokonuotit d:n ja c:n, joiden jalkeen melodia jatkuu b:n tavoin.
b2:ssa lisiyksend bl:een verrattuna alkuun tulevat f ja e neljasosanuotit, se-
kéd b3:ssa niiden eteen vield kaksi puolinuotti e:td. b4 on tyhja segmentti.
b5:ssd on yksinkertaistettu b3:a jattdmadlld pois toinen puolinuotti e ja koko-
nuotit d ja c. b6:ssa on vain puolinuotti e.

c-tyyppi: taimédn segmenttityypin yhdistdva tekijd on sdvel f, joka esiin-
tyy kussakin segmentissd vahintddn yhden kerran. Toinen yhdistdva sdvel
on e. c:ssd melodia laskee f:std e:hen. cI:ssdé melodia liikkuu f:n ympdrilla
kdyden seki sen yldpuolella ettd alapuolella. c2 on cI:n alkuosa. ¢3 on vain
yksi kokonuotti f.

d-tyyppi: d:n ainoa sdvel on kokonuotti d, joka paittdd I periodin me-
lodian kaaren. 42 on oikeastaan muiden tdmédn tyypin segmenttien perus-
segmentti. dl:ssd d ja e neljdlosien ja kokonuotti d:n lisdksi tulee kolme
puolinuotti d:td ja koko- sekd puolinuotti c:t ja loppuun vield kokonuotti d.
d5 oon seuraava askel, jossa alkuun tulee puolinuotti e, mutta lopusta jaa
pois kokonuotti d. dé:ssa, joka on dI:n ja d5:n yhdistelmd, on lopuke d-c-d.
d4:ssa lopun kokonuotti c:n jalkeen kokonuotti d on vaihtunut puolinuo-
teiksi d ja e. d3:ssa kokonuotti d on vaihtunut puolinuoteiksi d ja e. d3:ssa
kokonuotti c:n ja plolinuottien d ja e viliin tulee kokonuotit d ja c. d7 on
harvennettu versio edellisistd. Siind ovat kokonuotit e, e, c ja d.

EHTOOVEISU
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KAAVIO 3

"Ehtooveisussa” selvisti kolme suurinta ryhméé ovat sidvelet e (n. 35% kai-
kista veisun sdvelistd), f (ldhes 30%) ja d (lihes 25%). E on resitointisével,
joten siksi silld on suurin osuus, sen lisdksi melodia liikkuu ldhinna f:ssi ja
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d:ssd. Pienemmiksi (alle 10%) jddvit sdvelten ¢ ja g (ala- ja ylapuolinen laki-

séavel).

4) Jumalan ainokainen

"Jumalan ainokainen" -veisussa (alkuperdinen "Jumalan ainokainen"
nuottiesimerkki 4 ja analyysi kuva 12) periodijako oli vaikea 16ytdd. Tekstid
apuna kéyttden se kuitenkin véhitellen selkiytyi. Ndin veisusta 16ytyi kah-
deksan periodia, joiden teksteistd vain II ja IV periodit eivit pddty pilkkuun
tai pisteeseen. Kiytetty asteikko on ldhinna C-duuri. Koko veisun paatos-
savel on ¢. Periodien péét{jssé.velet ovat epdyhtendisesti h, e, a, d ja c. Sel-
véasti resitatiivisia osuuksia tdssd veisussa ei ole kovin paljon. Resitointi-
sdavel on e koko veisun ajan.

Veisun ambitus on valamolaisia sdvelmid ajatellen poikkeuksellisen
laaja, a-gl (p7). Eniten kéytettyjen sdvelten ambitus on c1-f1 (pu4). Melodi-
assa kaytetyt intervallit ovat pul, p2, s2, p3, s3 ja pu4 ja intervallihyppyjd on
muita veisuja enemmén. Nuottien aika-arvoina on kéytetty koko-, puoli-,
neljasosa- ja kahdeksasosanuotteja. Teksti antaa pulssin tdllekin veisulle.

Tamén veisun olen jakanut siis kahdeksaan periodiin. Ensimmaéinen
periodi toimii johdantona, jossa on vdhdn vidhemmén melodista materiaa-
lia kuin muissa periodeissa, mutta ei toimi niille kuitenkaan teemana. Me-
lodialinja on kaikkien periodien alussa nouseva (lukuun ottamatta ensim-
maistd periodia, jonka koko linja on laskeva) ja loppupuolella yleensi las-
keva. Periodit poikkeavat toisistaan jonkin verran, mutta tiettyja yhteisid
piirteitd on 16ydettavissa. Periodien ambitukset jakaantuvat seuraavasti: I
periodi h-f1 (va5), II ja VIII c1-gl (pub), III a-el (pub), IV c1-f1 (pu4), V a-gl
(p7), Vi a-fl (p6) ja VII d1-g1 (pud).

Melodiasegmentit:

a-tyyppi: a koostuu kahdesta sivelesti f ja e, joilla on resitatiivinen teh-
tavd. al:ssd melodia vasta alkaa varsinaisesti. Se liahtee valamolaisille si-
velmille tyypilliselld terssikululla c:std ylospdin, mukana on korukuviona
c-d -kahdeksasosanuotit. al:ssd tulee esille my6s tille veisulle tyypillinen
rytmikuvio, pisteellinen puolinuotti ja neljasosanuotti. Useimmat a-tyypin
segmentit loppuvat echen. 42 on hiukan pelkistetympi muoto al:std, al-
kuun tulee uutena sdvelend puolinuotti d. 43 muistuttaa a2:ta ilman alun
puolinuotti d:td. a4 on tyhja segmentti. a5 on sama kuin a1, mutta ilman
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alkupuolen kahdeksasosakuviota, kokonuotit ovat muuntuneet pisteelli-
siksi puolinuoteiksi.

b-tyyppi: b:ssd on formula (neljasosanuotit d ja e), joka kertautuu muis-
sa tdmén tyypin segmenteissd joko puolinuotteina tai neljasosina lisdttyna
c:lld (paitsi b5). bl:ssda melodiassa on kaksi hyppyd. Ensin terssi ylos ja va-
hidn my6hemmin kvartti alas. Useimpien b-tyypin segmenttien tapaan b1
padttyy echen. b2 on vihin laajempi muoto bistd. Siind lisdyksend alkuun
tulee puolinuotti d sekd neljdsosanuotti ¢ ja neljisosanuotti e vaihtuu puo-
linuotiksi. b3:ssa puolinuotit ovat vaihtuneet neljdosanuoteiksi ja lisdykse-
ni on pisteellinen puolinuotti ja neljdsosanuotti f tai kokonuotti f sekd ko-
konuotti e. b4 muistuttaa b1:td, mutta siitd puuttuu alkupuolelta puoli-
nuotti f. b5:ssd melodia liikkuu f:n molemmin puolin.

c-tyyppi: c-segmentti on tyhja. cI:ssd on puolinuotti d. c4:ssé d on ko-
konuotti. c¢2:ssa melodia liikkuu d:n ympdrilld, segmentti loppuu puoli-
nuotteihin d ja e. Samalla kuviolla alkaa c3, toinen e ja d ovat vaihtuneet
neljasosanuoteiksi. ¢3 loppuu kuten c2. c5:ssé lopun puolinuotti d ja e ovat
vaihtuneet kokonuoteiksi, d on edelleen melodian keskipisteend. Tasta
segmentistd alkaa lopuke e-d-c.

d-tyyppi: d1 segmentti on tyhjd. d esittelee kdytettdvdn materiaalin.
segmentti loppuu h:lle, jonka mukana melodia jdd ikddnkuin kesken. Pur-
kaussével c tulee Il:periodin alussa. d4:ssd alun h-c-d -kuviosta jda ¢ pois ja
d:n puolinuotit d-c-h muuttuvat neljaosanuoteiksi. Segmentti loppuu vei-
sun alapuoliseen lakisdveleen a, joka tuo lopun tunnelman tdhén kohtaan.
Veisu kuitenkin jatkuu vield. d3:ssa ennen a:ta ovat puolinuotit ¢ ja d, a:n
jalkeen melodia ldhtee nousemaan h:n kautta. d5:ssd on kokonuotti c, joka
paattada veisun.

JUMALAN AINOKAINEN
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"Tumalan ainokainen" -veisun (kaavio 4) profiili poikkeaa muista siind, etta

veisun ambitus on laajin (pieni septimi). Nain silta alueelta kaikki sdvelet
(lukuunottamatta muunnesdvelid) ovat edustettuina profiilissa. Suurin
osuus on jilleen resitointisdvelelld e (lihes 35% kaikista veisun sdvelista).
Toiseksi suurin osuus on sivelelld d (n. 25%). Suurinpiirtein yhta paljon
on sdvelid f ja ¢ (n. 15%). Seuraavina ovat sdvelet h, a ja g (noin 5%), jotka

ovat veisun aaridania.

5) Muut veisut

Muut analysoimani veisut "Kiittdkdd Herran nimea", "Korkeasti siunattu”,
"Suuri ylistysveisu" ja "Totisesti on kohtuullista" (alkuperdiset veisut ja
analyysit liitteet 1-7) noudattavat edellisten veisujen linjaa kaikessa. Niistd
kolmessa veisussa kaytetyt intervallit ovat pul, p2, s2, p3 ja s3 ja yhdessd
vain pul, p2 ja s2, joten kaikissa veisuissa on hyvin resitatiivinen sédvy.
Kéytetyt aika-arvot ovat pddasiassa koko-, puoli- ja neljisosanuotteja. Vei-
suista yhden melodia ("Totisesti on kohtuullista”) on koristeellisempi kuin
muiden, mikd johtuu siitd, ettd nuoteissa on kdytetty useammanlaisia aika-
arvoja (mm. kahdeksasosanuotteja, joita ei juuri muissa veisuissa ole).

6.4 Formulat

Analysoimistani kahdeksasta valamolaisesta 16ysin yhteensd kymmenta eri
tyyppié olevia formuloita (kuva 13).

1. formula on sekuntikulkua, joko kolme sdveltd ylos tai alas. Rytmi
toistuu varioituna, yleensa tdméan formulan kaksi ensimmadistd sdveltd ovat
kestoltaan puolet kolmannen nuotin aika-arvosta. Kaikkien kolmen nuo-
tin aika-arvot voivat olla samatkin. Tdmd formulatyyppi esiintyy lahes kai-
kissa analysoimissani veisuissa.

2. formula on edellisen tapaan sekuntikulkua, mutta nyt nelji sdvelta
ylos tai alas. Tdmaé formula varioi rytmisesti enemmin kuin edellinen, eika
tata formulaa 16ydy niin paljon kuin edellista.
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3. formula alkaa ja pdittyy perussdveleen kdyden sekunnin verran sen

alapuolella ja terssin yldpuolella sekuntikuluilla. Tdma formula voi alkaa
c:lat tai d:1ta.

4. formula on neljan sdvelen mittainen ja liikkuu terssin laajuudella.
sen alussa on terssihyppy ylospdin, josta tullaan alas sekuntikululla. For-
mula alkaa ja padttyy samaan sdveleen.

5. formulassa terssihyppy on toisen ja kolmannen sévelen vélissd. Ta-
maikin formula liikkuu terssin laajuudella. Formulan alkusdvel on sekun-
nin pdatossiveltd alempana. Rytmistd variointia tdssd formulassa ei ole ko-
vin paljon (poikkeamat osoitettu merkinngilld).

6. formula, joka on vain sekuntikulkua, alkaa ja loppuu samaan sédve-
leen. Rytmistd variointia on jonkin verran.

7. formulassa sen keskivaiheilla on resitointia. Tamé sédvel voi olla
neljasosanuotti tai puolinuotti. Muutenkin rytmistd variointia on jonkin
verran. Formula alkaa joko neljdsosa- tai puolinuoteilla. Kolmas nuotti on
neljasosa-, puoli- tai kokonuotti. Yhdessd muunnoksessa formula pédttyy
kahdeksasosanuotteihin. Formulassa on vain sekuntikulkua terssin alu-
eella.

8. formula kayttdd sekuntikulkua ja melodia liikkuu terssin alueella
sekd muodostaa melodisen kaarroksen alaspdin. Formula péaattyy pitkille
sivelelle.

9. formula on lopuketyyppi 1 (L1), joka koostuu kolmesta sdvelesti.
Lopuke alkaa padtossavelestd, kdy sekunnin verran sen alapuolella (johto-
savelessd) ja palaa takaisin pddtossdveleen. Rytmistd vaihtelua esiintyy tés-
sd formulassa paljon. Melodian kuvio voi olla myds peilikuviona.

10. formulaa esiintyy sekd veisujen sisdlld ettd lopukkeissa (L2). Veisu-
jen sisdlld ollessaan tdma formula voi olla ylos- tai alaspdinen terssi tai
kvarttikulku. Lopukkeissa melodia laskeutuu alaspéin terssin tai kvartin
verran. My®0s tdssd formulassa on rytmistd vaihtelua.



KUVA 13

VALAMOLAISTEN SAVELMIEN FORMULAT 70

Lyhenteet: AP = Alkupsalmi, SY = Suuri ylistysveisu, TOK = Totisesti on
kohtuullista, EV = Ehtooveisu, JA = Jumalan ainokainen, KHN = Kiittdkad
Herran nimeid, AOSM = Autuas on se mies, KS = Korkeasti siunattu.

Suluissa olevat nuotit eivit kuulu formulaan, mutta osoittavat melodian
jatkon suunnan jos formula ei lopu periodin kanssa samanaikaisesti.

X:114 merkityt formulat alkavat tai loppuvat kesken.
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6.5 Tekstin ja melodian suhde

Téssd tutkimuksen osassa keskityn siis kysymykseen 16ytyyko valamolaisis-
ta veisuista tekstin ja melodian kesken yhteistd hengellistd sanomaa. En-
nakko-olettamuksena voisi ajatella, ettei ortodoksisissa kirkkolauluissa ole
haluttu melodialla korostaa tai tuoda esiin mitddn teologisesti merkittdvia
seikkoja. Tama siksi, ettd ortodoksisia kirkkolauluja ei ole (ns. konsertti-
kappaleita lukuunottamatta) savelletty konsertteja tms. varsinaisia ns. esi-
tystilanteita varten, vaan (kuten aikaisemmin olen jo todennut) kirkkolau-
lut on tarkoitettu jumalanpalveluksia varten ja silloin teksti on kirkkolau-
luissa pédéasia.

Olen esitellyt tdssd tarkemmin vain neljin veisun tekstin ja melodian
suhteita. Muissa veisuissa tekstin ja melodian suhteen analysointia hanka-
loitti valamolaisille veisuille tyypillinen resitatiivinomainen melodian-
muodostus, jolloin melodiassa ei varsinaisesti tapahdu mitddn ratkaisevia
kadnteita (kuten erityisesti lakisdvelen hyvidksikdytt6d tai melodian liiketta
erityisesti alas- tai ylospéin).

Nuottiesimerkeissd 1-4 seka liitteissd 1, 3 ja 6 ovat alkuperdiset Obiho-
din veisut, joissa slaavinkielisen tekstin alapuolella ovat suomenkieliset
vastineet sanoille (tekstien kddnndksissd ei ole kiinnitetty huomiota kieli-
opillisiin seikkoihin, vaan tdrkeintd on ollut sanojen merkitys).

1) Ehtooveisu

Veisun nimen pitdisi ainakin slaavinkielisen version mukaan olla oikeas-
taan "Hiljainen valo". Jostain syystd nimi on suomeksi kddnnetty ylldole-
valla tavalla. "Ehtooveisun" (nuottiesimerkki 3) melodiassa on kaytetty
vain sdveltoistoa ja sekuntikulkua, joten mitddn dramaattisia kddnteitd ei
siind tapahdu. Melodian yldpuolisen lakisivelen g kohdalla ovat sanat
"laulakaamme Isédlle Pojalle”, "laulaa” ja "maailma”. Alapuolinen lakisé-
vel ¢ sisdltyy yleensd melodiseen kaarrokseen d-c-d-e. Naiiden kaarrosten
kohdalle osuvat sanat (pyhdn) "kunnian”, (Isdn) "taivaallisen”, (pyhén)
"autuaan”, "auringon”, "ehtoovalon". "Jumalalle" ja (ddnin) "pyhitetyin".
Lisdksi ¢ on mukana kuviossa d-c-d sanoissa (elimén) "antaja" ja "ylistaa".
Melodian liikkuessa ylospdin sen kohdalla ovat sanat "rauhaisa”, "pyhéan"
(kaksi kertaa), "laskettua" ja (kaikkina) "aikoina laulaa". Melodian liikku-
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essa alaspdin ovat sanat "kuolemattoman”, "Kristuksen", "ndhtydmme" ja

"maailma Sinua ylistda". Tdssd veisussa ei ole lainkaan resitatiivista jaksoa.

2) Korkeasti siunattu

Veisun nimi pitéisi olla slaavinkielisen version mukaan "Korkeasti kunni-
oitettu". Tamai veisu (liite 3) on lyhyin analysoimistani veisuista. Siind yla-
puolinen lakisédvel f esiintyy vain kaksi kertaa. Ensimméinen on sanan
"kunnioitettu" ja toinen yksi "Jumalansynnyttdjd" kohdalla olevista séve-
listd. Alapuolinen lakisdvel c esiintyy paljon useammin tdssa veisussa. Sen
kohdalla ovat tekstit "vuosisataan”, "lihaksi tullut sinusta tuonelan" (van-
gitsi), "jalleen"ja "Kristus Jumala hyvéntahtoinen. Melodia liikkuu ylos-
pédin tekstien "korkeasti kunnioitettu” ja (lupauksen) "kulutti" sekd "veisa-
ten” kohdalla. Alaspain se taas liikkuu tekstien (Jumalansynnyttédjd) "Neit-
syt", (me) "herdsimme henkiin" ja "kunnia Sinulle" kohdalla.

3) Jumalan ainokainen

Tamin veisun (nuottiesimerkki 4) ylapuolisen lakisdvelen g kohdalla ovat
tekstit "ainaisesta neitseestd"”, "ainoa" (pyhistd), "ja", sekd "pyhdn" (Hen-
gen). Alapuolisen lakisdvelen a kohdalla ovat tekstit (pelastuksen meidén)
"tahden", (ihmiseksi) "tulleena” ja (kuoleman) "voittanut”. Melodia liik-
kuu yloéspéin tekstien "ainosyntyinen poika ja sana Jumalan", "Jumalansyn-
nyttdjastd”, "ristiinnaulittu Kristus Jumala" sekd "ylistettdvén Isdn" koh-
dalla. Alaspdin melodia liikkuu tekstien "ja nyt ja aina ja vuosisadasta
vuosisataan, amen", "halusi pelastuksen meidén tdhden", "muuttumatta
ihmiseksi tulleena", "kuolemallaan kuoleman voittanut" sekd "ja Pyhin
Hengen (kanssa) pelasta meidat” kohdalla. Kolmesta kvarttihypystéd alas-
pdin kahden kohdalla on sana, joka jatkuu hypyn ajan. N&mai sanat ovat

"Jumalan" ja "Neitseestd".

4) Totisesti on kohtuullista

"Totisesti on kohtuullista" -veisun (liite 6) melodia liikkuu enimmaékseen
edestakaisin kvartin alueella. Muutama selkedmpi ylospéinen jakso erot-
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tuu. Nadissd kohdissa teksti on "aina autuas, ja kaikkein viattomin" ja "il-

man turmelusta Jumalan sanan synnyttinyt'. Alaspiin melodia liikkuu
tekstien "ja diti Jumalamme meiddn" ja "oleva Jumalansynnyttdjd". Sano-
jen "kerubeja", "serafeja" ja "ylistimme" kohdalla on keskenddn samankal-
tainen melodiakuvio, jossa aika-arvoina on koko-, pisteellinen puoli-, puo-
li- , neljdsosa- ja kahdeksasosanuotteja. Yldpuolisen lakisdvelen g kohdalla
ovat sanat "viattomin" ja "synnyttdnyt". Alapuolinen lakisdvel c toistuu
hyvin usein téssd veisussa ja se on yleensd keskelld sanaa.
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7 TULOSTEN TARKASTELU

Ortodoksisen kirkon jdsenena kaikki tdssd opinndytteessd kertomani asiat
ovat joko olleet aiemminkin tai ovat tulleet timédn opinndytteen tekemisen
my6td minulle hyvin tarkeiksi. Olen kerrannut paljon vanhoja, véhédn eh-
kd jo unohtuneitakin seikkoja, sekd 16ytdnyt monia uusia mielenkiintoisia
ortodoksiseen kirkkoon liittyvid tietoja.

Vigilia ja liturgia ovat kaksi itselleni ldheisintd jumalanpalvelusta,
joista on vaikea kertoa ja selvitelld pelkéstdén sanallisesti paperilla. Suosit-
telenkin timin opinndytteen lukijalle ndiden jumalanpalvelusten koke-
mista itse jossain ortodoksisessa kirkossa, joko seurakunnassa tai luostaris-
sa.

Valamon luostarit, seka Heindvedelld ettd Laatokan saarella, ovat mi-
nulle rakkaita paikkoja. Olosuhteista johtuen Heindvedellad sijaitseva luos-
tari on tullut ndistd kahdesta tutummaksi. Kaksi kertaa olen vieraillut Laa-
tokan Valamossa, jonka historia on myds Heindveden Valamon historiaa.
Niitd luostareita voin myos suositella lukijalle kaikin puolin elamykselli-
sind paikkoina.

Edelld mainitsemieni asioiden lisdksi on vield tuotava esiin ortodok-
sinen kirkkolaulu, joka on yksi itselleni merkittdva tekija jumalanpalve-
luksissa. Olen aina pitdnyt kuorossa laulamisesta ja kun vain on ollut mah-
dollista olen laulanut jossain kuorossa. Jo useita vuosia olen ollut mukana
Uudessa Valamossa suuren viikon (péasidistd edeltdvé viikko) ja pddsidisen
palveluksissa pienessd, suurin piirtein vakiokokoonpanolla toimivassa
"pédsidiskuorossa”. Syksyllda 2000 menin mukaan laulamaan jyvaskylalai-
seen ortodoksiseen Koronis-kamarikuoroon.

Kun nidihin minulle useisiin tdrkeisiin seikkoihin on vield yhdistetty
musiikki (joka on yksi eldméini peruselementeistd) kdytannon sovitus- ja
kuorotyoskentelyn sekd valamolaisten sdvelmien analyysin muodossa, on
tiassd opinndytteessd minulle itselleni paljon painavia asioita mukana.
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7.1 Projektin tulokset

Projekti kokonaisuutena onnistui mielestdni hyvin. Kirkkomusiikin kou-
lutuksen saaneelle oli mielenkiintoista tehdd tyo kokonaan itse sdvelhar-
tauden suunnittelusta ja materiaalinhankinnasta sekd kuoron harjoittami-
sesta ldhtien. Mikdpd sen paremmin vastaa kirkkomuusikon, sekd luteri-
laisen ettd ortodoksisen, kidytannén tyotd. Tietenkin nédin jidlkeenpdin tulee
moniin asioihin "hyvid ideoita", jotka tuntuvat paljon paremmilta kuin
alkuperidiset ja jo toteutetut ideat. Mutta tarkoitus on kai se, ettd aina oppii
jotain. Ja tdydellistd suoritustahan ei maailmasta 16ydy.

Kuoron kanssa tyoskentely sujui kohtalaisen hyvin. Taméa osoittaa
sen, ettd keskivertoseurakuntakuoron kanssa voi tehdd pitkdjanteisyytta
vaativan ja laajan tyokokonaisuuden kuoron tydskentelykauden (syksy, tal-
vi, kevat) aikana. Kuoron kanssa kdymaini suusanallisen keskustelun pe-
rusteella voin vetdd yleisluontoisen johtopddtoksen heiddn mielipiteestddn
projektista; kuoro piti siitd paljon. Varmasti kuorolaiset yleensidkin halua-
vat vastaavanlaisia haasteita, eli siis ettd on jokin tietty pddméédrd mitd kohti
pyritddn ja mitd/miksi harjoitellaan. Lisdksi yhdessd tekemisen ja onnistu-
misen kokeminen on monelle kuorolaiselle (ellei jopa kaikille) tdrkeda.
Kuoron kanssa sain aloittelevana kuoronjohtajana arvokasta kokemusta ja
halun padstd jossain vaiheessa kenties itse jonkin kuoron vakituiseksi joh-
tajaksi.

Savelhartaudet vastasivat kohtalaisen hyvin omia ennakkomieliku-
viani niistd. Ensiesiintyminen julkisesti kuoron kanssa tietysti jannitti hiu-
kan, olihan kuoronjohdon tentti aikanaan ollut "pakollinen kuvio", joka
oli suoritettava ja mielelldidn mahdollisimman hyvin. Savelhartaudessa
sitd puolestaan oli "oman itsensd henkil6", jolloin omien vapauksien otta-
minen ja niiden kokeileminen oli sallitumpaa. Kuopion sdvelhartaus
lyhyine vélipuheenvuoroineen osoitti toimivuutensa. Samoin Siilinjar-
ven sdvelhartaus, jossa pois jatetyt valipuheenvuorot korvattiin lyhyehkol-
14 luennolla. Myds kuulijakunnan taholta tulleet kommentit puolsivat
ehdottomasti sdvelhartauksien tarvetta tulevaisuudessakin.

Muutamia asioita tekisin toisin, jos nyt ldhtisin uudelleen rakenta-
maan projektiani. Yksi niistd on sdvelhartauksien materiaalin kokoaminen
ja tyostaminen. Jo alkuvaiheessa minun olisi ollut syytd perehtyd parem-
min znamenni-sdvelmien historiaan ja esityskdytdntdoon. Vanha venailai-
nen (yksiddninen, jossa on korkeintaan kaksi sdestysddntd) kirkkolaulu
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poikkeaa olemukseltaan niin paljon moniddnisestd, lahinnd 1800-luvulla

savelletystd kirkkolaulusta (jota yleensd olemme tottuneet pitimd&dn orto-
doksisena kirkkolauluna), ettd niita ei voi laulaa samalla tavalla (esityskay-
tanndn ja -tradition erot).

Toiseksi minun olisi pitdnyt tutkia tarkemmin Obihod-kokoelmaa.
Myo6hemmin nimittdin huomasin, ettd kdyttdamédni valmiit sovitukset eivit
vastanneet kuin tyydyttdvisti alkuperdisia Obihodin veisuja. Melodia oli
joissakin veisuissa sovitettu muulle ddnelle kuin sopraanolle ja suomen-
kielisen tekstin sovittaminen alkuperdiseen melodiaan oli epdjohdonmu-
kaista. Tietysti on otettava huomioon se, ettei suomen kieltd voi laulaa
kaikilta osin samalla tavoin kuin alkuperdistd kirkkoslaavin kieltda. Siitdkin
huolimatta toivomisen varaa valmiissa sovituksissa olisi ollut.

Kolmas seikka, jonka nyttemmin olisin tehnyt toisin, liittyy kuorolais-
ten kuorokdyttdytymiseen. Kuoronjohtajana minun olisi pitinyt vaatia
heiltd jo varhaisessa vaiheessa nuoteista irtautumista. Silloin he olisivat
voineet keskittyd enemmaén laulujen sisdltoon, melodiseen linjaan, kuun-
telemaan kokonaisuutta sekd kuoronjohtajan seuraamiseen.

Tyoskennellessdni Obihodin parissa 18ysin siitd suuren méaardn Suo-
men ja Vendjan ortodoksisen kirkon arvokasta liturgista materiaalia ja esi-
tyskdytantoon liittyvaa musiikkikulttuurista traditiota. Laatokan Valamos-
sa luostarin aloitettua jdlleen toimintansa 1989 ovat munkit véhitellen ot-
taneet jumalanpalveluskayttoonsda Obihod-kokoelman. Koska tdhdn koko-
elmaan ei ole kirjoitettu kaikkea sitd jumalanpalvelusmateriaalia, jota Va-
lamon luostarissa on aikanaan kdytetty, on jouduttu etsimddn muualta ka-
sikirjoituksista lisid materiaalia jumalanpalveluksiin (Krutshinina 2001).
Suomessa kokoelmaa ei ole vield otettu kokonaisuutena kdyttoon (vrt.
sdvelhartauksissa kdyttdméani materiaali). Osittain tdma johtuu siitéd, ettd
kaikkia tekstejd, alunperin kreikan- ja sittemmin kirkkoslaavin kielisid, ei
ole vieldkddn suomennettu. Mydskddn kaikkiin niihin Obihodin veisui-
hin, joihin olisi jo olemassa suomenkieliset tekstit, ei tekstejd ole sovitettu.
Mielestdni olisi Suomessakin syytd pelastaa Obihod-kokoelma kayttoon.
Kayttoonotto edellyttdd paljon sovitustyotd. Yhtend ongelmana on tieten-
kin suomenkieli, sekd tekstien puuttuminen ettd kielen sovittaminen me-
lodioihin. Uskon suomenkielenkin sovittamisen melodioihin onnistuvan,
joskin melodian kustannuksella on varmasti tehtdvé joitakin myonnytyk-
sid. Jos Obihod-kokoelma kokonaisuutena on vaikea toteuttaa Suomen or-
todoksisen kirkon kayttéon, olisi ainakin Uuden Valamon luostarin syytd
harkita sen kdyttoonottoa jo historiallisistakin syistd. Vaikka Obihod-koko-
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elma onkin vain pieni osa ortodoksisen kirkon liturgista materiaalia ja

esityskdytantoon liittyvaa traditiota, on se kuitenkin tdrked osa Suomen ja
Venijan ortodoksisten kirkkojen sekd Valamon luostarin (sekd Suomessa
ettd Vendjdlla) historiaa.

7.2 Analyysin tulokset

7.2.1 Melodia-analyysi

Analysoidessani valamolaisia sdvelmid 10ysin monia mielenkiintoisia seik-
koja. Ensimmadiseksi ndistd veisuista voi todeta niiden yleisluonteen, joka
on melodisesti linjakas ja rauhallinen. Kaikki veisut nayttavit rakentuvan
selkedsti periodeista, joita on vahintddn kuusi yhdessd veisussa. Jokainen
periodi voidaan jakaa tdmén lisdksi vield segmentteihin. Melodinen mate-
riaali varioi periodien ja segmenttien kesken. Voidaan siis sanoa, etta
znamenni-sdvelmien tapaan valamolaiset sdvelmit rakentuvat kullekin
veisulle tyypillisistd kaavamaisesti toistuvista osista, joita voidaan nimittaa
myos formuloiksi. Tdmé toistuvien osien rakenne muistuttaa (tosin suu-
remmassa koossa olevaa) suomalaisen, alunperin Venijiltd tulleen,
oktoekhoksen sdvelmien rakennetta (ks. liite § ja 9; esimerkkejd suomalai-
sen oktoekhoksen savelmista).

Piadasiassa veisut koostuvat sdveltoistosta (osin resitoinninomaisesta)
ja sekuntikuluista. Resitointiosuus voi olla joko periodin alussa tai keskel-
4. Veisujen ambitus on suppea suurimmassa osassa, eniten ambtukset oli-
vat puhtaan kvartin laajuisia. Vain yhdessd analysoimistani veisuista oli
pienen septimin laajuinen ambitus.

Melodiassa kaytetyt intervallit ovat suppeita ja hyppyjd on muutenkin
vahan. Hyppyjen intervalleista on eniten terssejd, niiden lisdksi on myds
joitakin kvartteja.

Valamolaisten veisujen teksteissd on suurimmalta osaltaan yksi tavu
yhtd nuottia kohden. Veisujen tempo ja rytminen vaihtelevuus ovat esit-
tajastd riippuvaisia. Siksi nuotteihin kirjoitetut aika-arvot on ajateltava
viitteellisind, jolloin ns. "tavalliset" nuottien kestojen suhteet eivit péde
(esim. kahdeksasosanuotti ei vilttdmaéttd olekaan juuri puolta neljdsosa-
nuotin kestosta). Veisuissa on eniten aika-arvoina neljisosa- ja puolinuot-
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teja. Vain kolmessa veisussa on joitakin kahdeksasosanuotteja. Kaikkien

veisujen viimeinen sdvel (ja osassa my6s muutama viimeistd edellinen) on
aika-arvoltaan kokonuotti. Myo6s monet periodit loppuvat kokonuottiin.
Télldinen aika-arvojen kidytté rauhoittaa veisujen ja periodien lopun.

Valamolaiset sdvelméat ndyttdvat muodostuvan periodeista, jotka puo-
lestaan ovat pienempien yksikdiden, formuloiden, perdkkaisten kytkento-
jen muodostamia. Formuloita on sekd periodien keskelld ettd niiden lopus-
sa. Kaikkien veisujen melodioille yhteinen tyypillinen formula on ylos- tai
alaspdinen terssi- tai kvarttikulku, joka voi olla kirjoitettuna eri aika-arvoil-
la, mutta on loydettdvissa muodossa tai toisessa jokaisesta veisusta. Muita
periodien keskelld olevia formuloita ei tavata kaikista veisuista. Periodien
tai veisujen lopussa olevia formuloita (lopukkeita) on kahta paatyyppia.
Suurimmassa osassa veisuja se on d-c-d. Toinen tyyppi on laskeva terssi-
kulku (joissakin my6s kvarttikulku).

7.2.2 Melodian ja tekstin suhde

Tekstin ja melodian suhteiden analyysi valamolaisissa veisuissa on
hyvin hankalaa. Aiemmin jo totesin sen, ettd ndmé veisut ovat hyvin resi-
tatiivisia ja kaavamaisesti rakentuneita, niin ettei mitddn kovin dramaatti-
sia kddnteitd niistd 16ydy. Melismaattisuus aiheuttaa sen, ettd melodia liik-
kuu edestakaisin, menemittd sen kummemmin selvisti ylés tai alas. Yla&-
tai alapuolisen lakisdvelen kohdalle ei myoskddn selkedsti osu mikddn yk-
sittdinen sana. Niissd kohdissa, joissa melodia selvasti liikkuu ylos tai alas
voidaan todeta, ettd samantapaisilla melodiakuluilla ei ole yhteistd hengel-
listd sanomaa. Esimerkiksi viittaukset Jumalansynnyttdjaan voivat olla yh-
td hyvin melodian liikkuessa ylos- tai alaspéin.

7.3 Lopuksi

Analyysin raportoiminen tekstin muodossa on osin puutteellinen kei-
no kuvata lukijalle millaisia valamolaiset sdvelméat ovat. Se miki jaa puut-
tumaan valamolaisten sdvelmien kohdalla ja on mielestdni olennainen osa
niitd, on tunnelma, joka kaikista veisuista henkii. Tuo tunnelma, jonka
16ytdd vain itse veisuja laulamalla tai niitd kuuntelemalla, on sisddnpain-
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kddntynyt ja mietiskelevd. Tama palvelee erittdin hyvin jo useaan kertaan

tdméan opinndytteeni aikana esille tullutta seikkaa; ortodoksisen kirkkolau-
lun musiikillinen osuus palvelee aina tekstid ja tekstin esilletuomista, ei
pdinvastoin.

Tastda opinndytteestd olisi mielenkiintoista jatkaa eteenpdin tutkimusta
valamolaisten sdvelmien parissa. Kiinnostavaa olisi selvittdd 16ytyyko yh-
tenevyyksid valamolaisten sdvelmien sekd eripuolilta Vendjdd olevien kan-
sanlaulujen formuloiden vililla (valamolaiset savelméathdn ovat kulkeu-
tuneet Valamoon eri puolilta Vendjdd) ja millaisia mahdolliset yhtenevyy-
det ovat.

Toinen kiinnostava kysymys on se onko valamolaisilla ja bysanttilai-
silla sdvelmilld yhtenevid piirteitd. Jos on niin miten valamolaisissa sével-
misséd bysanttilaisten piirteet ovat muuntuneet. Ovatko syyni olleet esimer-
kiksi kreikan ja kirkkoslaavin kielten erot, kun kreikankielisten kirkkolau-
lujen melodioihin on istutettu slaavinkieliset tekstit?

Melodiset formulat ovat osa kuulonvaraista traditiota. Formuloiden
vakiintuessa kaytossd niistd tulee yksiddnisten liturgisten laulujen melodis-
ta "rakennusmateriaalivarastoa”. Kun tekstejd esitetidn musiikin avulla
voidaan nditd "varastossa olevia" palasia eli formuloita ottaa kdytt6on ja
yhdistelld uudella tavalla. Né&in on mahdollisesti tehty my&ds Valamon
Obihodin melodioissa. Kolmas, ja ehkd kaikkein kiinnostavin kohde oli-
sikin tutkia tarkemmin ja laajemmin Valamon Obihodin melodisia (ja ryt-

misid) formuloita.
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LITE 8; ESIMERKKI SUOMALAISEN OKTOEKHOKSEN SAVELMASTA

(Sunnuntaivigilia 1986, 101-103)
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LIITE 9; ESIMERKKI SUOMALAISEN OKTOEKHOKSEN SAVELMASTA

(Sunnuntaivigilia 1986, 256-257)
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