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Kvalitatiivinen tutkimukseni perustuu pddasiassa Kari Kurkelan Mielen-
maisemat ja musiikki -kirjaan, jonka virittimand innostuin aiheesta. Instru-
mentaalimusiikin sisdllostd kertovaa kieltd ei ole olemassa, joten mielikuvat
ovat jokaisen kuulijan oma tapa antaa siséltd kuunnellulle musiikille. Vo-
kaalimusiikissa sanat antavat osittaisen sisdllon ja sanoman. Mikaéli sanoja ei
ole (pelkka lauludani) tai laulettuja sanoja ei ymmarré, niin tulos voi olla
sama kuin instrumentaalimusiikissakin.

Tutkin 5-vuotiaitten musiikkileikkikoululaisten musiikin virittamia
mielikuvia. Lapsiryhmaé oli minulle entuudestaan tuttu, koska ohjasin heitd
musiikkileikkikouluryhméssa kaksi vuotta ennen tutkimuksen toteutta-
mista. Kerdsin tutkimuksessani lasten tuottamia mielikuvia ja ajatuksia mu-
siikista. He saivat ilmaista mielikuviaan kertoen, piirtden, liikkuen ja soittaen.
Tutkimustavan ja ldhtokohdan madérittelin itse. Lapset tulivat kokeesen yksi
kerrallaan . Tapaamiskertoja oli kaksi, joten kuunnellutin yhteensa kuusi
musiikkindytettd, joista kolme ensimmaisté oli instrumentaalikappaleita ja
jalkimmaiset kolme vokaalikappaleita, joiden laulettu kieli ei ollut lapsille
ymmarrettdvissad. Oletin jo etukdteen ettd vokaalimusiikki asettaa joitakin
rajoitteita mielikuvien synnylle, ja ndin tapahtuikin. Mielikuvat olivat padasi-
assa ei-musiikillisia, mutta joukkoon mahtui my6s musiikillisia- sekd emo-
tionaalisia mielikuvia. Selvisi my6s yhteisid kuvailevia nimitt&jia musiikki-
tyylien ja musiikissa soivien elementtien perusteella, eli lapset kiinnittivat

huomiota samoihin musiikillisiin elementteihin ja tunnelmiin.
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1 JOHDANTO

"Mielikuvituseldimid ei oo olemassa, mutta niitd voi ajatella”. Ndin minulle
totesi erds tutkimukseeni osallistunut 5-vuotias tyttd, kun kysyin hénelts,
mitd mielikuvitus on. Mielikuvitus on ajattelumme keino, jota kdytdmme
esimerkiksi kuunnellessamme musiikkia. Suoraa musiikin siséllén kertovaa
kieltd ei ole olemassa, vaan jokainen antaa musiikille sen ansaitseman
sisdllon omien ajatustensa pohjalta.

Téssd tyossd tutkin musiikin virittdimid mielikuvia 5-vuotiailla musiik-
kileikkikoululaisilla. Lapset kuuntelevat kuusi toisistaan poikkeavaa néytettd,
joiden pohjalta tyostimme mielikuvia. En tutki mielikuvien merkityksia tai
vaikutuksia lapseen, enkd niiden hyddyntamistd opetuksessa. Kiinnostuin ai-
heesta omien musiikinkuuntelukokemusteni innoittamana. Koen mielikuvia
kuunnellessani musiikkia. Minussa herdd tunteita ja ajatuksia, muistoja ja

toiveita. Mitd ajatuksia musiikki herattdd lapsissa? Kysymykseen on mahdo-

tonta antaa sataprosenttista vastausta, koska heidédn ajatuksiaan ei voi lukea.

Luin ldhdeteoksia, joiden tutkimukset olivat sen verran kaukana ai-
heestani, etten voinut kédyttda niitd tutkimukseni malleina. Viittaan joihinkin
tutkimuksiin, jotka késittelivdat suurimmaksi osaksi lasten musiikillista hah-
mottamista  analyyttisestd ndkokulmasta, musiikin tuottamista ja
sdveltamistd sekd musiikkimakua. Tutkimukseni ndkdkulma ei ole analyytti-
nen, kuten ldhdekirjallisuuteni tapauksissa, vaan pdinvastoin erittdin intui-
tiivinen ja assosiatiivinen sekéd lasten omaa luovuutta korostava. Ammattitai-
toni kehittymisen vuoksi tdma tyoskentely- ja tutkimustapa sopii aiheeseen
mainiosti. Tadstd johtuen suunnittelin tutkimuksen toteuttamisen itse, jolloin
tutkimus perustuu omiin oletuksiini ja tuntemuksiini, siitd, mitéd lapsi mah-

dollisesti ajattelee. En tee tutkimuksessani lasten henkilokuvauksia, vaan tar-



kastelen lasten mielikuvia teoreettisen viitekehykseni pohjalta. Lapsen kog-
nitiivinen sekd musiikillinen kehitys on rajattu kdsittimadn padosin viisivuo-

tiaita lapsia. Osio sisdltdd myos aiemman kehityksen kuvailua.



2  MIELIKUVAT JA MIELIKUVITUS

2.1 Kasitteiden maarittelya

Maérittelen aluksi kdytannon termejd mielikuva ja mielikuvitus. Seuraavaksi

kuvailen mitd mielikuvat ja -kuvitus ilmentdvit ja miten ne muodostuvat,
sekd mikd niiden merkitys on.

Mielikuvasta on monta maééaritelmadd. Olen koonnut muutaman to-
isiaan tukevan ndkemyksen aiheesta. W. von Hehlmanin mukaan mielikuva
on tietoisuudessa muodostettu kuva esineistd ja tapahtumista, jotka perustu-
vat aikaisempiin kokemuksiin ja eldmyksiin. J. Piaget'n ja B. Inhelderin mu-
kaan mielikuvat voidaan jakaa kahteen ryhméédn, ennakoiviin ja reproduk-
tiivisiin eli toistuviin mielikuviin. Ennakoivat mielikuvat liittyvét liikkeisiin,
muutoksiin ja niiden seurauksiin. Toistuvat mielikuvat perustuvat suoriin
kopioihin aikaisemmista tapahtumista tai esineistd ja muodoista. Mielikuvat
liittyvét suoraan ajattelun kehitykseen. Myos S. M. Kosslyn liittdd mielikuvat
ajattelun kehitykseen mielikuvateoriassaan, jossa mielikuvat vélittyvat mie-
len syvyyksiin painuen muistiin tai herattdvat aikaisempia mielikuvia muisti-
varastosta. (Lerkkanen & Uusitalo 1990, 37- 38.)

J. Hollo ja my®6s Lilius jakavat mielikuvituksen esinekuviin ja sanaku-
viin (Jantunen - Ylipiha - Hokkanen 1993, 63-64). Mielikuvia on siis seké eri-
laisia ettd eriasteisia ja niitd on meilld jokaisella perustuen omiin kokemuk-
siimme. Ne ovat ajattelun vélineitd, joiden avulla hahmotamme todellisuutta,
opimme ja keksimme uutta. Mielikuvien hyodyntamistd ja kdyttod voi kut-
sua mielikuvitukseksi.

Von Helhman maiarittelee mielikuvituksen vapaaksi tajunnan toimin-

naksi. Se voi olla auditorista, kineettistd, visuaalista tai ndiden yhdistelmia.



De Bonon mielestd ajattelun sujuvuus ja joustavuus edellyttdvat mielikuvi-
tuksen kdyttod. Kerron aiheesta enemmaén osiossa 3.2.2. Liikanen puolestaan
mddrittelee mielikuvituksen konkreettisen maailman objektien ja tapahtu-
mien siirtymisend mielikuvien ja kuvitteellisen toiminnan tasolle. Henkilon
kehitystaso ja ympariston virikkeet maadraavat kuvitteellista toimintaa. P. W.
Sheehan maéarittelee mielikuvituksen hetkeksi, jossa ikddn kuin ndhddan jo-
takin, mikd ei ole aistein havaittavissa, mutta joka tiedostetaan pelkéksi
mielikuvaksi. Hallusinaatiotilassa uskotaan, ettd kuviteltu kohde on todella
lasnd. Fantasia taas on ikddn kuin jatkoa mielikuvitukselle. Se on luovaa ku-
vittelua, aktiivista aikaisempien kokemusten uudelleen jdrjestelemistd ja rak-
entamista. (Lerkkanen & Uusitalo 1990, 39-41).

Kaikki edelld mainitut ndkemykset ovat hyvin toistensa kaltaisia, jo-
ten esitdn vield oman maaéritelméni. Mielestdani mielikuva on mielikuvituksen
yksikko, joka muodostuu yksilon oman eldamén kokemuspohjalta. Siind yh-
distyvat aikaisemmat kokemukset ja eldmykset, niin hyvét kuin pahatkin.
Mielikuvitus on ajattelun ja oppimisen viline. Sen avulla voidaan asennoitua
tulevaan, ikddn kuin ennakoida ja luoda uusia kokemuksia ja ndkemyksid
(ennakkoluulot) tai jopa keksid aivan ennen kokemattomia ideoita. Yhdistan
mielikuvituksen fantasiaan, varsinkin kun puhumme lasten mielikuvituk-
sesta. Fantasia on vain rikkaampi, hulvattomampi sekd epérealistisempi
kuin mielikuvitus, mutta ldhtokohdat niille ovat samat, eli aiemmin koettu

todellisuus.

2.2 Mielikuvan synty

Mielikuvia esiintyy kaikilla aistialueillamme. Ne voivat olla auditiivisia,
visuaalisia, kineettisid, hajuun tai makuun liittyvid aistimuksia. Mielikuvia
voivat heréttdd niin ulkoiset kuin sisdisetkin drsykkeet. Ulkoisia drsykkeitd
ovat muun muassa sanat ja sisdisid esimerkiksi muisti ja tunne. (Lerkkanen
& Uusitalo 1990, 38.)

Yksi ndkokulma mielikuvituksen syntyyn on John R. Anderssonin
ACT* [adaptive control of thought], eli hdn on kehittdnyt ajattelun proses-
sointia kuvaavan mallin. Lihtokohtana mallille on muisti, joka jakaantuu pit-
kdaikaismuistiin ja sen osaan eli tyomuistiin. Oppiessaan ihminen luo itsel-
leen taitoja, joita ACT* -teoriassa kutsutaan produktioksi, josta taas voidaan

kayttdd ilmaisua produktiomuisti. Tyomuisti sisdltdd produktioon tarvittavia



alkuehtoja. (Kurkela 1990, 17.)

TAULUKKO 1
Esimerkki Kurkelan mallia mukaillen:

Jos produktion tarkoituksena on mé&dritelld kohde, tarvitaan
maddritelméddn vihjeitd tydmuistin alkuehdoista.

Jos KOHDE on eliin,

silla on neljd jalkaa ja hintd,

se on pehmed ja karvainen,

ja se osaa vetdd kyntensd sisidn,
niin KOHDE on ...

(Kurkela 1990, 18)

Vastauksen taulukon esittdimddn kysymykseen voi jokainen muodostaa
mielessddn. Mielikuvassa aiemmat kokemukset, tiedot ja taidot vaikuttavat
vastaukseen. Pienen lapsen elamédnkokemuksella vastaus voi olla vaikkapa
lehmd, koira, hevonen tai joku muu eldin. Tdmd johtunee siitd, ettd lapsen
alkuehdot produktiolle eivét ole niin yksityiskohtaiset kuin aikuiselle. Kun
alkuehdot muodostavat mielikuvia kokemusten pohjalta, luulisi viimeisen
alleviivatun vihjeen sinetdivan oikeaksi vastaukseksi kissan. Jos lapsi osaisi
madritelld nima alkuaiheet kohdistuvaksi kissaan, hin todennikdisesti seu-
raavalla kerralla muodostaessaan mielikuvia tai havainnoidessaan
ympadristodan ymmartdd kohteen kissaksi. Lasten mielikuvitus mielletddn
vilkkaammaksi ja rikkaammaksi, koska he soveltavat produktioita yleisem-
min kuin aikuiset. Kdyttdessimme mielikuvitusta kohteiden luonnehti-
miseen voisimme kdyttdd yleisempid, ei-tarkkoja produktioita saavuttaak-
semme uusia, raikkaita ja yllattadvidkin ndkokulmia. (Kurkela 1990, 19.)
Hieman toisenlaisen ndkemyksen mielikuvan synnysté esittdd Roger
Scruton. Héanen mielestddn kohteen havaitseminen on késitteellistd
ymmadrtamistd. Ihmiselld on pyrkimys kategorioida kohde, vaikka ei
valttdmattd edes ymmartdisi sitd. Intentionaalinen eli tavoitteellinen
ymmaértdminen on kohteen kisitteellistamistd. Esimerkiksi kohteen nikemi-

nen kirjana on intentionaalista ymmartamista. (Kurkela 1990, 12.)



TAULUKKO 2
Esimerkki kaksinkertaisesta intentionaalisuudesta Kurkelan mukaan (1990, 12) :

Kuvassa voidaan havaita ankka, mutta nidkokulmaa vaihtamalla voidaan
ndhdi janis. Mielikuvana toimii niin ankka kuin janiskin, mutta késitteiden
ylldpito yhtdaikaa on mahdotonta. Mainitut mielikuvat vaihtuvat hetkittdin
vilkkuen, sitd mukaan kuin nikokulmaa vaihdellaan. (Kurkela 1990, 12-13.)

Tulkintani edelld mainituista teorioista on seuraava: Anderssonin
mielestd mielikuvat ovat palapelin palasia, alkuehtoja joista rakennetaan
késite, esimerkiksi kissa. Scruton puolestaan antaa ymmartas, ettd mieliku-
vat ovat kokonaisia késitteitd (ankka, janis), eikd vain sen osasia.

Yhtymédkohta Scrutonin ja Andersonin nidkemyksille voisi olla
Scrutonin esimerkki pilvestd, joka muistuttaa virtahepoa. Kohde ymmar-
retddn virtahepona, mutta sen ohella siind voi esiintyd produktion mukaisia
alkuehtoja, joiden avulla pilvi my&s ndyttdd virtahevolta. (Kurkela 1990, 13-
14.)

2.3 Mielikuvien merkityksia

Koska mielikuvat perustuvat jo koettuihin tapahtumiin ja ne yhdistetddn
ajattelun kehittymiseen, ne vaikuttavat my0ds oppimiseen, rentoutumiseen,
tunteiden purkuun, suggestopedisiin paranemisiin ja lukemattomiin muihin
tarkoituksiin. Mielikuvat mahdollistavat erilaisia ihmismielen toimintoja,
kuten varmaan moni on omalla kohdallaan huomannut. Esimerkiksi esikou-
luikdisten eli kuusivuotiaiden opetussuunnitelma perustuu voimakkaasti
késitteisiin “toiminta” ja ‘mielikuvitus’, jotka vaikuttavat muun muassa
mindkuvan kehitykseen (Jantunen - Ylipiha - Hokkanen 1993, 126). Rauhoit-

tumiseen ja rentoutumiseen kdytetddn mielikuvapohjaisia harjoituksia,



esimerkiksi: “Sulje silmési kevyesti. Voit ndhdd mielessdsi sinisen taivaan ja
siella pienen pyoOredn pilven. Nouset pilveen asti ja tunnet, ettd muutut pil-
veksi. Olet pehmed, rentoutunut... ” (Lindh 1983, 46).
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3 MUSIIKKI JA MIELIKUVAT

Téassd osiossa selvitdn musiikin hahmottamista sekd tiedon ettd mielikuvien
avulla. Meilld on tarve ymmartdd kuulemamme ja kokemamme todellisuus,
joten selvitin my6s hieman musiikin merkitysyhteyksid kuulijan ndkokul-
masta.

3.1 Musiikin merkityksia

Musiikki on abstraktia taidetta, jolla on kyky ehdottaa kuulijalleen tdméan
omaan kokemusmaailmaan perustuvia ajatuksia ja mielikuvia, eli musiikilta
ei puutu sisdltéd vaan, sen sisdllon ja merkityksen antaa jokainen itse
(Swanwick 1999, 19-20). J. B. Daviesin mukaan musiikki on informaatiota,
joka sisdltdd tuttuja tai outoja elementtejd ja yleensd piddmme musiikista,
jossa on sopivassa suhteessa “uutta ja vanhaa” (Hargreaves 1986, 116).

Musiikilla voi olla lukematon méaard merkityksid. Mielikuvien tavoin
musiikki vaikuttaa moneen asiaan. Se voi olla meille esimerkiksi self-objekti,
joka on tuki ja turva, ystdvéd ja vihollinen. Se voi rohkaista, piristdd, hellig,
rentouttaa, keinuttaa sylissddn, tempaista riehakkaasti mukaansa ja viedd
tunteiden syvyyksiin. Musiikki tuo tullessaan uskoa ja toivoa. Musiikilla voi-
daan tukea monia asioita kdyttdjansa toiveiden ja tunteiden mukaan. Silld voi
olla hyvinkin voimakkaita vaikutuksia yksilon eldmaéssa. (Kurkela 1994, 460-
461, 466-467.) Musiikin avulla voidaan my6s projisoida eli kanavoida tunteita
ja omia mielikuvia (Kurkela 1990, 16).

Musiikki voi my6s yhdistdd viiteryhmid eli joukkoja, joilla on saman-
laisia musiikkimieltymyksid. Taten musiikki luo ja vahvistaa yhteenkuu-
luvuutta ja ryhméahenked, varsinkin nuorison keskuudessa. Myos taidemu-

siikin ystdvét sitoutuvat musiikkimakujensa vuoksi tiiviiksi viiteryhmiksi.
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Naiden ryhmien vilille voi tulla ndkemysristiriitoja ja siten musiikillinen si-
dos vahvistaa entistikin enemmén ryhmaén jasenid. (Kurkela 1994, 462-466.)
Musiikillisista viiteryhmistd voi esimerkiksi olla jazz, taidemusiikki, kansan-
musiikki, iskelmé ynnd muut vastaavat “piirit”.

Musiikin merkityksen yksi keskeinen piirre on sédveltdjian, esittdjan ja
kuuntelijan muodostama yhteys. Viimeistddn tdssd yhteydessd mainittakoon
mielikuvan merkitys sdveltaiteeseen. Sdveltdja luo omien mielikuviensa ja
toiveidensa tai ulkopuolisen vaatimuksen perusteella sdvellyksen, jolloin hdn
edellyttda teoksensa esittdjaltd, solistilta tai orkesterilta oikeanlaista tulkintaa.
Saveltdjan ja esittdjan valiset tulkintandkemykset eivit aina ole yhtenevdisid,
jolloin voi syntya ristiriitoja. Esittdja puolestaan vélittid omien ja sdveltdjan
mielikuvien mukaisen tulkinnan teoksesta kuulijalle. Kuulija puolestaan vas-
taanottaa sdveltdjan ja esittdjan tuotoksen nauttien tai pettyen omien ihan-
teidensa ja mielikuviensa mukaisesti. Ndin ollen huomaamme, ettd musiikki
edellyttdd kdyttdjaltaan mielikuvitusta ja antaa siten tyydytystd kayttdjéalleen
(Kurkela 1990, 13; Kurkela 1994, 404-405, 437-439.)

3.2 Musiikin ja mielikuvien kokeminen kuulijan nako

kulmasta

3.2.1 Kuuntelu

Musiikkia vastaanotettaessa on jokaisen asennoiduttava kuunteluun. Kuule-
minen ja kuunteleminen eivdt ole synonyymeja toisilleen. Kuuleminen on
passiivista informaation vastaanottamista, kun taas kuunteleminen on ak-
tiivista, jolloin kuuntelija asennoituu ja keskittyy informaation vastaanot-
tamiseen. (Kurkela 1990, 9.)

Kuunnellessamme musiikkia meilld on tarve ymmartdd ja hahmottaa
siind esiintyvid elementtejd, minkd vuoksi meiddn on avattava mielemme
musiikille. Luova asenne mahdollistaa meille mielikuvituksen kadyton kuun-
telutilanteissa, jolloin hahmotamme kuulemaamme. Voimme 16ytd4 musiiki-
sta kokemusmaailman, jossa kaikki aikaisemmat kokemukset ja tule-
vaisuuden haaveet voivat esiintyd. Musiikkikokemus on luova tapahtuma,

jossa kuuntelija jakaa ja mddrittelee kuulemaansa todellisuutta. (Kurkela
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1994, 402,409,467.)

Musiikissa on oltava sopivassa suhteessa tuttua sekd outoa
(Hargreaves 1986, 111). Mielikuvat tarvitsevat vélineekseen assosiaatiota,
jotta tutuista ja oudoista musiikin elementeista viridisi ajatuksia ja tuntemuk-
sia. Tutut elementit ovat informaatiota, jonka pohjalta luodaan uutta.

Intuitio, eli vaistonvarainen tajuaminen liittyy musiikin kokemiseen
tuttuuden ohella. Intuitiivinen tietimys jdsentdd musiikkia ja harjoittaa

mielikuvitusta ja mielikuvien viridmistd. (Swanwick 1994, 26-30.)

3.2.2 Hahmottaminen ja ymmartaminen

Erdédn ystdvani noin kaksivuotias sukulaislapsi, joka kuullessaan pihapiirin
laheisestd metsdstd oudon ddnen, perdantyi kotiaan kohti ja totesi pelok-
kaasti: “44ni ... &44ni... yliin” [syliin]. Koska lapsi ei tiennyt d4nen ldhdettd, han
varoi sitd ja hakeutui turvaan. Kun héanelle kerrottiin ettd dani oli huuhkajan
sekd ndytettiin kirjasta kyseisen linnun lajitoveri, d4dni ei endd ollut niin pelot-
tava. Aéni oli saanut hahmon ja merkityksen. Lapsen reaktio oli luonnon-
mukainen ja lajin sdilyvyyden kannalta hyvin olennainen. Meilld on luonnol-
linen tarve ymmartdd kuulemaamme. On tdrkedd erottaa oksan risahdus
muusta ddnitulvasta, silla oksan katkeaminen voi merkitd vaaraa. Jossain voi
vaania peto tai vihollinen (Kurkela 1994, 409-411, 427-428.)

Auditiivinen todellisuus muodostuu kaikesta kuulemastamme; myos
musiikista, jolle pyrimme antamaan merkityksen. Tavoitteemme on jasentdd
ddnimateriaali osiksi ja tunnistaa niissd tutut elementit ja assosioivat omi-
naisuudet (vrt. produktio s. 7). Nédiden toimenpiteiden pohjalta musiikki au-
keaa meille ja voi syntyd mielikuvia. Meiddn tulee kdyttdd mielikuvitusta
kuunnellessamme musiikkia, jotta voimme hahmottaa ja ymmartaa sitd. An-
namme musiikille sen ilmaisevan sisdllon. Nédin toimien pystymme tyydy-
tystd saaden hallitsemaan auditiivista todellisuutta. Siksi musiikki voi olla
haaste, jonka pyrkimyksend on hahmottaa ja ymmaértdd sen sisdltod ja
merkitystd. (Kurkela 1994, 409-411, 428.)

Antaessamme sisédllon ja merkityksen kuuntelemallemme musiikille
kokemus syntyy meissd. Muisti ja ajattelu ovat tydstdvd voima, joilla
mielikuvat muodostuvat hahmotusta tukemaan. Kuten jo aikaisemmin tote-
sin, voimme mielikuvien ja musiikin vilitykselld kanavoida tunnetilojamme.

Merkitys, jonka annamme musiikille on jokaisen oma. Musiikille ei voi olla
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yhtd ainoaa oikeaa merkityssisdltéd. Tamad johtuu siitd, ettd musiikin muodo-
stamat mielikuvat perustuvat omaan kokemusmaailmaamme. (Kurkela
1994, 426-429.)

Musiikki voi olla ilmaisukeino, jolla sdveltdja valittad auditiivista tietoa
esittdvélle taiteilijalle, joka taas puolestaan vilittdd sen eteenpdin kuulijalle.
Jokainen kuulija antaa oman merkityksensd musiikille mielikuvien avulla,
mutta heiddn mielikuvansa voivat olla tdysin erilaiset. Musiikilla on kuulijan
itsensd muodostamia sisdisid merkityksid, mutta se ei ole kieli, jonka avulla
voitaisiin antaa suora ja rajattu tieto, tarkka maaritelma késiteltdvasta asia-
sta. Musiikin avulla voidaan yrittdd kertoa, ettd ulkona sataa lunta, mutta
kuulija ei vilttdmattd vastaanota viestid samansiséltdisend. Musiikilla on siis
merkityssisdltonsd, jonka vastaanottaja sille antaa. Musiikin avulla ilmaistaan
asioita, mutta ei kielen tavoin suoraan. (Kurkela 1990, 10.)

Musiikin ~ herédttdmiin  mielikuviin ~ voi rajoittavasti  vaikuttaa
esimerkiksi kappaleen nimi, joka antaa suoran drsykkeen eli rakennusaineen
rakentuville mielikuville. Jos kuuntelija tietdd kuuntelevansa esimerkiksi
Beethovenin Kuutamosonaattia, on jo kappaleen nimi antanut drsykkeen
mielikuvien muodostumiselle. Tietysti omat kokemukset voivat rakentua
mieleen juuri tietyn ja itselle tdrkedn kuutamoyon pohjalta. Musiikin
herédttdimé mielikuva voi rakentua alkuehtojen pohjalta tai niiden tukemana.
Jos muussa musiikissa esiintyy jostakin toisesta kappaleesta tuttuja element-
tejd, vaikkapa Kuutamosonaatista (esim. mollin toistuvia kolmisointuarpeg-
gioita), voi taméd uusikin kappale herdttdd mielikuvia kuutamosta. Tall6in me
voimme oppia mielikuville alkuehtoja. Musiikissa voi esiintyd piirteitd a, b, ¢
ja d, jotka ilmentédvit esimerkiksi surullisuutta, sekd piirteitd d, e ja f, jotka
puolestaan kuvastavat rauhallisuutta. Savellyksessd x voi kuulua myos
piirteitd d, ¢ ja h. Yhteisend nimittdjand on nyt piirre d, joka voi rakentaa
mielikuvalle perustan. Nditd alkuehtoja yhdistelemélld mielikuvamme rak-
entuvat musiikissakin. (Kurkela 1990, 20; Kurkela 1994, 418, 422-423 , 427.)
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TAULUKKO 3
Esimerkki alkuehtojen rakentamasta mielikuvasta (Kurkela 1990, 20):

3.2.3 Musiikillinen tietimys

Keith Swanwick ja June Boyce Tillman ovat kehittineet musiikillisen ti-
etamyksen kehittymisestd spiraalimallin, joka kuvastaa musiikillisen ti-
etdmyksen intuitiivista ja analyyttistd kehittymistd (Swanwick 1994, 87).
Suomennokseni eivit ole sanatarkkoja vaan asiayhteyteen sopivaksi muok-
kaamiani. Spiraalimallin kaavio 16ytyy sivulta 25.

Spiraalimalli sisaltaa musiikillisen tietimyksen nelji kerrostumaa (four lay-
ers of musical knowledge), jotka ovat tasaisesti lasnd musiikillisen kehittymi-
sen aikana. Namd kerrostumat ovat ainekset (materials), ilmaisu (expression),
muoto (form) ja arvo (value) ja ne sijaitsevat spiraalin ytimessd. Musiikillisen
tietdmyksen kehitystd kuvaa parhaiten juuri spiraalimalli, koska siind kuvas-
tuu parhaiten intuitiivisen (vasemmalla) ja analyyttisen (oikealla) puolen
vélinen dialogi. ”Vuoropuhelu” liukuu vaiheesta toiseen edeten spiraalin
kehalld kiertden neljad kerrostumaa. Intuitiivisesta kokeilusta kasvaa ja ker-
tyy analysoitavaa tietoutta, joka vuorostaan ruokkii uusiin intuitiivisiin
kokeiluihin. (Swanwick 1994, 86-90.)

Jokaisella kerrostumalla on intuitiivinen ja analyyttinen puolensa.
Aines jakaantuu aistimus- (sensory) ja kisittelytasoon (manipulative). IImaisu
jakaantuu tasoihin ilmaisukyky (personal expressiveness) ja kielenhallinta
(vernacular). Muoto jakaantuu pohdiskeluun (speculative) ja tyylinmu-
kaisuuteen (idiomatic). Arvo késittdd puolestaan merkityksellisen (symbolic) ja
jarjestelmillisen (systematic) puolen. (Swanwick 1994, 88-89.)
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3.3 Ei-musiikilliset mielikuvat

Musiikin herdttdméd mielikuva voi olla aivan mitd hyvansd, johtuen kuunteli-
jan omasta kokemuspohjasta. Ei-musiikillisella mielikuvalla tarkoitetaan as-
sosiaatiota, joka tulee ulkomaailmasta mitenkddn musiikkiin liittymatta.
Tamén kaltaisia mielikuvia voivat olla esimerkiksi myrskydvan meren aal-
lokko, pikajuna, kaunis maisema, avaruus ja harmaa véri. (Kurkela 1994,
416-417.)

Musiikista johtuen mielikuvat rakentuvat kuullun ymmértdmisen
mukaan. Konkreettinen musiikki on suuntaavaa, helpommin hahmotet-
tavissa olevaa, koska sen herdttimé informaatio on voimakkaampi. Ab-
strakti musiikki antaa vahvemman assosiaation, ja on vapaammin tulkit-
tavissa kuin konkreettinen musiikki , jossa assosiaatio on rajatumpi.
(Kurkela 1994, 417, 427.)

Musiikin sisdiset rakenteet ja elementit aiheuttavat kuuntelijassa reak-
tion, tarpeen ymmartdd kuulemansa merkityksen ja sisédllon. Musiikki ei ole
kuuntelijalle pelkkd tyhjd kuori, vaan hin tdyttdd sen omalla kokemus- ja
tarvemaailmallaan. My0s tdssd yhteydessa voitaisiin puhua produktiosta, eli
kuultava kappale voi sisdltdd alkuaiheita ja siten vaikuttaa mielikuvien syn-
tyyn. (Kurkela 1994, 417-418). Myrskydva meri voi assosioitua vaikkapa ter-
assidynaamisista vaihteluista, dissonansseista, patarumpujen kumusta. N&itd

ei-musiikillisia mielikuvia esiintynee runsaasti kaikilla ihmisilla.

3.4 Musiikilliset mielikuvat

Musiikilliset mielikuvat liittyvit olennaisesti musiikin rakenteeseen, siind esi-
intyviin elementteihin ja piirteisiin, jotka etenevét ajassa, siksipd musiikki
voikin olla esimerkiksi liikkuvaa. Musiikki on auditiivisten tapahtumien jat-
kuva sarja, eli se etenee yksikko kerrallaan. Myos késitteet ylos ja alas seka
korkea ja matala liittyvdat musiikillisiin mielikuviin. Aina nuottikuvaakin
my6ten musiikki voi nousta, laskea, hyppid tai pysyéd stabiilina. (Kurkela
1994, 419-420.)

Syy siihen, ettd musiikilliset mielikuvat liittyvit kineettisyyteen eli liik-

keeseen johtuu siitd, ettd ensimmadiset auditiivisen todellisuuden kokemukset
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sijoittuvat sikickaudelle. Silloin ddneen kokemiseen yhdistyy &idin liikkumi-
sen aiheuttamat kinesteettiset kokemukset. Syntymén jilkeinen koskettelu
ja lilkkkuminen voidaan yhdistdd kuulokokemukseen. Kurkelan esittimat
lauseet: “tamad liikuttaa minua syvasti”, “tamad koskettaa minua” [‘very
touching’, “feeling’] tai "tdma ei kuulu minulle” (ei siis herétd tunnetta) viit-
taavat siithen, ettd ddnen, kosketuksen ja liikkeen suhde on ldheinen.
(Kurkela 1994, 410.) Swanwick toteaa musiikin muistuttavan virtuaalista ti-
laa, aikaa, painoa ja virtausta. Fyysiset liikkeet ja olotilat kuuluvat musiikissa.
Olla "kauhusta jaykkand” [stiff with fright] tai “painaa kuin lyijy” [heavy as
lead]. (Swanwick 1999, 20.)

3.5 Emotionaaliset mielikuvat

Edellisessd kappaleessa mainitut varhaiset kokemukset liittyvdt myos emo-
tionaalisiin mielikuviin; totaalisen mielihyvén ja turvallisuuden tunteena tai
niiden vastakohtana, mielipahana ja kauhuna. Namé& mielikuvat viridvat siis
alitajunnastamme ja meidén voi olla vaikea antaa niille selitystd. Musiikin an-
tama eldmys voidaan kokea tyydytyksena tai frustraationa, mikd puolestaan
kertoo siitd, ettd meilli on aina oletus kuulemaamme materiaalia kohtaan.
(Erkkild 1996, 111-112; Kurkela 1994, 421-422.)

Aidin tai hoitajan antaman hoidon kautta koemme musiikissakin tie-
dostamattomalla tasolla emotionaalisia tilanteita. Musiikki voi olla iloista,
riemukasta, surullista, raivostunutta ynnd muuta vastaavaa. Vertaa
esimerkiksi raivon purkausta vaikkapa myrskydvdan mereen. Kuuntele-
mamme musiikki voi edetéd laahustaen, jolloin sithen voi empaattisesti liittdd
vaikkapa alakuloisuutensa. Emotionaalisissa mielikuvissa me voimme
kokea, tuntea ja purkaa sielumme olotilaa. (Kurkela 1994, 422-424.)
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4  KOGNITIIVINEN KEHITYS VIISIVUOTIAALLA

Tassd vaiheessa on otettava huomioon, ettd lapsen ikd ja kehitystaso eivit
valttdmattd aina vastaa toisiaan. Jokainen lapsi kasvaa ja kehittyy yksilollis-
esti noudattaen omaa aikatauluaan. (Hongisto-Aberg, Lindeberg-Piiroinen &
Mikinen 1993, 38.) Kerron tdssd myos kehityksestd ennen kuudetta
ikdvuotta. Kerron myo6s lapsen musiikillisesta kehityksestd, jossa myds

keskityn péddasiassa viisivuotiaan kehitystasoon.

4.1 Muisti

Kun ajattelemme, suoritamme mielessimme toimintoja, jotka jossain méaarin
vastaavat todellisuudessa esiintyvid asioita. Lapsi muodostaa kokemusmaail-
maansa jokapdivdisestd eldméastddn ja siten omaksuu sisdisid representaatioita
eli symboleita, jotka tallentuvat hdnen mieleensd. Aluksi representaatiot ovat
toiminnallisia, eli lapsi muodostaa niitd toimintojensa pohjalta. Viisivuotiaan
lapsen kehitysvaiheessa representaatiot ovat kuvallisia. Lapsen ajattelu
keskittyy ldahinnd néihin kuvallisiin representaatioihin, eli kaikki omaksumi-
nen perustuu omaan havaintoon ja kokemuspohjaan. Lapsi muodostaa sa-
noista konkreettisia mielikuvia. (Takala & Takala 1980, 80-81.)

Muisti on olennainen osa ajattelua. Muisti voidaan jakaa kolmeen
jarjestelmaan: lyhytkestoinen muisti, aktiivinen muisti ja sdilomuisti. Lyhyt-
kestoinen muisti taltioi sekunnin tai sen osan ajaksi runsaasti informaatiota,
josta henkil6 silld hetkelld valikoi, seuloo ja tulkitsee tietoa, eli se palvelee
juuri parhaillaan tapahtuvaa toimintaa. Aktiivinen muisti siséltda tietoa, joka
on tiettynd hetkend tietoisuudessa, heti tavoitettavissa. Sen kapasiteetti ei ole
kovin laaja, mutta sielld tapahtuu tdrkeitd toimintoja, esimerkiksi tiedon
muokkaus ja ratkaisut, joiden pohjalta toiminta etenee. Sdilomuisti on tieto-

jen ja taitojen varasto, joka on ldhes rajaton. Tieto, joka sinne varastoituu, ei
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ole aina kéytettdvissd, vaan palautuu mieleen erityisissd oloissa. Sdilomuisti
voidaan vield jakaa kolmeen osaan: tapahtumamuisti, semanttinen muistija to-
imintakaavioiden varasto. Tapahtumamuistiin tallentuvat omat henkilokoh-
taiset kokemukset, jotka liittyvét tiettyyn aikaan ja paikkaan. Se “kirjoittaa”
siis jokaisen oman eldménhistorian. Kielen oppiminen vaikuttaa olennaisesti
tdmédn muistin kehittymiseen. Semanttinen muisti taltioi tietoa yleensa kielel-
lisessdé muodossa. Se on yleinen tietovarasto, joka tulkitsee merkitykset,
saannonmukaisuudet ja ilmitiden viliset yhteydet, jotka yksilé on havain-
nut. Tamdkin muisti rakentuu kielen kehittymisen yhteydessd. Toimin-
takaavioiden varastossa ovat nimensd mukaisesti erilaiset toimintatavat ja
taidot. Tdmédn varaston karttuminen on edellytys kahden ensimmadisen
ikdvuoden oppimiselle. (Takala & Takala 1980, 81.)

4.2 Kieli ja ajattelu

Viisivuotiaan kieli on saavuttanut lihes “lopullisen” tason (Hongisto- Aberg
ym. 1993, 48). Lapsi on omaksunut ennen kouluikdd seitsemdn vuotta,
suurimman osan suomen kielen taivutussdd@nnoista. Oppimalla kielen lapsi
jdsentdd ympdristdddn ja muodostaa maailmankuvaansa. Lapsi tarvitsee
kieltd ajatteluun, suunnitteluun ja ongelmien ratkaisuun, sekd kommu-
nikointiin ympéristonsd kanssa. Sanavaraston kehittyminen on tiviisti
yhteydessd yleiseen kognitiiviseen, eli tiedolliseen kehitykseen. (Jantunen
ym. 1993, 47, 49, 51.)

Piaget on kehittinyt ajattelun neljd péadkautta (sensomotorinen,
esioperationaalinen, konkreettisten- ja formaalisten operaatioiden kaudet).
Esioperationaalinen kausi sijoittuu lapsen ikdvuosiin kaksi-kuusi ja se jaetaan
kahteen vaiheeseen: esikisitteelliseen kaksi-nelja -vuotiaana ja intuitiivisen
ajattelun vaiheeseen nelja-kuusi -vuotiaana. Intuitiivisen ajattelun kausi on
saanut nimensa siitd, ettd lapsi suorittaa tuolloin monenlaisia ajattelutoimin-
toja, mutta ei tunnu olevan itse selvilld sddnnoistd, joita hdn noudattaa ajatte-
lussaan. Lapsi kykenee ratkaisemaan ongelmia, mutta ei osaa selittdd, miten
hin on paatynyt lopputulokseen. (Takala & Takala 1980,82, 86.)

Ajatellessaan lapsi heijastelee runsaasti malleja, joita hdn pienestd
pitden on ympadristostddn omaksunut. Lapsen asiakeskeinen ajattelu perus-
tuu aikuisen hénelle selkokielelld (lapsentajuisesti) kertomiin tieteellisiin tai

arkisiin selityksiin. Jos taas lapselle kerrotaan maagisia selityksid, han omak-
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suu silloin maagista ajattelutapaa. Kun lapsi kuulee todellisuuteen perustu-
vien selitysten ohella myos satuja, loruja ja tarinoita, hdn oppii
ymmartdmaadn, ettd mielikuvitusmaailma sddntdineen on erilainen, kuin
todellisuus omine sddntdineen. Lapsi oppii erottamaan mielikuvitusmaail-
man ja todellisuuden toisistaan ja nauttii esimerkiksi vitseistd ja saduista,
joissa kaikki kddnnetdan péilaelleen. Esimerkiksi mies, joka poltti kielensa
kylmalld puurolla, on lapsien mielestd hauska asia. Toisaalta lapsen on joskus
hankala erottaa, mika on totta ja mika ei. Tall6in hdnen muistinsa ei ole tar-
peeksi jasentynyt, jotta hdn kykenisi muistamaan, mitd hénelle itselleen on
tapahtunut ja mitd muut ovat hénelle kertoneet. (Takala & Takala 1980, 86.)

Ajattelun intuitiivisella kaudella lapsi ymmartdd my6s aikuisen hanelle
selittdmid syysuhteita. Lapsella on halu jasentdd maailmaansa syysuhteiden
avulla ja hin voi tehdé siind tunnusomaisia virheitd, jotka aiheutuvat lapsen
kokemusten ja tietojen véhdisyydestd tai lilasta yleistimisestd. (Takala &
Takala 1980, 86.) Vertaa jélleen produktioon s. 7, ja katso taulukko 4.

TAULUKKO 4

Maija: Kuoleeko meidén Pepi (koira) joskus?

Aiti: Kylld se kuolee, kun se tulee vanhaksi.

Maija (pelokkaasti): Kuoleeko se - tdalld sisalla?

Aiti: Minusta olisi hyvéi, jos se voisi olla tddllda meiddn kanssa,
silloin kun se kuolee.

Maija (yhad pelokkaammin): Jd4ko siitd sitten marka lantti

lattiaan?

(Takala & Takala 1980, 87.)

Selitys lapsen vadristyneelle johtopédatokselle oli keskustelu, jonka lapsi oli
kuullut vanhemmilta sisaruksiltaan. He olivat kertoneet autosta, joka oli
kadulla ajanut kissan yli, jolloin kissa oli kuollut ja siitd oli jadnyt jdljelle vain
marka lantti. (Takala & Takala 1980, 87.)

Lapsi muodostaa sanamerkityksid luokittelemalla kohteita sangen
sattumanvaraisesti omien kokemuksiensa valossa. kaksivuotias voi sanoa
kaikkia nelijalkaisia koiriksi (vertaa produktio s. 7). (Wahlstrom 1980, 64.)
Kohteiden luokitusperiaatteet kehittyvat idn myotd. Kun lasta pyytéa lajitte-
lemaan yhteen samanlaisia palikoita, joissa koko, vérija muoto vaihtelevat ,
kaksi-kolme -vuotias saattaa yhdistdd sinisen nelion ja sinisen kolmion, ko-
ska ne ovat samanvdrisid. Seuraavaksi hdn saattaa yhdistdd punaisen kol-
mion ja sinisen kolmion koska ne ovat samanmuotoisia. Viisivuotias osaa

yleensd kayttdd jo yhtd luokitustapaa johdonmukaisesti, seké valitsee yhden
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yhteisen piirteen kohteista ja lajittelee sen mukaisesti. (Takala & Takala 1980,
88.)

Koko esioperationaalisen kauden ehkd kaikkein keskeisin piirre on
lapsen sitoutuminen omaan nikokulmaan. Kaksi-nelja -vuotias lapsi ei tajua hel-
posti, ettd huone voi ndyttdd erilaiselta sellaisen ihmisen ndkékulmasta, joka
seisoo toisella puolella huonetta. Nelja-kuusi -vuotias késittdd ettd toinen ih-
minen havaitsee muuta kuin héin itse, mutta siltikddn lapsi ei pysty kuvitte-
lussaan asettumaan toisen ihmisen asemaan. (Takala & Takala 1980, 87.)

Intuitiivisen ajattelun kauden loppupuolella kehittyy ns. sdilyvyyskisi-
tys, esimerkiksi esineen massa pysyy samana, kun siitd ei vahennetd mitdan
eikd sithen lisdtd mitddn. Sdilyvyyskasityksen vield puuttuessa lapsi kuvitte-
lee esineen koon tai tilavuuden muuttuvan, jos sitd muovataan toisen muo-
toiseksi. Esimerkiksi kun vettd kaadetaan pitkastd ja korkeasta astiasta mata-
laan ja laakeaan astiaan (kaksi erilaista astiaa), lapsi luulee veden médran
muuttuneen. (Takala & Takala 1980, 87.)

4.3 Musiikillinen kehitys

4.3.1 Musiikin hahmottaminen

Kaikki alkaa rytmistd. Ennen kuin lapsi pddstda dantdkdan, rytmi on jo ole-
massa kehossa. Tasainen syke on varhaisin musiikin virittdima mielikuva,
joka pohjautuu sikickauden aikana koettuun ddnimaisemaan ja fyysisiin tun-
temuksiin didin kohdussa. Pieni vauva pystyy erottamaan eri taajuuksia ja jo
14-viikkoinen tunnistaa oman ditinsd &ddnen muiden &édnien joukosta.
(Hargreaves 1986, 62, 80.)

Moog (1976) havaitsi ettd yhdestd kolmeen vuotiaat lapset reagoivat
musiikkiin hyvin fyysisesti ja spontaanisti (jalkojen vipatusta ja heilutusta,
pdan nyoOkyttelyd ym. vastaavaa rytmistd liikettd), jolloin perussyke ja rytmi
koettiin kehossa, mutta kolmivuotiaat ja sitd vanhemmat lapset
keskimédrdisesti vain istuivat ja kuuntelivat musiikkia. Vaikka spontaanit
nyokkdilyt ja heilutukset vdhenivit idan myo6td niin liikkkeiden monimut-
kaisuus ja muunnokset lisddntyivét ja liikkkuminen sai enemmaén tanssillisia

piirteitd. (Hargreaves 1986, 65.)
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TAULUKKO 5
Shuter-Dyson ja Gabriel (1981) ovat nimenneet musiikillisen kehityksen
virstanpylvéit:

Ika

0-1 Reagointia daniin.

1-2  Spontaania musisointia.

2-3  Laulun omaisia fraaseja.

3-4  Mieltdd melodian raamit; absoluuttinen sdvelkorva voi kehittyd, jos lapsi
harjoittelee jotain soitinta.

4-5  Erottaa sdvelen rekisterit; taputtaa takaisin helppoja rytmeja.

5-6  Ymmartdd voimakkaampi / pehmedmpi -kasitteen; erottaa onko rytmi-
tai melodiafraasi sama vai eri kuin edellinen.

6-7  Sévellajin mukainen laulu kehittynyt; huomioi paremmin tonaalisen kuin
atonaalisen musiikin.

7-8  Erottaa konsonanssin ja dissonanssin toisistaan.

8-9 Rytmiset suoritukset kehittyneet.

9-10 Rytmiset havainnot kehittyvit; melodinen muisti kehittyy; havaitsee A-
B-rakenteet; tuntuma kadenssiin.

10-11 Harmoniataju muodostuu; musiikin pienien “hienouksien”
huomaaminen.

12-17 Ymmaértdminen ja arvostus kasvaa; tietoista ja tunnepohjaista
reagointia musiikkiin.

Musiikin hahmottamisesta tulee lisdd seuraavassa osuudessa, jossa kerron
lapsen musiikillisesta tuottamisesta. Lapsi toimii spiraalimallin mukaisesti
tehden havaintoja itsestddn ja ymparistostaan, oppien ja kehittden samalla
omaa hahmotuskykyaan.

4.3.2 Musiikin tuottaminen

Tarkkailut ovat osoittaneet, ettd vauvat aloittavat dédnileikkinsa hyvin varha-
isessa vaiheessa (Hargreaves 1986, 67). Noin kolmikuukautinen vauva alkaa
jokellella ja tutustuu siten ddneensd. Puolenvuoden ikdisend vauva aloittaa
huimat kokeilut ddnellddn etsien uusia ja erilaisia ddnid. Lapsi etsii aktiivisesti
taputtelemalla uusia d44nid myos eri materiaaleista, eli jo tdssd idssd alkaa
soittaminen ja laulaminen. (Alho - Hautsalo - Perkit 1993, 134.) Jos vanhempi
laulaa lapselle, jo puolivuotias pystyy laulamaan pienen terssin (so-mi)
(Hongisto- Aberg ym.. 1993, 61). Kessen, Levin ja Wendrich (1979) huomasi-
vat opettaessaan puolivuotiaita toistamaan d-f-a mollikolmisointua, ettd ly-

hyelld harjoittelulla vauvat onnistuivat ylldttivan hyvin (Hargreaves 1986,



22

68-69).

Lapsen ensimmdinen ikdvuosi kuluu alkeislaulannan parissa, jota
Moog (1976) kutsuu musiikilliseksi lorpottelyksi (musical babbling), jonka
avulla lapsi aloittaa laulun raamien kehittimisen. Kaksivuotiaan laulu
sisdltdd sdvellajittomia ja ei-rytmisid fraasinpatkid, joita lapsi toistaa toiston
perdan. (Hargreaves 1986, 69.)

Kaksivuotiaan perussykkeen hallinta alkaa kehittya liikkeen avulla ja
lapsi tykkda hakata, paukuttaa tai taputtaa toistuvasti eri pintoja ja soittimia.
Haén iloitsee tuottamastaan metelisté ja saa samalla purettua ilon tai mielipa-
han tunteitaan. (Hongisto-Aberg 1993, 65.) Lapsi soveltaa ymparistoaan ja
omaksuu sen ddnid (mm. musiikkia) musisointiinsa etsien rytmisid uusia vi-
rikkeitd (Hargreaves 1986, 71). Kolmesta neljddn vuotiaana lapsi hallitsee
laulun péédpiirteitd jo kohtalaisen hyvin, vaikkakin laulaminen on edelleen
hivenen epétonaalista, mutta selkeésti sithen pyrkivad (Hargreaves 1986, 74).
Motoriikan kehittyminen mahdollistaa entistd haastavampia rytmikokeiluja
(Hongisto- Aberg ym.. 1993, 74).

Viisivuotias lapsi omaa jo laajan repertuaarin lastenlauluja ja saattaa
edelleen sepittdd myos omiakin lauluja. Laulun péépiirteet ovat hallinnassa ja
lapsi pyrkii tdyttdméaan laulun raameja tyylin- ja kulttuurinmukaisin elemen-
tein, vaikkakin laulu voi olla vield hivenen epédtarkkaa. Tdssd idssd lapsi
l1oytad savellajituntuman, vaikka vélilld ei onnistukaan sdilyttdimddn sitd,
esimerkiksi intervallihyppy saattaa johdattaa harhaan. Fraasit ja rytmit ovat
jo selkeitd sekd tyylinmukaisia. Lapsi pystyy toistamaan niitd pyydettdessa
sekd myOs matkii niitd helposti ja pystyy soittamaan laulamansa rytmit.
Lapsen opetellessa uutta laulua sanat opitaan ensin, sitten rytmi, jota seuraa
melodiakaarros ja sitten intervallit. Jos laulu ei ole liian vaikea, lapsi voi oppia
soittamaan laulun esimerkiksi ksylofonilla. (Hargreaves 1986, 74-77.)

4.3.3 Musiikillisen tietimyksen kehitys

Kuten jo edelld on jo huomattu, musiikillinen intuitio alkaa kokeilusta (katso
spiraalimalli s. 25). Heti aluksi voi jo huomata musiikin neljan kerrostuman
lisndolon. Aineksena (materials) toimii oma 4dani tai kuunneltava
dani/ musiikki, ilmaisuna (expression) puolestaan oma mielentila sekd muoto-

kin (form) on jo havaittavissa. Musisoinnin arvo (value) on merkittavas eli
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kuinka usein ja mielelldan lapsi musisoi tai mitd han haluaa kuunnella.

Swanwick ja Tillman (1986) kehittivit spiraalimallin tutkimuksensa tu-
loksien perusteella. Tutkimuksen tavoite oli kerdtd kolmesta yhteentoista
vuotiaiden lasten omia sdvellyksid yli neljan vuoden ajan. Jokainen lapsi
sdvelsi yhdeksdn kertaa vuodessa. Lapset harjoittelivat ja suunnittelivat
teoksensa itse. Kun teos oli valmis, opettaja nauhoitti sen. Swanwick ja Til-
man hahmottelivat tuloksien perusteella musiikillisen tietimyksen kehitty-
mistd. He antoivat lasten tuotokset tarkasteltavaksi kolmelle musiikkikas-
vattajalle, jotka eivét olleet tutkimuksen lapsien opettajia. Heidédn tehtdvansa
oli arvioida sévellysten tasoa ja mahdollista sdveltdjan ikdd. Ndiden kahden
prosessin tuloksena syntyi jo kohdassa 3.2.3 suomennettu, ja sivulla 25 ku-
vattu musiikillisen tietimyksen kehittymisen spiraalimalli. Swanwick ja Till-
man korostavat, ettd spiraalin tavoite ei ole nimetd tarkkaa ikdd, mita
missdkin idssd tapahtuu vaan yleistd musiikillisen tietimyksen kehittymis-
jarjestystd. Tdtd samaa mallia voi soveltaa vaikkapa aikuiseen, joka pdattaa
yhtdkkid tutustua tdysin uuteen soittimeen tai musiikkityyliin, eli aina uusi
asia lahtee ainestasolta liikkeelle siitd edeten. (Swanwick 1994, 84-86, 95.)

Spiraalin vasen puoli kuvaa intuitiivista eli vaistonvaraista oivalta-
mista ja oikea puoli analyyttista tietoutta. Spiraali ldhtee intuitiosta liikkeelle
ja etenee aina vuoroin analyyttistd ja vuoroin intuitiivista puolta, kiertden
neljad kerrostumaa. (Swanwick 1994, 90.)

Musiikin aines -kerros (materials) jakaantuu aistimus- (sensory) ja
kisittelytasoon (manipulative). Aistimus on ensimmdinen taso, jolloin
paasdantoisesti nautitaan dénestd ja sen tuottamisesta, kokeillaan uusia ja
tutkitaan ddnen kohdetta. Kokeileminen on spontaania ja perussykkeetonta.
Kasittelytasolla (toinen taso) kokeilu on hivenen kontrolloidumpaa, koska
edelliselld tasolla asiaa harjoiteltiin jo kovasti. Perussykettd ilmenee, mikéli
motoriikka sen sallii ja toisto on todennékdistd, jolloin tuotoksista tulee pi-
dempid. Taidokkaampia kokeiluja eri soitto- tai laulutavoilla, kuten
esimerkiksi glissandon, sdvelkulkujen, intervallien, kuvioiden kayttoa.
(Swanwick 1994, 88, 90.) Kokeilu ja ddnentuottamisesta nauttiminen on télle
vaiheelle tyypillista.

Ilmaisu -kerros jakaantuu tasoihin ilmaisukyky (personal expressive-
ness) ja kielenhallinta (vernacular). Ilmaisukyky (taso kolme) on spontaani
vaihe, joka kisittdd tapahtumia, tunteita ja ilmapiirejd, joita ilmaistaan tem-
pollisin ja dynaamisin vaihteluin. Néilld viitataan yleensd ulkomusiikillisiin
tekijoihin, jolloin kuvaillaan esimerkiksi aallokkoa tai myrskyd. Alkeellisia

fraaseja on jo havaittavissa vihjeellisen rakenteen myo6td, mutta niitd ei
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vélttdmattd osata endd toistaa. Taso neljd kuvastaa jo musiikillisen kielen hal-
lintaa, jolloin rytmiset ja melodiset kuviot ovat varmempia ja helposti tois-
tettavissa. Synkopointi, melodia- ja rytmiostinatot sekd sekvenssit tulevat
ajankohtaisiksi. Rakenneosat ovat lyhyitd ja vakiintuneita, jolloin melodia-
fraasit ovat yleensd kahden, neljdn tai kahdeksan tahdin mittaisia. Savellyk-
set ovat ennustettavissa ja niissd todellakin kuuluu ja tulee esiin aikasemmat
musiikilliset kokemukset. (Swanwick 1994,89-90.)

Muoto -kerros jakaantuu pohdiskeluun (speculative) ja tyylinmu-
kaisuuteen (idiomatic). Taso viisi on pohdiskeleva ja ilmigitd tutkiva, jolloin
monia asioita kokeillaan ja tehd&dédn valintoja. Musiikilliset ideat vaihtelevat.
Adripéitd ja eri kontrasteja tuodaan esiin, sekd rakenteisiin tulee mukaan
selked lopetus (coda). Ylldtyksellisyys ja voimakkaat luonnehdinnat ovat
tamédn kokeilevan vaiheen tunnusmerkkejd. Kuudes taso kuvastaa tyylin-
mukaisuutta. Rakenteelliset ylldtykset lisddntyvit ja yhdistyvéat tunnistetta-
viksi musiikin tyylilajeiksi, jolloin malleja ja esikuvia jdljitelldéan. Harmonia,
soitinten aitous sekd kokoonpano ovat tyylinmukaisuuden kannalta tarkeita.
Kysymys-vastaus, variaatiot ja kontrastit ovat yleisia ja tekninen, rakenteel-
linen ja ilmaisuvoimainen kontrolli vallitsee. (Swanwick 1994, 89-90.)
Pyrkimys on tuottaa esikuvien mukaista materiaalia hoystettynd omilla
nakemyksilld. Luodaan samanlaista kuin aiemmin koettu, mutta omaa mu-
siikkia.

Arvo -kerros kasittdd puolestaan merkityksellisen (symbolic) ja jarjes-
telmallisen (systematic) puolen. Seitsemds taso on merkityksellinen, ja tekni-
nen osaaminen palvelee musiikin vuorovaikutusta. Soitinnus ja sointivédrien
jaottelu, fraasien kddnteet sekd sointuprogressiot kehittyvit entisestdan.
Huomio kohdistuu rakenneosien keskindisiin suhteisiin ja tunteelliseen il-
maisuun, joiden sulautuma on musiikillinen, taiteellinen ja henkilokohtainen
kannanotto tai julistus. Taso kahdeksan on jirjestelméllinen ja mukaan on
tullut kaiken edelld mainitun tiedon lisdksi uusiutumistaito. Pyrkimyksena
on tuottaa uusia musiikillisia ja omaperdisiad ideoita; keksitdan oma asteikko
tai kdytetddn jotain tiettyd nuottirivid/systeemid musiikin ideana. Modernit
sointukulut, elektroniikan mukaantulo sekd muokatut/tuotetut d4anet muo-

dostavat perustaa sdvellykselle. Musiikin kieli ja ilmaisu on néin ollen laajen-
tunut. (Swanwick 1994, 89-90.)



TAULUKKO 6
Musiikillisen tietimyksen spiraalimalli (Swanwick 1994, 90).

{expressive character fused in

Formal relationships and

coherent and musical

statement.

Surprises; expressive
characterisation is subject
to experimentation; seeking
to contrast or vary
established musical ideas

|systems.

’Sets of new or newly organised
musical materials, such as scales
and note rows, novel harmonic

Structural surprises are
integrated into clear

Changes of speed and loudness;
lelementary phrases; drama, mood

or atmosphere, ‘programmatic’
ideas.

to be repeated; metrical

Pleasure in sound itself,
particularly timbre and
dynamic extremes.

and sequences

|Melodic and rhythmic figures able

ostinati

Repetitions, regular pulse,
ideas suggested by the
physical structure of
instruments.
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Spiraali voi jatkua loputtomiin alkaen aina uudelleen. Esimerkiksi uuden
tyylilajin soittimeen perehtymisen myo6td rikastuttaen henkilon omaa mu-

siikillisen tietdimyksen syvyyttd ja laajuutta. Toisin sanoen spiraali kuvastaa

jatkumoa.
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5 TUTKIMUSASETELMA

Tutkin musiikin virittdmid mielikuvia viisivuotiailla musiikkileikkikoululais-
illa. Selvitin lasten mielikuvien laadun (mielikuva-tyypit): olivatko ne
esimerkiksi musiikillisia vai ei-musiikillisia. Esiintyiké emotionaalisia mieliku-
via (eldytyminen) ja antoiko musiikki mahdollisesti eldmyksid lapselle? Mika
voisi olla mahdollinen produktion aiheuttaja musiikissa? My6s lasten
keskindiset yhtenevdt mielikuvat voivat kertoa meille jotain esimerkiksi
tamanhetkisestd lasten kulttuurin tarjonnasta. Milld tasoilla lapset liikkuvat
Swanwickin spiraalimallissa? Mihink&dan néistd kysymyksistd ei voi antaa ai-
noaa oikeaa ja varmaa vastausta. Kuten olen jo aiemmin todennut, musiikin
merkityksiinkdan ei ole ainoaa oikeaa vastausta, siispd lasten mielikuvista ja
assosiaatioista ei voi olla sataprosenttisen varma. Kaikki tulkintani perus-
tuivat omaan tarkkailuun ja péittelyyn, jonka pohjana oli tdhdn tyshon
koottu materiaali.

Useat ldhdekirjallisuuteni tutkimukset painottuivat musiikin element-
tien ja tapahtumien hahmottamiseen, eivitkd vapaaseen assosiointiin. Swan-
wick tutki musiikillisen tietimyksen kehittymistd ja tutkimustuloksissa lapset
vastasivat analyyttisesti musiikin elementeilld, jolloin mielikuvat olivat puh-
taasti musiikillisia. Vain muutama lapsi kuvaili musiikkia ei-musiikillisin
mielikuvin. Minua kiinnostavat ldhinnd ei-musiikilliset mielikuvat ja niiden
produktion muodostuminen.

Tutkimukseni perustuu lasten omaan tuottamiseen kuullun musiikin

perusteella. Kuten Swanwick, korostan intuitiivista ldhtokohtaa musiikin

kuuntelussa.
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5.1 Kokeen valmistelu

Kaiken kaikkiaan testattavia lapsia oli kuusi kappaletta ja jokaista varten
varasin kaksi testikertaa. Kukin tuokio oli kestoltaan 30-45 minuuttia. Analy-
soitavaa videomateriaalia tuli vajaat 12 tuntia.

Testijdrjestelyt veivdt runsaasti aikaa ja younia. Tarkkaa tuntimdaraa
on mahdoton sanoa, silld olin ajatuksissani muokannut ja jérjestellyt testid
aina kun mahdollista. Ehdottomasti tyoldin ja aikaa kuluttavin osuus tes-
tijarjestelyissd oli aikataulujen rakentaminen. Minun tdytyi 16ytdd yhteinen
aika, joka tdsmdisi kaikilta osin. Jokaista testitilannetta varten tarvitsin luo-
kan, videokameran, CD-soittimen ja testihenkilén. Yhteisen aikataulun oli
sovittava lapsen vanhemmille ja minulle, unohtamatta ettd videokamera
taytyi varata aina etukéteen hyvissa ajoin, kuten my6s luokka ja CD-soitin.

Lahestyin lasten vanhempia kirjeelld (kts. LIITE 1), jossa kerroin heille
tutkimuksestani. Myohemmin otin heihin henkilokohtaisesti yhteyttd ja ky-
syin heidédn tahtoaan osallistua tutkimukseni tekoon. Kaikista kohtaamistani
suunnitteluongelmista huolimatta sain huomata, ettd lasten vanhemmat oli-
vat hyvin sopeutuvaisia aikatauluehdotuksiini ja niinpd sain ly6tyd lukkoon

12 tapaamiskertaa.

5.1.1 Musiikkindytteiden valinta

Hargreaves ja Castell ovat tutkineet lasten ja aikuisten mieltymysté tuttujen
ja outojen melodioiden vililld ja tutkimustuloksen erdéstd kaaviosta huoma-
sin, ettd juuri neljéstd viiteen vuotiaat lapset pitivdt suunnilleen yhtd paljon
sekd tutuista, ettd oudoista melodioista (Hargreaves 1986, 118). Olin jo itse-
kin musiikkileikkikoulunopettajana huomannut, ettd noin viisivuotiaat lapset
kuuntelevat musiikkia avoimella mielelld ja korvilla. Valikoin levykokoel-
mastani kappaleita, joiden oletin olevan lasten mielestd mukavia kuunnella.
Musiikkindytteitd oli kuusi kappaletta, joita olen tarpeen mukaan lyhentényt.
Naytteet kuunneltiin kahdessa erdssd, molemmissa tapaamisissa kolme kap-
paletta. Jokainen ndyte oli kestoltaan yhdestd kahteen minuuttia. Ndytteet
erosivat toisistaan tyylin ja orkestroinnin suhteen ja ne eivit oleet niin sanot-
tua lastenmusiikkia, eli musiikkia, joka on suunnattu ja tuotettu lapsia var-

ten. Mielestdni ndytteissd oli elementtejd, joihin luulisin lapsien voivan eldy-
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tyd ja luoda produktioita. Oletan, ettd lapset eivit olleet kuulleet valitsemiani
ndytteitd ennen testitilannetta.

Néytteet kuuluivat kahteen ryhméén, instrumentaali- ja vokaalimu-
siikkiin. Ensimmadiselld testituokiolla kuunneltiin musiikkia, jossa ei laulettu.
Toisella tuokiolla kuuntelimme laulettua musiikkia, jossa oli sdestys. Laulut
eivit olleet suomenkielisid, jotta lapsi ei saisi sanoituksista suoraa sanallista
arsykettd mielikuville. seuraavassa taulukossa on lueteltu ndytteet yhdesta

kuuteen (esittdja: kappale):

TAULUKKO 7

Ensimmiinen testikerta (instrumentaalimusiikki):

1. Ernesto Snajer / Palle Windfeldt Duo: Guitarreros

2. The Talisman Group: P4 Ménen

3. Vox Artis Chamber Orchestra: Holberg Suite; Preludi (sdv.E.Grieg)

Toinen testikerta (sdestetty vokaalimusiikki):
4. The Manhattan Transfer: Quietude

5. Orleysa: Bansull fra voss

6. Wimme Saari: Lodderdidaras

5.1.2 Koeryhmin valinta ja pieni luonnehdinta

Valitsin testiryhméksi musiikkileikkikouluryhmén, jota itse olin ohjannut
kaksi lukuvuotta. Lapset ovat minulle ennestddn tuttuja yhtd lukuunotta-
matta. Yksi lapsista oli aloittanut tdssd ryhmédssd myShemmin, eiké ole ollut
minun ohjauksessani. Kyseinen lapsi on kylldkin ollut toisessa musiikkileik-
kikoulussa, ennen tdhdn ryhmé&dn saapumista. Kaikilla lapsilla on siis koke-
musta musiikkileikkikoulusta ja siksi musiikki, ja sen kuuntelu ovat osa
heiddn eldmddnsd. Kdvin seuraamassa lasten musiikkileikkikouluryhméaa
neljdlla tuokiolla ennen oman tutkimukseni aloittamista, jotta lapset taas tot-
tuivat minuun.

Tutkimusryhma koostui kuudesta lapsesta, joista vahintddn neljalld on
tietojeni mukaan musiikkipainotteinen koti. Musiikkipainotteisella kodilla
tarkoitan lasten vanhempia, jotka tydskentelevit musiikin parissa. My0s osa
ryhmaldisten sisaruksista oli joko musiikkileikkikoululaisia tai harrastivat
musiikkia. Tutkimusryhmd koostui lahjakkaista ja musikaalisista lapsista, ja
mikd mukavinta, ryhma oli hyvin tasapainoinen ja tasavertainen keskendan.

Lasten keskindinen ryhméhenki oli kehittynyt ja tiivis, vélilld niin toimiva,
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ettd ohjaava opettaja saattoi joutua hallinnallisien ongelmien eteen. Lasten
eldvdisyys ja luovuus tuki ryhmdén tiiviyttd. Jos ja kun ryhmén hallinta kévi
tyoladksi, syynd oli nimenomaan lasten keskinen ryhmadynamiikka. Tastd

syystd oli hyvi, ettd testasin lapsia yksitellen.

5.1.3 Koetilan valinta ja jdrjestely

Testid varten hain huonetta, jossa olisi mahdollisimman vdhan ulkoisia virik-
keitd (esimerkiksi taulut, koristeet, kukat, varikkédat verhot). Huonekalujen
tuli olla mahdollisimman neutraaleja, ikddn kuin huomaamattomia ja huon-
eeseen sulautuvia. Tarkoitukseni oli 16ytdd mahdollisimman steriili luokka-
huone, silld ulkoiset virikkeet voisivat vaikuttaa ja héiritd lapsen omia
mielikuvia. Tarkoitus oli virittda mielikuvia musiikin kautta, eikd suinkaan
ikkunalaudalla kukkivasta kasvista.

Sopivan luokan 16ydettydni suunnittelin sen jarjestamistd testid var-
ten. Luokka oli pitkd ja kapea (arviolta 3,5 m x 6 m). Yksi nurkka oli video-
kameraa varten. Koska en voi kuvata ja ohjata testid yhtdaikaa, taytyy kam-
eran ndkokentdn olla mahdollisimman laaja ja kohdistettuna luokkaan. Raja-
sin tuoleilla ne alueet, mihin en voinut ulottua kamerakuvalla, jotta lapset
eivat hédipyisi kuvasta helposti. Kaiken kaikkiaan sain nidkokenttdan reilusti
yli puolet luokkatilasta. Suoritin testikuvauksen (kuvasin itsedni, puhettani ja
musiikin kuunteluani), jotta &4ni, kuvakulmat ja kuvanlaatu olisivat parhaat
mahdolliset. Eniten vaikeutta tulisi tuottamaan &dadnen laatu. Oma daneni ja
cd-soittimen toisto kuuluivat nauhalla hyvin, mutta epéilin hieman lasten
danen kantavuutta ddninauhalle saakka. Valitettavasti kdytdssdni ei ollut
parempia laitteita. Harkitsin my6s ulkopuolisen kuvaajan kdyttéd monipuol-
isen ja tarkan kuvamateriaalin saamiseksi. Tulin kuitenkin siihen joh-
topadtokseen, ettd ulkopuolinen outo ihminen olisi liikaa muutenkin niin
herké&sséd testissd, jossa olen lapsen kanssa kahdestaan. En ole aiemmin ollut
heiddn kanssaan tekemisissd muuten kuin ryhmétilanteissa. Jos huoneessa
olisi kaksi aikuista ja yksi(ndinen) lapsi, tilanne ei todennédkdéisesti olisi kovin
vapautunut.

Jotta kamera keskittyisi tallentamaan lapsen puheet, ilmeet ja eleet,
meidén tulisi olla koko ajan sen ndkdkentdssd. Patja asetetaan vastapdita
kameraa ja sen viereen tulee CD-soitin. Paperi seké vériliidut ovat hieman si-

vummalla, kuitenkin lapsen ulottumattomissa, kunnes on aika piirtda.
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Valaistuksen tédytyy olla pddlld kaiken aikaa, jotta kuva sdilyy kirkkaana.
Toisaalta olisi ollut mukavaa vahentdd valaistusta musiikin kuuntelun ajaksi,
mikd auttaa lapsia keskittyméddn. Kuunteluun keskittymistd varten otan tes-
tiin mukaan “taikaliinan”, jolla peitdn lapsen silmét kuuntelun ajaksi, jotta

mik&édn visuaalinen héirio ei vaikuttaisi lapsen mielikuviin.

5.2 Kokeen suorittaminen

Mind ja lapsi olemme kahdestaan testitilanteessa, jossa kuuntelemme mu-
siikkia, sekd piirrdmme, liikumme ja juttelemme. Tuokion pituus tulee ole-
maan arviolta 30-45 minuuttia. Luokan oveen laitamme yhdessd lapsen
kanssa lapun: “Luokassa videointi. Kiitos, kun et héiritse!”

Aivan ensimmadisend juttelemme vapaasti, jotta saan lapsen rentoutu-
maan ja tuntemaan olonsa turvalliseksi. Kutsun tdtd ”tyhjennykseksi”, eli
lapsi saa kertoa kaiken, mitd hénelld silld hetkelld on mielessdan. Jos huo-
maan lapsen jannittdivin kameraa, kiymme lapsen kanssa yhdessd kdyn-
nistdmaéssd sen ja vilkutamme vuorotellen toisillemme kameran linssin lapi.
Tamaén jalkeen tiedustelen lapselta, tietddko han, miksi on saapunut luokseni.
Kerron hénelle, mitd teemme ja selitin, mikd on mielikuva. Pyydan heitd
sulkemaan silménséd ja kuvittelemaan jonkun mukavan lelun kotoaan. Kun
lapsi on kuvitellut kohteensa, kysyn voiko hén kuvitella ndkevansd sen juuri
nyt. Toivon, ettd lapsi ymmartdisi mikd on mielikuva. Kysyn myds, onko
heilld kotonaan jotakin mukavaa musiikkia, joka tuottaa mielikuvia. Kun
tarvittavat kysymykset ja selitykset on kdyty ldapi, voimme aloittaa.

Aloitamme “mielenpyyhinta”-lorulla, jonka tarkoitus on rasittaa hie-
man fyysisesti, jotta lapsi jaksaa makoilla paikallaan kuuntelun ajan. Loru
vaatii jonkun verran keskittymistd, juuri sopivasti rentouttaakseen aivoja
mielikuvien esiintuloa varten ja pyyhkim&an kaiken muun, mikd on siihen
mennessd ollut paillimmaéisend mielessd. Ndin saan lapsen mahdollisimman

otolliseen tilaan musiikin virittamille mielikuville.
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TAULUKKO 8
"Mielenpyyhinta”-loru

Tomistédn, tomistén, jaloillani tomistédn. (Ldhtee hitaasti...
Taputan, taputan, kédsilldni taputan.

Lennén, liidan, siivillani kiidan.

Pomppaan, pomppaan myttynd mattona. ...vdhitellen kiihtyen...
Hyppéédn, hyppddn hyttynd hattuna.

Pyorin, pyorin, py0rin, pyorin.

Tuulen lailla hy6rin, hyorin.

Mihin meitd tuuli vie? ...hengdhdys paitteeksi.
Alas, alas patjalle, Hitaasti todeten...
valkeaisen liinan alle. ...peitdn lapsen.

- Tauko. -
Hiljaa, hiljaa kuuntelemme, Kuiskaten.)

korvillamme odotamme.
Mitd musiikki mieleen tuo?

Kun loru on loppu, ”pylldhddimme” patjalle kuuntelemaan, mitd musiikki
tuo mieleen. Kuuntelun ajaksi levitan liinan lapsen kasvoille ja olemme rau-
hallisesti paikoillamme. Néytteen loputtua kyselen lapselta, mitd tuli mieleen
tastd musiikista. Juttelemme musiikista, ja pyydéan lasta joko piirtdmalla tai
liikkumalla tai omalla valitsemallaan tavalla ilmaisemaan musiikin virittimia
mielikuvia. Panen musiikin pydrimddn taustalle toistuvasti ja jatkan keskus-
telua lapsen saamista mielikuvista. Yritdn olla antamatta mitdan lisdvirikkeita
ja annan tilaa lapsen omalle intuitiolle sekd assosioinnille. Pyrimme
tyostdmddn aihetta mahdollisimman pitkdan, niin kauan kuin lapsella riittdd
sithen mielenkiintoa, ennen kuin siirrymme uuteen nédytteeseen.

Jokaisen musiikkindytteen vélissd loruilemme “mielenpyyhinndn”,

jotta siirtyminen uusiin mielikuviin olisi mahdollisesti helpompaa.
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6 KOKEEN TULOS JA TARKASTELU

Testituokioiden ldapimenoon vaikuttivat olennaisesti kellonaika ja lapsen
pdivan aikataulu. Vireystaso oli yleensd iltapdivisin heikompi kuin aa-
mupdivdisin. Myos musiikkileikkikoulun jélkeen heti tulleet Milla ja Inkeri
olivat keskittymiskykynsad &arirajoilla. Milla jaksoi innostumisensa vuoksi,
mutta Inkerin keskittymistd vaikeutti ratkaisevasti meiddn keskeinen jannite
(han oli ainoa, joka ei ollut minulle ennestddn tuttu). Aikaa piti kulua téssa
testissd kaksi kertaa 30-45 minuuttia. Kuitenkin jokaisen lapsen kohdalla aika
ylittyi yli 45 minuutin, Mikolla ja Millalla yli tunnin mittaisiksi. Olin onneksi
sopinut vanhempien kanssa aikatauluihin aina 15 minuutin ylimenoajan.

Kaikki musiikin virittdmét mielikuvat perustuivat produktioon. Testi-
menetelméani toimi Millan, Mikon ja Ollin kanssa. Menetelméni ei toiminut
Katrin ja Riinan kohdalla niin hyvin. Inkerin kohdalla oli vaikea tehd4 tulkin-
toja, kun en tuntenut tyttod niin hyvin, ettd osaisin sanoa mikd keino olisi
ollut parhain. Melkein kaikki lapset tahtoivat kuunnella ja piirtdd yhtd aikaa.
Mielestani se ei ollut hyva ratkaisu, koska mielikuvat sai puhumalla nopeam-
min selville, koska lapset pystyvit viisivuotiaina jo kertoen ilmaisemaan it-
seddn ja ajatuksiaan melko hyvin. Toisaalta piirtdminen lisdd lapsen luo-
vuutta ja kerrontaa, kuten jatkossa tullaan huomaamaan Mikon kohdalla.
Joissakin tapauksissa kuuntelu ja piirtdminen yhtdaikaa olisi mahdollisesti
vahentanyt mielikuvien maaraa.

Tassd vaiheessa lukijan olisi hyva kuunnella testissd kédytetty dénite,
jotta musiikin tyylit ja tunnelmat auttaisivat ymmartdmaan lasten tulkintoja

ja mielikuvia.
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6.1 Koetulokset

Kerron tdssd pddosin mitd mielikuvia lapsille tuli musiikista. Esitdn jo tdssa
vaiheessa jonkun verran johtopddtoksid. Mielikuvien tydstdmistavat ovat
kertominen, piirtdminen, liikkkuminen ja soittaminen. Tydstdmistavat vaihte-
livat yleensd lapsen vireystason mukaan. Poikien tarinat olivat selkedmpid
kuin tyttdjen. Jokaiselta lapselta olen liittanyt yhden piirustuksen tutkimuk-
seeni  (katso  liitteet). Lasten = omat kommentit on kirjattu
“lainausmerkkeihin”. Haluan siteerata heitd mahdollisimman paljon, jotta lu-
kijalle valittyisi mahdollisimman suora ja autenttinen kuva testistd ja sen tu-
loksista. Lopuksi kokoan jokaisen lapsen mielikuvatyypit ja musiikillisenti-

etimyksen tason.

Milla

Minua itsedni jannitti tdm& aivan ensimmadinen testikerta, kuitenkin kaikki
meni oikein mainiosti. Milla ei jannittdnyt minua tippaakaan, pdinvastoin han
oli oikein iloissaan, kun sai olla kanssani pitkdstd aikaa. Han ymmaérsi
tuokion tarkoituksen todella hyvin ja tyosti mielikuviaan monipuolisesti.
Hén sai mielikuvia musiikista, mutta etsi my6s omille ideoilleen vastineita
musiikista. Millan molemmat testikerrat olivat heti musiikkileikkikoulu-
tuokion jdlkeen (niin kuin Inkerilldkin) ja keskittymisongelmia esiintyi
varsinkin testituokion loppupuolella. Kaiken kaikkiaan Millan eldytyminen
oli hyvin kokonaisvaltaista ja hadn piirteli nuotteja melkein joka musiikin
yhteyteen nauttien musiikillisesta tietimyksestaan.

“T&4 on kivaa”, oli Millan kommentti ndytteestd yksi. Han viuhtoi
jalkojaan kuunnellessaan ja vdlilld naytti, ettd jalat menivdt musiikissa
olevien rytmikuvioiden mukaisesti. Tdmén saman huomioin myds néayt-
teissd kaksi ja kolme. Jalkojen heiluttelu kuvasti kineettisid mielikuvia. Mu-
siikki toi mieleen suden, koiran, Rollin, apinan ja gorillan jotka “kiipeili
puissa raatdlin talon luona”. Héan piirsi (katso LIITE 2) rdatdlin talon, jonka
kuistilla roikkui kantele. Lapset soittivat musiikkileikkikouluryhmassdan
kanteleita. Rolli seisoo pihalla ja “taikoo kaikkea hienoa”. Taivaalla on
“arkku josta sataa kaikkea ihanaa”. Laitoin jdlleen musiikin kuulumaan al-
usta ja kehotin Millaa kuuntelemaan mitd musiikissa tapahtuu. ”Sielld juhli-
taan ja sitten sinne tulee semmonen oikein kultanen lentokone. Sinne tulee
paljon iloisia ihmisid”. Han kirjoittaa myos “taa”- ja “ti-ti”-nuotteja, joista
aloittaa improvisoidun laulunsa, mutta keskeytti ja péatti esittdd ranskankiel-

isen laulun, koska ”se sopis tdhdn”. Kuvaan piirretty koira jdi kesken.
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Milla kuuntelee hieman levottomampana ndytteen kaksi, kuin edel-
lisen. Hén totesi pian: “tdd on varmaan sitd rokkia”. Talldkin kertaa jalat vii-
pottivat parin tahdin verran basson rytmin mukaisesti. Milla tahtoi kuun-
nella ndytteen uudelleen, koska “mulla ei oo vield valmis” (tarkoittaen
mielikuvaa). Toisella kuuntelukerralla polvi keinui kahdeksasosa-sykkeessa
ja hian eldytyi musiikin rytmiin automaattisesti. Mielikuvaksi varmistui
“tiikeri, oikeen semmonen raidallinen, ja varmaan dinosaurus”. Hén piirsi
tiilkeriperheen jdsenet, jotka lauloivat ja tanssivat “rusina-laulua”. Hin myos
esitti tanssin minulle (tasajalka hyppelyd kaksi kappaletta kummallekin

7,

sivulle). Taivaalla oli iso aurinko, jolla on “vahvan siniset silmit”. Kysyin
spontaanisti, mikd on rusina musiikissa ja mikd aurinko? Saksofoni oli aur-
inko ja Milla imitoi saksofonin melodiaa, kun ei tiennyt soittimen nimea.
Rusinat oli ”sitd semmosta rohinaa, joka helskyy” (tarkoitti tamburiinia ja ta-
putti aina sen soidessa). Téassdkin musiikillinen tietimys ja osaaminen kuvas-
tuivat hyvin. Han osasi toistaa melodian laulamalla sekd taputti, kun
”rohina”, eli tamburiini soi.

Milla oli jo aika vdsynyt, mutta jaksoi vieldkin innostua musiikista.
Nayte kolme soi ja Milla eldytyi. “Mad pompin pyllylla” musiikin mukana.
Tama oli selvi tietoinen kineettinen mielikuva. Kun musiikki oli kuunneltu,
tuli mieleen taas eldimid: “kissa, lintu ja koira, kun mulla jdi edellinen
kesken”. Han muisti piirroksen “mielenpyyhinnastd” huolimatta. Milla ha-
lusi tanssia ennen piirtdimistd ja intoutui pyordhtelemdin helmat ja
”taikaliina” hulmuten. Mielikuva kypsyi tanssin aikana ja muuttuikin prins-
essan linnanjuhliksi, joihin ”prinssi saapui hevosella”. Ratsastusdéni oli ”t6d-
do6do tod-d6do”-rytmi ja prinsessa on viuluissa kuuluva kvinttihyppy “so-do
-legato’, jonka Milla itse toisti laulamalla “hmm-m”.

Toinen testikerta oli my&s sangen onnistunut, vaikka tdlla kertaa mu-
siikkileikkikoulutuokio oli ollut ty6lddmpi. Sen vuoksi Milla oli hieman
vasdhtanyt, mutta jaksoi silti eldytyd ja innostua.

Neljds ndyte toi mieleen traktorin ja ankkoja (aivan alussa) ja ”ett4 si-
ind joku ihminen pesis astioita” (lauluosuus). Milla ei antanut puheelle mitdan
merkityssisdltod, hdn totesi vain ettd ”“tdd on varmaan ranskaa”. En-
simmaiselld kuuntelukerralla jalat eldytyivat taas rytmiin. Musiikin soidessa
uudelleen Milla kertoi automaattisesti musiikillisella tietdmykselldan, milloin
musiikissa kuului traktori ja ankat. Musiikista tuli mieleen ”tdd on ennen
vanhaan”. Basson rytmid kuunnellessaan hén assosioi: “jeeo Jyppi, kanalassa
hyppi”. Iskulause oli hdnen pikkuveljensa keksima.

Viides ndyte puolestaan toi mieleen “Mauri Kunnas -jutun” ja mita
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Koiramden keittiossd tapahtuu. Milla tahtoi soittaa musiikin mukana. Aluksi
héan yltyi soittamaan itsekseen ja ryhtyi sitten kuuntelemaan musiikkia, Hdn
etsi samankaltaisia ddnensdvyjd kdyttden kehittdmiddn soittotyylejd. Tassd
kuvastui spiraalin (s. 25) kehilld liikkumisen jérjestys. Ensin ollaan tasolla
yksi, josta siirrytddn tasolle kaksi. Triangelin sdvelet olivat vakuuttavimmat.
Tama oli kaikista nédytteistd vahiten Millaa inspiroiva.

Kuudes ndyte oli jdlleen innostava. ”Siitd tuli semmonen sekasointu
mieleen” ja Milla imitoi ddnelldédn ”duu-duu-duu-du”. Kuuntelimme uudel-
leen ja Milla tarkensi mielikuviaan kertoen, mitd milloinkin tapahtui. “T44 on
semmosta ruisleivin maiskutusdanta”. Musiikissa oli my06s pollo, joka oli
paennut koiria puuhun ja pyysi apua. Soitossaan han kaytti marakassia ja tri-
angelia yhtd aikaa. Mind pidin triangelia ja han 16i sitd. Milla haki rytmit mu-
siikista ja yritti pysyd sykkeessd mukana onnistuen melko hyvin. Han
keskittyi tehtdvddn antaumuksella.

Millalla, kuten muillakin, esiintyi eniten ei-musiikillisia mielikuvia.
Naytteiden musiikilliset elementit tuottivat produktioita, kuten rusinat, aur-
inko, ruileivan syomisééni ja “sekasointu”. Musiikillisia mielikuvia kuvastivat
jalkojen liikkeet kuunnellessa ja omat tanssit. Myoskin musiikillisten tapah-
tumien poiminta ja imitointi kuullusta musiikista kuvasti musiikillisia
mielikuvia. Emotionaalisia mielikuvia en Millasta havainnut.

Millan musiikillinen tietimys testituokioissa oli tasojen neljd ja viisi
vdlilld. Neljannen tason mukaisia synkopoivia rytmejd esiintyi toisen nayt-
teen aikana. Bassolinjan rytminen imitointi kuvasti rytmisen synkopoinnin
olemassaoloa. Imitointi oli Millalle helppoa, silld hdn poimi helposti musiikil-
lisia tapahtumia musiikista. Musiikillista kielenhallintaa kuvasti my&s nuotien
piirtely piirustuksiin. Soittotilanteissa tuli selkedsti esiin, ettd viidennen tason
pohdiskeleva musisointi oli Millan kohdalla jo kehittynyt. Han etsi ratkaisuja

sekd mietti musiikillista tuottamistaan ja haki dynamiikan darip4ita.

Mikko

Mikko ei jannittdnyt minua, mutta jannitti hieman itse testid. Mutta jo en-
simmadisen kuuntelun jilkeen, piirtdminen rentoutti hinet ja testin etenemi-
nen sujui hyvin. Mikko ymmirsi testin tarkoituksen. Mikko kuunteli rauhal-
lisesti paikoillaan ja ei ollut lainkaan vdsynyt. Pédin vastoin pojalla olisi ollut
intoa tuottaa mielikuvia ja tarinoita pitempddnkin. Mikon kohdalla von
Hehlmanin mukainen vapaa tajunta toteutui hyvin voimakkaasti. Jouduin
vélilld hieman hoputtamaan, jotta aika ei venyisi liian pitkéksi. Toisaalta olisi

ollut mukava jatkaa niin pitkddn kuin lapsi jaksaisi mutta se ei onnistu tdméan
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tutkimuksen puitteissa. Yksi pysyvéd teema Mikon mielikuvissa oli myrkky
(joko pullossa, purkissa tai ilmassa). Hanen kineettiset mielikuvansa olivat
olemattomat. Tadssd kuvastui Moogin havainnot musiikkiin liikkeelld reago-
imisen vdhentymisestd idn karttuessa.

Niyte yksi. Mikko kuunteli rauhallisesti paikoillaan, miltei liikku-
matta. Mieleen tuli ensin juttu Oscar-pianosta, jolla oli ystdvana viulu, joka
olisi halunnut olla kitara. Mikko osoitti musiikillista tietdmystddn ja tunnisti
kitaran musiikista. Soitimme hieman ja hdn haki kehdrummulla samoja ryt-
mejd kuin musiikissakin, myos triangelilla. Kappale ei innostanut vield tdssa
vaiheessa. Han kysyi ettd, “ketkd tuolla soittaa” ja mind vahingossa sanoin,
ettd kaksi miestd. Han sanoi: “ma piirrdn kaks &ijdéd, jotka soittaa kitaraa”.
Mind vaikutin kylld timédn aiheen valintaan vahingossa, mutta tarina, joka
syntyi piirtdessd, oli tdysin hdnen itsensd tuottama. Kuvaan tuli kitaristi ja jo-
dipullon muotoinen kitara sekd marakassin soittaja. “"Ne toivoo hyvéad
yleis6d.” My0Os presidentti isoine pédineen saapui konserttiin ja “sen pitdd
pddstd sanomaan ndille dijille, ettd hiljaa”. "Tdn presidentin pédd valaistuu”
(Mikko tarkoitti valon heittimid). Konserttipaikalla oli kolme tytt6d, “ne kil-
juu néille &ijille”. Mikko piirsi yhdelle tytolle vahingossa hameen vaarinpédin
ja selitti virheen, kun pyyhkidkdan ei voinut; “oho, tdd tuli vahadn vaarinpdin,
noh, se oikeestaan heittelee timmosid voltteja”. Tdssd mainio mielikuvituk-
sen avulla ratkaistu ongelma, joka osoitti luovaa ajattelua.

Niyte kaksi oli aidosti musiikista saatu mielikuvakertomus, johon
vaikuttivat musiikin sisdiset elementit. “Than ku tossa alussa ois karhu ja se
menee siind rytmissd kun toi kitara soi”. Mikko tarkoitti kitaralla bassoa. Jal-
leen musiikillinen tietdimys apuna. Hén tomistdd jaloillaan basson rytmia ja
sanoo: “ndin se karhu kéavelee ja hakee janistd” (kineettinen mielikuva).
Karhu ei saa janistd kiinni, koska ”“karhu astuu siilin péélle ja sen piikit pistda
tss” (LIITE 3). Jos ymmarsin oikein, siilin piikkien pistoa kuvasti tamburiini
(vertaa Millan “rohinaan”). Metsdssd on my0s kettu, “médd osaan piirtdd ke-
tun, mutta en sen péita... kato Susanna se siili poksauttaa sen ketun pééan
niilld piikeilld”. Jalleen kerran luovaa ongelmaratkaisua. Tarina jatkuu, kun
“janis pdds karkuun, niin se teki tammdsen tdnne puun latvaan, tekojinis
joka on tdytetty pippurilla”.”Se heittdd sen myrkkypurkin eli pippuripurkin
karhun suuhun ja kato... tdd karhu muuttuu ihan punaseks” Mikko véritti
ruskean karhun uudelleen, punaiseksi. Tama oli Mikon ehkd kaikkein voi-
makkain mielikuva.

Nidyte kolme toi mieleen ”viulun soittajia, ei tullu muuta mieleen”.

Hin soittaa kehdrummulla sykkeessd ja hakee my6s melodian rytmeja. Tri-
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angelilla my6s. Triangelin puikko tippuu vahingossa lattialle ja siitdhdn kuu-
lui hieno dani. Han ryhtyi pudottelemaan puikkoa musiikin mukana. Mikko
soittaa kapuloilla “kuin viulua”. Han piirtdd esiintyvdn viulun soittajan
(poika) ja “se nauraa siks, ku ihmiset taputtaa niin paljon”. Kun kysyn:
miten ne taputtaa, niin Mikko imitoi aplodeja suunnilleen ndin: "kptr kptr”.
”Te ihmiset taputatte niin kuin, niin kuin... hevoset laukkaa.” Kysyin, ettd tu-
liko se laukka tuolta musiikista, niin Mikko mietti ja keksi jdlleen uuden
juonen kdinteen, “ei kun se soittaja luuli, ettd ne ihmiset taputti sille, mutta
kato mikd tdnne nyt tulee lavalle”. Han piirsi hevosen; ”se tulee ja potkasee
titd (soittajaa) pddhdn ja kato miten tille viululle kdy”, kielet irtoilee ja
"kieppuu” ilmassa. Hédn ryhtyi piirtdméén pulloa ja siihen etikettid ja kysyi:
“mikd on semmonen pullo, jossa on paédkallon kuva”? Vastasin, ettd
myrkkypullo. “Tada antaa sille myrkkypullon ja tddlta lentda sitd myrkkya”.
Minulle jdi epéselviksi, ettd kuka antoi, kenelle antoi ja miksi antoi
myrkkyd, koska meiddn tdytyi lopettaa tuokio silld hetkelld. Tarinaa olisi
varmasti riittdnyt vield pitkdan.

Naytteet yksi ja kolme eivdt antaneet voimakasta mielikuvaa, mutta
tarinat pddsivat eloon aina piirrosvaiheessa. Musiikin kuuntelu loppui siihen,
mistd piirtdminen alkoi, eivatkd musiikin elementit endd paljoa vaikuttaneet.
Piirtaminen oli Mikolle kaikkein luonnollisin tapa kertoa ja tuottaa tarinoita.
Hén oli kuin pieni piirtdva satusetd. Toisella testikerralla tarinat kasvoivat
entisestddn, kun Mikolle oli jo selvdd, mitd testituokiossa tehddan. Tarinat
olivat hyvin pitkid, ja han otti mielikuvansa musiikista ja kehitti niitd
mielikuvituksellaan, kdyttien minun kysymyksidni hyvédkseen ja kehitti
niidenkin avulla tarinoitaan. Jouduin sddanndsteleméaén ajankdyttdd ja minun
taytyi useasti todeta: onko se jo valmis? Meidédn pitdisi siirtyd jo seuraavaan
musiikkiin. Tarinaa tuli niin runsaasti ja nopeasti, ettd videonauhaltakaan
tarkistettaessa, en ymmartanyt kaikkia hurjia selityksid. Mikko selitti ajatuk-
siaan niin nopeasti, ettd osa sanoista jdi vilistd pois. Kerron seuraavaksi tes-
titilanteet omin sanoin ja kdytan vihemman sitaatteja.

Nadyte neljd. "Tossa alkumusiikissa oliniitd aaltoja ja joku mummeli
siind lauleli jotain ai koo pukoo.” Mikko kuunteli tarkkaan musiikkia ennen
kuin alkoi piirtdimé&édn. Kuvassa oli korkea kalliojyrkédnne, jonka péaélléd seisoi
“mummeli” keppi kddessé ja toinen kési taskussa. Aallot 16ivét kallioon. Kal-
liolle ei paassyt kuin lentoteitse. Mummo oli tullut sinne jostakin kaupungista
soutuveneelld ja airo oli mennyt poikki. Mummo ei saanut avainta omaan
kotiinsa, kun joku kieltdytyi sitd antamasta, joten mummo varasti avaimen

itselleen ja karkasi. Mummo ei pédédssyt endd kalliolta takaisin kaupunkiin,
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koska airoa ei voinut endd korjata, koska ruuvimeisseli ei sovi ruuveihin,
joita olisi tarjolla. Kalliossa asuva meluava myyré yritti kaivautua mummon
luo, mutta mummo kuuli aina, missd kohtaa myyra liikkui ja tukki sen reitit
kivilld ja romuilla. Mummolla oli niin vahvat jalat, ettd han litisti kivet, niin
ettd myyré ei padssyt nousemaan maasta. Mummo oli loukussa kalliolla, ko-
ska vasemmalla puolella oli vain merta ja oikealla oli kuulemma autiomaa,
joka ei ndkynyt paperissa, koska paperin reuna tuli vastaan. Eli autiomaa jat-
kui mielissaimme paperin ulkopuolella. Mummon avain oli tippunut mereen
ja han kaiveli sitd taskustaan aivan turhaan. Tima mielikuva oli aidosti mu-
siikin virittdmd, mutta kun poika péédsi vauhtiin, ei hdn enda paljoakaan val-
ittdnyt musiikista. Mikko vésyi tédtd tarinaa piirtdessddn, ettd sanoi ennen
viidettd ndytettd: “md en halua endd kovin kauaa”. Mutta niinpd siind silti
kévi, ettd seuraavakin tarina venyi ja vanui Mikon innostumisen vuoksi, eika
jaksamisesta ollutkaan puutetta.

Nidyte viisi. Jalat heiluivat perussykkeessd. Marjanpoimija kulkee
metsdssd ja siili (sama, joka oli ndytteessd kaksi) oli my0s sielld metsdssa.
Musiikissa kuuluva kilind ja kolina kuvastivat marjastajan rikkimenneen
pyoran kelloa. Oli kesé ja laulaja kertoi “mimmosta on ollut nuorena eldma”.
Karhu (sama, kuin ndytteessa kaksi) oli juuttumaisillaan suohon, mutta sitten
se nopeutti askeliaan. Marjastajan ja karhun vilille tuli tappelu. Yhtakkia
jostakin tuli “likasta ilmaa” (olisivatkohan saasteita) ja karhu ja tyttd pakeni-
vat maan alle. Piirustus jatkui paperin kdantépuolelle. ”Yks jdnis ei kerenny
sitd pahaa ilmaa karkuun, vaan se menee taivaaseen”. Maan alla tytt6 paistoi
karhun ja s6i sen. Mikko kertoi tarinaa semmoisella vauhdilla, ettd osa sa-
noista jdi taas pois, jolloin tulkintaa oli mahdoton tehdd ilman hénta.

Kuudennen ndytteen kuuntelun aikana Mikon jalat liikkuivat
”syOmisddnen tahtiin”. “Susi ja koira tappelee” ja “maa suli niitten alta ja ne
tippu avaruuteen”. “Ma en pysty kuvittelemaan sitd avaruutta”. Sudella oli
kova nélkd, vaikka se oli juuri syonyt jdniksen ja verta oli kaikkialla.
”SySmisddni” kuului musiikissa (maiskuttava litsahtelu, vertaa Millan
“ruisleivan maiskutusddneen”). Myos maan sulaminen kuului musiikissa,
mutta en saanut tarkempaa selitystd, ettd mikad elementti sitd kuvasi. “Noita
nauraa tuolla jossain pajassaan. Md en tykkéda siitd sen naurusta. Miksi se
nauraa noin? Haluaako se pelotella meitd lapsia niin, ettd me niahd&dan paina-
jaisunia”. Mikko tuntuu ihan oikeasti pelkddvan tdtd musiikkia. ”Se noita on
lahettdnyt tdn suden taistelemaan ja kattelee sitd tddltd.” Noita on ldhettinyt
myrkkypullon, joka sekoittuu maassa olevaan vereen ja koira kuolee. Veri-

myrkky -sekoitusta roiskahtaa sutta kohden, mutta se kerkedd véistad. Susi
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muuttui irvisteleviksi alukseksi, joka on kuvassa leijuva pad, jonka kielesta
tippui ohjuksia. Tdma tarina kuulosti todella painajaismaiselta.

Mikolla esiintyi runsaita ei-musiikillisten mielikuvien virittdmia tari-
noita. Produktion alkuehtoja oli muunmuassa siilinpiikkien pisto, aplodit,
rikkoontunut py6rankello, ”sydmisdani” ja noita. Musiikillisia mielikuvia esi-
intyi eniten soitossa ja muutaman kerran jalat liikkuivat musiikin tahtiin.
Karhun kévely bassorytmin mukaisesti oli myos musiikillinen mielikuva,
jonka han itse toteutti myos kdvelemélld. Emotionaalisen mielikuvan herétti
pajassaan lapsia pelotteleva noita.

Musiikillisen tietdmyksen taso nelja kuvastui ennenkaikkea soitintun-
temuksena. Mikko tunnisti kitaran ja marakassin, sekd kertoi karhun kave-
levédn toisen ndytteen basso-ostinaton rytmin mukaisesti. Soittaessaan Mikko

tuotti vélilld hienoja polyrytmisid kuvioita.

Inkeri

Testikerrat olivat aina musiikkileikkikoulutuokioiden jilkeen, joka oli Inker-
ille raskasta tulla. Tdma oli vanhempien toive, ettei tarvitsisi erikseen kuljet-
taa. Inkeri jannitti minua todella paljon, emmehén olleet ennestddn tuttuja.
Hén tunsi varmasti turvattomuutta, mutta yritti silti olla rohkea. Jannittdmi-
nen vaikutti selvasti musiikin kuunteluun ja sen vuoksi my6s mielikuviin.
Vaikutti siltd, ettd yksikddn hdnen kertomansa mielikuva ei ollut musiikin
virittdmd, vaan ideat ja ajatukset, jotka Inkerin mielessd pydrivit, tulivat
muualta. Teema oli joka kuuntelun yhteydessa jollakin tavalla hiiriin liittyva
(musiikkileikkikoulun kellari-hiiri). Tytto ei jaksanut olla ainuttakaan kuun-
telukertaa paikoillaan, vaan 14hti joka kerta vélittomaésti suljettuani silmit,
karkuun tuoliriviston alle. Mielestdni Inkerille jdi kaiken kaikkiaan
epaselviksi tuokiomme tarkoitus. Asiaan vaikuttanee myds se, ettd lapsen
vanhemmat eivit olleet kertoneet tyttdrelleen, mitd tuokiollamme tapahtuisi
”Se on ylldtys”, he olivat sanoneet Inkerille. Ensimmaéinen testi meni en-
immakseen keskusteluksi tyton ajatuksista ja tekemisistd, jotta seuraavalla
kerralla voisimme yrittdd kuuntelemista uudelleen, paremmalla menestyk-
sell4.

Ndyte yksi ei tuonut mitddn mieleen, kun ei Inkeri suostunut edes
kuuntelemaan. Hén piirsi silti hiiren ja janiksen, jotka “nakkelee palloa”. Ink-
eri kertoo minulle paljon erilaisia juttuja musiikkileikkikoulun hiirestd ja
omasta perheestddn sekd itsestddn. “Md en pelkdd ketddan” ja “jos joku eldin
aikoo sy6dad mut, niin md ammun sen”. Uskon, ettd mielikuvituksen laukkaa

ei yllyttanyt musiikki.
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Toisen ndytteen soidessa Inkerin jalka haki basson rytmid noin 10
sekunnin ajan (vertaa Milla). Kineettinen mielikuva ei varmaankaan ollut
Inkerin tiedostama. Kun ndyte oli ohi, kysyin: “tuliko sulle jotain mieleen
tastd musiikista?”. Inkeri mietti “no sitd ettd, hmm” ja vastasi “maailma on
kiva”. Tuntui ettd tyttd yritti nopeasti keksid vain jotain sanottavaa, jotta
mind olisin tyytyvdinen. My6hemmin hdn kertoo taas hiirestd, joka kay
heilld siivoamassa. Kysyin, ettd kuuluko se hiiren siivoaminen tdssd musiik-
issa? Hén vastasi: “no ei, kun se siivoaa niin hiljaa”. Inkeri oli tavallaan
mielikuvitusjuonessa mukana, mutta mielikuva ei tullut musiikista, vaan ti-
lanteesta ja minun kysymyksestd. Mychemmin piirtdessdan Inkeri kysyi:
“miksi sdd koko ajan laitat sitd musiikkia, kun m4 haluan piirtdd”. Han tahtoi
piirtdd eri aikaan kuin kuunnella, ja musiikki vain hdiritsi hanta.

Koska tunsin itseni tdysin voimattomaksi saamaan Inkerin rauhoittu-
maan ja kuuntelemaan keskittyneesti, yritin kokeilla kuuntelemista valot
sammutettuina, vaikka se vaikuttaisikin videokuvaan. Tyton vdsymys seka
jannittdminen teki tastd ylivilkkaan ikiliikkujan. Kolmas nayte soi ja sain to-
deta ettd, valaistuksellakaan ei ollut vaikutusta. Inkeri luetteli mulle : “koira,
kissa, pupu, nalle ja orava leikkii ja sy0 vililld. Ne asuu eldinten kodissa ja méa
oon niitten hoitaja, niitten &iti”. Kun annoin paperin eteen, hin halusi taas
piirtdd hiiren ja totesi: “mulla tuli se hiiri mieleen”. Tein koekysymyksen kun
kolmas néyte soi jo kolmatta kertaa: “onko tdaméa musiikki sitd samaa mu-
siikkia, jota kuuntelimme &dsken?”. Lapsi katsoo minua tovin ja toteaa: “ei”.
Varmistan vield: “eiko ole kuunneltu vield ollenkaan”, johon hén: “ei 00”.
Oletan, ettd musiikilla ei ollut mielikuvia virittdva vaikutus Inkeriin.

Toinen tapaamisemme oli tdysin erilainen. Vaikka Inkeri tuli nytkin
suoraan musiikkileikkikoulutuokion jalkeen, silti tytto oli rauhallinen, keskit-
tyi kuuntelemiseen ja piirtdmiseen. Olin sanonut hédnen isilleen, ettd seuraa-
vaa kertaa ennen he voisivat selittdd Inkerille, mitd luonani olisi tarkoitus
tehdd. Testiaamuna Inkerin isd kertoi minulle, ettd tytto ei olisi halunnut tulla
luokseni, mutta he olivat suostutelleet ja niinpa toinenkin testikerta pidettiin.
Mielestdni vastentahtoinen osallistuminen ei edesauttaisi mielikuvien vi-
ridmistd. Olin hieman epdvarma siitd, mitd tuokio tulisi olemaan. Tytostd
ndki, ettd han oli nyt motivoituneempi tekemisiimme kuin viimeksi. Tastd
hiammaistyneend huomasin jalkikdteen, ettd “mielenpyyhintd”-lorumme oli
jddanyt kdyttamattd. Han oli tiedostunut siitd, ettd nadytteitd on nyt kolme ja
sen jalkeen hidn voi mennd kotiin. Pdivdn pysyvidnd teemana oli véikivaltaiset
ihmiset. Minua jdi mietityttdmddn, ettd mistd moiset ajatukset tulivat.

Mielikuvat virittyivit tédlld kertaa musiikistakin, kun Inkeri tdlla kertaa
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selvésti kuunteli.

Neljds ndyte toi mieleen ihmiset ja possut. Musiikissa kuului, kun
"possut lyo kepilld” ja “ihmiset puhuu”. Olettaisin, ettd mielikuva tuli mu-
siikissa olevasta rumpusykkeestd. Ndytteessd puhuu vanha nainen, tasaisen
sykkeen soidessa taustalla. Inkeri: “sata possua juoksi sataakymmentd” ja
”siks” ku ihmiset meinas ampuu ne”. Tilanne kadntyikin yhtdkkid pdinvas-
taiseksi ja “possut ampu ne, ja soi ne ihmiset”. Tdma ndyte aiheutti Inkerille
ehkd voimakkaimman mielikuvan. Inkerin moraali on hyvin eldintd suoje-
leva, kuten huomasin jo edelliselldkin kerralla.

Inkeri halusi kuunnella ja piirtdd yhtdaikaa, koska “muuten méd unoh-
dan, mitd mé haluan piirtdd”. Teimme hédnen toivomuksensa mukaan. Ndyte
viisi soi ja tyttd ryhtyy piirtamédn. Tytt6 ei puhu sanaakaan ja piirtdd kalan
(kts. LIITE 4). Piirros esittdd kultakalaa ja “ihminen laulaa yhtdaikaa kun se
onkii, se laulaa sille kalalle. Petokala on paha kultakalalle, mutta se joutuukin
ihmisten onkeen se petokala ja ihmiset sy6 sen”. En saanut selvyyttd siihen,
oliko kalalle laulava tytt6 sama, joka lauloi musiikissa. Tuliko mielikuva mu-
siikista?

Nidyte kuusi. ”Vihaisia ihmisid, jotka ampuu eldimid”. Tytto piirtdd
my0s linnunpesén, koska edellisella musiikkileikkikoulutunnilla piirsivt lin-
nun laulupuun ja pesian. Kun kysyin, ettd onko lintu tuolla musiikissa, hdn
vastasi, ettd on. Pahoja ihmisid musiikissa kuvasti joiku-osuus. Vihaiset ih-
miset olivat roistoja, jotka poliisi oli pistdanyt vankilaan. Sitten Inkeri lisési pii-
rustukseen vankilan ja kalterit. ”Poliisit ei saa tdtd lintua kiinni, kun se lentda
niin korkealle.”

Kuinka vaikeata onkaan analysoida tuntemattoman lapsen ajatuksia.
Inkeri jai aikamoiseksi arvoitukseksi minulle. Hanelld esiintyi ei-musiikillisia
mielikuvia, mutta en voi varmuudella sanoa, esiintyiko Inkerilld produktion
kaltaista toimintaa. En havainnut musiikillisia mielikuvia ja Inkerin energis-
estd liikkumisesta en 19ytanyt yhteyttd musiikkiin. Musiikillisesta tietimyk-
sestd en osaa sanoa varmuudella mitdan. Ainoaksi havainnokseni jéi kepilld

lyéminen ndytteessa neljd, joka mahdollisesti oli musiikista poimittu.

Olli

Olli saapui testiin iloisin ja reippain mielin ja eikd jannittanyt tippaakaan. Han
ymmarsi tuokiomme tarkoituksen erittdin hyvin. Kun Olli kuunteli musiik-
kia, ei mennyt kuin muutama tahti ja hénelld oli jo valmis mielikuva. Han ol-
isi heti halunnut aloittaa piirtamisen. Kysyin tuokion pé&atteeksi, olivatko

mielikuvat hdnen itsensd keksimid. Tdhédn sain myontdvan vastauksen, jonka
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perddn hin totesi, ettd hian oli jo kotona ajatellut ja tehnyt nditd juttuja.
Ymmarsin, ettd Ollilla oli valmiita tarinoita ja mielikuvia, kylldkin itsekeksit-
tyja. Musiikissa oli joku tietty tunnelma, joka viritti mieleen juuri jonkun tie-
tyn valmiin tarinan. Tdm&d on myos esimerkki produktion aiheiden taytty-
misestd. Olli ei juurikaan kiinnittinyt huomiota musiikin sisdisiin pieniin ele-
mentteihin, vaan ajatteli enemman kokonaisuuksia. Han erotti selkedsti A-ja
B-muodot toisistaan. Han innostui aina omista ideoistaan ja oli erittdin moti-
voitunut. Hanen jokaisessa piirustuksessaan esiintyi talo (kanilla asuinkolo).
Tamd johtui todenndkoisesti omakohtaisista muuttokokemuksista, silld
heidédn perheensd oli juuri muuttanut omakotitaloon.

Niyte yksi. “Ihan ku joku vanha kéyhd mies 16ytdis jotain niinku...
jotain kiiltdvad timanttia”. Seuraavaksi hdn kuvaili ympérist6d, josta timantti
16ytyy: “kuihtunut maa” musiikki etenee ja siirtyminen B-osaan antoi seu-
raavan tulkinnan: “nyt alkaa kaikki kasvaan taas”. ”Aurinko alkaa paista-
maan eikd se ollutkaan endé jadssa”. Han tarkoitti maata, joka ei ollut enda
jadssd. “Ensin kdvi hyvin, ja sitten huonosti, ja taas hyvin”. Tama lausahdus
kuvasti selvasti hdnen elimén asennettaan.

Niyte kaksi. “Ensin tulee rosvo ja sitten, kun se ldhtee vaeltamaan, se
saahaan heti kiinni”. Kuunnellessaan hén eldytyi musiikin rytmiin jaloillaan.
Ollin jalat liikkuivat perussykkeessd, kun taas monilla muilla jalat liikkuivat
bassokuvion rytmin mukaisesti. Rosvo oli joutunut vankilaan ja piirtdessaan
Olli mietti, “miten se rosvo pddsis poliisin ohi” eli suunnitelma karkumatkalle
(ongelman ratkaisu: vrt. kieli ja ajattelu s. 20-22). Rosvon apuri joka, oli va-
paana, tuli auttamaan helikopterilla. Olli piirsi rosvon pakoreitin nuolilla. Ai-
van tuokion alussa Olli kertoi minulle, ettd hdnen isénsa oli sdveltianyt jotakin
karkaamiseen liittyvdd musiikkia. Tdmd varmaan vaikutti myds Ollin
mielikuviin. Musiikki jota kuuntelimme, ei ollut Ollin isdn sdveltdmd, mutta
siind oli varmaankin samaa tunnelmaa (produktio).

Niyte kolme. “Than ku tdd kertois pienestd lapsesta, jolla ei oo &itid
eikd isdd eikd mitddn”, myohemmin hdn puhui pojasta. Jélleen jalat naputti-
vat rytmid. Hdan hahmotti selvdsti musiikin rakenteen ja sanoi A-osan
lopussa: “nyt se (poika) muistelee jotain” ja kun A-osa ldhti kertautumaan
hén totesi: “ja sitten tulee taas iloiseksi”. B-osassa ”se aikoo mennd etsimdan
niitd”. Olli piirtd4 talon, josta roiskuu “isoja kyynelid” ja myos “taivas itkee”.
"Poika ldhtee etsimddn muistoja” ja pojalla oli mukanaan vain ”pieni
puukko”. Olli ryhtyi piirtimdan pojan reittid nuolilla, joka “menee taivaan
portaita pitkin” (katso LIITE 5). “Taivas oli pimed”, koska “haudat olivat

peittdneet sen, mutta se ei haittaa, silld sielld on tdhtid”. Jotenkin tdma Ollin
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tarina tuntui erittdin symboliselta ja sisdisid tunteita purkavalta. Ne sisdlsivat
selvésti emotionaalisia mielikuvia.

Toisella testikerralla Olli oli vdhédn vasynyt, mikd aiheutti vaikeuksia
keskittymisessd my0s ndytteissd viisi ja kuusi. Neljds ndyte kertoi “kanista
ja sammakosta, jotka kulkee viidakon ldpi”. Ollin kineettiset mielikuvat oli-
vat kauniita ja hyvin sulavia. Liike ldhti perussykkeelld jaloista ja vaihtui
padhan. Olli kallisteli ja keinutti pddtdan samalla kun kuunteli. Aivan kuin
héin tanssisi maatessaan. Musiikissa puhuja on “isosisko-kani, joka varoittaa
pikkusiskoaan ldhtemdstd kotikolostaan”. Han kertoi minulle musiikissa
kohdat missa tapahtuu mitdkin, “nyt se sammakko alkaa kurnuttaa... nyt se
kani sy6... nyt se isosisko ldhti haeskeleen jotakin”. Olli piirsi kanien kolon
erdmaahan ja endd ei oltukaan viidakossa niin kuin alussa. Isosisko-kani oli
matkalla sammakon kanssa ja kanin suusta tuli laulua, tuulessa huojuvia
palmuja, ilta- ja y6taivaan. Kanin laulun Olli kirjoitti nuotteina. Han yhdisti
tdssdkin erdmaan ja palmut, niin kuin nédytteessd yksi. Tama tarina pohjautui
todenndkoisesti Pikkusisko-kaniini -kirjasarjaan. Kaikissa tdhdn mennessi il-
menneistd tarinoissa, joku oli matkustanut jonnekin. Olisiko mahdollisesti
muuttokokemus tdssédkin takana.

Viides ndyte ei tuntunut inspiroivan Ollia lainkaan ja hdntd vasytti. Ja-
lat naputtavat kylld tahdissa, mutta poika ei jaksa innostua musiikista, ei edes
piirrosvaiheessa. ”"Tytt6 laulaa Notre Damen kellonsoittajasta”. Han piirsi
jdlleen talon ja “kellotornin”. Talon péalld oli syddmia ja kellotornissa kierre-
portaat. Tytto lauloi talossaan. Tama kertomus pohjautui Disneyn saman ai-
heiseen elokuvaan. Todenndkéisesti naisddni, sekd kilind ja kolina olivat pro-
duktion alkuehtoja, jotka tdyttyivat musiikissa.

Nayte kuusi. "Noita, jolla on kissa ja kukko”. Olli liukui muutaman
kerran lattiaa pitkin edestakaisin vatsallaan perussykkeessd ja sen jdlkeen
ldhti jo hakemaan paperia. Olimme Ollin keskittymiskyvyn &arirajoilla. Mu-
siikissa kuului my6s “haukka, joka yrittdd tappaa kaikki ihmiset”. Piirtdmi-
nen virkisti ja Olli jaksoi taas kiinnostua musiikista. Han piirsi “noidan talon,
johon iskee salama”. ”“Noita keittdd padassa tulista ruokaa.. ja syo
sangyssddn tulisia pullia”. Seuraavaksi hdn muistuttikin minua tulevasta
Laskiaistiistaista.

Ollin tarinat perustuivat ei-musiikillisille mielikuville. Koska tarinat
olivat ennalta keksittyjd, niin musiikissa oli joitakin produktion tdyttavia ai-
heita, joilla hdn yhdisti sen musiikkiin. Olisin toivonut testiini vain spon-
taaneita mielikuvia, mutta en voinut olettaa, ettd lapset keksivét tarinoita

etukdteen. Ollin musiikilliset mielikuvat olivat spontaaneja ja niitd esiintyi
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runsaasti. Han selvésti eldytui musiikin kaarroksiin ja rytmeihin. Kolman-
nessa ndytteessa esiintyi todenndkdisesti emotionaalinen mielikuva.

Ollin musiikillinen tietdmys kuvastui selkedsti jokaisessa ndytteessa.
Hénelld esiintyi musiikillista tietamystd tasoilla neljd ja viisi. Han tunnisti
selkedsti muotorakenteita sekd pystyi halutessaan poimimaan pienid yksity-

iskohtia musiikista.

Riina

Riina ymmairsi hyvin, mitd meidén oli tarkoitus tehda. Hén oli kuulemma jo
harjoitellut didin kanssa juuri ennen testiin tuloa. Hadn oli aluksi hieman jan-
nittynyt tulevista tehtdvistd, mutta ei kuitenkaan jannittanyt minua. Kaiken
kaikkiaan hén jaksoi keskittyd melko pitkddn ja tyosti yleensd ensimmaista
ndytettd aktiivisimmin. Riinan d4ni oli kdhed voimakkaan flunssan jaljiltd, jo-
ten hdnen puheestaan oli vaikea saada selvaa. Jalkikdteen huomasin nauhalta
ymmartdneeni osan hénen testin aikaisista sanomisistaan tdysin vaarin.
My6hemmin ymmarsin, miksi hdn oli katsonut minua testin aikana muuta-
man kerran hammentyneesti. Ensimmadiselld tapaamisella mielikuvat Riinan
kertoman mukaan oli keksitty autossa (testiin tultaessa) valmiiksi. En voinut
olla varma, olivatko mielikuvat tdysin musiikin virittdmid, vaiko vain osit-
tain. Tayttiko musiikki mahdollisesti produktion aiheita?

Ndyte yksi toi mieleen merileijonan, joka uiskentelee vedessd, ”se
yrittdd keittdd puuroo, ja sitten se hyokkad hiiren kimppuun”. Hiiri-teema oli
ollut musiikkileikkikoulussa juuri edellisilld tunneilla. Riina totesi my6hem-
min minulle, ettd timéa aihe oli sovittu etukidteen Katrin kanssa. Katrin oli
my0s tarkoitus kertoa minulle tdméa sama tarina. Néin ei kuitenkaan tapah-
tunut. Merileijona-kertomuksesta huolimatta Riina piirsi leijonakolmikon ja
keskikokoiselle repun selkddn. Todenndkoisesti idea assosioitui suoraan Dis-
neyn Leijonakuninkaasta, jossa on leijonakolmikko Arabi, Simba ja Nala.
Aina Riina vaililld puhui Leijonakuningas -elokuvasta. Koska Riina oli useasti
kriittinen omien piirustuksiensa suhteen musiikkileikkikoulutunneillakin,
olettaisin, ettd hdn ei osannut piirtdd merileijonaa, joten hin péaatyi
piirtamdén tavallisia leijonia. Riina puhui minulle my6s kissoista ja kynsilla
raapimisesta piirtdessddn. Kun kysyin ettd, kuuluiko se raapiminen tdssa
musiikissa, niin hdn vastasi myontédvasti. Olettaisin, ettd marakassi olisi ollut
musiikissa se ei-musiikillisen mielikuvan aiheuttaja. Riina ei kylldkdan tun-
tunut itse hahmottavan, mistd héanelle tuli mieleen raapimisddni. Mikali
oikein muistan, niin Leijonakuningas -elokuvassa leijonat kynsivit kalliota.

Niyte kaksi toi edelleen mielikuvia kissoista ja hiiristd, eli
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“mielenpyyhintd” ei tdlld kertaa auttanut. Riina tahtoi soittaa timén naytteen
pohjalta, koska ei todenndkéisesti jaksanut piirtdd heti edellisen nédytteen
jalkeen. Soitossaan Riina pyrki perussykkeen hakemiseen. Triangelin kanssa
musisointi oli intensiivistd ja musiikki selvdsti innosti hdntd soittamaan.
Kehdrummusta 16ytyi mielestdni tamburiinin imitointia vastaavia sdvyjd kun
Riina “rapsautti” kynsillidan rummun kehikkoa (kenties raapimisen
mielikuva). Hén oli jo vasynyt tdssd vaiheessa. Kun kysyin, tulisiko vield jo-
tain muuta mieleen, sain kuulla jotain kuolemajuttuja, joista en loppujen-
lopuksi saanut selvdd edes nauhalta. En tiedd assosioituiko kuolemasta mu-
tina musiikista, mutta tytt6 todellakin mutisi niin hiljaa, etten saanut selvaa.

Kolmas niyte toi jdlleen mieleen hiiren, joka talld kertaa otti ditinsd
viulun salaa ja soitti silld. Mielikuvaan vaikutti selvdsti omat kokemukset,
silld hdnen ditinsd on viulisti ja Riina tahtoisi itsekin soittaa viulua. En usko,
ettd Riina jaksoi endd kuunnella keskittyneesti tdssd vaiheessa. Ryhtyessdan
piirtdimdan aihe muuttuikin prinsessaksi (vertaa Milla), joka soittaa viulua
”karkkijuhlissa”. Oli kesd, prinsessalla oli kesimekko ja kukkahattu ylldan.
Kysyin, milld prinsessa oli tullut sinne juhliin, koska halusin tietdd tulisiko Ri-
inallakin mieleen hevonen tastd musiikista, kun Millalla ja Mikollakin esiintyi
hevonen heiddn mielikuvissaan. Vastauksena ei ollut hevonen, vaan tima
prinsessa oli saapunut juhliin py6ralla.

Toisella tapaamisella mielikuvat olivat huomattavasti spontaanimman
tuntuisia. Han selvésti nautti enemmaén tédstd tuokiosta. Neljds ndyte toi
mieleen papukaijan, joka on eldintarhassa, ja sen hoitaja laulaa sille. Eldintar-
hassa on my0s tiikeri ja suihkuldhde. Aluksi hoitaja puhuu ”semmoista
vauvas0ssdd”. Riina kuunteli intensiivisesti piirtdessddn ja totesi aina valilla:
“taas se puhuu sitd vauvasosséd”. Hén tarkoitti musiikissa kuuluvaa naisen
puhetta. Han my0s oletti, ettd laulettava kieli oli englantia ja osui oikeaan.
Puhuttu kieli oli todenndkdisesti jonkun etnisen vahemmiston kieltd. Riina
kertoi omakohtaisesta kokemuksestaan puhuvan papukaijan kanssa, mika
varmasti vaikutti syntyvdan mielikuvaan ja hdn nimesi piirtiméansa papukai-
jan sukulaisensa mukaan. Héan tiedusteli myds Katrin saamia mielikuvia. Sa-
noin kertovani tuokion péatteeksi.

Viides ndyte heritti ehdottomasti spontaaneimman mielikuvan. En-
nen varsinaista mielikuvaa han huudahti “kapulat” (kuului musiikissa) ja ry-
htyi sitten kuuntelemaan. Kun musiikki oli loppu, pomppasi Riina pystyyn ja
huudahti “lehm&” ja teki késillddn perussykkeessd lypsyliikkeitd. En tied4 te-
kiko héan sen tietoisesti vai tiedostamatta. Kyseessa oli kineettinen mielikuva.

Riina piirsi lehmé&kolmikon, johon kuului pentu, koululainen ja 4iti. Riina sa-
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maistuu tédssdkin itse mielikuvaansa, kuten jo leijonakolmikkoon aiemmin.
Hamsta oli isoin lehmd. Musiikissa nainen lauloi “han ska”, ja nimi tuli
melko varmasti musiikista. Pienin lehma oli Nanna (katso LIITE 6). Aina kun
kysyin oliko kuunneltu musiikki mukavaa, niin Riinan mielestd kaikki mu-
siikki oli tuhmaa. Kun kysyin, ettd onko tdmd musiikki mukavaa vai ei, niin
hidn teki janndn sana-assosiaation ”jos lehmd sanoo tuhma, niin se on
muhma”. Héan piirsi lehmallekin repun selkddn ja viulukotelon kateen.
Hénen isosiskonsa on koululainen ja soittaa viulua.

Kuudes ndyte toi mieleen jdrjestyksessé erilaisia asioita, joista Riina ei
yhdistdnyt tarinaa. Tdssd mielikuvat jarjestyksessa: “ilmapallo, pollo, jattildi-
nen, naurava pelle (joiku) ja hevonen”. Nayte oli sikili selked kun &éniele-
mentit ja sdvyt vaihtuivat musiikissa perdkkdin, ikddn kuin jonossa eivétka
kuuluneet yhtdaikaa. Taméa helpotti musiikillista hahmottamista. Riina ei
tehnyt tarinaa musiikista niin kuin muut. Hédn soitti musiikin mukana luo-
vasti, tunnelmahakuisesti ja salaperdisesti, yrittden imitoida soitollaan mu-
siikin dania.

Kysyin ennen lopetusta, mitd yhteisid mielikuvia he olivat keksineet
Katrin kanssa? Héan vastasi ettd, “merileijona ja tavallinen leijona seka jat-
tildinen ja tiikeri.” Riina halusi tuokion pddtteeksi tietdd, mitd kaikkea
Katrilla oli tullut mieleen. Kun kerroin, niin Riina totesi: ”tyhmad, Katrin piti
sanoa samat kuin mind”. Kerroin myds, ettd Katri oli piirtanyt pupun 2.
ndytteeseen, niin Riina kysyi: “piirsikd Katri ruusuja pupun kanssa?”. Riina
ainakin ndytti toteuttavan tyttjen sopimusta melko kuuliaisesti, mikéa
sindnsd kyseenalaistaa tutkielmani tavoitteita. En voi nyt tietdd, ettd mita
kaikkea tytot olivat keskenddn sopineet. Eniten minua jdivat mietityttdmaéan
ruusut, joita Riina oletti Katrin piirtavan.

My6s Riinalla esiintyi eniten ei-musiikillisia mielikuvia, joista lehma oli
spontaanein. Musiikilliset mielikuvat olivat vahdisid, mutta sitdkin tarkempia.
Hénen soitossaan esiintyi piirteitd jopa ddanenvérien imitoinnista. Ainoa ki-
neettinen mielikuva oli lehmén lypsy. Musiikillinen tietimys sijoittui tasolle

nelja.

Katri

Tamaén testikerran yhteydessd minulle tapahtui ty6tapaturma. Videonauha
loppui kesken 10 minuuttia ennen tuokion loppua. Onneksi olin kirjoittanut
tarkeimmét huomiot muistiin heti testin jdlkeen. Katrilla oli ensimmdiselld
tapaamisellamme hirmuinen puheripuli ja tarinaa riitti melkoisesti. Ei

kyllakdan musiikin virittdmié tarinoita. Ehkéd hén oli jannittanyt vahan tata
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erikoista tapaamista. Kaiken kaikkiaan Katrin kohdalla musiikin kuuntelu ei
onnistunut kovin helposti. Katri kylld kuuli, mutta ei kuunnellut keskit-
tyneesti. Han erotti toisistaan musiikin ja piirtdmisen, eikd hahmottanut
niiden kuuluvan tissd tapauksessa yhteen. Testitilannetta oli vaikea hallita ja
tein voitavani kyselemailld, jotta olisin edes vdhédn saanut Katria kiinnostu-
maan musiikin antamista virikkeistd. Mielikuvitusta tyt6lla kylla riitti, mutta
en padssyt sithen késiksi toivomallani tavalla. Héanen pidattdytymisensd
omissa ajatuksissaan oli niin voimakasta, ettd “mielenpyyhintd”-lorulla ei ol-
lut mitdan vaikutusta haneen.

Nayte yksi toi kuitenkin mieleen viulun. Tyttd ei meinannut milldan
keskittyd kuuntelemiseen. Ymmaérsin heti, ettd Katria ei ollut
“mielenpyyhintd” auttanut, koska ennen testin alkua hén oli selittdnyt mi-
nulle ummet ja lammet omasta viulunsoitostaan. Kuuntelimme nédytteen
uudelleen ja tdlld kertaa mieleen tuli “metsdssdkdvelymusiikkia”. En-
simmdisen kuuntelukerran Katri kdari lahkeitaan ja eikd kuunnellut . Toisella
kerralla mielikuva tuli heti, kun kysyin mitd tdssd tapahtui? Loppujen
lopuksi hén piirsi minulle kuusipuun ja heinikkoa, jossa oli hiekkaakin seka
pensaan. Han kertoi piirtdessddan omista mokkikokemuksistaan, kuinka
heiddn mokillddn on uimapaikka, jossa on kiva uida ja mokin lahelld on
"haiseva torni”. Tdhan viliin esitin kysymyksen: onko tdssd musiikissa sem-
moista missd voi uida ja vastaukseksi tuli toteamus huvittuneeseen siavyyn
“hm, no ei”. Kysyin my6s millaisen tarinan hén kertoisi tallaisesta musiikista,
johon Katri vastasi: “en osaa kertoa”. En saanut milldan tietoa siitd, virittiko
musiikki Katrille yhtddn mielikuvaa?

Toista ndytetti kuunneltaessa tyttd oli hiljaa paikoillaan noin 10
sekuntia ja sitten alkoi mieleton hihittely, josta ei meinannut tulla loppua.
Musiikki toi mieleen kahden ukkelin ”taikinasotku”-hassuttelut, joista Katri
oli ndhnyt unta. "Toinen potkas sitd ukkoa pyllyyn ja se lens pdin pyorivaa
pesukonetta”. Kysyin, mitd han piirtdisi tdstd musiikista. Katri katsoi miette-
liddsti seindd ja hihkaisi “pupuja”. Myohemmin mieleeni juolahti Katrin ja Ri-
inan sopimus, ja ajattelin, ettd nyt Katrikin noudatti sopimustaan, valitetta-
vasti. Mindhdn sain vain sattumalta tietdd Riinalta heiddn yhteisestd
sopimuksestaan. Tutkimustuloksien tulkinta ja raportointi mahtaisi olla tassd
ty0ssd melko erilainen, mikéli en tietdisi tyttGjen vilisestd sopimuksesta. Ka-
tri siis piirsi minulle ”Jussi-janiksen”, joka kuulemma myos oli heiddan mdok-
kinsd metsikdssd. “Mielenpyyhinndn” tehottomuus néakyi jalleen. Jussi-janik-
sen mukana ei ollut kuitenkaan ruusuja, niin kuin Riina oli olettanut. Katrin

piirtdessd pomppimisjdlkid pupun perddn, kysyin kuuluiko musiikissa janik-
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sen pomppimista, niin Katri vastasi, ettd “kuuluu”. Olettaisin, ettd pomppi-
misddni voisi olla bassokuvio tai saksofonin melodia. Saman musiikin
yhteydessid tytto kerkesi kertoa minulle myos Pocahontasin juonen, lumilin-
nan sortumisen ja paloautojutun. Selvéstikin keskittymiskyky oli lopuillaan
sille paivélle ja vield yksi nédyte oli kuuntelematta.

Kolmas ndyte kuunneltiin hepuli-tunnelmissa, eli hihitys jatkui edellis-
estd kuuntelukerrasta. Todenndkdisesti han halusi kiinnittdd minun huomi-
oni, koska ei jaksanut endd olla paikoillaan. Ensimmadisend mieleen tuli kor-
kokantakengét ja kun kysyin, mistdi moinen mielikuva, niin Katri vastasi:
“en mad tiedd?”. Oletin Katrin ajattelevan jotain juhlavaa ja hienoa, kysyin
seuraavaksi, ettd missd niitd korkokantakenkid kaytetddn ja vastaus oli:
”juhlissa tietenkin”. Huomasin joutuvani kyselemddn jatkuvasti pitddkseni
tyton edes jollakin tasolla tyostimdssd mielikuviaan. Kun ryhdyimme
piirtdmdan, kysyin jalleen mitd musiikista voisi piirtdd ja nyt hdn halusikin
piirtdd joutsenen, jonka nimi oli Kyhmy.

Toinen testikerta meni jo paremmin, niin kuin muillakin lapsilla.
Tamédn  testikerran  ehdottomaksi teemaksi nousi noita-aihe ja
“mielenpyyhintd” ei vaikuttanut nytkdan. My6s mokkitarinat olivat edelleen
vahvasti ldsnd. Katri tuntui pitdytyvan hyvin voimakkaasti ndissd muistois-
saan ja ne tuntuivat olevan hénelle hyvin tarkeitd, koska niistd oli mukava
kertoa vdhan valia.

Nayte nelja toi mieleen Rolli-peikon taikametsdn, jossa noidat kédve-
levit. Han piirsi lentdvid noitia kuitenkin vasta ndytteeseen viisi. Katri oli jal-
leen vilkkaalla tuulella, mutta oli enemmé&n motivoituneempi musiikkia koh-
taan. Katri tahtoi soittaa minulle kettua sekd janistd kehdrummulla ja mal-
letilla, jonka oli oppinut musiikkileikkikoulutunnilla ja hédn tahtoi nyt ndyttda
taitonsa. Katri soitti aluksi taustamusiikista piittaamatta, joka itseasiassa hair-
itsi hdnen esitystdan. Aluksi soitto ei ollut missddn yhteydessa taustalla ole-
vaan musiikkiin, mutta my6hemmin hén yritti sitten mukautua samaan syk-
keeseen. Han onnistui triangelin kanssa padsemééan tunnelmaan. Katri kuuli
aivan musiikin lopussa “Réllin hyrindd”.

Kuuntelun aikana paikallaan pysyminen ei tuntunut luonnistuvan,
mutta tdlld kertaa se ei ndyttdnyt hdiritsevdan mielikuvaa. Viides ndyte toi
ajatuksen: “tdd musiikki oli vdhdn kiinalaista” ja heti perddn “me ollaan
kdyty kiinalaisessa ravintolassa syOmadssd ja sielld oli semmosia ihanan
makuisia...”. Jalleen tuli aidon tuntuinen musiikinvirittdma mielikuva, joka
perustui voimakkaasti omiin kokemuksiin. Kuulemma “puput pomppivat”

my0s tdssd musiikissa. Silti piirtdmadn ryhtyessdan Katri tahtoi taiteilla edel-
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lisen kerran noidat. ”Mé haluan piirtdd nyt noitia”. Héan piirsi kaksi noitaa
lentdmasséd luudillaan (vertaa edellinen néyte ja katso LIITE 7).

Kaikista ndytteistd aidoimmat mielikuvat aiheutti kuudes niyte.
Vaikka kyseessd oli viimeinen ndyte ja lapsi kidyttdytyi jdlleen védsyneen
levottomasti, silti hdn jaksoi olla kiinnostunut tdstd musiikista. Katrin en-
sireaktio oli “noidat keittdd myrkky4 ja tekee taikoja”. Katrin keskittyminen
oli kaikkein intensiivisintd juuri tdssd ndytteessd. Héan piirsi nopeasti ilotuli-
tuksia sekd sdntdsi heti perddn korvallaan kiinni CD-soittimeen ja sanoi
“kuuntele nyt” ja “pistdppd se ‘uun loulun uun loulun” uudestaan”. Selkeda
musiikillista tietdmystd, kun hdn pystyi toistamaan joikumelodiaa. Musiikista
kuului my6s ”“autot menee” , jattildinen (sama kuin Riinalla) ja ”kotkat
lentdd” (josta hdn my6s teki piirroksen). Vaikka Riina ja Katri olivatkin sopi-
neet yhteisid aiheita, on vaikea ndyttdd toteen, ettd he olisivat voineet yh-
distdd ne samaan musiikkiin. Katri tuli testiin aina 30 minuuttia Riinan
jalkeen. Ndin aina kun Riina lghti isénsd kanssa pois ja melkein saman tien
tuli sitten jo Katri, eli ajatusten vaihto musiikin osalta on ollut miltei mahdo-
tonta.

My6skin Katrilla esiintyi eniten ei-musiikillisia mielikuvia. Pddosin ei-
musiikilliset mielikuvat tulivat jostain muualta kuin musiikista. Oletan ettd
Katrin ja Riinan sopimuksella on ollut vaikutusta asiaan. Viidennen ndytteen
muistot kiinalaisesta ravitolasta viittavat ldhestulkoon makuaistillisiin
mielikuviin. Katrilla esiintyi emotionaalinen mielikuva néytteessa kaksi, josta
hinelle tuli mieleen oma hauska uni “kahden ukkelin taikinasotkuista”.
Emotionaalinen mielikuva vilittyi aitona ilona ja nauruna. Musiikillinen ti-
etdimys kuvastui Katrin kyvyssd hahmottaa ja toistaa kuulemansa. Hén si-

joittuu spiraalinkehilld tasolle nelja (s. 25).

6.2 Kokeessa esiintyneet mielikuvatyypit

Kaikkein yleisin mielikuvatyyppi oli ei-musiikillinen mielikuva, jota esiintyi
kaikilla lapsilla. Mieleen tuli muun muassa eldimid ja omia kokemuksia.
Esimerkiksi ravintolassa kdynti (Katrin makuun liittyvat mielikuvat, nédyte
5).

Musiikillisia mielikuvia, muun muassa musiikin rakenteisiin ja ele-
mentteihin liittyvdd hahmotusta esiintyi jonkin verran. Esimerkiksi Olli hah-

motti erittdin selvésti musiikillisia rakenteita nédytteessd kolme. Liitdn tdssa
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tyossd  my0Os kineettiset mielikuvat ndiden musiikillisten mielikuvien
yhteyteen. Lapsilla esiintyi kuuntelun ja soiton yhteydessd runsaasti syke- ja
rytmihakuisuutta. Milla oli ainoa, joka suoraan tanssin avulla toi kineettisid
mielikuviaan esiin musiikista. Muut lapset eivit halunneet “liikkua” musiik-
kia, mutta tekivét sitd tiedostamattaan. T4td voi verrata Moogin huomioihin
lasten liikereaktioista musiikkiin (s. 20).

Emotionaalisia mielikuvia oli vaikea tulkita, koska ne pohjautuvat ali-
tajunnan toimintaan. Kuitenkin joidenkin lasten kohdalla esiintyi pelkoihin
liittyvid emotionaalisien mielikuvien haivahdyksid. Nayte kuusi oli tiettdvasti
ndiden pelkojen jonkinlainen virittdja. Mikon ja Inkerin tarinoissa oli huo-
mattavasti enemmaén vikivaltaa kuin muilla. Ollilla saattoi olla my&s nayt-
teessd kolme jonkinlaisten ennakoivien mielikuvien pelkoa, joissa hdn kasit-
teli kenties kuoleman ja yksinjddmisen pelkoa. Katrilla esiintyi iloon liittyva
emotionaalinen mielikuva naytteessd kaksi.

Kaiken kaikkiaan ndmé kaikki mielikuvatyypit sulautuivat toisiinsa
siten, ettd niitd oli vaikea lajitella ja ryhmitelld. Esimerkkind vaikkapa Millan
kuudennen néytteen tanssiin liittyvat kasvonilmeiden eldvyys (”sekasointu”-
musiikki) ja rytmiset elementit. Hinen olemuksessaan yhdistyivdt emo-

tionaaliset, ei-musiikilliset, musiikilliset ja kineettiset mielikuvat.

6.3 Kokeessa esiintynyt musiikillinen tietimys

Musiikillinen tietdimys ndkyi ja kuului tuokioilla. Tieddn my6s paljon heiddn
osaamisestaan jo opetusajoiltani. Lapset liikkuivat tietoisesti tai tiedostamat-
taan musiikin mukana. Mielenkiintoista oli huomata, ettd nédytteessd kaksi
useat lapset liikkuivat bassosykkeen mukaan, mutta kaksi lapsista tuotti
(toinen kehollaan, toinen soitollaan) hetkittdin myos perussykettd. Tama ku-
vastaa todellista musiikillista osaamista, koska neljddn menevén bassolinjan
yksi tahti koostui yhdesta neljasosakvartolista ja neljasosanuotista.

He tunnistivat useasti soittimia musiikista (muun muassa kitara, viulu,
rytmikapulat, laulu). Lapset pystyivdat poimimaan musiikin joukosta yk-
sittdisid soittimia ja niiden melodioita. Vaikka lapsi ei osannut kertoa kuule-

maansa soitinta, hdn lauloi kuulemansa melodian tai toisti sen rytmin. Osa
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lapsista erotti rakenneosia toisistaan sekd piirsi satunnaisia nuotteja piirus-
tuksiinsa. Yksi mukaili soitollaan viulua ja yleensd soittaessaan lapset yrit-
tivat hakea perussykkeen soittoonsa alkukokeilujen jdlkeen. Spiraalin (s. 25)
tasolta yksi tasolle kaksi siirtyminen ja niin edelleen.

Kritisoin Shuterin-Dysonin ja Gabrielin (1981) virstanpylvaiita (s. 21).
Ne eivdt pédde ainakaan suomalaiseen musiikkikasvatuskulttuuriin.
Ymmarran, ettd tima lapsiryhmad ei ole verrattavissa mihin tahansa lapsiry-
hmédidn, mutta silti virstanpylvddt on jaoteltu kylld melkoisen alakanttiin.
Omasta musiikkileikkikoulunopettajan kokemuksesta voin sanoa, ettd jo
kolmevuotias on virstanpylvdiden mukaan neljd-viisivuotias. Viisivuotias si-
joittuisi virstanpylvéissd jo seitsemdn-kahdeksanvuotiaaksi. Musiikkileikkik-
oulussa musiikilliset asiat opitaan ja hahmotetaan leikin avulla jo varhaisessa
vaiheessa.

Mielestdni nama lapset sijoittuvat Swanwickin ja Tillmanin (1986) spi-
raalissa vaihtelevasti kolmannen ilmaisukyvyn ja viidennen tason pohdiskelun
vdlimaastoon. Jokaisesta lapsesta ndkyi tietimystd tasoilla yksi, kaksi ja

kolme, sekd osa liikkui jo tasoilla nelja ja viisi.

6.4 Huomioita nidytteiden tulkinnoista

Pyrkimykseni oli herdtelld musiikin avulla lasten sisdisid drsykkeitd, mutta
annoin heille tahtomattanikin ulkoisia drsykkeitd. Kysymykseni ja ilmeeni
saattoivat vaikuttaa joissakin tapauksissa. Musiikkindytteet olivat sekd ab-
strakteja ettd konkreettisia, jolloin &rsykemd&ird assosiaatioihin vaihteli.
Naytteet neljd ja kuusi sisdlsivdt luonnondéniad ja lapsen mielikuvitusta ruok-
kivia &4nid. Edelld mainitut nédytteet heréttivat takuuvarmasti joitakin
mielikuvia. Néytteen viisi taustalla kuuluvat kilindt ja kolinat vaikuttivat
mielikuvien syntyyn yllattdvan vdhdn. Oletin kappaleita valitessani, ettd
lapset kiinnittdisivdt ndytteen viisi taustaddniin enemmén huomiota. Ehka
lauluosuus oli niin dominoiva, ettd taustan hahmottaminen olikin lapsille
toisarvoista. Naytteiden neljd, viisi ja kuusi lauluosuudet vaikeuttivat joiden-
kin lasten mielikuvien viridmistd. Kun tiedustelin, mistd laulu tai puhe voisi
kertoa, vastaukseksi tuli usein: “en tiedd” tai “en md ymmarra noita sanoja”.
Jotkut arvailivat mité kieltd laulussa oli kédytetty, “se on varmaan ranskaa”,
“tdd on englantia” tai “jotain avaruuden kieltd”. Oli mielenkiintoista huo-

mata, kuinka vokaalimusiikki sulki tai rajoitti mielikuvien virittymistd va-
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paasti. Kuten Kurkelakin on todennut, tarve ymmartdad kuulemaansa on niin
suuri, ettd mielikuvat rajoittuivat tdssd tutkimuksessa lasten ti-
etamattomyyteen. Klassisen musiikin (ndyte kolme) virittimistd lasten
mielikuvista paljastui jannd yhteinen tunnelma. Sana, joka kuvastaa tdtd
yhteistd piirrettd, on juhlallisuus. Tytt6jen (ei Inkerin) prinsessa- ja linnanjuh-
lateemat sekd Mikon konsertti ja Ollin koskettava tarina ”muistojen
etsinndstd”, kuvastavat lasten asenteita ja ajatuksia musiikista. Musiikkindyt-
teiden produktiot jdivat minulle kohtalaisen hdmériksi. Mutta esimerkiksi
Millan mantelit ja Mikon siilin piikit (ndytteen kaksi mielikuvat) kuvastivat
alkuehtojen tayttymistd musiikissa.

Lasten tulkinnat ja tarinat kertoivat paljon lapsen timédn hetkisestd
elamantilanteesta sekd maailmankuvasta. Yksi melkein kaikilla esiintynyt
teema oli noita, joka kyllakin virittyi eri musiikeista. Noita-teema saattoi olla
my0s musiikkileikkikoulutunneilla esilld. Lasten todellisuudentaju siitd, mika
on totta ja mikd ei, on jo hyvin kehittynyt tdssd idssd, mutta on hyvin ta-
pauskohtaista. Mielikuvissa ilmenivét syy-seuraus -suhteiden ja ongelmarat-
kaisun ymmaértdmisen ajankohtaisuus lasten kehityksessd. Lasten mo-
raalikdsitykset vaikuttavat lasten mielikuviin ja ajatuksiin, esimerkiksi Ink-
erin eldinsuojelu-asenne. Hyvén ja pahan taistelut poikien, Inkerin ja hie-
man my06s Millankin tarinoissa, ovat lapsen eldmédnkatsomusta kuvastavia
asioita. Lasten ajatukset yliluonnollisesta ilmenivét kuolema- ja taivastari-
noissa, varsinkin pojilla, mika tuntui yllattavalta. Lapsista kuvastui myos so-
siaalisten suhteiden tarkeys. He kertoivat minulle ystdvistddn ja olivat kiin-
nostuneita toistensa mielikuvakertomuksista. My6s lastenkulttuurin vaiku-
tus mielikuviin oli ilmeinen. Niissd testeissd esiin ponnahtivat lastenkir-
jallisuus, -elokuvat ja TV-ohjelmat. Ei pidd unohtaa myoskdan musiikkileik-
kikoulun vaikutusta lasten elamaéin, sekd mielikuviin tdssd kokeessa. Musiik-
kileikkikoulussa pyorineet teemat ovat jattaneet ldhtemattomia jalkid lasten
ajatuksiin. Musiikkileikkikoulun idea on tyostdd erilaisia ajankohtaisia tee-
moja musiikin ja leikin keinoin. Esimerkkiaiheina vaikkapa linnut, eldintarha,
metsd ja meri. Viisivuotiaasta alkaen lasten fantasiamaailma alkaa kukoista-
maan, jolloin jannét aiheet kiinnostavat. Turvallisen aikuisen kanssa voi tut-
kia esimerkiksi aiheita noidat, avaruus, kummitukset ja muut vastaavat sa-
laperdiset ja ldhempad tarkastelua sekd kuvittelua vaativat asiat.

Minua jdi mietityttdmaddn erds seikka, jonka tulkitsin rivien valistad
tassd tutkimuksessa. Tieddn, ettd lapset ovat keskustelleet musiikkileikkik-
oulussa keskenddn tulevansa luokseni testiin. Oletan, ettd lapset ovat saatta-

neet keksid musiikkileikkikoulussa yhteisid mielikuvia, silld useat eldin-
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mielikuvat viittasivat eksoottisiin eldimiin. Ryhmén keskindinen toimivuus
tukee tdtd tulkintaa. Monet puhuivat my6s pahoista ihmisistd, tai ettd joku
yritti tappaa ihmisid. Nama yhtendiset ei-musiikilliset mielikuvat voivat joh-
tua myos musiikkileikkikoulutunneilla olleista teemoista. Pahat ihmiset il-

mentdvat myos lapsen elaménkatsomuksellista ajatusmaailmaa.
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7 POHDINTA

Kaiken kaikkiaan tdmd tyo on ollut minulle musiikkikasvattajana hyodyl-
linen ja antoisa, koska aihe on ollut mielenkiintoinen ja aika ajoin hyvinkin
inspiroiva. Tutkimus sujui suhteellisen kivuttomasti jarkevien esivalmistelu-
jen vuoksi. Itse analysointiin ja kirjoittamiseen kului runsaasti aikaa.

Testin toteutukseen tuli pieni lisdys heti ensimmadisen testikerran
yhteydessd. Aivan aluksi tarkoitukseni oli tyostdd mielikuvia kertomalla,
piirtdmalld ja liikkumalla, mutta heti Millan ensimmadisen testituokion jilkeen
mieleeni juolahti, ettd lapset voisivat esittdd mielikuviaan my6s soittamalla.
Muutos oli hyvd ratkaisu, silli se mahdollisti mielikuvien tulkinnan ja
esittdmisen monipuolisemmin. Uusi keksint6 oli myos lasten omat kokoavat
kertomukset kaikista piirustuksista tuokion péaéatteeksi. Ajan puutteen vuoksi
emme ehtineet toteuttamaan yhteenvetokertomuksia jokaisen lapsen osalta.

Taikaliina menetti taikansa, joten se jdi pois suurimmaksi osaksi kuun-
teluista, koska sen alla oli lasten omien sanojen mukaan vaikea hengittda.
Loppujen lopuksi liina ei vaikuttanut suuresti mielikuvien viridmiseen.
Esimerkiksi jos lapsella oli keskittymisvaikeuksia, liina ei estdnyt tai rauhoit-
tanut lasta juuri lainkaan. Pdinvastoin liina saatoi jopa haitata keskittymista.
Enimmékseen liinan asettaminen paan paille osoittautui ldssdhtdviaksi
“mielenpyyhintd”-lorun lopuksi, joka katkaisi kuunteluun ryhtymisen ak-
tiivisen tunnelman.

Jo aiemmin mainitsemani testituokion venyminen didrimmilleen ja
vara-ajan ylikin, oli arviointivirhe minun aikataulusuunnitelmissani. Kuiten-
kin pédosin selvisimme hyvin tunnissa.

Minun ohjaamiseni testituokiolla vaihteli oman vireystasoni mukaan.
Ensimmadisen testiviikon olin flunssassa ja fyysisesti heikkossa kunnossa. Silti

suoriuduin testitilanteista melko hyvin, vaikka olinkin vdsynyt. Joskus toistin
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liikaa samoja lauseita ja erehdyin johdattelemaan lasten mielikuvia. Kerran
Mikko melkein hermostui minun kysymyksisténi ja totesi: “miks’ sd kyselet
koko ajan, kato tdstd piirustuksesta”. Toisella testiviikolla ohjaamiseni oli jo
varmaa ja rutinoituneempaa. Minulle jéi pieni epdvarmuus Inkerin, Riinan ja
Katrin kohdalla siit4, ettd ymmadersivatko he, mikd on mielikuva, ja mité tes-
tituokiolla oli tarkoitus tehda.

Olen tyytyvdinen aihevalintaani, vaikka tdmd osoittautuikin
tyolddammaéksi kuin luulin. Lasten tuottamat mielikuvat inspiroivat minua.
Tarinat olivat mukavia, koskettavia sekéd tietoa antavia ja kuvastivat tulkitsi-
jansa persoonallisuutta. Olivatpa musiikin virittimé&t mielikuvat kuinka voi-
makkaita tahansa, kaikilla oli ainakin jotakin sanottavaa tai kerrottavaa
omien kokemustensa pohjalta.

Mikaili voisin toistaa tutkimukseni, niin muuttaisin testitilanteet toisen-
laisiksi. Yksi nédyte testituokiota kohden siten, ettd ndytettd saisi tyostdd niin
kauan kuin kiinnostusta riittdd, eli ajankdytolld ei olisi rajaa. Testimene-
telmdn muuntelu tapauskohtaisemmaksi olisi ehkd ollut jarkevad. Tekipd
testin milld tavalla tahansa, sithen tdytyisi varata aikaa ainakin sen verran,
kun lapsi sithen haluaisi kadyttdd. Myo6s minulla taytyisi olla kdytettdvissa
enemmadn aikaa ja energiaa. Myds fyysisen kunnon on oltava kohdallaan,
jotta jaksaisi paneutua asiaan pohjamutia my6ten. Toteuttaisin myds koeku-
vauksen nyt laajemmin, eli kokeilisin testin toimivuutta etukédteen lasten
kanssa. Ndin pystyisin varmistamaan, ettd kaikki lapset ymmartdisivit testin
tarkoituksen. Koeoton jdlkeen pystyisin vield muuttamaan ja muokkaamaan
suunnitelmia. T&lld kertaa koekuvaus kohdistui enimmékseen teknisen pu-
olen toimivuuden tarkkailuun. Valitsisin dénieristetyn tilan, missd ulkopu-
olelta ei kuuluisi mitddn dania. Testituokioiden aikana naapuriluokista kuului
lapsia héiritsevda soitonharjoittelua, pddasiassa pianon soittoa. Hioisin oman
ohjaamiseni vakiintuneemmaksi, jotta kaikki koetilanteet olisivat enemmén
samalla ldhtoviivalla kuin nyt. Tdssd tutkimuksessa ohjaukseni ja vireyteni
taso vaihteli mielestdni liikaa. Tutkimuksen toteuttamisen kannalta olisi mu-
kavinta saada oheislaitteet ja my0s tila kdytt66n ilman suurensuuria erikois-
jarjestelyjd. Kumpa olisin ollut timadn ryhman ohjaava opettaja télld hetkella.
Naéin tutkimus olisi kenties ollut tuottoisampi ja helpommin toteutettavissa.

Lopuksi toivoisin tdmédn tyon antavan iloa, ideaa ja infoa musiikki-
kasvattajille, sekd muille musiikin parissa tyoskenteleville henkil6ille. Toivon,
ettd musiikkikasvatuksessa kéytettdisiin enemmaén kuulonvaraisia eldmyk-
sid, joita ympadristd, luonto ja musiikki voivat antaa. Maailmamme on talld

hetkelld niin visuaalispainotteinen, ettd pelkastd kuuntelemisesta ja kuuloais-
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tista ei osata nauttia. Kuuntelemisen ulottuvuuksia sekd mahdollisuuksia tu-
lisi hyodyntdd nykyistd enemmaén. Jo pelkkd keskittynyt kuunteleminen
virittdd mieltd toimintaan. Tutkimuksessani yksi tydtapa oli mielikuvien
visualisointi, joka tapahtui kuuntelun perusteella. Ensin lapsi kuunteli, mitd
tuli mieleen ja sen jdlkeen puki kokemansa sanoiksi ja/tai piirustukseksi,
unohtamatta eldytymisen mahdollisuutta ja uuden luomista. Kuinka paljon
voimmekaan aktiivisesti luoda pelkdn kuuntelun pohjalta. Tamén vuoksi ha-
luankin rohkaista kaikkia luovaan kuuntelukasvatukseen. Kayttdkdd roh-
keasti musiikin eri tyylilajeja ja voitte 10ytdd jotakin uutta ja mullistavaa.

Il'

” Avatkaa sdavelkorvanne mielikuville
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