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1 JOHDANTO

Vapaalla sivistystyolla on pitkd historia takanaan. Instrumenttiopetusta on ollut jo
vuosikymmenten ajan, ja vaikka musiikkiopistoja ja -kouluja on perustettu rinnalle,

jaksaa se yhéa olla voimissaan.

Vapaan sivistystyon perinteiset tyomuodot ovat kansalaisopistot, kansanopistot,
opintokeskukset sek& liikunnan koulutuskeskukset ja kesdyliopistot. Vapaan
sivistystydon  oppilaitokset ~ voidaan  nykyisin  jakaa kolmeen kategoriaan:
kansanopistoihin, opintokeskuksiin ja kansalaisopistoihin. (Tuomisto 2002, 29.) Naista
viimeksi mainitut kansalaisopistot ovat paikallisiin ja alueellisiin sivistystarpeisiin
pohjautuvia oppilaitoksia. Ne tarjoavat mahdollisuuden omaehtoiselle oppimiselle ja
kansalaisvalmiuksien kehittdmiselle. Kansalaisopistoissa opiskeleville on tyypillista
nykydan vyksilolliset lahtokohdat ja sitoutumattomuus mihinkaan aatteelliseen tai
poliittiseen ajatteluun. Opistot ovat pé&aasiassa kunnallisia ja ne palvelevat paikallisia,
alueellisia tai kunnallisia koulutus- ja sivistystarpeita. Instrumenttiopetus ja erilaiset

musiikkikurssit ovat aina olleet osa kansalaisopistojen opintotarjontaa.

Aloittaessani  tutkielman  tekemistd  minulla  oli pohjana  Jyvéskylén
ammattikorkeakouluun vuonna 2005 tekemé&ni musiikkipedagogin opinnéytetyd
huilunsoitonopetuksen kehittdmisestd kansalaisopistossa (Jussila 2005). Tyo kasitteli
Pieksdmden Seutuopiston 10-16-vuotiaiden huilunsoiton opetuksen kehittamista.
Kiinnostuin aiheesta, koska huomasin ké&ytdnndn opetustydssd, ettd oppilaat olivat

kayneet huilutunneilla 4-5 vuoden ajan, mutta silti heidan soittotasonsa ja musiikin



perusteiden tietdimyksen taso oli huonompi, kuin mielestdni yleensd yhtd kauan

soittaneilla.

Oppilaiden haastattelun sekd lukuvuoden mittaisen oppituntien observoinnin perusteella
totesin, ettd soiton hitaaseen kehitykseen vaikuttaneita syitd olivat muun muassa
opettajien epépatevyys ja suuri vaihtuvuus, harjoittelun vahaisyys, opiskelijoiden oma
oppimismotivaatio, opetuksen tavoitteellisuuden puuttuminen, opetuksen
pintapuolisuus, musiikin perusteiden opettamisen puuttuminen huilunsoiton ohessa ja
harjoittelun merkityksen ja erilaisten harjoittelutapojen korostamisen vahaisyys.
Tydssani havaitsin myds ongelman, joka on hyvin yleinen vapaan sivistysty6n
oppilaitoksissa ja joka vaikutti opetuksen suunnitteluun: soitonopetuksen
opetussuunnitelmana toimi opistojen lakisdateinen periaate tarjota kaikille halukkaille
yleissivistavéa opetusta kaikki tasa-arvoisesti huomioiden. Tutkimustuloksena esittelin

joukon kehitysideoita opetuksen tilanteen parantamiseksi. (Jussila 2005.)

Tyo6td tehdessdni pohdin, onko muissakin oppilaitoksissa instrumenttiopetuksessa
samanlaisia ongelmia ja johtuvatko ne samoista asioista, kuin omassa tydssani? Pohdin
my6s millainen vapaan sivistystyon instrumenttiopetuksen nykytila oikeastaan on ja
mitka asiat siihen vaikuttavat. Instrumenttiopetuksen kehitystyo edellyttda tietoa siita,
mitkd asiat muodostavat opetuksen ldhtokohdat ja millainen on niiden nykytila. Koin
siis tarpeelliseksi perehtyd tarkemmin erityisesti kansalaisopistolle tyypillisiin

opetuskayténteisiin ja niiden toimivuuteen alueellisessa kansalaisopistossa.

Valitsin yhden oppilaitoksen, jonka erityispiirteend on toiminta neljan kunnan alueella
ja jonka opetuskaytanteitd tutkin perusteellisesti. Minulla oli pohjana omat
kokemukseni  kansalaisopiston  instrumenttiopettajana  sek& aiheesta  tehty
opinndytetyoni, joten minulla oli ennakkoké&sitys niista puitteista, jotka
instrumenttiopetukseen annetaan. Esimerkiksi laki ei vaadi vapaan sivistystyon
oppilaitoksia toisin kuin musiikkiopistoja tekemaén opetussuunnitelmia. Opettajien taso
ja koulutus vaihtelee ja jos opettajalla ei ole patevyytta eikd oppilaitoksessa
opetussuunnitelmaa, ei voida olettaa opetuksen tason olevan korkea. Tilat ja vélineet

ovat oppilaitoskohtaisia, mutta keskeisid opetuksen onnistumisen kannalta. Myos tiukat



resurssit aiheuttavat sen, ettd oppitunneille on varattu tietty aika ja se jaetaan niin
monen oppilaan kesken kuin on halukkaita osallistujia. Tést4 syysta kansalaisopistoissa
on usein 15 minuutin mittaisia soittotunteja. Oppilaita ei myodsk&an ole valittu

valintakokeiden kautta, joten musikaalista lahjakkuutta ei ole testattu.

Koin tarpeelliseksi selvittdd kaikkien edelld mainittujen asioiden toimivuutta
kaytanndssa haastattelemalla suosituimpien soittimien eli pianon, kitaran ja huilun
osalta kunkin instrumentin  opettajaa. = Tutkimukseni  perustuu holistiseen
ihmiské&sitykseen, jossa yksil0 kasitetdan ainutlaatuisena kehollisena ja tajunnallisena
olentona omassa situaatiossaan. Rajasin aiheeni koskemaan kolmea yleisinta
instrumenttia eli pianoa, kitaraa ja huilua. Viimeisin naista ei kuulu yleisimpiin, mutta
halusin aiemman tutkimukseni vuoksi ottaa sen mukaan. Rajasin aihetta myos
oppilaiden osalta 7-16-vuotiaisiin, silld useimmissa kansalaisopistoissa yli 16-vuotiaat
lasketaan aikuisopiskelijoiksi, ja tutkimukseni haastateltavien nuorimmat oppilaat olivat
puolestaan 7-vuotiaita. Tutkimusmenetelméana kéytin laadullista teemahaastattelua.
Haastattelujen avulla pyrin saamaan tietoa opettajien ajatuksista ja mielipiteista.
Aiheesta ei ole aiemmin tehty tutkimuksia, joten t&stékin syysta ty0 on tarpeellista
tehda. Lisaksi oppilaitos, josta aineisto on koottu, saa paljon hyddyllista tietoa oman
instrumenttiopetuksensa  nykytilasta ja mahdollisista kehittdmisalueista.  Jotta
instrumenttiopetusta pystytddn jatkossa kehittdméén, taytyy ensin tietdd, milla tasolla

asiat nykyaan ovat.



2 KANSALAISOPISTON TARJOAMAT PUITTEET

2.1 Vapaan sivistystyon ja kansalaisopiston taustaa

Vapaa sivistystyo alkoi kehittyd 1800-luvun puolivélissé ensin kansanvalistuksena ja
kansansivistyksend ja sittemmin vapaana sivistystyond. Sivistystyén ensimmaisia
tehtdvia oli tuoda sivistys my0ds nuorison ja tyovaeston ulottuville ja sen keskeisimpia
arvoja olivat tasa-arvon, kansanvallan ja moniarvoisuuden tavoitteet. Ndma arvot ovat
edelleen sivistystyon perustuksia, joihin opetus pohjautuu. 1960-luvulla sivistysty0
ajautui Kriisiin, silla yleissivistdvan koulutuksen taso parani. Kriisi kesti Suomessa
1990-luvulle saakka. Vapaan sivistystyon periaate kehittda opiskelijan persoonallisuutta
ja olla toimijana kansalaiskasvatuksessa saivat vanhentuneen maineen ja jaivét
koulutuspolitiikassa  ké&sittelemattomiksi  aihealueiksi. Vapaan sivistystyon ja
tutkintotavoitteisen aikuiskoulutuksen valille syntyi kuilu, joka ei umpeutunut ennen
1990-lukua. Sivistystydlle ei ollut sijaa koulutustarjonnassa, silld muut oppilaitokset
ottivat tehtavakseen myds sille kuuluneen opetuksen. Lisaksi koulutuslakien uudistusta
pohtinut niin kutsuttu Nummisen komitea ehdotti vuonna 1996 jatettdvan vapaan

sivistystyon ilman omaa lainsédadantoa. (Niemeld & Sallila 2002, 7-9.)

1980-luvulla tapahtui kdanne Tanskassa, jolloin vapaa sivistysty6 palasi keskusteluun.
Aikuiskasvatus jaettiin jalleen kahteen osaan: aikuisopetukseen ja kansansivistykseen.
Keskusteluissa edettiin niin pitkalle, ettd vapaa-aikalaiksi muutettu toiminnan lakipohja
palautettiin takaisin laiksi kansanvalistuksesta vuonna 1990. Suomessa sivistystyon
paluu siirtyi muun muassa laman vuoksi 1990-luvun loppupuolelle, jolloin

opetushallitus uudisti lakejansa. Parlamentaarinen toimikunta palautti vapaan



sivistystyon osaksi opetushallinnon rakenteellista kokonaisuutta, vastoin Nummisen
komitean ehdotusta. (Niemeld & Sallila 2002, 9.) Vuonna 1998 eduskunta sééti lain

vapaasta sivistystyosta:

"Vapaan sivistystyon tarkoituksena on elinikaisen oppimisen periaatteen pohjalta tukea yksildiden
persoonallisuuden monipuolista kehittymistd ja kykyd toimia yhteisfissa sekd edistaa
kansanvaltaisuuden, tasa-arvon ja moniarvoisuuden toteutumista suomalaisessa yhteiskunnassa.”
(Laki vapaasta sivistystyostd 1998/632).

Samalla vapaan sivistystyon piiriin liitettiin - myds kesdyliopistot ja liikunnan
oppilaitokset (Tuomisto 2002, 56). Opetuksen tulee siis perustua edelld esitettyyn lakiin
ja sen tavoitteisiin. Tuomiston (2002) mukaan nykyisessa laissa todetaan myds, ettd
oppilaitosten tulee arvioida antamaansa koulutusta, sen vaikuttavuutta seka osallistua
ulkopuoliseen toimintansa arviointiin. Arvioinnin tulee tukea oppilaitoksen toiminnan
kehittdmistd ja edesauttaa oppimisen edellytyksid ja oppilaitokset ovat velvoitettuja
julkaisemaan arvioinneista syntyneet tulokset. (Tuomisto 2002, 56.) Laki maarittd
vapaan sivistystyon tehtavéaksi kolme arvoa. Ensimmainen on tasa-arvo, joka kannustaa
suuntaamaan toimintaa siten, ettd sivistyksellinen tasa-arvoisuus paranee. Toinen asia
on moniarvoisuus, joka tarjoaa erilaisille arvopohjille mahdollisuuden vapaaseen
organisoitumiseen sivistystyon yksikoiksi ja tarjota vaihtoehtoisia oppimisymparistoja.
Kolmantena arvona on persoonallisuus, jolle halutaan tarjota mahdollisuus laajentua
kansallisiin ja maailmanlaajuisiin nakodaloihin ja vaikuttamiseen. (Niemeld & Sallila
2002, 14, 7-8.)

Nykyddn Suomessa on yli 270 kansalais- ja tyOvéenopistoa, jotka tuovat sivistystyon
ldhelle jokaista kansalaista. (Niemeld & Sallila 2002, 14, 7-8.) Vuoden 1998
lakip&atoksen jélkeen on vapaan sivistystyon elpyminen ollut nopeaa ja alan
oppilaitoksissa kehitetddn koko ajan uusia toimintamuotoja. Opetusministerio alkoi
panostaa alan kehittdmiseen ja laittoi alulle laajan Vapaan Sivistystydon Osaaminen ja
Patevyys eli VSOP -kehittdmisohjelman, joka kouluttaa vapaan sivistystyon
oppilaitosten ja organisaatioiden henkilostod, edistdd alan yhteisid hankkeita ja
vahvistaa alan tutkimusta. Ohjelmaa koordinoi Vapaan Sivistystyon Yhteisjarjesto
VSY. (Niemelda & Sallila 2002, 10-11; Vapaan sivistystydon osaaminen ja patevyys
2006.)
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2.2 Vapaan sivistystyon tehtavat

Kansalaisopistojen yhteydessa puhutaan usein aikuiskasvatuksesta ja niiden toiminta on
nimensd mukaisesti suunnattu pééasiassa tyossakayville, yleissivistystaan kehittaville
aikuisille. Vapaalla sivistysty6lld on aina ollut myds perinteinen nuorisokasvatuksen
tehtdvd, joka on pyrkinyt kehittdm&&n lasten ja nuorten persoonallisuutta
monipuoliseksi (Niemeld & Sallila 2002, 15). Niemeld ja Sallila (2002, 15-16)
toteavatkin, ettd kansalaisopistot ovat tdrked osa kasvatusjérjestelmaa, silla yli kahden
sadan erilaisen kansanopiston rikas kokonaisuus tarjoaa yksilollisten tarpeiden
mukaisesti erilaisia tietoja, taitoja ja valmiuksia. Vapaan sivistystyon tehtavat ovat
muuttuneet vuosikymmenten kuluessa entistd paremmin kansalaisten tarpeita
vastaaviksi. Osa vanhoista perinteistd on kadonnut, mutta tilalle on tullut uusia tehtévia
(Tuomisto 2002, 23). Keskeisimmat tunnuspiirteet, jotka erottavat vapaan sivistystyon
muusta aikuiskasvatuksesta, koulutuksesta ja kulttuuritoiminnasta, ovat toiminnan
vapaaehtoisuus,  ideologinen  vapaus sekd  opiskelun  omaehtoisuus ja
yleissivistyksellinen luonne. (Tuomisto 2002, 26.) Ainoan aikuiskasvatuksen
professuurin viimeinen haltija, Aulis Alanen, on Tuomiston (2002, 54-62) mukaan
todennut seuraavien periaatteiden sisaltyvdn vapaan sivistystyon perinteiseen

tehtavékasitykseen:

kokonaispersoonan kehittdminen

omaehtoisuus

opinnollisuus

harrastusopinnot ja yhteiskunnallinen kasvatus tehtdvaalana ja
itsesadtelyn vapaus

agrwdE

Suurin osa kansalaisopistojen toiminnasta on tutkintoihin tahtdaméatonta harrastus- ja
opintotoimintaa. Kurssit on pyritty jarjestamadn siten, ettd kaikki halukkaat pa&sevat
mukaan. Musiikin osuus kaikesta kansalaisopistojen tarjonnasta on aina ollut
kohtuullinen riippuen oppilaitoksesta. (Tuomisto 2002, 30.) Vapaan sivistystyon
oppilaitosten opetustarjonta on monipuolista ja se kasittdd runsaasti yleissivistavia,

harrastus- ja yhteiskunnallisia opintoja. Tdmén lisaksi tarjolla on vapaa-ajan opintojen
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aihepiirejd, kuten kielet, liikunta, tietotekniikka seka taide- ja taitoaineet. Opetustarjonta
sisdltdd myods koulutusta, joka valmentaa jonkin alan ammatilliseen koulutukseen tai
korkeakouluopintoihin. Opetusta jérjestetadn iltaopiskelusta kokopaivaisiin kursseihin
ja usean perdkkéisen pdivan intensiivikursseista pidempiaikaisiin opintojaksoihin.
(Vapaa sivistysty0 2006.) Eréét vapaan sivistystyon erityispiirteet ovat aikojen kuluessa
menettédneet merkityksensd, mutta toisaalta mukaan on tullut sellaista, jota ei aiemmin
katsottu kuuluvan vapaan sivistystyon piiriin. Téllaisia asioita ovat esimerkiksi tutkinto-
opinnot, ammatillinen koulutus, ei-opinnollinen harrastustoiminta ja liikunta. Tuomisto
Kiteyttdd vapaan sivistystydon nykyisen aseman silti ndin: ”- - vapaan sivistystyon

yleissivistyksellinen ja tutkintoihin tahtadméaton ydin on sdilynyt.” (Tuomisto 2002, 30.)

2.3 Opetussuunnitelma taiteen opetuksen toteuttamisen lahtokohtana

Ismo Porna (1993) toteaa kirjassa “Taiteen perusopetuksen lainsdadénté ja sen
soveltaminen”, ettd taidekasvatuksen jarjestelma jakautuu neljdén asteittain ylospain
nousevaan portaaseen. Alin on yleissivistava taideopetus, jota annetaan peruskouluissa
ja lukioissa. Opetus on esteettistd ja taidollista kasvatusta, joka tukee oppilaiden
kehitystd. Taideopetus aloitetaan jo pdivakodeissa. Toinen porras on taideharrastuksen
ohjaus ja opetus, joka tarkoittaa kaikille ik&ryhmille suunnattua eri taiteen alojen
harrastuksen ohjausta ja opetusta. Toiminta on usein kurssimuotoista ja saannollista ja
erilaisilla aikavéleilld toteutettuna tavoitteellista ja ohjelmoitua. Toimintaa jarjestetdén
kansalaisopistoissa sek&d aikuisille ettd nuorille, koulujen kerhoissa koululaisille ja
lukiolaisille varsinaisen koulutyon ulkopuolella, seka kulttuuri- ja nuorisotoiminnassa
kurssi- ja leiritoimintana. Kolmannella portaalla on taiteen perusopetus, jota annettaan
taidealan oppilaitoksissa pééasiassa lapsille ja nuorille. Taiteen perusopetus toteutetaan
siten, ettd oppilailla on mahdollisuus jatkaa opintojaan korkea-asteen koulutuksessa.
Taiteen perusopetusta voidaan kuitenkin antaa myds erilaisissa kulttuuri-, taide- ja
nuorisojarjestdissa opetussuunnitelmaan perustuvana kurssi- ja kerhotoimintana.
Viimeinen taidekasvatuksen porras on taiteen ammatillinen ja korkea-asteen koulutus,
johon  kuuluvaa opetusta annetaan  musiikin  osalta  konservatorioissa,

ammattikorkeakouluissa ja yliopistoissa. (Porna 1993, 77-78.)
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Eri oppilaitokset, niin ammatilliset kuin peruskoulutkin, jarjestavat opetuksensa
voimassa olevan opetussuunnitelman mukaisesti. Tdman yleisen opetussuunnitelman
laatii opetushallitus ja sen lisaksi jokainen oppilaitos on velvollinen laatimaan
oppilaitoskohtaisen suunnitelman, jossa huomioidaan sen erityispiirteet ja sovelletaan
voimassa olevaa opetushallituksen laatimaa suunnitelmaa oppilaitoksen l&htokohtiin.
(Porna 1993, 77-78; Opetussuunnitelmien ja tutkintojen perusteet 2006.) Ismo Porna
(1993) muistuttaa, ettd laki taiteen perusopetuksesta on yleislaki, jolla saadetaan
varsinaisen koulutyon ulkopuolella annettavasta taideopetuksesta. Laissa todetaan, ettd
kunta paattdd, missa ja miten taiteen perusopetusta jérjestetddn, jolloin sitd voidaan
antaa seka kunnallisena, esimerkiksi vapaan sivistystyon oppilaitoksissa etta
yksityisoikeudellisena, kuten yksityisissd musiikkikouluissa. Taiteen perusopetusta on
lain tarkoittamassa mielessd vain sellainen opetus, jolle kunta on hyvaksynyt
opetushallituksen perusteiden mukaan laaditun opetussuunnitelman. (Porna 1993, 77—
78.) Viimeksi taiteen perusopetuksen yleisen oppimaaran opetussuunnitelma on uusittu
vuonna 2005 ja laajan oppimaéran opetussuunnitelma on tarkastettu ja uusittu vuonna
2002 (Taiteen perusopetuksen ops 2002 & 2005). Laajan oppimaaran
instrumenttikohtaiset tasosuoritukset ovat saaneet tdydennystd vuonna 2006 (Suomen
Musiikkioppilaitosten Liitto 2005). Taiteen perusopetusta voivat antaa myods
erityisoppilaitokset ja kansalaisopistot, jos ne laativat taiteen perusopetukseen

pohjautuvan opetussuunnitelman (Porna 1993, 77-78).

Opetussuunnitelma luo opetuksen puitteet ja suunnan ja antaa pohjan sille, mité ja milla
keinoilla opetetaan. Hyva opetussuunnitelma sisaltdd monia asioita ja sitd voidaan
kuvata useilla ominaisuuksilla: opetussuunnitelma edistdad koulutuksen jatkuvuutta,
toimii hallinnollis-pedagogisena kontrollijarjestelmand, seka pitaa ylla opetuksellista ja
koulutuksellista traditiota. Lisaksi sen pitdisi olla systemaattinen, tasapainoinen,
jatkuva, joustava, tehokas ja huomioida yksilollisyyttd. (Kari 1994, 91-92.) Taiteen
perusopetuksen musiikin laajan oppimaaran opetussuunnitelmassa (2002) todetaan, etta
opetussuunnitelma on oppilaitoksen opetustyén kehittdmisessa keskeisin ja térkein
valine. Siind otetaan huomioon oppilaiden yksilélliset tarpeet ja valmiudet, musiikillisen
kulttuuriperinndn siirtdminen, kansalliset ja kansainvaliset musiikkielaman muutokset ja

kehittdmistarpeet, musiikkialan —ammattikoulutuksen laht6tasovaatimukset sek&
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oppilaitoksen ja sen toimintaymparistén omaleimaisuus. (Taiteen perusopetuksen ops
2002.) Kasvatustieteen tohtori Eero Ropo (1993) toteaa, ettei taidekasvatusta voi
toteuttaa ilman suunnitelmaa siitd, miten systemaattinen opetus parhaiten jarjestetaan.
Taiteen ymmaértaminen avaa nakokulmia historiaan, perinteisiin ja samalla nykyisyyden
syvéllisempéan tulkintaan. Siksi taidekasvatuksen yleisend paamaarénd tuleekin olla
tdméan kansallisen “aarteen” vaaliminen ja kehittdminen, silla oma kulttuuri on
kansallisen omaisuuden liséksi osa yksildllisen itsetunnon ja persoonallisuuden
kasvuperustaa. (Ropo 1993, 56, 63.)

Opetushallituksen internet-sivuilla (Vapaa sivistystyd 2006) kerrotaan, ettd vapaan
sivistystyon tarjoaman koulutuksen sisaltojd ja tavoitteita ei kuitenkaan aseteta
ulkopuolelta, vaan niistd paattdvat oppilaitosten ja organisaatioiden taustayhteisot
péaasiassa itse. Olennainen piirre vapaan sivistystyon oppilaitoksissa on osallistumisen
vapaaehtoisuus. Vapaan sivistystyon oppilaitokset poikkeavat siis muista oppilaitoksista
opetussuunnitelman osalta, silla niité ei velvoiteta tekemaan opetussuunnitelmaa, jonka
pohjalta kurssit suunniteltaisiin. Opetus on haluttu pitdd omaehtoisena. (Vapaa

sivistysty6 2006.)

Laki vapaasta sivistystyostd (1998/632) toteaa muun muassa, ettd vapaan sivistystyon
tehtdvd on tukea elinikéistd oppimista sekd tukea yksildiden persoonallisuuden
kehittymistd. Vapaasta sivistystyosta annettuun lakiin siséltyy liséksi saéntd opetuksen
jarjestamista koskevasta toimintasuunnitelmasta. Laki velvoittaa vapaan sivistystyon
oppilaitoksia tekemddn toimintasuunnitelman, jossa tulee esitelld oppilaitoksen
toiminta. (Lahtinen 2003, 98.) Lahtisen (2003, 99-100) mukaan sellaisena voi toimia

esimerkiksi opetussuunnitelma, joita yleisesti oppilaitokset laativat.

Selvittd&kseni, miten kansalaisopistoissa kaytanndssé on opetussuunnitelmat, tein kolme
puhelinhaastattelua 27.4.2005 ja 29.4.2005 Pieksaméen Seutuopistoon, Haapajarven
kansalaisopistoon ja Lakeudenportin kansalaisopistoon. Puhelinhaastattelujen tuloksena
oli, ettd Pieksaméen Seutuopistossa ei ole opetussuunnitelmaa, vaan heilla on
toimintasuunnitelma, jonka sisaltd on lakisdateinen kertomus oppilaitoksen toiminnasta
ja jonka perusteella opettajat laativat opetuksen sisallot ja menetelmat (Ritvanen 2005).

Haapajarven kansalaisopistosta palvelusihteeri Eija Tormanen totesi, ettd myds heidan
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opetuksensa perustuu lakiin Kirjattuun vapaan sivistystyon tehtdvaan eika heillakaan ole
musiikin osalta erillistd opetussuunnitelmaa. Eri instrumenttien ja musiikkiaineiden
opettajat  laativat itse  kurssilleen  opetussuunnitelman.  (Térménen  2005.)
Lakeudenportin kansalaisopiston rehtori Riitta-Liisa Nieminen kertoi, ettei heilla ole
erikseen musiikin osalta opetussuunnitelmaa, koska paikkakunnalla ja naapurikunnissa
on useampikin musiikkiopisto, joka tarjoaa taiteen perusopetuksen mukaista opetusta.
Sellaiset oppilaat, jotka haluavat tehda tutkintoja, voivat suorittaa ne musiikkiopistossa,

mutta kansalaisopistossa tarjotaan vain opetus. (Nieminen 2005.)

2.2.1  Taiteen perusopetuksen musiikin yleisen ja laajan oppimaaran
opetussuunnitelmat

Taiteen perusopetuksella tarkoitetaan taiteen perusopetuksesta erikseen annetun lain
mukaisesti jarjestettdvad toimintaa (Lahtinen 2003, 98). Taiteen perusopetus on
ensisijaisesti lapsille ja nuorille suunnattua tavoitteellista, tasolta tasolle etenevaa
opetusta, mutta sitd voidaan antaa myos aikuisopetuksena. Kaikki oppilaitokset, jotka
ilmoittavat antavansa taiteen perusopetuksen (joko yleisen tai laajan) oppimaéran
mukaista opetusta musiikissa, ovat velvoitettuja noudattamaan Opetushallituksen
laatimaa opetussuunnitelmaa. Opetushallitus velvoittaa koulutuksen jarjestdjéa
laatimaan ja hyvaksymaan opetussuunnitelman, joka noudattaa opetussuunnitelman
perusteissa maarattyja tehtdvid. Liséksi Opetushallitus velvoittaa opetussuunnitelman
laatijaa tédydentdm&én ja tarkentamaan perusteissa esitettyjd tavoitteita ja keskeisié
sisdltoja. Sekd vyleisen ettd laajan oppiméddran mukaisessa opetussuunnitelmassa
sanotaan, ettd opetuksen tulee luoda hyva suhde musiikkiin, tarjota edellytykset
musiikin  eldmanik&iseen harrastamiseen sekd antaa valmiudet musiikinalan

ammattiopintoihin. (Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelma 2005.)

Opetuksen tavoitteena on oppilaan henkisen kasvun ja persoonallisuuden kehittymisen
tukeminen seka perustan luominen emotionaaliselle, esteettiselle ja eettiselle kasvulle.
Myo6s luovuuden ja sosiaalisten taitojen kehittdminen ovat keskeisida tavoitteita.
Opetuksen tehtdvdnd on ohjata oppilasta méaéaratietoiseen ja pitkdjanteiseen
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tydskentelyyn seké rakentavaan toimintaan yksiloné ja ryhman jasenend. Tehtdvana on
my6s  kansallisen — musiikkikulttuurin ~ séilyttdminen ja  kehittdminen  seka

kansainvélisyyden edistaminen. (Taiteen perusopetuksen ops 2005; Porna 1993, 78.)

Niin Taiteen perusopetuksen musiikin yleisen (2005) kuin laajankin oppimaarén (2002)
opetussuunnitelmissa oppiminen késitetdan aktiiviseksi ja tavoitteelliseksi prosessiksi,
johon yksil6llisten ominaisuuksien ja motivaation liséksi vaikuttaa opiskeluympaéristo.
Opetussuunnitelmien mukaan musiikin  oppiminen liittyy olennaisesti siihen
sosiaaliseen ja kulttuuriseen tilanteeseen, jossa se tapahtuu. Liséksi taiteen oppiminen
on pitkajanteinen ja kokonaisvaltainen prosessi ja opetuksessa huomioidaan, etta
oppiminen on seurausta oppilaan omasta toiminnasta. (Taiteen perusopetuksen ops
2005.)

Opettajalla on siten suuri  merkitys niin oppilaan opiskelutaitojen  kuin
opiskeluympaéristonkin kehittamisessa sellaiseksi, ettd se mahdollistaa erilaisten
oppilaiden edistymisen. Liséksi oppilasta tulisi ohjata tarkkailemaan omaa opiskeluaan
ja oppimistaan ja tiedostamaan niihin sisdltyvét vahvuudet ja heikkoudet. Opettajan ja
oppilaan vélilla keskeistd on vuorovaikutus sek& erilaisten oppimis-, tydskentely- ja
arviointitapojen huomioon ottaminen. Tavoitteena on, ettd opiskeluymparistdssa
vallitsee avoin ja rohkaiseva ilmapiiri. Myos tilojen, tydvalineiden ja materiaalien tulee
olla riittdvat, jotta ne mahdollistavat opetussuunnitelman perusteiden mukaisen

opiskelun. (Taiteen perusopetuksen ops 2005.)

Yhteismusisoinnin tulee siséltya opintoihin koko opiskelun ajan. Kuuluminen erilaisiin
kokoonpanoihin ja vaihteleva, vaikeusasteeltaan sopiva ohjelmisto tukee parhaiten
oppilaan musiikillista kehitystd. Yhteismusisoinnin opetuksessa painottuu myds
sosiaalisten taitojen ja vuorovaikutuksen kehittdminen. Musiikin perustasolla opintojen
tavoitteena on, ettd opiskelija oppii musiikin esittdmiseen ja yhteismusisointiin
tarvittavia instrumenttitaitoja ja ettd oppilas oppii lukemaan, Kirjoittamaan,
kuuntelemaan ja tuntemaan musiikkia historian ja tyylien kautta. Lis&ksi oppilasta
ohjataan kehittdmaan musiikillista ilmaisukykyaan ja esiintymistaitoaan ja rohkaistaan

kuuntelemaan musiikkia ja kdymaan konserteissa. (Taiteen perusopetuksen ops 2005.)
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Arvioinnilla on keskeinen tehtdvd musiikin opinnoissa. Ensisijaisesti arvioinnin tulee
ohjata opiskelun tavoitteiden asettamista ja auttaa oppilasta niiden saavuttamisessa.
Arvioinnin tulisi olla jatkuvaa ja monipuolista ja sen pitdisi sisaltaa erilaisia palautteen
antamisen tapoja sekd ohjata oppilaita itsearviointiin. Arviointimenetelmét tulee valita
siten, ettd ne mittaavat asetettujen tavoitteiden saavuttamista, soveltuvat kaytettyihin
opetusmenetelmiin ja tukevat oppimista. Kaiken arvioinnin tulee tukea oppilaan hyvén
itsetunnon kehittymistd. Oppilaalle annetaan kaikista suorituksista my6s sanallinen
palaute. (Taiteen perusopetuksen ops 2005.)

Taiteen  perusopetuksen yleisen oppimaardn  opetussuunnitelma  uudistettiin
Opetushallituksen toimesta vuonna 2005. Aiempi versio vuodelta 1993 sai muutoksia
osakseen ja nykyinen suunnitelma madrittelee entistd tarkemmin, mit& esimerkiksi
musiikin tai tanssin opiskelijan taytyy hallita, jotta voi saada paattétodistuksen.
Kansanvalistusseuran ja Kansalais- ja tyovéenopistojen yhteisille internet-sivuille
kirjoitetussa artikkelissa (2005) Opetushallituksen ylitarkastaja Inari Gronholm toteaa,
ettd opetussuunnitelman uudistamisen tavoitteena oli selkiyttdd taideopintoja ja saada
yhé useampi kansalainen niiden pariin. Uudistettu opetussuunnitelma tulee pakolliseksi

syksylla 2006. (Taiteen perusopetuksen uudistus kiinnostaa 2005.)

Yleinen ja laaja oppimdadra eroavat toisistaan siten, etta yleinen rakentuu kymmenesta
opintokokonaisuudesta, jotka muodostavat yhdessdé noin 500 opetustunnin
kokonaisuuden. Opintokokonaisuudet suoritettuaan oppilas saa paattotodistuksen.
Laajan oppimadrén opiskelija opiskelee musiikin perustasolla noin 665 tuntia ja
musiikkiopistotasolla noin 635 tuntia, jolloin yhteismaaréksi tulee siis noin 1300 tuntia.
Laaja oppiméddra on siis ldhes kolminkertainen. Yleinen oppimé&ira on tosin
sovellettavissa ekaluokkalaisen opinnoista vanhuusidn koulutukseen, joten perusteissa
on erikseen tdsmennykset myds aikuisten kouluttamiseen. Ylitarkastaja Grénholm
toteaa, ettd aikuisopiskelijoiden kohdalla oppilaitoksen velvollisuus on luoda toimivat
kaytanteet jo suoritettujen opintojen hyvaksilukemiseksi, jotta taiteen perusopetuksen
yleinen oppiméara on suoritettavissa kohtuullisessa ajassa (Taiteen perusopetuksen

uudistus kiinnostaa 2005).
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Taiteen perusopetuksen yleiseen oppimaarédan luettavien opintokokonaisuuksien
tavoitteet ja keskeiset sisallot maéaritellddn opetussuunnitelman perusteissa.
Opintokokonaisuuksien tavoitteiden ja siséltéjen pohjalta oppilaitos voi muodostaa
omia tasolta toiselle etenevid opintokokonaisuuksia. Opintokokonaisuudet tulee
jarjestéa siten, ettd oppilaalla on mahdollisuus siirtya yleisestd oppimaarasté laajaan ja
toisinpain. Opetuksen tavoitteet muodostuvat oppilaan henkilokohtaisten kiinnostusten
ja toiveiden pohjalta ja opiskelussa korostuu oppilaan vapaus toteuttaa itseddn oman
tekemisen kautta. (Taiteen perusopetuksen ops 2005.) Gronholm toteaa, ettd
oppilaitoksella on vapaus paattdad itse, miten se paketoi siséllét, painottaa
kokonaisuuksia ja suunnittelee 1ahi- ja etdopiskelun (Taiteen perusopetuksen uudistus
kiinnostaa 2005).

2.2.2 Siséallot ja arvioinnin perusteet huilun-, pianon- ja kitaransoiton
tasosuorituksissa

Seuraavassa eritelld&n tarkemmin téssé tutkimuksessa keskeisten instrumenttien huilun,
pianon ja kitaran taiteen perusopetuksen laajan oppiméaarén tasosuoritusten sisallot ja
arvioinnin perusteet, jotka Suomen Musiikkioppilaitosten Liitto (SML) on laatinut
vuonna 2005. Yhteista kaikkien instrumenttien opiskelulle ovat perusarvot, yleiset
tavoitteet ja arviointi, kuten edelld esitetyssa taiteen  perusopetuksen

opetussuunnitelmassa todetaan.

Suomen musiikkioppilaitosten liitto on madaritellyt kaikille instrumenteille
tasosuoritusten sisallot ja arvioinnin perusteet ja ne on laadittu Opetushallituksen
kehittdman taiteen perusopetuksen musiikin laajan oppimaarédn opetussuunnitelman
pohjalta. Vanhat kurssitutkinnot 1/3, 2/3 ja 3/3 on jatetty pois ja korvattu perustasoilla
1-3. Tasosuoritusten eli entisten kurssitutkintojen tulisi rohkaista oppilasta oman
musiikillisen identiteetin etsimiseen, ja yhdessa kannustavan palautteen kanssa ne
auttavat oppilasta asettamaan soitolleen uusia tavoitteita. Oppilas on mukana
suunnittelemassa tasosuorituksiaan. Soiton pitkdjanteisella harjoittelemisella ja

kappaleiden viimeistelylla pyritddn kehittdmé&an oppilaan ilmaisukykya ja varmuutta.
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Yhteismusisointia painotetaan kaikkien instrumenttien yhteydessé sisaltden erilaisia
tyyleja. Oppilaan musikaalisuutta ja musiikillisia valmiuksia pitdd tukea ja antaa
mahdollisuus oman savellyksen esittdmiseen tai improvisointiin esimerkiksi annetusta
teemasta, aiheesta tai sointupohjasta. (Huilunsoiton tasosuoritusten siséll6t ja arvioinnin
perusteet 2005; kitaransoiton tasosuoritusten sisallét ja arvioinnin perusteet 2005;

pianonsoiton tasosuoritusten sisallét ja arvioinnin perusteet 2005.)

Tasosuoritus koostuu ohjelmistondytteistd, jotka on méaritelty instrumenttikohtaisesti,
asteikko- ja prima vista soitosta sekd etydistd tai etydinomaisesta teoksesta.
Tasosuorituksen ohjelmisto-osuus pyritdan esittdméén konsertissa tai sitd vastaavassa
tilaisuudessa. Asteikkoja soitetaan edelleen, mutta sen tehtava on entista selkedmmin
muun muassa kehittdd instrumentin hallintaa ja vahvistaa soittoteknistd sujuvuutta.
Ulkoa soittamista pyritddn vahvistamaan ja tasosuorituksessa esitettdvd ohjelmaa
soitetaankin padasiassa ulkoa; poikkeuksena ovat teokset, joiden esittdmisen kannalta
nuoteista soittaminen on tarkoituksenmukaista. (Huilun- pianon ja Kkitaransoiton

tasosuoritusten sisallot ja arvioinnin perusteet 2005.)

Seuraavassa esitetddn perustasojen 1-3 yleiset tavoitteet ja siséllot, silla téssa

opinndytetyossa tutkittavassa kohderyhmassé on vain perustasoon kuuluvia soittajia.

Perustasot 1-3

Keskeisin instrumenttiopetuksen tavoite on soittoinnostuksen herédttdminen ja
yllapitdminen. Opettaja muun muassa ohjaa oppilasta 10ytdméan luontevan soittotavan
ja soittoasennon, harjoituttaa lukemaan helppoa nuottitekstia seké opettaa huolehtimaan
asianmukaisesti instrumentistaan. Tavoitteena on myods opastaa oppilasta sdéannolliseen,
monipuoliseen ja ennen kaikkea itsendiseen harjoitteluun. Oppilaan tulee omaksua
sellaisia taitoja, ettd hdn kykenee oppimaan uusia sdvellyksid ja hahmottamaan teosten

musiikillisia rakenteita ja kokonaisuuksia.
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Opetuksen tulee rohkaista oppilasta tuomaan esiin kappaleiden luonnetta ja tunnelmaa,
muun muassa fraseerauksen sek& teknisten ja taiteellisten perustaitojen oppimisen
kautta. Erityisesti Kitaran soitossa tama tarkoittaa perusndppéilytekniikoiden, kuten
vuoronéppailyn tai arpeggion alkeiden opettelua, d&nen laadun tarkkailun oppimista,
seka kitaran viritykseen tutustumista ja lopulta sen hallintaa. My6hemmin harjoitellaan
lisad oikean kaden tekniikoita, kuten tirandoa, ja vasemman kéden legatoa, barre-
otteiteita ja asemien vaihtoa. Huilussa puolestaan oppilas oppii soittimensa &anen
muodostusta, hengitystekniikkaa, legatosoittoa ja artikulointia. Oppilaan tulisi saada
valmiuksia uusien savellysten oppimiseen, ulkoa soittamiseen ja yksinkertaisten
musiikillisten rakenteiden hahmottamiseen sekd ohjausta esiintymiskéyttaytymiseen
erilaisten esiintymistilanteiden kautta. (Huilun- pianon ja kitaransoiton tasosuoritusten

sisallot ja arvioinnin perusteet 2005.)

Yleisissa tavoitteissa pianisteille ja Kitaristeille on asetettu saestyssoittimille tyypillinen
valmius eli soittajan tulee opiskella klassisten opintojensa ohella vapaata sdestystd ja
suorittaa siitd perustaso 1: n opinnot pianon- / kitaransoiton perustason 1 ja 2 opintojen
aikana. Vapaan sdestyksen tavoite on, ettd oppilas hallitsee perussykkeen, osaa saestaa
perussoinnuilla (I-IV=V/V') seki aste- etta reaalisointumerkeistd, ja tutustuu musiikin
tuottamiseen kuulonvaraisesti. Tutustuminen vapaaseen sdestykseen aloitetaan
kuitenkin vasta sitten, kun oppilaalla on riittdvat valmiudet siihen. Kurssien tason
kasvaessa sen sisalloissa teosten vaikeustaso kasvaa ja mukaan tulee myos
soolokappaleita. Kitarassa ja pianossa my0s sdestystehtdvien maara kasvaa. Aiempien
tavoitteiden lisdksi oppilaan tulee saada valmiuksia elinikdiseen musiikin
harrastamiseen ja kyetd tulkitsemaan eri aikakusien musiikkia. (Huilun- pianon ja

Kitaransoiton tasosuoritusten sisallot ja arvioinnin perusteet 2005.)

Perustasojen tulisi siséltdd huilun, pianon ja kitaran osalta seuraavia asioita: tekniikan
eri osa-alueita harjoittavia etydeja tai etydinomaisia kappaleita, sdestyksellisia
kappaleita ja soolosévellyksid, jotka edustavat eri tyyleja ja tyylikausia sek& ovat
tempoiltaan ja tunnelmiltaan erilaisia. My0ds suomalaista musiikkia ja aikamme

musiikkia tulisi soitattaa. Perustasoihin siséltyy myds asteikkosoittoa, jossa pyritaan
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huomioimaan oppilaan kehittymisen tukeminen sek& instrumentin erityispiirteet.

(Huilun- pianon ja kitaransoiton tasosuoritusten siséllot ja arvioinnin perusteet 2005.)

2.3 Aikaisemmat tutkimukset

Vapaan sivistystyon instrumenttiopetuksen kaytanteista kitaran, pianon ja huilun osalta
ei ole tehty aiemmin tutkimuksia. Vapaa sivistystyd on ollut tutkittavana kuitenkin
yksittdisten instrumenttien osalta. Tuisku Marttinen on tehnyt kevéalla 2005 Sibelius-
Akatemian musiikkikasvatuksen lopputy6naan tutkimuksen nimeltd "Harmonikansoiton
tavoitteet kansalaisopistossa”. Tutkimuksessa selvitettiin, millaisia tavoitteita opettajat
ja oppilaat asettavat soittoharrastukselle ja mik& merkitys erilaisilla tavoitteilla on.
Oppilailta tiedusteltiin lisdksi miké heitd motivoi hakeutumaan harmonikkaopetukseen.
Tutkimuksen aineisto oli keratty Survey-menetelmalle tyypillisesti kyselylomakkeilla ja
niithin vastasi 10 opettajaa ja 109 harmonikansoitonopiskelijaa ympéari Suomea.
Tulosten mukaan harmonikansoitto kansalaisopistoissa on tavoitteellista ja opettajat ja
oppilaat asettavat samanaikaisesti erilaisia tavoitteita. Oppilaat ilmoittivat
tavoitteekseen saada soittaa itsed miellyttdvaa musiikkia ja kehittdd soittotaitoaan.
Ohjelmiston osalta he ilmoittivat opettajia useammin haluavansa soittaa
viihdemusiikkia. Eniten oppilaita motivoi harrastuksen pariin soitin. (Marttinen 2005.)

Tavoitteita verrattaessa oppilaat halusivat mieluummin kehittya teknis-taidollisesti, kuin
soittaa mielimusiikkiaan, vaikka opettajat olivat olettaneet asian olevan pdinvastoin.
Harmonikansoitto laajentaa oppilaiden mukaan heiddn maailmankuvaansa ja kehittdé
persoonaa. (Marttinen 2005.) Tutkimus oli siis tehty pelkastdan harmonikan osalta ja se
kuvaa osittain harmonikansoiton nykytilaa koko Suomessa, joka Marttisen tutkimuksen
mukaan on tavoitteellista. Tutkimuksessa kuitenkin selvitettiin opettajien ja oppilaiden
odotuksia, joten varsinaisesti ei voida tehdd johtopaatoksia instrumenttiopetuksen
yleisestd tilasta. Tutkimus kertoo ainoastaan harmonikansoiton kurssien sisaltdjen

vastaavuuksista suhteessa soittajien odotuksiin.
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Toisen tutkielman oman tutkielmani aiheeseen liittyen on tehnyt Marjo Perkkié vuonna
1996. Tutkimuksen nimi on “Kansalaisopiston musiikinopettajan tyotyytyvaisyys:
kohderyhménd  Vaasan  lddnin  kansalaisopistot”.  Tutkimus on  tehty
puhelinhaastatteluina viidelle p&atoimiselle musiikinopettajalle ja viidelle musiikin
tuntiopettajalle. Haastattelujen tuloksina opettajat pitivat tyotadn vaihtelevana ja
monipuolisena. My@s tyon itsendistd luonnetta ja tyéhon liittyvaa vastuuta arvostettiin.
Tyotyytyvdisyytta vahensivat opetusryhmien suuret koot ja iltatyd. Lisaksi padtoimiset
opettajat kokivat palkkauksessa epdoikeudenmukaisuutta, kun taas tuntiopettajat olivat
tyytyvéisid palkkaansa. (Perkkit 1996.) Tyo késittelee opettajien ndkemyksid omasta
tydympdristostaan ja tyostaan tyotyytyvéisyyden kannalta. Kyseisessa tutkimuksessa
kasitellaan opettajien mielipiteiden osalta samaa aihepiiria kuin omassa tydssani, mutta

eri ndkokulmasta.

Myo6s Marjo Urtti (1996) on tehnyt tutkielmansa Sibelius Akatemian lopputydna ja
aiheena on ”Opettaja aikuisten musiikin ohjaajana: Helsingin suomenkielisen
tyovaenopiston musiikin opettajien ké&sityksid opetustaidoistaan ja tyotavoistaan
ryhméaopetuksessa”. Oppilaitoksen erityispiirteend on soiton ja laulun opetus aikuisille
ryhmissa. Aineisto koottiin kyselylomakkeen ja haastattelujen avulla. Tutkimuksen
tulosten mukaan opettajilla kyseisessa oppilaitoksessa on varsin laaja koulutus- ja
kokemustausta ja tastd syystd opettajat pitivdt omaa osaamistaan erittdin hyvana. He
kokivat vahvuudekseen taidon tulla toimeen erilaisten ihmisten kanssa,
kommunikointitaidon sek& omat kykynsa ja taitonsa oppiaineessaan. Kaikki opettajat
eivat pitaneet taitojaan riittdvind pitkajannitteisen suunnittelun taidon ja erilaisten
tyotapojen kayttamisen taidon osalta. Haastateltavat korostivat paitsi omia taitojaan
opetusaineessa myos taitoa luoda hyvé ilmapiiri ja taitoa tukea sekd kannustaa
opiskelijoita. Opiskelijoiden motivoitumiseen vaikuttavina tekijoind haastateltavat
mainitsivat esimerkiksi hyvan suunnittelun, sopivan ohjelmiston, opettajan oman

motivaation, hyvan opetuksen ja erilaisten tydtapojen kayton. (Urtti 1996.)
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2.4 Opettajan taidot ja kelpoisuus

Opettajan rooli instrumentinopetuksessa on hyvin vaativa, silla opettajan tulisi tayttaa
niin oppilaan, hanen perheensd, oppilaitoksen kuin omatkin toiveensa ja odotuksensa.
Opettaja on velvollinen toimimaan oppilaitoksen eduksi ja oppilaitoksen antamien
rajojen puitteissa. Liséksi opettaja on usein velvollinen kehittdm&an oman
instrumenttinsa tai aineensa opetusta. Oppilaitoksen opetussuunnitelma on kuin
tukipilari, johon opettaja tukeutuu ja sen perusteella hdn luo kurssien
opetussuunnitelmat ja oppilaskohtaiset tunti- ja kausisuunnitelmat ja sieltd han voi
tarkistaa oppilaitoksen paamaarat opetuksessa, ideologian, sekda monet muut opettajan

tyoté ohjaavat seikat.

Opettajalla on myo6s vastuullaan oppilas, jonka kyvyt ja tarpeet vaativat osansa. Opettaja
arvioi oppilaan tiedot ja taidot ja suunnittelee niiden pohjalta oppilaan opetuksen.
Liséksi opettaja kannustaa, motivoi, antaa palautetta, neuvoo, auttaa, lohduttaa ja ohjaa;
tdma kaikki tapahtuu kokemuksen ja koulutuksen pohjalta. Opettaja kuuntelee myds
vanhempien toiveita, pyyntoja ja ajatuksia, ja pyrkii toimimaan kaikkien parhaaksi.
Opettajalla on ajatuksissaan usein my6s oma ammatillinen osaaminen ja halu kehittya
tydssadn. Opettaja on ammattia valitessaan miettinyt tyonsé eri puolia ja luonut
jonkinlaisen mielikuvan siitd. Opettajalla voi olla tavoitteita oman ammatillisen
kehittymisensé suhteen ja siihen vaikuttaa vahvasti oppilaiden edistyminen ja jatkuva
palaute, jotka opettaja saa oppitunneilla. Palaute ei ole vélttamatta suoraa ja sanallista,
vaan opettaja voi tulkita asioita siitd, kuinka oppilas kayttaytyy tunnilla, kuinka
soittoldksyt sujuvat, oppilaan ilmeistd, eleistd ja muista reaktioita eri asioita kohtaan.

Opettajan ammattitaidon mittari on usein se, kuinka hyvin hanen oppilaansa kehittyvét.

Opettajan patevyys on my0s tarked osa opetuksen laatua. Vapaan sivistystyon opettajan

kelpoisuus méaéritellaan laissa (1998) nain:

Vapaan sivistystydn opettajan kelpoisuus

Vapaasta sivistystydstd annetussa laissa tarkoitetuksi opettajaksi on kelpoinen henkild, jolla on
soveltuva korkeakoulututkinto sekd véhintddn 60 opintopisteen tai vahintddn 35 opintoviikon
laajuiset opettajan pedagogiset opinnot.
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Vapaasta sivistystyosta annetun lain 2 8:n 7 momentissa tarkoitetussa oppilaitoksessa opettajaksi
on kelpoinen myds henkild, jolla on tdmén asetuksen 21 §:ssé tarkoitetut steinerpedagogiikkaan
perustuvaa opetusta antavalta opettajalta edellytetyt riittdviksi katsotut tehtadvéan soveltuvat
opinnot. Pé&aasiallisesti opettajankoulutustehtdvassa toimivalta opettajalta edellytetddn liséksi
vahintddn kolmen vuoden tydkokemus rehtorina tai opettajana steinerpedagogiikkaan perustuvaa
opetusta antavassa oppilaitoksessa. (Vapaan sivistystyon opettajan kelpoisuus 1998.)

Kyseistd koulutusta antavat muun muassa ammattikorkeakoulut, joissa koulutetaan
erityisid musiikinohjaajia juuri kansalais- ja tyévaenopistojen tarpeisiin. Koulutus tahtaa
musiikin monipuoliseen osaamiseen, jotta opiskelija pystyy valmistuessaan ohjaamaan
muun muassa monenlaisia soitto- tai lauluryhmid, erilaisia orkestereita ja yhtyeita, seka
opettamaan erilaisia instrumentteja. (Jyvaskyldn ammattikorkeakoulun opinto-opas
2001.) Samanlaista koulutusta tarjoavat lisaksi Sibelius Akatemia sekd Jyvaskylan ja
Oulun vyliopistot, jotka tarjoavat musiikkikasvatuksen ja instrumenttipedagogiikan
opintoja. Jos oppilaitos tarjoaa taiteen perusopetusta, on opettajakelpoisuus maaritelty

tuolloin nain:

Laajan oppimaéarén mukaista taiteen perusopetusta antavan opettajan kelpoisuus

Laajan oppiméaaran mukaista taiteen perusopetusta on kelpoinen antamaan henkild, jolla on
soveltuva alan ylempi korkeakoulututkinto tai soveltuva korkeakoulututkinto tai asianomaisen
taiteenalan véahintaén opistoasteinen opettajantutkinto.

Muun taiteen perusopetusta antavan opettajan kelpoisuus

Yleisen oppimaéran mukaista taiteen perusopetusta on kelpoinen antamaan henkild, jolla on téssa
asetuksessa séddetty asianomaisen taiteenalan opettajan kelpoisuus, tai henkild, jolla on
asianomaiselle taiteen alalle soveltuva muu koulutus tai alalla tyéskentelyn kautta hankittu
riittdvaksi katsottu patevyys. (Taiteen perusopetuksen opettajan kelpoisuus 1998.)

Opettajan kelpoisuuksissa on kuitenkin ristiriitaa siltd osin, ett4d vapaan sivistystyon
oppilaitokseen on kelpoinen sellainen opettaja, jolla on opettajan pedagogiset opinnot
(350v/60p) ja soveltuva korkeakoulututkinto. Laajan oppimaéran taiteen perusopetusta
antavalla henkil6lla taytyy olla soveltuva alan ylempi korkeakoulututkinto, soveltuva
korkeakoulututkinto tai kyseisen taiteenalan v&hintadan opistoasteinen opettajantutkinto.
Yleisen oppiméédran mukaista taiteen perusopetusta antavalla opettajalla ei puolestaan
tarvitse vélttdmattd olla ollenkaan opettajan kelpoisuutta, jos hén on tydeldméssa
hankkinut riittdvat valmiudet. Kouluttamattoman opettajan kelpoisuus jaa siis

oppilaitoksen pééatettavaksi.
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Opettajan kelpoisuus ei rajoitu pelkédstddn muodolliseen péatevyyteen ja sisallon
hallintaan, vaan Olli Luukkaisen (2005) mukaan opettajuuden osatekijat voidaan jakaa
seitsemaan osaan:

- sisallénhallintaan

- oppimisen edistamiseen

- eettiseen pddmaaraan

- tulevaisuushakuisuuteen

- yhteiskuntasuuntautuneisuuteen

- yhteistydhon

- itsensd ja tyonsa jatkuvaan kehittdmiseen ja jatkuvaan oppimiseen.

Siséllon hallinta tarkoittaa sitd, ettd opettajan tulee hallita opetettava ala ja aines
onnistuakseen tydssadn. Opiskeltavan sisallon hallinta voi olla seka teoreettista ettd
kaytannollista, ja opettaja tulisi hallita molemmat. Opettajan tulee kyetd tukemaan
oppijaa juuri senhetkisen kehitysvaiheen mukaisesti. Sisallon hallintaan liittyy myds
vahvasti opetettavan siséllon tietoperustan ymmartaminen ja aineksen sitominen
elavaan elaméan. Opettajan tulee tietdd miksi kyseessé oleva asia on tarked osata ja
opettaa, millaisia suurempia, kehitysta tukevia tavoitteita tai paamaaria palvelemaan

opittava aines on tarpeen. (Luukkainen 2005, 55-56.)

Oppimisen edistdaminen ei tarkoita pelkastaan sitd, ettd opettaja opettaa ja oppilaat
kuuntelevat, vaan opettajan tulisi ensisijaisesti toimia ohjaajana, joka tarjoaa valineitd
oppijoille. Oppijat itse muodostavat ajattelunsa avulla uusia tietoaineksia. (Luukkainen
2005, 60.) Kolmas asia on eettinen pddmaard, joka tarkoittaa muun muassa sita, etta
opettajalla on moraalinen vastuu tehtdvasséan. Han on esimerkkind oppilaille ja
huolehtii ensisijaisesti oppilaiden edusta ja tarpeista. Tulevaisuushakuisuus tarkoittaa
Luukkaisen (2005) mukaan sitd, ettd muutos on jatkuvaa, jolloin emme tiedd millainen
tulevaisuus on. Siksi opettajilta tarvitaan kykya ja halua ohjata toimintaa koko ajan
kohti tulevaisuutta ja valmiutta uusiin muutoksiin. Yhteiskuntasuuntautuneisuus
tarkoittaa muun muassa sité, etta oppijajoukko on yha erilaisempaa, jolloin tarvitaan eri
alojen asiantuntijoita yhteisty6hon ja luomaan verkostoja. Opettajan tulee siis olla
valmis toimimaan yhteisty0ssd muiden yhteiskunnan rakentajien kanssa. Lis&ksi
opettaja tulisi olla aktiivinen yhteiskunnan toimintaan osallistuja. (Luukkainen 2005,
74, 94)
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Yhteisty6lla Luukkainen (2005) tarkoittaa opettajan toimintaa yhteistydssa muun
muassa oppilaan, kodin, huoltajien, péaattdjien ja kanssa. Yhteistyon ja verkoston avulla
saadaan palautetta puolin ja toisin ja opettaja on tietoinen oppilaiden ja heita
ympéroivan yhteison tilasta. Tamé& helpottaa varsinaisen koulutyon tekemista ja
toteutumista. (Luukkainen 2005,126, 136) Toimivalla verkostolla voidaan turvata
lisaksi oppilaan ja opettajan hyvinvointi koulussa. Viimeinen Luukkaisen (2005)
mainitsema opettajuuden osatekij& on oman itsensé ja tyonsa jatkuva kehittdminen. Han
toteaa, ettd opettaminen on asiantuntijaty0td, jossa oppimisen ja kehittymisen
edistyminen ovat tyon tarkein tavoite. Kéytdnnon opetustyd edellyttdd jatkuvaa
innostusta omaa tyotdén kohtaan ja kykya liikkua oppilaan tarpeiden, toiveiden, etujen
seka opetuksen ja yhteiskunnan asettamien tavoitteiden valissa. Opettajalta edellytetdén
jatkuvaa valmiutta uuden oppimiseen, sill& opettajan tydssa tulee eteen myos tehtévia,
joihin ei ole valmiutta. (Luukkainen 2005, 171.)

2.5 Soittoharrastuksessa huomioitavat oppilaiden ominaisuudet ja

odotukset

2.5.1 Lasten ja nuorten fyysinen ja psyykkinen kehitys

Tassa tutkielmassa kasitelladn 7-16-vuotiaiden lasten ja nuorten instrumenttiopetusta,
jolloin ei voida olla huomioimatta heidan ikddnsad ja sen mukanaan tuomia
kehitysvaiheita ja haasteita soitonopiskelun né&kokulmasta. Himbergin, Laakson ja
Peltolan (1999) mukaan psykologiassa on vakiintunut kaytdnnoksi kehitysmuutosten
kuvaaminen osa-alueittain. Na&itd ovat fyysinen eli kasvuun liittyva kehitys,
kognitiivinen eli tiedollisten toimintojen kehitys seka psykososiaalinen kehitys, jolla
tarkoitetaan persoonallisuuden ja sen Kkeskeisen muokkaajan, minéké&sityksen,
muutoksia.  Psykososiaaliseen  kehitykseen kuuluvat my6s tunne-elaméan ja
sosiaalisuuden muutokset. (Himberg ym. 1999, 14.) Himberg ja muut (1999) toteavat,
ettd lapsen fyysinen kehitys nédkyy ensimmaisiné ikdvuosina nopeana pituuden ja painon

lisddntymisend ja myds lapsen kehonosien suhteet muuttuvat (Himberg ym. 1999, 34).
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Henkinen ja psyykkinen itsendistyminen puolestaan sisaltdd paljon sellaisia asioita,

joiden kehittyminen vaatii vuosia. (Himberg ym. 1999, 83.)

Lapsen ja nuoren kasvu ja siitd aiheutuvat pituuden ja kehonosien valiset muutokset
vaikuttavat myds soittamiseen. Soittimien soittaminen edellyttdd sekd lihasten
eriytymistd ettd kokonaisuuksien muodostamista monipuoliseksi yhteistoiminnaksi,
jonka eri alueet toteutuvat aluksi irrallaan, mutta jotka mydhemmin opitaan
suorittamaan yhtend kokonaisuutena. (Linnankivi ym. 1988, 11-12.) Liikkumisen eli
motoriikan kannalta térkeiden lihasten kasvu on nopeaa juuri ennen kouluién
saavuttamista. Ihmisen keskeiset motoriset toimintamallit vakiintuvat jo esikouluidssa,
mutta paras motoristen taitojen oppimisen aika on 7-12 vuoden idssa (Harinen &
Karkela 1988, 40). Tassé vaiheessa tapahtuu muitakin muutoksia muun muassa kehon
mittasuhteissa (Multimaki & Venna 1988, 147). Sama kehitysvaihe jatkuu murrosiéssa,
jolloin lisd&ntyneen pituuden ja painon liséksi kehon eri osien véliset suhteet muuttuvat:
kasivarret ja sadret kasvavat pituutta, ja kédet ja jalkaterat suurenevat. (Garrison 1962,
49, 52.)

Fyysiset muutokset tapahtuvat yleensd niin nopeasti, ettd nuoresta saattaa tuntua jopa
kompelolta yrittdessdan hallita lilan nopeasti kasvavia jasenidan (Himberg 1999, 83).
Soitonopetuksessa hallitsemattomat raajat saattavat aiheuttaa yllattdvia ongelmia, kun
oppilas ei pystyk&én soittamaan endd samalla tavalla kuin aiemmin. Opettajan taytyy
olla valpas, jotta ymmartdd mistd on kyse ja muuttaa soittoharjoituksia ja ty6tapoja
oppilaalle sopivammiksi. Tassa tutkimuksessa esitetyistd instrumenteista on olemassa
my0Os pienemmat soittimet, jotka soveltuvat hyvin lapsille, joilla k&det eivat vield ylt4
kielille, koskettimille tai l&pille. Liian suuri instrumentti liian varhain voi aiheuttaa
huonon soittoasennon takia ryhtivirheita ja jopa soittoinnostuksen lopahtamisen, koska

soittaminen on liian tydlasta.

Lapsuuden ja nuoruuden aikana luusto kasvaa ja muuttuu, jolloin véaarénlaiset
soittoasennot saattavat aiheuttaa pysyvia vaurioita, esimerkiksi skolioosia. Garrisonin
(1962, 56) mukaan noin 12 vuoden idssé selkarangan muoto ja nikamien keskindinen

asento on kehittynyt ja vasta 13 vuoden idssé esimerkiksi ranteen alueen luista 70 % on
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luutunut. Lasten sydédmen lyontitiheys vaikuttaa myo6s soittoon siten, ettd lapsilla on
tapana soittaa kappale oman sykkeensa mukaan eli nopeammin kuin aikuinen soittaisi.
Tama johtuu siitd, ettd lasten sydamen lyontitiheys on huomattavasti nopeampi kuin
aikuisilla. (Garrison 1962, 36-37.) Alle 10-vuotiailla puhallinsoittajilla ei mydsk&én
keuhkojen tilavuus ole vield kovin suuri. Siksi puhallinsoittajat aloittavatkin soiton
useimmiten vasta yli 10-vuotiaina. Garrisonin (1962) mukaan keuhkojen tilavuuden
kehittyminen ei ole tasaista koko kasvuian aikana, mutta tutkimusten mukaan keuhkojen
tilavuus lisdantyy huomattavasti nuoruusidsséd. Keuhkojen kasvun huippunopeus
ajoittuu samaan aikaan pituuden nopeimman kasvun kanssa. (Harinen ja Karila 1988,
113)

Kehitystehtavat

Lasten ja nuorten kognitiivista ja psykososiaalista kehitysta ei pidda mydskaan unohtaa,
silla lapsen kehittyminen aikuiseksi edellyttdd henkistd kasvua. Nuoren fyysisen
kehityksen lisdksi hé&nen taytyy kehittyd henkisesti ja siksi psykososiaalinen
kehitysvaine on  kaytdvd lapi.  Psykososiaaliseen  kehitykseen  kuuluvat
persoonallisuuden ja mindkasityksen muutokset, mutta myds tunne-eldmén ja
sosiaalisuuden muutokset. (Himberg ym. 1999, 14.) Kehitystehtéavan kasitteen on luonut
amerikkalainen Robert J. Havighurst (1982) ja kehitystehtdvalla tarkoitetaan normaaliin
kasvuun ja kehitykseen kuuluvaa tehtdvad, joka taytyy selvittdd, jotta yksilo voi
hairiotta edetd seuraavaan kehitysvaiheeseen (Himberg ym. 1999, 23). Yksilon kehitys
on kussakin vaiheessa sopeutumista ymparistoon ja omien biologisten muutosten
asettamiin vaatimuksiin. Kehitystehtdvat jaetaan elamankaaren eri ik&kausiin.

Seuraavassa esitetty jako on tehty kuuteen kauteen mukaellen R. J. Havighurstia (1982):

Vauvaian ja pikkulapsen kehitystehtavat (0-2-vuotiaana)

Leikki-idn (2-6-vuotiaana) ja varhaisen kouluian (6—-12-vuotiaana) kehitystehtavat
Nuoruuden kehitystehtavét (12—22-vuotiaana)

Varhaisaikuisuuden kehitystehtévat (22—30-vuotiaana)

Keski-ian kehitystehtévat (30—-65-vuotiaana)

Vanhuuden kehitystehtavat (65-)
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Leikki-idn (ik&vuodet 2—-6) ja varhaisen kouluidn (ik&vuodet 6-12) kehitystehtavia ovat
muun muassa oman sukupuoliroolin oppiminen, minékésityksen kehittyminen,
omantunnon kehittyminen, tyoperiaatteen oppiminen, itsearvostuksen eli itsetunnon
kehittyminen ja oppiminen toimimaan ik&toverien kanssa. 12—22-vuotiaiden nuoruuden
keskeisia kehitystehtdvia ovat esimerkiksi lapsuuden ruumiinkuvan jasentdminen
uudelleen, irtautuminen vanhemmista, maailmankuvan taydentdminen,
maailmankatsomuksen, arvomaailman ja moraalin kehittdminen, tulevaisuuteen
suuntautuminen ja aikuisidentiteetin kehittdminen. (Himberg ym. 1999, 23, 82;
Dunderfelt 1997, 94-95.) 7-16-vuotiaiden opettamisessa taytyy huomioida niin
varhaisen kouluidn kehitystehtavét kuin nuoruudenkin kehitystehtévat. Erityisesti 10—
13-ikdvuoden vaiheilla olevien kanssa ollaan kahden kehitysvaiheen rajoilla, jolloin
yksilollinen kehitys maaraa sen, kuinka kehitystehtavien painotus jakautuu; joku 11—

vuotias voi olla psykososiaalisesti kehittyneempi kuin toinen (Himberg ym. 1999, 82).

2.5.2 Kognitiivinen kehitys

Kognitiiviset toiminnot ovat ihmisen tiedollisia toimintoja ja sen osa-alueita ovat
ajattelun  lisdksi  muisti, havaitseminen, tarkkaavaisuus, ongelmanratkaisu,
paatoksenteko, kieli, tietoisuus ja oppiminen (Laakso, Niemi, Naatanen 1999, 9, 119-
120). Kaikki edelld mainitut toiminnot ovat ihmisen toiminnalle térkeitd, mutta
soitonopiskelun kannalta ndisté keskeisimpid ovat ajattelu ja oppiminen. Ajattelu on osa
kognitiivisia toimintoja ja kehittynein niistd. Ajattelu edellyttdd kaikkia muita
tiedonkasittelyn prosesseja (esimerkiksi muistia ja tarkkaavaisuutta), jotka muokkaavat
tietoa ajattelun kayttdmaan muotoon. Lapsen ajattelu kehittyy Piagetin teorian mukaan
neljassa eri vaiheessa vauvasta murrosikaiseksi ja tarkeintd on huomioida opettaessaan

lapsen ika ajattelun kannalta.

Koulunkdynnin alkaessa osa lapsista on siirtynyt sensomotorisen (0-2 v.) ja
esioperationaalisen (2-7 v.) vaiheen jalkeen seuraavaan kehitysvaiheeseen eli
konkreettisten operaatioiden kauteen. Tdma vaihe alkaa noin 7-vuotiaana ja jatkuu 12
ikdvuoteen. (Himberg ym. 1999, 41-43, 45.) Salo (1997) selvittaa, ettd lapsen kyky
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suorittaa ajatusty6td mielessadn lisédantyy ja ajattelu konkretisoituu. Lapsi kykenee
muun muassa jarjestdmaén esineita erilaisiin luokkiin ja sarjoihin, laskemaan yhteen ja
vahentdmaan sekd oppii pohtimaan eri vaihtoehtoja ja tekemédn paatelmia. Hén
ratkaisee ongelmia, mutta vain sellaisen tiedon varassa, josta h&nell4 on konkreettisia
kokemuksia tai havainnollisia mielikuvia. Siksi lapsen p&éattelykykyd voidaankin
helpottaa havainnollistamalla. (Salo 1997, 104.)

Viimeinen Kkehityskausi, formaalisten operaatioiden vaihe, alkaa noin 11-12
ikdvuodesta eteenpdin. Konkreettisten operaatioiden varassa ajattelevasta koululaisesta
tulee abstrakteja késitteitd ymmartava nuori, joka pystyy virheettdmaan paattelyyn
ilman etta kayttaisi ajattelunsa perusteina vain konkreetteja kohteita. (Salo 1997, 132.)
Nuori pohtii filosofisia ja uskonnollisia kysymyksia ja kykenee alyllisesti arvioimaan
valitsevia normeja (Himberg ym. 1999, 47). Na&iden lisdksi nuori pystyy
paattelytoimintansa Kriittiseen arviointiin, ongelmien asettamiseen ja johtopaatdsten
tekemiseen; ajattelemaan siis lahes tieteellisesti (Salo 1997, 132). Abstraktin ajattelun
kyky heijastuu nuorten elamén kaikille alueille, silla muun muassa vertauskuvien kéytto
mahdollistuu. Nuori voi kuvata sanoin, kuvin, sévelin tai elein tunteitaan ja ajatuksiaan.
Myos kielen kaytto kehittyy ja puheeseen tulee mukaan sisdisia psyykkisia tapahtumia
kuvaavat verbit seké abstraktit késitteet, kuten karsimys, empatia ja mustasukkaisuus.
(Salo 1997, 132-133.)

2.5.3 7-16-vuotias soitonoppijana

Toisen kognitiivisen toiminnon, oppimisen, méaritelmien keskeinen sisalté on se, ettd
oppiminen on kokonaisvaltainen tapahtuma, joka lisda tai muuttaa yksilon tietoja ja
taitoja, jotka puolestaan mahdollistavat muutokset kayttaytymisessa. Yleisen oppimisen
lahtdkohta on aikuisilla ja lapsilla erilainen, silla lapsilla ei ole aikuisiin verrattuna
paljonkaan aiempaa tietoa, jonka kanssa uuden tiedon voisi sovittaa yhteen. Pirkko
Jarasto ja Nina Sinervo (1999) toteavat, lapsi on luonnostaan kiinnostunut uusista

asioista, joten oppiminen on siksi lapsena helpompaa kuin aikuisena. Liséksi niin lapsi
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kuin aikuinenkin oppii tehokkaimmin silloin, kun oppiminen on hauskaa ja kun
persoonaa ohjataan yksildllisiin oppimis- ja tyoskentelytapoihin. (Jarasto & Sinervo
1999, 147-149.)

Lasten ja nuorten soitonopetusta suunniteltaessa on opettajan syytd kayttdd apuna
tietdmystddn muun muassa lapsen persoonasta, soitto- ja henkilohistoriasta, tavoitteista
ja motivaatiosta, yleisestd ihmisen ajattelun kehityksestda seka aistinvaraisesta
oppimisesta. Kouluikéisend, kun ajattelu on vield konkretian tasolla, on useimmiten
helpoin tapa oppia kinesteettisesti tai taktuaalisesti eli liikkumalla tai koskettamalla
(Jarasto & Sinervo 1999, 150). Lapsi voi esimerkiksi piirtdd vihkoon opettajan mallin
mukana nuotteja tai liimata niitd nuottiviivastolle ja siten oppia niiden nimet ja aika-
arvot. Rytmi& opetellessa lasta voi myds pyytéa lilkkumaan esimerkiksi valssin tahdissa
ja pyytéa ottamaan pidemman askeleen ensin ja sitten kaksi lyhyttd, jolloin valssin
painotus ja tanssillisuus korostuu. Jarasto ja Sinervo (1999, 150) muistuttavat, etta lapsi
tai nuori voi toisaalta oppia paremmin kuulemansa tai nakeménsa perusteella eli
auditiivisesti tai visuaalisesti. Oppilas saattaa hahmottaa opetettavan asian esimerkiksi
kuvan avulla paremmin, jolloin h&nen on helpompi ymmartad asia. Auditiivisesti
oppivat kuuntelevat mielellddn, kun joku selittdd heille uutta asiaa ja he muistavat
kuulemansa ikaan kuin levyltd hyvinkin tarkkaan. Tallaisten oppilaiden kanssa on
helppo kayttad apuna esimerkiksi malliksi soittamista, silla todennékdisesti he osaavat
matkia hyvin kuulemansa perusteella.

Taman lisaksi on hyva muistaa, ettd osa yksiloista haluaa hahmottaa ensin
kokonaisuuden ja sen jélkeen lisatd sinne pienid yksityiskohtia, kun taas toiset
opettelevat mielelld&n pienid yksityiskohtia joista he muodostavat kokonaisuuden
(Jarasto & Sinervo 1999, 150). Myds mielikuvien runsas kéayttd opetuksessa vahvistaa
erityisesti konkreettisten operaatioiden kaudella olevien lasten oppimista. Asioiden
kuvailu sanallisesti auttaa hahmottamaan, mutta konkreettinen, aiheeseen liittyvé esine
tai kuva voi vahvistaa oppimista ja muistamista entisestdén. Nuorten kanssa mielikuvien
kayttd on haasteellisempaa. Mielikuvat auttavat soitossa, silla niiden avulla oppilas
hahmottaa konkreettisemmin, mitd opettaja tarkoittaa ja siten oppilaalla on

mahdollisuus my0ds motivoitua soittoon paremmin. Mielikuvien taytyy kuitenkin olla
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nuoren maailmaan liittyvia. (Kokko 2003-2005) Kaikkia aistinvaraisia
oppimismenetelmid voidaan kayttdd soiton opetuksessa, silld soittaminen on

sensomotorista toimintaa eli liikkkeiden ja aistitoimintojen yhteisty6téa.

2.5.4 Soitonopiskelun motivaatio

Soitonopiskeluun vaikuttaa myods oppilaiden motivaatio. Soittotunneille hakeudutaan
monestakin eri syysté: henkilo on nahnyt mainoksen, ystavélla on musiikkiharrastus, tai
henkild on kuullut jonkun soittavan hienon kappaleen ja haluaa itsekin oppia. Aina kun
paatetaan aloittaa instrumentinopiskelu tai mitkd tahansa opinnot, on Kkurssille
osallistuvalla olemassa jonkinlaisia odotuksia kurssin sisalldistd ja tavoitteista.
Pienempien lasten kohdalla tilanne erilainen, silld he saattavat olla soittotunneilla
vanhempien innoittamana, jolloin konkreettisia odotuksia ei vélttdmatta ole. Odotukset
eivat vélttamatta ole realistisia tai ne voivat olla hyvin vaatimattomat ja ne voivat olla
my0Os negatiivisia, mutta tarkeintd on kuitenkin huomioida ne. Anttilan ja Juvosen
(2002, 99) mukaan motivoitunut musiikin- tai soitonopiskelija oppii paljon riippumaatta
musiikillisesta lahjakkuudesta, kun taas lahjakkaimmankin opiskelijan taidot jaavat

vahaisiksi, jos opiskelumotivaatio puuttuu.

Motivaation merkitys korostuu erityisesti opintojen alkuvaiheessa, kun instrumentti on
uusi ja soittoasento sekd nuotinluku vaativat pitk&jénteista harjoittelua. Sopivien
oppimiskokemusten myo6td melkein mika tahansa toiminta voi kuitenkin tulla
henkilokohtaisesti merkittdvaksi ja oppijalle voi kehittyd voimakas into eli motivaatio
(Anttila & Juvonen 2002, 99.) Opettajan tehtdvéksi jaékin soittomotivaation yllapito
my0s vaikeimpien tehtdvien kohdalla. Oppijan motivaation tukeminen vaatii opettajalta
oppilaan tuntemista, kokemuksen kautta syntyneitda vaistoja oppilaan tarpeiden ja
ominaisuuksien ymmartamiseen sekd omaperaisid ja luovia opetusratkaisuja. FT Erja
Kosonen (2001) on tutkinut 13-15-vuotiaiden pianonsoittajien motivaatiota
musiikkiharrastustaan kohtaan. Tiivistettynd tutkimuksen mukaan soittajia motivoi ja
motivaatiota yllapitaa erityisesti soittamisen ilo, itse soittaminen ja mieleinen musiikki.
Soittotaito mahdollistaa tarkeimman motiivin eli musiikista nauttimisen. (Kosonen
2001, 73, 124.)
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Motivaatioon vaikuttaa luonnollisesti my6s oppilaiden onnistumisen tunne. Jokaisen
lahtdtaso on yksildllinen, jolloin opettajan tulee valita sellaisia tydtapoja ja harjoituksia,
ettd ne tukevat lapsen toiveita ja kehitystd. Pettymykset ja osaamattomuuden tunteet
saattavat vaikuttaa oppilaan lopettamispdatokseen. (Ruohotie 1998, 39; Anttila &
Juvonen 2002, 119, 121.) Siksi opettajalta vaaditaan kannustusta myds rakentavan
palautteen ja ohjeiden muodossa. Palaute on tdrked osa opetusta, niin opettajan kuin
toistenkin oppilaiden antamana. Palautteen yleissdvyn tulisi aina olla positiivinen ja
palautteen antajan tulee ottaa huomioon sanavalinnat, jotta ne ovat ymmadrrettavia ja
mahdollisimman kuvailevia ja selvid, ettei vaarinkasityksid synny. Myos lapsen iké
tulee huomioida ja tdman kokemuspiiri. Jukka Haveri (1999) toteaa Kirjoituksessaan,
etta palautteessa on d&drimmaisen tarkedd todeta olennainen eli se, mik& tekee tydsta
merkittdvan. Han sanoo myos, ettd aistihavainnot ja rehellinen ensivaikutelma ovat
tarkeitd. (Haveri 1999, 24.)

2.6 Ihmiskasitys

Jotta ihmistd ja hénen toimintaansa voitaisiin ymmartad ja tutkia luotettavasti, taytyy
ensin kasittdd millaisen tutkimuskohteen kanssa ollaan tekemisissa. Lauri Rauhala
(2005) on tutkinut ihmiskésitysté pitk&aikaisen tutkimus- ja opetusuransa pohjalta. Han
on pohtinut kirjassaan muun muassa sitd, mitd ihminen on kokonaisuudessaan ja mita
tulee ottaa huomioon ihmistd tutkittaessa. Rauhala (2005) perustaa ndkemyksensa
ihmisen ontologisesta perusmuodosta erdisiin filosofisiin analyyseihin. Sen mukaan
ihmisen olemassaolon perusmuoto voidaan jakaa tajunnallisuuteen eli psyykkis-
henkiseen olemassaoloon, kehollisuuteen eli olemassaoloon orgaanisena tapahtumisena
ja situationaalisuuteen eli olemassaoloon suhteena todellisuuteen. Namé kolme muotoa
muodostavat holistisen eli kokonaisvaltaisuuteen perustuvan ihmiskasityksen. (Rauhala
2005, 32.)

Kehollisuus on térkein ihmisen olemassaolon perusmuoto ja se tarkoittaa olemassaoloa

orgaanisena tapahtumisena. lhmisen elintoiminnot eivat tapahdu symbolisesti, vaan
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esimerkiksi  keuhkorakkulat tayttyvat ilmasta sisddnhengityksen yhteydessa
konkreettista tyota tehden. Myds sydan pumppaa verta koko ajan tydskennellen. Mikaan
ei siis kehollisuuden piirissa tapahdu symbolisesti tai kasitteellisesti. Elintoiminnot ovat
yhteydessé toisiinsa jatkumona, jossa esimerkiksi yhden aloittamaa ty6td jatketaan ja
tdydennetddn toisen elimen toimesta. Elintoiminnat ovat valttdmattémiad, toimivat
orgaanisten periaatteiden mukaan ja ovat siis mielekkéitd, mutta eivat mielellisia, silla
ne eivat ole tajunnan kaynnistdmia. Orgaanisen elaman ilmentyminen eri muodoissaan,
kuten sairauksina, tdytyy ymmaértdd ihmisen olemassaolon muotona ja se edellyttéda
mielekkyysperiaatteen ja kokonaisuudessa vallitsevan dynamiikan huomioon ottamista.
Mielekkyys kehossa voidaan osoittaa vain anatomis-fysiologisin metodein kuvaamalla
elintoiminnollisten prosessien sopusointuista tai ristiriitaista toimintaa. (Rauhala 2005,
38-40.)

Musiikin kokeminen voi tapahtua kehollisena. Kosonen (2001) ilmaisee asian siten,
musiikki tavoittaa ihmisen ilman tajunnallisuutta, silla aani on fysikaalisesti ilmaistuna
varéhtelyd. Soittaessa instrumentista ldhteva &&ni varahtelee daniaaltoina ja vaikuttaa
nain muun muassa sydamen sykkeeseen kiihdyttden tai rauhoittaen. Instrumentti on
oman kehon jatke. Kosonen (2001) toteaa, ettd soittajaa seuratessa voi havaita
spontaaneja liikkeitd, jotka syntyvat mahdollisesti pyrkimyksestd fyysiseen, omassa
kehossa koettuun rentouteen ja sita kautta mielihyvéan tunteeseen. (Kosonen 2001, 17.)
Instrumenttiopetuksessa kehollisuus on siis asia, jota ei valttaméatté edes tiedosteta. Silti

sen merkitys on yllattdvan suuri.

Ihmisen& olemiseen kuuluu vélttdméattomasti kokeminen, silla kuten Rauhalakin (2005)
kysyy, voiko olla olemassa ihmistd, joka ei ole koskaan kokenut, tuntenut tai ajatellut
mitddn? Tajunta kasitetddn holistisessa ihmiskésityksessa inhimillisen kokemisen
kokonaisuudeksi, johon liittyy vahvasti ihmisen mieli eli noema. Ihmisen oleminen
tulee olemassa olevaksi mielien ilmenemisessa, eli kun ihminen esimerkiksi ymmartéa,
uskoo, uneksii tai tietda asiat joksikin. Mieli tavallaan antaa merkityksen. Mieli koetaan
aina elamyksessa eli tajunnan tilassa. Eldamyksellisid tiloja ovat muun muassa
havaintoelamys, kuten esineen havaittu muoto tai vari, ja tunne-eldmys, kuten hyva,
jannittava tai rauhallinen. Elamys ja mieli ovat tajunnallisen tapahtumisen eraanlaisia

perusyksikkoja. Rauhalan (2005) mukaan emme koskaan voi havaita tai todentaa
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tajuntaa, vain pelkéstéan sen siséltojd, joissa tajunta on olemassa. Tajunnassamme mieli
asettuu suhteeseen jonkin asian, ilmion tai objektin kanssa siten, ettd ymmarramme
asian joksikin. Nain syntyy merkityssuhde, jotka muodostavat verkostoja ja niiden
avulla syntyvat maailmankuvamme ja késitykset itsestdamme. Tajunnallisuus tarkoittaa

siis psyykkis-henkistd olemassaoloa. (Rauhala 2005, 34-35.)

Rauhala (2005) on pohtinut kuinka tajunnan kautta voidaan vaikuttaa kasvatuksessa
vauvaikaisesta aina aikuisen ihmisen ammattikasvatukseen saakka. Han toteaa, ettd
vauvaidssa vaikuttaminen tapahtuu vauvan kehon kautta, jolla han ottaa viestit vastaan
esimerkiksi kosketuksesta. Kosketuksen vaikutukset vélittyvat kehosta tiedostamatta
tajuntaan.  Kouluikdisen  kanssa  voidaan  tydskennelld  psyykkis-henkisilla
vastavuoroisuuksilla, jolloin lasta voidaan ohjata arvioimaan omia infantiilisia
tunteitaan, kuten itsekeskeisyyttdan. (Rauhala 2005, 187-188.) Mielid eli noemoja
voidaan synnyttdd myods kouluopetuksessa ja kasvatuksessa, mutta vain vallitsevassa
situaatiossa ja joistakin jo tajunnassa olevista horisonteista l&dhtien. Rauhala (2005)
toteaa, ettd opettajan ja kasvattajan ammattitaito nékyy siing, kuinka hyvin han pystyy
valitsemaan ja aktivoimaan ne ymmartdmisyhteydet, joissa uusi noema pystyy
ilmeneméén ja joiden avulla uusi merkityssuhde pystyy liittyméan jo olemassa olevaan
maailmankuvaan. (Rauhala 2005, 189.)

Taiteen merkitys ihmisen kokemisen kehittdmisessa on térked. Taide voidaan Rauhalan
(2005, 193) mallin mukaan jakaa taiteen tekijaan, taiteen esittdjadn ja taiteesta
nauttijaan. Jos ajatellaan asiaa instrumenttiopetuksen nakdkulmasta, olisivat oppilaat
paaasiassa taiteen esittdjid. Rauhalan (2005) mukaan musiikin esittdja saattaa kokea
inspiroitumista ja eldytyy musiikin tunnelmaan vélittden sitd instrumentillaan
kuulijoille. Taiteen eli musiikin kuulijassa herdd my0s tunteita tai ajatuksia. Taiteen
objektin, eli tassa tapauksessa musiikin, tulee olla sellainen, ettd se herattdd kuulijan
mielenkiinnon. Tunteiden luonne riippuu kuulijan kokemuksesta: mikéali musiikin
luonne miellyttdd, tuottaa se padasiassa myonteisid tunteita, mutta jos kuulija kokee
musiikin vastenmieliseksi, synnyttdd se kielteisia tuntemuksia. (Rauhala 2005, 193-
194.) Musiikki siis vaikuttaa meihin miellyttavyydestadn riippumatta ja aiheuttaa kehon

reaktioita, jotka kulkeutuvat tajuntaamme. Musiikin vaikutus sekd ilman ihmisen
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tajunnan tulkintaa etta tajunnallisena prosessina selittdd musiikin moninaista vaikutusta
kokijassaan (Kosonen 2001, 18).

Holistisessa ihmiskasityksesséa ei ajatella, ettd ihmisen olemus rajoittuu hanen
ihokuoreensa, vaan ihmisellda taytyy olla ympéristd eli maailma, jossa hén el&a.
Situationaalisuudella tarkoitetaan ihmisen Kietoutuneisuutta maailmaan oman
ymparistonsa kautta. Situaatio rakentuu useasta eri asiasta. Ensimmainen komponentti
eli rakennetekijd ovat kohtalonomaiset asiat, johon henkil6 ei ole itse voinut vaikuttaa.
Téllaisia ovat esimerkiksi omat vanhemmat, geenit, kansallisuus tai ihonvari. Toinen
komponentti ovat asiat, joihin ihminen voi vaikuttaa. Naitd ovat esimerkiksi
aviopuoliso, ystavat, ammatti ja ravinto. Kolmantena komponenttina mainitaan
konkreettiset tekijat, kuten ravinteet, saasteet, maantieteelliset ja ilmastolliset olot, ja
ideaalit tekijat, kuten arvot ja normit tai uskonnolliset ja aatteelliset virtaukset. (Rauhala
2005, 34, 42.)

Situaatioissa eli eldmantilanteissa on runsaasti yhteisid tekijoitd, muun muassa
yhteiskunnalliset olot, maantieteelliset, ilmastolliset, kulttuuriset ja kielelliset erot, sek&
arvot, normit ja uskonnolliset ilmapiirit. Silti jokaisen ihmisen situaatio on
ainutkertainen. Aviopuolisot, lapset ja ystdvat ovat jokaisen omia ja ainutkertaisia oman
elaman rakennetekijoitd. (Rauhala 2005, 34, 42.) Situationaalisuus ihmisen
olemismuotona nékyy erityisen selvésti hdnen identiteettinsdé muodostuksessa. Kun
ihminen luo suhteen johonkin edell& esitettyyn situaation komponenttiin, saa hén juuri
sellaisen ominaisuuden, kuin osa-alueen ominaislaatu edellyttdd. Tama voi tarkoittaa
esimerkiksi Suomen kansalaisuutta, sill& yhteiskuntarakenteet ovat aina yksi olennainen

komponenttiryhmd situaatiossamme. (Rauhala 2005, 45.)

Situaatio voidaan tehda sellaiseksi, ettd se edesauttaa oppimis- ja kasvatustapahtumaa.
Ympériston kasvatuksellisuutta voidaan vahvistaa oppimistilanteiden jarjestelylla, kuten
oppimisympdriston, opetusmateriaalien, tyémuotojen tai rooli- ja tehtdvdjaon
varioinneilla. (Rauhala 2005, 189.) Instrumenttiopetuksessa oppilaiden kanssa voidaan

muuttaa situaatiota ja edesauttaa oppimista kdyttaméallda muun muassa opetuksen ohessa
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konkreettisia oheismateriaaleja, kuten kuvia, aanitteitd ja esineitd. Myods tyémuotoja

voidaan vaihdella yksityisopetuksesta pari- tai ryhmaopetukseksi ja painvastoin.

Rauhala (2005) lis&4, ettd tarkein koululaisen ympériston tekij& on opettaja. Opettajan
olemassaolon tarjoamasta aineksesta ilmenevdt noemat antavat oppilaalle ainekset,
jonka pohjalta turvallisen aikuisen malli liittyy oppilaan maailmankuvaan. (Rauhala
2005, 189-190.) Ihmisen identiteetti maaritelladn usein juuri puhekielessa, kun hén on
isd, aiti, anoppi, myyjé, opettaja, autonkuljettaja ja niin edelleen. Nain puhuja korostaa
henkilon tiettyd, yksilOityd suhdetta situaatioon. Opettajuus siis tarkoittaa
situationaalisuuden muotona sitd, ettd yksilé on opettavassa ja kasvattavassa suhteessa
muihin ihmisiin. Tallaisissa suhteissa ihminen todellistuu tietyssd ominaisuudessa ja jos
ne kiellettéisiin, ei voitaisi puhua persoonallisesta identiteetistak&én. (Rauhala 2005, 45)
Opetusty0ssé opettajan tulisi huomioida oppilaan situaatio: hanen henkilékohtainen ja
musiikillinen historiansa ja muu tausta. Yhteistyd sujuu, kun molemmat osapuolet

ymmartavét toisiaan ja toistensa situaatiota.
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3 TUTKIMUSASETELMA

3.1 Tutkimustehtavat

Tutkimustehtavénéni on selvittdd kansalaisopiston pianon, huilun ja kitaran

opetuskayténteitd alueellisessa eli neljan kunnan alueella toimivassa kansalaisopistossa.

Kartoituksessa kiinnitan erityisesti huomiota seuraaviin:

1. Oppilaitoksen taustat

2. Oppilaitoksen opetussuunnitelma

3. Opetusjarjestelyt

4. Oppilaiden l&ht6taso ja soittomotivaatio

5. Opettaja omin silmin

Tassa tutkimuksessa opetuksen toteuttamisen lahtokohtina ja samalla teemarungon

perusteena ovat:

e oppilaitos ja sen tarjoamat puitteet, kuten tilat, valineet, oppitunnin pituudet,

opetussuunnitelma, ryhmékoot, oppilaitoksen erityispiirteet ja laki

e opettajan koulutus, ammattitaito ja muut tiedot ja taidot

e oppilasmateriaali, kuten ikd, valmiudet/laht6taso ja motivaatio

YIla esitettyihin opetuksen toteuttamisen l&htokohtiin on péadytty selvittamalla
Kirjallisuuden, lehtien ja internetin avulla kyseisia tekijoitd ja niiden merkitysta

instrumenttiopetuksen toteuttamiselle. Lis&dksi minulla oli pohjana oma vuoden
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mittainen opetuskokemus kansalaisopistossa ja siitd tehty huilunsoitonopetuksen
kehittdmistutkimus. Myos lyhyet puhelinhaastattelut kevaalla 2005 kolmeen eri

kansalaisopistoon antoivat taustan oletuksilleni (vrt. luku 2.3).

3.2 Laadullinen tutkimus

Kvalitatiivisessa eli laadullisessa tutkimuksessa on eri alojen omat tutkimuksen
traditionsa, joten ei ole olemassa tyypillistd kaavaa, jolla laadullinen tutkimus etenee.
Kuten Hirsjarvi, Remes ja Sajavaara (2001) siteeraavat Gubriumia (1988) "Tutki ja
Kirjoita” -teoksessaan, ei laadullinen tutkimus ole vain yhdenlainen tapaus, vaan joukko
hyvin erilaisia tutkimuksia. Jokainen laadullinen tutkimus kuitenkin edustaa laaja-
alaista kvalitatiivisen tutkimuksen kenttdd. Laadullisille tutkimuksille on olemassa myds
yhteinen tekija: ne tuovat erityisesti esille sosiaalisten ilmididen luonteen ja tarpeen
ottaa tdmd huomioon, kun tutkitaan, kuvataan tai selitetddn kulttuuria tai sosiaalista
toimintaa. (Hirsjarvi 2001, 153; Gubrium 1988.)

Sirkka Hirsjarvi ja Helena Hurme (2000) esittavét teoksessaan “Tutkimushaastattelu”
Bullockin, Littlen ja Millhamin (1992) nakemyksid laadullisen tutkimuksen
soveltuvuudesta eri aiheisiin. Heiddn mukaansa kvalitatiivisen tutkimuksen avulla
tuodaan esille haastateltavan havainnot tilanteesta ja voidaan tarvittaessa kerété tietoa
heiddn menneisyyteensa ja kehitykseensd vaikuttavista tekijoistd (Hirsjarvi & Hurme
2000, 27; Bullock, Little & Millham 1992). Tutkimukseni tavoitteena on ilmidn laadun
kuvailu mahdollisimman kokonaisvaltaisesti, joten sen ilmaiseminen numeerisesti ei
vastaa tutkimukselle asetettua tehtdvaa (Hirsjarvi ym. 2001, 127). T&std syysta
laadullinen tutkimus oli luontevin valinta. Tutkimuksessani pyrin tuomaan esille
erityisesti oppilaitoksen instrumenttiopettajien mielipiteitd nykyisestd kansalaisopiston
instrumenttiopetuksen tilaan liittyvistd seikoista kunkin oman opetustyon ja -historian

pohjalta.



39

3.2.1 Tapaustutkimus

Tapaustutkimukselle on Hirsjarven ym. (2001, 123) mukaan tyypillista yksittainen
tapaus tai joukko tapauksia, joiden prosessin kulkua tutkitaan. Aineistoa kerdtdén
kayttden eri metodeja, kuten haastattelua, havainnointia ja dokumentteja tutkien
(Hirsjarvi ym. 2001, 123). Syrjalan, Ahosen, Syrjaldisen ja Saaren (1995) mukaan
tapaustutkimukselle ei ole mahdollista esittda yhtendistd maaritelmaa. McDonald ja
Walker (1975) ovat esittaneet, ettd tapaustutkimus on “toiminnassa olevan tapauksen
tutkimista”. (Syrjald ym. 1995, 11; McDonald & Walker 1975.) Tapaustutkimuksen
tavoitteet ja toteutus vaihtelevat, mutta yhteistd on monipuolisten ja monin eri tavoin
hankittujen tietojen koonti tutkittavasta tapauksesta. Tapaustutkimus on sinédllaan
itsendinen tutkimustyyppi, jossa selittdminen rajoittuu vain tutkittavaan tapaukseen ja
muistuttaa  ilmion  kokonaisvaltaiseen ymmartdmiseen pyrkivadd selittdmista.
Tutkimuksen perustana on koottu dokumenttiaineisto ja siita suoritettu tulkinta, jolloin
lukija voi yleistaa ja soveltaa tuloksia omaan kéayttéonséa vertaamalla omaa tilannettaan
tutkittuun tapaukseen. (Syrjala ym. 1995, 17.) Tapaustutkimukseni on tehty kayttamalla
teemahaastattelua ja haastattelemalla henkilokohtaisesti eri instrumenttien opettajia.

Tapaustutkimus on luonteva tapa toteuttaa tutkimus opetuksesta ja oppimisesta, silla
yleensd kyseessa on tuolloin kaytdnnén ongelmien kokonaisvaltainen tarkastelu ja
kuvaus, eika sitd voida tehdd irrallaan tietystd yksittdisesta tilanteesta tai tapahtumien
ketjusta (Syrjalad ym. 1995, 11). Liséksi tapaustutkimus on arvosidonnaista eli tutkija on
mukana tutkimuksessa koko persoonansa voimalla. Néin tutkijan arvomaailma on
yhteydessé siihen nakemykseen, jonka hdn muodostaa tutkittavasta ilmidstd. Olennaista

onkin, ettd ndma arvot tiedostetaan ja tuodaan esille. (Syrjalad ym. 1995, 15.)

Tapaustutkimuksen lahtokohta on yksildiden kyky tulkita inhimillisen eldmén
tapahtumia ja muodostaa merkityksia ympéroivastda maailmasta. Tapaustutkija on
kiinnostunut niistd merkityksistd, joita tutkittava antaa toiminnoilleen omassa
ymparistosséan. Lisaksi tuloksia on mahdollista yksilollistdd, joten niiden avulla voi
my06s pohtia omia kokemuksiaan ja sitd kautta oppia. Tapaustutkimukselle on olennaista

myos kokonaisvaltainen ja systemaattinen kuvaus ilmion laadusta. Kuvaus on
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konkreettista, eldvad ja yksityiskohtaista todellisuuden tulkintaa, jossa todellisuus on

tarkastelun kohteena eri nakékulmista ja kokonaisuutena. (Syrjala ym. 1995, 13.)

3.2.2 Metodina teemahaastattelu

Selvitdn opettajien haastattelun avulla kyseisen kansalaisopiston instrumenttiopetuksen
nykytilaa. Tutkielmassani keskityn yhteen oppilaitoksen ja siella tydskenteleviin
kolmeen opettajaan, joten heiddn mielipiteensd ja muut ominaisuutensa eivét ole
yleistettdvissa  muihin  kansalaisopistoihin  tai  niiden  instrumenttiopettajiin.
Tarkoitukseni  onkin tuoda esille yhden oppilaitoksen ja sen kolmen
instrumenttiopettajan ~ havainnot  ja  ndkokulmat  kyseisen  oppilaitoksen
instrumenttiopetuksen lahtokohdista ja sitd kautta selvittdad opetuksen nykytilaa. Vaikka
tuloksia ei voi yleistdd, saattavat ne kuitenkin olla avuksi myds muille vapaan
sivistystyon oppilaitoksille, joilla instrumenttiopetuksen kéyténteet ovat samantapaisia.
Hirsjérved ja Hurmetta (2000) mukaillen teemahaastattelu valittiin siksi, ettd se lahtee
oletuksesta, jossa kaikkia yksilén kokemia tunteita, ajatuksia ja uskomuksia voidaan
tutkia kyseiselld menetelmalld. Liséksi tiedetddn etukdteen, ettd kaikki haastateltavat
ovat kokeneet saman tilanteen, joten haastattelu voidaan kohdentaa tiettyihin teemoihin,
jotka haastattelija on alustavan selvittelyn pohjalta laatinut. (Hirsjarvi & Hurme 2000,
47.) Ryhma- tai parihaastattelun sijasta kaytin yksilohaastattelua, silla tutkimukseni
keskeinen tehtdva on saada jokaisen henkilokohtaiset kokemukset ja mielipiteet esille.
Yhteishaastattelussa on usein ongelmana rehellisten mielipiteiden ilmaiseminen, silla
mukana olevien henkildiden ryhma- ja valtahierarkia vaikuttavat siihen mité
haastateltavat puhuvat (Hirsjarvi & Hurme 2000, 63).

Haastattelun valitsin menetelméksi muun muassa siksi, etta siind ollaan suorassa
vuorovaikutuksessa haastateltavan kanssa (Hirsjarvi ym. 2001, 191). Haastattelun etuna
on myds se, ettd haastateltavan on mahdollista tuoda esille itsedédn ja opetustaan
koskevia asioita vapaasti ja laajasti. Haastattelemalla henkilokohtaisesti pystyttiin
séateleméan aiheiden jarjestystd keskustelun mukaan, tarkentamaan kysymyksid ja

esittdmaan lisdkysymyksia ja néin voitiin syventaa saatavia tietoja. (Hirsjarvi & Hurme



41

2000, 35.) Haastateltavien nonverbaalit eli ei-kielelliset viestit auttavat myos
ymmartdmaén haastateltavan vastauksia ja siten on mahdollista saada sellaista tietoa,
jota ei esimerkiksi kyselylla saataisi (Hirsjarvi & Hurme 2000, 34). Haastattelulla
menetelménd on myds haittoja. Naitd ovat esimerkiksi haastateltavien mahdollisesti
erilainen kayttdytyminen haastattelutilanteessa, kuin jossain toisessa tilanteessa.
Hirsjérvi ja muut (2001, 193-194) muistuttavat, ettd haastattelutilanteessa on tyypillista
antaa asioista sosiaalisesti hyvaksyttdva kuva ja ndin haastateltava saattaa esiintya
esimerkiksi tunnollisena kansalaisena tai kulttuuripersoonana ja vélttda puhumista muun
muassa puutteista ja vajavaisuuksista. Lisaksi haastattelu on konteksti- ja
tilannesidonnaista, joten siihen vaikuttavat monet asiat (Hirsjarvi 2001, 193).
Haastattelun yhteydesséd saadaan usein myds runsaasti sellaista materiaalia, joka ei liity
tutkimusaiheeseen. Myo6s vaarinymmarrysten vaara on olemassa, jos haastateltava ja
haastattelija tulkitsevat kysymyksia eri tavalla. (Hirsjarvi & Hurme 2000, 47, 52). Namé
seikat huomioon ottamalla voidaan haastattelun tuloksia kuitenkin tulkita todellisuutta

vastaavalla tavalla.

3.3 Tutkimuksen luotettavuus ja tutkijan objektiivisuus

Jokaisessa tutkimuksessa pyritddn arvioimaan tutkimuksen luotettavuutta ja luotettavuus
liittyy kaikkiin tutkimuksen vaiheisiin. Esimerkiksi haastatteluaineiston luotettavuus
riippuu sen laadusta, eli aineisto on luotettavaa, jos muun muassa kaikki haastattelut on
tehty samalla tavoin, tallenteet ovat laadukkaita ja litterointi on suoritettu tarkasti ja
samalla tavalla alusta loppuun. (Hirsjarvi & Hurme 2000, 185.) Luotettavuutta
mitattaessa ei laadullisessa tutkimuksessa ole syyta kdyttaa perinteisia reliaabeliuden ja
validiuden Kkaésitteitd. Kyseiset termit ovat syntyneet kvantitatiivisen tutkimuksen
piirissd ja ne ovat saaneet erilaisia tulkintoja kvalitatiivisen tutkimuksen yhteydessa.
Siksi niiden kayttoa pyritddn valttdmaan laadullisessa tutkimuksessa. (Hirsjarvi ym.
2001, 214.)

Vaikka totutut reliaabeliuden ja validiuden kasitteet hylattaisiin, on tutkimuksen

kuitenkin pyrittdva paljastamaan tutkittavien maailmaa ja kasityksid mahdollisimman
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hyvin. Hirsjarvi ja Hurme (2000) muistuttavatkin, ettd tutkijan on syytd muistaa, ettd
kyse on hanen tulkinnoistaan ja kasitteistostaan, johon tutkittavien késitykset pyritaan
sovittamaan. Tutkija siis vaikuttaa jo tietojen kerdadmisvaiheessa aineistoon. Tasta
syysté keskeiseksi asiaksi nousee rakennevalidius ja kasitteiden analyysi, joka paljastaa
sen, onko tutkimuksessa kaytetty sellaisia kasitteitd, jotka madrittavat tutkittavaa
ilmiota. Tutkijan on dokumentoitava miten hén on paatynyt luokittamaan ja kuvaamaan
tutkittavien maailmaa siten kun han on sen tehnyt. (Hirsjarvi & Hurme 2000, 187.)
Tutkimuksen luotettavuutta voidaan arvioida sen perusteella, miten tarkasti tutkija on
pystynyt kuvaamaan lukijalle henkildiden, paikkojen ja tapahtumien kuvaukset. Namé
yhdessa muodostavat kuvauksen siitd, mitd tutkimuksessa on tehty ja miten kyseisiin
tuloksiin on paadytty. (Hirsjarvi ym. 2001, 214.) Kaikki tutkimukseen liitetyt osa-alueet

taytyy perustella uskottavasti.

Tallensin haastattelut nauhurilla ja litteroin aineiston seuraavien péivien aikana.
Taustatietoja varten tehty lomake kaytiin lapi musiikinopiskelijoiden kesken Jyvéskylén
yliopiston musiikin laitoksen Musiikki, motivaatio ja koulutus-kollokviossa. Opiskelijat
lukivat kysymykset ja vastasivat niihin mielesséén ja esittivat kommentteja parannuksia
varten. Kaavaketta ei testattu kaytdnndsséd satunnaisella vapaan sivistystyon
oppilaitoksen instrumenttiopettajalla, mutta koska osa kollokvioon osallistuneista
opettaa musiikkiopistoissa ja kansalaisopistoissa, oli kaavakkeen testaus siltd osin

onnistunut.

Tarkoitukseni oli lahettdad taustatietojen kyselylomake haastateltaville etukateen.
Yhdelle l&hetin sen s&hkopostin kautta, mutta toiselle haastateltavalle l&hetys oli
mahdotonta, silla haastattelupyynndstéd itse haastatteluun oli vain péiva aikaa, eika
hanelld ollut sahkdpostia kéytdssadn, jotta kaavake olisi voitu lahettdd sahkoisesti.
Kolmannelle haastateltavalle yksinkertaisesti unohdin lahettdd kaavakkeen. Kaksi
haastateltavaa kuitenkin taytti kaavakkeet rauhassa ennen haastattelun alkua, joten
tutkimuksen luotettavuuden kannalta ei tapahtunut vahinkoa. N&in vastaajat pystyivat
myo6s kysymaan ongelmatilanteissa tarkennuksia kaavakkeessa olleisiin kysymyksiin,
jolloin epéaselvyyksiltd véltyttiin. Kaavakkeet kéytiin yhdessd lapi, jotta pystyin

varmistamaan, ettd jokainen kysymys oli ymmarretty.
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Ennen tutkielman aloittamista minulla oli taustatietoa vapaan sivistystyon
instrumenttiopetuksesta.  Olin  perehtynyt  eri  oppilaitoksiin ~ ja  niiden
instrumenttitarjontaan ja kirjallisuuden ja artikkeleiden perusteella tutustuin myds alan
historiaan. Minulla oli siis olemassa jonkinlainen kasitys kansalaisopistoissa
toteutettavan  instrumenttiopetuksen  opetuskdytanteistd.  Liséksi omakohtainen
opetuskokemus kansalaisopistossa vaikutti siihen, ettd minulla oli asiasta nédkemys

yhden oppilaitoksen osalta.

Haastatteluissa pyrin olemaan vaikuttamatta haastateltavien sanomisiin, mutta koin
roolini haastattelijana yllattdvan vaikeana. Haastattelun teko keskustelumaiseksi siten,
etten itse kommentoisi usein valiin, oli ensimmadisen haastateltavan kohdalla todella
haastavaa. Pyrin siihen, ettd omat, mahdollisesti eriavat mielipiteeni eivat tulisi esille,
enka toisaalta mydsk&an myotéilisi ja eldytyisi haastateltavan sanomisiin liikaa.
Haastattelijana oleminen toimi paremmin seuraavien haastateltavien kohdalla, kun
minulla oli jo kokemusta tilanteesta ja pystyin ennakoimaan joitakin opettajan
vastauksia aiempien haastattelujen perusteella. Tastd syystd kahdesta viimeisesta
haastattelusta sain enemman myds materiaalia kuin ensimmaéisestd. Haastattelu lahti
kaikkien kanssa eri aihepiirista liikkeelle, mutta alun jalkeen haastattelun runko noudatti
ldhes kysymystarkasti laadittua teemarunkoa, silla valitut teemat nousivat keskusteluissa

esille. Siltd osin teemat oli mielesténi valittu onnistuneesti.

3.4 Haastateltavat ja heidan valintakriteerinsa

Halusin tutkimukseeni kansalaisopiston, jossa annetaan pianon-, huilun- ja kitaransoiton
opetusta. Halusin haastatella sellaisia oppilaitoksen opettajia, joiden yhtena
opetettavana aineena oli piano, kitara tai huilu. Koska oppilaitoksessa ei ollut kaikissa
edelld mainitussa instrumentissa useampaa opettajaa, haastattelin yhtd jokaisen
instrumentin opettajaa. Rajasin tutkimukseni edellda mainittuihin soittimiin silla
perusteella, ettd huilua lukuun ottamatta ne ovat suosituimpia instrumentteja kansalais-

ja tyovéenopistoissa. Tamé kdy ilmi muun muassa oppilaitosten instrumenttitarjonnan
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valikoimasta: pianoa ja kitaraa tarjotaan useissa oppilaitoksissa ja joissakin niiden
opetusta on eniten suhteessa muihin instrumentteihin (Kansalais- ja tyévéenopistojen
liitto 2006). Huilun valitsin instrumentiksi siksi, ettd vapaan sivistystyon oppilaitoksissa
pianon ja kitaran liséksi on usein tarjolla harmonikan, viulun tai jonkin puhaltimen
opetusta (Kansalais- ja tyovéaenopistojen liitto 2006). Koska olin tehnyt aiemman

tutkimukseni huilunsoiton opetuksesta, paatin valita huilun my6és pro gradu ty6honi.

Haastateltavien yksi valintakriteeri oli se, ettd heill4 olisi yhden paikkakunnan sijasta
useammassa kunnassa instrumenttinsa opetusta, jotta alueellisen opiston tehtéva tulisi
huomioitua. Toinen kriteeri oli se, ettd heillda oli alle 16-vuotiaita oppilaita
instrumenttiopetuksessa,  silla  tutkimukseni on rajattu  alle  16-vuotiaisiin
soitonopiskelijoihin, jotka luetaan kansalaisopistoissa vield lapsiin ja nuoriin. 16—
vuotiaat ja sitd vanhemmat ovat aikuisopiskelijoita. Rajaus tehtiin my6s siitd syysta
nain, ettd suurin osa tutkittavan kansalaisopiston instrumenttioppilaista on alle 16-
vuotiaita. Haastattelujen perusteella alaikaraja liikkuu seitseman ikdvuoden tuntumassa,
joten t&ssa tyossd instrumenttiopetuksen nykytilaa kasitelladn padasiassa 7-16-

vuotiaiden osalta.

Tutkimusaineistoni materiaali on kerétty kolmen instrumenttiopettajan haastatteluista.
Haastattelun pohjaksi tein kaksi kysymysrunkoa. Toinen oli suullista haastattelua
edeltdvd, ennalta l&hetetty taustatietojen kyselylomake, jonka haastateltavat saivat
tayttad etukateen (liite 1). Kaavake tehtiin siksi, ettei varsinaisessa haastattelussa menisi
aikaa esimerkiksi vuosilukujen pohtimiseen. Kaavakkeen kysymykset oli muotoiltu
strukturoidun kysymyksen ja avoimen kysymyksen valimuotoon, eli vastaajalle oli
annettu vaihtoehtoja, joiden viimeisend kohtana oli avoin kysymys. Toinen
kysymyspohja oli haastattelijaa varten tehty teemahaastattelun runko (liite 2). Jaoin

kaavakkeen viiteen paateemaan, joiden alle Kirjoitin aiheeseen liittyvat alateemat.

Padteemat rakentuivat pitkéllisen tutkinnan ja analyysin jalkeen ja ne on valittu sill&
perusteella, ettd ne yhdessd muodostavat rungon, josta koostuu tutkittava asia eli
instrumenttiopetuksen opetuskayténteet. Alateemojen alle Kirjoitin aihepiirida koskevat

kysymykset. Numeroin kysymykset, mutta niitd ei ollut tarkoitus kysya numeroidussa
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jarjestyksessa, vaan ne olivat Kirjoitettu ulkoasun selkeyden sailyttdmiseksi.
Kaavakkeen tehtdva oli toimia haastattelun tukena ja kysymykset Kirjoitettiin siksi yl0s,
ettd jokaiselta haastateltavalta kysyttaisiin ainakin etukéteen harkitut kysymykset. Néin
varmistettiin, ettd jokainen vastasi samoihin kysymyksiin. Na&iden lisdksi esitin
tarkentavia kysymyksid, jos en esimerkiksi ymmartanyt mitd haastateltava tarkoitti tai
jos haastateltavan vastaus ei vastannut kysymykseeni. Kysymysten jarjestys muuttui
luonnollisesti keskustelun edetessa, joten mikéan tehdyistd kolmesta haastattelusta ei

ollut rakenteeltaan tdysin identtinen.

Haastattelut tein opettajien tydpaikoilla ja kotona. En tuntenut haastateltavia
entuudestaan, joten minulla ei ollut ennakko-odotuksia haastattelujen suhteen. Kaikki
haastattelut sovittiin  puhelimitse ja tehtiin yhden viikon aikana. Jokainen
haastattelutilanne oli rauhallinen, eikd niitd keskeyttanyt mik&an. Opettajat olivat
avoimia ja kertoivat rehellisesti nakemyksiaan. Tama ndkyi muun muassa siing, etta he
avoimesti myonsivét esimerkiksi puutteensa. Vastauksissa ei mielestani yritetty peitella
mitd&n, vaan opettajat kertoivat rehellisesti miten asiat ovat ja miksi. Opettajat
esimerkiksi pohtivat sitd mitd hyvid ja huonoja puolia he ovat kokeneet
ryhmaopetuksessa. Ennen pianonsoitonopettajan haastattelua tapasin sattumalta
oppilaitoksen rehtorin, joka oli erittdin avulias ja tarjosi apuaan oppilaitosta koskevan
tilastotiedon hankinnassa. Oppilaitos oli siis valmis tarjoamaan kayttooni kaiken

tarvittavan materiaalin.

Pianonsoitonopettaja:

Haastattelemani miespuolinen pianonsoitonopettaja opettaa pianonsoittoa kolmella eri
paikkakunnalla ja lisaksi kuoroja ja musiikin yleisia aineita ja kitaraa kaikilla neljalla
paikkakunnalla. Haastattelu tehtiin opettajan tyopaikalla. Opettaja ilmoitti opetettavaksi
paéinstrumentikseen pianon, mutta Kkertoi, ettd on tullut taloon varsinaisesti yleisten
aineiden opettajana. Han totesi, ettei ole pianisti, mutta on opettanut sitd kyseissa
oppilaitoksessa 26 vuotta. Opettaja on valmistunut Jyvéskylan yliopistosta filosofian

kandidaatiksi (nykyisin FM) vuonna 1979 musiikkitieteen laitokselta. Liséksi han
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ilmoitti opiskelleensa sellonsoitonopettajaksi Jyvéaskyldn konservatoriossa, mutta

tutkinnon suorittaminen keskeytyi 1976.

Talla hetkelld hanelld on virka nykyisessa oppilaitoksessaan ja ty0 on p&&atoiminen.
Kaiken kaikkiaan h&n on ollut oppilaitoksen palveluksessa 26 vuotta. Kaikesta
opetuksestaan hédn ilmoitti yksityisopetusta olevan noin 10 tuntia viikossa ja
ryhmaopetusta noin kuusi tuntia viikossa. Pariopetusta hanella ei télla hetkelld ole.
Pianonsoitonopettaja on tehnyt musiikin alan opetusty6ta runsaasti: han on toiminut
uransa aikana 26 vuotta instrumenttiopettajana, teorianopettajana ja kuoronjohtajana.
Orkestereita han on ohjannut 20 vuotta ja opettanut musiikkiteknologiaa muutamia
kursseja. Han on toiminut my6s muun kuin musiikin alan opetustydssa eli 17 vuotta IT—
tukena, jossa tyo siséltaa laite- ja ohjelmisto-ohjausta. H&n on tehnyt opetusty6td myos
musiikkiopistoissa 25 vuotta ja kansalais- ja tyOvéenopistoissa 26 vuotta. Oppilaita
hanelld on talla hetkelld pianossa 20 ja heista alle 16-vuotiaita on 19 henkil6a.
Keskiméaarin alle 16—vuotiaiden piano—oppilaiden soittotaso on noin perustaso 1:n
vaiheilla. Opettaja totesi, ettei yksik&&dn h&nen piano-oppilaistaan opiskele musiikin
perusteita erillisilld tunneilla, mutta soittotuntien vuoksi heidadn keskimé&ardinen

musiikin perusteiden osaamisen taso on verrattavissa perustaso 1:n osaamiseen.

Kitaransoitonopettaja:

Kyseiselld miesopettajalla on kitaran opetusta kahdella opistoon kuuluvalla
paikkakunnalla ja kaikkiaan hanelld on opetusta kolmella paikkakunnalla. Haastattelu
tehtiin opettajan kotona, jossa ei ollut muita paikalla. Opettaja oli varannut haastatteluun
runsaasti aikaa, joten saimme keskustella rauhassa. Kitaransoitonopettaja opettaa
oppilaitoksessa kitaraa, mutta myds rumpuja. Han kertoi, ettd Kitara ei ole hénen
paainstrumenttinsa, eikd han ole siihen siksi hirvedsti panostanut. Opettajalla ei ole
musiikin alan koulutusta, mutta han on toiminut ammattimuusikkona tanssiyhtyeessa
noin 40 vuotta. Oppilaitoksessa han toimii tuntiopettajana ja kyseinen ty¢ yhdessé
kahden muun opetustyén kanssa muodostaa hanen paatyonsa. Kitaraa hdn on opettanut

oppilaitoksessa seitseméan vuotta.
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Viikoittaisesta opetuksestaan hén kertoo yksityisopetusta olevan noin 2 tuntia viikossa
ja ryhmdopetusta noin 4 tuntia viikossa. Opetushistoriasta kysyttdessd hén toteaa
toimineensa instrumenttiopettajana 12 vuotta ja bandikerhojen vetdjana viisi vuotta.
H&n on tehnyt myds muun kuin musiikin alan opetustyotd eli h&dn on vetényt
Oljymaalauskursseja  seitseman vuoden ajan. Kitaransoitonopettaja  ilmoittaa
opettaneensa Kkitaraa kansalais- ja tyOvéenopistoissa. Kaikkien oppilaitosten
oppilasmaarat laskettuna yhteen hanelld on talla hetkella 70 oppilasta, joista hanen
arvionsa mukaan noin 35 oppilasta on alle 16-vuotiaita. Alle 16-vuotiaiden
Kitaransoittajien osaamisen taso vastaa hanen arvionsa mukaan perustaso 1:std ja heidan
keksimaarainen musiikin perusteiden osaaminen on samaa perustaso 1:std. Opettaja ei
osannut sanoa kuinka moni Kitaraoppilaista kady erillisilla musiikin perusteiden

tunneilla.

Huilunsoitonopettaja:

Haastateltava tyoskentelee kahdella oppilaitoksen toimimalla paikkakunnalla, joista
toisella hanelld on huilunsoitonopetusta. Opettaja ilmoitti p&&instrumentikseen seka
huilun ettd pianon, mutta sovimme haastattelun alussa, ettd han pyrkii vastaamaan
kysymyksiin huilunsoitonopettajan nakdkulmasta. Haastattelutilana oli  kyseisen
miesopettajan tyopaikalla oleva huone, jossa ei ollut muita. Han on valmistunut Sibelius
Akatemiasta musiikinopettajaksi ja huilunsoitonopettajaksi vuonna 1982 ja tehnyt
huiludiplomin Sibelius Akatemiassa vuonna 1987. Lisdksi hdn on tehnyt kahden

kaupunginorkesterin huilun dénenjohtajan sijaisuuksia noin kahden vuoden ajan.

Kyseisessd oppilaitoksessa huilunsoitonopettaja toimii virassa, silla hanelld on
yhdistetty musiikinopettajan ja kansalaisopiston opettajan virka. Kansalaisopistossa
hanelld on eniten pianotunteja, mutta tdman lisdksi on huiluopetusta ja kuorojen
ohjaamista. Kaikesta kansalaisopiston opetuksesta hdnellda on yksityisopetusta noin 4
tuntia viikossa. Ryhma- tai pariopetusta hénelld ei ole. Opettaja on toiminut
instrumenttiopettajana 20 vuotta ja opettanut huilua musiikkiopistossa 15 vuotta.
Kansalaisopistossa hén on aloittanut vasta viime syksyna. Huiluoppilaita hanelld on

talld hetkelld kaksi ja piano-oppilaita hanellda on 20: kaikki ovat alle 16-vuotiaita.
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Oppilaiden soittotaso on opettajan arvion mukaan perustaso 1:std, samoin kuin kaikkien
oppilaiden keskimaardinen musiikin perusteiden osaamisen tasokin. Kuusi oppilasta

opiskelee musiikin perusteita erillisilla tunneilla.
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4 TULOKSET

4.1 Oppilaitoksen taustat

Kysyin opettajilta oppilaitoksen toiminnasta, kuinka kauan se on toiminut ja mika on
oppilaitoksen toiminta-ajatus. Kitaraopettaja ei tiennyt, kauanko oppilaitos on toiminut,
joten hén pohti, olisiko hénell& jonkinlaista materiaalia kysymysténi varten. Han tarkisti
asian opettajille jaetusta oppilaitoksen materiaalikansiosta. Tietoa ei kuitenkaan
I6ytynyt, joten han soitti ja Kysyi tietoa. Puhelun jélkeen opettaja kertoi, etta oppilaitos
on aloittanut toimintansa vuonna 1978. Huilunsoitonopettajan mukaan oppilaitoksen
toiminta-ajatus on se, etta kaikki halukkaat otetaan ilmoittautumisjarjestyksessa sisain
”ja sen verran musiikkia ku vain rahat antaa myéten.” Han ei osannut sanoa, kauanko
oppilaitoksessa on annettu instrumenttiopetusta tai muitakaan sen historiaan liittyvia

asioita, sill4 han toimii oppilaitoksessa vasta ensimmaisté vuottaan.

Pianonsoitonopettaja puolestaan kertoi, ettd instrumenttiopetusta on annettu siita
lahtien, kun oppilaitos on ollut toiminnassa. Han toteaa kysymykseen oppilaitoksen
toiminta-ajatuksesta, ettd se on varmaankin Kirjattu vuosittain  tehtévéaédn
toimintakertomukseen ja totesi, ettei muista sitd ulkoa. Opettaja kertoi, ett4
toimintakertomus tehdddn joka vuodelle uudestaan. Piano-opettaja kertoi myos
oppilaitoksen historiasta, ettd instrumentin opetusta ollut koko opiston olemassa olon
ajan. Opettaja kertoi, ettd tuntimdard on kasvanut, mutta instrumenttivalikoima on
supistunut, silla eri soitinten opetuksen kysynt& on vahentynyt. Toiminnan alkaessa on
ollut runsas valikoima orkesterisoittimia ja niiden opetusta, kuten viulu, basso, erilaiset
puhaltimet, vasket jne. Tarjonta on ollut ennen paljon monipuolisempaa. Syy siihen, etta

valikoimaa on jouduttu karsimaan, on opettajan arvion mukaan kysynnéan puute: enéa ei
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kysytd  esimerkiksi  vaskiopetusta  juuri  ollenkaan. = Hénen  mukaansa
instrumenttitarjontaan vaikuttaa myds se, minkalainen paatoiminen opettaja on, silla
esimerkiksi jousisoittaja jarjestaa luultavasti enemman jousisoitinopetusta kuin vaikka

puhallinopetusta.

Tiedustelin opettajilta my6s, kuinka he kokevat sen, ettd oppilaitos toimii usean kunnan
alueella. Huilunsoitonopettajan mielestéd laaja toiminta tarkoittaa matkustamista, mutta
h&nen kohdallaan se ei ole ongelma, silld h&nelld on lyhyet matkat. Han on myds sité
mieltd, ettd jos kyseinen kdytdnt6 mahdollistaa oppilaitoksen toiminnan, niin silloin
usean kunnan alueella toimiminen on hyva asia. Huonoksi puoleksi hén totesi omalla
kohdallaan sen, ettd koska hanella on yhdistelmavirka ylakoulun ja lukion
musiikinopettajan sekd kansalaisopiston opettajana, muodostuu joistakin paivista jopa
12-tuntisia, eik& valissé ole vélttdmatta yhtadén taukoa. Vastapainona jokin paivé saattaa
olla kokonaan vapaa. Han toteaa, ettd kyseisissa viroissa pitdisi siksi pystya hieman
joustamaan, mutta lisdé kuitenkin, ettd hanen tydssdén on joustettu hyvin, eli hanella on
vain kaksi tiivistd iltaa kansalaisopistossa. Huilunsoitonopettaja kuitenkin toteaa, etta

useana iltana ei jaksaisi.

Piano-opettaja ndkee monen kunnan alueella toimivassa opistossa sekd hyvia etta
huonoja puolia. Jatkuva matkustaminen ja tavaroiden kuljettaminen rasittaa opettajaa,
mutta esimerkiksi joidenkin kuorojen toiminta mahdollistuu siksi, ettd kuorolaiset
matkustavat yli kuntarajojen, silla omasta kunnasta ei aina riit4 laulajia kuoroon. Piano-
opettaja kertoi, ettd oppilaitos on toiminut neljan kunnan alueella alusta asti ja oppilaitos
toimii kannatusyhdistys-periaatteella, jonka jasenié kyseiset kunnat ovat. Ne rahoittavat
oppilaitoksen toiminnasta sen osan, mik& ja& valtionavustuksen ja kurssimaksujen

jalkeen jaljelle. Han toteaa, ettd kyseessa “on siis tavallaan yksityinen oppilaitos.”

4.2 Oppilaitoksen opetussuunnitelma

Kysyin opettajilta millainen on heiddn oppilaitoksensa opetussuunnitelma.
Kitaransoitonopettaja yritti etsid tietoa, mutta ei l0ytdnyt sitd. Han totesi hetken
mietittydan:
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” Niin no totta kai se opetus, opetussuunnitelma, opetussuunnitelma on se et kaikki oppii soittaa.
Siis sehén on niinku se tavote. Ja sitten on kevaisin, on aina niinku matinea, jossa t&a sit niinku
arvioidaan, ettd mitd vuoden aikana on opittu.” (Kitaransoitonopettaja)

Kitaransoitonopettaja jatkoi, ettd matineat ovat jokaisen instrumenttiryhméan omat.
Huilunsoitonopettaja harmitteli, ettd kysyin vaikean kysymyksen ja hdn totesi, ettei
tiedd vastausta siihen. Pianonsoitonopettaja kertoi, ettd oppilaitoksella on
toimintasuunnitelman lisdksi opetussuunnitelma, joka tehd&an syksyisin vuodeksi
eteenpdin. Opetussuunnitelma on opettajan mukaan julkinen ja se jaetaan myds opiston

piirisséd oleviin talouksiin. Lisdksi se on nahtavissa verkossa.

4.2.1 Taiteen perusopetuksen huomiointi opetuksessa

Huilunsoitonopettaja kertoi, ettd oppilaitoksessa on Kkursseja, jotka ovat taiteen
perusopetusta, eli oppilaat tekevat esimerkiksi 1/3 ja 2/3-tutkintoja. Kysyin opettajalta
kuinka taiteen perusopetuksessa olevien opetus eroaa sellaisten opetuksesta, joilla
opetus ei ole taiteen perusopetusta. Huilunsoitonopettaja vastasi, ettd hanen taytyy
silloin pitdd huoli siitd, ettéd taiteen perusopetuksessa olevien kanssa mennéén sellaista
ohjelmistoa, ettd he voivat tehdd tutkinnon. Han totesi, ettd pitdd oikeastaan paljon
enemman sellaisista oppilaista, jotka eivat ole taiteen perusopetuksessa, koska heidén
kanssaan opettajalla on vapaat kadet opettaa eri asioita. Esimerkkind han mainitsee
viimeisimmén harjoituksen, jonka han teki pianisteille. Tehtadva sisalsi 49
nuotinlukuharjoitusta ja jokainen harjoitus on suunnilleen nelja tahtia hyvin helppoa
nuottitekstid, silla oppilaat eivat osaa lukea nuotteja. Toisena esimerkkind han kertoo,
ettd tykk&i opettaa paljon tuttuja lauluja, joista opetellaan sointumerkit ja

vapaasaestystd. Opettajan mukaan siihen menee heidan aikansa.

"Ei sitd voi tehd nuiden, tuota niin, jokka pitaa teha sen musiikkiopiston kurssin, ni se on niinko - -
mun pitdd menné ne tietty maaré sonaatteja tai vastaavaa timmaosta. Nilla pitaa olla semmoset
hanskassa. Ettd musta se on, m&a koen sen niinko tiukempana.” (Huilunsoitonopettaja)

Opettaja kertoi, ettd oppilailla ei ole aikarajaa tutkintojen suorittamiseen, vaan he

tekevat ne sitten, kun saavat ohjelmiston valmiiksi. Lisaksi han muistutti, ettd tutkinnot
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taytyy tehdd muualla ja ne maksavat, eik& opettaja siksi voi sanoa, ettd tutkinto taytyy

tehdd, vaan ettd oppilaalla on mahdollisuus tehda se.

Piano-opettaja kertoi, ettd taiteen perusopetusta olevat tietyt kurssit mainitaan
kurssiohjelmassa erikseen. Opettajalta kysyttiin myo6s sitd, kuinka opetus eroaa, jos
opettajalla on esimerkiksi kaksi piano-oppilasta ja toinen heistd on sellaisella kurssilla,
jolla annetaan taiteen perusopetusta ja toinen on sellaisella, jossa sitd ei anneta. Opettaja
totesi, ettd luultavasti kyseiset oppilaat ovat eri opettajilla. Esimerkiksi pianon osalta
siind kunnassa, missé taiteen perusopetusta annetaan soittimissa, ei kyseinen opettaja
opeta muita piano-oppilaita. Opettaja jatkoi, ettd han vastaa taiteen perusopetuksen
puolella yleisista aineista, ja soitonopetuksesta vastaavat sellaiset henkil6t, joilla on
lahtokohtaisesti ammattitutkinto omassa instrumentissaan. Tastd syystd opettaja ei

pystynyt sanomaan mill4 tavalla opetus eroaa. ”- - luultavasti jonku verran on eroa
koska toisessa tahdatéén tasosuorituksiin ja toisessa ei.”. Opettaja selvittdd, ettd hanen
opetussuunnitelmallinen tavoite omassa instrumentissaan on harrastustavoitteista eli
kursseilla ei tahdatd tasosuorituksiin. Han lisési, ettd teoria- ja saveltapailukurssit

puolestaan tdhtaavat aina kurssisuorituksiin.

4.2.2 Taiteen perusopetuksessa kaytettava opetussuunnitelma

Kysyin opettajilta miten taiteen perusopetuksen opetussuunnitelma, lakisaateinen
velvoite  taiteen  perusopetuksen  opetuksessa, on  huomioitu  heidén
opetussuunnitelmassaan.  Huiluopettaja ~ sanoi  luulevansa,  ettei  kyseista
opetussuunnitelmaa ole olemassa. Han kertoi, ettd aiemmin he ovat kéyttaneet
oppilaitoksessa taiteen perusopetuksessa laheisen musiikkiopiston opetussuunnitelmaa.
Kyseinen opetussuunnitelma on huiluopettajan sanojen mukaan kuitenkin juuri nyt

muuttunut taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmaan tehtyjen muutosten vuoksi.

- - ettd meidanhén pités, jos ihan tarkkoja ollaan ni meijdnhan pitds tehd oma homma, mut emmaa
tiid viittiikd ne noin muutaman oppilaan takia sitd tehd. Ett4d se menee véha silld, niinko, silla
vanhalla tiedolla ja vanhalla rutiinilla ja vanhalla [musiikkiopiston] opetussuunnitelmalla.”
(Huilunsoitonopettaja)
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Pianonsoitonopettaja kertoi, ettd taiteen perusopetuksen kursseissa opetussuunnitelma
noudattaa musiikkioppilaitosten opetussuunnitelmaa. Han toteaa myds, etta he ovat nyt
erddnlaisessa murrostilassa, silla taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmaan on tehty

muutoksia ja opettaja totesikin, ettei oikein tiedd, miten asiassa tulisi menetelld.

- - ettd kun meijanhéan pitéis niinku oikeestaan kansalaisopistoissa antaa niinku tdman niin sanotun
yleisen mukaan ja musiikkioppilaitokset opettaa tdméan erityisen mukaan. K: Elikka se taiteen
perusopetuksen yleinen opetussuunnitelma olis se — niin se pitdis olla se lahinna sitd minka
mukaan mennadén.” (Pianonsoitonopettaja)

Kysyin opettajalta mikd taho on paéttanyt sen, ettd heidan oppilaitoksessa annetaan
taiteen perusopetuksen yleisen oppimaardn mukaan opetusta. Opettaja totesi, ettei
heille vield ole tullut tietoa siit4, ettd kyseistd suunnitelmaa pitdisi alkaa noudattaa,
mutta oppilaitos itse on péattanyt toimia ndin. Kitaransoitonopettajalta tat& kysymysta ei

voitu kysya, silla han ei I6ytanyt opetussuunnitelmaa eiké hén siis tiennyt sen sisaltoa.

Opetussuunnitelman merkitys nousi myods yhdeksi teemaksi haastattelujen ohessa ja
opettajat totesivatkin, ettd se on tarpeellinen. Huiluopettaja sanoi, ettd varsinkin
koulupuolella on huomannut, ettd se on hyva. Han totesi, ettd sen tekeminen on rankaa,
mutta silloin todella tulee mietittya asioita. Han pohti samalla, olisikohan sen tekeminen
kansalaisopiston puolella yhtd rankkaa kuin peruskoulussa. Pianonsoitonopettajan
mielestd opetussuunnitelma on tarked asia: ”Se antaa ryhtia koko touhulle.”

4.2.3 Opettajan luomat yleiset tavoitteet ja sisallot instrumenttiopetuksessa

Kitaransoiton opettaja ilmoitti, ettei tee kausi- tai vuosisuunnitelmia oppilailleen, vaan
han opettaa kurssillaan Kitarakoulu -nimisen kirjan mukaan, jonka kaikki ostavat
itselleen. Opettaja tdsmensi, ettd kirjassa lahdetédén aivan alusta, eli opetellaan viritys,
nuottien aika-arvot, savelid ensimmaiselld, toisella ja kolmannella kielellg, ja vahitellen
tulee my0ds kokonaisia kappaleita mukaan. Oppilaat seuraavat kirjasta ja opettaja kertoo
esimerkiksi tekniikasta ja soittoasennoista. Taman jalkeen oppilaat alkavat harjoitella
esimerkiksi sitd, miten kitaraa pidetddn sylissad. Opettajilta kysyttiin myds, kuinka

heidan tavanomainen oppituntinsa rakentuu. Kitaransoitonopettaja kertoi, ettd hanen
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kursseillaan Kkirjaa mennddn sivu sivulta eteenpdin, annetaan laksy ja katsotaan se

seuraavalla kerralla, ja seuraavalla tunnilla annetaan taas uusi l&ksy.

Huilunsoitonopettaja ei mydskaan tee kausi- tai vuosisuunnitelmia. Kysyttdessa niiden
tarpeellisuudesta han vastaa, ettd ne voisivat olla tarpeellisia nimenomaan musiikin
perusopetuksessa olevien kanssa, mutta hén kayttda “vihko-menetelmé&”: jokaisella
oppilaalla on vihko, johon merkitddn jokainen léksy. Opettaja ohjeistaa oppilaitaan
pitdaméan vihkon tallessa, koska sieltd opettaja ndkee oppilaan soittohistorian. Opettaja
totesi, ettd ndin opetukseen tulee jatkuvuus. Tunnin rakenteesta Kkysyttdessa
huiluopettaja kertoi kitaransoitonopettajan tapaan, ettd ensin menn&an vanha laksy ja
sitten annetaan uusi laksy. Joskus tehddan lammittelyharjoituksiakin, mutta se riippuu
oppilaasta. Sellaisilla oppilailla, joilla ndyttéda olevan tarvetta kdden asennon hiomiseen,
hén harjoituttaa “kouran pyorittelyd”. Harjoitus perustuu huiluopettajan entisen
pianonsoitonopettajan tekemiin harjoituksiin. Opettajan mielestd tunnin pituuden
huomioon ottaen useimmille riitt4d kuitenkin esimerkiksi aiemmin mainitut

nuotinlukuharjoitukset tai ”Albertin basso” -tyyliset harjoitukset vasemmalle ké&delle.

Opettajan mukaan tietynlainen tunnin rakenne on tullut kaikkien 15 minuutin oppilaiden
kanssa. Han kertoo kéyvansa lapi oppilaan valitsemaa pianokoulua ja sen rinnalla
soitetaan koko ajan sellaista mitd oppilas haluaa, esimerkiksi kevyempad musiikkia tai
vapaata sdestystd. Té&std esimerkkind ovat koululaulukirjat, joista soitetaan melodia ja
soinnut. Jokainen menee oman “systeeminsd” mukaan niin pitkalle kuin osaa. Opettaja
kehui koululaulukirjojen kaytettavyyttd opetuksessa, silla niitd lapi kdydessa tulee
hénen mukaansa opetettua muun muassa myos teoriaan liittyvia asioita. Han tdsmensi,
ettd taiteen perusopetuksessa olevat tekevét kurssitutkintoja ja heilld pyritdén tekemaén

samoja asioita kuin musiikkiopistoissa eli he tekevét 1/3-tutkintoja, 2/3-tutkintoja jne.

Myoskadn piano-opettaja ei tee varsinaisia kausi- tai vuosisuunnitelmia, vaan kayttaa
olemassa olevia pianokouluja. Han kertoo, ettd syksylld katsotaan kirjasta kappale,
johon pyritdén tahtddméaan jouluun mennessa ja kevaélla otetaan samanlainen tavoite.
Pianonsoitonopettajan tavanomaisen pianotunnin rakenne menee myds kahden edelld

esitetyn mukaisesti, eli ensin soitetaan vanha laksy ja jos se ei ole valmis, pureudutaan
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vaikeuksiin ja otetaan se mahdollisesti uudestaan laksyksi. Tahan kuluu koko tunti. Jos

kappale on kunnossa, kéytetdadn loppuaika uuden valmistamiseen.

4.3 Opetusjarjestelyt: oppilaiden valinta

Kysyin opettajilta myos kuinka oppilaat valitaan instrumenttiopetukseen ja montako
opiskelijaa vuodessa otetaan opiskelemaan. Kitaransoitonopettaja vastasi, ettei tieda
kuinka valinta tapahtuu, mutta epdilee ilmoittautumisjarjestystd. Opettaja sanoi, ettei
hanen mielestdédn oppilaitoksessa ole mitddn valintakriteerejd, vaan lehteen laitetaan
ilmoitus, ettd kyseiset kurssit alkavat ja halukkaat otetaan  sisddn
ilmoittautumisjarjestyksessé. Opettajan mielestd on hyvé asia, ettei oppilaitoksessa ole
musikaalisuustestejd, silld kaikilla pitdd olla hdnen mielestddn mahdollisuus péasta
opiskelemaan, jos haluaa. Kitararyhmissé hanelld on 11 oppilasta, mutta han toteaa, etta
ryhmd on ehkd véhdn liiankin iso. Opettajan mukaan oppilaitos ei maaréa
oppilaskiintiota, vaan tilat ja h&nen kokemuksensa asettavat rajoituksen. Siksi 11

henkil6d ryhmdsséa on maksimi.

Huilunsoitonopettaja kertoi, ettd oppilaiden lukumééra maaraytyy sen mukaan, kuinka
moni lopettaa edellisend vuotena. Hén laski, ettd hénella on kuluvana lukuvuotena 20
piano-oppilasta, joista alle viisi vaihtuu vuosittain. Han totesi, ettd vaihtuvuus on
yllattavan pieni. Pianonsoitonopettajan mukaan oppilaat valitaan siten, ettd kuka tahansa
péaésee oppilaaksi. Kosketinsoittimissa on yleensd enempi tulijoita kuin voidaan ottaa,
joten télléin arvotaan. Minkaanlaisia testejd ei ole, paitsi taiteen perusopetuksen
instrumenttiopetuksessa ja yhden kunnan viuluopetuksessa. Opettaja arvioi pianistien
vuosittaiseksi maaraksi 200, mutta painottaa, ettd se on vain epavarma arvio, silla

oppilaitos on iso.
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4.3.1 Oppitunnin pituus

Oppitunnin pituuden maardd kaikkien opettajien mukaan oppilaitos ja se on
yksityistunneilla 15 minuuttia. Kaikki opettajat kertoivat perusteluksi sen, ettd tarkoitus
on saada mahdollisimman monelle instrumenttitunteja ja opiskelupaikka. Piano-opettaja
totesi liséksi, ettd oppitunti on helppo jakaa kolmeen 15 minuutin jaksoon.
Kitaransoitonopettajalla ryhmatunnin pituus on 90 minuuttia, jossa annetaan alkeis- ja
jatko-opetusta. Opettaja kuitenkin kertoi, ettd opetusaika on jo parina vuotena jaettu
puoliksi, eli alkeiskurssille 45 minuuttia ja jatkokurssille 45 minuuttia.

Kitaransoitonopettajan pitdméat rumpuoppilaiden yksityistunnit ovat 15 minuuttia.

Kysyttdessda mielipidettda soittotunnin pituudesta opettajien ajatukset vaihtelivat.
Kitaransoitonopettaja sanoi, ettd 15 minuuttia on hieman lyhyt ja totesi, ettd 20
minuuttia olisi parempi. Kuitenkin hdn on kohtuullisen tyytyvdinen ja sanoi, ettd 15
minuutissakin ehditddn soittamaan aika hyvin. Kitaraopettajan koko opetusaika
rummuissa on 1 1/2 tuntia eli kaksi opetustuntia, joten se on jaettu siten, ettd kuusi
oppilasta saa jokainen 15 minuuttia opetusta. Opettaja kertoi, ettd hanella on kahdessa
musiikkikoulussa 20 ja 30 minuutin soittotunteja ja 20 minuuttia hdnen mielestdén on
riittdva. Kitaraopettajan mielestd 45 minuutin soittotunnit ovat jo liian pitkid. Kysyin
opettajalta, osaako han sanoa mistd syystd osassa instrumenttikursseista tarjotaan 30
minuutin opetusaikoja ja toisissa vain 15 minuuttia. Opettaja sanoi, etta luultavasti siksi,
ettd resurssipulan vuoksi madrattyyn aikaan eli 1 1/2 tuntiin taytyy saada

mahdollisimman monta oppilasta.

Huilunsoitonopettajan mielesta 15 minuuttia on loistava soittotunnin mitta. Han kertoi
kritisoineensa aiemmin musiikkiopiston opettajana tunteja liian lyhyiksi, mutta hanen
mielipiteensa muuttui, kun paasi itse opettamaan. Hén perustelee nakemystééan silla, etta
suurimmalle osalle oppilaista 15 minuuttia riittdd, sill4 siind ajassa voidaan soitella
kaikkea sitd mita oppilas haluaa ja oppitunnin pituus vastaa heidén harrastuneisuutensa
madaréd. Musiikin perusopetuksessa oppitunnin pituus on 30 minuuttia ja opettajan

mielesta se on puolestaan hyva soittotunnin pituus heille.
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”Ne soittajat, jotka ovat hyvid ja joista nakee, ettd niistd jotain tulee, niin ne voi sitte puskee, et hei
hakekaa — [musiikkiopistoon].” (Huilunsoitonopettaja).

Huiluopettaja arveli, ettd oppilaitoksessa on alun perin ollut ajatus soittoryhmistd, joihin
mahtui siis viisi tai kuusi 10 minuutin oppilasta. Soittoryhmat ovat kuitenkin opettajan
mielestd mahdottomia toteuttaa pianonsoitossa ja siksi on paadytty 15 minuutin
yksityistunteihin. Aiemmin pidetty 10 minuutin soittotunti on hdnen mielestdén
kuitenkin lilan lyhyt aika, silld opettajan “pdd menee sekaisin, kun ty6 on

liukuhihnaty6ta”. Viisi minuuttia lisda opetusaikaan auttoi huomattavasti.

Pianonsoitonopettajan mielestd 15 minuutin soittotunnit ovat liian lyhyitd ja hénen
mukaansa minimi soittotunnin pituus pitdisi olla 30 minuuttia. H&n totesi, ett4 arviolta
yhdelle kolmasosalle riittdd 15 minuuttia ja taas osalle sekin on hdnen kokemuksensa
mukaan liikaa, silla he eivat tee tunneilla kdymisen lisdksi mitddn muuta kehittyakseen.
Opettaja kuitenkin huomauttaa, ettd heilld on toisaalta paljon oppilaita, jotka ovat jo
pidemmalla ja ovat ahkeria, tunnollisia ja tavoitteellisia. Kyseiset oppilaat vaatisivatkin
pidemmat tunnit. Opettaja selvitti, ettd tunnin pituuksiin ei ole haettu muutosta, koska
musiikki on vain yksi aine muiden joukossa, eikd se voi saada erityisasemaa.
”Toivomus tietenkin olisi ettd saatais enempi aikaa, mutta ku realiteeti on mika on ni...”
Piano-opettaja kertoi, etté soittotunnit olivat aiemmin 10 minuuttia sellaisissa aineissa,
joissa ei voitu opettaa ryhmisséd. Opetusaika oli kuitenkin opettajan mielesta aivan liian
lyhyt ja yleensa ei paastykddn alkua pidemmaélle. Piano-opettaja tiesi kertoa, ettéd
nykyéaén, jos kyseisessa kunnassa ja tietyssd ryhméssa on tilaa, voi oppilas ostaa
lisdaikaa, esimerkiksi 30 tai 45 minuutin soittotunnit. Pidemmall& olevat oppilaat ovat
kayttaneet tat4 hyvéaksi. Joinakin vuosina ei olekaan tullut niin paljon opiskelijoita, kuin
tunteja on ollut tarjolla, joten sellaisissa tapauksissa aletaan myyda ylimaaréisia tunteja.

Kuitenkin ensisijaisesti otetaan mukaan kaikki jotka haluavat.

4.3.2 Ryhmaopetus, pariopetus vai yksityisopetus?

Opettajilta tiedusteltiin  heiddn kokemuksiaan ja kasityksid&n ryhma-, pari- ja

yksityisopetuksesta. Kitaransoitonopettaja kertoi, ettd kaikki hdnen kitaraoppilaansa
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ovat ryhméssa yhdella kertaa ja rumpuoppilaat yksittdin. Han myos selvittaa
nakemystaén opetusryhmistd ja toteaa, ettd vaikka hén opettaa kitaraa ryhmissa, ei han
pida ryhmaopetuksesta. Han kertoi, ettd veti bandikerhoa kyseisessa oppilaitoksessa

viisi vuotta, mutta lopetti omasta pyynnostdan. Han kertoi asiasta néin:

- - koska se on, sillon, sillon se on ihan jees ku se toimii, mut sit jos sei toimi, se riippuu ihan siita
ettd ketd sinne tulee - - Se ei toimi sillo jos sinne tullaan sillon ku halutaan ja lahetdan sillon ku
halutaan. Ku sehdn o vapaaehtosta ni enhammaé voi kellekk&a sanoa ettd "hei, pysypas siind.”
(Kitaransoitonopettaja)

Hén totesi, ettei jaksanut enad taistella asian kanssa vaan péatti lopettaa. Opettaja lisasi,
ettei hdn oikeastaan edes pidd bandiopetuksesta, vaan antaa mieluummin yksiléopetusta
20 minuuttia kullekin oppilaalle, silld se toimii h&nen mielestddn parhaiten.
Ryhmé&opetuksesta han ei pidd mydsk&én sen takia, ettd toiset oppii hitaammin ja toiset
nopeammin. Se riippuu hdnen mielestaan siitd ”kuinka laiskoja ihmiset on”. Opettaja

kuitenkin toteaa, etta yleensd he ovat motivoituneita, koska soitto on vapaaehtoista.

- - et kyllahan ne niinku, et ne jaa pois sit vuoden mittaan, jokka, jotka ei pysy mukana tai jota ei
kiinnosta, joka huomaa ettei se 00, tad ei ookaa mun juttu.” (Kitaransoitonopettaja)

Rumpuja hén opettaa ainoastaan yksistaan, ei edes pareittain, koska niiden opettaminen
olisi mahdotonta ryhméssa. Kysyttdessd pariopetuksesta, han ilmoittaa opettaneensa
my6s sen avulla, silla se onnistuu, jos molemmat oppilaat lahtevat samasta
lahtokohdasta ja edistyvat samaa tahtia. Han huomauttaa, ett4 jossain tapauksissa parin
kanssa soittaminen saattaa motivoida heikompaa paria yrittdmaan enemman, jotta pysyy

toisen tasolla.

Huilunsoitonopettaja toteaa, ett4 pianossa ei pysty pitaméaén ryhméopetusta. Han jatkaa,
ettei ole opettanut koskaan pianoa pariopetuksena, mutta huilussa hédn on kéyttanyt
pariopetusta. Opettaja kertoo kokeilleensa useammankin huilun yhdistelmaa eli neljan
huilun ryhmaéa, jota varten teki huilukoulun ja etsi ja sovitti siihen kappaleet. Opettaja
kuitenkin joutui toteamaan, ettei suunnitelma toiminut. Opettajan kokemuksen mukaan
muun muassa hengitykseen, huulten asentoon ja muuhun piti kiinnittd4 niin paljon
huomiota, ettd opettaja ei onnistunut aikomuksessaan. Opettajan havaintojen mukaan

ryhmdaopetus olisi tarvinnut rinnalleen jonkinlaisen yksityisajan, jossa olisi ratkottu
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jokaisen soittoon liittyvia ongelmia. Huilunsoitonopettajan mielestd suurin ongelma
onkin télla hetkelld huilistien ryhmdsoiton puute. Opettaja siis kaipaisi jonkinlaista
orkesteria, silla orkesterisoitinten soittajat tarvitsisivat ehdottomasti kokemusta

yhteissoitosta.

Pianonsoitonopettaja totesi pianonsoiton olevan 90 %:sti yksityisopetusta, vaikka lahes
kaikki soittoryhmat ovatkin ryhmid. Pop / jazz -pianoa opiskellaan poikkeuksellisesti
ryhmissg, mutta se edellyttdd oppilaiden samanlaista ldht6tasoa. Tallgin soittaminen
ryhmédssa on tarkoituksenmukaista. Pianonsoitonopettaja  kertoi  oppilaitoksen
opetuskayténteiden historiasta, ettd aloittaessaan opetusuransa tuli  yhdelld
opetuskerralla aina 10 oppilasta 90 minuutin tunnille. Yksi tai kaksi oppilasta oli
kerralla pianon &&ressé ja muut tekivat teoriatehtdvia. Kitaraa opettaessaan han kertoo
pitavansa paritunteja, koska kitara on hdnen mukaansa helpompi ryhmadssa soitettava
soitin. Néain kaksi oppilasta saa yhteensd 30 minuuttia opetusta. Opettajan mukaan
ryhmdopetuksen ongelmana on ollut aiemmin ja on edelleenkin ryhmien
heterogeenisuus. H&n kertoi esimerkin ryhméstd, jossa oli 70-vuotias nainen, joka
halusi soittaa vain virsid, kaksi lukiolaista, kaksi yldastelaista ja loput ala—astelaisia.
Opettajan piti muodostaa heista toimiva ryhmé. Liséksi neljassa eri kunnassa olevien
opetuspisteiden vélilla olevat valimatkat asettavat rajoituksen ryhmien muodostamiseen.
Pianonsoitonopettajan mukaan tilanne oli erilainen keskustoissa, joissa pystyi
rakentamaan homogeenisempid ryhmié ja oppilaat etenivat suunnilleen samaa tahtia.
Silloin ryhmé&opetus toimi loistavasti. Pianonsoitonopettaja totesi ryhméopetuksen
hyviksi puoliksi sen, etté soittajat oppivat toisiltaan. Opettajan kokemuksen mukaan he
jaksavat aluksi seurata toisten opetusta, mutta alkavat sitten puuhailla omiaan. Opettaja
Kiteyttad, ettd ryhméaopetus on ollut padasiassa kielteinen kokemus.

4.3.3 Tilat ja valineet

Kitaransoitonopettajan mukaan opetustiloina on normaaleja luokkahuoneita, jotka eivat
ole kovin isoja, mutta niihin mahtuu 11-12 henkil6d. Nuottitelineitd ei ole, mutta

opettajan mukaan niit4 ei tarvitakaan, silla nuotit laitetaan poydalle. Luokassa on
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poytien liséksi tuolit. Opettaja kertoo istuvansa pdydan aaressa oppilaiden edessa, jotta
kaikki nakevét. Kysyttdessd asioista, jotka voisivat helpottaa opetusta, ei opettaja
osannut sanoa mika voisi vield helpottaa opettamista. Han ei kaipaa tiloihin tai
valineisiin mitddn muutoksia, silla jokaisessa luokkahuoneessa on esimerkiksi cd-
soittimet, jos haluaa kuunteluttaa oppilailla levyd. Luokissa on kitaransoitonopettajan

mukaan kaikki tarpeelliset valineet.

Huilunsoitonopettaja kertoi opetustiloista erilaisissa kouluissa. Yksi kouluista on tilana
hyvd, mutta sielld oleva piano alkaa opettajan mielestd olla jo huono. Toinen koulu on
opettajan sanojen mukaan tilana hyva. Kyseiselld koululla on ainoastaan ”15 minuutin
pianisteja” ja koululta I6ytyy hyvéd sahkdpiano, joka on opettajan mukaan riittava.
Opettaja muistuttaa, ettd akustinen piano taytyy olla vain taiteen perusopetuksen
oppilailla. Kolmas tila on ison koulun sali, jossa on kaytettavissa flyygeli.

Luokissa on huiluopettajan mielesta riittavasti nuottitelineitd ynna muita tarvikkeita.
Pianoja on vain yksi kutakin koulua kohti, mutta se ei haittaa. Huiluopettaja sanoi, ett4
useampi piano voisi olla kiva, jotta voisi soittaa kahdella pianolla yhtd aikaa.
Huilunsoitonopettaja on tyytyvainen valineisiin ja perustelee sitdi muun muassa sill,
ettd jos hanella olisi jokaisessa opetuspaikassa esimerkiksi flyygeli kdytdssa, niin se on
h&nen mukaansa oppilaita kohtaan vaarin, silla heilld on kotonaan jokin muu soitin.
Flyygeli on opettajan kokemuksen mukaan raskas soitin soittaa, jos oppilas harjoittelee
jollain muulla kosketinsoittimella. Muista valineista kysyttdessa opettaja kertoo, ettd cd-
soittimia on jokaisessa koulussa. Nykyiset tilat ja vélineet ovat opettajan mielesta aivan

riittavat.

Pianonsoitonopettaja totesi, ettd tilat ovat vaihtelevia. Yhdelld paikkakunnalla on
erinomainen tila, silld sitd suunnitellessa otettiin huomioon se, ettd sitd tullaan
kayttdamaan musiikin opetuksessa. Toisella paikkakunnalla tilakysymys on huono,
vaikka sielld on aika paljon opetusta. Kolmannella paikkakunnalla on saatu kayttoén
edellisena syksyna kéytosté poistettu vanha koulu, joka on juuri remontoitu ja jossa on
my06s hyva piano ja verkkoyhteys. Opettaja kuvailee tilaa isoksi, korkeaksi luokaksi,

joka on oikeanmuotoinen ja hyva akustiikaltaan. Siellda on hyva laulaa ja soittaa.
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Pianonsoitonopettajan mukaan oppilaitoksen soitintilanne on kohtalaisen hyvé. Heilla
on riittavasti valineitd, kuten hyvia akustisia pianoja ja sahkopianoja ja flyygeli; muita
soittimia opisto ei edes hanki. Nuottitelineitd on ollut runsaasti, mutta ne usein
unohtuvat opiskelijoiden reppuihin, joten opettaja on pyytanyt osallistujia ostamaan

omat.

Opettaja kertoo kéyttdvansd opetuksessa apuna runsaasti tietokonetta, silla
oppilaitoksella on olemassa opettajan muistin mukaan 17 kannettavaa tietokonetta. Han
kertoi opetusesimerkkind kuorot, joille h&n soittaa erityisesti uusia kappaleita
opetellessa stemmat koneelle ja heijastaa dataprojektorilla ne kankaalle. Kappale
kuunnellaan ensin soitettuna. Nelidénisessd satsissa kone soittaa kolmea stemmaa ja
opettaja laulattaa esimerkiksi bassoilla omaa stemmaansa. Talléin kaikki kuulevat
kokonaisuuden koko ajan. Opettaja toteaa, ettd tdma on tehokas tapa verrattuna siihen,
ettd hédn on pianon takana ja muu ryhmé& kuuntelee. Menetelmd on vaativa ja
valmistelemisessa menee aikaa, mutta se palkitsee. Opettaja kertoi, ettd kuudella
opettajalla on mahdollisuus kéyttdd samaa ohjelmaa, mutta vain yksi kayttaa, silld muut

eivét osaa kayttaa sitd.

4.3.4 Instrumentit ja yhteissoitto

Opettajilta kysyttiin myds oppilaiden instrumenteista ja pianonsoitonopettaja selvitti,
ettd omaa instrumenttia ei edellytetda pianisteilta. Oppilaitos edellyttdd vain, etta
oppilaalla on tilaisuus harjoitella. Lahes kaikilla haastateltujen instrumenttiopettajien
oppilailla on oma soitin tai ainakin mahdollisuus harjoitella. Kitaransoitonopettaja
kertoi, ettd héneltd usein kysytdan ennen kurssin alkua, ettd tdytyyko olla oma soitin.
Hén kertoi vastaavansa siihen, ettd oppilaan on vaikea oppia soittamaan, jos héanella ei
ole soitinta. Opettaja siis edellyttad jokaiselta omaa instrumenttia, eikd hdnen mukaansa
opistolta voi lainata soitinta. Rumpaleilla ei vélttamatta tarvitse olla ensimmaisena

vuonna omia rumpuja, vaan heilld riittaa, ettd on kapulat ja kumilevy, joilla harjoitella.

Huilunsoitonopettaja  kertoi, ett4d kaikilla hanen oppilaillaan on omat tai

lainainstrumentit. Piano-opettajan mukaan oppilaitoksella on olemassa lainausperiaate,
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jonka mukaan opiskelijat voivat lainata soittimia opistolta. Soittimet kuitenkin alkavat
olla jo huonossa kunnossa, mutta oppilaitoksessa on paatetty olla hankkimatta uusia,
silla opiskelijat eivat kasittele soittimia niin kuin pitdisi. Lisaksi huoltaminen on liian
tyolastd ja kallista. Opettaja totesi, ettd oppilailta ei edellytetd omaa soitinta, mutta
heilld taytyy olla mahdollisuus harjoitella. Monella oppilaalla se tarkoittaa harjoittelua

esimerkiksi mummun luona. Lahes kaikilla on kuitenkin jonkinlainen soitin.

Yhteissoitosta kysyttdessa pianonsoitonopettaja vastasi, ettd ohjattua yhteissoittoa on
harvoin, mutta oppilaat harjoittelevat kesken&&n. Opetusresursseja ei oikein ole.
Huilunsoitonopettaja kertoi, ettd mikali mahdollista, niin ehdottomasti huilisteilla on
yhteissoittoa esimerkiksi pianistien tai Kitaristien kanssa. Se on kuitenkin opettajan
mukaan hankala jarjestad, silla siihen vaikuttavat oppilaiden tasot, aikataulut sek&
opetusresurssit. Kitaransoitonopettaja totesi, ettd Kitaristeilla on yhteissoittoa oman
instrumentin tunnilla. He soittavat siten, ettd osa soittaa melodiaa, osa toista aanta ja osa

saestda sointumerkeista.

4.4 Miksi soittotunneille hakeudutaan?

Opettajia pyydettiin miettim&an opetuskokemuksensa pohjalta, ettd miksi alle 16—
vuotiaat hakeutuvat soittotunneille ja mika heitd motivoi soittamiseen. Kaikki opettajat
painottivat sitd, etteivat he tiedd syyta tarkalleen, mutta esittivat arvioita asiasta.
Kitaransoitonopettajan mielestd on kuitenkin parempi, ettd lapset harrastavat

soittamista, kuin etta he kuluttaisivat aikaansa kaduilla.

”- - mun mielestdhén se on paljo parempi harrastus ku esimerkiks potkia mummoja kadulla. Et ma
oon ainakin tyytyvéinen joka oppilaasta joka tulee soittaan kitaraa mieluummin ku se et se imppaa
tai vetda keskikaljaa tuol jossai porttikongeissa.” (Kitaransoitonopettaja)

Opettaja totesi, ettd nykyaan tulee joka vuosi yha enemman oppilaita, joten hén pohti,
ettd ehkd viehédtys on uusissa rock- ja Kitaratdhdissa, joista Kirjoitetaan lehdissa.

Keskustelussa tuli esille myds koulun merkitys bandisoiton motivoijana. Opettaja
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kommentoi asiaa sanomalla, ettd hdnen mielestddn myods kouluissa voisi olla enemman

musiikkitunteja.

Huilunsoitonopettaja totesi kysymykseni olevan vaikea. H&n pohti, ettd héanen
mielestddn suurin osa oppilaista ei tiedd mitd he tulevat tekeméan, kun hakeutuvat
soittotunneille. Opettajan kokemuksen mukaan lapset ja nuoret saattavat tulla
kokeilemaan, tai &iti ja isd ovat ohjanneet tunneille tai oppilas on ndhnyt esimerkiksi
huilun jossain ja innostunut siitd. Opettaja arveli myos, ettd oppilaat ovat saattaneet
esimerkiksi nahda kuuluisia kitaratahtid ja se houkuttaa heitd tunneille. Opettaja
kuitenkin jatkaa, ettei osaa sanoa mika oppilaita viehattaa soitossa. Se hanen mielestaan
on Kkuitenkin aivan varmaa, ettad oppilaat eivat tiedd mihin he tulevat ja siksi hanen
mielestaan juuri kansalaisopisto on jopa parempi paikka aloittaa kuin musiikkiopisto,
silla opiskelu ei ole vield niin vakavaa. Hanen mukaansa olisi hyvé aloittaa
kansalaisopistossa ja opettaja voisi siitd ohjata eteenpdin niitd, joilla on haluja ja

mahdollisuuksia jatkaa.

Pianonsoitonopettaja esitti retorisen vastakysymyksen: "Mika sua, mik& mua on vetény
aikanaan? Halu tehd musiikkia, se on sellane hinku!”” Opettaja sanoi, ettd kun riittavasti
innostuu  musiikista, niin haluaa olla koko ajan soittimensa dadressd. My0s
pianonsoitonopettajan mielestd oli vaikea vastata kysymykseen yksiselitteisesti, mutta
musiikin tekemisen halu on h&nen mukaansa varmasti suurin syy suurimalla osalla.
Opettaja kertoi kokemuksestaan, ettd on paljon sellaisiakin oppilaita, joiden kaverit ovat
ensin kédyneet soittotunneilla ja ovat sitten kertoneet, ettd soittaminen on mukavaa. Tasta
innostuneena tulee toinenkin oppilas soittotunneille, vaikka hanelld ei mahdollisesti

olisi edes musiikillisia taipumuksia.

Opettajat kertoivat, ettd oppilaat tuovat myos omia mielikappaleitaan tunneille ja kaikki
opettajat kertomansa mukaan huomioivat ndma toiveet. Kitaransoitonopettaja kertoi,
ettd oppilaat tuovat joskus mielikappaleitaan ja ne harjoitellaan. Kappaleen soittaminen
riippuu oppilaan tasosta, eli jos nuotti on liian vaikea, ei sitd voida soittaa. Kysyin
kitaransoitonopettajalta, ettd onko oppilailla erilaisia odotuksia kurssin suhteen, kuten
ettd joku haluaa oppia soittamaan melodiaa, toinen sointuja jne. Opettaja totesi, ettd

kurssi lahtee siitd, ettd ensin opiskellaan perusasiat, kuten tekniikka, ja sitten
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opiskellaan melodioita jokaisella kielell&. Soinnut tulevat pikkuhiljaa siihen mukaan, eli
sitten kun kurssi on menty ldpi, niin ainakin oppilaat osaavat ne soinnut jotka
opiskeltavassa kirjassa on. Opettajan mukaan melkein joka kurssi on osannut soittaa

kappaleesta "Menuetti G-duurissa” molemmat danet seka soinnut.

Huiluopettajan kokemus on se, ettd oppilaat tuovat nuotteja tunneille ja esittavat
toivomuksia. Muun muassa Fir Elised soitetaan useimmiten vain ensimmaéisen sivun
verran, joka on helpompi kuin kappaleen loppuosa. Pianonsoitonopettaja totesi, etta
varsinkin pidemmalla olevat oppilaat tuovat omia nuotteja ja kappaleita aika usein ja ne
kaydaan lapi, mikéli odotukset ovat realistisia. Myds piano-opettaja kertoi, ettd hyvin
tavanomaista on, ettd tuodaan Beethovenin Fir Elised, vaikka omat taidot ovat vasta
perustaso 1:n vaiheilla. Jos oppilaan toivoma kappale on liian vaikea, kertoo
pianonsoiton opettaja toteavansa heille, ettd kappale on vield liian vaikea ja ettd ennen
sen soittamista taytyy opiskella vield muita asioita. Jotkut oppilaat ovat kuitenkin
sitkeita ja haluavat vélttdmatta soittaa kyseisen kappaleen. Opettajan mukaan talléin
otetaan kayttéon uuvutus-taktiikka. Usein ensimmadinen sivu onnistuu, mutta
jalkimmainen onkin jo vaikea. Opettaja sanoi, ettei tarvitse montaakaan kertaa antaa

samaa laksyksi uudelleen, kun oppilas huomaa, etté taidot eivat riita.

4.4.1 Oppilaiden motivointi

Osa opettajista  kertoi, ettd ylimadrdistd motivointiakin tarvitaan  joskus.
Kitaransoitonopettaja totesi, ettd hanen mielestdén on vaara motivaatio, jos vanhemmat
haluavat vieda lapsen soittamaan, mutta lapsi ei itse halua. Motivaation taytyy lahteé
oppilaasta itsestddn. Huilunsoitonopettajan mukaan tarvetta on ylimadréiseen
motivointiin joillakin, mutta se riippuu oppilaan idstd ja eldmantilanteesta.
Pianonsoitonopettaja kertoi, ettd oppilaita tdytyy motivoida, silld joskus tapahtuu
vasahtamista etenkin murrosiassa. Joskus myds sellaiset oppilaat vasahtéavat, jotka ovat
olleet kohtuullisen motivoituneita. Han kertoo toimivansa talloin siten, ettd opettaja, tai

oppilas ja opettaja yhdessa etsivat kappaleen, jota olisi mukava soittaa, vaikka se ei
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olisikaan linjassa muun opetuksen kanssa. Opettaja sanoi, ettd “porkkanoita” pitaa

kayttaa.

4.4.2 Oppilaiden fyysiset ja psyykkiset ominaisuudet

Opettajilta kysyin myos: Kuinka huomioit oppilaiden erilaiset fyysiset ja psyykkiset
kehitysvaiheet opetuksessasi? Kitaransoitonopettaja kertoi, ettd hdnen nuorin oppilaansa
on 8-9-vuotias ja fyysiset ongelmat ratkaistaan nuorimpien kohdalla pienemmalla
kitaralla. Hanen mukaansa fyysista estettd kitaransoitolle ei ole. Opettaja kuitenkin
kertoi, ettei ei ota alle 7—vuotiaita oppilaiksi lasten tarkkaamattomuuden takia. Han
toteaa, ettd alle 7—vuotiaat “eld& niin omissa maailmoissa viel seitteman vanhoina - - se
on sité satumaailmassa elamista”. Opettajan mielesta kuitenkin jokainen oppii, on sitten
huippulahjakas tai ei. Taidon kehittymiseksi tdytyy kuitenkin tehdd paljon toita.
Kitaransoitonopettaja ei kaytad mielikuvia lasten kanssa, silld hdnen mielestédan ne ovat

”holynpolya”.

- - mielikuvat on tossa kirjassa kaikki. Kitara kédteen ja kirja auki ja siitd lahet&én - - kokemus on
osottanu vuosien myota mika toimii ja mika ei toimi.” (Kitaransoitonopettaja)

Huilunsoiton opettajan kertoman mukaan h&nen nuorin oppilaansa huilussa ja pianossa
on 10-vuotias. Opettaja huokaisee helpotuksesta, silla hdnen mielestddn mitd vanhempi
oppilas on, sitd parempi. Han perustelee mielipidettadn silld, ettd han on omien
sanojensa mukaan huono pienten oppilaiden kanssa. Han ei kerro kayttavansa
mielikuvia eikd havainnollistamista, koska ei omien sanojensa mukaan osaa. Han totesi,
etta pitéisi varmaankin tehdd, mutta ei osaa. Opettaja kertoi opettavansa kaikkia l&hes
samalla tavalla, silld han ei osaa opettaa pienempié oppilaita eri tavalla kuin isompia.
Hénen mukaansa oppilaiden oppimisnopeus on jokaisen henkil6kohtainen asia, mutta
jos hdn huomaa, ettd oppilas oppii esimerkiksi korvakuulolta, puuttuu han asiaan

tarjoamalla enempi toit4 nuottien kanssa.

Pianonsoitonopettaja  huomioi fyysiset ja psyykkiset muutokset muun muassa

kappalevalinnoissa. Opettaja muuttaa tekniikka-harjoituksia toisenlaisiksi, kun huomaa,
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ettd nuori on kasvanut eik& hallitsekaan endd kehonsa jasenia kuten aiemmin. Opettaja
sanoo kiinnittdvansa huomiota ergonomiaan: késien asentoon, hartioihin ja selkaan, ettei
tulisi jannityksia. Varsinaisia jalkapalleja pianisteille ei ole, mutta han kayttaa
vastaavanlaisia apuvélineitd. Lisaksi opettaja kertoo kéyttdvansd mielikuvia pienten
kanssa. Opettaja huomioi erilaiset oppijat nayttamalla esimerkiksi mallia soittaen yhden
tahdin tai puoli tahtia ja pyytaméall& oppilasta yrittdmaan perdssa. Jonkun kanssa otetaan
laksyksi muutama tahti oikealla kadelld, toisen kanssa samasta kappaleesta voidaan
ottaa molemmat kéadet. Menetelmdt vaihtelevat oppilaiden mukaan. Han Kkertoi

nuorimman oppilaansa iéksi seitseméan vuotta.

4.4.3 Musiikin perusteet ja musiikkitieto osana opetusta

Opettajia pyydettiin kertomaan, kuinka he liittdvat opetukseensa musiikin perusteita ja
yleistietoa esimerkiksi musiikin historiasta ja tyylikausista. Kitaransoitonopettaja sanoi
ottavansa erillisesta kirjasta intervallioppia, kvinttiympyroéitd ja muita teoria-asioita. Se
kuitenkin opettajan mielesta riippuu oppilaiden tasosta, eli hén ei voi omien sanojensa
mukaan heti ensimmadiselld tunnilla tarjota kvinttiympyréd. Opettajan mukaan
kitarakirjan ensimmadiselld sivulla on perusasioita kuten aika-arvot, nuottiviivastot,
nuottiavain ja sormien numerointi ja ne kdydaan lapi. Jos oppilas ei muista niita
my6hemmin, hdn voi tarkistaa asian Kirjan sivulta. Opettaja totesi olevansa erityisen
tarkka rytmistd, koska on itse rumpali. Huiluopettaja sanoo puhuvansa sen verran kuin
muistaa. Pianonsoiton opettaja kertoi puhuvansa musiikin tyylikausista ja historiasta
erittdin vahan, silla 15 minuutissa ei ehdi tehdd soittamista enempéa. Vain yleisen

musiikkitiedon kurssilla puhutaan erityisesti tyylikausista.

Oppimateriaalin teosta kysyttdessa Kkitaransoitonopettaja sanoi, ettei tee itse
opetusmateriaalia. Tama johtuu siitd, ettd hénella on kansiot tdynnd omia nuotteja, silla
han on soittanut 18-vuotta ravintoloissa. Huilunsoitonopettaja selvitti jo aiemmin
tehneensd muun muassa huilukoulun eréastd ryhmakokeilua varten sovittamalla siihen
kappaleita. Lisaksi han kertoi tehneensé pianisteille neljan tahdin mittaisia nuotinluku

harjoituksia.



67

4.5 Opettajan itsearviointi

Opettajia pyydettiin kuvailemaan itseddn opettajana. Kitaransoitonopettaja totesi, ettd
asiaa pitdisi kysya hénen oppilailtaan. Han kuitenkin totesi huomanneensa, etta
sellainen soittaja, joka on virtuoosi, ei vélttdmatta ole hyvéa opettaja. Han ei ole omasta
mielestddn virtuoosi Kitaransoitossa, mutta on hyva opettaja, koska osaa menn&
oppilaiden tasolle. Han totesi, ettei pelké&stddn sano oppilaille, ettd "ndin se menee
tehkaa perassa!”, koska tietdd omasta kokemuksesta, kuinka vaikeaa on oppia
soittamaan kitaraa. Huilunsoitonopettaja sanoi olevansa opettajana tiukka ja han haluaa,
etta tietty maara toOitd tehdadn soittotaidon kehittymiseksi. Han sanoo pilke
silmakulmassa, ettd jos oppilas ei tee mitdén soittotaitonsa kehittymisen eteen, niin
opettaja “repii pelihousut”. Muuten han ottaa oppilaiden toiveita huomioon. Soiton
eteen vain pitdd tehda toitd. Pianonsoitonopettaja totesi olevansa opettajana muun

muassa vaativa ja tarkka.

Opettajia motivoi eniten tydssédan oppilaiden edistyminen ja kehittyminen. My0ds muita
motivaation lahteita oli. Esimerkiksi kitaransoitonopettaja totesi rahan motivoivan
eniten. Han lisasi, ettd mukavaa on silloin, kun oppilas oppii jonkin uuden asian. Lisaksi
lahjakkaat oppilaat tekevdat hdnen olonsa hyvéksi, kun ei tarvitse “vaantaa
rautalangasta”. He harjoittelevat tuntien valiin jd&van viikon ja he osaavat laksyt
seuraavalla kerralla. Kitaransoitonopettajan totesi, ettd han kehittyy koko ajan
opettajana tekemalld opetustyotd. Liséksi han kokee, ettd pitkd yhtyesoittajan ura vastaa
useaa korkeakoulututkintoa. H&n sanookin, ettd koulutus ei tekisi hdnestd parempaa
opettajaa. Huilunsoitonopettajaa motivoi tydssdén eniten se, kun lapset soittavat hyvin,
esimerkiksi jos 10-vuotias tulee tunnille ja saa kaiken harjoittelun aiheena olleen
sujumaan. Piano-opettaja on samoilla linjoilla ja kertoo, etta erityisesti hdntd motivoi
tydssadn oppilaiden onnistumiset, esimerkiksi jos on ollut vaikea kappale ja se onnistuu

matineassa taydellisesti.

Opettajat vastasivat myods kysymykseen siitd, millaisia ongelmia he kokevat tydsséén.
Kitaransoiton opettaja totesi, ettd jos ty6 olisi liian negatiivista, han ei tekisi sitd. Han
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sanoi, ettei opettaminen ole maailman hauskinta hommaa, mutta jos oppilas oppii jonkin
uuden asian, niin silloin on kivaa. Huilunsoitonopettaja totesi suurimmaksi ongelmaksi
oman itsensd suhtautumisen oppilasiin. H&n kokee, ettd tarvitsisi enemmaén

karsivéllisyytta.

”- - soitonopettajan pitais olla semmonen jolla on leijonan luonne ja lehmén kérsivallisyys.”
(Huilunsoitonopettaja)

Liséksi han kokee ongelmana sen, ettd kun hénelld on vain yksi tai kaksi huilistia, niin
heilld ei ole ryhmasoittoa ja sitd pitdisi olla ehdottomasti. Han sanookin, ettd
puhallinpuolella on aivan ehdotonta olla orkesterissa, koska huilu on orkesterisoitin.
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5 POHDINTA

5.1 Oppilaitos

Kysyin opettajilta oppilaitoksen taustoista ja ideologiasta siksi, ettd vapaaseen
sivistystyohon on laadittu laki (1998/632), jossa on maéaritelty vapaan sivistystyon
ideologia. Opetustoiminta vapaan sivistystyon oppilaitoksissa perustuu kyseiseen
madritelmaan (vrt. luku 2.1). Oppilaitokset voivat tdydentdd sitd kukin omilla
painotuksillaan. ldeologia vastaa ajatusta muun muassa siitd, millaiselle ihmis- ja
oppimiskasitykselle oppilaitoksen opetus rakentuu (Laki vapaasta sivistystyosta 1998).
Oppilaitoksen historiasta kysyin siksi, etta sill& pyrin selvittdméan, onko oppilaitoksella
erityispainotuksia tai muita erityispiirteitd, jotka vaikuttavat opetukseen. Lisaksi
oppilaitoksen yksilOlliset taustat ovat tekijd, joka vaikuttaa muun muassa
instrumenttitarjonnan laajuuteen. Opettajilla oli kasitys siitd, millainen oppilaitoksen
ideologia on, silla vastauksista kavi ilmi, ettd tarkoitus on tarjota kaikille halukkaille
opetusta ja yksi opettajista tiesi kertoa, ettd tarkempi vastaus l6ytyy oppilaitoksen
toimintakertomuksesta.  Oppilaitoksen historian  tuntemus ndytti luonnollisesti
jakaantuvan sen mukaan, kuinka kauan opettaja oli ollut oppilaitoksessa t0issé.

Oppilaitoksen toiminta usean kunnan alueella oli padasiassa positiivinen asia. Esitin
kysymyksen haastateltaville siksi, ettd halusin tietdd vaikuttaako alueellinen toiminta
opettajien mielesta heidan tyohonsa ja jos vaikuttaa, niin miten. Opettajat nékivat asian
hyvané puolena sen, ettd pienten kuntien yhteistyon tuloksena koko oppilaitoksen ja sita
kautta erilaisten musiikkiryhmien, kuten kuorojen toiminta mahdollistuu. Huonoina

puolina esitettiin jatkuva tavaroiden kuljettaminen ja matkustaminen, mutta yksi
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opettaja huomautti, ettd hanen kohdallaan matkat ovat kuitenkin lyhyet. Myds tyd
yhdistelmévirassa koettiin kohtuullisena, mutta vaatii ehdottomasti pientd joustamista

opettajan jaksamisen takia.

5.2 Opetussuunnitelma

Kysyin oppilaitoksen opetussuunnitelmasta siksi, ettd se on jokaisen oppilaitoksen
toiminnan suunnitelma ja tarked asia opetuksen ja kurssien suunnittelussa ja
toteutuksessa. Opetussuunnitelmasta puhuttaessa tarkoitetaan oppilaitoksen laatimaa
suunnitelmaa, johon on kirjattu muun muassa opetuksen toteutus, sisallot, oppilaiden
yksilollisten tarpeiden huomiointi, tiedot oppimisymparistostd, oppilasarviointi jne.
(Kari 1994, 91-92; Opetushallitus 2002). Opetussuunnitelmana voi toimia myos
toimintasuunnitelma, joka siséltdd kaiken tarkedn tiedon opetuksen tavoitteista,
sisalloistd ja niiden saavuttamisen keinoista (Grondahl, Piekkari & Rassi 1995, 24).
Kysymyksella halusin selvittdd millainen on oppilaitoksen suunnitelma ja kuinka
opettajat hyodyntavét sitd. Osa opettajista koki vaikeana madaritella oppilaitoksen
opetussuunnitelman ja yksi opettaja sanoi suoraan, ettei tiennyt millainen se on. He
pyrkivat méaarittelemddn sitd, mutta eivat kyenneet toteamaan mika se konkreettisesti
on. Yksi opettaja totesi, ettd opetussuunnitelma on oppilaitoksen kurssiohjelma.

Opettajat, jotka eivét tiedda millainen opetussuunnitelma oppilaitoksessa on, eivét
todennakdisesti voi mydskaén hyodyntad sitd opetuksensa suunnittelussa. Toisaalta taas
opettajat, jotka hyoddyntdvéat oppilaitoksen kurssiohjelmaa opetussuunnitelmana, eivat
puolestaan voi saada kovin paljon suunnitelmasta irti, mikali siind on vain tiedot kurssin
paikasta, ajasta, vetdjastd ja hinnoista sekd kurssin sisallostd yhdellda tai kahdella
lauseella. Teksti ei anna riittavasti ohjeistusta opettajalle siitd, mitd kurssi sisaltad, mitéa
asioita kaydaan lapi, milla keinoilla pyritddn tavoitteeseen, millainen ihmis- ja
oppimiskasitys on opetuksen pohjalla, mitd arvoja opetuksessa pyritddn painottamaan
tai kuinka arviointi toteutetaan. Liséksi sellaiset kurssitiedot, jossa kerrotaan kurssilla
annettavan esimerkiksi kitaran alkeisopetusta ryhmassg, ei tarjoa opiskelijoille tietoa
siitd, opetellaanko kurssilla esimerkiksi kevytta musiikkia, klassista musiikkia vai
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molempia, millaisia asioita kdydaan lapi ja mika on tavoite. Yksi opettaja tiesi millainen
on oppilaitoksen toimintasuunnitelma ja mista se l6ytyy. Muut opettajat eivat

maininneet toimintasuunnitelmaa.

Opettajat Kkertoivat, ettd taiteen perusopetus on opetuksessa huomioitu erillisind
kursseina. Oppilaitokset, jotka ilmoittavat antavansa taiteen perusopetusta, ovat myos
velvoitettuja tekemdan Opetushallituksen laatiman opetussuunnitelman pohjalta oman
opetussuunnitelman kyseisiin kursseihin. Kysyin opettajilta millainen on siind
kaytettdva lakisadteinen oppilaitoksen laatima opetussuunnitelma. Opettajilla oli
epavarmuutta myds taiteen perusopetuksessa kédytettavan opetussuunnitelman olemassa
olosta. Osa opettajista tiesi kuitenkin kertoa, ettd koska taiteen perusopetuksen yleisen
ja laajan oppimadrén opetussuunnitelmia on juuri uudistettu, on oppilaitoksen tilanne
sen osalta vielda avoin. Kukaan ei siis ollut tietoinen tdman hetken taiteen
perusopetuksen kursseissa kéytettdvasta opetussuunnitelmasta. Kahden opettajan

mukaan aiemmin on kaytetty l&heisen musiikkiopiston opetussuunnitelmaa.

Molempien opetussuunnitelmien osalta voidaan paatelld, ettd opettajilla ei ole samaa
informaatiota tai informaatiota ylipaatdan suunnitelmista. Opettajien tietdmattomyys
kertoo siitd, ettd joko opetussuunnitelmia ei ole olemassa tai sitten niita ei ole saatettu
opettajille asti. Tdma& on suuri puute, silld opetussuunnitelman tehtdvé on toimia koko
organisaation hallinnollis-pedagogisena jarjestelmand ja opettajien tukipylvaana
opetuksen suunnittelussa. Silla myds voidaan osittain varmistaa opetuksen
monipuolisuus ja tavoitteellisuus. Haastattelun perusteella opettajilla ei ole yhtendista
opastusta sithen, mikd on opetuksen linja. Opettajasta itsestaan siis riippuu opetuksen
sisdltd, menetelméat, tavoitteet ym., silld tutkimuksen perusteella ei ole olemassa
yhtendista kaytantda. Opettajat ovat luoneet oman opetusmetodinsa tai metodin eri
oppilaitosten tai kyseisen oppilaitoksen aiempien suunnitelmien mukaan. Tama nékyy
mya0s siing, ettd opettajien kertoman mukaan jokaisella on oma kdytantd opetuksessaan.
Joitakin yhteisia k&ytantoja oli esimerkiksi soittolaksyjen osalta.

Opettajat kertoivat haastatteluissa myds, etta pitavat opetussuunnitelmia tarkeina. Yksi

opettaja perusteli sitd muun muassa kokemuksillaan toisessa tyOpaikassa. lImeisesti
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opettajien yleinen kasitys opetussuunnitelmista on positiivinen ja he kokevat sen
tarpeellisena. Siksi ristiriitaa herattaakin se, ettei osa tiennyt millainen se on. Ristiriitaa
naytti olevan myods opetussuunnitelma-kasitteessa, silld se ymmarretdén eri tavoin.
Jokaisella on oma Kkasityksensd siitd, mitd varsinaisella opetussuunnitelmalla
tarkoitetaan. Tdm& voi johtua monestakin seikasta, muun muassa siité, ettei ole ollut

tekemisissa opetussuunnitelmien kanssa tai laatinut sellaisia.

Opettajat pitivat yleisesti taiteen perusopetusta kurssisuorituksiin tdhtd&vana ja siten
tiukempana, kun taas ei-taiteen  perusopetus oli  heiddn  mielestddn
harrastustavoitteisempaa ja vapaampaa. Huomionarvoista on, ettd haastatelluista vain
yhdelld  oli  taiteen  perusopetuksen  opetusta  kyseisen  oppilaitoksen
instrumenttiopetuksessa, mutta kaikki opettajat opettavat taiteen perusopetuksen
mukaan esimerkiksi muissa oppilaitoksissa. Varsinaisesti taiteen perusopetuksen
instrumenttiopetuksen osalta pystyi vastaamaan siis vain huiluopettaja. Taiteen
perusopetuksen ja ei-taiteen perusopetuksen eroiksi miellettiin osittain muun muassa
oppimateriaalit, eli ohjelmistoa taytyy kertyé tietty mééra ja sen taytyy olla tietynlaista.
Toisena seikkana esiin nousivat tasosuoritukset, joihin taiteen perusopetus ja kurssit
opettajien sanojen mukaan tahtadvat. Opetusmateriaali on todennakdisesti kyseisissa
kursseissa osittain erilaista, mutta instrumentin perushallinta vaatii samojen asioiden
harjoittelua ja hallintaa, oli Kkurssi sitten taiteen perusopetusta tai ei. Miksi ei
samanlaisia harjoituksia voisi kayttdd monipuolisen soittotaidon harjaannuttamiseksi
niin taiteen perusopetuksen kuin ei-taiteen perusopetuksen kursseissa? Opettajien
mukaan tutkintojen tekemiselle ei ole olemassa edes aikarajaa, joten periaatteessa

opiskelijalla ei ole Kkiire suorittaa niité.

Lisdksi pianon ja kitaran osalta taiteen perusopetuksen laajan oppimaaran
opetussuunnitelmassa on maéritelty suoritettavaksi vapaan séestyksen opintoja, jolloin
“kevyemmadn musiikin” soitto on myds suositeltavaa taiteen perusopetuksessa.
Opetussuunnitelmia on my6s muutettu entistd enemman oppilaan lahtokohdista
lahteviksi, joten opetuksen ei tulisi endd noudattaa linjaa, jossa tahdatdan vain
tutkintoihin. Tarkoitus on opetella taitoja erilaisten menetelmien, harjoitusten ja

tydskentelytapojen kautta, jotka kehittavat oppilaan persoonaa, ohjaavat luomaan hyvan
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musiikkisuhteen ja tarjoavat sellaisia taitoja, jotta oppilas pystyy soveltamaan opittuja

taitoja. Taiteen perusopetuksen ei pitaisi olla enédé tiukkaa, vaativaa ja suorituskeskeista.

5.3 Kaytannon opetustyo ja opiskelu

Kysyin oppilaiden valinnasta ja oppituntien pituuksista siksi, ettd halusin tietdd miten
oppilaat valitaan, milla perusteella oppitunnin pituus méaaritellaén, kuka sen méarittelee
ja mitd mieltd opettajat ovat tuntien pituuksista. Pyrin siis kartoittamaan oppilaitoksen
tarjoamia puitteita. Opettajat totesivat, ettd kaikki halukkaat saavat tulla opiskelemaan
ja niin monelle tarjotaan tunteja kuin vain mahdollista. Kaikki opettajat kertoivat myas,
ettd oppilaitos maarittdd tuntien pituudet. Tuloksista kdy ilmi, ettd osa opettajista
kaipaisi lisda pituutta 15 minuutin oppituntiin ja osa on tyytyvaisia nykyiseen.
Mielipiteet jakautuivat siten, ettd yhden mielestd tunnit ovat liian lyhyitd, toisen
mielestd juuri sopivia ja kolmas totesi niiden olevan hieman lyhyitd, mutta totesi ajan
kohtalaisen riittavéksi. Ongelmana koettiin se, ettei 15 minuutissa ehdi kdydé lapi kovin

paljon asioita. Erityisesti edistyneemmat oppilaat tarvitsisivat pidemmat tunnit.

Tyytyvdisyys 15 minuutin oppitunteihin perusteltiin muun muassa silla, etta aika vastaa
oppilaiden harrastuneisuuden maaraa. Mielestani asia voisi olla myds toisinpain eli
pidemmat tunnit innostaisivat myds harjoittelemaan enemman. Lisdksi 15 minuutin
oppituntien pituuden ongelmaksi saattaa muodostua oppitunnin suorituksenomaisuus.
Opettajilla ei ole mahdollisuutta luoda oppilaisiin kovin syvéaé henkilokohtaista suhdetta
opetusajan ollessa lyhyt, silld oppitunnilla paneudutaan usein heti soittoon, ettei aika
lopu kesken. Téastd syystd esimerkiksi térked kuulumisten kysely ja muu yleinen
keskustelu jaa vahemmalle. Kaikki opettajat kertoivat kdyvansa tunneillaan l&pi erilaisia
teoria-asioita. Musiikkitietoa sitd vastoin késitelld&n hyvin vahan. Syitd t4han on muun

muassa oppitunnin pituus, joka rajoittaa tunnin sisallon laajuutta.

Oppitunnin pituuksiin saadaan muutoksia esimerkiksi pariopetuksen avulla, jolloin
kaksi oppilasta saa yhteensé 30 minuuttia opetusta 15 minuutin sijasta. N&in pystytaan

tarjoamaan enemmén opetusta, joka vahvistaa esimerkiksi kuuntelua, kun toinen soittaa
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ja toinen kuuntelee. Lisdksi voidaan harjoitella kappaleita siten, ettd pianossa tai
kitarassa toinen soittaa soinnut tai f-avaimen nuotit ja toinen melodian ja sitten
vaihdetaan. Nain voidaan harjoitella esimerkiksi erilaisia séestystapoja. Huilussa sama
onnistuu esimerkiksi harjoittelemalla kappaletta siten, ett4 toinen oppilas soittaa kaksi
tahtia ja toinen sihistéé tai soittaa ilman aantd samat tahdit yhtd aikaa, ja seuraavissa
tahdeissa vuorot vaihtuvat. Pariopetuksessa opettajalla on kéytettavissé “avustaja”, jota
voi kayttaa esimerkiksi rytmin lukijana samalla kun toinen soittaa. Pariopetuksessa on
runsaasti mahdollisuuksia ja se kehittdd monipuolisesti kdytettynd muun muassa korvan
tarkkuutta, kuuntelua, rytmitajua, motivaatiota, soiton puhtautta ja sosiaalisia taitoja.

Pariopetus edellyttdd molemmilta osapuolilta omia soittimia.

Kysyin opettajilta heidédn opetuskdyténteistddn eli opettavatko he instrumenttiaan
ryhmissa, pareittain vai henkilokohtaisesti. T&té tiedustelin siksi, ettd halusin tietdd onko
opettajilla mahdollisuus vaikuttaa opetusryhmiin ja ryhmékokoihin tai muuttaa
tarvittaessa ryhmatunti esimerkiksi pienryhmiksi. Halusin myods selvittdd, mika on
opettajien kokemus eri opetusmuodoista. Haastateltavista vain kitaraopettajan opetus on
ryhmaopetusta, mutta jokainen opettaja on joskus pitdnyt ryhmid. Opettajat kertoivat,
etta padsykokeita ei ole muualle, kuin taiteen perusopetukseen, joten oppilaiden taso on
vaihteleva. Tulosten mukaan opettajat eivat erityisemmin pida ryhméopetuksesta ja
suurin syy on opettajien mukaan ryhmien heterogeenisuus. Tdma johtuu haastattelujen
perusteella muun muassa siité, ettd opiskelijoiden laht6taso vaihtelee, silla kuka tahansa
paasee ryhmiin mukaan. Liséksi opiskelijat oppivat eri tahdissa ja jokaisella on omat
vaikeutensa instrumentin kanssa. Opettajat totesivat myds, ettei opiskelijoiden
mielenkiinto ryhmétunneilla tahdo aina séilya tunnin loppuun asti. Osa opettajista
totesikin, ettd jokaiselle tarvittaisiin myds oma opetusaika, jolloin voitaisiin pureutua
kunkin ongelmiin. Ryhmdaopetuksen hyviksi puoliksi opettajat ilmaisivat sen, ettd

oppilaat oppivat toisiltaan.

Haastatteluista ei k&ynyt ilmi, olivatko opettajat kokeilleet valilla esimerkiksi aiemmin
mainittua pienryhmiin eriyttdmistd, jolloin 45 minuutin tunti jaettaisiin kolmeen 15
minuutin osaan ja isosta ryhmasta muodostettaisiin kolme pienempéd, jolloin jokainen

ryhma saisi henkilokohtaisempaa opetusta. Nain opettaja pystyisi ohjaamaan pienempaa
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oppilasmaarédd henkilokohtaisemmin ja puuttumaan enemmaén jokaisen ongelmiin.
Tyotapoja vaihtelemalla pystytddn vaikuttamaan opiskelijan soittomotivaatioon ja
oppimiseen ja vaikuttamaan ndin osittain my6s jokaisen henkilokohtaisten soitto-
ongelmien selvittdmiseen. Lisaksi ryhméopetuksessa on tarkedd "tyollistdad” jokainen

oppilas koko ajan, jotta mielenkiinto sailyy.

Ryhméopetuksen ongelmista opettajat nostivat esille my6s oppilaiden erilaiset
odotukset, vaihtelevan ian, erilaisen edistymisen, ja osallistumisen vapaaehtoisuuden.
Né&istd seikoista johtuen olisi entistda tarkedmpé&d kirjata opetusohjelmaan ja
opetussuunnitelmaan kurssin tarkka sisaltd ja tavoitteet, jotta ainakin osallistujien
odotukset vastaisivat kurssin todellisia siséltdja. Néaiden liséksihdn voidaan ottaa
huomioon kurssilaisten toiveita. Osallistumisen vapaaehtoisuus taytyy ymmartéa siten,
ettd kurssille saa tulla kuka tahansa ja sen voi lopettaa silloin kun haluaa, mutta sen
toimintaan taytyy sitoutua. Opettajien haastatteluissa tuli muutamissa yhteyksissa ilmi
se, ettd koska opetukseen osallistuminen on vapaaehtoista, ei opettaja voi vaatia
oppilasta olemaan paikalla kurssin alusta loppuun. Myo6s téllaisiin  kdytantdihin

tarvittaisiin yhtenevat ohjeet.

Kursseille osallistumisen vapaaehtoisuus onnistuu aikuisten kanssa paremmin, silla
heilld oletetaan olevan valmiuksia omien asioiden hoitoon ja valmiuksia sitoutua
erilaisiin asioihin. Lasten ja nuorten kohdalla asia on eri, silla alle 16-vuotias on viela
oppivelvollinen, joten hén on todennakdisesti koulussa ja vield kehittyva yksilo. Alle
16-vuotias usein tarvitsee aktiivista ohjausta ja saantoja, silla heidan psyykkinen,
henkinen ja moraalinen kehityksensa on vasta muodostumassa. Koululaiset ovat
tottuneet séantoihin, joten kurssi, joka ei velvoita mihinkdan heréttdd usein kiusauksen
”lintsaamiseen”. Opettajat totesivat, ettd kurssit eivat toimi jos harrastukseen ei
sitouduta, ja mielestani tdma on ehdoton edellytys kursseille osallistumisessa. YKksi
kasvatustavoitteista nuorten taiteen perusopetuksen instrumenttiopetuksessa onkin
ohjata pitk&janteiseen tydskentelyyn (Taiteen perusopetuksen ops 2002). Lisaksi
sitoutuminen ryhman toimintaan voisi véhentda kesken lopettavien mééraa. On vaikea

kartuttaa taitojaan, jos ei ole sitoutunut harjoittelemaan ja kdyméaan oppitunneilla.
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Opettajat ovat hyvin tyytyvéisid oppilaitoksen tarjoamiin tiloihin ja vélineisiin. Kysyin
niistd, koska selvitin oppilaitoksen tarjoamia puitteita tilojen osalta. Opettajat selvittivat
millaiset tilat ovat kdytdssa ja ettd ovatko ne heidan mielestdédn riittdvat. Opettajat
kokevat tilat paéasiassa riittaviksi, paitsi yhden opetuspisteen osalta, jossa tilakysymys
oli yhden haastateltavan mukaan huono. Nuottitelineitd on védhan tai ei ollenkaan, silla
ne katoavat opiskelijoiden mukana. Tastd syystd opettajat ovat kehottaneet joko
ostamaan omat tai telineind kaytetdan pdytid. Soittoasennon kannalta pdyta on huono
vaihtoehto, joten sellaisten instrumenttien opiskelijat, jotka tarvitsevat telinettd, voisi
velvoittaa ostamaan sellaisen. Telinettd tarvitaan kuitenkin kotona harjoitellessa.
Akustisia ja sdhkdpianoja on riittdvasti ja ne ovat hyvéssa kunnossa. Luokissa on myds
cd-soittimet ja opettajien kéytdssa on noin 17 kannettavaa tietokonetta ja muutama

notaatio-ohjelma. Opettajat olivat siis tyytyvéisia tarjottuihin puitteisiin.

5.4 Oppilaat

Haastatteluissa kysyin myds, onko oppilailla omat instrumentit vai onko oppilaitoksella
esimerkiksi soitinpankki, josta voi lainata. Useimmilla opettajien oppilailla on joko
omat instrumentit tai lainatut soittimet. Epatietoisuutta oli siind, onko oppilaitokselta
mahdollista lainata tai vuokrata instrumentteja. YKksi opettaja sanoi, ettd
lainausmahdollisuus on olemassa ja toinen totesi, ettei se ole mahdollista. Opettajilla ei
siis ole yhtendista tietoa asiasta. Opettajat totesivat, ettd oppilailla ei ole kovin paljon
yhteissoittoa, silld siihen tarvittaisiin resursseja. Lisaksi ongelmaksi he kokivat
yhteissoiton jarjestdmisen ja puhallinsoittimille kaivattaisiin orkesterimahdollisuutta.

Oppilaiden fyysiset ja psyykkiset kehitysvaiheet ovat keskeinen osa opetuksen
suunnittelua, silld murrosiassé raajat kasvavat ja nuoren on opeteltava hallitsemaan
niitd. Tama vaikuttaa muun muassa sormien toimintaan ja sitd kautta soittamiseen.
Liséksi 7-10-vuotiailla kddet ovat vield kovin lyhyet eikd oppilas muutenkaan ole viela
kovin pitkd. Tamé vaikuttaa instrumentin hallintaan myds, silla soittaminen alkaa
turhauttaa, jos k&det tai sormet eivat ylta koskettimille, Kkielille tai lapille. Opettajat
huomioivat kukin tietyiltd osin oppilaiden ian mukanaan tuomat erityisvaatimukset. Osa
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opettajista muuttaa soittoharjoituksia paremmin oppilaalle soveltuviksi, toinen muokkaa
menetelmid, jos huomaa oppilaan oppivan pelkastaan esimerkiksi korvakuulolta ja

kolmas huomioi instrumentin koon pienten soittajien kanssa.

Oppilaiden motivaatio oli opettajien mielestd vaikea kysymys, johon ei ollut
yksiselitteista vastausta. Esitin kysymyksen siksi, ettd halusin nahdd ovatko opettajat
pohtineet asiaa ja kuinka he huomioivat tdimén opetuksessaan. Opettajat arvelivat syyksi
muun muassa rock-tahtien vetovoimaa ja musiikin tekemisen halua. Kaikki opettajat
huomioivat oppilaidensa toiveet esimerkiksi kappaleiden suhteen. Osa opettajista kertoi
my06s motivoivansa tarpeen tullen oppilaitaan. Haastatteluista selvisi, ettd opettajia
itseddn motivoi eniten tydssdan oppilaiden onnistumiset, kuten vaikeiden kappaleiden
onnistuminen matineassa tai haasteellisten rytmien selvittdminen tunnilla. Motivoiva
tekija oli myos raha. Hyvastd motivaatiosta kertoo myos se, ettd opettajat eivét ole

kokeneet suuria ongelmia tydssaan.

Haastattelu osoitti, ettd kaikki opettajat eivat kéyta erityisia opetusmenetelmi erilaisten
ja eri ikdisten oppijoiden kanssa. Osa haastatelluista totesi syiksi muun muassa sen, etté
eivdt omaa valmiuksia toimia heiddn kanssaan tai eivat halua kayttdd erityisia
opetusmenetelmid. Oppilaitos voisi taltd osin jarjestad opettajille tdydennyskoulusta,

jossa voisi paivittaa tietojaan ja taitojaan esimerkiksi erityisoppijoiden osalta.

5.5 Opettajien lahtokohdat

Opettajat olivat miettineet omaa opettajapersoonaansa ja kuvailivat olevansa vaativia,
mutta ymmartavaisia. Osa opettajista kertoi tekevansa itse opetusmateriaalia, osa ei.
Opettajien patevyys nousi myds tarkeaksi asiaksi. Valmiudet muuttaa ja muokata
opetusmenetelmid tilanteen mukaan on térkedd, samoin kuin taito motivoida
soittoinnostuksen hieman laannuttua. Opettajien taustat vaihtelivat, mutta jokainen on
ollut musiikin alalla tytssa todella pitkaan, 20—40 vuotta. Opetustyota opettajilla oli
my0Os runsaasti takanaan, 12-26 vuotta. Opettajilla on lisdksi monipuolinen tausta

musiikin parissa. Instrumenttiopettajuuden lisaksi osalla on takanaan kuoronjohtoa,



78

béndikerhojen vetamistd, orkesterien ohjausta, yleisten aineiden opetusta seka orkesteri-

ja yhtyemuusikon taustat.

Opettajien muodolliset kelpoisuudet vaihtelevat sen mukaan, mitd lakia sovelletaan.
Lahtokohtaisesti vapaan sivistystydon opettajan kelpoisuus edellyttdd opettajan
pedagogisia opintoja sekd soveltuvaa korkeakoulututkintoa. (Vapaan sivistystyon
opettajan kelpoisuus 1998.) Jos oppilaitos antaa muun eli esimerkiksi taiteen
perusopetuksen yleisen oppimadrdn mukaista opetusta, on péatevyys tuolloin kaikilla
sellaisilla, joilla on asianomaiselle alalle soveltuva opettajan kelpoisuus, tai alalle
soveltuva muu koulutus tai alalla tyoskentelyn kautta saavutettu riittdvd péatevyys.
(Taiteen perusopetuksen opettajan kelpoisuus 1998.) Oppilaitoksessa noudatetaan
taiteen perusopetuksen osalta tarkkaa linjaa opettajan pétevyydesséd ja opettajien
kertoman mukaan vain sellainen opettaja voi antaa opetusta taiteen perusopetuksessa,
jolla on ammattitutkinto omassa instrumentissaan. Tassd asiassa oppilaitoksella oli

haastattelujen perusteella selkea linja.

5.6 Tulosten luotettavuus

Litteroin tulokset sanatarkasti alusta loppuun kayttaen tekstinkasittelyohjelmaa hyvéaksi.
Taman jalkeen analysoin tulokset. Kaavakkeet, jotka haastateltavat tayttivat omista
taustoistaan, kasiteltiin haastattelutilanteen aluksi. Kévin jokaisen vastauksen lapi
senkin takia, ettd kysymykset saatetaan ymmartaéd eri tavalla kuin niiden laatijana
tarkoitin. Lisdksi tuossa vaiheessa selvitin my6s mahdolliset epéselvat asiat.
Haastattelut tehtiin yksilokeskusteluina, joten haastateltavilla oli vapaus kertoa omin
sanoin kokemuksistaan. Tulokset késittelin siten, ettd jokaisen vastauksen kohdalla olen
tarkistanut vield nauhalta, kuinka haastateltava sanoo asian ja millaisista asioista
olemme juuri silloin keskustelleet. N&in olen pyrkinyt valttdmaan mahdollisia
tulkintavirheitd. Olen pyrkinyt kayttdm&&n haastateltavien omia sanoja ja lauseita
tekstisséni lainausten muodossa, jotta haastateltavien nékemykset valittyisivat

mahdollisimman hyvin lukijalle.
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Kaikkien haastattelujen kuluessa huomasin, ettad haastateltava saattoi yhden kysymyksen
aikana vastata samalla johonkin toiseenkin kysymykseen, joka oli vasta tulossa. Tasta
syystd en enda uudestaan Kkysynyt esimerkiksi “Mitka olisivat ihanteelliset
kansalaisopiston opettajan tilat, vélineet, oppilasmééarat jne.” jos haastateltava oli jo
edellisessa tai aiemmissa vastauksissaan kertonut, ettd on hyvin tyytyvainen nykyisiin
tiloihin, eikd tarvitse muita valineitd ja ettd ryhmakoot on sopivia jne. Joitakin
kysymyksia kysyin kaksi kertaa, jos en muistanut oliko haastateltava jo kertonut asiasta
mielipiteensd. Haastattelutilanteessa kitaransoitonopettajalta jai kysyméttd hénen
mielipiteensa  oppilaitoksen ~ toiminnasta ~ neljan ~ kunnan  alueella  ja

pianonsoitonopettajalta kysymys siitd, tekeeko han itse opetusmateriaalia.

5.7 Lopuksi

Yleisesti voin todeta, ettd kyseisen oppilaitoksen osalta instrumenttiopetus pianon,
kitaran ja huilun osalta l&htee hyvin yhtenevistd lahtokohdista. Eniten tulosten mukaan
painottui kuitenkin opettajan ja oppilaitoksen merkitys, silla opetuksen toteutus on
hyvin pitkélle kiinni opettajan taidoista ja oppilaitoksen tarjoamista puitteista. Tama
tulos on siis vastoin oletustani siitd, ettd opetus pohjautuisi ndiden lisdksi myos oppilaan

ominaisuuksiin.

Kaikilla opettajilla on ldhes samanlaiset puitteet opetuksensa toteuttamiseen.
Suurimmaksi puutteeksi tuloksista nousi yhtendisten kéytanteiden puuttuminen.
Opettajilla oli erilaiset ké&sitykset tai ei ollut lainkaan késitystd useista kaytannon
seikoista, kuten opetussuunnitelmasta, oppilaitoksen toimintasuunnitelmasta,
opiskelijoiden  kursseille  sitoutumisesta  tai  oppilaitoksen  instrumenttien
lainauskaytannoista. Ainostaan yhdell& opettajalla kolmesta oli tietoa edelld mainituista
asioista, joten ongelmana on mitd ilmeisimmin tiedon kulku. Opettajilla ei ole tietoa
oppilaitoksen toiminasta, ellei itse toimi aktiivisesti. TAma voi johtua myds siita kuinka
oppilaitos on heitd informoinut tai kuinka he ovat perehtyneet annettuun tietoon.

Haastattelussa ei kuitenkaan kysytty sitd, onko oppilaitos tarjonnut informaatiota, mutta
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haastatteluissa ainakin yhdelld opettajista oli olemassa kansio, jossa oli oppilaslistat,

tuntipdivéakirjat ja muuta materiaalia, eli jonkinlainen tietopaketti on jaettu.

Opettajat olivat tyytyvaisia oppilaitoksen tarjoamiin puitteisiin, tiloihin ja valineisiin.
Osa kaipasi pituutta lisad instrumenttiopetuksen oppitunteihin ja osalle tunnin mitta oli
riittava. Jotta edelleen pystyttéisiin pitdmaan sama linja, eli tarjoamaan mahdollisimman
monelle opetusta, on oppitunnin pituuksia mahdollista listd pariopetuksen avulla.
Opettajat huomioivat oppilaiden odotukset ja toiveet, mutta tdydennyskoulutuksen tarve

nousi esille muun muassa eri ikéisten ja erilaisten oppijoiden osalta.

Laadullinen tutkimusprosessi on sellainen, ettd sen l&htokohtia on tarkistettava useaan
kertaan; ongelmien ja yllatysten mahdollisuuksia on lukuisia. Tdssa ty6ssd johtoajatus
on koko ajan ollut sama, mutta on ollut yllattdvankin vaikea pukea sitd oikeaan
muotoon. Tutkimus on varmasti hyddyllinen tutkittavana olleelle oppilaitokselle, silla
he saavat kolmen yleisimman instrumenttinsa nykytilasta yleiskuvauksen ja mahdollisia
kehittdmisideoita. Tyon on tarkoitus toimia pohjana mahdolliselle opetuksen
kehittamiselle. Minulle tdaman tyon tekeminen on avartanut uudella tavalla vapaan
sivistystyon Kkenttdd ja sen toimintaa instrumenttiopetuksessa. Jatkotutkimuksen
kannalta olisi mielenkiintoista tutkia koko Suomen kattavaa instrumenttiopetuksen tilaa.
Mielenkiintoista olisi myds tehda kysely kansalaisopistojen instrumenttiopiskelijoille ja

selvittaa heidan ndkemyksiddn muun muassa opetuksesta.
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Liite 1: Haastattelulomake

Jenni Jussila MKA 6.3.2006
Graduhaastattelu: haastattelu vapaan sivistystyon instrumenttiopettajille
Hei!

Teen graduani kansalais- ja tyévaenopistojen soitonopetuksen tdman hetken
tilanteesta ja tydnimen& on Instrumentinopetus vapaan sivistystyon alalla —
oppilaina alle 16-vuotiaat. Tarkoitus on tehda selvitys oppilaitoksen, oppilaan ja
opettajan vélisestd yhteistyosta ja toimivuudesta opettajan ndkokulmasta, jotta
opetusta pystyttaisiin kehittamaan tdman hetken tarpeisiin. Samalla pyritaan
esittdmaadn kansalaisopiston tarpeellisuus musiikin opetuksen kentéssa. Kyseinen
kaavake liittyy graduni haastatteluun, joten pyydén Sinua ystavallisesti tayttdmaan
kohdat oman kokemuksesi pohjalta. Voit valita vastausvaihtoehdoista useamman
kohdan.

Lomaketta kéytetd&n haastattelun yhteydessa.

Opetettava paadinstrumenttini on

@ piano
a Kitara
a huilu
o muu, mika?

1. Koulutus
a) Koulutus / ammattiin oppiminen

o ammattitutkinto,
mika?

milloin?

missa?

a muita tutkintoja,
mit4?

milloin?

missa?

a opiskelija,
tutkinto

aloitus- ja arvioitu valmistumisvuosi

oppilaitos

a kesken jaanyt tutkinto,
mika?
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milloin?

missa?

a muu soittotausta (esim. yhtyemuusikko),
mika?

milloin?

o ei koulutusta

2. Nykyiset tehtavat

a) Toimin nykyisessa oppilaitoksessa:
tuntiopettajana

sijaisena

virassa olevana

muu, mika?

o o o o

b) Onko kyseinen tyd

a paatoiminen
a sivutoiminen? P&atoiminen tyoni on

¢) Olen opettanut nykyisessa oppilaitoksessa omaa instrumenttiani

d) Opetan nykyisessa oppilaitoksessani oman instrumenttini liséksi

toista / useampia instrumentteja, mita?

vuotta.

musiikin perusteita (ent. musiikin teoria ja saveltapailu)
kuoroa / kuoroja

béndeja / tanssiorkestereita

orkesteria (puhallin-, salonki- tms.)
musiikkileikkikoululaisia

muuta, mita?

o o o oo o oo

en opeta / ole opettanut muuta.

e) Opetuksestani on

a yksityisopetusta n. tuntia viikossa.

a pariopetusta n. tuntia viikossa.

a ryhmé&opetusta n. tuntia viikossa

a muuta, mita? n.

3. Opetushistoria

a) Olen tehnyt musiikin alan opetustyota

a instrumenttiopettajana vuotta.
a teorianopettajana vuotta.

a musiikinopettajana vuotta.

a kuoronjohtajana vuotta.

tuntia viikossa.



a orkesterinjohtajana vuotta.
a musiikkileikkikoulun opettajana vuotta.
a bandikerhon / -ryhmaén vetdjana vuotta.
a muuta, mit? vuotta.
a en ole tehnyt musiikin alan opetusty6té aiemmin.
b) Olen tehnyt
a muun kuin musiikin alan opetustyota
mit& ja kuinka kauan?
a en ole tehnyt muuta opetusty6ta.
¢) Olen tehnyt oman instrumenttini opetustyota
a musiikkiopistossa vuotta.
a kansalais- / tydvaenopistossa vuotta.
a yksityisesti vuotta.
a muulla tavoin, miten? vuotta.
a en ole tehnyt oman instrumenttini opetustyota aiemmin.
4. Oppilaat
a) Talla hetkell& minulla on oman instrumenttini oppilaita (hloa),
joista alle 16-vuotiaita on (h16a).
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b) Keskimaarin alle 16-vuotiaiden oppilaitteni soittotaso on

o}
o}
o}
a

c) Alle 16-vuotiaista oppilaistani
perusteita (ent. musiikinteoria ja saveltapailu) erillisilla tunneilla.

perustaso 1 (ent. 1/3)
perustaso 2 (ent. 2/3)
perustaso 3 (ent. 3/3)
muu, mik&?

(hl6a) opiskelee myos musiikin

d) Kaikkien alle 16-vuotiaiden oppilaitteni keskimaarainen musiikin perusteiden
osaamisen taso on

o]

o}
o}
o}

perustaso 1 (ent. 1/3)
perustaso 2 (ent. 2/3)
perustaso 3 (ent. 3/3)
muu, mika?
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Liite 2: Haastattelurunko

Haastattelurunko kansalaisopiston instrumenttiopettajille tammikuu 2006

1. Oppilaitoksen taustat
- Historia & ideologia

- Toiminta usean kunnan alueella

2. Oppilaitoksen opetussuunnitelma
- Taiteen perusopetuksen huomiointi opetuksessa
- Taiteen perusopetuksessa kédytettdva opetussuunnitelma

- Opettajan luomat yleiset tavoitteet ja sisallot instrumenttiopetuksessa

3. Opetusjarjestelyt
- Oppilaiden valinta
- Oppitunnin pituus
- Opetuskaytanteet: ryhma-, pari- vai yksityisopetus
- Tilat ja valineet

- Instrumentit ja yhteissoitto

4. Miksi soittotunneille hakeudutaan?
- Oppilaiden motivointi
- Oppilaiden fyysiset ja psyykkiset ominaisuudet

- Musiikin perusteet ja musiikkitieto osana opetusta

5. Opettaja omin silmin
- Ongelmat tyossa

- Oma opettajapersoona



