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Tiivistelma - Abstract

Tutkimuksessa kisitellddn Lénsi-Vienan alueen itkuvirren rytmiikkaa.
Tutkimuksen aineistoldhtdisen analyysimetodin ldhtokohtana on itkuvirren
rytmiikan muodostuminen kahdesta rytmisestd yksikostd - pitkastd ja lyhyesta
sdvelestd. Perusteita lyhyen ja pitkdn sdvelen kiytdlle etsitidn Vienan
lahialueiden musiikkiperinteistd - erityisesti saamelaisen joiun rytmiikasta.
Samoin tarkastellaan Lidnsi-Vienan alueen akkulturaatiota viimeisten
vuosisatojen aikana ja pohditaan sen vaikutuksia itkuvirteen.

Tutkimuksen analyysiosassa kidytetddn tietokoneavusteista mittaus-
menetelmdd, jonka avulla mdidritetidn lyhyiden ja pitkien iskujen
absoluuttiset kestot. Analyysimateriaalina on kolme nauhoitettua itkutoisintoa
kahdelta itkuvirren esittdjiltd. Saatujen mittaustulosten pohjalta luodaan
analyysimenetelmd, jonka avulla itkuvirren rytmiikkaa voidaan hahmottaa
pitkind ja lyhyind iskuina. Analyysia syvennetddn edelleen rytmisten
kokonaisuuksien hahmottamiseen, jonka yhteydessd itkuvirren rytmiikan
rakenneosiksi maddritellddn rytmiformulat. Rytmiformuloiden avulla
tarkastellaan itkujen improvisointiprosessia.

Analysoitujen ldnsivienalaisten itkuvirsien rytmiikan rakennetta voi
tutkimuksen perusteella kuvata rytmiformuloilla. Itkuvirren rytmiikan
rakentuminen lyhyestd ja pitkdstdi sdvelestd sekd rytmiformuloista, on
verrattavissa saamelaisen joiun rytmiikan rakenteeseen. Molemmat perinteet
sisdltdvit yksinkertaisia rytmiikan elementteji improvisoinnin perustana.
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1 JOHDANTO

Itkuvirret ovat tdrked osa karjalaista ja kalevalaista epiikkaa ja
musiikkiperinnettd, innoittaen tutkijoita tulkitsemaan karjalaista kansan-
perinnettd ja -uskoa sekad itkuvirsid osana tuota perinnettd. Karjalaista
itkuvirsitraditiota on tutkittu toistaiseksi merkittivimmin itkutekstien osalta.
Itkuvirret ovat merkityksellinen osa karjalaista kulttuuria myos musiikkitieteen
nakokulmasta tarkasteltuna. Nykyisen Venidjan alueella sijaitsevan Vienan
Karjalan itkuvirret ja joiut edustavat ainutlaatuista karjalaista musiikkitraditiota
improvisointeineen ja monimuotoisuuksineen. Itkuvirren kokonaisvaltainen
rooli ja merkitys kansanperinteelle ei kdy ilmi pelkdstadn runotekstejd tai
itkuvirren musiikillisia piirteitd tutkimalla, vaan itkuvirsid on tarkasteltava
useista eri nikokulmista ja ldhtokohdista. Tieteenalueiden rajat ylittdva

tutkimus voi johtaa itkuvirren kokonaisfunktion selvittamiseen.

Taman tutkimuksen tarkoituksena ei ole tuottaa yksiselitteistd méaaritelméaa
siitd, mikd vienankarjalainen itkuvirsi on tai mitd siind todella tapahtuu.
Tutkimuksessa keskitytddn itkuvirren rytmiikkaan, joka on tdhénastisissa

tutkimuksissa sivuutettu varsin suvereenisti toteamalla se monimutkaiseksi,



vapaaksi, puherytmia mukailevaksi jne. Tutkimuksen tavoitteena on saada
tietoa vienankarjalaisen itkuvirren rytmiikasta ja sen funktioista itkuvirren
yhtena rakenneosana. Itkuvirsiperinteen yhtenevyyksid Vienan Karjalan
lahialueilla esiintyneisiin perinteisiin ja kisitteisiin tarkastellaan itkuvirren
rytmiikasta kdsin. Erityisesti saamelaisen ja vienankarjalaisen joikuperinteen
tarkastelu itkuvirsiperinteen yhteydessd on kiinnostava ja merkityksellinen.
Tutkimuksessa pyritadn hahmottamaan mallia itkuvirsien esittdjien rytmisesta
ajattelusta etsimilld yhtenevyyksid Vienan Karjalan ldhialueiden

musiikkiperinteista ja muista traditioista.

Tutkimuksen yhteni liikkeellepanevana perusolettamuksena on se, etté itkujen
improvisoinnissa rytmiikalla on keskeinen funktio. Tutkimuksessa pyritdan
selvittdmadn mm. itkuvirren rytmiikan yhteytta itkutekstiin. Tutkimusta
eteenpain vievdd ajatuksellista tukea itkujen rytmiikan hahmottamiseksi antaa
mm. Unelma Konkan (Konkka 1985) toteamus siitd, ettd itkutekstit eivat ole
proosaa, vaan niilld on oma metrinen jarjestyksensa. Samalla Konkka toteaa,
ettei itkujen runomitan ongelmaa kyetd ratkaisemaan ilman

musiikintutkijoiden apua. (Konkka 1985, 25.)

Aivan kuten lukuisia muita kansanmusiikki-ilmiditad tutkittaessa my0s
itkuvirren musiikillisia piirteitd analysoitaessa joudutaan usein luomaan
tutkimusaineiston luonteelle ja kontekstille sopivia analyysimalleja.
Lansimaiseen musiikkiin tottunut korva sekd lansimaiseen musiikkiin
orientoituneet analyysimallit ja ajattelutavat ovat omiaan hankaloittamaan seka
ko. musiikin hahmottamista ettd siihen asennoitumista. Traditionaalisen
musiikin esittdjan musiikillinen ajattelu voi poiketa merkittavasti lainsimaisesta.
Tallaisen musiikkitradition hahmottaminen vaatii aineistosta kisin ponnistavaa
ongelmanratkaisua ja etnomusikologista tutkimusotetta. Linsimaisen

musiikkiteoreettisen ajattelun dominoivuus heijastuu mm. aikaisemmissa



itkuvirsid késittelevissa musiikkitieteellisissd tutkimuksissa.  Téassa
tutkimuksessa musiikkianalyysin ongelmia pyritddn ratkaisemaan ldhestymaan
mahdollisimman objektiivisesti itkuvirren musiikillisia rakenteita mm.
kdyttaimalla musiikintutkimukseen soveltuvaa teknologiaa hyvéksi.
Tietokoneen avulla muodostettavalla rytmianalyysilla voidaan paasta kiinni
tarkkoihin rytmiarvoihin ja tima voi mahdollistaa itkuvirren rytmiikan mikro-

ja makrotasojen yksityiskohtaisen analyysin.

Kokonaisvaltaisella, tieteenrajat ylittdvalla tarkastelulla voidaan paasta
lahemmas itkuvirsitradition luonteen hahmottamista. Karjalaisia itkuvirsia
tutkinut amerikkalainen musikologi Elizabeth Tolbert (Tolbert 1988) nikee
itkuvirsissd vahvan taikauskoon pohjautuvan mystiikan - monikerroksisen
kulttuurisen riitin, joka vaatii kokonaisvaltaista tarkastelua. Tolbertin mukaan
itkuvirsien mystisyys heijastuu my6s sen musiikillisissa rakenteissa - ndin ollen
vienankarjalaisen itkuvirren rytmiikan vaikea tulkittavuus voidaan nahda
osana kalevalaista ja karjalaista mystiikkaa. Télla tutkimuksella on tarkoitus

padstd lJahemmas nimenomaan itkuvirren rytmiikan mystiikkaa.

Vienan Karjalan maantieteellinen sijainti Karjalan kulttuurialueen
pohjoisimpana alueena on luonut sille omat ainutlaatuiset kulttuuriset
erityispiirteensa. Vienan Karjalan vdeston maantieteellinen ja kulttuurinen
kosketus erityisesti pohjoisvenaldisen vaeston ja lappalaisvdeston kanssa nakyy
useissa vienankarjalaisen kulttuuriperinteen piirteissa. Ndin ollen kulttuuriin
liittyvien musiikillisten ilmididen tarkastelussa on selvitettdvd, millaisista
kulttuurisista vaikutteista ko. musiikkiperinne on muodostunut. Vienan
Karjalan itkuvirsiperinteen tutkiminen onkin haastavaa ja mielenkiintoista

johtuen juuri alueella vuosisatojen ajan kestaneistd akkulturaatioprosesseista.



Tassa tutkimuksessa analysoitavat vienalaisten itkijanaisten Domna Huovisen ja
Anni Tenisovan esittimit kuolin- ja h&ditkut toimivat kulttuurisina
indikaattoreina vienankarjalaisen kulttuurin ja vahvasti samanistisen
saamelaisen kulttuurin kosketuspintoja tunnusteltaessa. Itkuvirren rytmiikan
selittimiseksi etsitadn musiikkiperinteen ja muiden kulttuuriosien yhtenevia
piirteitd saamelaisesta ja vienankarjalaisesta kulttuurista. Tutkimuksen
ensimmadisessi osassa perehdytiaankin pohjoisen alueen' kulttuurien piirteisiin,
joista perehdytddn karjalaiseen perinteeseen itkuvirsineen ja joikuineen,
saamelaiseen kulttuuriin sekd samanismiin. Kuolema on yksi keskeisista

kulttuureille yhteisistd késitteista itkuvirsitradition selittéjana.

Tutkimuksen toisessa osassa luodaan katsaus aikaisempiin tutkimuksiin, joissa
on hahmotettu itkuvirsien musiikillisia piirteitd. Osassa viitataan mm. Ilpo
Saastamoisen (Saastamoinen 1994) pro gradu -tutkimukseen saamelaisjoiun
rytmiikan hahmotusmallista. Saastamoisen esittelemé rytmiikan hahmotusmalli
on valittu yhdeksi ajatukselliseksi ldhtokohdaksi tdméan tutkimuksen

analyysimetodia rakennettaessa.

Kolmannessa osassa tutkimusta luodaan teoreettista ja késitteellistd taustaa
itkuvirren rytmiikan analysoimiselle. Analyysimalli on orientaatioltaan
aineistoldhtdinen itkuvirsitallenteiden muodostaessa tutkittavan aineiston.
Tassd tutkimuksen osassa luodaan malli itkuvirren rytmiikassa iskujen

pituuksien ja niiden funktioiden maarittamiselle.

Tutkimuksen neljinteen osaan rakennetaan varsinainen itkuvirsien rytmiikan
analyysiosa, jossa rytmiikan hahmotusmallia sovelletaan ja tarkennetaan
kolmen itkutoisinnon yhteydessa. Analyysin kohteena on kolme
vienankarjalaista itkuvirttd kahdelta esittdjaltd. Neljattd osaa seuraavassa

tulosten tarkastelussa ja paiatinnodssd tarkastellaan itkuvirren rytmiikkaa

' Ks. kartta, liite 1.



heijastamalla analyysiosan tuloksia tutkimuksen alkuosan perinne- ja

kulttuurikisitteisiin.

Vanhaan vienalaiseen maailmankatsomukseen liittyi vahvasti mystiikka, joka
esiintyy yhtend ilmeisend rakenneosana myds itkuvirsissa. Tuo mystiikka
sumentaa myds taméan tutkimuksen kulkua, kietoutumalla tekstin rivinvéleihin
ja sekoittamaan tutkijan ajattelua. Mystiikalle on ominaista se, ettd se on varsin
vapaasti (lue: vaikeasti) tulkittavaa. IThmiselle taas on ominaista se, ettd hdn
pyrkii selvittimadan tuon mystiikan moniselitteisid sisédltdja. Mystiikan
tutkimisen mielenkiintoa lisdd vield se, ettd mystiikkaan liittyvit miltei aina

syntymd ja kuolema, kohtaaminen ja eroaminen, taivas ja helvetin tuli.



2 VANHA POHJOINEN KULTTUURI

2.1 Saamelainen kulttuuri

Siirryttdessd Vienan Karjalasta kohti pohjoista, saavutaan saamelaisen
kulttuurin vaikutuspiiriin. Vienanlahden pohjoispuolella saamelaisvieston
asuinalueena on Kuolan niemimaa. Kuolan alueella asuvat saamelaiset
edustavat saamelaisen kulttuurialueen itdisintd osaa. Saamelaisen kulttuurin
koko vaikutusalue kisittdda Kuolan niemimaan lisdksi koko pohjoisen

Fennoskandian®.

Saamelaiskulttuurin perustana on siihen liittyvd oma mytologia. Yleisesti
Suomen saamelaisten mytologiaan kuului eri jumalien palvonta,

padhahmoinaan Ukkonen ja seita. Tuulella ja vedelld olivat omat jumalansa,

2 Ks. kartta, liite 1.



myo6skin aurinkoa palvottiin. Saamelaisen kulttuurin yksi keskeinen elementti
seita on saamelaisten uskomusten mukaan jumalan tai haltijan asuinpaikka.
Seita oli yleensd muodoltaan tai vériltddn huomattavan suuri kivi tai kallio,
jonka sijaintipaikkaa kutsuttiin pyhéksi. Seidan &dérelld uhrattiin useissa eri
merkityksissd - tarkedmpien asioiden yhteydessd uhritilaisuuteen kutsuttiin
noita. Saamelaisperheilld saattoi olla omia seitoja, joille uhrattiin. Seitauskon
alkuperdd selvitettdessd onkin huomattava seita perheen tai suvun
suojelushaltijana, jonka perusteella seitauskon voidaan osoittaa johtuvan
alunperin vainajainpalvonnasta. Ilmeisesti vainajanpalvonnan merkityksen
hividminen saamelaisten muistista johti sithen, ettd myShemmin itse seitaa

alettiin pitdd suojelushaltijana. (Itkonen 1948, 306-316.)

Saamelaisten kuolemakasityksessd henki ja ruumis eroavat toisistaan. Vainaja
haudattiin joen tai jarven rannalle tavallisimmin ahkiossa tai koverretussa
puunrungossa. Yleisend tapana oli laittaa rahoja ja muita metalliesineita
mukaan hautaan. Vainajan hengen uskottiin jatkavan olemassaoloaan -
maanalaisille vainajille uhrattiin. Pohjoisen arkaaisille kulttuureille
tunnusomaisen karhukultin rinnalla vainajainpalvonta nayttdisi olevan

merkittiva osa saamelaisten mytologiaa. (Itkonen 1948, 350-352.)

2.1.1 Kuolan alueen saamelaiset

Saamelaisen kulttuurialueen itdosissa Kuolan niemimaalla asuvat itseddn
koltiksi kutsuvat itdsaamelaiset eroavat useissa perinteen elementeissd muista

saamelaisista. Kuolan alueen saamelaisista erityisesti koltat ovat vuosisatojen



ajan olleet kosketuksissa venildiseen sekd karjalaiseen kulttuuriin. Léntisen
Lapin saamelaiset ovat vastaavasti olleet suomalais-skandinaavisten

vaikutteiden alaisina. (Itkonen 1948, 423-424; Leisi6 1988, 93-95.)

Kuolan saamelaiset on kautta aikojen yhdistetty noituuteen ja samanismiin.
Vienanlahden eteldpuolella Vienan Karjalassa ja aina Virossa asti saamelaisia
yleisesti pidettiin noitina. Mm. Vienan Karjalassa tietdjistd ja noidista

sanottiinkin: se on tietdjan sukua - se on lapsi lappalaisen. (Itkonen 1948, 348.)

Saamelaisnoitien viimeisimmat esiintymisalueet néyttavat sijaitsevan Kuolan
Lapissa, pitkilti johtuen ortodoksisen kirkon luterilaista suopeammasta

suhtautumisesta noituutta ja samanismia kohtaan (Lehtola 1997, 29).

Kolttien kuolemakisitykset ja hautajaismenot poikkevat muiden saamelaisten
tavoista. Mm. kisitykset hengestd ovat séilyneet kaikkein alkukantaisimpina
juuri koltilla. Kolttien uskomusten mukaan jokaisella suvulla on isélta pojalle tai
didilta tyttarelle periytyvda nakyméatén seuralaishenki. Hautajaismenojen
rakenne oli huomattavasti yksityiskohtaisempi kuin muilla saamelaisilla.
Kolttien perinteessi oli tarkoin mééritelty mm. kuolinpuku - ruumiin pesu oli
huolellinen tapahtuma ja esim. ruumisarkun rakenne oli tarkoin méaaritelty.
Omaiset hyvistelivdt vainajan kumarrellen ja itkien. Lisdksi vainajan
naispuoliset omaiset esittivit kuolemantapauksen yhteydessd seki
hautajaisseremonian aikana joiuntapaisia itkuvirsia. Naisomaiset kokoontuivat
myds myShemmin muistelemaan itkien vainajaa. Yhteen ddneen valittaen

muisteltiin vainajaa ja kuvailtiin tuonpuoleista. (Itkonen 1948, 349-357; 413-425.)

Kuolan niemimaan kolttien kulttuuri siséltdd runsaasti yhtenevid piirteitd
Karjalan pohjoisosien kulttuurin kanssa. Karjalaiselle kulttuurille tunnusomaiset

itkuvirret ilmenevidt kolttien perinteessd joiuntapaisina itkuvirsini.



Vastaavanlaista itkutraditiota ei ole havaittu muiden saamelaiskansojen
yhteydessa. Nidin ollen on varsin loogista olettaa kolttien omaksuneen
itkuvirsitradiotion piirteitd kulttuuriinsa nimenomaan karjalaisilta.
Maantieteellisen sijaintiin perustaen on varmaa, ettd koltat ovat joka

tapauksessa olleet kanssakdymisissé karjalaisten kanssa.

Saamelaiset ovat eldneet Fennoskandiassa useiden kansojen ympér6imina
omaksuen runsaasti vaikutteita kulttuuriinsa. Usein on virheellisesti luultu, ettd
saamelaiset ovat eldneet varsin eristyksissd ulkopuolisilta vaikutteilta. Muiden
kansankulttuurien saamelaisille asettamat muutospaineet ja haasteet
saamelaiset ovat ottaneet hyvin vastaan sulattaen ulkopuoliset vaikutteet
kiintedksi osaksi omaa kulttuuriaan. Saamelaiset eivit ole olleet pelkdstdan
kulttuuripiirteiden vastaanottavana osapuolena, vaan saamelaisen kulttuurin
elinvoimaisuutta edustaa molemminpuolinen kulttuuripiirteiden vaihto. Mm.
suomalaiset omaksuivat saamelaisilta poronhoidon. Usein voimakkaistakin
akkulturaatioprosesseista huolimatta saamelaiset ovat siilyttineet
saamelaisuutensa ominaispiirteey. Hyvénad esimerkkind tdstd on kolttien
pakkomuutto Suomen Sevettijirvelle maailmansotien aikoihin.
Elinympaéristonsd muuttumisesta huolimatta koltat ovat sdilyttdneet

kulttuurinsa peruspiirteet.



2.1.2 Joiku

Saamelaisen kulttuurin yksi mielenkiintoisimmista ikivanhoista perinnelajeista
on joiku. Joiun sanotaan edustavan jotain arktisen elinympériston
vanhimmasta kulttuurikerrostumasta. Néin ollen se voidaan luokitella yhdeksi
maailman alkuperiisimmistd laulumuodoista. Joikaamista kuvaavia verbeji on
useita, riippuen mistd joiun perinnealueesta kulloinkin on kyse. Joikumiseen
yleisesti viittaava verbi on saamen kielessd juoigat - karjalan kielessd se
tunnetaan muodossa joiguo. Keski- ja Pohjois-Ruotsin saamelaisten
keskuudessa joiusta on kiytetty myds nimitysta luohti. Iti- ja lainsisaamelaisen
joikaamisen vélilld on 16ydetty eroja, johtaen siihen, ettd joiku termind on
liitetty tutkimusten yhteydessd koskemaan vain ldnsisaamelaista laulutapaa.
Itisaamelainen laulutyyli on taas luokiteltu tyyliltddn lahemmas karjalaista
itkua. Kuolan alueella eldvit saamelaiset kutsuvat téllaista itkun ja joikaamisen
muodostavaa laulutyylid nimelld lev°t. Koltilla on lisiksi musiikkiperinteessaan
harvinainen joiun laji - rakenteeltaan pitka ja kertova runoelma - leu’dd. (Leisié

1988, 93-95; Polla 1995, 284; Lehtola 1997, 106.)

Tyypillinen piirre joiussa on se, ettd silld on jokin kohde: saamelainen sanoo
joikuvansa jonkun tai jonkin. Joiun kohteen ja sisédllon perusteella on
erotettavissa rakenteeltaan kaksi erilaista joiun padtyyppid. Saamelaisen
laheistd suhdetta luontoon kuvaavat eldinten joiut. Ndiden joikujen funktiona
voi olla esim. porotokan rauhoittaminen joiun avulla pedon uhatessa ja
toisaalta petojen karkoittaminen joikaamisen avulla. Eldinten joiut rakentuvat
muutamasta sanasta tai sanattomasta laulusta, jolloin joiun melodiassa on
terdva aksentointi. Toinen joikujen paétyyppi on laulujoiut. Niiden kohteena on

yleensd ihminen - tuttu tai tuntematon, ystiva tai vihamies. Joiun aihe saattoi



liittyd naimakauppoihin, kosioretkiin, henkilén kadytdksen kuvailuun jne.
Laulujoiku on rakenteeltaan eldinten joikua pidempi ja sanojen kiytt6 on siind

rikkaampaa. (Lehtola 1997, 106; Itkonen 1948, 559 - 561.)

Hyvén joikaajan tunnusmerkkinéd pidetddn sekd sanan ettd sdvelen hyvai
improvisointitaitoa. Joikujen esittimisestd on kuvauksia my6s yhdessa
joikaamisesta varsinkin kun kyseessd oli joikaaminen ajanvietteend ns.
tilapdisjoikujen muodossa. Useamman joikaajan tavatessa paras joikujen taitaja
toimi esilaulajana ja muut joikasivat perédssa yhteen déneen. (Itkonen 1948, 560-

561.)

Saamelaisen laulussa puhuu ympaéristonsa kanssa kiintedssad yhteydessi elava

ihminen ja hinen kauttaan vanha, manalle mennyt tietdjaipolvi. Saamelaiseen

kulttuuriin liittyvén samanistisen maailmankuvan suhde joikuperinteeseen on

varsin moniselitteinen. Samanistiset kdytdnteet joikaamisineen olivat mm.

kiinted osa saamelaisten pyyntikulttuuria. Saamelaisten kristinuskoon
kddannyttdmisen yhteydessd joikuperinne Kkatsottiin kirkon taholta
pakanalliseksi, sekd joikaamisen ja samanismin harjoittamisen ohella koko

vanha maailmankuva pyrittiin tuhoamaan. (Launis 1922, 82; Kantola 1984, 41-

51; Itkonen 1948, 559-561.)

Saamelaisessa perinteessi joiulla on ollut merkittdva ja moniulotteinen funktio
rituaaleissa, tunteiden ilmaisemisessa ja arkisessa kanssakdymisessd (Hirvonen
1999, 144). Samanististen kadyttoyhteyksien perusteella joikua voidaan pitda
merkittdvand elementtind timan- ja tuonpuoleisen maailman vilittdjana. Joiku
on rinnastettavissa samaanin istunnoissa kadyttimiin loitsulauluihin seka

manaamiseen.
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Ilpo Saastamoisen joiun rytmiikkaa késittelevissa tutkimuksessa kdy ilmi joiun
yhtddltd rytminen arkaaisuus - vain kahden rytmisen perusyksikon
kéyttdmisend - toisaalta suhteellisen pitkienkin rytmikaavojen kdyttiminen
joiun rakenteessa kertoo kehittyneemmin musiikinmuodon puolesta.
Yksinkertaisten joikumelodioiden (joskus vain kahden sdvelen muodostamien)

kdyton valossa, joiun rytmiikalla on keskeinen funktio joiun musiikillisessa

rakenteessa.

Téamén tutkimuksen osalta joiun sukulaisuutta itkuvirteen tarkastellaan myos
riittikontekstin valossa. Saamelaisten joikuperinteen ja itkuvirsiperinteen
sdilyminen sekd yhdistyminen esim. koltilla voisi ainakin osittain johtua

molempien perinnelajien kiyttdyhteyksien samankaltaisuudesta.
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2.2 Karjalainen perinne

2.2.1 Vainajakultti vienalaisessa kansanuskossa

Vienankarjalaisen kulttuurin ja elintapojen taustalta 16ytyy vienalainen
kansanusko. Kuten saamelaisessa maailmankuvassa myo6s karjalaisen
kansanuskon perusaineksena on voimakas samanistinen maailmankatsomus.
Samaaneille kehittynyt syvd luonnontuntemus séilyi edelleen tiet&jilla viela
pitkdan. Samanismista polveutuva tietdjilaitos eli voimakkaana karjalaisessa

kulttuurissa sekd my6s suomalaisten keskuudessa.

Samanistisessa maailmankatsomuksessa ajateltiin tuonpuoleisessa olevan
paikan - vainajalan, jonne ihmisen sielu timéan kuoltua siirtyi timénpuoleisesta.
Esim. nanaiden (Sahalinin saaren pikkukansa) keskuudessa shamaanin
tarkeimpiin tehtdviin kuului vainajan sielun saattaminen uuteen asuinpaikkaan.
Kuolemantapauksen jélkeen jarjestettiin juhla, jonka aikana samaani pyydysti
vapaana vaeltavan kuolleen hengen ja asetti sen tilaisuutta varten valmistetulle
tyynylle. MyShemmin pidetyssd muistojuhlassa samaani saattoi kuolleen sielun
klaanin omalle alueelle Buniin, vainajalaan. Istuntotilaisuudessa samaani ilmensi
matkaansa milloin kauhua milloin helpotusta osoittaen matkansa vaikeuksista.
Matkan vaikein tehtdva oli elivien maailman ja vainajalan vilisen joen

ylittdminen. (Siikala 1994, 252-253.)
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Karjalaisessa perinteessd ilmenee samanistiseen maailmankatsomukseen
pohjautuvia uskomuksia tdménpuoleisesta ja tuonpuoleisesta maailmasta.
Suomalaisille ja karjalaisille vainajala-késityksille 16ytyy runsaasti laajalle
levinneitd ja jo muinaisista korkeakulttuureista 16ytyvid vastineita (Konkka

1985, 22).

Vienalainen kansanusko pohjautuu vainajainpalvontaan, joka edustaa yhta
yhteistd piirretta saamelaisen kansanuskon kanssa. Vainajiin eli esi-isiin oli
pidettdva yhteyttd vaatien omat rituaalinsa. Vastaavasti rituaaleissa kiytettiin
eri menetelmid, joilla yhteys tuonpuoleiseen saatiin. Saamelaisissa rituaaleissa
yhteys tuonpuoleisen vainajiin saatiin rummutuksen, loitsinnan ja mita
ilmeisimmin joikaamisen avulla. Karjalaisen kansanuskon yhteydessd yhteytta

vainajiin pidettiin itkuvirsien avulla.

2.2.2 Itkuvirret

Karjalaisella itkuvirsirunoudella ja itkuvirsitraditiolla on jo vuosituhantinen
historiansa. Vanhinta itkuvirsityyppid - kuolinitkuja - esiintyy ja tunnetaan
kehitystasoltaan toisistaan merkittdvasti eroavien kansojen keskuudessa eri
puolilla maailmaa. Kuolinitkut olivat sidoksissa yhteen vanhimpaan
tunnettuun kulttiin - vainajakulttiin, jonka perusteella kuolinitkujen alkupera
voidaan maééritelld hyvin varhaiseksi. Viimeisimmit arkeologiset 16ydot ovat
osoittaneet, ettd vainajakultti oli paikoin korkealle kehittynytta jo kymmenia

tuhansia vuosia sitten. (Konkka 1985, 22.)
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Lauri Hongon mukaan karjalaisten itkujen kieli on kalevalamittaista runoutta
nuorempi, jolloin itkuvirsi olisi voinut lainata itkuteksteille tyypillisen
alkusoinnun ja kerron vanhemmalta muinaisrunolta. Honko ei myoskéan sulje
pois sitd mahdollisuutta, ettd muinaisrunous ja itkuvirsirunous olisivat voineet
kehittyé toisistaan riippumattomina ja vasta myShemmin kohdanneet toisensa

esim. rinnakkainesiintymisena hddseremonioissa. (Honko 1963, 125.)

Viin6 Salminen piti itkuja ja joikuja kalevalamittaisia runoja vanhempina
kalevalamitan alkuperda kasitellessddn: jouista ja itkuvirsistd alkusointuineen ja
kertoineen on ollut helppoa siirtyd tismaéllisempdan runomittaan. Salmisen
oletuksen mukaan itimerensuomalaiset kansat lauloivat joikuja ja naiset
osasivat itkuvirsid jo ennen kuin vanha runomitta tunnettiin. (Salminen 1934,

199.)

Karjalaisessa kansanperinteessi ja kansanuskossa itkuvirret liittyivat kiinteésti
nk. siirtymariitteihin ja eroajaisrituaaleihin. Merkittavimpid siirtymaériitteja
olivat hautajaiset ja hdit. Karjalassa siilyi toiseen maailmansotaan saakka
itkuhadt. Tama usean paivan ajan kestidnyt seremonia sisélsi runsaasti itkuvirsia
kosinnasta alkaen péaidttyen avioitumiseen. Haditkuissa itkettiin nimenomaan
morsianta, joka siirtyi nyt kodistaan toiseen sukuun - toiseen sosiaaliseen

asemaan ja uuteen eliménvaiheeseen.

Hadseremoniassa, kuten myos hautajaisissa, vainajien kunnioittaminen oli
keskeistd. Sekd hidissa ettd hautajaisissa juhliin osallistui koko suku vainajat
mukaanlukien. Hautajaisseremoniassa suvun esi-isien (vainajien) rooli riitissa
oli selkedmpi oltiinhan hautajaisissa saattamassa kuollutta tuonpuoleiseen -
vainajalaan, esi-isien asuinsijaan. Vainajista kdytettiin myds nimitystd syntyset,

joka esiintyy my®ds karjalaisissa loitsuissa. (Konkka 1985, 40.)



Ilman perinteisten kuolemakisitteiden ja kuolemaan liittyvien tapojen
tuntemusta on kuolinitkujen sisdlt6d vaikea ymmartdd. Samoin haaitkujen
siséllén ja funktioiden ymmértdminen edellyttdéd karjalaisen itkuhdédperinteen

tuntemista. (Konkka 1985, 28.)

Karjalaisessa perinteessi kuolemiseen ja yleisesti koko karjalaiseen maailman-
katsomukseen liittyi siis olennaisesti vainajakultti. Esim. itkuissa ilmeneva
suvun vainajia kuvaava nimitys syntyset saattoi merkitd myds koko
tuonpuoleista maailmaa. Itkuvirsin voitiin pitdd yhteyttd tuonpuoleisen
asukkaiden kanssa ja itkuvirret olivatkin ainoa kommunikointiviline
haudantakaiseen elimi#n. Vainajat kykenivat kuulemaan vain itkijan itkun ja
itkijin tehtdvina oli kuolleen ihmisen sielun johdattaminen Tuonelaan. Mm.
Tuonelan porttien uskottiin avautuvan vain itkuvirren voimasta. Syntyset eli
esi-isdt esiintyvatkin miltei kaikissa kuolinitkuissa. Syntyset esiintyvit
vastaavalla tavalla samanististen loitsujen alkumotiiveissa. Syntyset, joiden
puoleen loitsuissa tietdjd tai samaani kiéntyi, esiintyvit loitsuissa nimityksilla

synty, haltia tai luonto. (Konkka 1985, 93; Haavio 1967, 290.)

Karjalainen vainajakultti alkoi véhitellen surkastua kristinuskon levidmisen
my6td. Vainajakultin vainajala-késitteet kristinuskossa korvautuivat ksitteilla
helvetti ja paratiisi. Karjalaisessa kansanuskossa suurten syntysten asemaa
heikensivit uudet kasitykset Vapahtajasta ja pyhymyksisté, korvaten lopulta
syntyset. Perinteisissd karjalaisissa kuolinseremonioissa ja niiden sisdltdmissd
itkuissa ovat syntyset sdilyttdneet asemansa ja itkuista onkin 16ydettavissd

muistumia suurta kunnioitusta nauttineista syntysistd. (Konkka 1985, 40.)

Itkuvirren keskeinen funktio siirtymariiteissa perustuu sen maagiseen tehoon
tdimin- ja tuonpuoleisen maailman kommunikointikielend. Useat itkijat

ymmartivit timin olennaisen funktion vainajakultissa. Esim. kuolinitkujen
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tarkoituksena ei ollut pelkédstddn ldhiomaisten surun ilmaiseminen, vaan
itkeminen oli keskeinen osa koko vainajakulttia. Surun ilmaisemisen lisdksi
itkuissa pyydetddn apua vainajilta timénpuoleiseen eliméén. Samoin vainajalan
asukkaat saattoivat itkuvirsien muodossa kuulla, kuinka heitd muistellaan ja
hyvitellddn tdimanpuoleisessa eldmassa. Itkuvirsistd onkin 16ydetty manaukselle
ominaisia piirteitd, jonka mukaan voidaan olettaa itkuvirsien alunperin
kuuluneen sellaisiin perinteenlajeihin, joissa pyrittiin saamaan aikaan maagista
tehoa sanan voimalla. Kansanuskossa oletettiin, ettd apu tuonpuoleisesta oli
ilmeinen, johtuen runsaista vainajia kunnioittavista, tarkoin madaritellyistd haa-
ja kuolinseremonioista. Kuolleisiin oli muodostunut dualistinen suhde, jossa
heitd yhtddlta hyviteltiin ja hellittiin - toisaalta peldttiin. Kumpaankin

katsantokantaan liittyy vainajien kunnioittaminen. (Konkka 1985, 28 - 36.)

Karjalaiset itkuvirret muodostavat sekéd hautajaisille ettd hiille musiikillisen ja
emotionaalisen rungon mydtéillen ndiden riittien eri vaiheita. Itkujen
metaforisesta kielestd rakentuva runollinen rakenne on vaikeatajuista.
Itkutekstin sepittamisessd itkija kdyttdd eri henkilditd nimittdessadn niiden
metaforisia vastineita ja tuo niiden roolin esille itkuteksteissa. Itkijan muistiin on
varastoitunut runsaasti erilaisia metaforisia henkilénimityksié, joiden avulla han
voi laatia alkusoinnillisia sdkeitd. Porkka nidkee, ettd jokaisessa sdkeessd
toistuvien henkilonimitysten ansiosta, jotka esim. inkeroisten itkuissa
sijoitetaan sdkeen loppuihin, syntyy itkulle myés rytmi. Itkija pyrkii
esityksessddn tdydellisyyteen: itkija pitkittdd itkua kidyttden lukuisia
vertauskuvia, kertoa ja luettelosdkeita. Rakenteellisesti itkusta pyritddn
saamaan aikaan kokonaisuus - oli se sitten kestoltaan lyhyt tai pitkd. Samalla
itkija pyrkii mahdollisimman taydelliseen tunteen purkaukseen. (Porkka 1883;
Konkka 1985, 27.)
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Karjalaisten itkujen viimeisessa kehitysvaiheessa onkin etualalle noussut niiden
emotionaalinen ja esteettinen funktio. Itkujen esittimisestd on tullut
sddannosteltyd - viime aikoina kuolinitkuja on esitetty yleensd vain silloin, kun
kuolema on ollut traaginen tai muuten omaisille jarkyttdva. Samalla itkujen
esittdjét ja niitd ymmartavat henkilot ovat oppineet erottamaan taitamattoman
itkijan esityksen lahjakkaan itkijan tuotoksesta. Itkuilla on havaittavissa néin

ollen my®&s tirked psykologinen funktionsa. (Konkka 1985, 94 - 95.)

Itkun sisdltyminen konservatiiviseen riittiin on sdilyttinyt sen peruspiirteet
varsin muuttumattomina vuosisatojen ajan. Mm. metaforakieli ja runsas
eufemismien kdytto on sdilynyt tdhdn paivddn saakka karjalaisissa itkuvirsissa.
Itkujen aiheet ovat vanhoja, ajan myo6td itkuvirren ilmaisumuodot ovat

kehittyneet ja saaneet uusia vivahteita. (Konkka 1985, 94-95.)

Venijan ortodoksisen kirkon itkukielloista huolimatta, itkuvirret ovat siilyneet
karjalaisten perinteessd ldhes nidihin pdiviin saakka. Itkutraditio on
muovautunut ajan hengessé sdilyttden kuitenkin alkuperdisen kontekstinsa.
Itkujen elinvoimaa edustavat mm. niiden viimeisimman kehitysvaiheen tuomat
rekryytti-itkut. Ne on kohdistettu sotaan tai asepalvelukseen ldhtevaille

nuorukaiselle - eroamisen merkiksi. (Konkka 1985, 94 - 95.)

2.2.3 Vienankarjalainen joiku

Saamelaisen kansanrunouden lajina tunnettu joiku esiintyy myos

vienankarjalaisessa perinteessd. Vienankarjalainen itkuvirsi ja joiku elivat
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rinnakkaiseloa Lansi-Vienan alueella etenkin alueen pohjoisosissa ja jonkin
verran myds etelimpénd aina Kiitehenjérven kylda myoten. Vienan Karjalan
itdosissa joikua ei ole tunnettu. Joikujen esittdjat ovat miltei poikkeuksetta
naisia, joskin tunnetaan myds miespuolisia joikaajia. (P6lla 1995, 284-285;

Lavonen - Stepanova 1992, 142-148.)

Kun samoilla Linsi-Vienan seuduilla esiintyi runsaasti kalevalamittaista
runonlaulua, jdivat vienankarjalaiset joiut itkuvirsien tapaan tallentamisen ja
tutkimisen osalta vihemmalle huomiolle. Ensimmdisid joikumuistiinpanoja
tehtiin Vienassa 1830- ja 40-luvuilla I. Fr. Cajanin, Elias Lonnrotin ja D.E.D.
Europaeuksen toimesta. 1900-luvun alkupuolella joikuja kerdsi muistiin mm.
A.O. Viisdnen. Viimeisin vienankarjalaisten joikujen taltiointi sijoittuu 1960-80-
luvuille erityisesti Sandra Stepanovan ja Nina Lavosen toimesta. (Lavonen -

Stepanova 1992, 143.)

Tunnetuin kansanrunouden tallentajamme A.O. Viisdnen nékee
vienankarjalaisen joiun samannimista saamelaista laululajia kehittyneemmaksi
versioksi. Viisdnen tuo esille vienankarjalaisen joiun ja itkuvirren ldheisen
sukulaisuuden. Viisdsen mukaan itkuvirsi on sédvelmailtddn samanlainen kuin
joiku, itkuvirrestd puuttuu vain joiun refrengi. Erityisen merkityksellinen on
Viisdsen huomio siitd, ettd vienankarjalainen joiku ja itkuvirsi edustavat ainoita
suomalaisella alueella tavattavia laulunlajeja, joiden keskeisend piirteend on
improvisointi. Molempien tyylien aihepiirien ja refrengin kayton perusteella on
l6ydettavissd vertauskohtia luonnonkansojen alkeellisesta musiikista ja

runoudesta. (Vaisanen 1916, 156-157.)

Vienankarjalaisen joiun esittimistilanteiden ja aihepiirien tarkastelu tuo myos
esille yhtenevyyksia itkuvirsiperinteeseen. Vaikka joiku ei ollutkaan itkuvirsista

poiketen niin tiukkaan sidoksissa mm. siirtymariitteihin, esiintyy joikaamista
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useissa merkityksellisissa eldméantilanteissa. Yleisin joikaamisen aihe oli poikien
tai poikamiesten rakkausasiat, morsiamen valitseminen tai nuorukaisten
ajanviettoon ja elintapoihin liittyvat aiheet. Itkuvirsien tapaan joiut liittyivét
kiintedsti avioliiton solmimiseen. Héissé esitettyjen itkuvirsien kohteena oli
nimenomaan morsian, kun taas joikuja sepitettiin sulhasesta. (Lavonen -

Stepanova 1992, 144-145.)

Mielenkiintoinen piirre joikujen ja itkuvirsien rinnakkaiselosta hddseremonian
ohella on mm. Kiestingin seudulla tavattu molempien laulutapojen kaytto
nuoren miehen asepalvelukseen astumisen yhteydessd. Aiti suri poikansa
sotaanldhtod nk. rekryytti-itkuin - sotaan tai asepalvelukseen ldhteville
nuorukaiselle saatettiin myds joikua (Lavonen - Stepanova 1992, 146). Taimin
joikutyypin nimitys voisi olla loogisesti rekryyttijoiku. Tassa esityskontekstissa
itkuvirsi ja joiku eroavat varsin védhédn toisistaan - myo6s musiikillisilta

piirteiltisn.

Itkuvirsien viimeisimmaissd kehitysvaiheessa niitd esitettiin mm.
kansanrunouden kerddjille sekd improvisoitiin tilapdisitkuja eri aiheista.
Tallaisille itkuille 16ytyy vastineensa myds joikaamisesta. Joiuttiin tilapdisjoikuja
kommentoiden esim. kyldn tapahtumia - samoin kansanperinteen kerdajid
valittiin  joikujen kohteiksi. Neuvostovallan vaikutus toi joikuihin
yhteiskunnallisia aiheita, joita on taltioitu Suomen ja Neuvostoliiton vilisen
sodan aikoihin. Tekstiltddn joiku saattoi olla esim. neuvostovaltaa ylistava.

(Lavonen - Stepanova 1992, 145-147.)

Linsi-Vienan alueen asema erdidnlaisena vedenjakajana pohjoisen
joikuperinteen ja kalevalamittaisen runouden vililld voi selittda
kalevalamittaisen runon ja joikaamisen yhdistymisen lyyrilliseksi joiuksi.

Téallaisissa joiuissa esiintyy erityisen laveasointinen refrengi ja runoasultaan
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lyyrilliset joiut ovat kalevalamittaisia. Joiun kohde on globaalimpi - sisdll6ltaan
ne muistuttavat Kanteletar-aiheisia lyyrisid kalevalarunoja. (Lavonen -

Stepanova 1992, 147.)

Vienankarjalaisen joiun melodiikassa on havaittavissa yksilollisia piirteitd, jotka
ilmenevit erityisesti refrengin kaytdssa. Refrengin esittdminen onkin joiussa
vaikein ja tdarkein ominaisuus - kukin joikaaja kdyttdd refrengid omalla
tavallaan. Joiun ja itkuvirren tekstin rinnastaminen tuo esiin lisdd yhteisia
piirteitd: sisdltd on vaikeaselkoista. Itkuvirsien tapaan joikujen teksteissd
kdytetddn runsaasti kiertoilmaisuja ja metaforista kuvakieltd. Karjalaisessa
kansanrunoudessd kaytettivdd alkusointua ja kertoa viljellddn myos
vienankarjalaisessa joiussa. (Vdisdnen 1916, 156; Lavonen - Stepanova 1992,

150.)

Vienankarjalainen joiku néyttéisi edustavan saamelaisen joiun ja karjalaisen
itkuvirren vilimuotoa. Saamelaisessa perinteessi oli tapana joikata tavatessa -
karjalaisessa perinteessd erottaessa itkettiin itkuvirsid. Vienankarjalaista joikua
ndyttdisi esiintyvan molemmissa kdyttdyhteyksissd. Vienankarjalainen joiku
voidaan luokitella yhdeksi eldvidksi musiikilliseksi esimerkiksi Vienassa

vuosisatojen ajan tapahtuneesta akkulturaatiosta, jossa saamelainen ja

karjalainen kulttuuri omaksuivat perinteen piirteita toinen toisiltaan.



2.3 Saamelaisen ja karjalaisen perinteen akkulturaatiosta
Vienassa

2.3.1 Samanismi yhteisend piirteend

Suomalaisen kansankulttuurin juuret 16ytyvit samanistisia piirteitd sisédltdneesta
pohjoisesta kulttuurista. Samanismi on tunnettu intiaanikulttuureissa, Siperiassa
ja monissa keski- ja kaakkoisaasialaisissa yhteistissa. Kisite samanismi viittaa
suoraan uskonnolliseen johtajaan, samaaniin, joka oli tdmédnpuoleisen ja
tuonpuoleisen todellisuuden - normaalin ja supranormaalin maailman tiedon
valittdja edustamassaan yhteisdssd. Samanismia ei tule rinnastaa uskontoihin,
vaan se on ajateltava paremminkin erilaisiin uskontoihin sisiltyvaksi riittien ja

uskomusten muodostamaksi kokonaisuudeksi. (Leisi6é 1988, 95.)

Samanistista toimintaa harjoittaneella samaanilla oli keskeinen sija yhteisossd,
jossa hdn toimi useilla eri tiedon saroilla. Samaanin tehtdviin kuului
padasiallisesti tuonpuoleisesta tulevien uhkaavien kriisien torjuminen. Osa
samaanin toimintaa olivat julkiset rituaaliset esitykset sekéd erityyppiset
istunnot, joissa samaani matkasi transsin avulla tuonpuoleiseen, sai yhteyden
sielld oleviin henkiin ja vélitti myyttistd tietoa tuonpuoleisesta mm. laulujen

avulla. (Leisi® 1988, 95; Siikala 1994, 53-54.)

Samanismille ovat tyypillisia myyttisen kielen sisidltimidt moniselitteiset
metaforiset kielikuvat. Samanistista ajattelua voidaan kuvata myyttiseksi

ajatteluksi, joka perustuu pitkalti erilaisten myyttisten mielikuvien varaan.



Tuonpuoleisessa, minne vain samaani saa yhteyden, ilmenee erilaisia
symboleja, jotka toimivat ldhteend metaforille ja erilaisille mielikuville.
Tuonpuoleisen symbolit antavat nidin ollen samaanille pohjan metaforisten
mielikuvien ja kielen ilmauksille. Samaani pystyi kuvaamaan tuonpuoleisen
symboleja sekd visuaalisesti ettd verbaalisesti - lisdksi samaanilaulujen

muodossa my6s musiikillisesti. (Siikala 1994, 48-54.)

Tuonpuoleista kuvaavilla lauluilla on keskeinen asema samanistisessa
istunnossa. Samaanin hakeutuessa ekstaasiin ja suunnatessaan ajatuksiaan
tuonpuoleiseen, lauluista muodostuu koko tillaisen mentaalisen prosessin ydin.
Samaanilauluja on pidetty esitystilanteissa improvisoituina. Ne noudattavat
kuitenkin perinteisid kaavoja ja toistavat uskomusperinteen ja myyttien

teemoja. (Siikala 1994, 53-54.)

Rytmilld on keskeinen sija transsin tavoittelussa. Loitsinnan rytmin mukana
samaani kykenee siirtymééan syvemmaille supranormaalin mielikuviin. Kokenut
tietdjd tai samaani voi siirtyd nopeasti transsiin my&s pelkédn keskittymisen ja

rytmikkéan loitsinnan avulla. (Siikala 1994, 209.)

Loitsiminen on yksi samaanin menetelmi, jolla hian pyrki my®s hallitsemaan
yliluonnollisia voimia. Loitsut ovat riittirunoja, joita on uskottu tuotettaneen
resitoiden. Kuitenkin laulaa - ja loisia -sanojen (jilk. oikeammin loitsia) yhteys
todistaa sen puolesta, ettd loitsimista on joskus harjoitettu myos laulamalla.
Runonkeruukertomuksissa 1800-luvulla Vienaan tehdyistd matkoista on useita
mainintoja loitsujen laulamisesta. Loitsuja saatettiin laulaa eeppisten runojen
tapaan esilaulajan ja puoltajan (avustajan) yhteistyénd. Laulaminen on néhty
my0s maagisen vaikuttamisen merkityksessd. Lapin koltilla on loitsulaulu, josta
he ovat kdyttineet sanaa levt. Samoin suomalaisella noidalla laulu oli tirked

viline ekstaasin saavuttamisessa. (Siikala 1994, 227-233.)
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Samanismi on keskeinen piirre sekd saamelaisessa ettd vienankarjalaisessa
perinteessd. Vienalainen ja saamelainen kansanusko perustuvat
vainajainpalvonnalle. Vanhat kisitykset haltijasta, kuolemasta ja sielusta ovat
siirtyneet myd6s suomalaiseen kansanuskoon. Kansanuskon keskeisimmiksi
alueiksi onkin luettava ihmisten kisitykset kuolemasta ja heiddn suhteensa
vainajiin. Saamelaisessa yhteisossa erottui selvdsti samaani, joka toimi tietdjana
ja parantajana sekd vainajan tuonpuoleiseen johdattajana. Vastaava piirre
I6ytyy itdimerensuomalaisia kansoja edustavasta karjalaisesta kulttuurista.
Kansanyhteisdssd oli parantajia, tietdjid - samaaniin rinnastettavia tai
samaanista polveutuvia henkilditd, jotka kykenivdt saamaan yhteyden

tuonpuoleiseen tai viestittimaén sinne tietoa timénpuoleisesta ja pdinvastoin.

Vienan Karjala ja sielld erityisesti Lédnsi-Vienan kulttuurialue toimii
ainutlaatuisena saamelaisen arktisen kulttuurin ja itimerensuomalaisen
kulttuurin kohtauspaikkana. Kaikkien Lénsi-Vienan alueen kansanuskon
muodostumiseen vaikuttaneiden tekijoiden vaikutussuuntaa voi olla vaikea
madritelld johtuen saamelaiskulttuurille ja karjalaiselle kulttuurille yhteisesta
samanistisesta luonteesta. Vienan Karjalan alueen perinteen sailymista niihin
péiviin saakka voidaan myos selittdd kahden samanismiin perustuvan

kulttuurin toisiaan vahvistavalla vaikutuksella.

Samaanin rytmikis loitsinta ja samaanirummun kéyttd tuovat esille rytmiikan
olennaisen elementin riiteissd. Rytmi oli keskeinen viline transsitilan
saavuttamisessa. Vastaavasti itkuissa voi rytmiikalla voi olla oma tédrkea
merkitys. Samanismiin pohjautuvassa virren itkennéssd voi rytmiikalla olla
karjalaiseen mystiikkaan liittyvda maagista tehoa sanan voiman ohella. Pitkdn
itkun aikana itkija vaipuu jo ldhelle transsinomaista tilaa, nuokkuen
edestakaisin virren edetessd. Itkuvirren rytmiikan funktion maéarittiminen,

itkutradition samanistinen tausta huomioon ottaen, voi auttaa myds itse



rytmiikan hahmottamisessa.

2.3.2 Viesto, elinkeinot ja -tavat

Tutkimuksen analyysin kohteena olevien itkujen kaksi itkijad ovat kotoisin

Vuokkiniemeltd® , joka sijaitsee Vienan Karjalan alueen ldnsiosassa.
Vuokkiniemi kuuluu Lénsi-Vienan alueeseen, joka maédritelldan
maantieteellisesti Kontokin, Pistojirven, Uhtuan ja Vwuokkiniemen
vienalaiskuntien muodostamaksi alueeksi (P6lld 1995, 302). Lansi-Vienan on

katsottu muodostuneen 1800-luvun jédlkipuoliskon ja 1900-luvun alun aikana,

jolloin alue oli katsottava kielellisesti ja kulttuurisesti varsin yhtenaiseksi (P6lla

1995, 302). Vuokkiniemen kyldn kantasukua pidetddn karjalaisena ja kyldn

kantatalon synty sijoitetaan 1500- ja 1600-lukujen vaihteeseen (P5lld 1995, 80).

Saamelaisperdisen paikannimistdn levinneisyyden mukaan voidaan perustella
saamelaisten asuttaneen koko Vienanmeren ja sen laskujokia Pohjanlahden
vesistoistd erottavan vedenjakajan vilisen alueen. Vienan saamelaisasutus on
alkanut muodostua viimeistddn tuhannen vuoden kuluttua ajanlaskumme

alusta. (Polla 1995, 30.)

Sukunimivertailun perusteella tehtyjen johtopéatdsten avulla voidaan arvioida
Lansi-Vienan alueen vdeston alkuperda. Matti Pollan tutkimuksessa (Polla 1995)
tulee esille useita sukunimistdtutkimuksen ja karjalaisen perinteen tarkastelun

perusteella luotuja perusteita sille, ettd Lansi-Vienan aluetta ovat alunperin

3 Ks. kartta, liite 2.
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asuttaneet saamelaissuvut. Saamelaiset kanta-asukkaat sekd karjalainen ja
suomalainen vdestd ovat mahdollisesti eldneet jopa sukupolvien ajan varsin
rauhanomaisesti rinnakkain Linsi-Vienassa. Padtelmd on tehty runsaiden
muistitietojen perusteella. 1600-luvun alussa alueelle tunkeutuneiden karjalaisen
ja suomalaisen videstén aiheuttamista muuttopaineista huolimatta
saamelaissukuja jdi asumaan vanhoille asuinsijoilleen. Muistitietojen mukaan
saamelaisia kanta-asukkaita my6s muutti asumaan suomalaisten

uudisasukkaiden perustamiin kyliin. (P6ll4 1995, 106.)

Karjalaisten ja saamelaisten rinnakkaiselo antaa hedelmaillisen perustan
akkulturaatiolle Lansi-Vienassa. On mahdollista, ettd mm. kolttien perinteen

karjalaispiirteet ovat ldhtdisin vastaavanlaisesta kanssakdymisesta.

Lénsi-Vienan alueen pohjoispuolella Padjarvelld vield 1790-luvulla asuneesta
videstostd noin puolet voidaan katsoa alkuperéltdin saamelaisiksi. He olivat
sailyttaneet kielellisid ja kulttuurisia saamelaisia piirteitd - osa oli myd&skin
omaksunut vaikutteita karjalaisesta kulttuurista ja siirtynyt kielellisesti
vienalaismurteen kaytt66n. Pohjois-Vienan alueen saamelaiset kanta-asukkaat
ovat todennikdisesti asuttaneet seutua jo 1600-luvulta ldhtien. Kantavietd
luopui kuitenkin 1700-luvun aikana kielestddn ja péddosin myods
kansankulttuuristaan siirtyen nomadisesta taloudesta tuottavampiin

taloudenhoitomuotoihin. (P6lla 1995, 203-206.)

Saamelaisten geneettisestd vaikutuksesta Vienan videsto6n kertovat mm.
saamelaisille tyypillinen lyhytkasvuisuus sekd esim. itdkarjalaisten
tummatukkaisuus ja -silméiisyys verrattuna suomalaisiin. Jalkimmaéinen voi
toisaalta edustaa myos venildisten geneettisid vaikutuksia. Pohjoisen Vienan
viestolld geneettiset piirteet erottuvat vienalaisista selvimmin. (Polla 1995, 297-

298.)
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Mm. P6lldn tutkimuksessa tulee esille useita kielellisid ja kulttuurisia piirteitd
Lénsi-Vienan alueella, joiden voidaan katsoa tulleen omaksutuiksi erilaisia
kulttuurisia piirteitd omanneilta etnisiltd ryhmiltd. Alueen perinteen
laajemmassa tarkastelussa tulee esille useita ei-karjalaisen vaeston keskuudesta

omaksuttuja kulttuurielementteja (Polla 1995, 206).

Vanhoja, joko saamelaisen tai suomalaisen populaation edustamia
kulttuuripiirteitd, esiintyy Lénsi-Vienassa niin paljon, ettd ne ovat pystyneet
jattamaan jalkensd alueen kansankulttuuriin. P61l tuo esille mm. saamelaisten
perinteiseen poronhoitoon liittyvid perinteen elementtejd, joista alueelle
muuttanut vdestd omaksui piirteitd (Polla 1995, 245-253). Vastaavia kulttuurisia

lainoja ndhddan omaksutun myds suomalaiselta viestoltd (Polla 1995, 254).

2.3.3 Kansanrunous ja -musiikki

Kalevalan varsinaisiksi laulumaiksi tunnustetut alueet, joista kalevalamittaista
runonlauluperinnettd on tallennettu merkittdvimmin, sijoittuvat kutakuinkin
Lansi-Vienan alueelle. Kalevalamittaisen runouden esiintyminen oli varsin
runsasta Yla-Kuittijarven ja Kiitehenjirven viliselld alueella ja siellé erityisesti
Kontokin ja Vuokkiniemen kylissd. “Suomen kansan vanhat runot” -
julkaisuun koottujen runojen 549 vienalaisesta laulajasta 156 laulajaa oli kotoisin
Vuokkiniemeltd. My6s Lansi-Vienan pohjoisosassa sijaitseva Uhtuan alue
voidaan lukea merkittdviksi kalevalamittaisen runouden esiintymisalueeksi.

(P&l 1995, 277-279.)



Vienan pohjoisosissa, erityisesti Kiestingin - Oulangan seudulla 1900-luvun
vaihteessa, oli varsin yleistd karjalankielisten joikujen esittiminen. Joikua
esiintyi my®s etelampéana Léansi-Vienan alueella Vuonnisessa ja Vuokkiniemelld
saakka - muualla Vienassa joikua ei juuri esiinny. Vienassa joikaamista
esiintyykin alueilla, joilla asukkaiden kansankulttuurista on havaittavissa
saamelaiseen eliméntapaan viittaavia piirteitd. (Polla 1995, 284; Lavonen -

Stepanova 1992, 142 - 143.)

Kuolan ja Suomen saamelaisten joiuista 16ytyy yhtédldisyyksid sekd eroja
vienankarjalaiseen joikuun verrattuna. Molemmissa joikulajeissa esiintyy
refrengin kaytt6a ja ne ovat yhtiliisiéd aiheiltaan. Erona saamelaiseen joikuun,
vienalaisissa joiuissa esiintyy alkusoinnun kéytt6d sekd saamelaista joikua
monisanaisempi teksti, sisdltden myds runsaasti epatavallisten sanojen kayttoa.
Taméd piirre muistuttaa  vienankarjalaisen itkuvirren metaforisia
kierreilmauksia. Pohjoisemman Vienan joiuista on 16ydetty saamelaisjoiulle
tyypillisen joiun pitkd rakenne, kun taas Lansi-Vienan joiuille on ominaista

my0s kalevalamitan kaytto. (Polla 1995, 284.)

Lapin murteissa joikumista tarkoittava sana juoigat on ilmeisimmin samaa
kielellistd kantaa kuin joikua -verbi vienalaismurteissa. Joiku -késitteen
kielisukulaisuuden ja vienankarjalaisen joiun esiintymisalueen perusteella
vienalaisen joiun kantamuotona voidaan pitdd saamelaista joikaamistyylid.
Toisaalta kansanrunouden ja -musiikin tutkijat eivdt ole pédédsseet
yksimielisyyteen siitd, edustaako vienankarjalainen joiku vanhaa saamelaista
jadnnettd vai onko kyseessd kalevalamittaista runonlaulua edeltineen

laulumuodon relikti. (P6lla 1995, 284.)

Itkuvirsitaltiointeja on Lénsi-Vienan kylistd tehty runsaasti. Onko sitten

saamelainen kulttuuri jattdnyt jdlkiddn lansivienalaiseen itkuvirteen?
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Itkuteksteissd vienalaisissa itkuissa noudatetaan tiukasti alkusointia, joka on
runsaan konsonanttien kdyton vuoksi varsin “kovan” kuuloista. Edustavatko
linsi- ja pohjoisvienalaiset itkut arkaaisinta itkuvirsikerrostumaa
rakenneosiltaan ja onko alueella tapahtuneella akkulturaatiolla ollut vaikutusta

tahan?



3 AIKAISEMPIA ITKUVIRSIEN MUSIIKILLISTEN
PIIRTEIDEN TUTKIMUKSIA

3.1 A.O. Viisidsen itkuvirsianalyysit

A.O. Viisdnen oli yksi merkittivimpid traditionaalisen musiikin tutkijoita
Suomessa. 1930 - ja 40 -luvuilla tekemilldén kenttdmatkoilla ja aineistonkeruilla
Viisdanen sai koottua arvokasta materiaalia musiikkianalyysille. Viisdsen
musiikkianalyyseissaan kdyttaimat linsimaisen musiikin analyysimetodit ja
-tematiikka tosin asettavat rajoituksia materiaaliin ldhestymisessd, mutta
Viisdsen Karjalaan suuntautuneilla matkoilla hankkimallaan karjalaisen
kulttuurin tuntemuksella on painoarvoa musiikkianalyysisséd, tuoden myds

Viisdsen itkuvirsianalyyseihin etnomusikologista orientaatiota.
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A.O. Viisanen (Vaisdnen 1990) pyrkii analyyseissaan selvittimééan itkuvirren
musiikillisia piirteitd ja toteaa, etteivit karjalaiset itkuvirret noudata mitdan
madrattyd runomittaa. Timéin perusteella Vaisanen olettaa itkuvirsirunouden
Kalevalan runoja alkukantaisemmaksi runomitan perusteella - kuitenkin
yhteisend rakenteellisena piirteend molemmissa perinnelajeissa esiintyy
alkusointu ja kerto. Vaisanen l6ytaédkin itkuvirren rikkauden nimenomaan
tekstista viitaten itkun yksitoikkoiseen ja kapealla alueella liikkuvaan
melodiaan. Viisdnen kiinnittdd huomiota itkujen rikkaaseen kuvakieleen:
tekstin rikkaiden epiteettien kdytt6on, jonka johdosta itkusta tulee vaikeammin
ymmarrettivd. Samoin rakenteellisessa mielessd itkuissa kaytetddn
merkityksettémida apusanoja, joiden avulla itkija pyrkii saamaan
mahdollimman monta lauseen sanaa mahdutetuksi samaan alkusointuun.
Kullakin itkijalld on oma tyylinsé, joka on sukua samoilla seuduilla asuvien

toisten laulajien kanssa. (Vdisanen 1990, 125 - 126.)

Viisanen havainnoi itkujen melodioita linsimaisen musiikkianalyysin keinoin.
Itkuista ilmenee niiden improvisatorinen luonne ja timd muuntelemisilmio
ndkyy Viisdsen mukaan erityisesti itkusdvelmissd. Vidisdnen toteaa
muuntelemisilmion olevan myos osana kalevalaisten runojen laulamisessa,
joiden esittdmisessd laulaja kuitenkin pysyttelee samojen rytmityyppien ja
melodialinjojen puitteissa. Itkuissa esittdjd luo uusia rytmi- ja melodiakuvioita
koko ajan, jolloin objektiivisen kuvan saaminen itkusta vaatii Védisisen mukaan

koneellisen muistiinpanon. (Vaisianen 1990, 131.)

Itkuille ovat tyypillisid runsaat savellajivaihtelut. Osan sévellajivaihdoksista
Viisdnen katsoo johtuvan itkijin dénen vdsymisestd. Melodiaa Viisdnen
hahmottaa itkuvirsissd ja runosdvelmissd yleiseksi osoittautuneella
mollipentakordilla. Luonteenomaisia ovat alasuuntaiset kulut huippu- tai lepo-

sdvelelta perussivelelle, joka on tavallisin lopukesavel. (Vaisanen 1990, 136.)
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Vidisdsen analyyseissa absoluuttisten sdvelkorkeuksien huomioiminen
vaihtamalla alinomaa sdvellajimerkint6ja ei valttdmattd anna objektiivista
kuvaa todellisesta itkuvirsisidvelikostd. Savellajimuutosten my6td melodioista

on monimutkaisempaa havaita sddannénmukaisuuksia.

Rytmiikan tarkastelussa Vaisdnen hakeutuu perinteisen musiikkianalyysin
mukaisten iskualarakenteiden hahmottamiseen itkuista. Esimerkkini olevat
yhden itkun kaksi toisintoa osoittautuvat rytmiikaltaan varsin poikkeaviksi
toisistaan: aikaisemmin Vaisdsen nuotintama toisinto osoittautui rytmiikaltaan
sekajakoiseksi ja tempoltaan rubatoksi; saman itkijin myShempi toisinto on

Viisdsen analyysin mukaan tasajakoinen iskualaltaan. (Vaisanen 1990, 129.)

Viisdnen tulkitsee itkuvirren rytmiikkaa eri toisintojen vilisend vapaana
muunteluna. Mm. Oksenja Mikiseldn esittdimén itkun analyysissd Vidisdnen
kayttda useita tahtilajimerkint6jd. Talla hdn perustelee itkun rytmin
epdvakaisuutta. Itkun rytmiikka havainnollistuukin hyvin monimutkaiseksi -
iskualaryhmittelyssd 16ytyy kaksijakoisia iskupareja ja niiden esiintyessa
kolmesti perdkkidin Vdisanen kuvaa rytmitapahtumaa kolmitasaiseksi. Lisaksi
Viisdsen analyysissd esiintyy kaksi- ja kolmijakoisten iskualojen yhdistymisid,
joita Viisdnen kasittelee viisivaihtoisina rytmeind. Téllainen rytmijaottelu on
Viisdsen mukaan ilmeisimmin perdisin samalla seudulla ilmenneistd

viisivaihtoisista runosiavelmistd. (Viisdnen 1990, 136 - 137.)

Viisdnen 16ytad itkusta muotorakenteen pohjaksi yksisdkeisen rakenteen.
Viisdnen toteaa ongelmaksi sikeiden rajaamisen ja nidkee sderakenteiden
muodostuvan eri analysoijien tulkintoina. Vidisidnen erottelee Oksenja
Mikiseldn itkusta kolme sdvelmésdetyyppid: A, B ja C. Jaottelussaan kolmeen
sdvelmisdetyyppiin Vdisdnen kdyttdd pohjana sikeiden tekstisisdltéd ja

melodiarakenteita. Vdisdnen toteaa, ettei tdlldkdan tavoin kyeta yksiselitteisesti



madrddmadn, mikd sdetyyppi on kulloinkin kyseessd, johtuen pitkalti

analysoijan tulkinnasta. (Vaisanen 1990, 136 - 137.)

Merkittavad Viisdsen itkuvirsianalyyseissd on, ettd rytmiikan tarkastelun osalta
ei viitata vapaarytmisyyteen, vaan itkujen rytmiikkaa pyritddn selvittimédn
iskualahahmotuksella. Viisdsen tulkinta itkutoisintojen vélisestid vapaasta
muuntelusta kertoisi itkuvirsien tekstien dominoivasta luonteesta
itkuimprovisaatioissa. Tekstin muutokset itkutoisinnoissa ovat pienempii

musiikillisten rakenteiden muutoksiin verratuna.

3.2 Anja Salmenhaaran itkuvirsianalyysi

Uudempaa itkuvirsien musiikillisten piirteiden tutkimusta edustaa Anja
Salmenhaaran analyysity6 Itkuvirsien musiikillisesta hahmotuksesta (Salmenhaara
1967). Analyysityén rakenteellisena tekijand toimii itkuvirsimateriaalin
jakaminen viiteen ryhmdan alueellisesti. Jaottelun perustana on Lauri Hongon
itkuvirsiluokitus itkuvirsien tekstien perusteella viiteen runoalueeseen.
Runoalueiksi on mééritelty Viena, Aunus, Inkeri, Raja-Karjala ja Tverin Karjala.
Analyysissddn Salmenhaara pyrkii selvittdmaén eri runoalueiden itkuvirsien
musiikillisten piirteiden eroavaisuuksia sekd karjalaisten itkuvirsien yleisié

musiikillisia piirteitd.

Kultakin runoalueelta on analyysiin valittu kahden eri itkijin esittdmia
itkuvirsitoisintoja. Salmenhaara mainitsee nuotintamisen olevan epésopiva

itkuvirsien graafinen merkitsemistapa ja toteaa ldnsimaisen nuottikirjoituksen
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soveltuvan vain ldnsimaisen musiikin periaatteille soveltuvan musiikin
notaatioon. Samassa yhteydessa hin viittaa transkription subjektiivisuuteen -
eri musikologien transkriptiot voivat vaihdella suuresti ldnsimaisen
nuottikirjoituksen puitteissa. Salmenhaara kdyttda kuitenkin analyysissdan
perinteisid nuotinnoksia tdydentden niitd lisimerkinnéin esim. sdveltason
poiketessa huomattavasti ldnsimaisen musiikin puoliaskeljarjestelmasta.

(Salmenhaara 1967, 132.)

Analyysi etenee tehtyjen nuotinnosten pohjalta. Salmenhaara ei kidytd nuotin-
noksissaan Vaisdsestd poiketen tahtilajimerkintéja, johtuen sadnnéllisten metri-
kaavojen puuttumisesta. Tahtiviivaa kédytetddn erottamaan sitd seuraava

iskuinen savel.

Salmenhaara korostaa edelleen itkuvirren nuotintamisen likimddraisyytta
havaiten ongelmaksi mikrointervallien esiintymisen ja niiden
huomioonottamisen nuotinnoksissa. Salmenhaara pohtii, ovatko
mikrointervallit esittdjin esityksellistdi epdvarmuutta vaiko itkuvirren
sdveljarjestelméaan kuuluva piirre. Salmenhaara nojautuu edelliseen tulkintaan
viitaten sdveltasojen stabiloitumiseen esityksen epdvarman alun jdlkeen.

(Salmenhaara 1967, 133.)

Itkuvirren yleiseksi sédvelikoksi karjalaisissa itkuvirsissi Salmenhaara
madrittelee mollimuotoisen peruspentakordin. Melodiaa hallitsee asteittaisena
sdavelkulkuna etenevi laskeva linja daripisteinddn huippuséavel ja perussavel.
Salmenhaara madrittelee itkuille rakenteita, joiden peruselementteiné toimivat
vapaasti improvisoidut kertautuvat sikeet tai sderyhmait. Itkuille ei 16ydy

alueellista rakennetyyppijakautumaa. (Salmenhaara 1967, 150-151.)



Rytmiikan osalta, esim. vienalaisia itkuja analysoidessaan, Salmenhaara toteaa
tasa- ja kolmijakoisten iskualojen vuorottelevan vapaasti. Rytmi on epitarkasti
merkittdvissd ja karakteristiseksi rytmipiirteeksi Salmenhaara havaitsee

loppupitkan rytmin kayton. (Salmenhaara 1967, 134.)

Rytmiikan peruselementiksi Salmenhaara méaérittelee tasa- ja kolmijakoisten
iskualojen vapaan vuorottelun. Rytmisesti rikkaimmiksi osoittautuvat
vienalaiset itkut. Rytmisen ajattelun perustana ei Salmenhaaran mielesté ole
usein itkujen yhteydessd mainittu viisijakoinen tahtilaji, vaan kaksi- ja
kolmijakoisten yksik6iden sadnnéton vuorottelu: “Usein saattaa esiintyi monia
samanjakoisia iskualoja periitysten, kunnes yksi erijakoinen siirkee metrin.” Rytmiikan
monimutkaisuus muodostuu erijakoisten iskualojen vuorottelun lisdksi
runsaasta vapaasta rytmiikasta, josta Salmenhaara kidyttdd nimitysta
mikrorytmiikka. “Rubatotempoisuuden lisiiksi esiintyy myos selvii kokonaistempon

muutoksia.” (Salmenhaara 1967, 152.)

Rytmin ja tekstin suhteen tarkastelussa Salmenhaara toteaa, ettd kielen ja
musiikin rytmiikka eivédt vastaa toisiaan, johtuen siitd, ettd kielen aksentit eivét
osu melodian iskuisille sévelille. "Teksti tuntuu sovitetun erilliin olemassaoleviin
melodisrytmisiin sdvelmikaavoihin.” Salmenhaaran mukaan sédeloppujen
perussavelrepetitiot johtuvat ehka siitakin, ettd koko tekstisde ei ikdén kuin ole
mahtunut musiikilliseen sikeeseen, ja jiljelle jadneet sanat tai tavut esitetdan

yksinkertaisesti perusséveltd toistamalla. (Salmenhaara 1967, 152.)

Salmenhaara toteaa analyysinsd osoittavan useita aikaisempia oletuksia
itkuvirren musiikillisista piirteistd oikeiksi. Tekstin ja melodioiden huono
yhteensopivuus on osoitus sdvelmén toissijaisesta asemasta itkuissa, jonka
myos Viisdnen toteaa analyysissadn. Analyysi ei tue Hongon kaltaista jaottelua

runoalueisiin, koska merkittdvid musiikillisia eroja ei viiden eri runoalueen
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itkuissa Salmenhaaran analyysin mukaan esiinny. Salmenhaara nikee
alueellisia eroja merkityksellisemmiksi eri esittdjien véliset erot, jotka saattavat
runoaluiden sisdlld olla suurempia kuin eri runoalueiden viliset erot.

(Salmenhaara 1967, 152-154.)

3.3 Elizabeth Tolbertin itkuvirsitutkimus

Elizabeth Tolbertin (Tolbert 1988) itkuvirsid kasittelevd etnomusikologinen
tutkimus tarkastelee itkuvirsid musiikillisen ndkékulman lisiksi osana
karjalaista kulttuuria. Tolbert kuvailee itkuvirttd karjalaisessa maailmankuvassa
keskeisend toiminnallisena kulttuurimetaforana. Mm. itkuvirren rakenne ja sen
esittdjan danenvéri ovat osa symbolista jarjestelmaa, joka ilmentédé karjalaiselle
kansanuskolle olennaista kosmologiaa. Itkuvirttd ei tule tarkastella pelkastadn
sen erityisella kulttuurikontekstilla ja sitd ympérdivilla konsepteilla karjalaiseen
kansanuskoon, vaan on tarkasteltava myos itkuvirren musiikillista dénta
itseddn, joka on rakenteissaan ilmentdva ja myétavaikuttava transsinomaisen
tilan synnyttimisessd, joka taas on vilttimdton Tuonelan matkan
onnistumisessa. Tolbert nidkee itkuvirren erityisen merkittdvana esimerkkina
kielen, musiikin ja tunteiden ilmaisemisen vuorovaikutuksesta, joka ilmenee
puheen, laulun ja itkun sekoituksena. Yksi tarkeimmisté syisté tutkia itkuvirsia
on Tolbertin mukaan se, ettd ne johtavat tapaustutkimukseen symbolisista
prosesseista, joissa musiikilliset muodot verhoutuvat tunteilla ja sitd kautta

tarkoituksella. (Tolbert 1990, 80 - 81.)



Tolbertin mukaan itkuvirren prosessin tarkastelu voi auttaa valaisemaan siihen
liittyvid teoreettisia aiheita, kuten musiikin liittymistd rituaaleihin,
sukupuolirooleihin ja ilmaisevaan kdyttdytymiseen. Itkuvirsiprosessin
tarkastelulla voidaan saada tietoa myds psykobiologisten ja kulttuurin
vaatimien ilmaisumerkityksien suhteiden rakenteista ja erilaisten ilmaisu-

keinojen keskindisista suhteista kulttuurissa. (Tolbert 1990, 82 - 83.)

Tolbert on kerdnnyt itse itkuvirsimateriaalia Karjalaan suuntautuneella
tutkimusmatkallaan. Vuonna 1985 &danittdmiddn itkuja Tolbert pitaa
koyhempind esimerkkeind kuin mitd kerdttiin viime vuosisadalla tai viela

my6hemmin Vendjan Karjalasta (Tolbert 1990, 83).

Tolbertin mukaan jo ensimmaéisen kuuleman perusteella ja ilman valttimatonta
kulttuurista tietoa yksi huomiota herattdavimmistd havainnoista on se, ettd
karjalaisen itkun musiikilliset parametrit esiintyvdt hyvin joustavina,
epdvakaina, miltei hatarina rakenteina ja ettid epaselvyyttd rakenteellisissa
suhteissa on runsaasti. Sdvelkorkeudet, savellajit, sdvelalueet ja sderakenteet
eivat ole kiinteitd ja muuttuvat jatkuvasti itkun aikana. Koska Tuonela on
peilikuva tdstd maailmasta, rituaalikohtaukset taytyy esittdd kdanteiselld tavalla
- tavalla, joka kuvaa niiden suoraa vastakohtaisuutta jokapaivdisen eldman
maallisille toiminnoille. Itkuteksteissd kidytetyt ilmaisumerkitykset ovat
taydellisessd vastakkaisuudessa tavalliseen puheeseen ja sellaisina ovat erityisen
sopivia kuolleiden kdanteiseen maailmaan. Ilmeikés kieli palvelee rituaalin
suojelemista. Itkusanat voidaan valita pikemminkin kieliasunsa kuin
tarkoituksensa perusteella. Epdvakaat ja epéselvdt musiikilliset elementit
itkuissa ovat ilmaus sen salaisesta luonteesta, seuraus musiikillisesta
esitystyylistd, joka on huomiota herittivassd vastakohtaisuudessa muiden
karjalaisten musiikkityylien suoraviivaisille esitystyyleille. Esityksen tehokkuus

madraytyy sen vuoksi symbolisista periaatteista kiinnipitimiseen. (Tolbert



1990, 86 - 87.)

Yleisimmalld rakenteen tasolla itkun fraasi voidaan esittdd kuvana. Kuvasta kiy
ilmi melodian laskeva muoto seké itkun yleinen esitysmaneeri - nyyhkyttaen
esitetty resitatiivinomainen melodia, joka rajoittuu puheeseen, voihkintaan ja
lauluun. Tallaisen ulkondkomotiivin yleisen rakenteen lisdksi yleisin rakenne
karjalaisessa itkuvirressd on laskeva, sekunti-intervallikulkuna eteneva
melodiafraasi, joka liikkuu kvartin tai kvintin alueella toistuen loputtomin
koristeluin. Savellaji voi olla ldhelld mollia, vaikka itkun sdvelmateriaali ei ole
perdisin jdrjestidytyneestd skaalasta vaan pikemminkin kéytetddn
sdvelkorkeuksia, jotka voitaisiin luokitella ”“neutraaliksi” terssiksi,
“korotetuksi” perussadveleksi tai “korotetuksi” kvartiksi. Savelkorkeudet eivit
ole kiinteitd, joten on parempi puhua sdvelalueista, koska sdvelkorkeudet
elavit esityksen ajan. Tolbert esittdd melodian linjoja graafisesti Music Mapper -

tietokoneohjelmalla. (Tolbert 1990, 86 - 87.)

Tolbertin mukaan aivan kuten kaikessa symbolisessa kéyttdaytymisessd, myos
itkuvirsien yhteydessi sen musiikilliset piirteet toimivat useilla muototasoilla
samanaikaisesti. Hahmottamansa muotosarjarungon sisédllda Tolbert esittdd
kolme hierarkista muodon tasoa (kuva 1), jotka leikkaavat kulttuuria kolmessa
selvdsti erotettavassa pisteessd, samanaikaisesti selittden ja viitaten toinen
toisiinsa. Laajimmalla muototasolla itkun fraasia dominoi musiikillinen formula,
joka taytetdan kunkin esityksen vaatimusten ja hetken inspiraation mukaisesti.
Télla tasolla musiikilliset ndkdkohdat ovat vallitsevina, sisdltden parametreja
kuten melodian laajuus, sdvelmateriaalit ja tonaalinen hierarkia, alku- ja
kadenssimelodiaformulat, sderakenne, karaktaarit rytmirakenteet sekéd pulssin
olemus tai sen puuttuminen. Tima muototaso koostuu kulttuurille tyypillisesta
melodiarakenteesta. Muototaso on riittdvd kuvatakseen yleisid piirteitd

karjalaisen itkun sédveltyypista. Tolbert tiydentéda titd muototasoa pienemmaén
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tason analyyseilld, jotta kyetddn paljastamaan yksiselitteisid yhtymékohtia

musiikillisten ja muiden kulttuuristen parametrien vilille. (Tolbert 1990, 88 - 89.)

Kuva 1. Itkuvirren muototasorakenne (Tolbert 1988, 167).

makro mikro
musiikki Kieli symbolinen
hallitsevana hallitsevana jarjesteima
hallitsevana
savellaji tekstillis- itkukuvat
melodiset
melodiset piirteet ‘
piirteet . mikro-
runomitta tonaalinen
aloitus- toiminta
ja
]lopetus- musiikillisten mikro-
formulat aksenttein rytminen
sijoittuminen toiminta
savelalue
pulssi
tai sen
puuttuminen

Tolbertin etnomusikologisessa itkuvirsitutkimuksessa huomioidaan
musiikillisten piirteiden hahmotuksessa niiden liittyminen karjalaisen
kansanuskon symbolismiin. Itkuvirsille tunnusomainen improvisatorinen ja
vaikeaselkoinen musiikillinen rakenne on mahdollista hahmottaa kontekstinsa
kautta. Musiikillisten piirteiden hahmottaminen voi selkiytyd, kun niiden

funktiot saadaan selville.
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4 ITKUVIRREN ANALYYSIMENETELMA

Tamén tutkimuksen analyysi kohdennetaan itkuvirren rytmiikan
hahmottamiseen. Aluksi tarkastellaan itkuvirren yleistd rakennetta ja siihen
liittyvid analyysin kannalta oleellisia kisitteitd. Itkuvirsien rytmiikan
analyysimenetelmé on aineistoldhtdinen (itkunauhoitteet), jolloin olemassa
olevia kisitteitd tarkennetaan aineiston pohjalta. Samalla luodaan uusia
tarkentavia kisitteitd ja madadrittelyjd. Itkuvirsien sdvelrakenteiden osalta
todetaan niiden alaspéinen sdvelkulku sidkeissi. Muuten melodiset rakenteet
sivuutetaan. Itkuvirren rytmiikan analysoinnissa huomioidaan fraaseittain
muodostuva kokonaisrakenne, tempo sekd rytmisten tapahtumien

mairittiminen.
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4.1 Fraasit

Itkuvirren makrorakenne hahmottuu varsin selkeésti. Aikaisemmissa itkuvirsia
késitelleissd tutkimuksissa on mainittu itkuvirren melodian laskeva muoto
sdkeissd. Etenkin vienankarjalaisessa itkuvirressd yleinen piirre on laskeva
melodialinja. Tadssd analyysissd musiikillisesta sikeestd kdytetddn nimitysta

fraasi. Kuvasta 2 kdy ilmi itkuvirren fraasin melodian laskeva muoto graafisesti

esitettyna.

Kuva 2. Itkuvirren fraasin melodian laskeva muoto. Kuva on ndkymé
Signalyze 3.12 -tietokoneohjelmasta.

------ 300
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Itkuvirren fraaseja erottavat toisistaan hengitystauot. Tamén tutkimuksen
analyysissa ei ilmene hengityspaikkoja kesken fraasin. Elizabeth Tolbert

esittelee itkuvirren etenemisen ikonina kuvan 3 mukaisesti.
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Kuva 3. ltkuvirren fraasirakenne ikonina (Tolbert 1988, 281).

Hengitys Alku

nyyhkytys

Itkuvirren muodostumista fraaseittain voidaan havainnollistaa my®&s
toisenlaisena kuvana, kuvan 4 mukaisesti, jossa Tolbertin esittelema rakenne on

avattu. Tassd kuvassa tulee esille my6s melodian laskeva linja fraaseissa.
Kuva 4. Itkuvirren rakenne.

’Xﬁngﬂys hengitys hengitys

fraasi 1 fraasi 2 fraasi 3 etc.

Téaméan tutkimuksen kolme itkuvirttd ovat pituudeltaan 10, 12 ja 22 fraasin
mittaisia. Fraasien mitat vaihtelevat ilmeisesti tekstin mukaan - yleisesti

hengitystaukoihin rajautuvat fraasit ovat makrorakenteeltaan samanlaisia.



Fraasit muodostuvat yksittéisistd sdvelista tai rytmiikkaa tutkittaessa iskuista.
Vienankarjalainen itkuvirsi etenee padsddntdisesti tekstin tavu/isku -
periaatteella. Nain ollen voidaan sanoa, ettd itkijan kdyttdma teksti maara

pitkalti fraasin pituuden ja siind kaytettdvien iskujen maaran.

Vaughn (1990) tuo esille melodian mikro- ja makrotasojen tarkastelun
graafisella mallilla, jota Tolbert on soveltanut itkuvirsitutkimuksessaan.
Melodiassa havaitun ddnen huojumisen (vibraton) rakenteen analysointi ja
ddnen huojumisen esittiminen graafisesti on tuonut esiin mielenkiintoisia
seikkoja itkuvirren rakenteesta. Graafisilla kuvauksilla on saatu esille
rakenteellisia samankaltaisuuksia vertailtaessa itkuvirren melodiamuotoja
(makrotaso) fraasin yhden sdvelen &inenhuojuntarakenteen muotoon

(mikrotaso).
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Kuva 5. ltkuvirren melodian mikro- ja makrotasot (Vaughn 1990, 119).

Makrotaso
. ;.-'.
Np——.
2 5080
. ¢ ey 'w LR N el
Mikrotaso P e —

Kuvan 5 yldosassa on yhden itkun loppuosan fraasin dénenkorkeuskéyré, jossa
ilmenee selvad danen huojuntaa. Keskimmaiinen kuva on suurennos fraasin
loppuosasta (asteriksien rajoittamat aikayksikot 4950 - 5050 millisekuntia).
Verrattuna koko fraasin muotoon, suurennoksen muoto ndyttdd ilmeisen
samanlaiselta. Kuusinkertainen suurennos ddnenhuojunnasta tuo esille
nousevan motiivin kuvan, joka vastaa fraasin loppuosan muotoa ja samalla

koko fraasin muotoa.
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4.2 Tempo

Kuulokuvan perusteella itkuvirsistd on vaikea hahmottaa sdannéllista pulssia.
Niin ollen tempoa on vaikea ja toisaalta tarpeeton maérittdé, koska se vaihtelee
alinomaa. Samoin kuin joiut, itkuvirret ovat yhden esittdjén tuottamia toisintoja
tai improvisaatioita. Molemmat perinnelajit ovat sdestyksettomid, eikd niitd
yleensa esitetd kollektiivisesti. Kollektiivinen esittdminen vaatisi
saannollisempad tempoa tuotoksen onnistumiseksi. Tastd ndkokulmasta
tarkasteltuna itkijalld on tuotoksessaan rytminen vapaus perinteen luonteen

kontekstissa.

Kiintedn tempon tai pulssin puuttumisen vuoksi itkuvirren rytmiikan
hahmottamiseen on etsittdvd uudenlaisia ratkaisumalleja. Sadnnéllisen pulssin
puuttuminen voi saada itkuimprovisaation kuulostamaan monimutkaiselta ja
jopa vapaarytmiseltd. Rytmisen improvisoinnin on kuitenkin noudatettava
jonkinlaisia sddnt6ja - muutoin olisi kyse tdysin vapaasta improvisaatiosta, josta

jo aikaisempiin itkuvirsitutkimuksiin nojautuen ei voi olla kyse.

4.3 Rytmisten tapahtumien maéarittely: lyhyt savel - pitka savel -
hahmotusmalli

Useissa musiikkikulttuureissa on pyrkimys rytmiikan osalta jakaa sdvelten

kestot lyhyeen ja pitkddn sdveleen. Saamelaista joikua ja sen rytmiikkaa



tutkinut Ilpo Saastamoinen (Saastamoinen 1994, 18) epiilee joiun rytmiikan
alunperin perustuneen kahden rytmisen perusyksikén - pitkdn ja lyhyen
sdvelen - kahtiajakoon. Tutkimuksessaan Saastamoinen hakee ajatukselleen
perusteluja  aivofysiologi Matti Bergstromin (Bergstrém 1979, 136)
toteamuksesta, jonka mukaan ihmisen mielelld on pyrkimys matematisoida ja
kvantisoida kaikki mielemme piiriin kuuluva johtuen sisdisen avaruutemme
lukuavaruusluonteesta. Thminen kokee ensi sijassa kaiken pienempani,
suurempana tai yhtd suurena. Saastamoinen nikee, ettd niille kahdelle
rytmiselle yksikélle on kehittynyt aikojen saatossa kiinted suhde - pitkén ja

lyhyen sévelen systemaattinen kiytt6 (Saastamoinen 1994, 18).

Mys Elizabeth Tolbert mainitsee itkuvirsitutkimuksessaan karjalaisista itkuista
tunnusomaisen lyhyen ja pitkdn sdvelen motiivin kdyton. Tdméd koskee

erityisesti pohjoisen Karjalan itkuja. (Tolbert 1988, 183-184.)

Lyhyen ja pitkdn sdvelen kdytén ajatusta voidaan haluttaessa laajentaa
koskemaan myds lansimaista musiikkia ja musiikkianalyysia. Jos sdvelid
nimenomaan vertaillaan toisiinsa eli tarkastellaan esim. perdkkaisten sdvelten
kestojen suhteita tai niistdi muodostuvia rytmimotiiveja, voidaan siina
yhteydessd savelten kestoja tulkita pitkdn sdvelen suhteena lyhyeen tai
toisinpdin. Ajatuksena tdssd on maédritelld kullekin sédvelelle sen funktio
verrattuna muihin siveliin. Funktio voi olla sévelen tai sen keston suhde siti
seuraavaan tai edeltivédn sidveleeseen. Samalla tavoin rytmiset kokonaisuudet,
kuten jo muutamasta sdvelestd koostuvat rytmimotiivit, voivat saada
musiikkituotoksen rytmirakenteessa omat funktionsa. Sivelelle annettu aika-
arvo (erityisesti nuotinnetussa musiikissa) ei siis ole itseisarvo, vaan sivelen

pituuden luonne voi vaihdella nimenomaan sévelen funktion mukaan.
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Kurkela (Kurkela 1991) on analysoinut ldnsimaista taidemusiikkia
mikroajankaytén kannalta. Mittaamalla eri sdvelten kestot tarkasti
(millisekunnin tarkkuudella) voidaan saada selville suuntaa siitd, mité esitt4ja on
halunnut temponmuutoksillaan tuoda teoksesta esille ts. minkalaisen funktion
kukin sdvel on saanut. Sdestyksellisen funktion saaneet d&net voivat olla
kestoltaan yhtenevdisempid kuin esim. melodialinjan vaatimat hidastukset ja
kiihdytykset. Lansimaisen musiikillisen ajattelun omaava esittdjd ajattelee ja
esittid musiikkiaan nuottikuvan pohjalta ja rikastuttaa siti mm. mikroaikaa

hyviksi kdyttden.

Traditionaalisessa musiikissa ajattelutapa ja musiikin tuottaminen on
useimmiten toisenlaista. Nuottikuvan sijasta esittéjilla voi olla mallinaan esim.
kuulemansa versio kansansdvelmdstd. Ts. hdnelld on kisitys siitd, miltd
musiikkiesityksen tulisi kuulostaa. Musiikin ulkoaoppiminen vaatii omat
muistikeinonsa ja prosessinsa, jotta musiikillisen tapahtuman pystyisi
toistamaan halutulla tavalla uudelleen ja uudelleen. Yleensd kansanmuusikot
muistavat suuria méaarid musiikkia, jonka vuoksi ulkoaoppimisen menetelmat
ja musiikin rakennusosat eivit voi olla kovinkaan monimutkaisia. Muistin
apuna toimii usein kansansdvelmién liittyvéa teksti, jonka mieleen painaminen

esimerkiksi tarinan muodossa auttaa myds tuomaan laulun melodian mieleen.

Toisaalta kansansdvelmén teksti voi asettaa rajoituksensa itselleen musiikille.
Runsas teksti ja tarinat vaativat jo esittdjaltddn paljon, mika taas voi aiheuttaa
sen, ettd musiikissa rytmin ja melodian tulee olla yksinkertaisia kokonaisuuden
muistamisen ja luomisen kannalta. Itkuvirren musiikillisten piirteiden
yksinkertaisia rakenteita voitaisiin perustella monimutkaisella ja rikkaalla
itkutekstilld, jonka tuottaminen metaforisine ilmauksineen ja alkusointeineen
edellyttdisi yksinkertaista musiikintuottamisprosessia. Kansansidvelmien tekstin

ja musiikillisten rakenteiden suhteiden tutkiminen vaatisi oman syvemmalle



vievan tarkastelun - todettakoon tdssd perusolettamukseksi, ettd itkuvirsien
musiikillisten rakenteiden on oltava yksinkertaisia, jotta itkija kykenee

tuomaan itkun syvavaikutteista tekstii esille.

Rytmiikan hahmottamiseksi itkuvirrestd on etsittdva ja méaéaritettdva rytmiikan
perusyksikot - yksittdiset rytmiset tapahtumat - iskut ja tauot. Yksittdiset
rytmiset tapahtumat erottelemalla ja mittaamalla voidaan saada selville,

rakentuuko itkuvirren rytmiikka pitkén ja lyhyen sdvelen kaytolle.

4.3.1 Mittaukselliset perusteet lIyhyt-pitkd -hahmotusmalliin

Vienankarjalaisten esittdjien itkuvirsid kuunnellessa voi sen rytmiikan ainakin
aluksi hahmottaa varsin monimutkaiseksi. Ndin onkin, silld rytminen ajattelu,
jolla se on luotu poikkeaa mitéd ilmeisimmin siitd, mihin olemme tottuneet.
Erityisesti tahdn vaikuttaa kiintedn pulssin puuttuminen. Itkuvirren rytmin
nuotintaminen perinteisen musiikkianalyysin keinoin olisi vaikeaa ja myds
tarkoituksenmukaisetonta, mikili silli halutaan havainnollistaa itkuvirren

rytmiikan rakennetta.

Itkuvirren rytmiikan havainnoillistamiseksi tdssd analyysissa sovelletaan
hahmotusmallia lyhyt/pitkd sdvel. Itkuvirren tallentaminen tietokoneelle
digitaaliseen formaattin mahdollistaa musiikillisten tapahtumien tarkan
analysoinnin. Esim. itkuvirren sdettd voidaan tietokoneohjelman avulla
kuunnella hidastettuna ja graafisen ndytén ominaisuuksia apuna kdyttden

paastdan kasiksi esim. ajallisesti hyvin pieniin mittayksikéihin (millisekunnit).
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Tutkimuksen analyysia varten itkuvirsien sidvelten kestot mitattiin tarkasti
kéayttden apuna SoundEdit 16 -tietokoneohjelmaa“ . T4lld menetelmailld saatiin
mitatuksi kunkin rytmisen tapahtuman absoluuttinen kesto. Kuvassa 6 nikyy
kahden rytmisen tapahtuman (itkutekstin tavu vastaa yhtd iskua)

madrittdminen paillekkdin olevista ddnenpaine- ja spektrogrammikuvaajista.

Kuva 6. Téytesana “vallan” itkuvirren &énenpaine- ja spektrogrammi-
kuvaajassa. Kuvaajasta voidaan mddritelld varsin tarkasti esim.
konsonantin ja vokaalin vaihtumisen sijainti. Tdssd tapauksessa
kuvaajaa kéytetddn kaksoiskonsonantin (I-I) rajan mdérittdmiseen.

16 Bits / 44,100 kHz

* ltkunauhoitteet muutettiin analogidaninauhoilta digitaaliseen muotoon SoundEdit 16 (versio
2.0.1.) -tietokoneohjelmalla. SoundEdit 16 -ohjelman avulla voitiin maarittda rytmisten
tapahtumien alku- ja paéatepisteet amplitudi- ja spektrogrammikuvaajia kdyttden. Ohjeimaa
kaytettiin Macintosh -kayttojarjestelmassa (Power Macintosh 8100/100 7.5.5).



Tietokone tai ohjelma ei kuitenkaan yksinddn voi tehdéd analyysia, vaan
kuulokuva itkuvirrestd on vahintddn yhtéd tirked. Spektrogrammikuvaajan
ohella kuulokuvaa hyddynnettiin erityisesti silloin, kun haluttiin 16ytaa tarkka
kohta s&dvelen alkamiselle ja padttymiselle itkutekstin vokaali-
konsonanttirakenne huomioon ottaen. Sivelen alkamisen ja p&attymisen
maédrittelyd auttaa tieto itkuvirren etenemisestd sével/tavu -periaatteella.
Absoluuttiset sdvelten mitat vastaavat ndin ollen tavujen laulettuja pituuksia.
Kaksoiskonsonanttien yhteydessd (esim. 1-1 tai t-t) sdvelet on pyritty
erottamaan &didnenpaine- ja spektrogrammikuvaajissa konsonanttien
puolivilistd ja kuulokuvan perusteella iskujen rajapaikkaa on siirretty
tarvittaessa jomman kumman konsonantin suuntaan. Pelkidn
spektrogrammikuvaajan perusteella kaksoiskonsonattien vélistd rajaa olisi ollut
mahdotonta maarittdd. Digitaalisessa formaatissa olevia &dédnitteitd voitiin
kuunnella mm. hidastettuna, jolloin oli mahdollista analyyttisen kuuntelun
avulla maaritelld kaksoiskonsonanttien rajapaikkojen likiméardinen sijainti.
Huomion kohteena olivat myods melismaiskut, joiden médrittdmisessd

kuulokuvalla oli my&s keskeinen merkitys.

Rytmisten tapahtumien etsiminen ts. iskujen maarittdminen pitkiksi tai lyhyiksi
séveliksi aloitettiin laskemalla aluksi iskujen lukuméarit koko itkuvirressi ja
eri fraaseissa. Saatujen iskujen pituuksien perusteella saatiin sévelet jaettua

lyhyiin ja pitkiin iskuihin.
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Kuva 7. Iskujen kestot ja niiden pydristetyt arvot millisekunteina
yhdesséd itkuvirren fraasissa.

104.1 = 104 ms
291.4 = 291 ms
383.1 = 383 ms
333.1 = 333 ms
581.9 = 582 ms
257.2 = 257 ms
133.9 = 134 ms
261.2 = 261 ms
517 = 517 ms
259.8 = 260 ms
268.1 = 268 ms
310.6 = 311 ms
502.9 =~ 503 ms
599.3 = 599 ms
162.6 = 163 ms
708.5 = 709 ms

Millisekunnin tarkkuuteen pyoristetyt iskujen kestot jaettiin fraaseittain
lyhyisiin ja pitkiin kestoihin. Kunkin fraasin iskujen pituuksista maériteltiin raja
pitkille ja lyhyille iskuille. Lyhyelle ja pitkalle iskulle laskettiin keskiarvot, jotta
voitaisiin tarkastella lyhyen ja pitkdn iskun keston suhdetta. Laskennassa
kdytettiin Domna Huovisen itkuvirttd. Virsi muodostuu kahdestatoista
fraasista, joista kutakin tarkasteltiin erikseen itsendisind yksikkoind. Lyhyité ja

pitkié savelid hahmotettiin virren fraaseista kaavion 1 mukaisesti.
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Kaavio 1. Iskujen absoluuttisten pituuksien mukaan luokitellut lyhyiden
ja pitkien iskujen lukumédrat eri fraaseissa.

Lyhyet ja pitkét iskut 12 fraasissa

. lyhyet m pitkat

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
fraasit

Lyhyen ja pitkdn iskun keston keskiarvoa mitattaessa huomioitiin muutamat
muista iskuista selvdsti pidemmait tai lyhyemmat sidvelet. Esim. Domna
Huovisen itkuvirren kolmannessa fraasissa oleva pitkd lopetussivel ja
muutama muista lyhyistd sdvelistd erottuva isku jatettiin keskiarvoa
laskettaessa pois. Nédin saatiin dariarvot pois hdiritsemédstd keskiarvon
reabiliteettia. Kuten kaaviosta on néhtdvissd, pitkid ja lyhyita iskuja esiintyy
varsin tasaisesti koko itkun aikana. Itkun alun hieman lyhyiden iskujen

dominoiva rakenne muuttuu itkun loppupuolella piinvastaiseksi.

Seuraavaksi tarkastellaan itse iskujen kestoja. Fraaseittain laskettiin lyhyille ja
pitkille iskuille keskiarvokestot. Domna Huovisen itkuvirren 12 fraasin
lyhyiden ja pitkien iskujen keskiarvokestot nidkyvédt kaaviossa 2

millisekunteina.



Kaavio 2. Lyhyiden ja pitkien sévelten keskiarvokestot Domna
Huovisen itkuvirren 12 fraasissa.

Lyhyiden ja pitkien iskujen keskiarvokestot

.thyet -pitkét I

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
fraasit

Kuten kaaviosta nikyy silmamadérdisesti, lyhyiden sdvelten keskiarvokestojen
suhde pitkiin on luokkaa 1:2. Kun néistd keskiarvoista lasketaan koko
itkuvirren lyhyen ja pitkédn iskun keskiarvokestot, saadaan arvoksi lyhyelle
iskulle 226 ms ja pitkédlle 477 ms. Vastaavasti lyhyiden sdvelten
keskiarvokestojen mediaaniksi muodostuvat lyhyille iskuille 224 ms ja pitkille
481 ms. Lyhyiden ja pitkien iskujen kestojen suhteet muodostuvat 12 fraasissa

kaavion 3 mukaisesti.



Kaavio 3. Lyhyiden ja pitkien iskujen kestojen suhteet Domna Huovisen
itkuvirren 12 fraasissa.

Lyhyiden ja pitkien iskujen kestojen suhteet (L/P)

Kun niille suhdeluvuille lasketaan keskiarvo ja mediaani, arvoiksi saadaan
molemmille 0,47. Suhdelukujen hajonta on varsin pieni 0,54 - 0,41 = 0,13. Edelld
olevien laskutoimitusten perusteella voisi sanoa, ettd itkuvirren rytmi on varsin
sadannonmukainen ja ettd se olisi mahdollista kirjoittaa nuotille aika-arvoina.
Nuottikuvan antamasta rytmistd ei kuitenkaan voisi hahmottaa itkuvirren
rytmiikan koko luonnetta, vaikkakin lyhyet ja pitkit sdvelet silld toki voitaisiin
erotella. Nuottikuva ei myo6skddn vastaisi itkuvirren esittdjin rytmin
ajattelumallia. Mitd sitten laskelmat kertovat on se, ettd itkuvirrelld voi olla

lyhyen ja pitkdn sdvelen kdytt66n perustuva rytminen jirjestelma.



4.3.2 Iskujen funktioiden mairittiminen

Kunkin iskun luokitteleminen joko pitkéksi tai lyhyeksi vaatii lisdksi kunkin
iskun funktionaalisen tarkastelun. Tarkan iskujen kestojen mittauksen jalkeen
pitkaksi iskuksi mitattu ja luokiteltu sével voi sen funktion tarkastelun jilkeen
saada lyhyen iskun médritelmén. Téssd maarittelyssd itkuvirren peréttiisten
iskujen kuuntelulla on keskeinen merkityksensid. Seuraavassa maéritelldadan
lyhyet ja pitkét iskut iskujen mittauksen perusteella ja sen jilkeen kuulokuvan

avulla tehty iskujen funktionaalinen méérittely.

Iskujen mittaamisessa tulosten saaminen objektiivisiksi sisdltdd omat
ongelmansa. Tilanne on rinnastettavissa nuotinnoksen laatimiseen. Iskujen
mittaus on suoritettu siten, ettd on pyritty l6ytdmadn kunkin iskun tarkka
alkukohta. Iskun loppumisen tai minimaalisen lyhyen tauon maédrittaminen
kahden séavelen vililld on vaikeaa. Ndin ollen mittaustuloksiksi saadaan iskujen
kestoja, jotka eivit tdysin vastaa laulettuja (tai tdssd yhteydessad ddnelld
itkettyjd) kestoja. Mittauksilla aikaansaaduista fraasien iskujen absoluuttisista
kestoista saadaan aikaan kuitenkin ainakin suuntaa antava synteettinen
yksittdisistd iskuita muodostuva jono, josta voitaisiin esittaa toisinto vaikkapa
MIDI -tiedostona tietokoneen sekvensserissi. Samoin kuin ldnsimainen
nuottikirjoitus, ei myoskéddn tdma malli tuo vield tillaisenaan esille itkuvirren
rytmiikan kaikkia luonteenpiirteitd. Mittauksesta on kuitenkin suuri apu
analyysin etenemiselle, kun iskujen hahmottaminen ei jdd pelkdstdan
kuulokuvan varaan. Joka tapauksessa mittauksen avulla aikaansaatava

“nuotinnos” on perinteistd nuottikirjoitusta tarkempi.
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Kuulokuvan perusteella voi hahmottaa itkuvirsistd sen, ettd merkityksellisid
taukoja kunkin fraasin sisilld ei ole. Fraasien vileissd on selvit hengitystauot,
joiden kesto voi vaihdella suurestikin. Tutkimuksen kahden itkijan esitystyyli
on tidssd suhteessa samankaltainen: kukin fraasi on tdynnid rytmista
informaatiota ilman lédnsimaalaisen musiikkianalyysin maérittelemid taukoja.
Kuvassa 8 nikyy graafisesti yksi Domna Huovisen itkuvirren fraasi. Kuvassa
olevassa ddnenpainekdyrdssé esiintyvat tauoilta nayttaviat vilit muodostuvat
kaksoiskonsonanttien muodostamista heikoista dédnenpaineista tai vastaavasti
minimaalisen lyhyistd tauoista uuden itkutekstin sanan alkaessa. Molemmat
taukotyypit ovat kestoiltaan merkityksettdmia. Kuvaan on siséllytetty ko.
fraasin lyhyen iskun keskiarvokestojen mediaaniarvo (226 ms). Itkuvirren
rytmiikan muodostuessa lyhyista ja pitkistd savelistd, voidaan olettaa, ettd
mikali itkuvirren rytmiikassa olisi taukoja, ne olisivat kestoiltaan joko lyhyen
tai pitkdn iskun mittaisia tai ainakin hyvin ldhelld niiden kestoja. Kuvasta 8
nikyy, ettd fraasissa ei ole yksiselitteisesti erottuvia, merkittdvid taukoja, jotka

tulisi analyysissé ottaa huomioon.

Kuva 8. Lyhyen iskun kesto dédnenpainekdyrdssd. Domna Huovisen
itkuvirren toinen fraasi (D2.2).
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Kyseisen fraasin iskujen pituudet ovat millisekunteina seuraavat: 201, 331, 478,
296, 294, 153, 480, 511, 277, 190, 163, 538, 335, 546, 628 ja 842. Mittauksen
tuloksista lyhyiksi saveliksi luokitellaan iskut pituudeltaan 201, 296, 294, 153,
277, 190 ja 163 ms, jolloin lyhyen iskun keskiarvoksi saadaan 224 ms. Pitkiksi
iskuiksi valitaan iskut pituudeltaan 331, 478, 480, 511, 538, 335, 546, 628 ja 842
ms, keskiarvon ollessa 481 ms, kun &dédriarvona fraasin viimeinen isku (842 ms)
jatetddn keskiarvosta pois. Tédssd fraasissa pitkien ja lyhyiden iskujen
rajaamisessa kadytettiin 300 millisekunnin kestoa. Tdman mukaan lyhyista
iskuista (L) ja pitkistd iskuista (P) muodostuu fraasin rytmiikka (1/p-jono)
muotoon: L-P-P-L-L-L-P-P-L-L-L-P-P-P-P-P. Lyhyiden ja pitkien iskujen mé&ran
suhteeksi (1/p) muodostuu 7/9. Lyhyen ja pitkén keskiarvoiskun vélinen suhde
on néin 224/481 = 0,47. Tulokset vastaavat koko itkuvirren pitkdn ja lyhyen

iskun vilistd suhdetta.

Funktionaalisessa lyhyen ja pitkdn iskun tarkastelussa kuunnellaan itkuvirren
rytmiikkaa analyyttisesti, jossa my6skin itkuteksti (tekstin tavujen pituudet)
otetaan huomioon. Nyt fraasin toinen isku (331 ms) selittyy kolmatta iskua
edeltdvaksi ja siihen kiintedsti liittyvaksi lyhyeksi iskuksi muodostaen
rytmikuvion. Rytmistd kuviota tukee myds tekstin tarkkailu. Nain ollen
kyseinen isku saa lyhyen iskun funktion (L). Vastaavasti fraasin neljanneksi
viimeinen isku, joka on luokiteltu pitkéksi, selittyy nyt kuuntelun jalkeen
lyhyeksi iskuksi. Iskujen funktionaalisen tarkastelun jialkeen fraasin rytmiikka
muotoutuu seuraavaksi: L-L-P-L-L-L-P-P-L-L-L-P-L-P-P-PL. Fraasin viimeinen
isku, joka on selvdsti muita pitkid iskuja pitempi, saa funktiokseen PL =
loppupitkd. Télld tuodaan esille iskun karakteeri. Iskujen kestojen keskiarvot
muuttuvat seuraaviksi: lyhyt isku 249 ms ja pitkd isku 530 ms. Iskujen keston
suhteeksi saadaan 0,47 eli sama kuin mittaamalla aikaansaadussa iskujen
luokituksessa. Kaaviossa 4 ilmenee mittauksen avulla ja funktionaalisesti

hahmotettujen iskujen vertailu.
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Kaavio 4. Iskujen kestot millisekunteina seké niiden funktiot
keskiarvokestoina ja funktionaalisen tarkastelun jélkeen. Lyhyen iskun
funktio (L) saa kaaviossa arvon 300, pitkdn iskun funktio (P) arvon
600 ja loppupitkdn iskun funktio (P) arvon 800 (viimeinen isku).

Iskujen funktiot (L tai P)

funktionaalinen  kesto I

. absoluuttinen kesto ’ keskiarvokesto

900
800
700
600 1

500 o e o R

400 gL
3004
200
100

S CcCx»w —

»w cCc -0

i 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
iskut

Iskujen funktionaalisen tarkastelun ansiosta pddstddn mahdollisimman
tarkkaan nikemykseen lyhyiden ja pitkien iskujen erottamisesta toisistaan.
Lyhyt-pitkd -hahmotusmallissa voidaan tarkentaa pelkéstddn mittaamalla
aikaansaatuja iskujen keskiarvokestoja. Funktionaalisesti tarkasteltuna

edellinen fraasi asettuu siis muotoon: L-L-P-L-L-L-P-P-L-L-L-P-L-P-P-Pr..

Tutkimuksen analyysid varten kolmen itkutoisinnon fraasit kdydaan ldpi
funktionaalisessa tarkastelussa sdvelten absoluuttisten kestojen mittaamisen
yhteydessi. Lyhyt - pitkd -hahmotusmallissa voidaan unohtaa esitysten tempot

ja syventyd muodostuvien rytmikokonaisuuksien tarkasteluun.
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5 ANALYYSI

5.1 Kolme itkuvirtta Linsi-Vienasta

Analysoitaviksi valitut itkuvirret ovat kahden itkijan - Domna Huovisen ja Anni
Tenisovan - esittdmid. Molemmat itkijanaiset ovat kotoisin Ldnsi-Vienan
Vuokkiniemen kyldstd. Analyysiin on valittu rinnakkain tarkasteltavaksi kaksi
hdditkua ja yksi kuolinitku. Analyysin avulla voidaan saada selville, ilmeneeko
hdd- ja kuolinitkujen rytmiikan rakenteissa sellaisia eroavaisuuksia, ettd ne

voitaisiin musiikillisin perustein luokitella kahdeksi erilaiseksi itkutyypiksi.

Domna Huovisen kaksi itkua ovat molemmat héaitkuja. Lidpi analyysin
kaytetddn itkuista merkintdja D1 ja D2. Vastaavasti Anni Tenisovan esittama
itku on kuolinitku miehen muistolle. Anni Tenisovan itkusta kdytetddn

analyysissd merkintad A.
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5.2 Itkujen autenttisuudesta

Domna Huovisen kaksi itkua on nauhoitettu Helsingissd, samoin Anni
Tenisovan esittdmd kuolinitku - kaikki 1950 -luvulla. Nauhoitetut itkut eivit
ndin ollen siis ole autenttisia esityspaikkojen ja -tilanteiden suhteen. Itkuista voi
kuvitella autenttiseen esitystilanteeseen kuuluvien itkijdn suuren
tunnelatauksen, ympéréivan yhteisén (omaisten ja héa- tai hautajaisvieraiden)
sekd itkun fyysisen kohteen puuttumisen. Itkunauhotteiden keskendidn
samankaltaiset esitysyhteydet ovat kuitenkin eduksi analyysille, etenkin kun
itkuja verrataan analyysissa toisiinsa. Itkujen rakenteiden keskindinen vertailu
olisi aivan toisenluonteista, mikili osa itkuista olisi tallennettu autenttisessa
ympadristdssa. Esitystilanteiden huomioon ottaminen itkuja verrattaessa vaatisi
paljon lisdépohdintoja ja maéérittelyjd, jotta itkujen vertaileminen olisi
mahdollista. Valituissa nauhoitteissa on myds se hyva puoli, ettd ne ovat

kohtalaisen hyvélaatuisen d&nenlaadultaan

“Vieraassa” ymparistossd esitettyja itkuja kasiteltdessd on kuitenkin otettava
huomioon tiettyja itkuvirsitraditioon liittyvid aspekteja ja niiden mahdollisesti
mukanaan tuomia ongelmia. Vienan Karjalan itkijéiden mukaan itkuja ei tulisi
esittdd muissa yhteyksissd kuin mihin ne on tarkoitettu eli paasdantoisesti
eroajaisrituaaleissa. Itkijat pelkasivét heille itselleen tapahtuvan jotain pahaa,
mikéli he esittdisivat itkuja muissa yhteyksissd. Usein itkija onkin kieltaytynyt
itkuvirsien kerddjan pyyntoon itked itkuvirttd nauhoitusta varten. Samoin itkun
aloittaminen on usein vaatinut valmisteluja, kuten keskusteluja siita
tapahtumasta, johon itkijan esittdma itku liittyy. Itkijan tarvitsi etsid muistelujen
kautta tunnelatauksen ja eldytymisen rituaaliin kyetdkseen itkemédan ei-

autenttisessa nauhoitustilanteessa.



Voidaan tietysti vain arvailla miten tdma voi vaikuttaa itkun luonteeseen. Esim.
kuinka paljon itkija “kaunistelee” tuotostaan nauhoitustilanteessa, peliten
vaikkapa tehokkaiden itkuun liittyvien efektien kayttod (pelko omasta
turvallisuudesta) - tai itkijin jannittiminen nauhoitustilanteessa. On olemassa
kuitenkin esimerkkeja siitd, ettd jarjestetty nauhoitustilanne voidaan lukea
varsin autenttiseksi. Itkijit ovat esittdneet nauhoittajalle kiitositkuja esim. siita,
ettd ovat pédsseet kdyméén vieraisilla uudessa paikassa: Ilmeisesti itkijd on
katsonut tilanteen ddnelld itkun arvoiseksi, kun itkijan ja perinteenkeriajan tiet
vierailun jilkeen erkanevat. Téllaiset itkut edustavat myds osaltaan itkuvirsien

viimeisintd kehitysvaihetta ja sdilymista karjalaisessa perinteessa.

Itkujen autenttisuuden tédrkeytta itkuvirsien tutkimisessa on painottanut mm.
Unelma Konkka. Samassa yhteydessd hian kuitenkin mainitsee, ettd lahjakas
itkiji voi eldytyd nauhoitustilanteessa esitykseensi niin, ettd hdn unohtaa
kerddjan nauhureineen ja kykenee luomaan jokseenkin autenttista riitti-itkua.

(Konkka 1985, 26 - 27.)

Itkuvirsien autenttisuudesta voitaisiin kdyda keskustelua varmasti vield paljon
pidemmallekin. Téssd analyysissa esiintyvit itkut edustavat alkuperdisten
kontekstiensa muistelemisen kautta tuotettuja riitti-itkutoisintoja, joita voisi
leikillisesti kutsua vaikkapa studioitkuiksi. Analyysin kannalta on tdrkeintd, etta

ne kontekstiltaan ovat keskendin vertailukelpoisia.
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5.3 Itkuanalyysit

5.3.1 Itkun D1 rytmianalyysi

Itku D1 muodostuu kymmenestd fraasista, joiden kestot iskuméarilla
mitattuina vaihtelevat 15 ja 32 iskun vililla. Virsi etenee miltei poikkeuksetta
tekstin tavu/isku -periaatteella - melismaattisia kuvioita esiintyy vain muutama
ja nekin yleensd lyhyiden iskujen kohdalla, jolloin melisma supistuu yleisesti
kahden iskun mittaiseksi. Kaaviossa 5 on esitetty itkun kaikki fraasit. Lyhyet ja
pitkat iskut on madritelty mittaamalla ja analyyttisen kuuntelun avulla. Lyhyet

ja pitkat iskut ovat tdssd lopullisissa funktioissaan.

Kaavio 5. Itkun D1 fraasit.
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D1.6 L P P L P L P L L L P L P P

L P PL
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L/P -hahmotuksen tuloksena aikaansaadusta itkun kokonaiskuvasta tulee
visuaalisesti esiin kolmen L-yksikén perdkkiinen esiintyminen. Esiin tuleva
piirre on varsin mielenkiintoinen ja vaatii ldhempé&a tarkastelua. Kolmen L-
yksikon kokonaisuus 16ytyy itkun kaikista fraaseista vdhintddn kerran
lukuunottamatta itkun kolmatta fraasia D1.3. L-yksikdn esiintymisen
mielenkiintoa lisdd vield se, ettd L- yksikké esiintyy itkussa korkeintaan
kolmena perittdisend yksikkond. Ainoa poikkeus 16ytyy fraasista D1.4, jossa on
viisi L-yksikkod perdkkédin. Onko tdmi piirre itkun karaktddrinen piirre vai

itkun rytmirakenteen yksi osatekiji - tai molempia?

L-yksikké esiintyy itkussa seuraavasti: yksindén 51 kertaa, pareittain 11 kertaa
ja kolmen yksikdn jonossa 16 kertaa sekd poikkeuksellisesti viiden yksikén
jonossa kerran. L -yksikko esiintyy itkussa kaiken kaikkiaan yhteensd 124
kertaa. Visuaalisesti voi havannoida heti, ettd itkun jokainen fraasi alkaa joko
yksittaiselld L-yksikoll4 tai kahden yksikon muodostamalla parilla. Vastaavasti
P-yksikkéja ilmenee maksimissaan kolme yksikkod perdkkiin ja tdllaisina

jonorakenteina ne sijoittuvat fraasien loppuihin.
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Analyysi jatkuu L-yksikdistdi muodostuvien sddnnénmukaisuuksien
tulkitsemisena. Hypoteesiksi valitaan ajatus, ettd kolmen L-yksikon
muodostamalla jonolla on itkun rytmiikassa rakenteellinen funktio. Mainittujen
jonokohtien, itkuteksti huomioon ottaen, systemaattisen kuuntelun tuloksena
saadaan selville, ettd kolmen L-yksikon jonon toisen ja kolmannen yksikén
vilissd on sdannéllinen paikka itkutekstin sananvaihdolle. Nayttéisi siltd, etta
itkuteksti madarad kolmen L-yksikdn sijoittumisia itkussa. Jonon kolmas
yksikko néyttdisi toimivan lyhyend etuiskuna sitd seuraavalle P-yksikolle. Kun
otetaan huomioon jonon ominaisuus mahdollisena sananvaihtopaikkana,
voidaan jono jakaa kahteen osaan: LL-L. Muodostuvan kolmen L-yksikon
funktiota kuvataan nyt seuraavasti: kaksi ensimmaiistd L-yksikkoa
muodostavat rytmisen motiivin (LL), jota voitaisiin kuvata kahden lyhyen,
samanmittaisen yksikén motiiviksi. Lansimaisen musiikkianalyysin termilla
motiivi vastaisi kahden iskun tasajakoista motiivia. Kolmas L-yksikké liittyy
elimellisesti kahteen edelliseen uuden sanan ensimmadisend iskuna seka
seuraavan yksikkoon (P) liittyvand alkuiskuna. Yksikédén fraasi ei pdédty kolmen
L-yksikén jonoon, eikd jonon kolmas yksikké muodosta yksinddn sanaa
itkutekstiin. Nédin ollen analyysin jatkoa varten itkusta erotellaan selkedsti
muodostuvat LL-L -yksikét, joista kédytetddn nimitystd LL-L -formula olettaen
kolmen L-yksikén jonon olevan itkuvirren rytmiikan yksi rakenneosa.
Kaaviossa 6 on itkun D1 viidennen fraasin L/P -rakenne, johon on merkitty LL-

L -formulat.

Kaavio 6. D1.5 -fraasin LL-L -formulat. P, = loppupitka.
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Seuraavaksi tarkastellaan kahden L-yksikén muodostamien jonojen
mahdollisia funktioita itkun rytmirakenteeseen. Itkussa olevat yksitoista
kahden L-yksikén jonoa sijoittuvat LL-L -formulasta poikkeavalla tavalla. LL -
jonoista kolme sijoittuu fraasien alkuun (D1.2, D1.3 ja D1.10). Loput LL -jonot
sijoittuvat epédsaannollisesti itkun fraaseihin. LL -jonojen kuuntelun perusteella
voidaan havaita, ettd fraasien alussa sijaitsevista jonoista 16ytyy vastaavia
sanavaihtopaikkoja kuten LL-L -jonosta. Sama ilmio on havaittavissa LL-
jonoissa, jotka sijaisevat fraaseissa D1.1 (iskut 4 ja 5), D1.3 (iskut 10 ja 11), D1.8
(iskut 12 ja 13) ja D1.10 (iskut 5 ja 6 seka iskut 17 ja 18). Kaaviossa 7 on fraasi
D1.10, jossa kahden L-yksikén jonot on katkaistu sananvaihdon merkiksi.

Muodostetusta yksikostd kdytetddn téassda nimitystd L-L -formula.

Kaavio 7. Fraasin D1.10 L-L -formuloiden sijainti ja erottaminen omiksi
yksikdikseen. Kuvaan on merkitty mydés LL-L-formula.

D1.10 L= L P P L = L P L P L L - L P

L P P L=-L P P L P P L P L

P L P L P

L-yksikéiden esiintyessid jonomuodoissa, niiden funktiona néyttdisi olevan
toimia rajoina sananvaihtopaikoissa. Poikkeuksiksi jadvat muutamat kahden L-
yksikon jonot, joiden vilissé ei kuulostaisi olevan sananvaihtoa. Fraasissa D1.8
oleva LL-jono on kuuntelussa havaittu melismaksi ts. timé jono voi saada
kestoltaan P-yksikon funktion, jossa on melisma. Fraasin D1.4 viiden L-yksikon
jono vaatii oman erityistarkastelunsa. Nauhoitetusta néytteestd voidaan kuulla,
ettd itkija haparoi kyseisessd kohdassa esityksessddn. Kahdelle ensimmadiselle L-
yksikolle itkujd tuottaa sanan “vallan” ja toistaa sen seuraavilla kahdella L-
yksikolld. Tulkinnaksi muodostuu itkijan tekemé virhe, jonka hén korjaa saman

tien. Kun “virheelliset” kaksi iskua eliminoidaan fraasista D1.4, jaa kyseiseen
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kohtaan jéljelle puhdas LL-L -formula. Em. havainnon perusteella voidaan
olettaa, ettd itkija tiedostaa omalla tavallaan LL-L -formulan ja kyseisessi

kohdassa hénell4 oli kenties epdvarmuutta sen sijoittamisessa itkuun.

Kun analyysin tuloksena voidaan erottaa tiettyjd yksikoitd tuotoksesta (tédssd
tapauksessa LL-L -formulat), todennékéisesti muiden rytmiformuloiden
hahmottuminen helpottuu. Kuten Saastamoinen on joikuanalyysiensd
yhteydessd useasti todennut, on hahmottuvat rakenteet ndhtévé synteettisini
yksikoind ‘ja niistd muotoutuvina synteettisind rakenteina. Téltd pohjalta

ryhdytdan hahmottamaan muita rytmiikan yksikéité eli formuloita.

Tassd tutkimuksessa on ldhdetty liikkeelle siitd ajatuksesta, ettd itkuvirsien
rytmisten rakenteiden, mm. niiden kuulonvaraisesta siirtymisestd sukupolvelta
toiselle johtuen, tiytyy olla varsin yksinkertaisia. Domna Huovisen itkusta
valitaan yksi fraasi, jossa esiintyy LL-L -formuloita. Ko. fraasista hahmotetaan
LL-L - ja L-L -formuloiden valeihin sijoittuvia rytmiformuloita. Seuraavassa
esitellddn malli itkun D1 yhden fraasin hahmottamisesta rytmisind formuloina

(kaavio 8).

Kaavio 8. Fraasin D1.2 rytmirakenteen hahmottaminen formuloina.

D1.2 L =~ L P L P L L -~ L P L L - L P P
L PL

Kuten kaaviosta voidaan nihdi, LL-L -formuloiden seki fraasin alun L-L -
formulan hahmottamisen jilkeen voidaan fraasista erottaa em. formuloiden

lisiksi kaksi rakenneyksikkod ts. formulaa LP ja LPP. LL-L -formulan viimeinen
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yksikkd on mdiéritelty seuraavan alkavan rytmiformulan ensimmdiiseksi

yksikoksi. Ndiden formuloiden sijoittamisella muutamaan muuhun fraasiin

voidaan perustella ko. formuloiden kokeilemista koko itkuun. LP- ja LPP -

formulat sopivat suoraan ainakin fraaseihin D1.1 ja D1.6. Tamén perusteella

tarkastellaan koko itkuun muodostuvaa formularakennetta (kaavio 9).

Kaavio 9. Itkun D1 hahmottaminen rytmisind formuloina.

D1.1 L P P L L P L L P P L P
L P P L L~ L P P P L PL
D1.2 L - L P L P L L L L - L P P

L PL
D1.3 L - L P L P P P L L P
L P Py
D1.4 L P L P P L L L L - L P
L L P L P L L L P L P
L P P L P
D1.5 L P L P L L P L L- L P
L L - L P L P L L P P L PL
D1.6 L P P L P L L L P L P P
L P PL
D1.7 L P P L P L L L P L L~
L P L P L L P P L L -
L P P L P P P PL
D1.8 L P L P L P L - P P L
L P P P P
D1.9 L P L P L P L - P P L P
L P P L P L PL
D1.10L - L P P L L L L L - L P
L P P L L P L P L P L P
L P L PL




Kuten kaaviosta on nédhtédvissd, luodut formulat sopivat paasdantoisesti koko
itkuun. LP- ja LPP-formuloita kéytettdesséd itkun jaottelussa 16ytyy joitakin
alueita, joihin ko. formulat eivit sijoitu. Lisdksi itkun D1 yhteydessd 16ytyy
kahdesta kohdasta PL-formula, joka voidaan vakiinnuttaa yhdeksi formulaksi -
LP-formulan inversioksi. PL-formula esiintyy molemmilla kerroilla LP-

formulan jalkeen (kaavio 10).

Kaavio 10. PL-formulat fraaseissa D1.1 ja D1.8.

ptaiL P [P LJ] L P P L P L P P L P
L

Fraasissa D1.4 formulahahmotuksen ulkopuolella olevasta LLP-iskujonosta on
LL melisma. T4llin jonoa voidaan merkitd myds jonona PP, madrittelemalla
itkussa ilmenevit melismat koristeiksi ja pitdytymalld tavu/isku -periaatteessa.
Téllaista formulaa ei kuitenkaan esiinny muualla, joten se jatetadn toistaiseksi
ilman funktiota. Fraasissa D1.7 formulahahmotuksen ulkopuolelle jdi iskujono
LLPPPP. Jonon kahden L-yksikén vililld ei ole sanavaihtoa, joten se ei ole

analyysin mukaan L-L-formula.

Formulahahmotuksen ulkopuolelle jaédneet iskujonot todetaan analyysin téssa
vaiheessa itkun rytmiikan sumeiksi alueiksi. Analyysin kahden muun itkun
analysoinnin jdlkeen on mahdollista méaritelld, ovatko ndmi jonot

musiikillisista sdédnnoistd poikkeamisia vai I6ytyykd niille jokin muu selitys.
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5.3.2 Itkun D2 rytmianalyysi

Itku D2 koostuu 12 fraasista, joiden kestot iskumadarilld mitattuina vaihtelevat
10 ja 37 iskun vililla. Kuten itkussa D1, itku etenee tekstin tavu/isku -
periaatteella. Melismoja esiintyy harvoin ja laajuudeltaan ne ovat kahden

lyhyen iskun mittaisia. Kaaviossa 11 esitetddn itkun D2 kaikki fraasit.

Kaavio 11. Itkun D2 fraasit.

D2. L L P L L L P L P P P L P
L P L L L P L P P L P P P
P PL

D2. L L P L L L P P L L L P P
P PL

D2. L P L L L P L P L L L P P
L L P L P L L L P L L L L
P P L P P PL

D2. L L P L L L P L P L L L L
P L L L P P L P P L P P P
P L L L P L P P P

D2. L P L P P L P L P L L L L
P P L P L P L L L P P L P
L P P L L L P P PL

D2. L L P L P L L L P P L L P
L P L L L P L P P P L PL

D2. L L P L L L P P L PL

D2. L P L L L P P L P P L L P
P L P P L P P L P L L L L

PL



D2.9 L P L L L P L P L L L P L P
L L L P L L L P L P L L L P
P L P P P

D2.10L P P L L L P L P P L L L P
P L P P L P L L L P L L L P
PL

D2.11L P L P L L L P L P P L P P
L P L L L P P P L P L P

D2.12P L P L P L L L P P L P P L
P L L L P P L L P P L P L P
L P P P P

Kuten itkussa D1, vastaavasti itkussa D2 voidaan havaita L/P -hahmotuksen
jalkeen L-yksikéiden sddnndllinen ilmeneminen fraaseissa. Kolmen L-yksikon
jono 16ytyy jokaisesta itkun D2 fraasista vdhintddn kerran. Kaikki kolmen L-
yksikoén jonot osoittautuvat systemaattisen kuuntelun jélkeen LL-L -

formuloiksi eli niihin liittyy tekstin sanavaihtokohta.

Kahden L-yksikon muodostamia pareja 16ytyy itkusta D2 yhteensd kahdeksan
kappaletta. Naistd viisi sijoittuu fraasien alkuun, seitsemistd ensimmadisesta
fraasista viisi alkavat LL-jonolla. Tarkan kuuntelun perusteella ilmenee, etta
jokaisen LL-jonon keskelld sijaitsee sananvaihtokohta. Néin ollen kaikki LL-

jonot osoittautuvat L-L -formuloiksi.

LL-L- ja L-L-formuloiden esiintyminen itkussa systemaattisesti, jopa
kurinalaisemmin kuin itkussa D1, voidaan olettaa, etti itkussa D2 esiintyy LP:n
ja LPP:n kaltaisia rytmiformuloita. Kaaviosta 12 nakyy, miten LL-L-, L-L-, LP- ja
LPP-formulat sijoittuvat itkussa D2.
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Kaavio 12. Itkun D2 hahmottaminen rytmisind formuloina.

D2,

D2.

D2.

D2.

D2.

D2.
D2.

D2.

D2.

D2.

D2.

D2.

Kuten kaaviosta on havaittavissa, formulat asettuvat varsin tismallisesti itkussa

D2. LP- ja LPP-formuloiden hahmottamisen jilkeen 16ytyy myos téstd itkusta

1 L~ L P L L L P L P P P L L P
L P L L - L P L P P L P P L P
P PL

2 L- L P L L L P P L L~ L P
L P P P

3 L P L L - L P L P L L - L P
L P L L P L P L L - L P L L -
L P L P P L P P PL

4 L -~ L P L L L P L P L L - L P
L P L L - L P P L P P L P P
L P P L L L P L P P P

5 L P L P P L P L P L L- L P
L P P L P L P L L - L P P
L P P L P P L L - L P P PL

6 L - L P L P L L L P P L L - L P
L P L L - L P L P P P L PL

7 L - L P L L L P P L PL

8 L P L L~ L P P L P P L L -

L P P L P P L P P L P L L -
L P L PL

9 L P L L - L P L P L L= L P L P
L L L P L L L P L P L L -

L P P L P P P

10L P P L L L P L P P L L -

L P P L P P L P L L= L P L L —
L P PL

11L P L P L L L P L P P L P P
L P L L - L P P P L P L P

12P L P L P L L L P P L P P
L P L L - L P P L L P P L P
L P L P P P P
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kaksi PL-formulaa eli LP-formulan inversiota. Sumeita alueita itkusta D2 16ytyy
enemmain. Ensimmadisen fraasin loppuun muodostuu jono PLPPP. Iskuista
viimeinen on nk. loppupitka. Jonosta voidaan erottaa formulaksi alkuosa PL,
joita 16ytyy tdsté itkusta kaksi kappaletta. Téall6in fraasin D2.1 loppuun jaisi
kolmen pitkdn iskun jono (PPP).

Téllainen useamman P-yksikén jono nayttdisi olevan tunnusomainen piirre
itkulle D2. Fraasit D2.2, D2.3, D2.4, D2.5 ja D2.9 péittyvét kukin muotoon LPP-
formula jatkettuna P-yksikolld. Viimeisessd fraasissa LPP-formula jatkuu
kahdella P-yksikolla. Ilmeisesti itkija on halunnut korostaa fraasien loppumista.
Yleisesti havaittu piirre itkuissa on usean pitkdn sévelen repetitio fraasien

lopussa seki loppupitkén esiintyminen fraasin viimeisena sdvelena.

Fraasiin D2.3 jad formulahahmotuksen jiljiltd LPL-jono. Jonoa edeltdd LP-
formula. Toinen sumea alue 16ytyy fraasin D2.6 lopusta. Sielld LPP-formulaa
seuraa jono PLP, viimeisen yksikon ollessa loppupitka. Fraasin D2.11 viimeinen
LPP-formula on jatkunut yhdelld P-yksikolla. Tekstida kuunnellessa voi havaita,
ettd kyseiselle iskulle osuu tekstin pitka tavu. Ehkai itkija on ajatellut kohtaan
lyhyen iskun, mutta pitkdn tavun sattuessa kohdalle ei ole sitd voinut tehda. L-
yksikkd korjaisi tilanteen, mutta tdméakin sumea kohta jatetddn myohempad

tarkastelua varten.

Erikoisin poikkeama on itkun D2 viimeisen fraasin alku. Fraasi alkaa pitkalla
iskulla. Verrattuna em. sumeaan kohtaan on tilanne vastaava: nayttéisi olevan
tyylinmukaista aloittaa fraasi lyhyelld iskulla, mutta pitkdn tavun (kuten tassi)
“sattuessa” kohdalle sitd ei voi tuottaa lyhyend. Tamékin sumea alue jéitetdan

toistaiseksi myShempda tarkastelua varten.

72



5.3.3 Itkun A rytmianalyysi

Itku A muodostuu kaikkiaan 22 fraasista, jonka fraasien pituudet iskuméaarissa
vaihtelevat 13 ja 48 iskun vilill4. Itkussa on melismointia vastaavassa méarin
kuin Domna Huovisen kahdessa itkussa. Kaaviossa 13 nékyvit kuolinitkun A

kaikki fraasit.

Kaavio 13. Itkun A fraasit.

AT L P P L P P L P L P L L P L
L L P P L P L L L P L P L P
P P

A2 L P L P L P P L P P L P L L
L P L L L P L P L P L L L P
L P L P

A3 L L P L L L P L P L L L P P
L P L L L P P L P L P L P L

A4 L L P L P L

AS L P L L L P L P P L P L P P
L P L L L P P L L L P P

A6 L L P L L L P L P L P L L L
P P L P P L L L P L P P L P
L P P

A7 L L P L L L P L P L P L L L
P P L P L L L P L P

As



A10 L P L P L L L P P L P P L P

A11 L P L L L P L P P L L L P L
P L L L P P L P L P P L L L
P P

A2 L L P L L L P P L P L L L P
L P P L P L P P L L L P L L
L P P L P L L L P P L P L L
L P L P P P

A3 L P L P L L L P P P P L P L
L L P P L P P L P L P P P

A4 L L P L L L P L P L L L P L
P P L P P L L L P P L P P L
P L P

AlTS L P L L L P L L L P L P P L
P P P L P L L L P L P L P

AtT6 L P L P P L P L P L P L P L
L L P L P P L P L L L P P

A17 L P P L L L

-
-
-
-
-
-
-
-

A1g8 P L L P P L P L L L P L P L

A20 L L P L P P L P P L P P L P

A21 L L P P L P P L P P L P P

A22 L P P L P P L P P P P L P

L/P-hahmotuksen tuloksena timénkin itkun osalta tulee esille itkuissa D1 ja D2
esiintyneet kolmen L-yksikén jonot. Kaikki kolme L-yksikén jonot
osoittautuvat LL-L -formuloiksi. Erikoinen piirre tdssa itkussa on se, ettd itkun

kaikkiaan 22 fraasista 18 ensimmadisessd LL-L-formula esiintyy véhintddn
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kerran, kun taas neljéssd viimeisessd fraasissa kyseinen formula ei esiinny
lainkaan. LL-L-formuloiden esiintymisten huippu saavutetaan itkun
puolivilisséd, fraasissa 12, jossa formula esiintyy kaikkiaan kuusi kertaa.

Kyseinen fraasi on my®ds itkun pisin - 48 iskun mittainen.

Toinen havaittavissa oleva ero itkuihin D1 ja D2 on muiden LL-jonojen
esiintyminen. Paasddntoisesti kaikki LL-jonot sijoittuvat fraasien alkuihin -
kaikkiaan itkun fraaseista kymmenen alkaa LL-jonolla, jotka kaikki
osoittautuvat L-L-formuloiksi. Huomioitavaa on myds se erityispiirre, ettd LL-
jono esiintyy ensimmaéisen kerran muualla kuin fraasin alussa vasta fraasissa
A18 - samaisessa fraasissa on koko itkun viimeinen LL-L-formula. Lisdksi taméa
LL-jono on varsinaisesti melisma. P-yksikét esiintyvat Domna Huovisen itkujen

kaltaisesti jonoissa fraasien lopuissa.

Analyysin yksi mielenkiintoisimpia vaiheita on edessd. Millaisia LL-L- ja L-L-
formuloiden lomiin sijoittuvia muita formuloita Anni Timojevin kuolinitkusta
16ytyy? Kaaviossa 14 hahmotetaan itkun A LL-L- ja L-L -formuloiden vileihin

muotoutuvat muut rytmiset formulat.

Kaavio 14. Itkun A hahmottaminen rytmisind formuloina.

A1 L P P L P P L P L P L L P
L L-L P P L P L L - L P L P
L P P P

A2 P L P L P P L P P L P L L~

P L L - L P L P L P L L~ L P

L P L P

A3 L - L P L L - L P L P L L - L P P
L P L L~ L P P L P L P L P
L P

Ad L- L P L P L L - L P P L P P
L P P L L~ L P P L P P

AS L P P L P P

,_
-
- r
rr
it
i
ol
ojr
i
-
Lt Ll
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A8

A9

P

A10 L

-

| I

A13 L

L

A14 L -

P

A15 L

P

A16 L

P

A17 L

L

A18 P

L

A19 L -




A20 L- L P L P P L _P P L_P P L _P
L P P L P P L P

A21 L- L P P L P P L P P L P P

A22 L _P P L P P L P L L P P L _ P
L P P T L[ L L

LP- ja LPP-formuloita hahmottuu selkedsti my6s tdssa itkussa. Itkun
viiteentoista fraasiin formulat hahmottuvat ilman sumeita alueita. Fraasissa A12
ainoa sumea alue on fraasin lopussa oleva P-yksikké. Muita sumeita alueita
16ytyy ensimmaéisessé fraasissa LPL-jonon muodossa ja yhdeksénnen fraasin
kolmena perittdisend P-yksikkona keskelld fraasia. Samoin sumeutta esiintyy
kolmannessatoista fraasissa, jossa on nelja P-yksikkod perédkkéin, joskin ndista
viimeinen P-yksikko on kuulokuvan perusteella selvisti itkijan tuottama virhe
(esityksellistd epdvarmuutta), joten se jatetaan huomioimatta. Fraasin 18 alku
on poikkeava: se alkaa poikkeuksellisesti P-yksikélld, jonka jilkeen tulee
luonteeltaan melismaattinen LL-jono ja kaksi P-yksikkoa - yhteensd siis PLLPP.
Fraasin ensimmadinen tavu olisi analysoijan mielestd voitu tuottaa lyhyeni
tekstin suhteen, mutta ndin ei itkija toiminut. Fraasin alku on néin ollen sumeaa
aluetta. Fraasissa 21 esiintyy melismointia alun kahdessa ensimmaéisessa LPP-
formulassa - niiden P-yksikoissd. Tdssda melismat on merkitty P-yksikoiksi,
koska yksi melismoitu LL-jono vastaa P-yksikk6d pituudeltaan (lyhyiden ja
pitkien iskujen kestojen suhde 1:2). LL-melismajonojen muuttamista
analyysissd P-yksikoiksi puoltaa my0s se, ettd muutoin fraasin 21 alkuun
muodostuisi yhdeksdn L-yksikdén jono. Myé6s rytmiformuloiden
hahmottaminen on nyt mahdollista. Kaaviossa 15 nédkyy fraasin 21

melismointi.



Kaavio 15. Melismat fraasissa 21 ja niiden rakennevaihtoehdot.

a) melismat huomioitu lyhyina iskuina
A21L L L L L L L L L P L P P L

P P

b) melismat luokiteltu koristeluiksi ja merkitty P-yksik6ind = rytmi-
formulahahmotus

A21L- L P P L _P P L P P L_P_P

Itkun viimeisessd fraasissa on sumeutta, johtuen varmasti paljon itkijan
tunnelatauksesta, joka kuuluu tuotoksesta. Selkeiden formuloiden viliin jaa
kaksi P-yksikkod sekd fraasin lopun LPP-formulaa seuraa kaksi P-yksikkoa.
Mahdollisesti itkija korostaa itkun loppua pitkilld iskuilla. Formuloiden viliin
jadvista P-yksikoistd ensimmaéisen ollessa L-yksikko, olisi mahdollista suorittaa

my06s rytmiformuloihin sijoittelu.

5.4 Rytmiformulat

5.4.1 Rytmiformuloiden kiytto

Kolmen itkun rytmianalyyseista nousee selkeisti esille neljé erilaista rytmista

formulaa. Seuraavassa tarkastellaan rytmiformuloiden sijoittautumista itkuissa.
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Ensiksi tarkastellaan itkun rakennetta tavalla, jossa kaikki formulat on merkitty
esille samanarvoisina rytmisen rakenteen yksikkéind. Hahmotuksen
selkiyttdmiseksi rytmiformulat muutetaan lukuarvoiksi. Kaaviossa 16
ilmaistaan itkun D1 eri formulat numeroin. LL-L -formula saa arvon 2
(Iyhyt+lyhyt isku), jossa viimeinen L-yksikké luetaan seuraavaan
rytmiformulaan; LP-formula arvon 3 (lyhyt+pitka isku) ja LPP-formula arvon
32 (lyhyt+pitka+pitka isku). Yksittdinen lyhyt isku eli L-yksikké on yleisesti L-L
-formulan ensimmaéinen L- yksikko saaden tissa arvon 1. LP-formulan inversio
PL merkitddn 3°. Sumeat alueet on merkitty fraasien rakenteisiin erillisind L- ja

P-yksikkoini.

Kaavio 16. Itkun D1 rytmiformulat lukuarvoina.

D1.1 3 3 32 3 32 3 32 2 32 32 3

D1.2 1 3 3 2 3 2 32 3

D1.3 1 3 32 3 3 3 32

D1.4 3 3 2 3 2 3 LLp 3 3 2 3 3 32 3

D1.5 3 3 2 32 2 3 2 3 32 2 32 3

D1.6 32 3 3 2 3 32 32

D1.7 32 3 3 2 3 2 3 3 LLPPPP 2 32 32
32 PL

D1.8 3 3 3 2 3 3 32 P P

D1.9 3 3 3 2 32 3 32 3 32

D1.10 1 3 3 3 3 2 3 3 3 32 32 3 3 3
3

Maiirallisesti fraaseissa ilmenee eniten 2- ja 3- rytmiformuloita. Itkun

rytmiformuloista poikkeavat varsinaiset sumeat alueet rajoittuvat kahteen.



Niiden lisdksi on léydettdvissd fraasin D1.7 lopusta rytmiformuloihin

kuulumaton loppupitké sdvel, sekd kaksi pitkdd iskua fraasin D1.8 lopusta.

Kaaviossa 17 esitetddn vastaava kuvaus itkun D2 rytmiformuloiden

sijoittautumisesta.

Kaavio 17. Itkun D2 rytmiformulat lukuarvoina.

D2.
D2.

D2.
D2.
D2.

D2.
D2.
D2.

D2.

D2.
D2.

D2.

10

1

12

32

o w

32

32

32

32

32

32

32

32

32

32

32

32

32

LPL

32

32

32

PL

32

3 3  LPPLPPP
2 3 2 3
32 3@ 32 32 2
2 3 322 32 2
3 LPPPLP

2 3 3

2 3 3 2

3 2 a2
PPLPLP

3 3 3 3

Itkussa D2 2- ja 3- rytmiformuloita esiintyy itkun D1 tavoin eniten - 32-

rytmiformulat ovat asettautuneet jonkin verran jonomaisiin rakenteisiin.

Varsinaisia sumeita alueita esiintyy enemman verrattuna itkuun D1 - yhteensa

nelja kappaletta. Rytmiformuloihin kuulumattomia pitkia iskuja ilmenee itkun

D1 tavoin joidenkin fraasien lopuissa. Tarkastellaan vield itkun A
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rytmiformuloita kaaviossa 18.

Kaavio 18. Itkun A rytmiformulat lukuarvoina.

A1 32 32 3 LPL 3 2 32 3 2 3 3 32 P

A2 3 3 32 32 3 2 3 2 3 3 3 2 3 3 3
A3 1 3 2 3 3 2 32 3 2 32 3 3 3 3
A4 1 3 3 2 32 32 32 2 32 32

A5 3 2 3 32 3 32 3 2 2 2 32

A6 1 3 2 3 3 3 2 32 32 2 3 32 3 32
A7 1 3 2 3 3 3 2 32 3 2 3 3

A8 32 2 32 3 2 32 32 3 3 32 32 3

A9 1 3 2 3 32 LPPP 2 32 32 32

A10 3 3 2 32 32 32 3 2 3 32 32

A11 3 2 3 32 2 3 3 2 32 3 32 2 32

A12 1 3 2 32 3 2 3 32 3 32 2 3 2 32
2 32 3 2 3 32 P

A13 3 3 2 LPPP 3 2 32 32 3 32 P
A14 1 3 2 3 3 2 3 32 32 2 32 32 3 3
A15 3 2 3 2 3 32 32 P, 3 2 3 3 3

A16 3 32 3 3 3 3 2 3 32 3 2 32

A18 PLLPP 3 2 3 3 3

A19 1 3 32 3 3 3 3’ 3 3 3 32 32 3 32
A20 1 3 32 32 32 3 32 32 3
A21 1 32 32 32 32

A22 32 32 LPLLPP 3 32 2 2

Luodut rytmiformulat sijoittuvat parhaiten itkuun A. Itkussa A on

huomionarvoinen piirre 2- rytmiformulan hividminen fraasista A19 alkaen. LL-
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L -formulan néyttiisi korvaavan 32- rytmiformula, joka esiintyy nyt tiheimmin
itkun lopussa. Fraasissa A18 LL-L -formula esiintyy viimeisen kerran ja timén
mydtd itkun rytmiikassa kuten my6s itkun koko luonteessa on havaittavissa

epavarmuutta itkuun alkuun verrattuna.

Itkun lopun rytmiformuloiden hahmotuksessa tulee esiin tulkinnanvaraisia
vaihtoehtoja. Mm. fraasissa A21 esiintyvin 32- rytmiformuloiden jonon pitkét
P-yksikot ovat varsin melismaattisia, joten niiden varsinaista luonnetta on
vaikea hahmottaa. Itkun alun varsin systemaattiseen rytmiformuloiden
hahmottumiseen viitaten voidaan sanoa, ettd itkun loppupuolella esittdjan
improvisaatiossa on selvasti epdvarmuutta, joka ilmenee rytmisena sumeutena
sekd yleisend esityksen tasapainon horjumisena. Itkun lopussa itkijén
melodialinjassa on havaittavissa selvisti huojumista ja melismaattisia piirteita
alun selkeyteen verrattuna. LL-L -formulalla vaikuttaisi olevan itkuvirren
rytmiikkaa ylldpitavd merkitys. 32 -formuloiden jonomaisuus itkun viimeisissa

fraaseissa luo helposti kuvan viisijakoisesta rytmiikasta.

Analyysin kolmen itkun rytmiikan yhtenevid piirteita tulee esille tarkasteltaessa
rytmiformuloiden sijoittumista fraaseissa. Rytmiformuloiden muuttaminen
numeroiksi helpottaa niiden visuaalista tarkastelua ja sijoittumisen tarkastelua
fraaseissa. Keskeisena fraasin rakennetekijané nayttdisi toimivan LL-L -formula,

jonka esiintymisestd itkujen fraaseissa on 16ydettdvissd siénnénmukaisuutta.

Kaaviossa 19 on esitetty jélleen itkun D1 rytminen rakenne. Kaaviossa yksi
ruutu vastaa yhta rytmiformulaa (LP, LPP, PL tai L-L) ja yksi rivi vastaavasti
yhtd itkun fraasia. LL-L-formuloiden sijainti on merkitty palloilla. Sumeat alueet
saavat kukin yhden rytmiformulan arvon eli ruudun kaaviossa. Lisdksi

kaavioon on merkitty rytmiformuloihin kuulumattomat pitkat iskut.
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Kaavio 19. LL-L -formulat itkussa D1. Rytmiformuloihin kuulumattomat rytmiset
tapahtumat on myds merkitly: S = sumea alue, P = pitkd isku ja P, = loppupitka.

D1.1 O [ [ |
D 1.2 @ .

D1.3
D1.4
nl-s
1.6
D1.7
Di.8
D1.9
D1.10 O | T 1]

Kaaviosta 19 on nahtdvissd, ettd LL-L -formuloiden sijoittumisessa fraaseihin on
tiettyd sddnnoénmukaisuutta. Fraasit D1.6:sta D1.9:44n rakentuvat LL-L -
formuloista kasin tarkasteltuina varsin samanlaisiksi. Sama tilanne on fraasien
D1.4 ja D1.5 vililld. Seuraavaksi on tarkasteltavana LL-L -formuloiden
sijoittuminen itkussa D2, joka ndkyy kaaviossa 20. Sumeat alueet ja

rytmiformuloihin kuulumattomat iskut on merkitty edellisen kaavion tavoin.
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Kaavio 20. LL-L -formuloiden sijoittuminen itkussa D2. S = sumea alue, P = pitka
isku, Py = loppupitkd.

D2.1 O [ [8]
DZ.3
2.4
D2.5
2.6
DZ.7
DZ.8
2.9
DZ.10
DZ.11 .
D2.12| 8 o] ~ | [ [ [r[P]

000

Itkun D2 fraaseissa on havaittavissa keskindisid rakenteellisia yhtéldisyyksia
kuten itkussa DI1. Itkusta ilmenee selkedsti fraasien alkupuolella varsin
systemaattinen ja runsas LL-L -formulan kdyttd. Yhdeksdssd itkun
kahdestatoista fraasista LL-L -formula on fraasin toinen tai kolmas
rytmiformula. LL-L -formulat esiintyvat tassd itkussa kahtena kasautumana:
ensimmadinen kasautuma sijaitsee fraasien toisen ja kuudennen rytmiformulan
viliselld alueella ja toinen fraasien kahdeksannen ja kymmenennen
rytmiformulan viliselld alueella. Fraasien D2.8 - D2.10 LL-L -sijoittuminen on

varsin samanlainen - samaan ryhméén voisi liséta fraasin D2.3.



Kaavio 21. LL-L -formuloiden sijoittuminen itkussa A. S = sumea alue, M =
melismointia, P = pitkd isku, P, = loppupitkd. Huomaa fraasin A15 jakautuminen

kahteen osaan.

AL
AT
AZ
Ad
AS
Ab
AT
AS
Ay
A0
ALl
ALZ
AL3
At4
AIS
AZL6
ALY
ALB
ALY
AZ0O
AZX
AZE

D 1 P

PP

Kaaviossa 21 esitetystd itkun A LL-L -rakenteesta on nihtédvissd LL-L -formulan

systemaattinen kaytté fraasien toisessa, kolmannessa tai neljinnessi

rytmiformulassa. Kaavion 21 vertikaalisessa tarkastelussa on havaittavissa

fraasien samankaltaisuuksia. Vaikka fraasien pituudet rytmiformuloilla

mitattuina vaihtelevat, LL-L -formulat sijoittuvat varsin tunnusomaisesti

muutamille kohdin fraaseissa. Erityisesti timén itkun analyysin perusteella LL-L

-formulalla ndyttdd olevan keskeinen merkitys itkun rytmiikan yllapitdjana.

Itkussa A LL-L -formula putoaa pois fraasin A18 jalkeen, jolloin itkun rytminen

hahmotus vaikeutuu ja itkun tasapaino horjuu merkittavasti.
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Fraaseissa ensimmadinen LL-L -formula sijoittuu siis yleisesti toisen, kolmannen
tai neljainnen rytmiformulan kohdalle. Téhén liittyen erikoisuutena tassd itkussa
tulee esille fraasi A15, joka itse asiassa siséltdd kaksi fraasia, joiden vililld ei ole
hengitystaukoa. Fraasin A15 “jatkofraasissa” sijaitsee LL-L -formula sen toisen
rytmiformulan kohdalla alkufraasin péittyessd - tyylin tai sadntojen mukaisesti
- loppupitkéén iskuun. LL-L-formuloiden kiytossa itkussa A varsinainen itkijan
taidonndyte on huomattavan pitkd fraasi Al2, joka sisdltdd kuusi LL-L -
formulaa, paéttyen karaktddriin ylimédardiseen pitkdan iskuun. Fraasi rakentuu

kaikkiaan 21 rytmiformulasta.

Tarkastellaan vield kaavioiden avulla LL-L -formuloiden sijoittumista itkujen
fraaseissa kokonaisiskumdérien avulla hahmotettuna. Tédssad tarkastelussa
rytmiformulat on purettu takaisin yksittédisiksi lyhyiksi ja pitkiksi iskuiksi.
Lyhyen ja pitkén iskun keston suhde on téssi tarkastelussa méaaritelty 1:2. Ndin
ollen tdméa malli on synteettinen, mutta nyt irrallaan rytmiformuloista. Tallgin
LL-L -formuloiden sijainnin méarittiminen ldhenee fraasien absoluuttiseen

kestoon suhteutettua tarkastelua.

Kaavio 22. LL-L -formuloiden sijainti iskumé&darien mukaan tarkasteltuna itkun D1
fraaseissa.

D1.
D1.
D1.
D1.
D1.
D1.
D1.

D1.
D1.
D1.

= QO OoO~NOOOhWN-=
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Itkun D1 LL-L -formulat esiintyvit fraaseissa kaavion 22 mukaisesti. Kunkin
fraasin pituusjana maaraytyy nyt lyhyiden ja pitkien iskujen muodostamasta
kokonaiskestosta. My&skin sumeiden alueiden iskujen kestot tulevat tissi
huomioiduiksi. LL-L -formulat keskittyvit tdmankin hahmotuksen mukaan

varsin systemaattisesti tiettyihin kohtiin fraaseissa.

Kaavio 23. LL-L -formuloiden sijainti iskumdaérien mukaan tarkasteltuna itkun D2
fraaseissa.

D2.1
D2.2
D2.3
D2.4
D2.5
D2.6
D2.7
D2.8
D2.9
D2.10 i

D2.11 | o © |
D2.12 |

®
®
®
1

87



88

Kaavio 24. LL-L -formuloiden sijanti iskumdarien mukaan tarkasteltuna itkun A
fraaseissa.

Al |

A2 |

A3 I

A4

A5 —e o o {

A6

A7

A8

A9

A10

A1l —e o o 0. !

A12 o 0 0—o o o !

A13 | o o i

A14 | o ° o 1

A15 —e o o i

A16 |

Al17

A18 |

A19
|

o
-]

A20
A21
A22 | i

LL-L -formuloiden varsin systemaattisen sijoittumisen perusteella fraaseihin,
voisi olettaa itkuvirren rytmiikkaan muodostuvan joiun rytmiikan kaltaisia
rytmikaavoja. Muut rytmiformulat sijoittuvat kuitenkin epasaannoéllisesti LL-L -
formuloiden vileihin, eikd pidempid, toistuvia rytmijaksoja ole havaittavissa.
Niin ollen on selkeintd hahmottaa itkuvirren rytmiikkaa rytmiformuloiden
muodostamana. Rytmiformulat muodostavat tekstiin ja melodiaan sidoksissa
olevan kokonaisuuden - fraasin, jonka lopettaa selked hengitystauko. Uusi

fraasi alkaa useissa tapauksissa L-L -formulalla, ollen selked merkki uuden



fraasin alkamisesta. PL -formula esiintyy itkuissa harvoin, jolloin sen luonne
rytmiikan rakenteessa on kyseenalainen: PL -formula voidaan luokitella
sumean alueen kaltaiseksi esiintymisfrekvenssin perusteella. Useat fraasit
padttyvit loppupitkddn iskuun ja/tai pitkien iskujen repetitioihin. Fraasien
loppujen pitkilld iskuilla on selvisti fraasien rytmiikassa kadensaalinen funktio.

Tyypillinen fraasi voisi rakentua kaavion 24 kaltaisesti.

Kaavio 24. Itkuvirren fraasin tyypillinen rytmiformularakenne.

(L - L -formula) - (LP - ja LPP -formuloita) - (LL-L -formula) - (LP - ja LPP -formuloita)....(P-

yksikdiden repetitiot/ P, )

5.4.2 Rytmiformuloiden ja tekstin suhde

Itkuteksti ja itkuvirren rytmiikka ovat selkeésti toisistaan riippuvisia. Itkujen
eteneminen tavu/isku -periaatteella kertoo jo paljon tekstin ja rytmin
sidonnaisuudesta. Tekstin sanojen vilit ja rytmiformuloiden rajat asettuvat
useimmissa tapauksissa varsin systemaattisesti kohdalleen. Esimerkistd 1 voi

tarkastella tekstin ja rytmiformuloiden suhteutumista toisiinsa.
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Esimerkki 1. [Itkuteksti ja rytmiformulat. Tekstin tdydellinen
sijoittuminen rytmiformuloihin. Fraasi A15.

l | = sana

Esimerkin tapauksessa tekstin ja rytmiformuloiden sijoittuminen on
optimaalinen. Itkuissa esiintyy myds tapauksia, joissa teksti ja rytmiformulat
asettuvat toisiinsa ndhden limittdin. Esimerkissa 2 esitetddn itkutekstin sanan

vaihtuminen keskelld rytmiformulaa yhdessd itkun fraasissa.

Esimerkki 2. |Itkuteksti ja rytmiformulat. Itkutekstin sanan
vaihtuminen keskelld rytmiformulaa. Fraasi D1.10.

Vienalaisissa itkuteksteissd kdytetddn paljon merkityksettomid tdytesanoja,
joiden yhtend funktiona on saada aikaan mahdollisimman kurinalainen
alkusoinnin kaytt6. Tekstien tdytesanoina esiintyy usein esim. sanat “vallan” tai
“kujin”. Useissa tapauksissa ndmi tdytesanat ovat sisédllytettyind LP-
rytmiformuloihin. LP- rytmiformulan esiintyessé itkuissa eniten, voidaankin
esittdd kysymys, onko kenties tdytesanojen kdytolld allitteraation ohella

merkitystd my6s rytmin muodostumisessa? On mahdollista, ettd itkijd kayttaa
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taytesanan ja LP-formulan yhdistelméaa itkun rytmirakenteen tukena.

Téytesanojen merkitystd itkun rytmirakenteeseen voisi selkeyttdd niiden
kdyttoonottamisen selvittiminen. Mielenkiintoinen havainto tdytesanoista
nousee esille silméilemédlld Saastamoisen analysoimaa joikumateriaalia, jonka
joikuteksteistd 16ytyy mm. “valla” -sanan kiyttd. Olisivatko taytesanat tulleet
itkuvirsiin saamelaislainana joiuista, joissa rytmi on keskeisend elementtini -
vastaavat tdytesanathan ovat kdytossi my0s vienankarjalaisessa joiussa?
Tédytesanojen kéytté kiintedsti alkusoinnin yhteydessd yhdessd rytmin
improvisoinnin kanssa kertoisi rytmin ja tekstin improvisoinnin
sidonnaisuudesta. Tekstin ja rytmiformuloiden sidonnaisuuden selvittamisessa

16ytyisi tarve aivan oman analyysin ja tutkimuksen tekemiselle.

5.5 Improvisointi

Iskujen ja sanojen suhteesta voi paitelld, ettd itkuteksti on merkittadvassa
asemassa itkun rytmiikan muodostumisessa. Folkloristisissa
itkuvirsitutkimuksissa seké itkuvirsiperinnettd kuvailevissa tutkimuksissa on
usein todettu, ettd itkussa nimenomaan teksti tai sen pddpiirteet (tarina) on
muistettu tai osattu. Itkutekstin tuottaminen on ilmeisimmin oma prosessinsa,
jossa itkija improvisoi tekstid perinteen kontekstissa. Itkuvirren yhteydessi
keskeinen rooli on vainajakultilla. Sekd hiissé ettd hautajaisissa on yhteisén esi-
isilld ts. vainajilla keskeinen asema, joka itkijan tulee ottaa huomioon. Tekstin

muotoutumisprosessia ndyttdisi dominoivan nimenomaan muistaminen: itkijan



oman metaforavaraston sekd perinteessd tunnettujen merkityksettdmien
taytesanojen kédyttiminen. Itkutekstin luomisen varsinaiseksi sddnngstoksi voi
lukea nimenomaan alkusoinnin kaytén, joka erityisesti Vienan Karjalan

perinteessd on kurinalaista.

Analysoitujen itkuvirsien rytmiikan tuottaminen vaikuttaisi enemmaéan
improvisoidulta kuin opitulta perinteen elementiltd. Itkun musiikillinen
improvisointi on kuitenkin varsin yksinkertaista johtuen itkun tekstin
(perinteen dominoivuus) tirkedstd roolista itkuissa. Itkun rytmiikan luominen
tai improvisoiminen perustuu rytmiformuloiden kiytélle. Itkutoisinnon tai -
improvisaation voidaankin katsoa tekstildhtoiseksi. Useat itkijat ovat
maininneet (mukaanluettuna tdmin tutkimuksen informantit), ettd teksti on
itkussa tdrked - sdvel tulee vasta sitten. Itkuimprovisaatio perustuisi talloin
padasiallisesti tekstin ja rytmiformuloiden yhteensovittamiselle. Talloin
suppealla alueella liikkuva melodia voi olla toissijainen tekija
itkuimprovisaatioissa. Tdméd voi myds olla todiste siitd, ettda itkijalld olisi
muistissaan teksti tai sen makrorakenne valmiina, jota hidn kayttaa
itkuimprovisaatiossaan. Viitteitd tdhan suuntaan antaa myo6s A.O. Viisdsen
havainto saman itkun toisistaan poikkeavista toisinnoista. Itkijan tuottamassa
toisinnossa itkuteksti pysyy kutakuinkin muuttumattomana, mutta musiikilliset

piirteet ovat voineet muuttua oleellisesti - ainakin rytmiikan osalta.

Itkujen kulttuurinen konteksti, johon liittyy kiintedsti itkijan oma persoona, on
perinteen ja itkijain elamdnkokemusten kautta luonut esittdjalleen kasityksid
itkun merkityksestd ja voimasta perinteessd. Nain itkijalle on muodostunut
mm. perinteen mukaisten metaforien varasto ja taito tuottaa niitd. Itkun
varsinainen improvisointiprosessi tapahtuu esityksen yhteydessa, kun
itkuteksti suodatetaan musiikillisen saannoston lavitse. Musiikilliset sadnnot

ovat siis yksinkertaisia, joiden avulla itkijd saa aikaan onnistuneen tuotoksen.
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Itkijan kognitioprosessissa voidaan ajatella vaikka vain kahden rytmiikkaan
liittyvén sddnnén kayttaminen (lyhyt/pitké isku ja niistd luodut rytmiformulat),
joiden kdyton hdn myoéskin on omaksunut tai oppinut perinteen kautta.
Melodian rakentamisessa itkijan tarvitsema informaatio voi sisdltdd pelkastaan
suppean savelalueen ja laskevan melodialinjan kdyton riittien kontekstissa.
Kaavio 25 esittdd mallin tekstildhtbisestd improvisointimallista, jossa

improvisaation paépaino on itkun musiikillisessa improvisoinnissa.

Kaavio 25. Tekstildhtdinen itkuimprovisaatio.

Tekstin
Symbolivarasto sAAnNosto

Kulttuurinen
konteksti

ITKUIMPROVISAATIO

Tuotos



Kaavion improvisointimallissa itkutekstin luominen on ajateltu omaksi
prosessikseen. Itkijan mielessd hahmottunut teksti on lahtokohta varsinaiselle
itkuesityksen improvisoinnille. Itkutekstin tavujen pituuksien ja esim.
merkityksettémien tdytesanojen kidyton merkitys rytmiikan muodostamisessa
voi saada improvisointimallin nayttiméaan hieman toisenlaiselta. Analysoiduissa
itkuissa esiintyneen systemaattisen LL-L -formulan kédyton yhteys tekstiin on

myos yksi rytmiikan muodostumiseen vaikuttava tekija.

Luotu itkuteksti suodatetaan tdssd improvisaatiomallissa musiikillisen
sddnndston ldvitse. Itkun varsinainen improvisaatioprosessi tapahtuu
esitystilanteessa, jota dominoivat musiikilliset sddannét ja tekstin sovittaminen
rytmiformuloihin. Yksinkertaisten musiikillisten sédéntdjen joukkoon voisi lisata

useissa itkujen fraaseissa ilmennyt L-yksikon kayttd fraasien alussa.

Saman itkun eri toisintojen vilinen vdhdinen muuttuminen tekstien osalta
kertoo sen improvisatorisesta luonteesta. Eri perinnelajien tekstien
muotoutumisessa on ddripadnsa - toisessa padssa tdysin kiinted, muuttumaton
teksti ja toisessa pddssd vapaa improvisointi (Hakamies 1996, 100). Itkutekstit

eivit ndyttdisi edustavan ainakaan toista ddripaata - vapaata improvisaatiota.

Analyysin yhteydessd kiytetyt rytmiformula -nimitykset pohjautuvat
ajatukseen itkujen rakentumisesta perinteentuottamisen formulatekniikan
avulla. Hakamiehen (Hakamies 1996, 101-102) mukaan, itkuvirsien esittjilld on
mielessddn ainoastaan itkun rakenteen péadpiirteet, seki tieto niiden yleisesta
sisdllostd ja kiytettavastd itkukielestd. Hakamiehen mukaan kalevalamittaisen
runon luomisen yhteydessd esitelty skeemateoria ei sovellu runsaasti
improvisaatiota sisdltdviin perinnelajien kuten itkuvirsien hahmottamiseen.
Téamén tutkimuksen analyysin perusteella itkujen improvisoimista maaraavit

rytmiformulat, joihin itkija sovittaa tekstinsé.
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Tekstildht6istd improvisaatiota voidaan perustella myos viitaten Tolbertin
(1988) luomaan muototasorakennemalliin. Itkun rakenteen makrotasolla
nimenomaan musiikilliset piirteet ovat dominoivia. Tolbertin mukaan,
siirryttdessd kohti muototasorakenteen mikrotasoa, musiikillinen dominoivuus
vihenee muuttuen tekstin dominoivuuteen. Lopulta rakenteen mikrotasolla
saavutetaan symbolisen jédrjestelmédn hallitsevuus. Tekstildhtoisessa
improvisoinnissa liikutaankin Tolbertin mainitsemalla makrotasolla itkuvirren

rakenteissa, jolloin musiikillinen improvisointi esiintyy hallitsevana piirteena.
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6 TULOSTEN TARKASTELUA

Tamén tutkimuksen analyysiosan suppean materiaalin puitteissa ei voida tehda
kovin suuria yleistyksid koko Lé&nsi-Vienan alueen itkuvirren rytmiikan
luonteesta. Kolmesta analysoidusta itkusta 16ydetyt yhtenevit rytmirakenteet
kertovat kuitenkin sen, ettd itkuvirren rytmiikka ei ole ainakaan niissi
tapauksissa tdysin vapaata improvisaatiota tai pelkdstdidn puherytmia
mukailevaa. Lyhyiden ja pitkien iskujen funktionaalisen tarkastelun tuloksena
lyhyen tavun saama pitkdn sédvelen funktio ja vastaavasti pitkén tavun saama
lyhyen sdvelen funktio ovat esimerkkejd jarjestelmaéllisen, yleisestd
puherytmiikasta poikkeavan rytmiikan kidytostd. Rytmiikan lainalaisuuksista
kertovat selkeésti erottuvat rytmiformulat. Itkujen fraasien aluissa esiintyvi
karaktéddrinen lyhyen iskun aloitusmotiivi (L-L -formula) vaikuttaa perinteelle
tyypilliseltd rakenteelta, joka voitaisiin rinnastaa puhutun kielen
alkuhuudahduksiin - esim. “Hei!” tai “Kas!” Fraasien lopuista on erotettavissa
selked lopetusformula - pitkien iskujen toisto ja loppupitkédn kaytto. Fraasien
aluissa ja lopuissa ilmenevit selvdt - myos rytmiset - sddnnénmukaisuudet

antoivat syyn olettaa, ettd fraasin keskirakenteissa patevit vastaavanlaiset
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lainalaisuudet. Itkujen alut ja loput ovatkin helpoimmin selitettidvissa seka
ikonisesti (ulkon#oltd) sekd musiikillisilta ja perinnesidonnaisilta funktioiltaan.
Itkun varsinainen sisilto - salakieli - 16ytyykin itkun fraasien sisirakenteista.
Itkun fraasien muodostuminen kahdesta tai kolmesta toistuvasta
rytmiformulasta voi kuvastaa itkun myyttistd luonnetta, muodostaen
kulttuurikontekstin vaatiman rytmisen salakielen, joka poikkeaa muista
perinnelajeista. Itkijalld nayttdisi olevan verraton taito hallita tatd rytmistd
salakielti improvisoinnissaan. Vaikka analyysissd olikin kéasiteltdvana
ainoastaan kolme itkutoisintoa, ilmeni jo ndiden itkujen perusteella viitteitd
itkuimprovisaation kurinalaisuudesta. Itkijan poikkeamat rytmiformuloista - ts.
itkija tekee salakielessa virheitad - ilmenevit itkun sumeina alueina. Sumeiden
alueiden alkaessa esiintya itkussa, rytmiformuloista poikkeamia alkaa esiintya

enemmadn ts. itkun tasapaino alkaa jarkkya.

Lénsivienalaisista itkuista hahmotetut rytmiformulat ovat 16ydettdvissd
aikaisemmista itkuvirsien musiikillisten piirteiden tutkimuksista. A.O. Viisdsen
ja Anja Salmenhaaran analyyseissd esille tuleva kaksi- ja kolmijakoisten
iskualojen esiintyminen epasddnnollisesti itkujen fraaseissa voidaan jossain
madrin rinnastaa timdn analyysin rytmiformuloiden esiintymiseen. Itkujen
rytmirakenteen ilmaiseminen kaksi- ja kolmijakoisina iskualoina ei kuitenkaan
tuo esille itkijin rytmistd ajattelua improvisaatioissa. Analyysin itkujen
rytmiikka ndyttdisi muodostuvan arkaaisemmasta rytmisestd ajattelusta -
lyhyen ja pitkdn iskun kéytéstd rytmiformuloiden perusyksikkoin.
Improvisoinnissa tekstin tavujen pituus vaikuttaa yksittdisten iskujen
pituuksiin. Itkutekstissd olevat useat perittdiset lyhyet tai pitkat tavut voivat
aiheuttaa vaikeuksia itkijdlle mahduttaa niitd kdytossd oleviin
rytmiformuloihin. Rytmiformula, johon itkijat “joutuvat vililld turvautumaan”
on LP-formulan inversio PL - ilmeisimmin vélttddkseen sumeiden alueiden

muodostumisia. Lyhyiden tai pitkien iskujen jonot néyttavéat olevan kiellettyja



itkujen rytmiikassa - ilmeisimmin ne eivit edusta riitin vaatimaa salakielti.

Tamén suuntaisia ndkemyksid my6s Tolbert tuo esille omassa tutkimuksessaan.
Itkija ei ndyttdisi luovan itkuunsa rytmid pelkéstaan kayttamalla vapaasti pitkia
ja lyhyita iskuja. Lyhyiden ja pitkien iskujen kdytosséd viltetddn lyhyen iskun
repetitioita. Itkijat kdyttivit maksimissaan kolmen lyhyen iskun repetitiota
itkuissaan. Analyysissé esille tuleva LL-L -formula on ainoa lyhyistd iskuista
muodostuva rytminen motiivi tyypillisesti fraasien aluissa esiintyvan L-L -
formulan ohella. Muissa tapauksissa lyhyet iskut ovat sidoksissa pitkiin iskuihin
muodostaen omia rytmiformuloita. Lyhyt isku on karaktddrinen fraasien
aluissa, jolloin silld on itsendinen aloitusformulan (L-L) rooli. Pitkilld iskuilla
itkijat tekevéat repetitioita fraasien lopuissa, jolloin koko fraasin rytmiikka
rauhoittuu péattyen loppupitkddn iskuun. Yhdessd laskevan melodialinjan

kanssa ndma piirteet muodostavat itkuvirren musiikillisen makrorakenteen.

Rytmiikan makrorakenteesta on havaittavissa lyhyiden ja pitkien iskujen
vélinen tasapaino. Fraasit sisaltavit lyhyitd ja pitkid iskuja likim&araisesti yhtd
paljon. Rinnastettaessa itkuvirsid saamelaisten joikuperinteeseen, molemmista
perinteistda on l6ydettdvissd esittdjan joko tiedostettu tai tiedostamaton
pyrkimys pitkdn ja lyhyen iskun viliseen tasapainoon. Saamelaisissa joiuissa
tasapainon saavuttamista helpottavat rytmikaavat - itkuvirsissd rytmiformulat.
Fraasin alkaessa miltei poikkeuksetta lyhyelld iskulla, fraasien alku edustaa
lyhyen iskun kayttéd. Tyypillisesti fraasin lopussa on yleisesti pitkien iskujen
repetitio tasoittamassa lyhyiden ja pitkien iskujen lukumaéédrien suhdetta.
Vastaavasti lyhyiden ja pitkien iskujen pituuksien tarkastelu makrotasolla
(koko itku) toi esille lyhyen ja pitkdn iskun keston suhteen vakiintumisen

itkujen edetessi lahelle suhdetta 1:2.
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Tassd yhteydessd voidaan vield esittdd kysymys, joka tulee esille myos
Saastamoisen kirjoituksessa: minkd verran on kyseessd varsinainen rytminen
improvisointi ja missd madrin opitun perinteen toistaminen? Rytmiformuloista
LL-L -formula esiintyy jonkin verran sddannénmukaisesti, kun taas muut

rytmiformulat vapaammin.

Tamén tutkimuksen analyysiosan kahden eri itkijan kolmen itkuimprovisaation
yhtenevén rytmirakenteen perusteella, niiden improvisointi vaikuttaa varsin
kurinalaiselta. Kuitenkin LP - ja LPP -formuloiden kaytossd itkijdjoilla on
vapautensa - LL-L -formulan luodessa itkuille yhtenevyytta. Haa - ja kuolinitkut

eivit eroa toisistaan rytmiikan suhteen.

Itkuvirren rytmiikan sukulaisuutta kalevalaiseen runonlauluun voi 16ytaa jo
vertaamalla itkuvirren fraasin rakennetta kalevalaisen runonlaulun
nelipolviseen trokeen yleisimpéddn tyyppiin. Siind rytmiikka muodostuu
lyhyiden iskujen alulla paéttyen kahden pitkén iskun repetitioon. Onko sitten
nelipolvisella trokeella yhteytta itkuvirren fraasin rytmiikkaan, jad kuitenkin
arvailujen varaan - runotoisintojen runsaus Lénsi-Vienassa antaa kuitenkin
aiheen epiilld vuorovaikutusta ndiden kahden perinteen vililld tapahtuneen.
Joka tapauksessa rytmiikka muodostuu molemmissa perinteissd varsin

yksinkertaisista elementeista.

Miksi lénsivienalaisen itkijan rytmiikka poikkeaa merkittédvisti eteldisemman
Karjalan alueen rytmiikasta eikd kadytossd ole esimerkiksi kalevalamitta?
Saamelaisen perinteen vaikutus voi olla tdhédn yksi syy. Selva saamelaisen ja
karjalaisen perinteen akkulturaatio ilmenee mm. vienankarjalaisessa joiussa.
Vienankarjalainen joiku vaikuttaisi varsin suoralta saamelaislainalta sisalloltaan
ja esityskontekstien valossa. Vienankarjalaisessa joiussa seka itkussa esiintyva

alkusoinnullisuus ja metaforien kéytto tekee niiden rinnakkaisen tarkastelun
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mielenkiintoiseksi: milld tavoin ndméa kaksi perinnelajia ovat syntyneet,

muovautuneet ja vaikuttaneet toisiinsa?

Lénsi-Vienan alueen runsas perinnelajisto, joka sisdltdd saamelaisesta
kulttuurista omaksuttuja perinnepiirteitd, kertoo karjalaisen ja saamelaisen
vdeston rinnakkaisesta ja vuorovaikutteisesta elosta. Saamelaisviesto jdi
osittain entisille asuinsijoilleen Vienaan osaltaan muovaamaan alueelle
muodostuvaa uutta ldnsivienalaista kansankulttuuria. Vienankarjalainen joiku
on hyvi esimerkki saamelaisilta omaksutuista vaikutteista ja kertoo siit4, ettd
joikaamista harrastettiin yleisesti etenkin Pohjois-Vienassa. T4lld perusteella on
hyva syy olettaa, ettd saamelaisvdeston perinnelajien vaikutuksia olisi juurtunut
myd0s vienalaiseen itkuvirsitraditioon. Vienalaisen itkuvirren rytmiikan rikkaus
verrattuna muiden Karjalan alueiden itkuvirsiin viittaa tdhan. Itkutraditioon
rinnastettava perinteenlaji on toki voinut esiintyd nykyisen Vienan ja Kuolan
alueella jo ennen karjalaisasutusta. Kolttien muista saamelaisista poikkeava
perinne on sisidltinyt surua ilmaisevan joikutyylin levt. Kenties
kuolansaamelaisen ja karjalaisen vdestén kohdatessa kaksi samankaltaista
perinnelajia ovat saaneet vaikutteita toisiltaan, vahvistuneet ja sdilyttineet
olemassaolonsa. Vienassa itkutraditio on sidilynyt pitkddn venéldisen

ortodoksisen kirkon painostuksesta huolimatta ja kehittynyt ajan saatossa.
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7 PAATANTO

Téamén tutkimuksen pddongelma - ldnsivienalaisen itkuvirren rytmiikan
hahmottaminen - saatiin kahden itkijan itkuimprovisaatioiden analyysien avulla
toteutettua. Lyhyt-pitkd isku -hahmotuksen ja itkuvirren rytmiikan
rytmiformulamallin avulla karjalaisen itkuvirren ja saamelaisen joiun
rytmiikasta 16ytyy paljon samankaltaisuuksia, jonka perusteella linsivienalaisen
itkuvirren rytmiikkaa, tai ainakin sen perusaineksia, voidaan pitdd kauan
sdilyneend, arkaaisena musiikillisena piirteend. Lansi-Vienassa tapahtunut
akkulturaatioprosessi on ilmeisimmin ollut varsin rikas - alueella esiintyvien
musiikinlajien runsaudesta ja samankaltaisuudesta johtuen. Mydskin
saamelaiset ovat omaksuneet karjalaisen ja suomalaisen kulttuurin piirteits,
jollaisia on nahtdvissd mm. lyyrillisessd joiussa, joka edustaa saamelaisen joiun

uudempaa ilmentymaa.

Kuitenkin merkittdvimmaéksi saamelaisen ja ldnsivienalaisen kulttuurin
yhdistédviksi tekijaksi on ndhtdva niiden taustalta 16ytyva samanismi. Kahden

merkittdvan samanismiin pohjautuvan kulttuurin rinnakkaiselo Linsi-Vienassa
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voi mahdollistaa vanhojen kulttuurikerrostumien sdilymisen perinteessa.
Lansivienalaisen itkuvirren yksinkertainen rytminen ajattelu voi edustaa
vanhaa arkaaista kulttuuria - samanistista maailmankuvaa. Tilld perusteella
lansivienalainen itkuvirsi edustaisi ainakin rytmiikan osalta itkujen vanhinta
kerrostumaa, kun taas eteldisemman Karjalan itkut edustaisivat rytmiikaltaan

uudempaa, my0s eeppisessd runonlaulussa esintyvaa rytmiikkaa.

Lansivienalaisten itkujen rytmiikan luonne yhdistettynd itkutekstiin viittaa
rytmiikan voimaan itkuissa. Itkun salakielen ja rytmiikan hallitseminen vaatii
esittdjaltaan paljon. Itkijoilld on tieto hallitsemansa taidon mahdista tdméan- ja
tuonpuoleisen maailman tulkkina. Itkuja ei esitetikddn missd vain. Itkijan
sukupolvien takainen esi-isd oli samaani - itkija edustaa rytmin kayt6llaan

samanistista perinnettd - rytmin voimaa.

Lansivienalaisen itkuvirren rytmiikan hahmottamisen avulla voidaan paasta
lshemmads itkuvirren kokonaisrakenteen hahmottamista. Tdlld tutkimuksella
aikaansaatujen tulosten yleistettdvyys vaatii laajemman itkumateriaalin
lapikaymisen. Tutkimus antoi kuitenkin uuden nédkékulman ja mallin itkuvirren
rytmiikan hahmottamiselle. Tutkimuksen tekijin toiveena onkin saada tdmén
tutkimuksen kautta uutta intoa jatkotutkimukselle - niin musiikkitieteelliselle
kuin folkloristiselle itkuvirsid kisittelevalle tutkimustoiminnalle. Runomitan

ratkaiseminen itkuvirsissd on yksi keskeisistd kysymyksista.

Itkuvirren mystiikan ja salakielen selvittimisen ty6 odottaa vield tekijaénsa.
Samoin itkuvirren kokonaisfunktion hahmottaminen, jota kohti mm. Elizabeth
Tolbert on jo paassyt. Télld tutkimuksella itkuvirren rytmiikan mystiikan
verhoa saatiin hieman raotettua. Saadaanko se koskaan kokonaan avatuksi - se

jad nahtavaksi.
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LITE 1. Kartta: Saamelaisen ja vienalaisen kulttuurialueen muodostama
pohjoinen kulttuurialue.
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Lahde: Leisit 1988. Kansanmusiikintutkijan perussanastoa (s. 94).
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LIITE 2. Kartta: Lansi-Viena.

Lahde: Karjalan laulajat (toim. Virtaranta - Kaukonen - Kuusi - Virtanen)



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

