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ABSTRACT

In 2000 the Finnish ISME (International Society for Music Education) launched a
development co-operation project with South African STTEP music school that is
meant for disadvantaged black children. | have worked in the project as a teacher and
researcher since that. The aim of this research has been to find out the effects that
western classical music as this kind of a special hobby has on the lives of the pupils.
Why are black South African children taught to play the violin? Does it not destroy
their traditional culture?

To reach the goal | have created a new concept — the figure of life — that is
related on the other hand to contextual elements as history and culture and on the
other hand to the inner processes of identity. The figure of life comes visible in
everyday life and in the way that one produces his self-concept verbally.

The methods of the research have been qualitative including observation,
participative observation, interviews with the pupils and the teachers, trip diaries
written by the pupils and an own research diary. Special concern has been given on
ethical questions and cultural sensitivity. Especially it comes out in discussing the
questions of influence and responsibility.

The results show that the pupils of STTEP music school are already
surrounded by all kinds of global phenomena and music studies are not making them
forget their roots. On the contrary: many youths have become aware of their own
traditions and some interesting cultural fusions are already seen, which is always a
sign of a living culture. The pupils themselves see STTEP as a priceless possibility to
something that was impossible during the apartheid era. STTEP is an important step
on the way to democracy in every field. Many students stressed that if they did not
play the violin it would be very obvious that they would spend their time on the
streets doing crime. STTEP gives the students meaningful activity especially on
Saturdays as they are free from school. Playing also provides them with new
equipment in dealing with ones feelings - it seems to have even a therapeutic effect.
Most of the students come from difficult backgrounds and many of them told that
nowadays the violin is their best friend. Of course many human friendships have been
born as well through STTEP. Many students spend their spare time playing together
and some prejudices have been won between different language groups, for example.
On the other hand some similar problems for example with stage fright that are
probably familiar to all western classical music schools have occurred.

KEYWORDS: figure of life, playing as a hobby, music school, South Africa, identity
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1 MUSTA LAPSI JA VIULU

Tama tutkimus piirtdd muotokuvaa lapsesta. Lapsi elaéa Etela-Afrikassa 2000-luvun
alussa, aikana jolloin apartheid-politiikan paattymisesta ei ole vielda kymmentakaan
vuotta. Han on erityinen, koska on mustasta ihonvaristdédan huolimatta valinnut
harrastuksekseen lansimaisen taidemusiikin. Toisistaan eristettyina olleet kulttuurit
kohtaavat ja haastavat kasvuun. YK:n ihmisoikeuksien julistuksen 27. artiklan
mukaan jokaisella tulee olla oikeus kulttuuriin (YK-liitto 2002). Kenella on oikeus
maadritellda, mihin kulttuuriin? Onko lansimaisen taidemusiikin opetus mustille
eteldafrikkalaisille lapsille Kkulttuurin tuhoamista vai voiko toiminnalle |6ytéda
eettisesti perusteltuja motiiveja?

KUVA 1 Ryhmatunti STTEP-musiikkikoululla. Etualalla Millicent Mokoele,
joka vietti vaihto-oppilasvuoden Jyvaskylassa 2003. (S.Kivinen, Pretoria, State
Theatre, 3.2.2001)

Suomen musiikkikasvatusseura (FISME) aloitti kehitysyhteistyon eteldafrikkalaisen
STTEP-musiikkikoulun kanssa vuoden 1998 kansainvélisen ISME-konferenssin
sytyttdmana. Ystavyysmusiikkikouluksi Suomesta innostui Sini Louhivuoren

1 Nimi on lyhenne sanoista State Theatre Education Programme



johtama Jyvaskylan maalaiskunnan musiikkikoulu. Joulukuussa 2000 pidettiin
ensimmainen yhteinen musiikkileiri Eteld-Afrikassa ja sen jalkeen yhteistyd on
jatkunut uusien musiikkileirien, opettajavierailuitten ja soitinlahjoitusten muodossa.
Kesalla 2001 yhdeksan STTEP-musiikkikoululaista vieraili kahden viikon ajan
Suomessa. Tama oli suurimmalle osalle heidan ensimmainen ulkomaanmatkansa ja
herétti aivan erityisesti pohtimaan ihmisyyttd seka kulttuurin  merkitysta.
Luottamus ja ystdvyys ovat kasvaneet rikastuttamaan sekd suomalaisten etta
eteldafrikkalaisten nuorten ja aikuisten elamaa. Itse olen toiminut soitonopettajana
sekd tutkijana yhteistyon alusta saakka. Tutkimusongelmani on kehittynyt
prosessimuotoisena kenttatilanteeseen tutustumisen myota. Taman
tutkimusraportin olen koonnut samaan jarjestykseen, jossa olen itse aihetta
lahestynyt, jotta lukijalle muodostuisi ehja kuva prosessin etenemisesté.

Etela-Afrikka on kulttuurintutkimuksen kannalta erityisen mielenkiintoinen
alue: yhden valtion rajojen sisdpuolella daa valtava kirjo eri kulttuurien edustajia
kaikkialta maailmasta, ja muun muassa apartheid-politiikan johdosta heilla on
sailynyt vahvana kasitys eri ihmisryhmien etnisista erityispiirteista. Eristyneisyytta
kulttuurisesta vuorovaikutuksesta ovat edesauttaneet mm. kunkin ryhmittyman
omat asuinalueet. Sortotoimia on harjoitettu my6s kulttuurin suojelun nimissa. Nyt
nuoruuttaan eldvan sukupolven tehtavana on murtaa raja-aitoja, kehittda tasa-
arvoa ja adaptoitua globaaliin kulttuuriin. Sorron perinndn alta nousevat mustat ja
vérilliset nuoret ovat erityisen haasteen edessd rakentaessaan identiteettidan.
Samalla viridd huoli kulttuurien katoamisesta, juurien haviamisesta, traditioitten
murtumisesta. Taman raportin lvussa kaksi tutustutaan tarkemmin niihin syihin,
jotka ovat johtaneet nykytilanteeseen seka perehdytdaan Etela-Afrikan tuoreisiin
kehityshaasteisiin varsinkin mustan lapsen nakokulmasta.

Kolmannessa luvussa tutustutaan paremmin STTEP-musiikkikouluun.
Musiikkikoulun johtajat Philip ja Julie Clifford kertoivat haastattelussa 8.5.2001,
mistd musiikkikoulu on saanut alkunsa, mitkd ovat sen keskeiset
toimintaperiaatteet sek& mihin musiikkikoulu pyrkii.

Tutkimusongelmani ja lahestymistapani ovat olleet prosessimuotoisia. Kuten
Marshall & Batten (2003, 142-143) artikkelissaan painottavat, tutkittaessa vierasta
kulttuuria on pyrittava tiedostamaan omat arvonsa, jotta ei seka tutkimustehtavaa
muotoillessa ettéa sitd suorittaessa peittaisi omilla arvoillaan toisen kulttuurin
todellisuutta seké tekisi vékivaltaa paikallisille arvoille. Nain ollen en tutkimuksen
alussa viela rajannut tarkkoja tutkimusongelmia, vaan sukelsin kentélle avoimin
mielin tarkkailemaan seké osallistumaan. Ongelmat ovat muodostuneet toiminnan
aikana syntyneistd kysymyksistd, jotka aluksi paaosin koskivat toiminnan
oikeutusta, mielekkyyttd, suuntaa ja vaikutuksia. Sittermmin ongelmakentta laajeni
kasittamaan toimintaan osallistuvien arkielaman ja ymparoivat kulttuurit. Lopulta
havaitsin oppilaitten arjen ja kulttuurin tutkimisen kautta l0ydettavan vastauksia
my0Gs arvioitaessa toiminnan oikeutusta ja vaikutuksia. Luvussa nelja



havainnollistan neljan kaavion avulla ldhestymistapaani, jolla olen pyrkinyt
saavuttamaan seka mahdollisimman luotettavia tuloksia ettd kunnioittamaan
paikallista kulttuuria. Padosassa pohdinnassani on vaikutustapojen ja naiden
vélisten suhteitten arviointi sekd@ tutkimusprosessiin ja kehitysyhteistyéhén
osallistuvien roolien erittely. Muotokuvan piirtaminen STTEP-musiikkikoulun
oppilaasta, omat erityiset ratkaisunsa tehneestd eteldafrikkalaisesta nuoresta, on
ollut jatkuvaa uuden oppimista ja kokemista itkuineen ja nauruineen. Olen liittanyt
tutkimusraporttiin - runsaasti otteita tutkimuspaivakirjasta kuvaamaan sita
muutosprosessia, johon itse olen ajautunut tyon edetessa. Toivon sen helpottavan
tutkijapersoonan vaikutuksen erottamista tutkimustuloksista.

Luvussa viisi kuvataan haastatteluaineiston keruuta ja
analysointimenetelmid.  Tarkasteltavina  ovat = musiikkikoululaisten  syyt
soittoharrastuksen  aloittamiseen  sekd harrastuksen  merkitys. Samalla
soittoharrastusta peilataan ymparodivaan yhteis66n seka muihin
harrastusmahdollisuuksiin.  Musiikkiharrastuksen =~ merkitystd  pohdittaessa
nostetaan vield erikseen esille juuri STTEP-musiikkikoulun merkitys ja samassa
yhteydessa kokemuksia harrastukseen liittyvéasta kansainvalisesta
musiikkileiritoiminnasta.

Keskeisiksi kasitteiksi tutkimuksen edetessa nousivat kulttuuri, globaali
kulttuuri, identiteetti sek& etninen identiteetti. N&ita kasittelen enemman luvussa
kuusi. STTEP-musiikkikoululaisten elamaan tutustuminen on ollut mielenkiintoista
seikkailua toisinaan keskendan ristiriitaistenkin kulttuurivaikutteiden kentalla.
Erityisesti eettinen pohdinta on ajanut tutustumaan tarkemmin edella mainittuihin
kasitteisiin (esim. Tuhoaako lansimaisen taidemusiikin opetus kulttuuria -> Mita on
kulttuuri? ->Mitd on todellinen STTEP-koululaisen kulttuuri? ->Minkalainen on
heidan kulttuuri-identiteettinsd? ->Mita on identiteetti?). Hahmottaessani STTEP-
musiikkikoululaisten identiteettia globalisaation asettamien haasteitten edessa olen
ottanut avukseni Jonathan Friedmanin (1994, 190-193) esiin nostamat viisi keskeista
elamanstrategiaa globalisoituneessa systeemissa (alaluvut 6.5 ja 7.4).

Punaiseksi langakseni  kirkastui pyrkimys kertoa, kuka STTEP-
musiikkikoulun oppilas on ja miksi han soittaa viulua. Miksi siis etelaafrikkalaisille
mustille lapsille opetetaan lansimaista taidemusiikkia? Tueksi tdéhan tehtavaan loin
lopulta elaménkuva-kasitteen (luku 6.6), joka on suhteessa toisaalta historiaan,
kulttuuriin ja muihin kontekstuaalisiin tekijoihin, toisaalta identiteettiin liittyviin
sisdisiin prosesseihin, ja joka saa ilmiasunsa arkielaméssd seka omaa elamaa
koskevissa kertomuksissa.

Musiikin ja identiteetin suhdetta on tutkittu aiemminkin. Bennetin (2000)
tutkimusndkékulma on keskittynyt populaarimusiikin  asemaan nuorison
identiteetin rakentajana. Jarviluoma (1997) on vaitoskirjassaan perehtynyt
kulttuuristen identiteettien tuottamiseen esimerkkitapauksenaan virtolainen
pelimanniryhma. Musiikin - merkitystd kulttuuri-identiteetin rakentajana on



véitoskirjassaan pohtinut Pekka Suutari (2000), jonka tutkimuskohteena olivat
Gota-joen alueella asuvat ruotsinsuomalaiset. Taidemusiikin puolella identiteetin
rakentumiseen on perehtynyt Airi Hirvonen (2003), joka tutki Sibelius Akatemiassa
ammattilinjalla opiskelevia pianisteja. Kirsti Tulamo (1993) puolestaan rajasi omassa
poikkitieteellisessa vaitoskirjassaan tyonsa suomalaisten koululaisten musiikillisen
minadkasityksen tutkimiseen. Oma tutkimukseni poikkeaa edellisista ratkaisevalla
tavalla siing, ettd mielenkiinnon kohteena ei ole musiikillinen identiteetti tai sen osa
ilmiong, eika sitd kayteta itseisarvona, vaan ennemminkin valineena vastauksen
Ioytamiseksi pohjimmiltaan eettisiin kysymyksiin. Tahdoin liséksi hakea laajempaa
perspektiivig, koska tutkimuskohde edustaa itselleni vierasta kulttuuria. Niinpé olen
keskittynyt myods kontekstuaalisiin tekijéihin seka pyrkinyt avaamaan joitakin
oppilaiden tiedostamattomia minuuden osia.

STTEP-musiikkikoululaisten elamankuvasta kertoo luku seitsemén, jossa
olen analysoinut heidan kertomuksiaan arjesta, kulttuurista, lahipiiristd,
viiteryhmistd, haaveista, arvoista ja tulevaisuudensuunnitelmista. Elamankuva-
kasitteen osa-alueista arki sek& kulttuuri ovat saaneet omat alalukunsa, kun taas
edellisten lisdksi olen pyrkinyt syventaméaan kasitysta identiteettiin ja mindkuvaan
liittyvista prosesseista maailmankuvaa sekd eldmanstrategiaa koskevissa
alaluvuissa.

”Musta viulu ja lapsi?” -luvussa palataan vield alkuperaisten kysymysten
adareen kokoamaan lankoja yhteen ja pohtimaan lansimaisen taidemusiikin
opetuksen vaikutuksia mustalle eteldafrikkalaiselle lapselle seka sitd, miksi
ylipddnsa meille taalla Suomessa asiasta muodostuu ongelma.



2 ETELA-AFRIKKA KASVUYMPARISTONA

Etela-Afrikan nykypaivad on mahdotonta ymmartdd ilman sen erityislaatuisen
historian tuntemusta. Seuraavassa valotan niita historian k&anteitg, jotka ovat ajan
kuluessa synnyttaneet 2000-luvun monikulttuurisen Etela-Afrikan haasteineen.

2.1 Katsaus Etela-Afrikan historiaan

Noin 1000 vuotta eKr. Khoisan-kansan esi-isat asuttivat eteldistd Afrikkaa. He olivat
metsastdjiad ja kerdilijoitd, khoikhoitten (hottentotit) ja sanien (bushmannit) edeltgjia.
Heiltd on peraisin myds suuri osa Etela-Afrikan varillisten geeneista seka jonkin
verran nykyisten bantu-kielia puhuvien ja valkoisten eteldafrikkalaisten geeneista.
300-luvulla bantu-kielia puhuvat maanviljelijat aloittivat muuton Limpopo-joen
vartta myoten etelddn. Heistd on polveutunut suurin  osa nyKyisista
etelaafrikkalaisista. Maanviljelyksen liséksi heilla oli kotieldimia ja he valmistivat
raudasta ja kuparista tyokaluja seka aseita. Maanviljelijoitten yhteiskuntarakenne
oli metsastdjien ja paimentolaisten yhteisdja tiiviimpi seka keskitetympi
paallikkokunta. Merimiesten Kirjoituksista 1600-luvulta lahtien 16ytyy mainintoja
my0&s heidan erityisen laheisista ja tarkeistd sukulaissuhteistaan. Tarkka hierarkia
vallitsi kaikkialla: mies hallitsi naista, vanhemmat nuoria, isénnat palvelijoita ja
paallikét alamaisia. Tasa-arvoa ei tunnettu missddn ihmissuhteessa, mutta
hierarkiassa alempia kohdeltiin hyvin. Nykyaan bantut jaetaan viiteen
paaryhmaan kielisukulaisuuden mukaan. Nama ovat:

1. Ngunit, joihin kuuluvat xhosat, zulut, swazit ja ndebelet

2. Sothot, joihin kuuluvat pedit, tswanat ja basothot

3. Ovambo-Hererot, jotka elavat Namibian alueella

4. Vendat

5. Tsongat

(Gritter & van Zyl 1981, 9, 22; Thompson 1995, xv, 6, 15-17, 22-24.)



Hollantilaiset olivat ensimmaisid eurooppalaisia, jotka asettuivat Etela-
Afrikkaan vuonna 1652, kun kauppalaivayhtié Dutch East India Company tahtoi
tarjota Intiaan matkaaville laivoilleen tukikohdan. 1700-luvun alkuun mennessa
eurooppalaispopulaatio oli kasvanut melkein kahteen tuhanteen. Tahan joukkoon
kuului my6s alemmista yhteiskuntaluokista Dutch East India Company:in
liittyneitd saksalaisia sek& 156 maahan muuttanutta ranskalaista, jotka polveutuivat
vuoden 1685 jalkeen Hollantiin paenneista hugenoteista. Hollantilainen
kauppalaivayhti¢ tarjosi sittemmin Kapkaupungiksi nimetylle alueelle asettuville
maata, orjia ja joillekin vapaakansalaisuuden. Vahitellen eurooppalaiset, joita
alettiin kutsua buureiksi tai afrikaanereiksi, lisasivét elintilaansa sisdmaahan joko
kdaymalla kauppaa afrikkalaisten kansojen kanssa, ottaen orjia, palkaten joitakin
farmeilleen ja palvelijoiksi tai taistellen, mikéli heidan tuloaan vastustettiin. Tuolloin
ei vield ollut antropologian tieteenalaa, joten eurooppalaiset ja afrikkalaiset arvioivat
toisiaan omien sosiaalisen kaytdksen normiensa avulla. Parhaimmillaan syntyi
lukuisia vaarinkasityksida, pahimmillaan vihamielisyyttd. Vastustuksen myota
afrikaanereitten rasistinen ideologia vahvistui. (Cornell & Hartmann 1998, 131-132;
Gritter & van Zyl 1981, 8, 10, 13; Thompson 1995, 33, 35.)

Etela-Afrikkaan tuotiin vuodesta 1652 léhtien orjia Indonesiasta, Intiasta,
Ceylonilta, Madagaskarilta ja Mosambikista. Joukossa saapui myds vapaita
islaminuskoisia kasityolaisia, joiden erityinen elamantapa on omalta osaltaan
varittanyt paikallista kulttuurikenttdd tahan paivaan saakka. Alkuaikoina avioliitot
eurooppalaisten ja emansipoituneitten Kkristittyjen orjien tai paikallisten naisten
kanssa olivat sallittuja. Lisaksi oli lukuisia status- ja roturajat ylittavia avioliiton
ulkopuolisia suhteita - yleensa orjanaisten ja valkoisten miesten valilla. Vapaitten
miesten ja orjanaisten lapset jaivat orjiksi, mutta useista tyttolapsista tuli
palvelijattaria taloon ja mydhemmin asukkaitten laillisia vaimoja. Siirtokunnan
musta véestd vaaleni huomattavasti samalla kun valkoinen véestd tummentui.
Arvion mukaan seitseman prosenttia afrikaanereitten geeneista on yha afrikkalaista
alkuperéa. Vuonna 1685 rotujenvéliset avioliitot kiellettiin, ellei naitavalla orjalla
ollut hollantilainen isd. Uusi ihmisryhma, Kapkaupungin varilliset (“Cape
coloureds®) oli kuitenkin jo syntynyt. (Grutter & van Zyl 1981, 13; Thompson 1995,
XV, 45.)

Myohaan 1700-luvulla saapuivat britit Kapkaupunkiin, ja vuonna 1806
Ranskan vallankumouksen jalkimainingeissa he ottivat siirtokunnassa johdon
haltuunsa. Buurit olivat olleet padasiassa maanviljelijoitd, mutta nyt
kaupunkilaiselamaan tottuneet britit alkoivat sopeuttaa heitd omaan kulttuuriinsa.
Kaikki sosiaaliset ja poliittiset instituutiot organisoitiin uudelleen englantilaisen
mallin mukaisiksi. Englannista tuli siirtokunnan virallinen kieli ja englantilaiset
virkamiehet asetettiin kaikkiin tarkeisiin tehtéviin. Heidan suhtautumisensa mustiin
oli liberaalimpaa kuin buurien, joten he hankaloittivat myds buurien elinkeinoa,
maanviljelystd, jossa ei enda olisi saanut hytdyntaa orjatyévoimaa tahtomallaan
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tavalla. Valit kiristyivat. (Cornell & Hartmann 1998, 132; Gritter & van Zyl 1981
16-20; Thompson 1995, 52.)

Vuoden 1838 jalkeen 12 000 afrikaaneria lahti Kapkaupungin siirtokunnasta
pohjoiseen etsimaddn vapautta ja kotia. Tapahtuma tunnetaan Etela-Afrikan
historiassa nimella “suuri vaellus® (Great Trek) ja se on myo6s nykypéaivan
sosiaalisten, poliittisten ja kulttuuristen voimien tarkea lahde. Eramaan tarjoamien
vaikeuksien liséksi vaeltajat kohtasivat paljon vastustusta niiden mustien kansojen
taholta, joiden alueille he kulloinkin asettuivat. Vihdoin niin kutsutussa Verijoen
taistelussa (Blood River fight) valtavan zulu-armeijan selkdranka murtui, ja
itsendinen Natalin tasavalta perustettiin. Tuliasein varustetut afrikaanerit tappoivat
tuolloin yhteensa 3000 zulua, eivatkd itse menettaneet ainoatakaan miesta.
Myohemmin apartheid-politilikan aikana taistelun muisto nostettiin tarkeaksi
kansallistunteen herattgjaksi. (Cornell & Hartmann 1998, 133; Grutter & van Zyl
1981, 23, 25; Thompson 1995, 87-88, 91.)

Britit eivat jattdneet buureja rauhaan, vaan lahettivdt muutaman
vuosikymmenen aikana miehitysjoukkoja Nataliin. Afrikaanerit jatkoivat
muuttoaan ja perustivat kaksi uutta valtiota: Transvaalin ja Oranjen vapaavaltion.
Vuonna 1899 brittien jatkuva yritys hallita néitékin johti sotaan. Niin kutsuttu
buurisota kesti kolme vuotta (1899-1900) ja paattyi lopulta afrikaanereitten havioon.
Britit yhdistivat afrikaanerivaltiot Nataliin sekd Kapin maakuntaan ja perustivat
nain vuonna 1910 Etela-Afrikan unionin. Unioni ei kuitenkaan yhdistanyt buureja
ja britteja, vaan 10-luvulla syntyi voimakas afrikaanereitten nationalistinen liike.
Vuonna 1948 National Party, afrikaanerinationalismin lipunkantaja aanestettiin
valtaan. Seuraavien vuosikymmenten aikana afrikaanerijohtoiset hallitukset
kehittivat apartheid-politiikan, rotuerottelujarjestelman, joka muodostui erdéksi
koko etelaafrikkalaisen yhteiskunnan keskeisimmistd vaikuttajista. Afrikaanerit
olivat vihdoin dominoiva sosiaalinen ja poliittinen voima. Vasta 1980-luvun lopun
vallankumouksellisten muutosten my6ta esiteltiin uusi aidosti monirotuinen Etela-
Afrikka. (Cornell & Hartmann 1998, 133; Grutter & van Zyl 1981, 29, 32-34, 42-46,
50, 53.)
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2.2 Kylistd townshipeihin?

provinssissa. (S.Kivinen 22.1.2002)

Vield 1800-luvulla ennen kullan loytdmistd ja kaivosteollisuuden kehitysta
maanviljelys oli Etela-Afrikan pohjoisissa maakunnissa seka mustien ettd valkoisten
paaelinkeino. Mustat arvostivat karjaa siitd saatavan ruoan ja vaatetuksen lisaksi
my06s siksi, ettd silla oli uskonnollisia kayttotarkoituksia ja se toimi
morsiusmaksuvalineena (lobola). Laajat perheet olivat tarkeitd, koska siten saatiin
enemman tydvoimaa. Naisten ja miesten sekd aikuisten ja lasten valilla vallitsi
selked tyonjako. Elamantavan taytyi muuttua, kun vaestonkasvu johti maapulaan,
ja kun yhteisot alkoivat kayttaad hyodykkeitd, joiden maksamiseen tarvittiin rahaa.
Lisdksi vuoden 1886 kultaloydosten jalkeen asetettujen “hut tax* —verojen
maksuvaatimus ajoi maanviljelijat kodeistaan kaivoksille tihin. Miehille maksettiin
minimaalista palkkaa, joka riitti vain heiddn omaksi elannokseen ja perheitten
oletettiin elavan maanviljelyn varassa. Kun hallitus vuonna 1895 maarasi yha lisda
veroja saadakseen kaivoksille ty6voimaa, tyoldiset Kkasittivat, ettd he joutuisivat

2 Townshipiksi kutsutaan Etela-Afrikassa aikoinaan mustille rajattuja asuinalueita
varsinaisten kaupunkien ja esikaupunkialueitten ulkopuolella.
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tyoskentelemaén pitempid jaksoja ja toivat perheensd kaivosten laheisyyteen
hokkelikyliin asumaan. (Chinkanda 1994, 176-177; Thompson 1995, 111, 119.)

Perheitten elinolosuhteet tyopaikkakunnalla tehtiin niin hankaliksi, etta
lopulta miesten oli oltava kaupungissa yksin ja he paasivat maaseudulle perheenséa
luona kdymé&an vain kerran vuodessa. Aluksi kaivoksille lahtivatkin ainoastaan
naimattomat miehet, mutta kun sadosta ei saanut riittdvaa elantoa, myos
perheelliset joutuivat lahtemaan. Miesten taytyi omaksua kaksoisidentiteetti:
kaivoksilla he olivat “poikia®“ ja heidan piti ottaa kaskyja vastaan niin nuorilta
valkoisilta kuin mustiltakin tyonjohtajilta, mutta perheensd parissa heidan piti
saavuttaa kunnioitus ja auktoriteetti. Tallaisesta siirtoty6laisyydesta tuli
elamantapa. Mustien perheet hajotettiin, ja vaimot kasvattivat lapsensa yksin.
Ihmiset juuttuivat kdyhyyden kehaan, johon ei vieldkaan ole 16ydetty ratkaisua.
(Chinkanda 1994, 178; Ndebele 1995, 326.)

Vuonna 1913 voimaan tullut laki “Land Act* sinetoi lopullisesti pois
mahdollisuuden, ettd musta voisi saada elantonsa maanviljelystd. Lain mukaan
mustat eivat saaneet ostaa tai vuokrata maata heille maarattyjen alueitten
ulkopuolelta, jotka kattoivat yhteensa seitseman prosenttia Bela-Afrikan unionin
pinta-alasta. Kehittyi musta tyodvéenluokka, joka alkoi taistella parempien
palkkojen puolesta elattadkseen perheensa. Vahitellen valkoisten kaupunkien
liepeille kasvoi mustien asuinalueita, townshipejg, ja hallitus oli uuden haasteen
edessa taatakseen valkoisten hyvinvoinnin. Vuonna 1945 voimaan astui laki, jonka
mukaan musta ei saa olla valkoisten alueella pitempéaan kuin kolme vuorokautta
ilman todistusaineistoa, ettd han on asunut sielld jatkuvasti syntymastaan saakka,
on tyoskennellyt siella jatkuvasti yhdelle tydnantajalle kymmenen vuotta tai on
asunut jatkuvasti ja laillisesti sielld 15 vuotta, on ldhisukulainen edelld mainitut
ehdot tayttavan asukkaan kanssa ja on joskus asunut tdman kanssa samassa
taloudessa tai hanelle on myonnetty erikoislupa olla alueella. Segregaation
aikakausi 1910-1948 johti luontevasti apartheid-politilkan alkuun. (Chinkanda
1994, 179; Thompson 1995, 154, 163.)

Apartheid-politiikan aikana 1948-1989 mustat joutuivat yha tarkemman
kontrollin alaisiksi. Hallitus yritti haatad maaratyille “kotimaille” kaikki mustat,
joita valkoiset eivét tarvinneet tydvoimana. Kaupungeista siirrettiin myds valtava
maara varillisia, intialaisia ja mustia eristettyihin townshipeihin kaupunkien
ulkopuolelle. Kaupunkialueet jaettiin kullekin roturyhmalle erikseen tarkoitettuihin
vyohykkeisiin, joissa vain he saisivat asua ja tytskennella. Parhaat alueet varattiin
valkoisille. (Thompson 1995, 193-194.)

Afrikaanereille sekd briteille eroteltin my6s omat koulunsa aidinkielen
mukaan. Mustille opetusta olivat tarjonneet vain muutamat eurooppalaisten ja
yhdysvaltalaisten kristillisten lahetysjarjestdjen yllapitaméat koulut. Vuonna 1953
maahan kehitettiin  kuitenkin niin sanottu bantu-opetusjarjestelma, koska
lahetysjarjestdjen koulujen katsottiin vélittdvan oppilailleen hallitukselle vaarallisia
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ideoita, ja tarvittiin lukutaitoista tyovoimaa. Hallitus antoi valkoisten

KUVA 3 Peruskoulun ala-asteen oppilaita koulupuvuissaan
Lobethalin kyléassa Limpopo-provinssissa. (S.Kivinen 14.5.2001)

koulujen yllapitoon kymmenen kertaa enemman maararahoja kuin afrikkalaisten
koulujen, joitten luokkakokokin oli yli kaksi kertaa suurempi. Myds mustien
opettajakoulutus oli huomattavasti heikompilaatuista ja opetussisallot rajoitetumpia.
Erads tapaamani musta rehtori kertoi, kuinka han aloitti tydnsa 1980-luvulla: hanelle
maarattiin alue, jossa koulun tulisi olla, mutta ei ollut rakennusta, ei oppilaita, ei
opettajia, eikd opetusvalineitd. Hanen piti itse Kkartoittaa oppilasaines, ryhtya
anomaan apua seudun asukkailta tiilia sekd sementtia varten ja ruveta
rakentamaan jonkinlaista rakennusta. Vuosi vuodelta vuosiluokkien maaraa on
voinut kasvattaa ja anoa tukea opettajien palkkaamiseksi. (Thompson 1995, 196;
Tutkimuspaivékirja 16.5.2001.)

Apartheidin  aikana  tiedotusvalineet  alistettiin ~ propagandalle ja
afrikaanereitten historialle annettiin uusia nationalistista henked herattavia
painotuksia. Valkoisille taattiin keski- tai ylaluokkainen elama autoineen, mustine
palvelijoineen ja erinomaisine julkisine palveluineen. Sosiaalinen kaytantd seké&
valvotut tiedotusvalineet pitivat huolta, ettei heilld ollut aavistustakaan, kuinka
heiddn mustat maanmiehensa elivat. Valkoinen oli paallikkd, musta palvelija.
Hallitus yritti kaivaa townshipeihinkin etnisia kuiluja, mutta mustat onnistuivat
vastustamaan pyrkimysta ja kokivat itsensdé ennemmin yhdessd mustiksi kuin
kesken&an ristiriitaisten etnisten ryhmien edustajiksi. (Thompson 1995, 198, 200-
201.)

Nykyaan on kahdenlaisia mustia kaupunkilaisia: on uustulokkaita, joilla on
edelleen laheiset siteet maaseudulle ja vanhoja kaupunkilaisia, jotka ovat
lansimaalaistuneet jo lahes taysin. Silti joissakin ndista lansimaalaistuneistakin
perheista eletdédn edelleen perinteisten normien ja arvojen mukaan. Perheet voivat
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olla joko ydinperheitd tai suurperheitd, joihin kuuluvat myds sedat, tadit,
isovanhemmat ja serkut. Asuntojen puute ja pieni koko sekd matalat palkat ovat
usein kuitenkin pakottaneet suurperheet jakautumaan ja asettumaan eri talouksiin.
Mikéali perheella on varaa tai jos olosuhteet pakottavat, pysyy suurperhekin
yhdessd, vaikkapa vain kahden makuuhuoneen asunnossa. Ei ole harvinaista, etta
jopa viisitoista henked jakaa kaksion. Ylikansoittuminen on townshipien suurimpia
ongelmia, ja viela 1990-luvulla vain harvoissa kodeissa on ollut sahkot seka juokseva
vesi. (Chinkanda 1994, 179-180.)

Apartheidin jaljet tuntuvat edelleen townshipien elaméssa syvalle juurtuneina
asenteina, vaikka liikkumisen vapaus takaakin vahittdisen tutustumisen toisiin
ihmisryhmiin ja sitd kautta muutoksen. Ennakkoluuloja riittdd toki myos seka
paikallisten valkoisten, ettd ulkomailta saapuvien joukossa. Itse kohtasin
ensimmaisten matkojeni aikana vuonna 2001 kaikkein vahvimmillaan paikoin jopa
seuraavanlaisia ennakkokasityksid viettdessani aikaa paikallisten ihmisten, seka
mustien etté valkoisten, kanssa ja tutustuessani heihin:

”Jos ihosi on valkoinen, olet rikas, sinulla on valtaa, olet ylped ja itsetietoinen; olet itsekds, jos et
anna rahaa kaikille pyytéville, koska sinulla sitd on, olet mustien ja vérillisten sortaja, vaadit
erityistd huomiota ja kunnioittavaa kohtelua, sinulle ei kelpaa sama ruoka, wc tai
nukkumapaikka, jota mustat kayttavéat, olet kulttuurien tuhoaja; mustalle on etuoikeus, ettd han
saa kételld sinua tai jutella kanssasi, et osaa tanssia etkd laulaa, osaat soittaa lansimaisia
soittimia, mutta et rumpuja, olet aiheuttanut kdyhyyden ja néldn Afrikassa; sinua pitaa suojella,
jos olet mustien keskelld, jotta tuntemattomat eivat hairitsisi, tilaisuuksissa sinulla pitéa olla
erityinen kunniapaikka, aurinkovarjo ja limsalasi, olet kova ja ajat omaa etuasi.

Jos liséksi olet valkoinen, joka asuu "over seas', esimerkiksi Suomessa, olet
miljon&ari ja asut palatsissa, tehtévési on jakaa rahaa ja péivitelld, kuinka kurjasti asiat ovat
muualla, sinulla on tieto oikeasta ja vaarasta; pystyisit ratkaisemaan kaikki ongelmat, jos vain
viitsisit.

Jos ihosi on musta, olet uhrin ja riippuvaisen lapsen asemassa suhteessa valkoisiin,
sinun tulee olla ndyr4, alistuva, kuuliainen ja kiitollinen, olet kiyhd ja eldt puutteessa, vaikka
sinulla olisi omakotitalo, tv, kristalliastiat ja autoja, raha on sinulla aina mielessa; odotat ihmetta
tai rahaa, joka tulee ulkomailta ja parantaa kaiken, olet katkera, mutta sinulla ei ole oikeutta
ilmaista sitd ja se samalla pelottaa itsedsikin, muistat, kuinka alueellesi saapuva valkoinen on
aina poliisi, joka tulee kiduttamaan ja tappamaan, ajattelet usein, ettd mitd mustempi ihminen on,
sita rikollisempi; kaikki naapurit ja kyldn ihmiset ovat perhettasi ja alueen lapsista huolehditaan
yhteisesti.”

(Tutkimuspaivékirja 28.5.2001; Kivinen 2001, 14.)

Tutustumisen my6ta ennakkoluulot ovat hadlventyneet ja yhteistyd seka
kehitys tulleet mahdollisiksi. Asenteet ovat kuitenkin yleisesti yha niin syvalla
olemassa, ettd kansainvélisella yhteistyollakin riittdd tekemistd myos eri
ihmisryhmien vélisten siltojen rakentamisessa.
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KUVA 4 Tutustumista Atteridgevillen townshipin anglikaanisessa
kirkossa. Etualalla tutkimusparini Eija Siljander. S.Kivinen 5.5.2001)

Ensimmaisen viikonloppuni vietin erdassa townshipissa lahella Pietersburgia 24.-
26.5.2001. Kokemus mursi sekd omia ettd kohtaamieni kaupungin asukkaitten
ennakkoluuloja:

“Paikallisella taksilla (pakettiauto, jossa on istuimet 12 ihmiselle, mutta johon angetaan
vahintdén 16 tavaroineen) matkustimme lahemmaksi Pietersburgia township-alueelle X:n kotiin.
Olimme kuulemma paikkakunnalla ensimmaiset valkoiset vieraina mustien kodissa. Kaikki
ohikulkijat tahtoivat tervehtid, puristaa kdttd tai muuten vaan tuijottaa tarkemmin. Pikkulapset
pelastyivat. Valkoisia on kylld nahty televisiossa tai toissd johtotehtavissd, mutta missadn
tapauksessa ei mustien alueella ja vield kévelemdssa! X oli aluksi huolissaan, miten pystyy
miellyttdmaén meitd, mutta tottui pian siihen, ettd tahdomme osallistua kotitéihin ihan
tasavakisesti. Vallalla on kuulemma késitys, ettei mustalla ole varaa tarjota valkoiselle niin
kuninkaallista kohtelua kuin tdma vaatisi. Pieni 2-vuotias poika pelkasi aluksi hurjasti valkoista
kummajaista, mutta innostui pian yhteisleikeista siind méaarin, ettd lopulta istui sdnkyni paalla
tuntikaupalla odottamassa, jos olimme poissa. X sanoi, ettd han tastd lahtien toivoo, ettd
nimenomaan lapset tutustuisivat valkoisiin, jotta historian lastit murtuisivat. Naapurustosta ja
X:n suvusta kavi ihmisid tapaamassa meitd ja olimme samalla heiddn vieraitaan, koska olimme
yhteison jasenen vieraana. Voi sitd ihmettelyn ja ennakkoluuloihin térmédmisen maaraa!
Perjantaiaamuna lahdimme erityiskouluun tutustumaan vythyke A:han. Oli
uskomatonta n&hdd, kuinka kehitysvammaiset lapset tanssivat ja lauloivat todella taidokkaasti
traditionaalisia tansseja. Kilpatanssiakin sielld esitettiin oikein satiinipuvuissa! Koulun oppilaat
ovat voittaneet monia kuttuurikilpailuja. Tauoilla soitettiin téysilla pop-musiikkia mankasta.
Erds opettajista esitteli meille koulua ja mainitsi joka lauseessa, kuinka heilla ei ole sitd eikd tata
ja rahan tarve olisi hirmuinen, ettd jos vaan me sieltd "over seas™ voitaisiin heille sitten
avustuksia ldhettdd, kun he kerran meille tdmmdiset esityksetkin jarjestivat. Tilat vaikuttivat
tavalliseen  kouluun verrattuna paljon paremmilta - erityiskouluja kun avustetaan
runsaskatissmmin varsinkin ulkomailta. Kuitenkin on tietysti kohtuutonta, etta 40 erityisoppilasta
pidetddn samassa luokassa, kun jokainen tarvitsisi henkiltkohtaista huomiota. Joku oli
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lahjoittanut koulubussin, mutta ei lupiin tarvittavia varoja, joten se lojui kdyttdméattdmana sitéd
varten rakennetussa autotallissa. Oppilaat opettelivat normaalien lukuaineitten liséksi
monipuolisesti kasitditd, puusepan toitd, muuraamista, kampaajan taitoja, keittiotoitd jne.
Loppujen lopuksi he saavat varsin hyvan koulutuksen verrattuna normaaleihin mustiin, jotka
siirtyvat tydelamadn, mutta toitd heiddn on silti vaikea saada, koska he ovat kayneet
erityiskoulun eivatkd normaalia.

Lahelld X:n kotia oleva valtava rakennus oli luovutettu tammikuussa Taide- ja
Kulttuurikeskuksen hoteisiin ja k&vimme tutustumassa sen toimintaan. Taloon ei vieldk&an ollut
saatu sahkoja, joten se oli monin paikoin pimed, eikd huonekalujakaan juuri ollut. Kooltaan
rakennus oli todella valtava, joten tiloja kylla olisi vaikka mihin, mutta nyt kaikki oli tyhjaa ja
pimead. Alakertaan oli alettu koota museota, jossa alueen kasityoldiset voisivat esitelld toitaan.
Tarkoitus oli, ettd alueen kaikki halukkaat taiteilijat, musisoijat, tanssiryhmat, draamaryhmét
jne. saisivat kayttaa tiloja tarkoituksiinsa. Ajatus oli varsin kannustettava ja hieno, mutta
kédytdnnon toteutus vield ontui. Joitakin ryhmid tiloissa jo toimi ja saimmekin n&hda
naytelmékerhon esityksen, rumpukoneen ja pikkusyntetisaattorin saestyksella esitettyd rappia ja
tanssia, omatekoisten vaatteitten muotindytoksen sekd maalauksia, grafiikkaa ja Kkasitoita.
Opetusta ei juuri ollut tarjolla. Meilld oli taas kunniapaikka ja koko tilaisuus oli jérjestetty
kunniaksemme, tai sen kunniaksi, ettd saadaan tilaisuus pyytda rahaa "'from over seas™. Ja sitd
sitten kylla pyydettiinkin. Joka puheessa. Ja puheitahan Pohjoisprovinssissa pidetaan paljon.

Tilaisuuden pééatteeksi paikan johtaja, joka itse ajoi uudella BMW:IIE, kertoi kuinka
heilla téalla alueella ei ole edes rahaa hankkia vettd juotavaksi. Uskomatonta kuinka sokeaksi
uhrin rooliin apartheid on ihmiset jattanyt! Kulttuuritalolta johtajat wveivdt minut vield
kunnantalolle kaupitellakseen myytdvand olevia esineitd ja argumentoidakseen edelleen
avustustarpeitaan. Paivadn pyorityksen jalkeen tuntui, ettd tapaamani ihmiset tahtoivat
alitajuisesti painaa kaikki apartheidin aikaisen karsimyksen jattaméat haavat kannettavakseni.
Koko olemukseni painoi ja itki ja oli vihainen. Enka ihmetellyt endd, miksi valkoiset eivat ole
alueella vierailleet. Ennakkoluuloja, vihaa ja pelkoa on edelleen runsaasti. Varilla on valia.

Illalla X:n serkku, jonka mies on kunnanvaltuustossa, kutsui illalliselle. Syétiin
hyvin, juotiin kultareunuslaseista, katseltiin suuresta laajakulmatelevisiosta Kauniita ja rohkeita
ja keskusteltiin sekd politiikasta ettd uskonnosta. Valill4 tanssittiin ja laulettiin - ihan kolmeen
pekkaan sohvien edessa. X:n kotona jatkettiin sdngyn laidalla viel& ennen nukkumaan menoa
maailman parantamista ja jaettiin kokemuksia. Ihmeteltiin kuinka samanlaisia ollaan. X kertoi,
ettei olisi mustan vastarinnan aikana missadn tapauksessa uskaltanut tuoda minua kotiinsa.
Siihen paikkaan minut olisi tapettu - vield vahan yli viisi vuotta sittenkin.

Lauantaiaamuna oli valtavat festivaalit, kun townshipin uusi kunnanvaltuusto astui
tehtdvaansa. Tuhansia ihmisid oli paikalla, mutta olin edelleen ainoa valkoinen (joukossa oli
kylla yksi albino-musta, mutta hantd ei tuijotettu, kuten minua). Kansanedustajiakin kavin
katteleméssd. Olin aika hammastynyt yleissivistyksen aukoista jopa kansanedustajien
keskuudessa. Taitaa olla totta, mitd X kertoi, ettd suhteet ja apartheidin aikainen poliittinen
aktiviteetti vaikuttavat valintoihin enemmdan kuin vaalit tai pétevyys. Ulkoisesti sekd
kansanedustajat, ettd kunnanvaltuuston jasenet korostivat vaurauttaan. Kuitenkin rahaa sitten
anotaan suomalaiselta jatko-opiskelijaltal*

(Tutkimuspaivékirja 28.5.2001.)
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KUVA 5 Ihmiset pukeutuivat parhaimpiinsa vastaanottamaan uuden

kunnanvaltuuston Lebowagomon townshipissa lahella silloista Pietersburgia.
(S.Kivinen 25.5.2001)
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2.3 Lapset politiikan jaloissa

Apartheidin vuosikymmenten jalkeen ihmiset ovat herdnneet todellisuuteen, jossa
he loppujen lopuksi tietéavat hyvin vahan toisistaan. Vallalla on erilaisia uskomuksia:
esimerkiksi keskiverto eteldafrikkalainen pitéa tosiasiana, ettd zulujen ja xhosien
vélilla on etninen konflikti. Yleisesti uskotaan myos, ettd niin kauan kuin on eri
kansoja, jotka puhuvat eri kielig, ja joilla on erilaisia tapoja, on my6s vékivaltaa ja
vihamielisyytta naitten valilla. Sita pidetaan itsestddn selvana sosiologisena lakina,
joka vallitsee etnisten ryhmien valisissa suhteissa. Parannettavia asioita on
mittaamattoman paljon: perhesuhteet, tunne vapaasta ja turvallisesta ymparistosta,
joka on sitoutunut merkitykselliseen yhteistoimintaan, taju yhteiskunnallisten
elementtien yhteydesta toisiinsa (politiikka, talous, koulutus), tunne kuulumisesta
maailmaan merkityksellisend osana... Valtio on yhteiskuntapoliittisesti ja
taloudellisesti tasapainottomassa tilassa. Erityisesti nopeat muutokset Etela-Afrikan
yhteiskunnassa ovat aiheuttaneet ongelmia monille etelaafrikkalaisille lapsille.
Joillekin haasteet, jotka liittyvéat tasa-arvoisiin mahdollisuuksiin kaikille etnisesta
ryhmasta tai sukupuolesta riippumatta, ovat olleet ylivoimaisia. (van Greunen 1994,
81; Ndebele 1995, 326, 329, 332)

Lapset jaivat auttamattomasti kehityksen jalkoihin siitd lahtien, kun
kaivosteollisuus muutti mustien perheitten elamaa samaan tapaan kuin teollinen
vallankumous aikoinaan Euroopassa. Taloudellisista syistd kummankin
vanhemmista piti alkaa tydskennelld, ja koska suurperheetkin saattoivat olla
hajallaan, lapset jatettiin sukulaisten huomaan tai péarjddmaan keskenaan.
Vanhemmat joutuvat yha kulkemaan pitkia tyématkoja, lahtevat kotoa aikaisin ja
palaavat myohaan, joten he eivat juuri koskaan née lapsiaan. Apartheid on
muokannut sekd suoraan ettd epdasuorasti mustien lasten kasvatusta.
Ylikansoitetuissa kodeissa lapset joutuvat pienesta pitdéen myds keskelle aikuisten
seksuaalielamada. Tilanpuutteen takia lapset viettavat paljon aikaa kaduilla, eika
vuorovaikutukselle vanhempien kanssa juuri jaé aikaa. Suurperhesysteemi yhdessa
yhteisollisyytta korostavien arvojen kanssa on kuitenkin edesauttanut yksittaisten
perheenjasenten selviytymista. (Chinkanda 1994, 180-181.)

Mustien vanhempien erityishaasteena on kasvattaa lapsista heita seka itseddn
kunnioittavia aikuisia samalla, kun yhteiskunnassa vanhempia itseaédn kohdellaan
usein vieldkin alentavasti “poikina®, palvelijoina, toisen luokan ihmisind. Monet
vanhemmat heijastavatkin yhteiskunnan kohtelun lapsiinsa. He saattavat olla
lapsilleen poikkeuksellisen kovia ja ankaria saavuttaakseen auktoriteettia tai
kovettaakseen heitd selviytymaan voimattomuuden tunteista ja uhrin asemasta.
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Toiset taas saattavat olla lapsiaan kohtaan taysin valinpitaméattomia. On kuitenkin
my0s vanhempia, jotka tulkitsevat ja selittavat lapsilleen yhteiskunnan aiheuttamia
ongelmia sekd niiden herattamaa voimattomuuden tunnetta. (Chinkanda 1994,
182, 184.)

Mustien lastenkasvatusongelmien arviointi lansimaisilla mittareilla kuitenkin
vaaristaa jossakin maarin kuvaa. Kasvatukseen liittyvat arvot ja normit kun ovat
erilaisia. Erdas musta luokanopettaja selitti minulle, kuinka lasten kasvatuksessa
mustien parissa on tarkeatd, ettéd lapset toimivat omana ryhméanaan ja aikuiset
omanaan. Kun useampia aikuisia on koolla, lapsi ei saa tulla huoneeseen. Kuri on
ankara, lapsia rangaistaan lyomalla ja vanhempia eivat lasten puuhat kiinnosta,
vaan pidetaan tarkeanda, ettd lapset oppivat alusta asti selvittamaan keskindiset
asiansa ja tekemisensa itse. Hierarkiarajat ovat edelleen tarkkoja. Kouluissakaan ei
nain ollen ole yleensa kurinpitovaikeuksia, vaan jos esimerkiksi oppilas pudottaa
kyndnsd, han pyytadd opettajalta anteeksi, koska kaikkea koulussa pidetaan
opettajan omaisuutena. (Tutkimuspaivakirja 28.5.2001.)

2.4 Koyhyyskulttuuri

Valkoisten etuoikeuksien perinne, mustien sosiaalinen deprivaatio, bantu-
opetusjarjestelmd, alikehittyneet mustien asuinalueet, pitkaaikainen taloudellisen
kasvun jalkeenjaaneisyys, syveneva laskusuhdanne ja massatyottomyys, poliittinen
valta seké vékivaltainen alistaminen ovat johtaneet siihen, ettd suurin osa Etela-
Afrikan mustista on juuttunut pysyvasti ns. kdyhyyskulttuurin edustajiksi.
Koyhyyskulttuurin kehittymiseen yleensd vaikuttavat ratkaisevasti Kielelliset ja
kulttuuriset erot seka taloudelliset tekijat, silla ndma estavat henkilon optimaalisen
integraation teknologian kehystamaan lansimaiseen kulttuuriympaéristoon. Tama
puolestaan johtaa epatyydyttavaan elintasoon. Kdéyhyyskulttuurin lapset ovat
sellaisen ympariston ansassa, joka turhauttaa heidan latenttia potentiaaliaan.
Vaarana on, ettd he eivat koskaan pysty sopeutumaan laajempaan yhteiskuntaan.
(Finlayson 1991, 6-8; Le Roux & Gildenhuys 1994a, 29, 32-33; Sullivan 1980, 392.)
Vaikka sosiaalisilla ryhnmilla onkin keskindisia eroja, on kdyhyydessa elamisen
kulttuurille 16ydettavissa yhteisia indikaattoreita: matala ekonominen ja sosiaalinen
status, matala koulutustaso, kdyha asuminen, rajoittunut yksityisyys, riittaméaton
tai sopimaton ruoka, valinpitamattémyys, torjuminen ja hylkddminen, vanhempien
poissaolo, huonommat ammatit, ty6ttdmyys, rajoittunut osallistuminen
yhteiskunnan  toimintaan ja  rajoittuneet mahdollisuudet  kohoamiseen
yhteiskunnallisessa  asemassa.  Kdyhyys johtaa  sairauden,  puutteen,
voimattomuuden, haavoittuvuuden ja eristaytymisen noidankehaan. lhmisten
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nostaminen pois koyhyyden kehastd nousi polttavaksi aiheeksi Etela-Afrikassa
apartheidin paattymisen jalkeen 1990-luvulla. Erityisesti tdssd on nahty haaste
koulutus- ja ohjausinstituutioille. (le Roux & Gildenhuys 1994a, 28-29.)Vielakaan
kaikki eivat nde koyhyytta, eivatka tieda siita juuri mitéan, koska vanha toisistaan
eristettyjen asuinalueitten systeemi purkautuu hitaasti. Yla- ja keskiluokan ihmiset
asuvat, tyoskentelevat, kayvat koulua ja viettavat vapaa-aikaansa edelleen alueilla,
joissa kdyhyytta ei kohtaa juuri koskaan.

Tyypillisia maareita kdyhyyskulttuurissa eléavéalle nuorelle ovat: puutteellinen
kielitaito, huono itsetuntemus ja huonommuuden tuntu, alisuoriutuminen koulussa,
kognitiivinen ja fyysinen heikkous, sosioaffektiivisten kykyjen puutteellisuus,
motivaatio-ongelmat, tarkkaavaisuushairiot sekéa rajoittunut luovuus. Naiden lasten
elinymparist6 tarjoaa yleensa vain rajattuja mahdollisuuksia, ihmissuhteet eivat ole
pysyvia ja asutaan ahtaasti, on melua, rikollisuutta ja muita sosiopatologisia
ilmidita. Esimerkiksi elokuussa 1992 oikeudenkadyntid odottavista alle 18-vuotiaista
1549 oli mustia, 400 varillisia, 13 valkoisia ja 13 aasialaisia (Chinkanda 1994, 183).
Jopa rikollisuuteen johtavat puutteen tunteet syntyvat, kun yksilé havaitsee toisilla
sellaisia etuoikeuksia, jotka eivat ole hanen saavutettavissaan. Kéyhyyskulttuurissa
elavat kokevat sekd materiaalista, kulttuurista ettd emotionaalista puutetta. (le Roux
& Gildenhuys 1994a, 30-31, 37-39.)

Lapsi joutuu kriisiin, kun hanella on konflikti itsensa ja ymparistonsa kanssa.
Han epdonnistuu sen saavuttamisessa, mika juuri hanelle henkilékohtaisesti olisi
mahdollista, mutta myds integroitumisessa onnistuneesti ymparistoonsa. Lapsi
pyritddn kouluttamaan yhteydessda yhteiskuntaan ja voimavaraistamaan
henkilokohtaisesti sekd kontekstuaalisesti kompetentiksi persoonaksi, mutta tdma
vaatisi enemman henkilokohtaista ohjausta. (van Greunen 1994, 82, 94.) Etela-
Afrikassa onkin kehitetty ns. kompensoivan opetuksen malleja. Niilla pyritdan
tasoittamaan lahtokohtaeroja, joita kdyhyyskulttuurissa elavilla on muuhun
yhteiskuntaan nahden. Koulutuksen kautta voidaan vaikuttaa siihen, etta
koyhyyskulttuurissa elava lapsi sosiaalistuu dominoivan kulttuurin arvomaailmaan.
Yksilosta kasvaa itsendisempi vaikuttamaan omiin asioihinsa. Han varustautuu
tiedoilla, taidoilla, positiivisilla asenteilla ja arvoilla, jotka helpottavat adaptoitumista
valtakulttuuriin.(le Roux & Gildenhuys 1994b, 56-57.)

Kokonaan toinen kysymys on, kuinka valtakulttuurin arvot ja mallit voidaan
asettaa paremmuusjarjestykseen muitten kulttuurien kanssa, mutta talla hetkella
adaptoitumisen uskotaan olevan nopein tie ulos kdyhyydesta. Samalla kuitenkin
suuri joukko etelaafrikkalaisia ajattelijoita kritisoi muun muassa englannin kielen
valta-asemaa afrikkalaisten kielten kustannuksella sek& sellaisten koulukirjojen
kayttoa, joissa painottuu valkoisen eliitin maailmankuva. Ollaan huolissaan, ettei
aitoa demokratiaa saavuteta, ennen kuin apartheidin jalkeiset instituutiot lopettavat
epatasa-arvoa tuottavien tietomuotojen suosimisen. Uuden poliittisen ja sosiaalisen
identiteetin luominen polarisoituneessa ja syvasti jakautuneessa yhteiskunnassa on



21

kunnianhimoinen yritys. (Alidou & Mazrui 1999, 101-103; Boyse 1999, 231.)

Koyhyyskulttuuriin  liittyvat ongelmat saivat kokonaan uusia kasvoja
vieraillessani erdalla Johannesburgiin kuuluvista slummialueista Ivory Parkissa.
Paasin haastattelemaan opettajia ja seuraamaan tunteja. Seuraavana paivana purin
kokemuksia tutkimuspéivékirjaan:

“Eilen aamuseitsemaltd suuntasimme tunnin ajomatkan pa&hén Ivory Parkin slummialueen
kouluun. Hokkeleitd on alueelle rakennettu pahvista, aaltopellistd, romusta ja ties mista vieri
viereen. Yhdessé hokkelissd voi asua kymmenhenkinen perhe, enkd oikein ymmaértanyt, miten
sinne mahtuu nukkumaan. Aurinko paahtaa aaltopellin ldapi niin, ettd pdivisin asteet yltavat
saunalukemiin ja disin on todella kylm&. Ruokaa l8ytyy silloin tallgin, jos on hyva onni.
Toisinaan ruoanlaittopuuhissa hokkeli lehahtaa tuleen ja kohta on naapurustokin liekeissa.
Karkuun ei ehdi. Silmén kantamattomiin kaatopaikalta ndyttavada maisemaa.

Koulussa on 1500 oppilasta ja 30 opettajaa. Kieliryhmia edustettuna ties miten monta,
mutta opetus on englanniksi, joka ei ole kenenk&an d&idinkieli. Muutenkin lapset tosin ovat
puolikielisia, kun isa voi olla zulu, &iti sotho, naapurin lapset xhosia, kaupassa puhutaan
afrikaansia ja koulussa englantia. Ekaluokkalaisia oli yhdessa luokassa 75 ja yksi opettaja yritti
opettaa kaikki lukemaan sekd kirjoittamaan - ja suoraan englanniksi. Nykyisten
opetusméaéraysten mukaan tydssa on lisaksi kdytettdva moderneja ryhmatyd- ym. menetelmid. Ja
uskokaa tai alkaa: 75 ekaluokkalaista ménki ahtaassa luokassa tekemassa sanapeleja!

55 kuudesluokkalaista teki draamoja huumeitten kdytostd ja ihan selvasti heilld oli
omakohtaista kokemusta asiasta. Avoimesti keskusteltiin aroistakin asioista. Aikuiset ja lapset
kun nukkuvat samassa hokkelissé pahviseinilld erotettuna naapuristaan, lapset ovat keskelld
aikuisten seksuaalielamaa alusta asti. Monet on raiskattu jo pienend ja hyvéksikdytto
perheenjasentenkin valilla on yleistd. Erddn alle kouluikdisen lapsen sepittdmén Ekikkilaulun
sanat kertovat, kuinka isosisko on hyvin kaunis ja huulensa hehkuu kuin ruusut, mutta siksi
pojat ovat jo nuorena hénet raiskanneet ja nyt han odottaa vauvaa. Mutta ei h&tdd! Naapurin tati
tuli kaivamaan vauvan pois siskon mahasta, heitti sen lattialle ja nyt on kaikki taas hyvin. Sisko
voi jatkaa nuorena eldmistd ja odottaa, kunnes itse tahtoo tulla &idiksi. Téndan on koulun AIDS-
paiva. Niitad jarjestetddn usein, koska arvioitten mukaan puolet eteldafrikkalaisista tulee
kuolemaan AIDS:iin.” (Tutkimuspdivékirja 18.5.2001.)

Koulun liséksi paasin tutustumaan myds muihin kunnallisiin palveluihin, joiden
jarjestamisessa uudella hallituksella on vield runsaasti ty6ta:

“Lahdettiin  psykologianopiskelijan kanssa kaupungin laidalle kunnalliseen sairaalaan
seuraamaan opiskelijoitten pitdmaa lasten musiikkiterapiaa: Pitkia epasiisteja ulkoilmakaytavia
huterasti kyhattyjen rapautuneitten tiilirakennelmien valissg, kalseita huoneita, kyllastyneen ja
loppuun ajetun nékoisia mustia ja valkoisia tyontekijoita, hylattyja lapsia, kuolevia lapsia,
palaneita lapsia, HIV-lapsia, syépélapsia, kovaa kohtelua... itketti, oksetti, painoi seinda vasten -
mitd mina voin tehdd? Pikkuinen HIV-tyttd tuli heti jalkoihini kiinni, otti kdsistd ja kaipasi
laheisyyttd. Meitd paheksuttiin, kun edes kehtasimme kysya lupaa kuvata. Pelotti, hévetti,
ruokahalu meni, pala tuli kurkkuun. Taltd on pakko sulkea silmat, jotta voi elaa
hyvinvointivaltiossa  ja  murehtia  vastuutehtdvien — maarad,  liikakiloja, eldman



tarkoituksettomuutta tai tylsyytta.

Psykologian opiskelijat soittivat mankalta lapsille avaruuspoppia ja jahtasivat
avaruusolioiksi naamioituneina pienid. Rikkindisia leluja oli juuri tdnaan lahjoitettu lapsille ja se
oli jotain suurta. Namé lapset tarvitsisivat hyvéksyvdt vanhemmat, tuolenpitoa! Ei niinkaan
opiskelijoitten pakollisten opintojen suoritusta keinolla milla hyvansa. Keinotekoista. Katsokaa, me
autetaan, ollaan hyvid ihmisid.” (Tutkimuspdivékirja 10.5.2001.)



3 STTEP-MUSIIKKIKOULU

STTEP-musiikkikoulu (State Theatre Education Programme) on vuonna 1995
Pretoriaan perustettu musiikkikoulu, jonka tarkoitus on tarjota musiikinopetusta ja
erityisesti orkesterisoitinten soiton opetusta  vahavaraisille mustille
etelaafrikkalaislapsille. Koulun ovat perustaneet ja sitd edelleen johtavat
englantilaiset Philip ja Julie Clifford. Koulu taistelee jatkuvasti olemassaolostaan,
vaikka uusia innokkaita soittajia saapuukin mukaan toimintaan vuosittain yha
enemman. Cliffordit kertoivat koulun vérikkaista syntyvaiheista haastattelussa
Pretoriassa Valtion teatterin tiloissa 8.5.2001.

3.1 STTEP-musiikkikoulu perustetaan

Vield 1990-luvun alussa Julie toimi viulistina englantilaisissa orkestereissa, mutta ty6
ei enda tuntunut mielekkaaltéa. Philip ehdotti tyon hakemista Etela-Afrikasta. He
alkoivat pohtia asiaa vakavasti, koska maan poliittiset olotkin olivat muuttuneet
toiveikkaammiksi. Kun sanomalehdessa ilmoitettiin avoimesta orkesterimuusikon
toimesta Valtion teatterissa Pretoriassa, Julie haki ja sai paikan. Philip kasvoi
englantilaisessa tyovaenluokkaan kuuluvassa perheessa. Etela-Afrikka oli aina
kiehtonut ja kiinnostanut hanta. Han tydskenteli menestyvissa taideinstituutioissa,
mm. suuressa lontoolaisessa oopperatalossa 20 vuotta, mutta tahtoi kuitenkin saada
eldmassaan vield jotakin muuta aikaiseksi.

Valtion teatterin orkesterissa tytskennellessaan Julie huomasi, ettd monet
soittajat olivat tottuneet rikkaaseen ja etuoikeutettuun asemaan, joka valkoisilla
Etela-Afrikassa oli ollut. Julie oli jo Englannissa kiinnostunut orkesterikasvatuksesta
ja oletti, ettd Etela-Afrikassa vallitsisi nyt suoranainen buumi, koska musiikinopetus
oli aiemmin evatty suurimmalta osalta kansasta. Pettymyksekseen han kuitenkin
totesi, ettei asian eteen tehty mitdan. Suurin osa orkesterisoittajista ei tahtonut
ryhtya toimeen:
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“...the people in the orchestra, a lot of them, most of them didn’t want to go. | mean the black
people, the black kids were big problem. It wasn’t in their culture to do this and nobody wanted to
go to the townships. And of course for me it was difficult to understand but looking back I do
understand it because | haven’t been here through all the nasty times...* (Julie Clifford 8.5.2001,
State Theatre.)

Valtion teatterin baletin kapellimestari Mike Hankinson oli mukana
musiikkikasvatussaatiossa,  jolle Mercedes Benz myonsi rahoitusta
orkesterikadettien hankkimiseksi. Tarkoitus oli, ettd mustia nuoria, joilla on
jonkinlainen soittotaito, saataisiin koulutettua orkesterimuusikoiksi orkesterissa
soittamalla. Pyrkij6illa ei kuitenkaan ollut riittadvaa soittotaitoa, ja rahat piti kayttaa
maaraajan kuluessa. Niinpa Mike ja Julie paattivat kuunnella ihmisten tarpeita sekéa
toiveita ja ottivat yhteyttd kolmen mustien asuinalueen eli townshipin kirkkojen
edustajiin. Edustajat kutsuivat ihmisia koolle ja ryhméa orkesterisoittajia jarjesti
kirkoissa workshop- ja informaatiotilaisuuden. Paikalle saapui l&hinna
kuorolaulajia, jotka tahtoivat oppia lukemaan lansimaista nuottikirjoitusta. He
kuitenkin toivat mukanaan ystavid ja lapsia saapuessaan mydhemmin Valtion
teatterille oppitunneille, ja lopulta koossa oli 170 ihmista. Aloitettiin musiikinteorian-
sekd nokkahuilunsoitonopetus, mutta aikuiset olivat l&hinna kiinnostuneita
opettajajohtoisesta, kirjoittamalla oppimisesta. Lapset sen sijaan panivat merkille
opettajiensa orkesterimuusikkouden ja kiinnostuivat soittimista:

“...the young ones were taking over, they were pushing for learning instruments and so | suppose
about 6 months after we started all navy settlements, we were facing this predicament of children
wanting o learn to play instruments. We had no instruments...“( ibid.)

Eras saksalainen orkesteri oli jattanyt 1992 kiertueellaan teatterille rahaston, josta
lainattiin varat ensimmaisten soitinten hankintaan. Niitd kayttaviltad lapsilta
kerattiin vahitellen vapaavalintaisen suuruista korvausta. Vanhempien varattomuus
ei kuitenkaan saanut olla este soittoharrastukselle. Inmisiin luotettiin ja toisinaan on
tullut pettymyksiakin, mutta monet musiikkikoulun ensimmaisista soittimista ovat
edelleen kaytossa. Pianonsoitonopetus lopetettiin pian, koska instrumentti oli liian
kallis hankittavaksi koteihin harjoittelua varten. Suurin osa oppilaista aloitti
viulunsoiton. Epdilevia dania ja vastustusta soitinkaytantt heratti runsaasti:

“...there were hands held up in absolute horror: “You can’t do that, they can’t take it away
because you never see them again!* You know there are all sorts of stories where these violins
came and they were handed out and nobody knows where they are. And we rightly stopped to our
guns and said: “they got to have instruments to take home to practice!*( ibid.)
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3.2 STTEP-musiikkikoulun erityispiirteita

Kevaalla 2001 soitonopiskelijoita oli 170, joista pitkdaikaisia, harrastukseen
sitoutuneita soittajia oli n. 125. Tama luku vuotta aikaisemmin oli n. 85. Oppilaitten
kokonaismaara ei ole muuttunut paljoakaan. Aina tammikuussa kauden aluksi
koulun ovet avataan ja kaikki halukkaat otetaan sisélle. 34 viikon kuluttua osa
oppilaista lopettaa, koska ovat tulleet musiikkikouluun vain vanhempien tahdosta.

STTEP-musiikkikoulussa opetus on aloitettava aivan alkeista, silléa oppilailla ei
useinkaan ole mink&anlaista pohjakoulutusta musiikissa. Joittenkin oppilaitten
kouluissa on opetettu jonkin wverran musiikinteoriaa, nokkahuilunsoittoa ja
perkussiosoitinten soittoa sekd kuorolaulua, mutta monissa kouluissa ei opeteta
lainkaan musiikkia. Toisinaan kouluun saapuu oppilaita, joilla on jo jonkin verran
kokemusta soittamisestakin.

Philip korostaa, kuinka hienoa on, ettd musiikkiharrastus voi yhdistaa niin
heterogeenisen joukon. STTEP-musiikkikoulun oppilaat saapuvat laajalta alueelta
eri townshipeista ja esikaupunkialueilta Valtion teatterille soittamaan yhdessa ja
ystavystyvat. Heidan asennoitumisensa soittamiseen on hyvin erilaista: osa téahtaa
ammattilaisuuteen, kun taas osa lopettaa instrumenttiopinnot 3-4 vuoden jalkeen.
Philipin mukaan tyypillisestd STTEP-musiikkikoulun oppilaasta ei koskaan tule
tahted, mutta han ei valita siitd, koska taman harrastuksen kautta voi saavuttaa
jotakin paljon tarkeampaa. Lisaksi monet ndista oppilaista toimivat apuopettajina
menestyksekkaasti. Apuopettajista on erityistd hyotyd nuorten soittajien kanssa,
jotka eivat osaa englantia. Selvittdessddn nuoremmalle opettajan ohjeita
aidinkielelladn heidan taytyy samalla itse varmistua osaamisestaan ja he saavat
arvokasta ohjauskokemusta.

“ 1 mean | would never say I’'m training these violinists to play in orchestra or he’s training these
trombonists to play in orchestra. | don’t think you can say that because you don’t realise, until you
carry on, what these young people are getting out of learning and playing together and being
shouted at. And now they’re starting to pass on what they’ve learned. They’re using that to help
the younger ones, who are quite slow, or maybe not so slow, and it’s really magical to watch
them...*“( ibid.)

Opettajat on pyritty saamaan orkesterilaisten joukosta, koska ndin on voitu
hyddyntad heidan keskindistd tuntemustaan ja yhteistéa tyokulttuuriaan. Philipin
mielesta on hyvin tarkeag, etta opettajat ovat esiintyvia muusikoita, joilla on jatkuva
kosketus musiikin tekemiseen. Kun Valtion teatterin orkesteri lopetettiin, useat
soittajista muuttivat ulkomaille, mutta opettajia on silti edelleen riittanyt, eika
Pretorian yliopiston musiikinopiskelijoitakaan ole tarvinnut viela kysella. Etela-
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Afrikassa on sangen harvinaista, ettd esim. viulisti kykenisi ansaitsemaan
toimeentulonsa soittamalla. STTEP-musiikkikoulun suurin ongelma on varojen
puute, ei opettajapula.

Philip kayttaa paivittidin aikaa varainkeruuseen ja avustusten hankkimiseen,
koska julkisista varoista on &irimmaisen vaikeaa saada tukea STTEP-
musiikkikoululle. Julie arvelee erdan syyn olevan se, ettd he ovat valkoisia
eurooppalaisia ja lapset ovat mustia. Pelatddn klassisen musiikin harrastuksen
jatkavan mustan kansanosan sortamisen perinnettd. Lapset kuitenkin nauttivat
soittamisesta ja tekevat kovasti ty6ta edistydkseen. STTEP-musiikkikoulu tahtoisi
tulla tunnustetuksi osaksi eteldafrikkalaista kulttuurity6td, mutta tahan
tavoitteeseen paaseminen tuntuu vaativan edelleen sitkeda taistelua. STTEP on
saanut tukea mm. Suomen ja Espanjan hallituksilta seka yrityksilta. Rahallisen tuen
lisdksi Philip korostaa henkisen tuen merkitystd. Tunnetta siitg, ettei ole tytnsa
kanssa aivan yksin.

“That help is very significant to me and it has another significance handing over a very powerful
invitation and it is to be valued very much. I mean the feeling that we’re not alone here in Pretoria,
there is an echo. It’s something for me, it’s more important that’s easily explained and it’s vitally
important to me...“(Philip Clifford, 8.5.2001, State Theatre.)

Vuonna 2000 National Arts Council rahoitti toimintaa, mutta ilmoitti lopettavansa
avustuksen, koska tahtoo keskittyd tukemaan organisaatioita, joilla on kansallista
vaikutusta. Toisinaan jatkuva toimeentulosta huolehtiminen on todella
turhauttavaa:

“I’'m very angry. And I’'m not angry for my sake and I’'m not angry for Philip or any of the
teachers - I'm actually very angry on behalf of my pupils because | think that they have worked
very hard and they are still working very hard and they’re doing something that... | think
somebody somewhere is saying, “No, no, no, we can’t put money into that. And | have no idea. |
have suspicions.“(Julie Clifford, 8.5.2001, State Theatre.)

Oppilaista valittAminen ja heiddn innostuksensa motivoi jatkamaan tyota.
Toimintaa kehitetaan jatkuvasti oppilaitten ehdoilla.

“| think that the way the school works is that it doesn’t belong to any person or any group of
people, certainly not to any group of adults. It actually belongs to everybody. And the pupils, |
think, are probably the most important because it’s the first time and they are shaping it...*“(Philip
Clifford, 8.5.2001, State Theatre.)
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3.2.2001)
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4 TUTKIJANA JA OPETTAJANA EETTISTEN
KYSYMYSTEN AARELLA

Yhteistyossa STTEP-musiikkikoulun kanssa olen ollut seké tutkijan etta opettajan
roolissa. Ensimmaisella yhteisella musiikkileirilla Etela-Afrikassa vastasin viulistien
ja alttoviulistin  pienryhmaopetuksesta, jossa keskityimme suomalaisiin
pelimannisdvelmiin. Lisdksi soitin alttoviulua mukana leiriorkesterissa ja
suunnittelin leikkeja seka esityksia iltaohjelmaa varten. Haastatteluille varasin aikaa
leirin loppupuolelta, jolloin ensimmaisia ennakkoluuloja oli jo murrettu ja
luottamuksellinen haastattelu oli néin mahdollista. Matka oli samalla itselleni
ensimmainen kosketus koko maahan ja sen erityislaatuisuuteen, joten tahdoin
ennen haastatteluja hankkia jonkinlaista kaytannonkokemusta ymparistosta, jotta
tasta  syystd  vasta paikanpaalla  laatimani kysymykset  olisivat
tarkoituksenmukaisia. Puolistrukturoituun teemahaastatteluun péaadyin, koska
tahdoin jattda oppilaille tilaa kertoa omista lahtokohdistaan itselle tarkeista
seikoista, ja samalla lisdtda omaa ymmarrystani valittujen teemojen osalta.
Tutkimuspaivakirjan  ja  itsereflektion avulla pyrin  saamaan  omat
ennakkokasitykseni hallintaan.

Heti tammikuussa 2001 palasin Eteld-Afrikkaan yhdessa tyotoverini Eija
Siljanderin kanssa toteuttamaan Suomen musiikkikasvatusseuran
kehitysyhteistyon toista osaprojektia, musiikinopettajien koulutusta maaseudulla
Limpopo-provinssissa. Matkan yhteydessd vietin lauantaipaivan observoiden
STTEP-musiikkikoulun  viikkotoimintaa. Tutustuminen  maaseutukulttuuriin
laajensi ja syvensi huomattavasti ymmarrystani todellisuudesta, jossa
eteldafrikkalaiset elavat. Maaseudulla olen myo6s péaassyt osallistumaan mm.
perinteisten parantajien yon yli kestdvddn seremoniaan yhdessa afrikkalaiseen
kulttuuriin perehtyneen nigerialaisen professorin kanssa, mika osaltaan on ollut
avaamassa perinteisen afrikkalaisen arvomaailman tuntemusta.

Toukokuun 2001 vietimme ty6toverini kanssa kokonaan Pretoriassa. Tuolloin
pohdinnan alla oli erityisesti STTEP-musiikkikoululaisten tuleva Suomen matka,
johon liittyen haastattelin lahtevia oppilaita ryhmana seka Cliffordeja yhdessa.
Erddnd lauantaina toimin Philipin sijaisena opettaen nuorimmille koululaisille
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teorian alkeita sekd& johtaen Amacademy-orkesteria. Kesélla koko johtamani
Ruamjai-kuoro  péasi  tutustumaan  Suomessa  vierailevaan  ryhmaan
musisoidessamme  yhdessd  Torméalan  leirikeskuksessa  ja  Kaustisen
kansanmusiikkijuhlilla. STTEP-musiikkikoululaisten maailmankuvaa matka oli
mullistanut melkoisesti.

Seuraava yhteinen musiikkileiri Etela-Afrikassa oli tammikuussa 2002, jolloin
ohjattavanani  oli  alttoviulistien  pienryhma.  Osallistuin  jalleen  myo6s
orkesteritoimintaan seka iltaohjelmien toteutukseen. Mukaamme Suomesta olimme
tuolloin saaneet myds arvostetun kansanmusiikkikouluttajan Mauno Jarvelan,
jonka musiikkiin ja opetustapaan koululaiset ihastuivat syvasti. Saman matkan
aikana sain  mahdollisuuden viettdd kokonaisen viikonlopun erdan
musiikkikoululaisen perheessd, mika kaytdnnossa tarkoitti koko lahisukuun
tutustumista.

Lokakuussa 2002 toteutimme matkan aikana johtamani jyvaskylalaisen
Musica-kuoron kanssa kahden viikon konserttikiertueen Pretorian, Johannesburgin
ja Limpopo-provinssin seuduille. Tuolloin valmistimme yhteiskonsertin  myos
STTEP-musiikkikoulun Amacademy-orkesterin seka Atteridgevillen townshipin
kirkkokuoron kanssa. Viikonlopun saimme viettdd townshipissg, josta monet
musiikkikoululaisetkin ovat kotoisin.

Erityishaasteena sekd tdman tutkimuksen luotettavuutta ettd eettisyytta
punnittaessa on ollut toimiminen vieraassa kulttuurissa samanaikaisesti seké&
tutkijana ettd opettajana. Toisaalta asetelma on tarjonnut arvokkaita ja
ainutlaatuisia nakoaloja oppilaitten arkeen antaessaan mahdollisuuden viettda
luontevasti aikaa heidan kanssaan. Luottamus on kasvanut ja ennakkoluulojen
luomat muurit rapistuneet. Toisaalta olen opettamalla mm. suomalaista
kansanmusiikkia ja  suomalaisia laululeikkejd  vaikuttanut  oppilaitten
kulttuurikasityksiin. Kuulumalla heiddan Suomenmatkansa jarjestavaan osapuoleen
olen lisdksi ollut muokkaamassa heidan maailmankuvaansa, vaikka toisaalta
kulttuureihin tutustuminen puolin ja toisin on madaltanut kynnysta yhteisen kielen
I6ytymiseksi. Aluksi lisdksi  vastustin  ajatusta lansimaisen taidemusiikin
opettamisesta eteldafrikkalaisille mustille lapsille, koska pidin sitd kulttuuria
tuhoavana toimintana, joka ei ainakaan vahvistaisi lasten itsearvostusta.
Tutkimuksen myoté ajatukseni tasté on kuitenkin radikaalisti muuttunut.

Asettautumistani tutkijana voisi kuvata myos Piken (1990, 31) kéasiteparin
eeminen - etisistinen (emics - etics) avulla. Kayttadkseni ja ymmartaakseni yhteison
“eemeja” olen toiminut osana sitd, mutta samalla olen joustavasti pyrkinyt
etddntymaan ulkopuolisen tarkkailijan rooliin kyetadkseni analysoimaan omaa seka
yhteison toimintaa ja merkitysrakenteita (vrt. Pike 1990, 28-29, 34). Seuraavassa
erittelen eettisid ongelmia, joita olen jatkuvasti joutunut tyon aikana prosessoimaan.

Peruseettisen kysymykseni olen asettanut muotoon: “Mika on oikein ja
arvokasta?”“. Koska kvalitatiiviseen tutkimusperinteeseen liittyen nojaan
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relativistiseen nakemykseen, jonka mukaan yhtd ehdotonta totuutta ei ole
tavoitettavissa, vaan aina saavutetaan ainoastaan tietty nakokulma ilmiosta
(Tynjala 1991, 388), olen lahestynyt kysymysta vaikuttamisen ja vastuun valisen
suhteen puntaroimisen kautta. Pattonin (1990, 481-482) tavoin olen nahnyt tutkijan
luotettavuuden, rehellisyyden ja tasapainon objektiivisuutta tarkedmmaksi.
Tutkimuksen luotettavuutta pohdittaessa keskeisimmaksi muodostuu kysymys
alkuperaisen merkityksen valittymisestd seka tutkijan kyvystd hallittuun
subjektiivisuuteen (Salner 1989, 69; Perttula 1993, 270). Tassa luvussa puen
kaavioiden muotoon niitd pohdintoja, joita olen kaynyt pyrkiessani oman
subjektiivisuuteni parempaan hallintaan. Vaikuttamiseen ja vastuuseen liittyvia
kysymyksia olen pyrkinyt ratkomaan seuraavan kuvion mukaisesti:

VAIKUTTAMINEN - VASTUU

AKTIIVINEN TIETOINEN
Toiminta Pyrkimys
Tutkija- Mihin vaikutan? Opettaja-
ndkokulma Milesi vaikutan? ndkokulma
PASSIIVINEN TIEDOSTAMATON
Lasn#olo Arvot, identiteetti

KUVIO 1 Vaikuttamisen tavat

Toiminnan edetessa olen yha uudelleen esittdnyt itselleni kysymykset “Mihin
vaikutan?“ ja “Miksi vaikutan?“. Pyrkimyksendni on ollut toiminta, joka olisi
mahdollisimman “oikein* ja edesauttaa sitd, mika on “arvokasta“ kulloinkin kasilla
olevassa tilanteessa. Tutkijana vaikutustapani on painottunut passiiviseen ja
tiedostamattomaan, kun taas opettajana on enemman korostunut aktiivinen ja
tietoinen vaikuttaminen.
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4.1 Mihin vaikutan?

Aktiivisella vaikuttamisella tarkoitan tdssa toimintaa, esimerkiksi opettamista. Jos
vaikkapa opetan suomalaista pelimannimusiikkia, voi tastd seurata oppilaan
ajatusketju: “Ahaa, suomalaiset arvostavat perinnemusiikkiaan. - Mikd onkaan
oma musiikkikulttuurini? tai  sitten esimerkiksi oppilaan musiikillinen
maailmankuva avartuu ja han saa liséa valineitd luovuuden kayttoon. Jos opetan
lansimaista nuottikirjoitusta, saattaa tastd seurata, ettd yksittdisen oppijan
musiikillinen hahmotustapa, asenteet ja arvot muuttuvat, mikd puolestaan voi
vuosien kuluttua johtaa koko yhteison musiikkikulttuurin muutokseen. Koska
vaikuttamiseen vaistamattd nain ollen liittyy suuri vastuu, olen pyrkinyt
mahdollisimman paljon tiedostamaan vaikuttamiseni muotoja.

Tietoinen vaikuttaminen kasittdd ne pyrkimykset, joita sitten toiminnallani
olen koettanut edistaa. Tassa tapauksessa niitd ovat olleet muun muassa tasa-arvon
lisédminen, itsearvostuksen kasvattaminen, tyomahdollisuuksien kehittdminen,
musiikkiharrastuksen mahdollistaminen ja ennakkoluulojen vahentaminen.
Tietoiset pyrkimykset vaikuttavat vaistamatta aktiivisen toiminnan muotoihin ja
laatuun.

Arvot, asenteet, aikaisemmat kokemukset sekd ne identiteetin
rakennusainekset, joita en ole tiedostanut, toimivat taustalla muotoillen seka
tietoista ettd aktiivista vaikuttamista. Tatd tiedostamattoman vaikuttamisen
ulottuvuutta on tarkoitus jatkuvasti purkaa tietoisen vaikuttamisen suuntaan, jotta
sitd pystyisi kasittelemaan. Arvot, asenteet ynnd muut taustatekijat vaikuttavat
tiedostamattomina liséksi aina haastattelukysymysten, tutkimusasetelmien ja muun
tutkijan ty6n valinnoissa.

Passiivisena vaikuttajana tutkija-opettaja toimii jo silloin, kun on lasna. Se,
etta lansimaisella hyvinvointivaltion kansalaisella on varaa matkustaa toiselle
puolelle maapalloa, saattaa vahvistaa niin sanottua “kolmas maailma“
elaméanstrategiaa (s.58) oman identiteetin rakennusaineena sekd paikallisilla
ihmisilla ettd itselld. Lisaksi tutkimuksen teko jo sindnsd edustaa perinteiselle
afrikkalaiselle  kulttuurille  vieraita arvoja. Toisaalta eristaytyneisyydesta
saapuminen toisen kulttuurin keskelle saattaa osoittaa suvaitsevaisuutta,
kiinnostusta tai arvostusta ja olla néin tukemassa tietoisia vaikuttamispyrkimyksia.
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Vaikuttamisen tavoissa olen pyrkinyt seuraavanlaiseen hierarkiaan:

VAIKUTTAMINEN - VASTUU

AKTIIVINEN
/\ Toiminta

TIETOINEN
Pyrkimys

PASSIIVINEN TIEDOSTAMATON
Lasnéolo Arvot, |dentiteetti

KUVIO 2 Vaikuttamistapojen hierarkia

4.2 Miksi vaikutan?

Motiivit suuntaavat seka vaikuttamisen tapoja etté itse toimintaa. Tassa tapauksessa
keskeiset toimijat ovat tulleet suomalaisesta kulttuuripiiristd ja eteldafrikkalaisesta
kulttuuripiiristd. Tutkija-opettaja on edustanut léahtokohtaisesti suomalaista
taustaansa, mutta pyrkinyt saavuttamaan jonkinlaista etaisyyttd kyetékseen
toimimaan tarpeitten ja motiivien tulkkina. Jokaisella on kuitenkin vaistamatta
my6s omat henkilokohtaiset motiivinsa, jotka vaikuttavat toimintaan. Jatkuvan
itsereflektion awvulla olen pyrkinyt naitd tiedostamaan sekd eliminoimaan
tutkimuksen luotettavuutta horjuttavia vaikutuksia. Afrikkalainen toiminta- ja
ajattelutapa on vahitellen tietysti myo6s vaikuttanut tulkkiinsa, joten olen tydssa
agjautunut  jatkuvaan identiteetin sekd arvojen muutosprosessiin.  Tata
havainnollistaa kuvio 3:



Kaksisuuntaisuus - minuus tydkaluna

N

Tutkija- Etela-Afrikka

opettaja

o Jatkuva itsereflektio

*Oma identiteetti/ arvot muutosprosessissa

KUVIO 3 Tutkija-opettajan asema kulttuurien tulkkina

Varsinaisten motiivien etsiminen on ollut jatkuvaa tasapainottelua kuviteltujen ja
todellisten tarpeitten valilla. Pyrkimyksend on tietysti tuoda todelliset tarpeet
nakyviin, mutta tassa erityishaasteen on muodostanut tarpeitten kulttuuri- ja
ideologiasidonnaisuus. Seuraavassa esitdn muutamia esille tulleita eri osapuolien
motiiveja toiminnalle:



Miks1 vaikutan?

Kuvitellut tarpeet
Todelliset tarpeet
I Tutkija-opettaja
. . e . Itsensdf ennaklokisitystensi
+Thteisk t teet -
eiskuninan arvot ja asentee Etela Afrlkka Hasstaminen
Maailmank attami
SRR & parthei d-politikan atkana niukasti *Humanismi
sKulttiuritoiminnan rikastuttaminen kv -yhteistysta Dusiavilineita luovuudell e
sImagokysymykset *Heikko kansallinen itsetunto,

: : ; «Syntyneet thmissuhteet
murroskaust: vastauksia ulkomailta iy

+3TTEP-koululla valkeuksia saada
tukea kotimaasta

KUVIO 4 Toimintaa ohjaavat motiivit

Suomalaisessa yhteiskunnassa kehitysyhteistyota pidetdan yleisesti arvokkaana ja
tuettavana asiana - puuttumatta téssa yhteydessd todelliseen taloudelliseen
panostukseen. Kehitysyhteistydn voidaan katsoa nostavan pienen suomalaisen
yhdistyksen imagoa ja merkitystd huomattavalla tavalla. Toisaalta kansainvélinen
yhteisty0 yleensa avartaa maapallon pohjoislaidalla asuvien suomalaisten
maailmankuvaa sek& rikastuttaa poikkeuksellisen yhtendisessa kulttuuripiirissa
elavien suomalaisten kulttuuritoimintaa.

Etela-Afrikassa oli apartheid-politiikan aikana vain niukasti kansainvalista
yhteistyota. Monet eteldafrikkalaiset ovatkin kertoneet kehityspimennossa olemisen
kokemuksestaan. Lisaksi maan sisdisten ristiriitojen ja muitten valtioitten
negatiivisen suhtautumisen seka saarron jaljilta kansallinen itsetunto on heikko.
Vastauksia ja tietoa haetaan ulkomailta. STTEP-musiikkikoululla on ollut aivan
erityisia vaikeuksia saada seka taloudellista ettéd henkista tukea kotimaasta, joten
kansainvéalinen yhteisty® on ollut todella tervetullutta.
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Itse olen tahtonut tdhan tydhon ryhtyessdni haastaa itseni sekd omat
ennakkokasitykseni kasvuun. Toimintani taustalla vaikuttaa myds yleinen
humaanisuus - tahto tehda sitd, mika on oikein p arvokasta. Uudelta kulttuurilta
olen myo6s hakenut uusia valineitd seka kayttotarkoituksia luovuudelle. Ehka
kaikkein tilveimmin minut ovat pitdneet yhteisty6ssd mukana syntyneet
ihmissuhteet, tutustuminen oppilaisiin ja heidan taustoihinsa.

Kaikki edella mainitut tekijat ovat osaltaan olleet ohjaamassa tutkimusaiheen
ja haastattelukysymysten valintaa, toimintaa yhteistydkumppanien kesken sekéa
osapuolten taustasitoumuksia ja muokanneet kasityksia toisesta ja omasta
kulttuurista. Tulosten luotettavuutta olen pyrkinyt parantamaan jatkuvan
hermeneuttista kehaa myotailevan itsereflektion avulla (Varto 1992, 69), ja tassa
puolestaan on auttanut paivittdinen tutkimuspdivakirjan pitdminen. Kirjaan olen
merkinnyt havaintoni ja kokemukseni ymparoivasta yhteiskunnasta, yksittaisista
henkilGista, tapakulttuurista, omista ennakkokasityksistani sekd toiminnan
osapuolista. Naitd olen analyysivaiheessa padssyt vertailemaan nauhoittamaani
videomateriaaliin, haastatteluihin, omiin my6hempiin tulkintoihini sek& toisten
tekemiin tutkimuksiin (vrt. aineistotriangulaatio: Patton 1990, 187). Haasteena ovat
silti jatkuvasti olleet ennakkokasitysten ja -luulojen voittaminen paikallisten
ihmisten seka tutkijan valilla seka kaikille osapuolille vieraan kielen, englannin,
kayttd mm. haastatteluissa. Luotettavuutta kasittelen haastattelujen osalta liséa
seuraavassa luvussa. Tulosten yleistettavyyttad pohdittaessa nojaan Perakylan (1995,
48) ajatukseen, etta kvalitatiivisessa tutkimuksessa yleistettavyys ei niinkaan liity
tulosten levinneisyyteen, vaan siihen, ettd ne ylipdansa ovat mahdollisia. Taméan
tutkimuksen tavoitteiden kannalta oli tarkoituksenmukaisempaa luodata
syvemmalta yksittaisten henkiloitten elamé&d kuin keratd laajoja maaréllisia
aineistoja, jolloin kulttuurien véliset vaarinkasitykset péaasisivat paremmin
piiloutumaan. STTEP-musiikkikoulun ja yleisemmin soittoharrastuksen vaikutuksia
arvioitaessa voidaan jo yksittdisten esimerkkien katsoa todistavan joitakin
vaikutuksia olevan olemassa.



5 STTEP-MUSIIKKIKOULULAISTEN
MUSIIKKIHARRASTUS JA SEN MERKITYS

5.1 Haastatellut oppilaat ja haastatteluaineiston keruu

Olen haastatellut yhteensa 13 musiikkikoululaista, jotka olivat haastatteluhetkella
ialtdan 12 -19-vuotiaita. Haastatelluista kolme oli tyttoja (T1-T3) ja kymmenen
poikia (P1-P10). Puolistrukturoidut teemahaastattelut suoritin musiikkileirien
yhteydessa joulukuussa 2000 sek& tammikuussa 2002. Ensimmaisella
haastattelukerralla  keskityin oppilaitten musiikkiharrastuksen — merkitysten
selvittelyyn ja toisella kerralla pyrin kartoittamaan heidan kulttuuri-identiteettiaan.
Kolmea oppilasta haastattelin kummankin musiikkileirin aikana (P3, P5 ja T2).
Joulukuussa 2000 valitsin haastateltavat seitseméan oppilasta satunnaisesti leirilaisten
joukosta (P1-P5, T1 ja T2), mutta tammikuussa 2002 keskityin niihin yhdeksaan,
jotka olivat edellisend kesana vierailleet Suomessa. Nain paasin samalla
tutustumaan heidan kokemuksiinsa toisen kulttuurin kohtaamisesta. Suomessa
kayneilta oppilailta kerésin lisdksi matkapaivakirjat heidan vierailultaan seka
haastattelin joukkoa ryhméana ennen matkaa. Kaytettavissani oli myds
suomalaisnuorten heista tekemat toverihaastattelut, joita kaytin
vertailumateriaalina parantaakseni tulosten luotettavuutta.

Haastatteluita varten olin laatinut valmiiksi teemoittelun aiheista, joista
kaipasin tietoa seka joitakin kysymyksid joilla arvelin tietoa saatavan, mutta
teemojen Kasittelyjarjestys seka painotukset vaihtelivat haastateltavan mukaan.
Teemahaastattelurungoista (liitteet 1, 2, 3 ja 6) oli erityisesti apua, koska yhta
oppilasta kohden kaytettava aika oli leiriohjelman takia rajattava noin tuntiin ja
haastatteluihin tottumattomien nuorten keskittymiskyky alkoi tuolloin intensiivisen
keskustelun jaljilth muutenkin herpaantua. Toisaalta teemoittelu aina suuntaa
haastattelun kulkua ja saattaa ndin heikentdd avoimen ymmartamisen
mahdollisuuksia. Olen kuitenkin haastatteluitten aikana ollut jatkuvasti avoin
uusille teemoille tai niiden karsimiselle sekd& keskittynyt informantin mukaan
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toisinaan selvasti enemman joihinkin teemoihin syventddkseni ymmarrysta
yksittdisestd aiheesta tai nakokulmasta. Samoihin kysymyksiin saatavien
vastauksien maara ei tassa ole ollut niin olennaista kuin nakékulmien runsaus. (vrt.
Kvale 1996, 32; Patton 1990, 283.)

Haastattelukielena oli englanti, joka oli ainoastaan yhden oppilaan (P3)
aidinkieli. Englanti on kuitenkin Etela-Afrikan kouluissa kaytettava opiskelukieli,
joten oppilaat olivat varsin tottuneita englannin puhujia. Nauhoitin haastattelut
minidisc-soittimella  ja  aloitin  niitten  purkamisen sek& analysoinnin
mahdollisimman pian Suomeen palattuani, jotta haastattelutilanteet olisivat viela
elavina muistissa. Lis&aksi tein haastattelutilanteista huomioita
tutkimuspaivakirjaani myohempaa analyysia varten. Tassad raportissa en ole
haastattelulainauksista korjannut mahdollisia Kielioppi- ja oikeinkirjoitusvirheita,
jotta oppilaitten Kkielitaidosta muodostuisi parempi kasitys lukijalle, ja tdma
puolestaan helpottaisi tulosten luotettavuuden tarkastelua. Lainaamani kohdat olen
litteroinut sanatarkasti, mutta muuten taysin sanatarkka litterointi ei mielestani
ollut tarkoituksenmukaista, koska yleensa seka haastattelija ettd haastateltavat
kayttivat tilanteessa itselleen vierasta kieltd. Oikean sisallon valittymista olen
pyrkinyt tarvittaessa varmistamaan observoinnin seka riittavien lisakysymysten ja
—haastatteluitten avulla.

Muitten muassa Teschin (1990, 114) mukaan aineiston tulkinta on
mahdotonta ilman jonkinlaista organisointia, ja ndma vaiheet yhdessa muodostavat
varsinaisen analyysin. Toisaalta koodaus on kvalitatiivisessa tutkimuksessa aina
merkityksenantoprosessi ja osa tulkintaa, kuten Pydrala (1995, 21-22) on todennut.
Tassa olen ottanut organisoinnin  perustaksi  ymmarrykseen pyrkivan,
aineistolahtoisen perehtymisen haastatteluihin sek&a eri kategorioihin jakamisen
aineistosta nousevien teemojen pohjalta. Aineistosta nouseviin teemoihin on
luonnollisesti puolestaan vaikuttanut haastattelun alkuperainen teemoittelu, mutta
olen my06s analyysivaiheessa ollut avoin uusillekin teemoille. Kunkin kategorian
olen nimennyt omalla koodilla, joka on muodostunut sen sisaltod kuvaavista
kirjaimista. Esimerkiksi kategorian ”Musiikin merkitys” koodi on MUME, ”Roolit
ja ryhmiin kuuluminen” RORY, Soittoharrastus” SOHA ja ”Kulttuurikasitykset”
KUKA. Muita kategorioita ovat ”Muu musiikkiharrastus”, “Koulunkaynti”
”Vapaa-aika”, “Ennakkoluulot”, “Arvot”, “Ymparoiva yhteis6”, “Kultturien
kohtaaminen”, ”Musiikkileirikokemukset”, ”Musiikkimieltymykset”,
”Maailmankuva” sekd ”Tulevaisuuden suunnitelmat ja haaveet”. (Coffey &
Atkinson 1996, 34; Eskola & Suoranta 1996, 10; Tesch 1990, 77.)

Litteroidun tekstin olen numeroinut haastateltavan, sivun ja tekstikohdan
mukaan (esim. P4, s.5, k.3). Taman jalkeen olen koodien avulla sijoittanut tekstin
osia eri kategorioihin siten, ettd samasta asiakokonaisuudesta tai tekstikohdasta on
saattanut 16ytya tietoa useaan eri kategoriaan. Numeroinnin avulla olen pystynyt
palaamaan alkuperaiseen tekstiin analyysin edetessa. Kun samaa aihepiirid koskeva
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materiaali on ollut fyysisesti koottuna yhteen paikkaan, on ollut mahdollista
tarkastella lahemmin kuhunkin kategoriaan liittyvid erilaisia ulottuvuuksia ja
nakokulmia.  Pattonin (1990, 376-377) kayttdamien termien mukaan
analysointistrategiaani voi kutsua myos cross case —analyysiksi. (Pyorala 1995, 22;
Tesch 1990, 122.)

Haastatelluista oppilaista yhden instrumentti oli klarinetti (P1), yhden
alttoviulu (P5) ja muut olivat viulisteja. Soittoa he olivat harrastaneet 1,5 vuodesta
(P5) kuuteen vuoteen (T2). Heilla oli eri soitonopettajia ja he olivat kotoisin eri
puolilta Pretoriaa township- seké esikaupunkialueilta. Haastatelluista kolme sanoi
edustavansa varillisten kulttuuria (P3, P4 ja P10) ja kymmenen mustien
kulttuureita.

TAULUKKO 1 Haastatellut oppilaat

ikd v.2001 soitin asuinalue oli Suomessa
kesalla 2001

T1 12 viulu esikaupunkialue

T2 15 viulu township X

T3 14 viulu esikaupunkialue X

P1 18 klarinetti township

P2 18 viulu township

P3 13 viulu vérillisten as.alue X

P4 17 viulu varillisten as.alue

P5 17 alttoviulu township X

P6 14 viulu esikaupunkialue X

P7 15 viulu township X

P8 15 viulu township X

P9 16 viulu township X

P10 17 viulu vérillisten as.alue X




5.2 Soittoharrastuksen aloittaminen

Musiikkikoululaisten harrastuksen aloittaminen oli ollut sangen mutkatonta, eika
paatoksen tekoon ollut liittynyt minkaanlaista kulttuurikonfliktia. Haastatelluista
kaksi (P5 ja P7) oli kuullut sinfoniaorkesterin soittoa televisiossa tai levyilt,
ihastunut kuulemaansa ja hakeutunut tilaisuuden tullen STTEP-musiikkikouluun.
Kaksi haastatelluista kévi koulua, jossa oli mahdollista saada soitonopetusta ja
harrastus oli alkanut siella joko oman tai rehtorin suorittaman valinnan perusteella
(P1 ja T2). Kolme oppilasta kertoi koulussaan olevan musiikinopetusta, mutta sen
keskittyvan lahinna teoria- ja historiaopintoihin seka koulusoitinten (nokkahuilu,
laattasoittimet) soittoon (P9, P10 ja T3). Suurimmalla osalla kuitenkin STTEP-
musiikkikoulunopettajien workshop-kiertue sekd tutustuminen Valtion teatterin
orkesterin toimintaan oli virittdnyt innostuksen soittoharrastuksen aloittamiseen.
Vahitellen sana musiikkikoulusta oli levinnyt myo6s ystdvien ja sukulaisten
vlityksella. Osallistuminen toimintaan oli aluksi ollut lasten tuttavapiirissa
innokasta, mutta sittemmin moni oli lopettanut harrastuksen, koska ei ollut valmis
tekemé&an toité sen eteen.

“Actually it was at my school. My high school. | had to take one of the subjects and choose
between music and some other subjects, so | choose music instead. But | didn"t know anything
about music then 9 | just took a risk and started playing clarinet. Fortunately it was the right
instrument.“(P1)

“The State theatre invited for a concert, we went there and it was the first time we saw the whole
orchestra. A violinist was playing as a soloist and stood up to play and it was beautiful, and |
liked it and | thought | start to play the violin.“(P2)

5.3 Soittoharrastuksen merkitys

Seitseméan oppilasta pohti, ettd olisi ajautunut kadulle rikollisiin puuhiin ilman
soittoharrastustaan. STTEP-musiikkikoulun toimintapdivd on tarkoituksellisesti
lauantai, koska silloin koululaisilla ei ole mitéédn tekemista ja suurin osa heista
viettaisi aikaansa kaduilla. Monet haastatelluista nakivat soittoharrastuksen
mahdollisuutena parempaan elamaan myds mm. tyopaikan muodossa. Lapsen
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soittoharrastus kerasi usein koko muun perheen ympérille tueksi ja tdma koettiin
tarkedna. Oppilaat olivat ylpeitd harrastuksestaan ja tunsivat olevansa
etuoikeutettuja. Edistymisen seuraaminen oli niin ikddn omiaan lisddmaan
omanarvontuntoa. Soittoharrastus nahtiin myods tarkedna sosiaalisena linkkina
toisiin nuoriin. Moni oli 10ytanyt parhaat ystavansa STTEP-musiikkikoulusta ja he
saattoivat vapaa-aikanaankin kokoontua soittamaan yhdessa. Eras soittaja sanoi
STTEP-musiikkikoulun muuttaneen koko hdnen elamansa paremmaksi.
Samansuuntaisia ajatuksia ilmaisivat muutkin.

“It’s interesting to play because you become proud of yourself and your parents, they support you
and things like that. And your friends. Yeah.“(T2)

“Maybe now | would have been somewhere in the streets or doing something that is illegal.
Because STTEP has been taking lots of youngsters who lives in townships. A great opportunity to
move away, to abstain from bad things. So, to be honest, if I didn"t joined STTEP | “d probably
be doing something illegal.“(P5)

Haastatelluista kymmenen korosti musiikin ja soittoharrastuksen merkitysté
tunteitten kasittelyssa sekad rentoutumisessa:

“The violin is like a best friend to me because every time I"'m at home when 1’'m alone | play a nice
tune and just listen to the melody and I'm happy again. It’s like a friend to me.“(P4)

“I think there is more to it than just see me playing. | can express my emotions through music and
that’s probably why | practise a lot because when I'm angry | still practise and it calms me down
so | think the reason why I love it so much is that I got passion for viola and music.“(P5)

Kuusi oppilasta téahtasi musiikin ammattilaisiksi vakavasti, mutta aikomukseen
liittyi ristiriitaisia tunteita, koska muusikon toimeentulo ei Etela-Afrikassa ole taattu.
Realistisempana pidettiinkin soittamista tai opettamista sivutoimena. Kaikki
kuitenkin tahtoivat jatkaa soittamista harrastuksena.

“Actually I'm little bit confused between computers and music. Cause music is not so big in the
country. You're not gonna have good living from music. So I'm getting to computers, maybe
mixing with music as well, maybe doing something like music technology or sound engineering or
something like that. Maybe mixing those two, computers and music. But | have to do music, it’s
that problem now.“(P1)

“The thing that | want people to know about me and see about me is that | try everything to be
really good and | think that I’'m not just pretending. | don’t wanna do music because it keeps me
away from bad stuff but there’s a passion. | have passion, | really love music so much that
sometimes | just dream about it | dream of playing viola, | just dream of my finger mistakes and
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stuff. And | wish that I get a better stabled viola because the one I'm playing is not really mine.
I’'m actually renting it because | can’t afford a viola. But my dream is to write at the States, |
wanna get a viola and | wanna get a teacher and | wanna take my music more seriously than
I"ve taken it before. Then | wanna become a professional violist in the area and | want more black
people to be exposed to, not just classic music but into playing an instrument. Yes, that’s actually
my altimetry. Yes, that’s all.*(P5)

Soitonharjoitteluun STTEP-musiikkikoululaiset uhrasivat varsin runsaasti aikaa.
Innokkain soittaja harjoitteli vahintaan nelja tuntia paivassa, mutta joukosta 16ytyi
niitékin, joitten harjoittelu keskittyi lahinna tutkintojen yhteyteen.

“Last time | related to practice was for my exam. | had problems with pieces so | practiced each
day more or less two hours. Since now | play music like Rondo | don"t have problems, | do about
twice a week. So my work depends on music, if it is difficult I put my self in it, if it is not I just
relax and enjoy it.“(P2)

“| practise 4 hours every day. Some times | just wake up early in the morning and | just practise.
Yeah. Sometimes | don’t go to bed, | just practise. Sometimes | practise a lot more than,
sometimes | neglect my homework just to practise.“(P5)

5.4 Muu musiikkiharrastus

Kaikki joulukuun leirilla haastatellut oppilaat ilmoittivat kuuntelevansa ainakin
toisinaan lansimaista taidemusiikkia vapaa-ajallaan. Vain kaksi haastateltavista
kuunteli vield& mieluummin jotakin muuta (R&B, house, kwaito, rave). Joka
tapauksessa suuren o0san Vvapaa-ajastaan lahes kaikki Kkayttivat MTV:n
seuraamiseen. Soittoharrastuksen aloittaminen oli vaikuttanut ratkaisevasti
musiikkimieltymyksiin. Oppilaat korostivat, ettei heilla aiemmin ollut ollut
minkaanlaista tietoa klassisesta musiikista ja he olivat kuunnelleet ainoastaan pop-
musiikkia. Nyt moni oli perhepiirissdan varsinainen kummajainen nauttiessaan
rentoutumisesta klassista musiikkia kuunnellen. Eras haastatelluista harrasti varsin
analyyttista kuuntelua erotellen eri soitinten osuuksia orkesteriteoksissa ja mainitsi
suosikkisaveltdjakseen Mozartin. Yleensd pop- tai klassinen musiikki soi vain
arkitoiminnan taustalla.

“Actually | wasn’t that exposed to music. | mean, | didn"t know anything about it. | didn"t know
what was a violin | didn"t know what was a viola. So | think it started when | joined to music.
That's when | really started knowing what path to follow in terms of music.““(P5)
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“My favourite music, it just, | like classic. When | tell my parents, it’s really rare to have a kid
like classic but 1 like classic. - - - A bit of house-music, mixes of things but my first thing is
classic. | like it because it"s music that comes | would say out from the soul, it is not teasing when
I like relaxing. Just the kind of music that our soul like.*(P2)

Paainstrumenttinsa liséksi haastatellut eivat soittaneet mitddn muuta, mutta kaksi
heistd lauloi kuorossa, toinen koulun ja toinen Kkirkon yhteydessda. Muut
kauhistelivat lauludantddn ja sanoivat laulavansa korkeintaan suihkussa tai
yhteislaulutilaisuuksissa. Aluksi l1ahes kaikki oppilaat ymmaéarsivat minun
tarkoittavan laulamisella jotakin muodollista toimintaa kuten kuorolaulua tai
laulutunneilla kdymista.

“No, | don"t sing. | can’t really sing. I"ve never sung before like formally. Also in primary school
I didn"t sing in the choir in high school | didnt sing in the choir as well. I've never sang formally
before. Maybe just in a shower, something fully informal. So it is.“(P1)

Tanssimisen suhteen nuoret olivat niin ikdan arkoja. lllanvietossa monet heista olivat
esittdneet suorastaan loistavia suorituksia, mutta namékin kertoivat haastattelussa
olevansa tanssikyvyttomia. Liikkeita oli opittu ystavilta, ja illanvieton johtava
tanssija sanoi oppineensa taidon vasta musiikkileirin aikana. Hankaan ei omasta
mielestddn  osannut  tanssia.  Kaksi  haastateltua ilmoitti  osaavansa
latinalaisamerikkalaisia  tansseja, ja yleisemminkin  vaikutti siltd, etta
tanssiharrastukseksi laskettiin ainoastaan kilpatanssi.

“I just saw my friends doing that and | just try to copy. Some of my friends are dancers. So |
just saw them doing it and I... My cousin taught me the cha cha cha but | just cannot get it
right.“(P2)

5.5 Koulunkaynti ja vapaa-aika

Haastatelluista kaikki kavivat koulua. Kuudella oli ollut mahdollisuus péaasta
kouluun, jossa on orkesteri- tai muuta musiikkitoimintaa. Eras harmitteli perheensa
taloudellisia vaikeuksia, joitten takia han ei voinut kdyda musiikkipainotteista
koulua.  Musiikkipainotteisilla  kouluilla  tuntui  olevan varsin  laaja
musiikinopetustarjonta, mutta talléinkin musiikkiopinnot olivat valinnaisia.

“it’s a normal school but the music department is very big. We have choir, orchestra, dixie-band,
wind ensambles, chamber music... the music department is big, we have, | think, three permanent
teachers and a few temporary teachers, so there’s quite a lot doing music there. You have to



practice and we have exams and term tests and yeah.“(P1)

KUVA 7 Bonwelongin ala-asteen kolmannen luokan oppilaita tekemaésséa
sanapeleja. Ala-aste sijaitsee Ivory Parkin alueella lahellda Johannesburgia.
(S.Kivinen 17.5.2001)
Viisi oppilasta harrasti musiikin liséksi urheilua (uinti, tennis, jalkapallo, lentopallo,
maahockey) ja kaksi lukemista. Soittoharrastus kuitenkin vaati keskittymista ja
rajoitti muihin harrastuksiin kaytettdvad aikaa. Vapaa-aikansa nuoret viettivat
yleensa kavereittensa kanssa kaduilla tai kodeissa jutellen ja katsellen televisiota.

“Yeah, | used t play tennis, but | don’t play as much now, just not enough time, I'm giving it to
music now. And | used to play a bit of hockey as well.- - - Watch TV, listen to music, visit some
friends sometimes.” (P1)

5.6 Ymparoivan yhteison musiikkiharrastus

Haastateltujen musiikkikoululaisten vanhemmat eivat yleensa soittaneet mitaan
instrumenttia, mutta osa heisté lauloi kirkon kuorossa. Eréan oppilaan isoisa oli
ollut kuoronjohtaja sek& saveltgja ja han oli ollut mukana perustamassa STTEP-
musiikkikoulua. Taman oppilaan isa oli aloittanut yhta aikaa poikansa kanssa
kontrabassonsoiton ja sisko soitti alttoviulua. Musiikkiperhetté téaydensi viela aiti,
joka organisoi tyokseen konsertteja yliopistolla. Erdan viulistin isosisko oli soittanut
pianoa STTEP-musiikkikoulussa, toisen pikkusisko aikoi aloittaa pianonsoiton,
klarinetisti oli opettanut myds pikkuveljedéan ja alttoviulisti oli ohjannut serkkunsa
viulunsoitonharrastusta. Yksi aktiivinen opiskelija oli alkanut ohjata nuorempia
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soittajla  kotiseurakuntaansa  juuri  perustetussa  orkesterissa. = STTEP-
musiikkikoulusta alkanut innostus levisi ymparistoon.

“ Now | got a single parent. My dad passed away. My mom used to sing a lot but we never took
it seriously, we still don"t. And my other cousin plays the guitar. But | didn’t think that | would
have achieved what | have achieved today just by hearing it. | think it’s a method being in music
school and starting to play an instrument.““(P5)

Moni oppilas valitti, kuinka musiikkia ei eteldafrikkalaisessa yhteiskunnassa
juurikaan arvosteta. Urheilua pidetdan tarkedmpana. Niinpd soitonopettajia on
vaikea l0ytaa ja musiikin harrastaminen on kallista. Township-alueilla soi pop- seka
paikallinen kwaito-musiikki. Ristiriitoja ympariston kanssa on aiheuttanut se, ettéa
klassinen musiikki mielletddn osaksi nimenomaan valkoisten etelaafrikkalaisten
kulttuuria.

“At school... actually in general, music’s not a big thing, it’s very difficult to get teachers but at
my school we are very fortunate, the music department is big, but other schools it’s very hard to
get teachers and you... things like STTEP, you don’t find them here many of them it’s only a
few. - - - in the country they are more focused on things like sports some other cultural things but
not classical music or jazz-music or so. It’s ot so big and maybe people don’t understand
it...“(P1)

“Most of them couldn’t understand. Because of this country. The fights between blacks and
whites. So they really couldnt understand me playing the violin. But now they have got used to
me. And playing the violin just made me realize my love for classic. Took me back to the classical
thing that | like.“(P2)

5.7 STTEP-musiikkikoulun merkitys

Kahta haastateltua oppilasta lukuun ottamatta STTEP-musiikkikoulu oli tarjonnut
ensimmaisen varsinaisen mahdollisuuden soittoharrastukseen. Muita
mahdollisuuksia ei juuri tiedetty olevan olemassakaan. Varakkaampien perheitten
lasten kouluissa kylla tarjottiin musiikinopetusta, mutta STTEP-musiikkikoulun
mukanaan tuomia tasa-arvoisia mahdollisuuksia arvostettiin. Nuoret saivat
mielekasta tekemistd ja monet mainitsivat erityisesti kiitoksensa musiikkikoulun
ystavélliselle henkilokunnalle seka siella vallitsevalle lampimalle ilmapiirille. Oman
viehatyksensa kouluun tuovat yhteistydkumppanit toiselta puolelta maailmaa.

“ Oh, STTEP-school is very important. Because, you see, the children, there are many children
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who want to play an instrument, but they cannot afford it because of the money. And | think
STTEP is very good because it keeps the children off the streets and there are a lot of challenges
and experiences... that | think is great. And the people, all STTEP is childrens lover, they are also
the best. They are all friendly and loving.*(P4)

KUVA 8 STTEP-musiikkikoulun orkesterin,
Amacademyn, harjoitukset. (S.Kivinen 3.2.2001)

Erds haastateltava koki STTEP-musiikkikoulun my6ta elamaansa tulleen
muutoksen niin positiivisena ja radikaalina, ettd suunnitteli jo nyt, kuinka voisi
taman sitten aikanaan koululle korvata mm. tarjoutumalla opettamaan ilmaiseksi.

“I think | owe all about STTEP. Let me say that if I'm gonna be a professional violist I'm
probably gonna make sure that STTEP is running well. I'm also gonna teach there for free
because it’s actually based, it’s supposed to teach disadvanced children to play and it’s been a
success since —95. And | strongly believe that the person who made that STTEP to be the best are
Phillip Clifford and his wife and some of professional teachers. And | think that the dedication
from students is currently well. | think... STTEP is heaven for me. Yeah, STTEP is heaven for
me. Because without STTEP | wouldn’t be talking to you right now and without STTEP I
wouldn’t know who's Mozart, who's Beethoven. But because of STTEP-music school has taught
me a lot, in about 13 years or so I'll repay it very constantly by teaching there for free and I'm
gonna make it sure that it’s running well. There are some of my colleagues, it is, that if we
become professional musicians, then we gotta give back what we"ve received from STTEP. So this
is why | love it very much.“(P5)



5.8 Kokemuksia ensimmaiselta yhteistytna toteutetulta
musiikkileirilta

STTEP-musiikkikoulun ensimmainen musiikkileiri  toteutettiin  yhteistyona
suomalaisten kanssa joulukuussa 2000. Leirille osallistui n.40 musiikkikoululaista,
jotka kaikki kuuluvat koulun orkesteriin Amacademy:n, 3 STTEP-musiikkikoulun
opettajaa, 4 suomalaista opettajaa, kaksi suomalaista oppilasta ja kaksi muuta
suomalaista nuorta.

Philip ja Julie pitivat leirid oppilaiden tavoin arvokkaana kokemuksena. Aluksi
Philip pelastyi STTEP-musiikkikoulun oppilaiden lannistuvan huomatessaan
suomalaisten oppilaiden edistyneisyyden, mutta lopulta vaikutus oli héanen
mukaansa ennemminkin innostava ja haastava. Julie pani merkille, ettéa oppilaat
olivat vastaanottavaisempia ohjeitten suhteen, kun niita antoi uusi henkil®, vaikka
perusajatukset olisivatkin olleet samoja kuin omalla opettajalla. Tosin han oli
hieman varovainen sen suhteen, etteivat aloittelevat oppilaat menisi sekaisin
tavoitteista toisenlaisen opettajan ohjauksessa. Yhteismusisointi nahtiin leirin
parhaana antina.

Leirin sosiaalinen puoli oli myds koulun johtajien mukaan tarked. Nuorten ja
aikuisten oli opittava tydskentelemadan ja viettamaan aikaa keskendan kolme
paivad, minka ansiosta yhteydet oman koulun oppilaisiin seké vieraisiin syvenivat.
Lahes kaikille oppilaille timé oli ensimmainen musiikkileirikokemus ja siten hyvin
merkittdva. Myds yhteyksia muunmaalaisiin - musiikkia harrastaviin nuoriin
pidettiin arvokkaina, koska STTEP-musiikkikoulun oppilaat ovat monella tasolla
eristettyind muusta maailmasta:

“I think it’s essential for our pupils to meet pupils from other countries because we’re very isolated
here. | mean there was years of isolation, but I’'m not talking about that sort of isolation. I'm
actually talking - we’re so far from anything and in a way it’s got worse because the orchestra’s
disappeared... | think our pupils need to know that there are people in the rest of the world doing
similar things than they and | think they need to meet up with them as often as we can possible
manage it. | mean it’s all very expensive. | mean you use all this money to going over seas and
we have problems running the school, but I think there’s links with other young people doing the
same things and other teachers... | think it’s very important because you feel that you're on a
desert island here sometimes, can’t you and our people have nothing to gage their levels with and
they need to have their eyes opened a bit, they need to have their horizons widened...*(Julie Clifford
8.5.2001)
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Klarinetistia lukuun ottamatta haastatelluista musiikkikoululaisista kukaan ei
aiemmin ollut osallistunut musiikkileireille. Leiri koettiin antoisana ja mukavana.
Leirilaiset mainitsivat oppineensa mm. orkesterinjohtajan  tulkitsemista,
soittotekniikkaa, orkesterinjohtoa, esiintymistd sekd uusia ulottuvuuksia
orkesterisoittoon.  Orkesterilaiset oppivat tuntemaan toisensa paremmin,
ennakkoluulot vahenivét ja yhdessa tekemisesta nautittiin. Eras viulisti oli erityisesti
ihastunut suomalaiseen kansanmusiikkiin.  Alttoviulisti puolestaan mainitsi
rohkaistuneensa pyrkimaan soittouralla eteenpéin kannustuksen seurauksena.
Uudet yhteydet suomalaisiin koettiin tarkeind, kannustavina sekd lampimina, ja
ruokakin leirilla oli ollut hyvaa. Pienta kritiikkid kohdistui ainoastaan leiripaikan
omistajien epéatasa-arvoiseen kayttaytymiseen mustia nuoria kohtaan seka
hydnteisten ja matelijoiden suureen maaraan.

“You learn about people that play in same orchestra. 1"ve just learned that someone has a very
sick... And, eh, I think it is worth arranging because you learn more about people, their
background and you learn so much about them that the next time you see them you just know
what they want from you, what they really expect from you. So | think camp is very important
and we should have camps often. Not just for the entertainment but for, eh, the reason that, it
taught us a lot.*(P5)

“K. (suomalainen opettaja), she taught us a lot of things about playing in an orchestra that we
understand the conductor and it makes it much easier to the music to sound nice.“(T1)

“Yes it was an enjoyable experience and | think everybody learned a lot, especially of the
conducting and yes you guys are very patient very friendly and there was just one thing that I just
hated: all the insects and... in the rooms there were spiders and...“(P3)

“A mouse last night in the bathroom and a spider.*(P4)

“I have never had so many insects in one room. In one place.“(P3)

“This camp has been nice | must say. | have never had anything like this before. And I realised
that you guys are really friendly, your music & nice, | mean look at I (suomalainen oppilas), she
plays well and she’s only grade three she told me. That's good progress, | really loved to play
like that! They played nice, | enjoyed it.”“(P2)

“Actually, playing with you guys has been the best part. And |"ve learned a lot. With you and K.
and S. (suomalaisia opettajia), she taught me how to do vibrato and third position... (syva
huokaus)*(P4)

“Conducting, it was just excellent! And then playing with the Finnish people was also very nice
and what they taught us.*“(P3)



6 STTEP-MUSIIKKOKOULULAISTEN ELAMANKUVAN
RAKENNUSAINEKSIA

Pyrkiessani muodostamaan kuvaa STTEP-musiikkikoululaisesta en halunnut
tyytya pelkastédan pintatason havaintoihin, vaan tahdoin 16ytaa syvemmialle siihen
kokemusmaailmaan, jossa lapset ja nuoret elavat. Historialliskontekstuaalisiin
tekijoihin tutustumisen jalkeen tarkastelin identiteetin ja kulttuurin kasitteita.
Lopulta kerdsin langat yhteen ja paadyin kokonaisuuden hahmottamiseen
elamankuva-kasitteen avulla. Seuraavassa selvitan niitten identiteetin ja kulttuurin
kasitteisiin liittyvien aikaisempien tutkimusten tuloksia, joita olen kayttanyt
rakennusmateriaalina luodessani tammikuun 2002 haastattelujenkin perustana
toiminutta elamankuva-kasitetta.

6.1 ldentiteetti

Identiteettid tarkastelen Eriksenin (1993, 73) tavoin moniselitteisena kasitteena, joka
on laheisessa yhteydessa niin ikddn moniselitteiseen historiaan sekd kulttuuriseen
sisaltvon. Sen olemassaolon voi havaita ennen kaikkea ihmisten toiminnan kautta.
Koska identiteetti on jatkuvasti muuttuva, monitahoinen ja joustava elementti,
ihminen voi samaistua yhtd aikaa moneen eri ryhméaan. Tilanteen mukaan
esimerkiksi lojaalisuus oman sukupuolen tai yhteiskuntaluokan edustajaa kohtaan
voi Vlittdd etnisen lojaaliuden tai vaikkapa monikulttuuristen perheitten
identiteettisidokset saattavat olla ristiriidassa keskenéan. Yleisesti ottaen ystavyys-,
sukulaisuus- ym. identiteettisidokset kuitenkin vahentavat konflikteja eri
ryhmittymien valilla. (Eriksen 1993, 73, 152-154.)

Identiteetti on kasite, joka eldd jatkuvassa liittymisen ja poissulkemisen
diskurssissa. Puhutaan “muuttuvasta samasta®. Se on kertomus siitd, kuinka
historian, kielen ja kulttuurin tarjoamia mahdollisuuksia kaytetdan tultaessa
joksikin, ei oltaessa jotakin. Identiteetti kokonaisuudessaan ei siis kuvaa, keitd me
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olemme ja mista tulimme, vaan keitd meisté voi tulla, kuinka meidat on esitetty ja
mika siihen vaikuttaa, kuinka mahdollisesti esitimme itsemme. Toisin sanoen
identiteetit kumpuavat mindn muuttamisesta kertomuksiksi. Niissa psyykkinen ja
diskursiivinen liittyvat toisiinsa. Fiktiivisestd luonteesta huolimatta identiteeteilla
seka niita koskevalla teorianmuodostuksella on myds merkittavia materiaalisia ja
poliittisia vaikutuksia. (Hall 1999, 250-251, 271.)

Identiteetit voivat toimia identifioitumisen ja kiinnittymisen lahtdkohtina vain,
koska ne kykenevat sulkemaan pois, jattamaan ulkopuolelleen, torjumaan itselleen
ulkoisen. Ne maéarittyvat paljolti sen kautta, “mitd minusta puuttuu®. Toisaalta
identiteetit nain ollen mahdollistavat kommunikaation, mutta toimivat myos
diskriminoinnin ja vallan valikappaleina. Se mika identiteetistd on jatetty pois,
uhkaa sen pysyvyytta ja ajaa jatkuvaan liikkeeseen. Identiteetti on siis yhta aikaa
valttdmattomyys ja mahdottomuus. (Hall 1999, 251-252, 271.)

Taman konstruktionistisen nakokulman mukaan etniset ryhmét ja identiteetit
muotoutuvat oman mindkokemuksen ja toisten tekemien maaritysten valisessa
vuorovaikutuksessa. Identiteetit ja ryhmat, jotka niitd kantavat, muuttuvat ajan
myo6ta, kun niihin vaikuttavat voimat muuttuvat, ja kun vaitteet, joita ryhman
jasenet sekd muut heisté lausuvat, muuttuvat. Identiteetit sisaltavat jaon “meihin* ja
“muihin®. Ne vastaavat aktiivisesti olosuhteisiin sen hetkisten kasitysten, asemien ja
tarkeysjarjestysten pohjalta. Identiteettiin kuuluu my®és raja, joka erottaa ryhman
jasenet siihen kuulumattomista, ryhmén asema yhteiskunnassa seka merkitys, joka
identiteettiin on liitetty (esim. “me olemme se kansa, joka selviytyi talvisodasta®).
(Cornell & Hartmann 1998, 72, 77, 81.)

Identiteetti voi olla vahva tai heikko, ulkoa maaratty tai itse muodostettu -
kaikkea enemman tai vahemman. Esimerkiksi pitkdn aikaa mustien
etelaafrikkalaisten identiteetti oli vahva ja ulkoa maaratty, kun taas afrikaanereitten
vahva ja itse muodostettu. Vaikkapa Amerikan italialaisten identiteettia puolestaan
voisi pitdd heikkona ja itse muodostettuna. Samalla yksilolla voi yhtéaikaisesti olla
useita eri vahvuisia identiteetteja. (Cornell & Hartmann 1998, 82-83.)

Identiteettien yhteydessa pinnalle nousee usein kysymys autenttisuudesta,
aitoudesta. Jokainen kulttuuri ja kollektiivinen identiteetti on konstruktio tavalla tai
toisella. Juuret voivat perustua maantieteelliseen sijaintiin, systemaattisen
diskriminoivaan kohteluun ulkopuolisten taholta, kuulonvaraisen perinteen
kertomuksiin - aina ikivanhoista myyteistd nykypaivan todellisuuteen saakka.
Identiteetin muotoutumista tapahtuu eniten sosiaalisen muutoksen aikoina.
Muotoutuminen kaynnistyy, kun ihnmisryhma kohtaa uusia voimia tai muuttuneita
olosuhteita, jotka saavat heidat pohtimaan uudelleen ké&sitysta itsestdan, ndkemaan
itsensd ja ymparbivdn maailman uudella tavalla. Tama toimii myds toiseen
suuntaan: kun ihmiset nékevét itsensd uudella tavalla, heista voi tulla sosiaalisen
muutoksen voimia. Identiteetit ovat ihmisen yritys ymmartdd ja vastata
kulloisiinkin olosuhteisiin. (Cornell & Hartmann 1998, 92, 195, 231.)
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6.2 Etninen ja rotuidentiteetti

Etninen identiteetti on eras keskeisimpia identiteetin muotoja, koska ihmiset eivéat
tarkastele itsedan yksittaisind saarina, jotka liittyvat toisiin saarekkeisiin, vaan
ryhmittymien osina, johonkin kuulumisen kautta. Konstruktionistisen nakékulman
mukaan etnisyytta ja rotua kasitelladn suhteellisina erityisidentiteetteind, jotka ovat
ihmisten muokkaamia. Etnisyys ja rotu eivat muodostu fyysisista ja kulttuurisista
erityispiirteista, vaan niistd merkityksista ja rooleista, joita ihmiset niille antavat.
(Cornell & Hartmann 1998, xviii, 196-197.)

Etnisyys ja rotu eivat kuitenkaan ole pelkastaan tuotteita, vaan ne myos
tuottavat sosiaalisia suhteita ja kollektiivista toimintaa. Jostakin syystd etninen
identiteetti on niin keskeinen asia ihmisyydessa, ettd ihmiset ovat valmiita
kuolemaan kansakuntansa tai etnisen yhteisénsd puolesta, mutta eivat yleensa
kaupunkinsa, ammattikuntansa tai sosiaalisen luokkansa puolesta. Kasiteltiinpa
etnisyytta sitten erottavana tai yhdistavana tekijand, se on ollut eras
merkittdvimmista historian kulkuun vaikuttaneista voimista. (Cornell & Hartmann
1998, 4; Eriksen 1993, 82.)

Joillekin ihmisille etnisella tai rotuidentiteetilla ei kuitenkaan ole juuri lainkaan
painoarvoa. Enemméan merkitsevat sukupuoli, uskonto, yhteiskuntaluokka,
ammatti, kulttuurinen ryhma tms.. Mielenkiintoinen kysymys onkin, missa
tilanteessa ja miksi etnisesta tai rotuidentiteetista tulee merkittavin ja voimakkain
sosiaalisessa elaméssa. Joitakin tdhan vaikuttavia kontekstuaalisia tekijoitd on
I6ydetty. On havaittu, ettéd etnisyydesta tai rodusta tulee identiteetissa erityisella
tavalla esiinpistava osa, kun:

poliittisen vallan muodollinen jako mydtéilee etnisia tai roturajoja.
hallituspolitiikka kohtelee etnisia tai rodullisia ryhmia eri tavalla
etninen tai rodullinen ryhma on Kkeskittynyt vain tiettyihin
ammatteihin

ryhma asuu keskitetysti

ryhmittymilla  on erilaiset paasymahdollisuudet sosiaalisiin
instituutioihin

normatiiviset rajoitteet tai lait vastustavat avioliittoja ryhmien valilla
etnisyys ja rotu ovat yleisesti kaytettyja ansiokategorioita
yhteiskunnassa

dominoiva kulttuuri maéarittdd suuren statuseron dominoivan
ryhman ja etnisen tai roturyhméan vélille

etniset tai rotumadritteet vaikuttavat merkittavasti paivittaisessa
elamassa
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Eteldafrikkalaisen yhteiskunnan voidaan katsoa tukeneen aikanaan kaikin edella
mainituin kontekstuaalisin tekijoin rotukeskeisen identiteetin muodostumista.
Kontekstuaaliset tekijat sen sijaan vahentavat etnisen tai rotuidentiteetin
maaraavyytta, kun:

poliittinen valta jakautuu etnisten ja roturyhmien rajojen yli

hallituspolitiikka kohtelee ryhmia samalla tavalla.

ammattijakauma on tasainen, asuinalueet ovat sekoittuneet jne.
(Cornell & Hartmann 1998, 85, 190.)

1990-luvun jalkeen Eteld-Afrikassa on pyritty kaikin mahdollisin keinoin
muuttamaan tilannetta jalkimmaisen kaltaiseksi. Ammattijakauman ja
asuinalueitten sekd asenteitten muuttuminen vie kaytannossad kuitenkin viela
vuosia.

Omaksuttu etninen ja rotuidentiteetti varioivat merkittavasti siind, kuinka
vahvasti ne puolestaan maardavat sosiaalisen elaman organisointia seké
kollektiivista toimintaa. Etela-Afrikassa ennen 1990-lukua rotu oli erittéin keskeinen
sosiaalisen elaman maarittaja. Se oli jarjestava periaate useimman eteldafrikkalaisen
instituution ytimessa: niin poliittisen, taloudellisen kuin sosiaalisenkin. Se maaritti
kenet wvoit naida, missa asut, kuinka poliisi sinua kohtelee, millaiset
tyollistymismahdollisuudet sinulla on, kuinka paljon sinulla on poliittista valtaa ja
paljon muuta. Rotuidentiteetti oli poikkeuksellisen vahva - se dominoi sosiaalista
organisoitumista jattéen alleen kaikki muut kollektiivisen tai yksildidentiteetin
ulottuvuudet. Vuodesta 1994 Iahtien uusi monirotuinen eteléafrikkalainen hallitus
on yrittanyt pienentdd rodun roolia, vahentdd sen merkitysta eteldafrikkalaisen
yhteiskunnan organisoimisessa. (Cornell & Hartmann 1998, 73-74.)

Etniset ja rodulliset ryhméat saattavat saada vaikutteita olosuhdetekijoista ja
vditteistd, joita muut heistd sanovat, mutta samalla ne kayttavat raakamateriaalina
historiaansa, kulttuurisia kaytantojd ja jo olemassa olevia identiteettejaan.
Vuorovaikutus sisdisten ja ulkoisten vaikuttimien valilla ei kaikkialla ole sama.
Etela-Afrikan mustat olivat vangittuina tilanteeseen, jossa sekd materiaaliset
olosuhteet ettd valkoisten tapa maarittdd heidat rajoittivat todella merkittavasti
heidan vapauttaan rakentaa oma identiteettinsa. Heidan piti kamppailla
sdilyttadkseen itsendisen tajunsa omasta minuudestaan toivottoman sorron ja
dominoivan ryhman kasitysten keskella. Valkoiset vaélittivat tehokkaasti
kasityksiddn mustien huonommuudesta koulutuksen, median ja julkilausumien
avulla. (Cornell & Hartmann 1998, 79-80.)

Rotu—kasitteen tiedemiehet hylkasivat paaosin jo 1920-luvulla, mutta
kulttuuriset kasitykset rotuominaisuuksista ovat sailyneet kansan parissa edelleen.
Tassd mielesséd roduista voi tulla etnisida kategorioita. Nama kategoriat ja niita
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seuraavat stereotypiat ovat kuitenkin kolonialistisen historian tulosta, eiké niilla ole
luonnon kanssa mitédan tekemista. (Cornell & Hartmann 1998, xix; Eriksen 1993,
77.) Samoin termi “heimo® on kolonialistien keksiméa. Afrikka oli tdynna pienia
kuningaskuntia, joilla oli oma Aaidinkielensd tai murteensa ja omat tapansa.
Valkoiset jaottelivat ihmiset kielisukulaisuuden mukaan heimoiksi ja kehittivat
stereotypioita mm. eri heimojen sitkeydestd, alykkyydestd tai ahkeruudesta.
Jollekin heimolle saattoi nain tulla paremmat tyomahdollisuudet kuin toiselle.
Maitten rajat piirrettiin Euroopassa mielivaltaisesti siten, ettd kansat hajosivat eri
valtioitten alueille. Monet modernit afrikkalaiset hallitsijat tahtoisivat romuttaa
heimo-késitteen ja korostaa etnisen identiteetin sijaan yhtendistd kansallista
identiteettid, mutta tdma on johtanut yhteenottoihin seka taisteluihin. (Eriksen 1993,
88; Goldthorpe 1996, 149-154.)

Oman mielenkiintoisen etnisen kategoriansa Eteld-Afrikassa muodostavat
vérilliset. Varillisen ihmisen méaaritteleminen on aina ollut hankalaa. Aidinkielenaan
afrikaansia tai englantia puhuvien varillisten on ollut mahdotonta identifioitua
mustaan afrikkalaiseen vaestoon ja valkoiseenkaan heité ei ole laskettu. Varillisten
identifioitumisesta kertoo jotakin se, ettd apartheid-politiikan paattymisen jalkeen
suurin osa varillisistd ei ole &inestanyt kuten mustat ANC:t4 vaan valkoisten
National Party:a. Apartheid-politiikan aikana mustat yritettiin jakaa erillisiin
etnisiin  ryhmiin, joilla olisi keskendan ristiriitaiset kulttuurit. Nakemys, ettei
vaérillisilla ole kulttuuria, pohjautuu hieman samantapaiseen ajatteluun siita, etta
kulttuuri on kulttuuria vain, jos se on puhdasta ja sisdisesti yhtenaista. (Erasmus &
Pieterse 1999, 167, 169-175, 179-180.) Joka tapauksessa yksilot joutuvat nyt
liittdmaan identiteettiinsd myos sen, mité tarkoittaa olla eteldafrikkalainen ihminen
kokonaisuutena, ei vain etnisen taustansa tuotteena.



6.3 Kulttuuri

1800-luvun teoriat kasittelivat kulttuuria yleensa eksplisiittisestd nakdkulmasta
kentalle luotuna arvo- ja normikonsensuksena. Klassisena pidetty E.B. Tylorin yli
sata vuotta vanha kulttuuriméaaritelma laskee késitteen kattavan uskonnon, taiteen,
moraalin, lait, tavat ja taidot, joita ihminen tarvitsee yhteison osana (“that complex
whole which includes knowledge, belief, art, morals, law, custom and any other
capabilities and habits acquired by man as a member of society*) (Tylor 1891:1964,
18). Nykypdaivan antropologit sen sijaan tarkastelevat kulttuuria kokonaisuutena,
elaméntapana, jolloin  kulttuurin  instrumentaaliset, organisationaaliset ja
materiaaliset ulottuvuudet korostuvat. Puhutaan kulttuurista strategiana,
ongelmanratkaisuvélineena ja selviytymispakkauksena. Kulttuuri nahdaan
variaationa ja siksi suhteellisena. (Billington, Strawbridge, Greensides & Fritzsimons
1991, 9; van Beek, de Bruijn & van de Borgh 1995, 269.)

Kulttuurin Kkasittely ideologiana tai faktana on siis vain hyvin huterasti
eroteltavissa. Kulttuurin kéasite on aina suhteessa niihin uskomuksiin ja arvoihin,
joita ihmisilla kulloinkin on yhteiskunnasta, sosiaalisesta muutoksesta ja
tavoiteltavasta ihanneyhteiskunnasta. Kun ihmiset kohtaavat ymparistdssaan
haasteita, jotka vaativat vastauksia ja ratkaisuja, on kulttuurin tehtévana tarjota
kriteeristd, jonka awvulla ratkaisu voidaan tehdda. Vanhemmat ja esi-isat ovat
vélittdneet eteenpdin kokemuksensa valituista ratkaisuista ja antaneet niille
merkityksen. Itsearvostusta tukeva tunne oikeasta ratkaisusta syntyy, kun tekee
saman valinnan kuin ryhma. Selviytymisen ja turvallisuuden etsintd on
perusperiaate, joka johtaa ihmisia valinnoissa. (Billington, Strawbridge, Greensides
& Fritzsimons 1991, 1; Eriksen 1993, 73; Sizoo 1995, 17-18.)

Kulttuuria voidaan tarkastella materiaaliselta tai ideologiselta puolelta, jolloin
sithen katsotaan kuuluvaksi ainakin elaméantapa, kieli, teknologia, sosiaaliset ja
uskonnolliset instituutiot, moraaliset ja esteettiset arvot, hyddykkeet, tekniikat, ideat
ja tavat. Kulttuuria voidaan myos kasitelld metaforana tai symbolijarjestelmana,
silla symbolien valityksella ihmiset antavat arvon ja merkityksen objekteille.
Symbolijarjestelmisté kieli on keskeisin. (Billington, etc. 1991, 3; Goldthorpe 1996,
149; Jenks 19934, 4, 7.)

Emme voi koskaan taysin ymmartaa sosiaalista toimintaa, ellemme ymmarra
uskomusten, arvojen ja tapojen — kulttuurin — merkitysta tassa toiminnassa. Ihmiset
kayttaytyvat odotetulla tavalla tietyssa tilanteessa, koska he ovat sisdistaneet tietyn
yhteison normit ja arvot. Erds kulttuurin tarkeimmistad funktioista onkin taata
yhteiskunnan ja sen sosiaalisen systeemin jatkuvuus. Jokainen ihmisryhma valittaa
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omaa kulttuuriaan koulutuksen kautta. On epavirallista, perheen ja ympariston
sosiaalisten suhteitten kautta tapahtuvaa koulutusta sekd virallista koulutusta,
jolloin  erityinen opettaja on osoitettu valittamaan  kulttuuriperintoa.
Monikulttuurisessa tilanteessa syntyy ongelmia, kun asiat, jotka toisessa
kulttuurissa ovat arvokkaita, eivat toisessa kulttuurissa niitd olekaan. Se mité
opetetaan ja opitaan, kuinka opetetaan ja opitaan ja ymparistd, missa opitaan ja
opetetaan — kaikki on kulttuurisidonnaista. (Billington etc. 1991, 3-6; Davey 1994,
125.)

Monikulttuurista valtiota voidaan syyttda epaoikeudenmukaisuudesta seka
silloin, kun se ajaa tasa-arvoa, etta silloin kun se painottaa erilaisuuden arvoa. Jos
kuulutetaan samoja velvollisuuksia ja oikeuksia kaikille, vahemmistokulttuurin
edustajat kokevat, ettd heidan erityislaatuisuuttaan ei kunnioiteta. Jos taas
painotetaan kulttuurieroja, vahemmistossa olevat ihmisryhmat saattavat kokea
tulevansa  sorretuiksi.  Eteld-Afrikan  tapauksessa evéttiin  nimenomaan
kulttuurinsuojelun nimissa mustien oikeudet valkoisten ammatteihin seka hillittiin
englannin  kielen osaamista kannustamalla mustien Kielten opiskeluun.
Valtakulttuurin edustajilla on aina valta paattaa, koska vahemmistdjen on oltava
omana itsenddn ja koska taas Kiellettdva oma kulttuurinen perintonsa. Usein
potentiaaliselta eliitiltd evatadan mahdollisuus olla erilainen, kun taas alaluokkaa
estetdan olemasta samanlainen. (Eriksen 1993, 142.)

Etela-Afrikassa nakemys, ettd lansimainen Kkulttuuri on universaalisti
kehittyneintd, ei sallinut aikanaan mink&anlaista dialogia lansimaisen ja
afrikkalaisen kulttuurin valilla. Afrikkalainen kulttuuri-ilmaisu ja arvot tyontyivat
taka-alalle, mika johti kulttuuriseen vieraantumiseen. Nykyaan afrikkalaisessa
kulttuuripolitiikassa mieluusti  painotetaankin ideaa kulttuurista perintdna
enemman kuin ideaa kulttuurista tuotteena. Kun lansimaissa kulttuuripolitiikka
kasittelee paljon historiallista jatkumoa, aikakausia ja osakulttuureita seka taiteen ja
taiteilijoitten tukemista, kasitellddn Afrikassa historiallisten traditioitten hiipumista,
joka nostaa pinnalle kysymykset kulttuuri-identiteetistda ja kulttuurisesta
vieraantumisesta, tarvetta kulttuurin uudelleenlbytadmiseen ja sailyttamiseen,
siltojen rakentamista eri etnisten kulttuurien valille, uuden ja vanhan, kotimaisen ja
ulkomaisen integrointia seka kulttuurivaihdon tapoja. (Nketia 1991, 78-79.)

Edustamani pluralistisen ldhestymistavan mukaan kulttuuri ei siis ole
staattinen vaan dynaaminen elementti: kulttuuri muuttuu toiminnan kautta ja
toiminta muuttuu kulttuurin takia. Kulttuuri ei ole jarjestelma vaan jatkuva joksikin
tulemisen prosessi. Kun kaikki kerran ovat mukana tassa kehitysprosessissa — kuka
pystyy sanomaan, kenen tulisi kehittyd? (van Beek etc. 1995, 277, 279; Billington
etc. 1991, 29; Davey 1994, 128; Jenks 1993a, 3; Sizoo 1995, 16.)



6.4 Globaali kulttuuri

Ehka voimakkaimpia kulttuurien kehitykseen vaikuttavia tekijoitd nykyaan ovat
globalisaatioon liittyvéat elementit. Vilkasta arvokeskustelua kdydaan seka ndiden
vaikuttimien puolesta ettd niitd vastaan. Ollaan huolissaan  yksilén
voimattomuudesta talouseldman, teknologian ja massakulttuurin vallan alla.
Ihmisista pelatddn tulevan enemman ulkoa ohjautuvia kuin sisdltd ohjautuvia:
passiivinen vaeston valtaosa, “massa“, ei pystyisi havaitsemaan vapautensa olevan
uhattu, ja kulttuuriteollisuuden avulla tuhottaisiin loputkin vallankumouksellisesta
potentiaalista. Globaalin kulttuurin vastustajien mukaan massakulttuuri ei pysty
tarjoamaan autonomiaa ja luovuutta, vaan tukehduttaa néité. (Billington etc. 1991,
16-17.)

Suurin osa maailmanlaajuista kulttuuria ohjaavista vditteista on tieteellisia tai
ainakin suhteessa tieteellisyyteen. Tieteestd voidaan puhua jopa globaalina
uskontona. Kun uskonto korvautuu tieteellisyydelld, etsimme kuitenkin edelleen
vastauksia samoihin kysymyksiin. Tieteellisyydesta tulee eraalla tavalla myytti, ei
valhe, mutta kertomus, joka perustuu tietyille arvoille, jotka tukevat olemassa
olevaa systeemid. Tieteen valta ei siis perustu sen absoluuttiseen totuuteen, vaan
tiede on totta sen sosiaalisen voiman takia, joka silla on. (Jenks 1993b, 127-128, 132.)
Globalisaation luoma kontrasti suhteessa perinteisiin afrikkalaisiin yhteisoihin ja
uskontoihin on valtava. EIAmé saattaa olla hallitumman tuntuista, kun kulttuuri
vélittyy tuttua ja turvallista kautta sukupolvelta toiselle, ja esi-isid kunnioitetaan
vield heidan kuolemansakin jalkeen. Massakulttuurin ohjaajat ovat kasvottomia ja
etéisid. Yksilon vastuu kasvaa.

Monet ajattelijat ovat kuitenkin sitd mieltd, ettd massakulttuurin kritisointi on
elitismid, ja ettd massakulttuuri voi yhdistéd ihmiset maailmanlaajuisen kylan
jaseniksi (global village). Kulttuuria tarkastellaan neutraalimmin pitkéna
muutosprosessing, jossa globalisaatio on vain erds uusi kulttuuria suuntaava tekija.
Jos syytetddn amerikkalaisen kulttuurin ylivaltaa, niin mitd sitten on
amerikkalainen kulttuuri? Kansalliset kulttuuritkin ovat yleensa keinotekoisia -
jossakin historian vaiheessa enemman tai vdhemman tietoisesti vallanpitgjien
muokkaamia. Esimerkiksi 1800-luvun lopun Euroopassa keksittiin tarkoituksella
paljon wuusia traditioita, kehitettiin kansanopetusjarjestelmda ja rakennettiin
monumentteja. Liika kulttuurisensitiivisyys voi johtaa siihen, ettéa ihmisten valiset
eroavaisuudet aletaan selittdd pois kulttuurin avulla, ja saivathan Eteld-Afrikan
virkamiehetkin aikoinaan oikeutuksen apartheid-politiikkaan puhumalla ihmisten
oikeuksista erillisiin kulttuureihin. (van Beek etc. 1995, 273, 275; Billington, etc.
1991, 17-18; Nederveen Pieterse 1995, 34; Stephens 1995, 3.)

Modernisaation ja teollistumisen valtaa kulttuurin kehityksessa on myos
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liloiteltu. On esimerkiksi arveltu, etté globalisaation my6ta kaikkialla siirryttaisiin
niin ikdan lansimaiseen ydinperhemalliin. Kuitenkaan vaikkapa Intiassa ja
Afrikassa ei aina ole nain kaynyt, vaan suurperheet ovat edelleen vyleisia,
vanhemmat paattavat avioliitoista ja moniavioisuuttakin esiintyy. Joka tapauksessa
perhemallin muutoksen suunta on ollut lansimaista ydinperhemallia kohti eikd yha
moniavioisempaan tai yhd enemman vanhempien kontrolloimaan suuntaan.
Maaseutuyhteiskunnissa Afrikassa ja Aasiassa on edelleen vallassa tarkka hierarkia
sukupuolen ja iGn mukaan: vanhat miehet saavat eniten etuoikeuksia ja tekevat
véhiten tyotd, miniat tekevat raskaimmin tditéa ja saavat vahiten etuoikeuksia.
Vauvoina poikalapsia pidetddan kauemmin rintaruokinnalla ja tyttolasten
kuolleisuus on korkeampi. Kun on paljon lapsia, saa enemman tybapua, on
enemman komennettavia ja minidita tulevaisuudessa, mista seuraa parempi asema
ja enemman valtaa. Koulutus kuitenkin vahentdd syntyvyytta ja rikkoo nain
vanhoja hierarkiamalleja, koska lapset eivat endd olekaan tydvoimaa vaan
menoerd. (Goldthorpe 1996, 142-148.) Globalisaatio siis toimii kylla vahvana
muutosvoimana, mutta muutoksen nopeutta ja vaikutusaloja on ennustettu
turhankin rohkeasti.

Maailman kulttuurista tulevaisuutta pohdittaessa lapset ovat avainasemassa.
Etela-Afrikan  darimmaisen  monikulttuurisessa  ymparistossa  varsinkin
opetushenkilokunta joutuu pohtimaan tarkasti, mitd tarkoittaa YK:n
ihmisoikeuksien julistuksen 27. artikla, jossa tahdotaan taata jokaiselle oikeus
kulttuuriin  (YK-liitto 2002). Voidaanko puhua lapsen oikeudesta kulttuuriin
yhdessd muiden lapsen oikeuksien kanssa, kuten lapsen oikeus ruokaan, suojaan ja
terveydenhoitoon? Mika on se kulttuuri, johon lapsella on ensisijainen oikeus? Onko
se kansainvalinen moderni kulttuuri vai jotakin muuta? Kuinka kansainvélinen ja
kansallinen kulttuuripolitiikka vaikuttaa lapseen? Mitd tarkoittaa lapsen oikeus
kulttuuri-identiteettiin maailmassa, jossa yha useampi kasvaa erilaisten sosiaalisten
roolien omaksumista Vvaativassa monikulttuurisessa ymparistossa? Globaalien
voimien synnyttdmassa moniarvoisessa Yyhteiskunnassa rajamme haastetaan:
Aikuiset keskittyvat enemman vartioimaan kehonsa, sukupuoliroolinsa, perheensg,
etnisyytensa ja kansallisen identiteettinsa rajoja ja suuntaavat siten helpommin
vihaa lapsia kohtaan, jotka eivat taytad oletettuja rooleja perinteisten arvojen
valitysprosessissa. Yhteiskunnassa ollaan yh&d enemman tietoisia lapsia kohtaavista
uhista, mutta samalla kasvaa Kkasitys lapsista itsestddn uhkana. Antavatko
kansainvaliset lastenoikeudet loppujen lopuksi lansimaisille lapsille oikeuden tulla
samanlaisiksi kuin aikuiset ja muille lapsille oikeuden tulla samanlaisiksi kuin
lansimaiset lapset? (Stephens 1995, 3-4, 11, 13, 36, 37.)
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6.5 Globalisaation asettamat haasteet identiteetin
muodostamiselle

Monimutkainen nykyaikainen yhteiskunta nayttaa vaativan ihmisilta tietoisempaa
identiteetin muodostamista kuin toisenlaisessa elaméntavassa on ollut tarpeen.
Globaalit voimat, kuten rationalisaatio, teollistuminen, kaupungistuminen ja
joukkotiedotusvalineet maaraavat nyt sen kontekstin, jossa etniset identiteetit
muotoillaan ja luodaan. Ne maarittdvat myoOs suuren osan sosiaalisesta ja
kulttuurisesta  perustasta, jolle identiteetti rakennetaan. Modernisaation,
joukkoviestinnan ja kaupungistumisen odotettiinkin tuhoavan etnisyyden jo 1900-
luvulla, mutta nain ei ole kuitenkaan kaynyt. (Cornell & Hartmann 1998, xvii, 9;
Eriksen 1993, 89.)

Toisaalta nykyadn korostetaan etnisten erityispiirteitten arvoa ja haetaan
identiteettid erilaisista sosiaalisista ryhmistd, toisaalta olemassa on yha enemman
maailmanlaajuisia yrityksia, yhteisfjd ja yhteyksid, kuten McDonalds, YK,
Maailmanpankki, MTV, satelliittitelevisio ja kéannykkayhteydet. Uusia sosiaalisia
yhteyksid ja uutta sosiaalista identiteettia tarvitaan luomaan turvallisuutta ja
vakautta - globalisaatio ja lokalisaatio ovat suorassa riippuvuussuhteessa toisiinsa.
2000-luvun haaste ei ole selvittad, sailyttavatko etninen ja rotuidentiteetti asemansa
kollektiivisen identiteetin kategorioina, vaan minké&laisia etnisia ja rodullisia
kertomuksia ryhmaéat kertovat ja miten ndma pannaan toimeen (Cornell &
Hartmann 1998, 252; Eriksen 1993, 149-150.)

Jonathan Friedman (1994, 190-193) on tuonut esille viisi keskeista
elamanstrategiaa, joita ihmiset kayttavat jasentdessdan arkea ja muodostaessaan
identiteettid globalisoituneessa systeemissa:

1 Modernistinen: progressiivinen evolutionismi, usko oman itsen,
ymparoivan yhteison ja maailman kehitykseen talla hetkelld voimassa
olevien sovittujen periaatteitten ja saantdjen avulla. Kehittymattomilla
alueilla on modernistin  mukaan intellektuaalisia, teknologisia ja
motivaatiopuutteita, joitten takia nama eivat voi menestyd, saavuttaa
moderniteettia. Modernismi  on nyKkyisten instituutioitten  kuten
demokratian, talouskasvun ja sosiaalisen modernisaation pitamista
arvolahtokohtina.

2 Postmodernistinen: kyyninen etddntyminen kaikesta identifioitumisesta,
mutta samalla akuutti tietoisuus identiteetin puuttumisesta. Narsistinen
riippuvuus kulutuksesta itsen ilmaisijana. Hyvin epastabiili strategia, joka



voi helposti vaihtua traditionalistiseen strategiaan. Erds variaatio
postmodernismista kayttddkin juuria ikdan kuin kulutushyddykkeing,
joista poimia nostalgisia visioita.

3 Traditionalistinen, etninen, uskonnollinen: kumpuaa kaipuusta
konkreettiseen ja pysyvaan identiteettiin, joka ei ole riippuvainen
ulkopuolisista muutoksista tai  sosiaalisista  olosuhteista  kuten
menestyksestd. Painottaa konkreettisia arvoja ja moraalia, sosiaalisia
saantdja ja kulttuurisia kaytantoja. Strategia nostaa uskonnollisuudesta
fundamentalistiset muodot pintaan ja on orientoitunut yhteisollisyyteen
seka joko paikallisuuteen tai universaaliin ihmisyyteen. Traditionalistiseen
strategiaan liittyy laheisesti ekologinen tai “vihred” strategia, joka
perustuu oikeaan suhteen painottamiseen ihmisen ja ekosysteemin valilla.

4 “Kolmas maailma“-strategia: elamankuva rakentuu isantéd — asiakas —
rilppuvuussuhteitten varaan. Tavoitteina ovat rikkaudet seka valta.
Modernismi tuotteineen néhdaan voiman ja vallan symboleina. Jos tima
strategia on maassa yleinen, kansallisen infrastruktuurin kehitys estyy.

5 “Neljas maailma®“-strategia: systeemin ulkopuolelle asettuminen.
Perustetaan poliittisesti autonomisia yhteis¢ja, joitten tarkoitus on
muodostaa uudelleen aiemmin tukahdutettu identiteetti sek& elamantapa.
Hylkaa modernisuuden seka maailmanlaajuisen kehityksen. Yhteisoilla on
usein karismaattinen johtaja, joka koetaan ryhmén kannattamien arvojen
ruumiillistumana.

(Friedman 1994, 190-193.)

Friedmanin (1994, 190) nakemyksen mukaan modernistinen strategia on
maailmanlaajuisesti ajateltuna saamassa yha vahvemman jalansijan itédisen Aasian
maissa, kun taas Euroopassa ollaan siirtymassa postmodernistisen strategian kautta
traditionalistiseen. ”Neljas maailma” -strategia on enemman paikallinen ilmio ja
traditionalistisen strategian luonnollinen liittolainen. ”Kolmas maailma™ -strategiaa
puolestaan esiintyy eniten kehitysmaissa ja sen luonnollinen liittolainen on
modernistinen strategia. Postmodernistisen strategian omaksuneen potentiaaliset
liittolaiset ovat  hdnen  fantasioitaan: eksoottisia, primitiivisia  ja
luonnonléheisyydessaan tdynna viisautta olevia henkil6itd, joitten ihmisyys on
postmodernistin ihanteitten mukaista. Tai sitten liittolainen l6ytyy jatkuvasta
narsistisesta  kulutuksesta. Maailman  pirstoutuminen johtaa sosiaalisen
aktiivisuuden lisdédntymiseen: etsimiseen, l0ytamiseen ja vastustamiseen seka



59

valtavaan luovuuteen sopeutumisessa muuttuviin olosuhteisiin. (Friedman 1994,
192-193.)

Friedmanin luomat kategoriat ovat tietenkin vahvoja yleistyksia, mutta
haastatellessani STTEP-musiikkikoululaisia nousi keskusteluista esille varsin
selkeitdkin identiteettistrategian yhtyméakohtia edellda mainittuihin. Vaikka
Friedman on jaossaan hakenut enemman maailmanlaajuisia linjoja, nayttaisi Etela-
Afrikan Kkulttuurisesta pienoismaailmasta 10ytyvan esimerkkeja useammankin
strategian kaytostd. Naihin palaan analysoidessani STTEP-musiikkikoululaisten
identiteettia luvussa seitseman.



6.6 Elamankuva

Avukseni  STTEP-musiikkikoululaista ymmartamaan pyrkivan muotokuvan
hahmottamisessa loin elaméankuva-kasitteen, jolla tarkoitan sekd henkilsta
ulospdin havaittavaa toimintaa etta niita sisdisia prosesseja, jotka toimintaan ovat
vaikuttaneet yhdessa kontekstuaalisten tekijoitten kanssa, jotka muotoilevat
prosesseja. Kaavioksi puettuna kasitetta voi havainnollistaa seuraavalla tavalla:

ELAMANKUVA

ARKI
A | {

MINA-KERTOMUKSET
| dentiteetti

IDENTIFIOITUMINEN YMPARISTOON

Jatkuva liittymisen ja poissulkemisen diskurssi

v | | v

historia kulttuuri talous- ym. kontekstuaaliset tekijat

KUVIO 5 Elamankuvan kasite

Tassa ytimen syvatason muodostaa jatkuva prosessimuotoinen identiteetti, jossa
ymparistoon identifioituminen  synnyttdd erilaisia mindkertomuksia ja
mindkertomukset puolestaan ohjaavat ymparistoon identifioitumista. Tutkijan
kannalta ymmarrysta lisda tutustuminen historiaan, kulttuuriin yleensa sekéa
muihin kontekstuaalisiin tekijoihin ja niistd tehtyihin tulkintoihin, joista
identifioitumisen prosessi kumpuaa. Pintatasolla prosessi tulee nédkyvaksi erityisesti
arjen toiminnassa sekd@ valinnoissa. STTEP-musiikkikoululaisen elaméankuvan
hahmottaminen vaatii siis arkeen ja ymparistotekijoihin tutustumisen lisaksi niihin
syvatason prosesseihin perehtymistd, joilla identiteettida muodostetaan. Arjella seka
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kontekstuaalisilla  tekijdilla on  luonnollisesti  myds suora  keskindinen
vuorovaikutussuhde (pitkat pystysuorat nuolet). Arkielamd on osaltaan
muokkaamassa historiaa, kulttuuria sekéd muita kontekstuaalisia tekijoita, kun taas
edelld mainitut muovaavat yksilon arkea.

Luvussa kaksi luotiin katsaus Etela-Afrikan historiaan seka taman
hetkisiin haasteisiin, jotta STTEP-musiikkikoululaisten elinympariston ymmarrys
syvenisi. Lahiymparistda sekd arkea etenkin musiikkiharrastuksen kannalta
sivuttiin hieman jo luvuissa kolme ja viisi. Seuraavassa luvussa perehdytdan
syvemmin STTEP-musiikkikoululaisten koko elaméankuvaan.
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7 STTEP-MUSIIKKIKOULULAISTEN ELAMANKUVA

Luontevin tapa tutkia elaméankuvaa lienee havainnoinnin lisdksi minédkertomusten
analysoiminen. Tammikuun 2002 haastatteluissa lahdin tutustumaan syvemmin
STTEP-musiikkikoululaisten elamankuvaan kuuntelemalla heidéan kertomuksiaan
arjestaan, elinymparistostaan, identifioitumisryhmistédn sekd suhteestaan
maailmaan ja elamaan yleensa. Erityisesti tahdoin kayttaa hyvéksi haastateltujen
kokemusta edellisen kesdn Suomenmatkasta sekéa kyseisen kulttuurikohtaamisen
katalyyttivaikutusta identifioitumisprosesseissa.  Musiikkikoululaisten  arkea
koskevissa kysymyksissa keskityin koti- ja kouluelamaan seka erilaisiin
viiteryhmiin ja rooleihin. Maailmankuvaa lahdin hahmottelemaan haastateltavien
haaveitten, arvojen ja uskomusten pohjalta, jotka ovat tiiviissa yhteydessa
henkil6historian lisaksi myds kulttuuriseen perintéon. Liittymisen ja poissulkemisen
prosesseihin tahdoin paneutua vield erikseen syventymalla haastateltavien luomiin
kulttuurimaaritelmiin ja kéasityksiin, seka niihin merkityksiin, joita nuoret kuvasivat
kulttuurilla olevan seka yleisesti ettd omassa elamassaan. Nakokulmien avulla olen
pyrkinyt tuomaan STTEP-musiikkikoululaisten identiteetin seka elamankuvan
hahmottamiseen sekéa yhteisollista etta aikaulottuvuutta ja paljastamaan oppilaitten
tiedostamien valintojen liséksi mahdollisia tiedostamattomia kokemusperaisia
sitoumuksia.

7.1 STTEP-musiikkikoululaisten arki

Haastatellut nuoret asuivat pédasiassa Pretoriaa ymparoivilla township-alueilla,
mutta my0s esikaupunkialueen asukkaita oli joukossa (T1, T3, P6). Kolme oppilasta
asui townshipin lahella alueella, joka on aiemmin nimetty varillisten asuma-alueeksi
(P3, P4, P10). Elamaa townshipissa kuvattiin sosiaalisesti aktiiviseksi, mutta
ajoittain varsin levottomaksi:
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“Because when I’'m in Mamelodi there’s more crime. When you’re sleeping, you can hear some
guns shooting, you see... And the people are gambling outside during the night and | think they
cause these fights, this crime.“(P7)

Toinen esikaupunkialueen asukkaista sen sijaan valitteli, ettei juuri edes tunne
naapureitaan:

“I don’t know anyone in my neighbourhood, it’s not like a township. Actually we don’t see anyone
in the streets. It’s like ‘mind your own business’. So | don’t know anyone, | don’t think they even
know me.* (T3)

Vérillisten asuma-alueen elamaa nuoret kuvasivat pitkdn harkinnan jalkeen
trenditietoiseksi ja “normaaliksi*:

“It’s...everything is what it is... there’s nothing to tell about it... it’s just normal. Nothing unique.
- - - Yes they really do like dancing and the girls are wearing all kind of fashion clothes. They like
label clothes like NIKE and all those things. And there’s a food that they really like. - - - It's a
loaf of bread cut in half - - - and they put chops and tomato halves and everything in it. They
really love it. - - -Many different types of touses. There’s only one area where the houses are
actually like the same.” (P3)

Perhekasite nuorilla oli lansimaista ydinperhetta (&iti, isd, kaksi lasta) laajempi.
Myos sedat, tadit, serkut, mummot jne. laskettiin yleensa kuuluviksi perheeseen.
Neljaa oppilasta (P3, T3, P6, T2) lukuun ottamatta kaikilla joko asui muitakin
sukulaisia kotonaan tai he asuivat sukulaisten luona erossa vanhemmistaan.

“I’'m currently staying in Pretoria in Mamelodi with my aunt and uncle but | think next year I'm
moving to my mom’s house. - - - The reason is, they have a 13-year old daughter and they work
late. They need to go early in the morning and they come late. The thing is they asked me to take
care of her. She plays violin. And make sure that she practices. And she never listens to me.*“(P5)

“I have got a big family. So me and Lilian, we are the only ones who like music in the family. |
have one brother and one sister, my grandmother and my aunt. My parents don’t live at my
grandmother’s house like me and Lilian. And my younger brother lives with my parents in their
house. It’s not very far, it’s like 40 kilometres.*“(P7)

Omien vanhempien ja sisarusten kanssa elavat oppilaatkin kertoivat laheisista
sukulaissuhteista. Joukkoon mahtui kuitenkin myo6s esimerkkejd lansimaisesta
ydinperheesta:

“I've got a sister, she is turning 18 this year. She is studying first year in the university. And my
mother, she works at UNISA for the music department. My father works at a company which are
in partnership with Agfa, so he’s like an import-and-export controller. - - - My sister is studying



business communications and she plays the viola in STTEP. My father is playing the double bass
and my mother, she is doing music work: organising the concerts in UNISA, she is an
administrating officer.*“(P6)

Laheisimpind ihmisina mainittiin perheenjasenet, etenkin aiti tai muu naispuolinen
sukulainen, jonka luona asui. Lahipiiriin monet laskivat my6s ystaviaan, opettajia
tai tuttaviaan Suomesta. Erityisesti arvostettiin ihmisig, jotka ohjaavat ja tarjoavat
tukea, jotta voisi menestya elamassa.

“My parents and my younger brother. [Do you have some other close people or important people
in your life?] Yeah, like you people from Finland. Because you do everything for us and then we
appreciate it. And then we do as much as we can do for you and you, as well, for us. So we really
appreciate it.“(T2)

Haastateltujen oppilaitten ystavyyssuhteet olivat syntyneet koulussa, naapurustossa
tai harrastusten parissa. Monen parhaat ystavat olivat l6ytyneet STTEP-
musiikkikoulusta. Eras viulisti sanoi, ettei hanella ole lainkaan muita ystavia kuin
STTEP-koululaisia. Han kertoi elamansa saavan sisaltonsa ainoastaan viulunsoitosta
seka koulunkadynnisté ja mainitsi laheisimmaksi ihmisekseen isoditinsa (P7). Lahes
kaikki muutkin kertoivat omasta erityisyydestdan naapuruston nuorison joukossa,
seka siitd, kuinka musiikkiharrastusta kaveripiirissa toisaalta oudoksutaan, toisaalta
tuetaan:

“I don’t really click too much with other groups like at home because mostly I'm always doing
music and stuff and they get like bored with it, they just wanna do some other stuff and | try to
mix myself in. And | think I’'m pretty capable of mixing anywhere. - - - In my school I'm just
an ordinary guy. They don’t really know much of what kind of things | do. Yeah, in my
neighbourhood | have friends, but sometimes | get bored of them because | also wanna do music
and then | don’t feel like staying with them all the time. [S: What do you usually do with your
friends?] Go around places, getting into troubles and stuff like that... doing some things.*(P9)

“The groups that most people belong to are the groups that the people there are cool and popular.
Those type of people usually think that they’re better than others because they have this and that —
and then it’s not worth being friends with them because they’re not real friends.*(P3)

STTEP-musiikkikoulusta l6ytyneitten ystdvien kanssa usein kokoonnuttiin
soittamaan yhdessa vapaa-ajallakin. Ystavana olemisen taitoa pidettiin endottoman
tarkeana ja yhta poikaa (P7) lukuun ottamatta kaikki korostivatkin haastattelussa
olevansa ryhmassa hyvid, luotettavia, Kiltteja, herkkid, ymmartavaisia tai
rohkaisevia ystavia.

Yleens& haastatellut oppilaat olivat kunnianhimoisia ja lahjakkaita nuoria,
jotka menestyivat koulussa, aikoivat jatkaa yliopistossa opintojaan ja tahtoivat
kehittaa itsedan ihmisend. Kahta poikaa (P8, P9) lukuun ottamatta he eivat juuri
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viihtyneet “bileissa®, ja namakin pitivat itseaédn keskivertoa “kiltimpina“. Eras
soittaja korosti aivan erityisesti tytnteon merkitysta elamassaan:

[What kind of groups of people do you belong to?] “Most definitely introverts. Those that stay at
home with family, that don’t wanna go to parties every night and... the people that take life
seriously. I mean, to joke, it’s fine, but jokes of certain type... don’t take school less seriously. |
would consider myself to be a person that concentrates much on schoolbooks and then the rest is
later. So if you asked me which group, I'd say a group that is: more focused in life, people that
know what they want in life and people that know that nothing’s gonna stop them from achieving
their dreams.“(P5)

Viulisteista kaksi (T2, P10) toimi ryhmissa usein johtotehtavissa, kaksi naki itsensa
muuten yleisend vastuunkantajana, lohduttajana ja kannustajana (P3, P5), kolme
viihtyi tasa-arvoisessa ystavan roolissa joukon mukana (P9, P6, P8) ja kaksi kulki
enemman omia polkujaan (T3, P7). Toinen heista valitti, ettd ystaviin ei voi luottaa
siten kuin vaikka omaan aitiin, eikd hanella siksi ole parasta ystavaa (T3). Han
kuitenkin koki olevansa muille térked, koska hanen soittopanoksensa orkesterissa
on arvokas. Toisella (P7) oli pieni& opetustehtévia STTEPIss4, joka oli ainoa ryhma,
johon hén tunsi kuuluvansa.

“In my soccer team Fm a captain, so | control them. When you say, for example, ‘do this and
that’, then they do it. | say ‘run’ and they run. So | instruct them. In STTEP, In Amacademy,
I’'m not such a leader, but then if | do more and more and more | can be a leader. Like (P10). So |
can be a leader. Yeah, | do [enjoy being a leader], because you feel proud of yourself.“(T2)

“In one group | have to lead the group, | need to give advice and in another group I’'m more the
person who can ask the advice from somebody else — so, I’'m the person who’s following orders,
nut just giving orders. So | think there are two groups: one gives orders, the other one receives
orders. | have both, so I don’t think I need to change any of it.*“(P10)

7.2 STTEP-musiikkikoululaisten kulttuurikuva

STTEP-musiikkikoululaisten  kulttuurimaaritelmat  mukailivat  haastattelujen
alkupuolella hyvin pitkalti Tylorin (1891:1964, 18) klassista maaritelmaa. Seka
kulttuurin materiaaliset ettd ideologiset ulottuvuudet korostuivat. Maaritellessaan
kulttuuria haastatellut nuoret keskittyivéat eniten kuvaamaan erilaisia tapoja, jotka
ovat tietylle, yleensa etnisin perustein valikoidulle ihnmisryhmaélle tyypillisi&: erityiset
tanssit, ruoka, rituaalit, kieli, pukeutuminen tai musiikki. Tapojen yhteydessa he
puhuivat perinteista, “juurista®, siitd miten asioita on tehty sukupolvesta toiseen.



“I think that culture can be described as: what you have gotten from your parents, like what your
parents have gotten from your ancestors — the things that you do, things that you eat, things that
you believe in. That’s all about your culture.*(P3)

“The way people do things. Like we do things differently, so I think it is culture.*(T3)

“I’'m not quite sure about culture because | never thought of it... but I’d define culture as a group
of people that know their rituals and what to do. But | wouldn’t say that’s the real definition of
culture because | don’t really focus too much on culture. Because | personally think that it’s
sometimes a waste of time to do that when we could carry on doing something.*“(P5)

“Culture means: where you actually belong, which family you actually belong to. You know, in
South Africa we call it ‘strong hold” — where is your strong hold, culture, like what you
specifically are. Sotho, Zulu, Finnish... - - - What kind of things... Some cultures are different.
Like Zulus have different language than Sothos, the Zulus wear different kind of clothes, they do
different dances, some stuff are different. But the people aren’t different, it’s just the culture that’s
different.*“(P6)

Moni korosti kulttuurin olevan nimenomaan tietyn ihmisryhman sisdinen asia, joka
lisad ryhmaan kuulumisen tunnetta. Kolme oppilasta laajensi kulttuurikéasitteen
kattamaan kaiken olemiseen ja ajattelemiseen liittyvan. Heiddan maaritelmissaan
kulttuuri ja identiteetti olivat poikkeuksellisen laheista sukua toisilleen, ja kulttuuria
kasiteltiin myos valittuna elamanstrategiana.

“It’s the way you are, your mentality, the way you think, the way you were raised, the ethnic
group. It’s like that.” (P9)

“As I've said, I’'m not really focusing too much in culture; to be honest, | don’t know. But I'd say
my culture is to serve my life to the fullest, obviously with the aim of creating my life to be better.
So, I’d say culture is... who you are individually, and the individuals mix with the same people
that have the same culture and it becomes united, it becomes general in that certain group. So |
would say my culture is to serve life and to live my life to the fullest and not to worry about
anything else. - - - As I've said, I’m associating culture with religion. And somehow | don’t think
that it should be emphasised in that dramatical way but it should just be... culture should be
enjoyable to people. So that when they meet other people they can share it with them, but not in a
very strict way.*“(P5)

Eras tyttd (T2) sitoi kulttuurin ja kansallisuuden tiiviisti yhteen siten, ettd kukin
ihminen edustaa sitd kulttuuria, mistd maasta on Kkotoisin. Itse han sanoi
edustavansa etelaafrikkalaista kulttuuria siitd huolimatta, etté Eteld-Afrikan alueella
asuu valtavasti erilaisia etnisia ryhmia. Hanen mukaansa toisen edustaman
kulttuurin huomaa l8hinnd hiusten- ja ithonvarista sekad kielesta. Kysymykseeni
siitd, mitd kulttuuria nuoret itse edustavat, he kuitenkin vastasivat yleensa kertoen,



67

mihin etniseen ryhméaan he kuuluvat, minkalaisia perinteisia tapoja kyseisella
ryhmalla on ja mink& verran traditiot ndkyvat nykypaivana heidan elamassaan.
Omia juuria arvostettiin, vaikkei perinteilla nykyaan olisikaan kovin nakyvaa
roolia. Kahdella oppilaalla oli poikkeuksellisen runsaasti tietoa oman etnisen
ryhmaéansa vanhoista traditioista (P8, T3):

“Tsonga culture. Must I explain how we do things? - - - Like... eating very, very natural things
that grow naturally. Nowadays people put things that make plants grow faster. But we eat very
natural things because of this civilisation thing... we don’t eat this any more because it’s far away
from us. Most Tsonga people, they respect people. But then | hate some things about the culture
because children don’t have a say. So, my parents allow me to say whatever | feel but they do
make me know what my culture is because | do know that children don’t have a say.

And... if someone is dead, they [tsongas] never bury him in a coffin, they use a cow’s
skin. But we [our family] don’t do that, we use a coffin. But we do know how it happens in our
culture. And when it’s your birthday, they never actually celebrate, but we do celebrate. And
there’s nothing like making a wish or anything... and most of them [Tsongas] believe in spirits,
like they go to graves and worship the ancestors. But my parents don’t do that. They do go to
church.

KUVA 9 Sekhukhunen alueen perinteiset parantajat
tapaamassa kylan paallikkoa yollisen seremonian jéalkeen.
Punaisessa pdaadhuivissa arvostetuin parantaja Christine.
(S.Kivinen 25.5.2001)

And then there’s something called the sangooma3. My aunt is one of those. But | don’t like

3 Sangoomaksi kutsutaan perinteista parantajaa, jolla on erityinen kyky pitda yhteytta
esi-isien ja henkien kanssa.



sangoomas. | mean like, | don’t like the sangooma thing, but I like my aunt. If my mom was
also a sangooma | would like her but I don’t like the side of the sangooma. I like my aunt, but
when she’s a sangooma, | won’t let her touch me. | feel like I’'m also gonna be a sangooma if she
touches me. | feel it’s like she’s putting a sangooma spirit in me. Yeah, I’m scared of sangoomas.
But if she’s not wearing anything that sangoomas wear, | do hug her, speak to her as | speak to
everyone else. | sometimes even forget that she’s a sangooma.

People in our culture, they don’t wear much clothes. They wear things like cow’s skin.
And if you are a girl and your periods haven’t started you don’t wear anything. And if they have
[started], you have to make a skirt out of cow’s skin. And then boys, they don’t wear anything
until they are married. [What is still left from your culture in your family?] The way we eat and
the recipes that we use, Tsona recipes. Because now I’'m living in a place where we can’t practise
culture. That’s the food that we can do, but most of the things aren’t left. [What about music?]
Yeah, music is left, too, but we never wear what we are supposed to wear. But we do the same
dramas. And then if we have parties then we dance the way we should, but not in proper
clothes.”“(T3)

Kolme poikaa (P6, P7, P9) liitti itsensa townshipissa asuvien mustien kulttuuriseen
ryhmaan. Mikali he mainitsivat etnisista juuristaan, he kuitenkin liittivat ne
enemman nyKkyisiin kaupunkikaytantoihin, kuten siihen, mihin kirkkokuntaan eri
ryhmat yleensa kuuluvat tai miten eri ryhmét suhtautuvat toisiinsa townshipin
arkielaméssa.

“Like, normally black people who stay in the township, got the same things. Like go to church
sometimes... well, 1 don’t go to church much but I still have that cultural thing, like I know that |
belong in this group. [Do you feel that your culture is South African culture?] Yeah, well, the
culture... we are very influenced, we are very Western, euro-centric. It’s not really that stable any
more because we all wanna be like that, not like staying as African Africans. It’s very influenced
by other cultures. [Where are your roots?] | can’t really answer that because... I'm always
influenced by many things. Sometimes I’'m feeling this is where | belong and sometimes | feel like
that is where I belong.“(P9)

[What does it mean to you that you present Sotho culture?] “It means a lot to me. Because
actually the Sotho culture is very strong, because many people speak Sotho and it means a lot to
me. | must think of how our grandfathers and grandmothers were living in the old times, yes, how
they were struggling with no money like maybe today with no tennis courts, all the privileges that
you got. So it means a lot to me. | must keep it close to the heart.

[Is there something where they could see that this person is practising Sotho culture?]
You know there are different churches. Maybe the Zulus used to go to Roman catholic, maybe the
others used to go to Anglican church. Sometimes you could tell it by that. But nowadays we are
all mixed, so nowadays you have to really be close to the person to know that he represents the
Sotho culture. In South Africa sometimes the Venda people go to Venda in December near
Christmas, and then they spend time with their families in Venda. And Tshangani people spend
time in this place called Giaani, they spend their Christmas there. So you can see it by that
sometimes.“(P6)
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Eréas poika valitti, kuinka oli menettéanyt yhteyden kulttuurisiin juuriinsa apartheid-
politilkan paattymisen seurauksena, koska vanhemmat tahtoivat lapsensa
valkoisten kouluihin. Omia traditioita ei enda aktiivisesti vélitetty seuraavalle
sukupolvelle. Han mitatoi haastattelun alussa koko kulttuurin merkityksen asiana
yleensd, naki sen lahinnd haittana, jonka takia esim. lansimaista klassista musiikkia
harrastavia nuoria syytetaan luopioiksi. Oman kulttuurikasitteensd han muodosti
omaksumistaan arvoista ja tavoitteistaan elamassa. Haastattelun edetessa han
kuitenkin muokkasi kulttuurikasitystaan lahemmaksi muita nuoria ja totesi lopulta
kulttuurin olevan puolet elamastamme sekd korosti oman kulttuurin tuntemisen
merkitysta, jottei toiseuden kohtaamisessa joutuisi hammennyksiin.

“My real cultural roots? I’ve never asked my mom that. Honestly, | don’t know. I’m not saying
it’s my fault or anything but... as we were growing up, everything was going fine, we knew our
cultures. And then they started mixing us, we went to white schools, we started being mixed with
white kids and then you end up not knowing exactly where you are. You end up not knowing your
roots and I’'m sure if you don’t ask your parents about it they will never tell you. So, frankly, |
don’t know where my cultural roots are but I’d actually consider that I’'m a Ndebele. Because my
dad was a Ndebele and my mom is a Ndebele. So it’s a combination, my dad and my mom. And
I lost my dad when | was young, so | lived with my mom. So somehow | adopted her culture. But
as we were growing up, my brothers and | were taken to white schools and that had an effect on
us because now we don’t exactly know our roots. But we do the rituals, you know, slaughtering of
cows and sheep and everything, but to be frank | don’t know where my culture is. That’s why I'm
saying, I’'m creating my own culture saying that | wanna live life to fullest, that is my own
culture and | wanna stick to it. But if | have kids, most definitely 1 want them to know where |
come from. It is probably a good idea that you reminded me now, so that | can go home and say,
‘Mom, where do | come from?’ and ask her gquestions about that. | think that will be handy if |
grow up and tell it to my kids.*“(P5)

Omien sanojensa mukaan varillisten ryhméan kuuluneet pojat kertoivat, ettei heilla
ole mitddn omaa kulttuuria, tai etté he edustavat lahes kaikkia Eteld-Afrikan alueen
kulttuureita, koska he ovat sekoitus mustasta ja valkoisesta. Toinen pojista jakoi
kulttuurit mustaan ja valkoiseen, toinen eritteli etnisia ryhmid tarkemmin.
Kumpikaan ei ollut ennen Suomenmatkaa pitdnyt kulttuuria tarkeadna asiana,
mutta nyt toinen heista oli kiinnostunut erilaisista kulttuureista ja tahtoi tutustua
Euroopasta peraisin oleviin juuriinsa. Han myaos kertoi, kuinka tyhja olo itselle tulee,
kun kuuntelee muitten puheita perinteistaan, eika itsella sellaisia varsinaisesti ole.

“Well, I don’t really know about my culture because... | don’t even know if | have one. We all do,
but | can’t specifically say that | do this and | do that. Religiously I'm a Christian but then
culturally 1 don’t know. Like I can’t say, traditionally we have pap and flesh or something like
that. We don’t really have traditional foods and stuff. [But do you have any traditions?] Not
really. We, the coloured in South Africa, don’t really have traditions and stuff like that.* (P3)
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“My roots are actually split. They come from Europe and South Africa — OK, actually from
Central Africa because the people immigrated to South Africa. So we were like coloured, blacks
and whites mixed. So, actually, I can say that our roots started a few hundred years ago... five,
six hundred years ago. [There is actually no culture that you present?] Not one single one, yes.
But many cultures. [What does that mean to you?] It’s actually very sad because when your
friends talk like, * I'm from Zulu, | have this kind of habits’, it makes you feel like you don’t
really belong to a specific group, it makes you feel a little bit odd, like there’s something missing.
Because | can’t say, ‘that is where | come from, | know that is what we do, that is our people,
that’s only unique for us’. It makes you feel a little bit empty inside, there’s something
missing.*“(P10)

Toisen kulttuurin kohtaamista pidettiin arvokkaana asiana, koska se tarjoaa
mahdollisuuden oppia uudenlaisia lahestymistapoja asioihin, avaa ovia syvempaan
ymmarrykseen ihmisten valilla, murtaa ennakkoluuloja seka avartaa ja kasvattaa
ihmisend. Tutustumisen kautta voi oppia erilaisten toimintatapojen eduista seka
haitoista, ja samalla saa uusia nakdkulmia oman kulttuurinsa arvostamiseen.

“Then they would be able to understand each other and see what it means to have that culture and
be part of that culture. And then they wouldn’t be like nasty and mean to other people because it’s
like... the Muslims and Americans, the war in Afghanistan — now every person from Afghanistan
that an American meets, they’re going to hate just because of that. And they haven’t looked into
their culture and seen why they might have done it.* (P3)

“It means a lot because we have to know some people from other cultures, we have to meet them
more, so that we can communicate. You’re gonna know at least something about these other
cultures and when you compare it with yours you’ll see whether it’s different or not. There is use of
it. Because you’re gonna know about the differences: advantages and the disadvantages. - - -
[With] People from my culture | feel better than with people from other cultures. Because they
have their rules and then... maybe they do this and that and then you don’t know and maybe do it
wrong and they will be angry with you, you see. That’s why we have to meet people from other
cultures to know more about what you can do.” (T2)

Toisaalta eras pojista (P8) kertoi joskus toivovansa, ettda kaikki ihmiset voisivat
edustaa samaa kulttuuria, koska hé&n on kotimaassaan niin usein joutunut
karsimaan eri kulttuuriin kuuluvien ihmisten valisista ikavista asenteista ja epéatasa-
arvosta:

“It’s nice, but sometimes | feel like: why couldn’t there be just one big happy culture instead of
there being the Zulus, the Sothos, the Tsongas, the coloured, the English, you see... [Have you
faced some kind of conflicts between other cultures?] Yeah, | have, many times. Like on Tuesday
before we came to the camp | went to Pick’n Pay to buy something. And | was standing in line
with a white man. The white man was like taking his cash out of the wallet and picking stuff. So
that white man said some unpleasant words, [in Afrikaans] ‘Move out of my way, you Kaffir!’
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Do you know what Kkaffirs are? ‘Kaffir’ is what white people used to call us before we got our
independence in South Africa. So that white man still had that mentality about kaffirs.* (P8)

Yleensd nuoret tahtoivat olla parhaansa mukaan edesauttamassa Eteld-Afrikan
tasa-arvokehitysta. Suurin osa painotti, ettei vari kerro ihmisesta mitéaan, vaan tulisi
keskittya yksiloon ja persoonallisuuteen. Erés tytto kertoi, ettei aina edes huomaa,
onko han tekemisissa valkoisten vai mustien ihmisten kanssa:

“No. | hate it that they discriminate people by their colour. I think that we all are the same kind
because we all do the same things, except the cultures are different — even the blacks... we can also
have different cultures. But we do the same things: we all go to school and do everything. So |
don’t think that we should be worried about colour. Colour actually means nothing. We call them
colours because of the places where we originated, so | don’t think that it makes a difference.
Sometimes | don’t even notice that this person is white. Because | was once in a group and | was
the only black person but | never noticed it until my mom said, ‘Wow, you’'re the only black
person’ — because | was in a photo — ‘Really? Let me see! Oh, yes, | am...”*(T3)

Moni kertoi kuitenkin, ettd kaytannossa ihonvérin perusteella voi viela Etela-
Afrikassa toisinaan ennakoida vieraan ihmisen kaytdsta. Sukupolvia kestdneesta
vihasta tahdottiin luopua, eikd haluttu syyttda ihmisia heidadn esivanhempiensa
teoista.

[ Is it especially white people whom you have conflicts with?] “Yeah... most white people hate
blacks in South Africa. But that thing now is changing. It is changing, but slower. [Do you have
white friends?] Yeah, like the bartender and the youngsters who are there... | do have many white
friends. - - - I do know that the white people in South Africa have treated our grandparents bad,
but I can’t judge someone about something which she has not done to me but to someone else. See,
I can’t like keep a vendetta going on for generations and generations — things have to change, we
all have to unite with our own family.*“(P8)

“In South Africa, mostly, sometimes if you stay in a place like in the other provinces where you
can find racists, you know when you meet a white person, you automatically expect him to be rude
and stuff. So these conflicts go around. [What about coloured people?] They are more closer, |
mean, they are more informalized about black people. When | see black people | know they are my
people, but sometimes if they talk their language you can know that this is person is a Tsonga;
maybe you’ll judge: ‘OK, he’s very, very, very strange.* (P9)

Suomenmatka oli herattanyt yhtd (P7) oppilasta lukuun ottamatta jokaisessa
runsaasti uusia ajatuksia kulttuurista, musiikista ja ihmisyydesta. Viisi nuorta
korosti, kuinka oikeastaan vasta taman kautta he olivat kiinnostuneet muista
kulttuureista ja oppineet arvostamaan kulttuuria yleensa (P3, P5, P8, P10, T2).
Lahes kaikissa oli syttynyt halu matkustaa, kokea lisda, ja kulttuuripeilaamisen
seurauksena moni oli ensimmaisté kertaa alkanut etsia omia juuriaan.
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“These people have a much broader view on life. They’d like to learn as much as they want, they
like their music, they like their beers, they like what they eat. Seeing that | don’t have that and
they’re quite proud of it and they like to show people that and that’s how they market themselves.
It makes you feel there’s something missing because you don’t have that.““(P10)

“I think so the visit to Finland — it showed me a lot about what they do there and it’s given me
new thoughts on culture. Because you look at it and then you say it’s what people do... but it’s
also got a deeper meaning. | mean, to some people, it means something to them. They practice their
culture and they believe in what they do and they’re very happy with what their culture says. And
so that makes them happy, and that’s the deeper meaning to culture, | think.*“(P3)

Eras viulisti (P6) korosti, kuinka Eteld-Afrikalla on paljon opittavaa muilta mailta
kehittyakseen ja siksi téllainen kulttuurivaihto on tarkeaa:

“I think South Africa needs to learn something from overseas countries because we need to develop
our country. We need to know more about other countries, get more experienced of other countries.
And then, after it, you can judge other people. But I think maybe the cultures in Finland, I’'m not
sure... are there different cultures in Finland?* (P6)

Toinen kertoi, kuinka tarkein hanen saamansa oppi oli se, ettd ihmisyys on kaikille
yhteista kulttuurista riippumatta. Han sanoi kokeneensa, kuinka toista inmista voi
ymmartaa, vaikka ei ymmartaisi hanen puheestaan sanaakaan. Jokaista ihmista
sekd ihmisryhmaa tulisi hdnen mukaansa kunnioittaa. Lisdksi hanen
suhtautumisensa myo6s etelaafrikkalaisiin valkoisiin oli vapautunut positiivisten
suomalaiskokemusten seurauksena (P5).

Suomalaiset kuvattiin ennen kaikkea ystavallisina ja hyvina ihmisina (P3, P5,
P6, P8, P9, P10, T3), mutta my0s hillittying, varautuneina ja hiljaisina (P10, T3).
Moni oli yllattynyt kokemastaan lampimastda kohtelusta ja osa tekikin tassa
suhteessa selvdn eron suomalaisten ja etelaafrikkalaisten valkoisten valille.
Suomessa mustia viulun kanssa kulkevia nuoria oli kylla tuijotettu, mutta hymyssa
suin. Merkille pantavaa oli ollut suomalaisten ylpeys omasta kulttuuristaan,
ruoastaan, musiikistaan, seka tiedon ja koulutuksen arvostaminen.

“| think South Africans talk a bit more than what Finns do. They [Finns] are a bit more reserved,
they’re not like South Africans. They [South Africans] don’t really care that much, I’'m not sure. -
- - | think they might value knowledge a bit more than what South Africans do. Because | think
they belong to developed nations, | mean, developed countries, and we don’t. And we don’t value
education that much as what they do.” (P10)

“They’re friendly. About the girls that we met... | thought that for their age, they were too
childish. In their behaviour I’'ve never seen anything different about them, except that they never
shout. Like when we speak, even if you’re sitting next to me, I’'m shouting. Yeah, we like
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screaming, they don’t. I've never seen anything much different.*(T3)

“I remember when the choir came, we sang. After singing we ate lunch. After lunch others went
swimming and X and Y, they called me, and they didn’t even know me, they just said, ‘Hey, are
you gonna swim?’, and I'm like, ‘I'm (P5), by the way, yes, | want to swim!” — it was just nice.
In the bus when we were going to Kaustinen we were sitting at the back, we were singing together
and we were very happy, so that was the best experience I’ve ever had. And I'm sure I've
mentioned it to so many people here that it was so amazing. We didn’t have to stay for two days
to get used to the choir or people from Finland, it just took us 30 minutes. And that is most
amazing. And another thing: appreciating people as people, you know, not as Finnish people,
people as people, that was the best. As I've said | was so relaxed | didn’t wanna come home. Z
would be cooking downstairs and 1 would go in the kitchen and, say, maybe she’s preparing pizza
and | would just take a sausage and eat and go out, you know... So | was so relaxed. That was
the best thing ever. And I never received a bad look from anyone. Even people at Kaustinen, they
never really looked at me badly. | mean, they were amazed that we were there, but they’re not
used to us, that is understandable.* (P5)

Nuorista erédn mielikuvissa Suomesta oli tullut suorastaan ihanneyhteiskunnan
symboli:

“When | was young, | was dreaming of living in some European countries. So when | came there
I saw that my dream had shown me the truth. You live the way like | was dreaming. You live a
very beautiful life. Happy life, no crimes, less crimes. In South Africa we have many crimes. - - -
[Do you know what is one reason why there isn’t so much crime in Finland?] Yes! Because you
are not so many as we are in South Africa. [What kind of culture is Finnish culture?] They live
like Americans. No, it’s not the same, but it’s similar.” (P7)

Matkan  musiikillinen anti oli liittynyt ennen kaikkea suomalaiseen
kansanmusiikkiin. Korvakuulolta soittaminen oli ollut oppilaille uusi asia kuten
my6s suomalaisen  pelimannimusiikin - poljento. Osa  soittajista  kertoi
ymmartaneensa kontekstiin tutustumisen tarkeyden musiikkia lahestyttdessa seka
oli I6ytanyt musiikille uusia merkityksié.

“Well, first of all the music, the music-part of it. | found that Finnish music is very different from
African music in many ways — rhythm and stuff like that. Because | never thought that music
could be that different, you know, so different.- - - [What did you think about music before that?]
Well, because I’'ve done music, | didn’t really think about it — I just thought about the notes and
the rhythm and stuff like that; | didn’t really think about it from a point of view of a person that
doesn’t do music, who doesn’t know much about music.* (P3)
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7.3 STTEP-musiikkikoululaisten maailmankuva

Haastattelemani STTEP-musiikkikoululaiset suhtautuivat yleensd elamaan ja
tulevaisuuteen positiivisin odotuksin. He uskoivat, ettda ahkeruus ja omiin kykyihin
luottaminen  palkitaan. Monella olivat yliopisto-opinnot alkamassa tai
opiskelijaelam&& jo odotettiin. Ammattihaaveina mainittiin IT-ala (P9, P5, P8),
kirjanpitgja (P3), tilintarkastaja (P6, P10), geologi (P8), koneinsindori tai gynekologi
(T3) ja muusikko (P7, T3, P5, P6, T2, P8). Kaikki tahtoivat musiikkia jatkaa ainakin
harrastuksena, ja suuri osa kaavaili sivutoimisia opetus- tai orkesterimuusikontdita
varsinaisen ansiotydon ohella. Kipedn hyvin haastateltavat tiedostivat
muusikonammatin mahdottomuuden Etelé-Afrikassa.

“Honestly, | was aiming to become a viola teacher and perform in orchestras, but then ever since
the orchestras in South Africa had a break fall, I now don’t wanna consider music as a career. So,
I’'m gonna take it as a second career in my life. Just basically do the performing and teaching. Six
to seven years from now | wanna work in a big company - because next year I’ll be going to
university, I’'m gonna study information technology. And then seven years from now I’'m working,
performing in orchestras and teaching at STTEP music school. That’s what | wanna achieve in
life.““(P5)

Kolmella nuorella (P7, T2, T3) muusikonura oli haaveista paallimmaisena ja he
liittivat siihen myo6s vahintaan opiskelun ulkomailla. Ulkomaille 1ahdésta puhuttiin
kuitenkin melko varovaisin déanensavyin:

“You know, I wish that some day I’'m going to be a professional musician, leave this country and
go to some other countries. | know it’s impossible, but that’s what | wish.*“(P7)

“I think I must practise hard and maybe find a better music school than STTEP because | really
don’t get enough competition there. So | think maybe I should go somewhere like England or
maybe come to Finland or go to New York, that would be better. | almost went to England but
because it was three months I couldn’t go there because of my school. I would have actually had
to repeat my class and that would be wasting time.*“(T3)

Oppilaista kuusi unelmoi muutenkin matkustamisesta eri puolille maailmaa ja
tutustumisesta toisiin kulttuureihin (P7, T3, P6, T2, P8, P10).

“I would like to visit all European countries, because | like the different types of cultures and the
music they’re playing and | really like Finnish music. So | want to go around and see every
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culture —how they play their music — and examinate and find for myself how | can make my own
music out of that land. With my work, having fairly enough enjoyed it, that’s like in my late
years, travel the world — that’s what | want to do. Because I’'m really fascinated about different
cultures.”(P10)

“My wish is to reach out to other cultures, like meet as many cultures, as many people as | can,
and also to go to other countries as many times as | can. And maybe I’'m planning to come back
to Finland but I don’t know when.* (P8)

Menestymistd elamassa pidettiin  tarkeand. Kolme nuorta mainitsi suoraan
tahtovansa tulla rikkaaksi ja kuuluisaksi (P9, T3, P7), mutta myds muilla oli varsin
rohkeita unelmia. Toisaalta yhteiskunnan vahempiosaisista kannettiin huolta ja
omaan eldmaan loydettiin tarkoitusta toisten auttamisesta:

[What would you like to gain in your life?] “To help our community, because here it’s very
difficult for people. They suffer a lot, they don’t have food and stuff like that. And if you can help
in just a small way you know you’ve accomplished something because you have helped at least
one person or one family.*“(P3)

Haastatelluista  kolme  mainitsi  erikseen  tulevaisuudensuunnitelmanaan
perheenperustamisen (P3, T3, P8). Viulistitytté kuitenkin korosti, ettei tahdo
naimisiin vaan ainoastaan lapsen. Eréas nuorista valitteli, kuinka ei tahtoisi tallaiseen
epavakaaseen maailmaan enaa lisaa lapsia:

“Unfortunately | don’t want a family. Because the world is messed up as it is right now, and if
we’re gonna bring more children to the world it’s probably gonna be... If things settle — | mean,
anything can happen, the world can change dramatically — if the world changes then yeah, I'm
willing to marry and have children but right now I’m not thinking of a family. Not at all.”“(P5)

Haastateltavilla oli positiivinen kuva vaikutusmahdollisuuksistaan maailmassa.
Vain yksi oppilas sanoi olevansa kyvyton vaikuttamaan juuri mihinkaan, koska on
yksin ja maailman muuttaminen on aina rahakysymys. Yleensa uskottiin, etta
pienikin teko on arvokas.

“What | can do! Yes, | think I can lend a helping hand. Like they advertise, ‘people please donate
money to these organisations or to this person because you send that person to school’ — yes, |
think in that sense | can do something because | can provide the capital that they need to help the
kid to go to school and help him survive. | think you can also give your love by actually helping
physically, going out to places where they need your help, for example sick people. Or adopt a
child who doesn’t have parents.“(P10)

“One thing can make everything change. Like if one person spreads a word then the next one will
do it as well, but if no one acts, nothing will happen. Just like a candle: if it doesn’t have light you
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won’t be able to give other candles light. But if it does have light, you will be able to give hundreds
of candles light.*(T3)

Téarkeind arvoina, asioina, joita tahtoisivat elamassaan edesauttaa ja joihin panostaa
koululaiset mainitsivat ystavyyden (P8), menestyksen (P8, P5), koulutuksen (P10,
P6, P5), perheen (P8, P5), uskonnon (P3), tasa-arvon (P6, P9), rauhan (P10, T2),
auttamisen (P3), musiikin (P7), toisten hyvéaksymisen (T2), kulttuureihin
tutustumisen (P3) sek& sen, ettéd pystyttaisiin vahentamaan rasismia (T2, P9),
rikollisuutta (P8, T2, P6, P7), AIDSia (T3), tyottomyytta (P6, P7) ja kbyhyytta (P7,
P9).

“I would give each and everyone work to do to get some money and then give them music lessons
to do some music. Because music is nice — you can’t do crimes when you do music, | don’t think
you can. You can’t steal, you can’t beat anyone...“(P7)

“There wouldn’t be any colours and there wouldn’t be money. Money... it’s like a competition: if
you don’t have money, you’re nothing. But if we wouldn’t need money to be equal... | just want
everything to be equal, no colour differences, like that. Just the same people. Fellow humans.*“(P9)

“Somehow | compromise because | know where I’'m going and | wanna achieve that with a clear
conscience that | didn’t spoil my life. Life is very important to me. | just want a hundred per cent.
I don’t wanna spoil it.““(P5)

7.4 STTEP-musiikkikoululaisten elaméanstrategia

Haastateltujen musiikkikoululaisten joukosta 10ytyi esimerkkeja monesta Jonathan
Friedmanin (1994, 190-192) kuvaamasta eldmanstrategiasta. Perustana lahes
kaikilla oli kuitenkin jonkinlainen modernistinen strategia, jossa luotettiin olemassa
olevien yhteiskunnallisten instituutioitten voimaan ja kehitykseen, ja joka sitten oli
yhdistynyt johonkin toiseen strategiaan. Eras tyttd suhtautui aivan erityisen
luottavaisesti tulevaisuuteen, ja myds hanen kulttuuri-identiteettinsd oli
todennakaisesti juuri eteldafrikkalaisen median luoman ihanteen mukaisesti
nationalistipainotteinen:

“I present South African culture, because | am South African. -- I'm feeling happy because it’s
my culture. So | wouldn’t be like in some other culture because | like my culture. | can’t change
my culture to another culture. - - - | think one people belongs to one country. | think that’s the

most important thing. Because we are all South Africans, so we have to live... not really the same
way, but we have to act like South Africans.”(T2)



Traditionalistinen, etninen tai uskonnollinen strategia painottui eniten kolmella
oppilaalla (T3, P8 ja P3). Heistda kahden perheessa kunnioitettiin edelleen vanhojen
perinteitten mukaisesti esi-isid ja heidan ohjeitaan pidettiin suuntaviittana elamassa.
Tyton vanhemmat olivat kuitenkin jo selvasti muuten erkaantuneet
maaseutukulttuurista, olivat korkeasti koulutettuja ja perhe asui tasokkaalla
esikaupunkialueella. Varillisten ryhmaan itsensa nimennyt poika (P3) sen sijaan oli
voimakkaan kristillisesta perheestd ja niinpa hanella itselldankin perustehtavana
elamassa oli kristinuskon sanoman levittdminen. Toinen pojista (P8) oli lAhimpana
modernistista strategiaa, mutta nojasi samalla vahvasti vanhoihin perinteisiin:

“Culture is the roots where you come from. Like my culture, we are South Sothos. In my culture
we have to make a ritual every two years to the ancestors. My culture is based on ancestors and
also on respect, discipline. But initiation... they do have that, but | didn’t go there because it’s not
healthy in this modern world. But if it were the old days | would have gone because I’d have no
choice.“(P8)

Postmodernistisen strategian omaksuminen nadkyi nuorten keskuudessa ennen
kaikkea etdantymisend perinteista ja identiteetin @simisend kulutushyddykkeitten
kautta. Merkkivaatteet ja muodissa mukana pysyminen oli silmiinpistavan tarkeaa
samoin kuin kuvitelmat tulevaisuudesta, jolloin omistaisi hienon asunnon ja
vahintéan kaksi autoa. Moni oli oman kulttuuri-identiteettinsd hauraasta pohjasta
kuitenkin kipeén tietoinen ja kaipasi asiaan muutosta.

“To be honest, my brother’s wife, the lady that brought us here. She’s the one that influences me.
That’s why I’'m always here. Because when we’re having a serious conversation, she always tells
me how important it is to be successful and she would also set examples, like: ‘Look at me now: |
drive a BMW and | have a house, be like me’. OK, so she’s the closest [person] to me and
everything that she says, | take it as a positive phrase and I'm actually achieving through her
words. It’s her and my other aunt — that we’re gonna meet tomorrow — and my mother, yes,
definitely. And my four brothers. Those are the closest to me, they influence me to do good
things.“(P5)

“Kolmas maailma*“ -strategia ei haastattelemistani musiikkikoululaisista
kenellakdan ollut paallimmaisend toisin kuin suurella osalla muista tapaamistani
mustista etelaafrikkalaisista (vrt. s.14-16). Ainoastaan yhdella pojalla (P7)
haastattelun kuluessa vilahti ajatus siitd, ettd onni on I0ydettavissd ulkomailta ja
toisella (P6) erds kommentti sisélsi kasityksen Etela-Afrikan alisteisesta asemasta
muuhun maailmaan nahden. Tasa-arvoinen ldhestymistapa saattaa osittain olla
koululaisten kansainvélisten yhteistyokokemusten ansiota.

“I would make everybody equal, every country in the world would be equal. Because now | see,
the currency of South Africa, it’s very low towards other currencies, especially the pound. I would
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make it equal. Because if the currency is going up and up and up, we will never be able to develop
the country because then we will not be able to experience other countries and see how they can help
South Africa.”“(P6)

Varsinaista “neljds maailma* -strategiaa ei oppilailla ollut, joten tahdoin erottaa
vield omaksi kokonaisuudekseen “valintataloksi* nimedmani strategian. Kyseisen
strategian voi tosin ndhda myos postmodernin strategian alalajina, jossa muita
kulttuureita kaytetddn kulutushyddykkeiden tavoin ja poimitaan niista itselle
sopiva yhdistelma. Muihin kulttuureihin  perehtymiseen oli suomalaiseen
kansanmusiikkiin tutustuminen sekd& matkustaminen antanut merkittavan
sytykkeen. Eréas varillinen poika (P10) tosin totesi, ettd tima voi olla héanen tapansa
etsid omia eurooppalaisen puolen juuriaan.

“It has changed quite a lot. One year ago | didn’t think culture was really important because |
thought: I’'m South African, that’s it, | don’t need to know where | come from. But when | went to
Germany and Finland people would ask you like, ‘where do you come from’, ‘which group do you
belong to’ and ‘where are your roots’, ‘what is your culture’... and then you found it difficult to
explain because you see you don’t belong to one. So, if you feel left out you start trying to search
for one.” (P10)
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8 MUSTA VIULU JA LAPSI?

Kertoessani erilaisissa sek& tieteellisissa ettd epéavirallisissa tapahtumissa STTEP-
musiikkikoulun kanssa tehtévastd kehitysyhteistyostd, ensimmadéinen minulle
esitetty kysymys on joka kerta ollut sama, joka alussa oli omassa mielessani: Miksi
lansimaista taidemusiikkia opetetaan afrikkalaisille lapsille? Eikd se ole vaarin,
kulttuurien tuhoamista, kolonialismin jatke tai lyhytnakoista jumalan leikkimista?
Valottamalla téssa raportissa STTEP-musiikkikoululaisen elamankuvaa, oikeaa
lasta ennakkokasitysten tuolla puolen, olen pyrkinyt vastaamaan kysymykseen
sekd murtamaan aiheeseen liittyvia ennakkoluuloja.

STTEP-musiikkikoululainen on tavallinen Pretoriassa asuva lapsi, joka seuraa
MTV:t4, tuntee merkkivaatteet ja juo Coca Colaa. Yleensd hanen juurensa ovat
kasvaneet kaupunkikulttuurissa jo parin sukupolven ajan. Joillakin heista yhteydet
vanhoihin traditioihin ja muun muassa perinteisiin parantajiin ovat edelleen
olemassa, mutta koska he joka tapauksessa elavat globaalin kulttuurin
ympardiming, ei soittoharrastuksellakaan voi sanoa olevan sen suurempaa voimaa
perinteitd murtaa. Mielenkiintoisia uusia fuusioita sen sijaan on jo Syntymassa:
lokakuussa 2002 ryhméa koululaisia esitti Atteridgevillen townshipin kirkossa
viuluilla perinteistd kwela-musiikkia. Oppilaat olivat Cliffordien mukaan jaaneet
aina musiikkikoulupaivan jalkeen keskendan kappaleita hiomaan. Kirkkokansa
kannusti esitysta innoissaan ja osa nousi kirkkosalin edustallekin tanssimaan soiton
aikana.

Pelkoon kulttuurin tuhoamisesta soitonopetuksen kautta ei nahdékseni ole
syyta. Joka tapauksessa kulttuuri on jatkuvassa muutosprosessissa elava elementti,
jolle kehityksen pysahtyminen voi tarkoittaa museoitumista ja sitd kautta
kuolemaa. Tasta esimerkkind voidaan pitda thaimaalaista taidemusiikkia, jolla ei
museoitumisen jalkeen ole ollut tavallisen kansan kanssa enda juuri mitédén
yhtymakohtaa (Kivinen 2000, 9-12; Morton 1976, 223; Nettl 1985, 159).
Todenndkoisemmalta talla hetkella nayttdd, ettd STTEP-musiikkikoululaisten
tutustuminen erilaisiin musiikkikulttuureihin, kuten lansimainen taidemusiikki ja
suomalainen  pelimannimusiikki, on  pikemminkin  kasvattanut heidan
mielenkiintoaan kulttuureita kohtaan yleensa. Nain pintaan on noussut kysymys
omista juurista ja tarve tutustua omiin perinteisiin.



Tassd yhteydessdé myos kansainvéalisen yhteistybn voi sanoa kantaneen
hedelmé&d. Ensimmaisissd haastatteluissa joulukuussa 2000 oppilaat eivat
noteeranneet kykyaan tanssia ja laulaa perinteista afrikkalaista musiikkia, vaan
kasittivat vain  lansimaisen laulun ja tanssin  musiikiksi.  Kaustisen
kansanmusiikkijuhlilla kesalla 2001 oppilaat kummastelivat sekd suomalaisten
arvostusta omaa perinnemusiikkiaan kohtaan ettd suomalaisen Ruamjai-kuoron
kykya laulaa afrikkalaista perinnemusiikkia. Tammikuussa 2002 lahes kaikkKi
haastatellut kertoivat kulttuuri-konseptionsa muutoksista ja osasivat eritella myos
omaa kulttuuriaan suhteessa toiseen. Haastatelluista nuorista oli ndin monista
itsestdankin  tullut eldméantapatutkijoita. Liséksi nuoret kertoivat heidan
rotuennakkoluulojensa  vesittyneen  kansainvalisen  yhteistydbn  ansiosta.
Suomalaisilla ei valkoisesta ihonvaristaan huolimatta ole ollut samanlaista historian
painolastia kannettavanaan kuin Etela-Afrikan valkoisilla.

STTEP-musiikkikoulun toiminta on luonteeltaan oppilaslahtoista. Opettajat
ovat pyrkineet kykyjensa mukaan ottamaan huomioon oppilaitten lahtokohdat ja
kannustamaan eteenpdin juuri esimerkiksi opittujen asioitten fuusioimiseen
afrikkalaisen tradition kanssa. Oppilailla on myds oma johtokuntansa, joka
osallistuu paatoksen tekoon. Toisaalta opetusjarjestelyt ja -menetelmat muistuttavat
hyvin laheisesti yleista lansimaista musiikkioppilaitoskaytantéa - todennakdisesti
siksi, ettd muutakaan mallia ei ole ollut saatavilla. Itse seurasin huolestuneena
joidenkin oppilaitten valtavaa esiintymisjannitystd, joka on meilla Suomessakin
varsin tuttu ongelma jokaiselle taidemusiikin harrastajalle. Kontrasti jannittyneen
viulunsoittoesityksen ja leirin iltaohjelmassa toteutetun improvisaatiota sisaltavan
sulavan tanssi- ja lauluesityksen valilla tuntui afrikkalaisessa kulttuurikontekstissa
aivan erityisen silmiinpistavalta.

Tama antaa aihetta vauhdittaa entisestdan lansimaisen taidemusiikin
opetusmenetelmien kehitysty6tda suuntaan, jossa musiikki palvelisi enemman
ihmista kuin ihminen musiikkia. Voisimme motivoitua siitd spontaaniudesta,
riemusta, rohkeudesta ja kannustuksesta, joka vallitsee yhteisolahtdisessa musiikin
tekemisessd. Yhteistydmusiikkileirin iltanuotiolla tammikuussa 2002 néhtiin
huikeita tanssi- ja lauluesityksia, joitten hallinta ei ollut vaatinut pitkaa paineella
ladattua harjoittelua, vaan taito oli oppilaitten mukaan syntynyt mallista oppimisen
ja kannustuksen seurauksena. Mauno Jarvelan kaustislainen
napparipelimannimusiikki poljentoineen seka siihen liittyvéat yhteissoittopainotteiset
menetelmat, joihin kuului nimenomaan mallista oppiminen, innostivat myds
eteldafrikkalaisia nuoria suorastaan ylittdmaan aiemman teknisen tasonsa. Olisiko
samantapaisia metodisia aineksia mahdollista yhdistéd myo6s taidemusiikin
opetukseen?

Perinteisen afrikkalaisen musisoinnin rentous ja vapaus perustuu ennen
kaikkea nykyajan lansimaisesta yhteiskunnasta poikkeavaan elaméanfilosofiaan,
mutten n&e mitddn syytd, miksei siitdkin voisi ammentaa musiikinopetusta
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jarjestettéessa. Pretorian yliopiston Musiikin laitoksella tytskenteleva afrikkalaiseen
musiikkiperinteeseen erikoistunut professori Meki Nzewi selvitti keskustelussamme
3.5.2001 niita ajatuksia, joille afrikkalainen musiikkikulttuurikin perinteisessa
muodossaan rakentuu:
Afrikkalaiseen aikakasitykseen sovitut tapaamisajat eivat kuulu, koska
kunnioitetaan elaman kulun voimaa ja luotetaan sen kantavuuteen.
Esi-isiin ja ympardiviin ihmisiin pidetdaan yhteyttd. Koskaan ei ole hataa,
koska yhteisosi tietaa kylla, jos sinulla ei ole ruokaa ja tukee sinua.
Esimerkiksi tanssiin osallistuminen on térkead, koska se osoittaa enemman
arvostusta kuin sanat. Sinulle voidaan nauraa, mutta se ei ole pilkkaa, vaan
mukana iloitsemista.
Virhe on nautinnollinen asia, koska se osoittaa inhimillisyytesi, eika
ryhmassa tarvitse pelatd, kun toiset ovat tukena.
Musiikissa ryhman tuen ja voiman voi kokea, tuntea, eikd teoria ole niin
tarkeéa.
(Tutkimuspaivakirja 3.5.2001.)

Jos kerran tahdomme edellda mainituille arvoille perustuvaa musiikkikulttuuria
sdilyttéaa, emmekad silloin yhtéa hyvin voi itse omaksua siitéa elementteja?

Apartheidin aikana musiikinopetusta ei saanut antaa mustille lainkaan.
Kulttuurinsuojelun nimissa toteutettiin eristamisen politilkkaa, jossa yksittaisen
ihmisen ndkdkulma ja tarpeet unohtuivat. Vapautumisen, Eteld-Afrikan uuden
itsendisyyden jalkeen tasa-arvoisia mahdollisuuksia janotaan kiihkeéasti.
Lansimaisen taidemusiikin opetusta sitd haluaville voidaan pitaa jalleen yhtena
askeleena kohti demokratiaa. Monet vanhemmat ovat nyt tarkoituksella panneet
lapsensa entisiin valkoisten kouluihin ja vaatineet englanninkielistéa opetusta, jotta
lapsilla olisi mahdollisuus tulevaisuudessa parempiin tyopaikkoihin seka varma
portti ulos kdyhyyden kulttuurista. Toisinaan tassa on menty jopa sellaisiin
aarimmaisyyksiin, ettd omasta kulttuuritaustasta ei ole kerrottu lapsille mitaan,
jotta optimaalinen integraatio ympardivaan yhteiskuntaan varmistuisi. Ainakin
STTEP-koulun osalta on kuitenkin nadhtavissd paluuliikehdintdd uusien
mahdollisuuksien saamisen jalkeen omille juurille.

Kaiken kaikkiaan STTEP-musiikkikoululaisilla  vaikuttaa  olevan
huomattavasti laheisempi suhde edeltaviin sukupolviin ja konkreettisempi
perinteittensa tuntemus kuin meilla suomalaisilla, jotka hadin tuskin pidamme
yhteyttd edes omiin vanhempiimme. Juontaako hatimme afrikkalaisten kulttuurien
tuhoutumisesta juurensa kenties siitd, ettd olemme kadottaneet tuntuman omiin
juuriimme, identiteettimme lahteisiin? Taytamme syntynytta tyhjiota kulutuksella
seka viihteella ja tahdomme sdilyttaa lokeroituna turvallisen valimatkan paassa,
Afrikassa, kauniin tarinan tuhoutumattomasta ihmiskunnan alkukodista. Meilla
olisi itse asiassa paljon opittavaa silta STTEP-musiikkikoululaiselta, joka asuu
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sukulaisperheensa luona pitaékseen huolta serkkutytdistaan tai siltd nuoren viulistin
isodidilta, joka on tarjonnut kahdelle lapsenlapselleen kodin, koska heidan omat
vanhempansa eivat pysty heitd elattamaan (ks. s. 63). Kaikki sukulaiset, myos jo
kuolleet, ovat tarked osa STTEP-musiikkikoululaisten omaa perhetta.

Omasta asemasta Amacademy-orkesterissa tai yleisemmin STTEP-
musiikkikoulussa oli tullut téarked osa monen nuoren identiteettia. Mindkuvaa
rakennettiin suhteessa muihin soittajiin ja siihen rooliin, joka orkesterissa oli
saavutettu. Nuorten identiteetin muodostukselle soittoharrastus on kuitenkin
tarjonnut paitsi suoranaisia rakennusaineksia my0os tarkean valineen. Moni korosti
soiton ja musiikin merkitystd tunteitten jasentdjang, liittymiskohteena ja jopa
ystavana. Mielenkiintoista olisi tarkemmin paneutua musiikin vaikutukseen
itseisarvollisena tekijana esimerkiksi identifioitumisprosessien kaynnistymisessa ja
ohjaamisessa. Taté kautta vaikutus arkielam&an voi olla yllattavankin voimakas.
Oppilaan toteamus “You can't do crime if you do music”(P7) viittasi nimenomaan
musiikin mahdollisuuksiin tassd mielessd. STTEP-musiikkikoulun merkitysta
arvioitaessa lansimainen itsekin musiikkikoulutusinstituution lapi kulkenut tutkija
nakee paallimmaisena sen, miten nuoret pysyvat poissa kaduilta rikollisuuden
parista harjoitellessaan viululdksyja ja kaydessdan soittotunneilla, mutta
eteldafrikkalainen nuori viulisti kokee musiikilla olevan suuremman voiman.
Olemmeko itse menetténeet tastd musiikin salatusta puolesta jotakin olennaista
musiikkikoulutuksen oltua jo pitkddn mukana rationalisoitumisen ja
professionalisoitumisen prosesseissa?

KUVA 10 Prof. Meki Nzewin ohjaama musiikkiryhmé
katulapsille Pretorian yliopistossa. (S.Kivinen 4.5.2001)
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Jatkotutkimuksessa aion vield syventdad nakemystani yhteismusisoinnin
merkityksestd haasteellisessa poliittisessa kontekstissa luoviville eteldafrikkalaisille
mustille ihmisille seka yrittda tavoittaa jotakin musiikin tekemisen “salatusta
voimasta”. Tahadn kysymykseen haen lisdd ulottuvuutta sosiaalisen padoman
kasitteestd, jonka amerikkalainen Robert Putnam on nostanut suuren yleison
tietoisuuteen teoksissaan Making Democracy Work (1994) ja Bowling Alone (2000).
Sosiaalisen pddoman perustana on se musiikin tekemisessakin tarvittava luottamus,
joka luodaan yhteisén toimijoiden vuorovaikutustilanteissa. Sosiaalinen luottamus
paikkaa sen aukon, jota ei voida tayttda sopimuksilla tai valvonnalla. Positiivisessa
kehassa luottamus mahdollistaa verkostojen syntymisen ja verkostot puolestaan
luovat luottamuspohjaa. Tatd kutsutaan sosiaalisen padoman kasautumiseksi.
(Putnam 1994, 170-171.) Putnamin(2000, 21) mukaan yhteiskunta olisi
tehokkaampi niin taloudellisesti kuin sosiaalisestikin, jos yleisen vastavuoroisuuden
periaate valtaisi alaa epadluottamukselta eli sosiaalinen pddoma péaasisi
kasautumaan. Mika voisi sosiaalisen padgoman muodostamisessa olla kuoron tai
orkesterin  rooli? Voiko musiikkiyhteiséjen merkitys koéyhyyden kehén
murtamisessa ja murrostilassa kamppailevan yhteiskunnan selviytymisessa olla
tarkedmpi kuin olemme oivaltaneetkaan?
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Haastattelut 14.- 16.12.2000 Tulanin leirikeskuksessa Etela-Afrikassa:
P1, P2, P3, P4,P5,T1, T2

Haastattelu 8.5.2001 Pretoriassa Valtion teatterin tiloissa:
Philip & Julie Clifford

Ryhmaéhaastattelu 19.5.2001 Pretoriassa Valtion teatterin tiloissa:
P3, P5, P6, P7, P8, P9, P10, T2, T3

STTEP-musiikkikoululaisten matkapaivakirjat Suomen matkalta 11.- 25.7.2001:
P3, P5, P6, P7, P8, P9, P10, T2, T3

Suomalaisten nuorten tekemat toverihaastatteluraportit Suomen matkalta 11.-
25.7.2001. Kaytetty vertailumateriaalina tulkittaessa
matkapaivéakirjoja.

Haastattelut 9.- 11.1.2002 Sikelelin leirikeskuksessa Magaliesbergissa Etela-
Afrikassa:
P3, P5, P6, P7, P8, P9, P10, T2, T3

Tutkimuspaivakirja, videomateriaali, &aanitemateriaali, kuvamateriaali seka
sahkdpostiviestit Etela-Afrikan matkoilta seka STTEP-
musiikkikoululaisten Suomen matkalta:
9.- 19.12.2000 (Etela-Afrikka)
20.1.- 5.2.2001 (Etela-Afrikka)
1.-31.5.2001 (Etela-Afrikka)
11.-25.7.2001 (Suomi)
5.- 30.1.2002 (Etela-Afrikka)
13.- 30.10.2002 (Etela-Afrikka)

Kuvat 1-10 on ottanut Sanna Kivinen matkoilla20.1.-5.2.2001 ja 1.-31.5.2001
Pretoriassa tai lahiseuduilla seké@ Limpopo-provinssissa.
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LITTEET

LIITE1 Teemahaastattelun runko 14.-16.12.2000

Taustatiedot
Ika
Instrumentti
Kuinka kauan olet harrastanut soittamista?
Kuinka ja miksi soittoharrastuksesi alkoi?
Miten ja miksi tulit STTEP-musiikkikouluun?
Minké&lainen soitonopettaja sinulla on?
Kuinka paljon ja kuinka usein harjoittelet?

Soittoharrastuksen merkitys
Mita musiikki sinulle merkitsee?
Mita soittaminen sinulle merkitsee?
Miké on lempi musiikkiasi? Miksi?
Kuinka paljon ja milloin kuuntelet musiikkia?
Tanssitko?
Laulatko?

Ympéroiva yhteiso
Miss& asut?
Minkalainen paikka se on?
Vanhemmat, sisarukset, 1ahipiiri ja heidan musiikkiharrastuksensa?
Lahipiirin suhtautuminen omaan musiikkiharrastukseesi?
Koulusi tarjoama musiikinopetus?
Muut harrastuksesi?

Musiikkileirin merkitys
Mita mielta olet tallaisista musiikkileireistd/ tasta musiikkileirista?



LIITE 2 Teemahaastattelun runko 8.5.2001

Musiikkikoulun historia
Mit& tarkoittaa STTEP?
Miksi ja milloin tulitte Etela-Afrikkaan?
Miten ja miksi STTEP-musiikkikoulu alkoi?
Minkalaiset toimintaperiaatteet STTEP-musiikkikoululla on?
Mist& alkuresurssit?
Minkalainen musiikkikoulutus teilla on?
Mistéa musiikkikoulun opettajat on saatu?
Paljonko heita on?
Paljonko musiikkikoululaisia on?

Musiikkikoulun toiminta
Minkalaisilta alueilta/ oloista oppilaat ovat kotoisin?
Miten oppilaat valitaan?
Minkalaiset ovat STTEP-musiikkikoulun opetusperiaatteet ja -tavoitteet?
Mistd nykyaan saadaan rahoitus?
Mita kaikkea toimenkuvaanne liittyy?
Kuinka ymparé6iva yhteiskunta suhtautuu STTEP-kouluun?
Tulevaisuudennakymat?
Mita itse pidéatte tyostanne?

Kansainvélinen yhteistyo
Yhteistyotahot, vierailijat, workshopit?
Kuinka tutustuitte suomalaisiin?
Rehellinen mielipide yhteistydsta?
Mielipide musiikkileirista?
Mita odotatte Suomen matkalta?
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LIITE3  Ryhmaéahaastattelun runko 19.5.2001

Suomeen matkustavien oppilaitten lahtokohdat
Nimet, iat, kauanko soittanut
Kuinka kasittaaksesi Suomeen lahtijat valittiin?
Mita ovat ajatelleet ne, joita ei valittu?
Mita kotona on ajateltu/ sanottu?
Mita itse odotat matkalta?
Mika on Kkasityksesi siitd, mitd matkan aikana tullaan
tekeméaan?
Mit& tiedat Suomesta?
Mita tahtoisit nahdé/ kokea?

LIITE4  Matkapaivakirjaohje 11.-25.7.2001

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkhkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkhkkkkkkkkkkkkkkkk

This is your personal trip diary.

Here you can write every day for example
& \What you have experienced
& What you have learned about people, music, life in common...
& Your feelings

Everything that YOU think or feel is valuable!!!

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkhkhkkkkkkkkkkhrkkkk



LIITES  Toverihaastattelukysymykset 11.-25.7.2001

e
| s IYVASKYLAN MAALAISKUNTA
i Kansalaisopista
- (o
5 kel Musnkkikoulu
L
0
;
_rs

Chjeita suomalaisille UBUNTU-leirikiisille STTEP-koulun kummioppilaan
haastattelun laatimiseen

Tarkoituksenasi on selvittid haastattelemalla mm.

1} henkilitiedol ystivastisi (nimi, iki, asuinpaikhka, perhetictoja, koulu,
harrastukset ym.} :

2) minkilaista on olla eteliafrikkalainen ja asua Eleli-Afrikassa
J) mitd hdn on tiennyt £ tietdd Suomesta

4) miten ja missd asioissa Suomi ja Eteld-Afrikka eniten eroaval toisistaan ja
mikii niille taas on mahdollisesti yvhieista

5} ovalke supmalaisel nuoret ja nuorten elima samantapaista kuin Eteld-
Afrikassa - milkh oval selvimmit erot ja yhedliisvydet

6} minkiilaisesta musiikista pidiit eniten
71 mikd on vinlunsoitossa hauskinta / ikivinti

&) miten olet kokenut timin Suomen-matkan, mikd on oilut paras kokemus,
mikd ikdvintd

Voit itse tehdi lisad kysymyksii jos haluat. Jos on mahdollista, ofa myds kuva
ystavistisi ja liild se Whdn ehtiviin Voit kirjoittaa vastaukset kifintdpuolelle
numeroinnin mukaan kai kirjoiflaa ne eri paperille. Voit kirjoittaa suomeksi,
mutta englantiakin voit kivitii, jos haluat,

Fienemmille: Kysy tulkkausapua esim. vanhemmiltasi tai isommilta sisaruksillasi,
Jos tulee ylivoimaisia esteitd kielen kanssa, jith osa kysymyksista pois.

Sinulla on aikaa haastattelun tekoon kaksi viikkoa, Palauta se sils esim,
padtasillanvietossamme 24.7. Huviniemessi.

OMEA MATEKAAN!
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LIITE®G Teemahaastattelun runko 9.- 11.1.2002

Soittoharrastuksen vaihe
Miksi soitat, mihin tahtaat?
Tulevaisuuden haaveet?
Minkalaisiksi arvioit mahdollisuutesi saavuttaa haaveesi?

Sosiaaliset viiteryhmat/ sosiaalinen arki
Lahimmat ja tarkeimmat ihmiset elamassasi?
Minkalaisiin ihmisryhmiin tunnet kuuluvasi?
Mika on roolisi em. ryhmissa?
Minkalaisiin ryhmiin tahtoisit kuulua ja minkalaisen roolin itsellesi toivoisit?

Kulttuurikasitys (-> elaméanstrategia, kulttuuri-identiteetti,
identifioitumisprosessit...)
Mita sinun mielestasi on kulttuuri?
Mita kulttuuria itse edustat?
Minkalaisia asioita se kdytadnnossa tarkoittaa?
Mistd muut huomaavat, etta edustat juuri tuota kulttuuria?
Oletko saanut uusia ajatuksia viimeisimman vuoden aikana siitd, mita
kulttuuri on? Minkalaisia?
Mita kulttuuri sinulle merkitsee?
Mita sinulle merkitsee se, ettd olet tekemisissa toisen kulttuurin edustajien
kanssa? Entd oman kulttuurisi edustajien kanssa?

Minkalaisia ajatuksia Suomen matka sinussa herétti kulttuurista?
Minkalaista mielestasi on suomalainen kulttuuri?
Mita mielta olet suomalaisista ihmisista?

Arvot, ennakkoluulot (-> identiteetti)
Kertooko mielestasi ihonvari ihmisesta jotain/ mit4?
Ent& jokin muu seikka/ mika?
Mitka asiat elamassa ovat sinulle todella tarkeita?
Jos saisit muuttaa maailmaa, mita tekisit?



LIITE 7 FiSME-uutiset 1/2002

ISME uutiset

2002/1
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Publicenjohiajan palsis

Sunmen  1SME  jirjesti  ensimmelisen  kmmsallisen
musiikkikmeoniuskongressims. viime kesimd.  JTyviskylissa
jirjestatiyyn mphiumen kokoontul (oislasstng csallisupa
joilm acustivat eri musiikkkmnnisksen oloje. Tunnelma
vukuili  imosiuneeln kierilessini konielemassa o
kalznmassa tyopajojen timintm, lueniaja.
tigokonemonilmmn  whmumiga @ kworonjohinjien
peehcdyitimisd  afrkinlamen  kooroliwhm  sibisoksin,
Ehkd =wnmpana pelkommme oi [SME  kongreszin
aprkohin  keskelll parmsin lomokouin el hentiloss
Palmiieen perimbeclln vakutii yllitben =ik, el juon
heinikun onkin hyvd aikn vikisizytyl alkukzsin lemailun
jikeen o mmalh etxid wsin viikbeill wlevm tythuotia
varien.  Heimlkm oli valitio mpabtuman ajankohdakesi myos
s vuoksi, etd smemn mikman Jyviskybssl jarjesietiy
Iyvigkplin Kes1  mrjosi monenhisin  midenkiininisia
oheisohjpelma [SME-kongressin. msallistujille. Bydniemesi
vismnotosin - robknsuneemm Suomen.  [SME ke
jiirjesdiimiin voonm 2003 srumman kmsallsen bongressin.
Yhiend mohdollisuten on esiletty, =tid wollon pidetidviin
kongressiin - pyrifiisiin | saamaan  mukian mpds  moit
midekrsvanealin mhsnjin p ahn jrjesidp. Ensin on
kuienkin  Iolyilvd Bergenisi  kansainvilisen [EMEm
manilmankongressisn 11.-16.82002 smmassa vakutiein ja
niktikulmia siitl, mid mumlly mEilmees on apahmose
IEME:n manilmankong resxi anian Erinomaszn
muhidalleuuden perehivd mus kkikasvanmsalan kzhiykseen.

Bergenin kongressign on fwlosa kiinnostme o
monipunlinen mpahiuma, johon spomahiset wlevat jillzen
mitammn merkitivin pancksensa Lukuisi esiintyjarvhmii
tytipajojen pitdjid ju esiizlmiiisijiil on |Hhdtisel Morjum
cdusizmann kunnikkmsii Swome.  Lisitieiojn Bergenin
kongressisia sm osoitecstn www.uibno isme200z

Entisazn fapaan emnen plikongressin jirjesishiin
komiziciden boknontumisin lhelli plalbongresn jirj esiivid
mantn.  Euomeen on fukesa kmkei komissioile: Musikki g
medin (Medin and Mimic Bducation beiween  Culbures;
Sbelie-akitemn  5-8.8) 52k Mimikkiterapin-komssio
[Community. Creativiy. and  Culiure: Connegtions in
Specnl Edumtion, Momic Thempy md Music Melicne;
Tyviiskdiin yliopsio 4.-5.8.) . Komissioiden ohjelmisin =m
lisificton Suomen 15ME:n kotmivuilia.

Sunmen 1EME:n toiminian ovak edalleen vohvast
viritiineel bzhiysyhisistyihankkes! Flel-afrikmsse.  Vime
kesini Suomeszm vieraili rybmi STTEP-musiikkikouhn
oppiliis ja koolun johijm.  Samossa yhieydassl mpos
kuorckoulutksen  yhicistytdd vasiimia eidfafrikinlien
yeilvil  wvienmili  muomssamme. Spomen  15MEn
kehitysvhteistyd on wvohvistnul @ omnmmuodot oval
liytimissd hywin sunmon.  Kehibpsyhbzisiviesl mukan
oleval henkikt kerievni boismlly 1issii lehdessil iorkemmin

inimimminin jo kokemukssimn,  Huhtikmssn Helsingjssa
jirjsictbivan #Afnkin 2002 mpablummn yhieydessl Suomen
IEME ke exiklemiin  kehibysyhisdptilin omasa
memicesmn.  Eamossm phiepdessi viermlbsemme et
muusikbs Pops Molammad jo tnssija Johan ven der
Westhuiz, jotka oval wemn vuoden apn 1chneet vhieetyiid
Feli-Afrkiszn  keromallh mmemin @ msiikin  keinoin
vanhothin  perinnesoittimiin liifyvisid  mvbologinisia.
Suomen vierilua varen he ovat valmistamezz kmnkelezn
syniptmimm liityvan tecksen “Mbim kohiin konideen.
Afnklm 2002 inpchiumasin san  lisitieinja  osoitbeesin
warw. afrikka2n02.ong,

Spomen 1EMEm imimina fulee saommn uuden

ubttinunden,  mikili  simnielm kerman  woodessn
ilmesbyvasil Musiikkikmsvaiukzen wuosikirpstn  obeutuu,
Tamd  jullmisu  wlis  mmmEin kvin kv

muzikkikasvatuleszn en alus [l mpahinvesta kehippksest ja
lthemii  mumikkikasvaluksen  kentild  mamsamme.
Spomen 1EME holun sdelleen olla yhdyslinkki Imikkien
musikkikasvatukszn  aluedl  bomnien  thmisien
organimaticiden vilillL

Tuleva voosikokous 1532002 ke olmm
erityiszn merkiltthvli, =il silloin kisitkelemme Suomen

Moderdi v baliiesrrre saoasra e ke meaelliecpariayle
affatihrseren daorsfeaiin Siowen NAE n enplfoos
TP



IEME:n nimenmuuinschdotuksen.  Kansainvilinen 13ME
on  muutanul  =UnidjiEn  niin,  ettei kmmellisisz
jirjesibissl =m endid vunden 2002 fAlkeen kil SME-
nim=l.  Aplus =i paljon wvmsmlusia omtn Bl
huclimatta ehdohss on menmyt [ipi. j nlin Suomen 1SME
joutun valigzmam itsellezn unden nimen. Tule simkin
otmamn nimikyspmykesen knan vusikckoukssemms,
jolm jiresteiisn 104 keron ambiinmmms pop-jEex -
bonservaionon  bikissa  15.32002 klo 17 alkien
Vumsikokooksen jikeen sinulla on mihdollisms jisds
Emmnidemmn mielenkiiniosda komsertim ks, erillinen
vooskokousk b

Hyval wuoden 3002 jmikon
Toivotmvasii viimeisilin Bergenissi mvaam!

{oivotinen.

Jukka Louhivoori
Suomen LSMEN prheenjchimm

Kansainvilisen ISNME:n
toimisto on momotiane
Toimision unsi cecite:1EME Iniermiioml Office

P, Bog 509
Nadlnds S50%, WA
Atrali

T ++61-[0]B-9385 1654
F ++61-[0 221852652
E ismeziinetne ko

Pohjois provinssin
kunronjohiajakonloius
Molfaijln |8 Eunken  Swmenviomlln,  Saimme
hentkuesn  viemiksemme  Imk=i  Pohjoisproviresin
ermimmiigelle  koorolerille  osallistnutia akhbivisn

nokcpetmpn, Motjplji Thdin @ Funice Mphelanen. He
olivat viemilevin thhtnd Suomen [SME:n kamalliszsa
konferenssissa Jywiekplbiesi 13-14.7. Afnkkalaizzn
kuoralaufun warkshopizs 37 suomakisia
musiikinhamsiyjm =i nalta pedi-perintzen laubiga ja
mezeiEn heidin opetiaminamn. Eyseisss] workshopisa
liubja  demonsimi  upessti Sanm Kivissn  johiama
jvizkyllinen nucrien kuoro Ruamji, joka ol vietbimt
kolmen piivin onnistuneen kmoroleinn viermiden  immesn
juuri emen kongressin Viemumme plisivii kmhden viikon
vierni insa nilmna esiimtymiiin Ruamjain jo Ubontun konssn
Iypvlskylissl, Kmushisellh lmmsnmm kkifesival=illn sekti
Petljiveddli

Ersimmiiszsil  ukomammatkminan  naoitivat
viermnmme hmettelvit men mioin heille cesontiisessa
Sunmessa, kobimma  avmbuikin dselleni anon uodell
ulotivviudela.  Motplji  vaikotti - erityisen  thedunesln
sunmaliiseen sinaperiniesszen jirvessl pulthimisineen.
knustissn  Immemmmusikkifesivmli ki viemisimme
Khtemaitdman valkuiuksen, gl Biel-drikasn vshuman
tmpahtumin ai jirjesie.

Knoralelr Elzll-Alrlkan Pahjoleprovined wal.
Pohjoisproviresizn  firjasieltin  toinen  kuorokeiri @imin
wunden alkupucklla 21-25.1.2002 Larilli opettival Klous

2

Hilden, Sanm Kivinen jo Eija Zilpnder. Korssilumel, vhisemsi
13 opetinjuin bmsimmekin jo mnesifidn, =lld he olhai
osal lidmeel jo edellisdle kurssille. Kursilla perchdyiiin
fnenmucd o kseen, kvoronjohiamis-kekniikkmn
lirsmaisen nuotikirjoiluksen perusiesin sekl uniena os-
aloszma  pmnonsniion  alkesiin  jokn sttt erilyssn
SIDE O,

Woosi xiten ensimmdizen kuomnpohiolerin loposn
kursilmiesi  perusiivat - musikkikomitenn ko ondinoimmn
projektin iwimnim. Timinkermisen leirn ailnm pidettinkin
useitn  bokoukxim  projektin sunmitelmign jon @voilissn

tul vais i dessa, silly mykyinen Ulkom migteriin

projeltimhoiius on loppurmsm vooden 2002 Jopussa

{jutkomhboitusia ollmn koiienkin lnkemassa).
Musiikkkomiten swunnitie s kulsiman

lhitulevaisuud exxa yhizen kaikki alueensa taide jo kubtwri -
oppitinzeta vismval opettajal o pibivind helle koulin
musiikin  opzhitn  keskevan bppajan. Thin sl wain
harvaill opetiajilla on ol mahdollizne sads minklinlasn
koultustn mgiikissa . opetimjat oval mts joulunut
mnmittelemmn Wmid: @ kullluun  -oppmineen sisilEme
musiikin  opehsplkect  isenbiesi. Tarkoilukzem ol
smalls mys luode alupelle yhicinen muxikkin knskbova
op dussunnniklma

Tummikmn reissumme aikina mptis  hankimme
kuoronpchioprojektille  omm  kceketinecittmen, o
kurssilareei  wornnt  hojoiidl pianonsoifim kurssien
jilkeenkin  Soitinn sliltetlin  sjminnilnan  keskeisess
trrilnisess lihetyskeskulsessm. Luierilinm ssumkmin voi
hytdynili soilinia.  omssm  omioksismm jp miden
ulkopunlizell ajally opatinji voival tulla vapmsii kesknloszn
hmjoitidemain panonsoiito.

Serumviel kuorokursn suunnizllmn obene vk
yhidassl pyvtiskyli lisen Musice-kvoron Imnes bimidn vocden
lokakoean. Musicakuom wlis mobdollmesti viemilemmn
paknllisissn koolissn . jijesdmitn tdpjojn musiikin
opeiuksesin yhdedi  knoronpohiokwsseille  nsallkuneiden
opettajien knmsa.

Vastunjakamizzn ji -kaniamizen siemenid kyhvetiiin
rinsmsti kirimme mikmm. Milkisia versojn niistd vield
puhkma, silk sraamme Emityksela!

Eija Ziljander, Suomen [SME sihiezn

ol Lonibividort odjma saosmsekair-ajiida e wid i posts
bl byt (P e pbedyitia STIEP-bnmiis



Preforiasta Berreniin -
From Ubwantu io Samspel

Vimovuniisesm  Suomen [SME:n jisenkehiisessti  kigoitin
ysilvyysboiminmsia eidfafrikinlieen STTEP-musiikkkoolm

jo  Iyviskylin  munhiskmnin - msikkkoohn kil
Yhieistydhin  alkoi [EMEm 23, manilmankongressn
sumuleemm voonm 1%2 @ Suomen  ulkominisieritn

mydntimin  kehitysphiestyimitrimhan woin =2 on md
tuotianui konkrestiisia ioiminimuctojn, joisin paallimmaisiksi
oval nousseet vhiemsel musikkileri seld Suomessa dibd Eidb-
Aufrikmea.

Joulukussa 2000 pidimme ensimmiisen yhicism
musiikkilirn  Tobnin  kirikeskuksess:  Bidd Adriloss.
Leiribokermsien.  nosiainman ysidvyydan jo  yhieishengen
inncstamim  aloimme jo wen lerin aikana  suomitelh
etelinirikknhisien wasiavierailun  bime Suomen  kesiin
heiniknes 2001 Ftkien, valiin mutkikkmidenkin vatheden
jikesn =mimme vienikssmme vhdeksin  STTEP-koulun
oppilsia B kakd opettjm: adas=l oli tiivis koksiviikkbonen
Iyvikin - maahiskinnan  musikkikcululaisten  kanssa.
Kcasm oli 18-henkinen viuluorkesten, jokn jo aiemmin oli
rigtitty Ubuntu-nimizzksi Prelorian [SME-kongressin is2men
seuraien. Uiy on  pan-afrikknbizesn  elimanfiksofmn
kuubiva kasiie, jokn torkoiba spommn Bidnnettymd: Mink
olen, kmka sim oler”.  Siim siis koresiuval  phdesz)
mimiminen. yeiivyws ja yhieisdllizyys

Muxiikkilein jirjestettiin Rutmbmmilla Téemalin
lerikeskuler=m, jrt moni asia {i varmasi kaikkien mizken:
mvoliinen mmluizmilj s Imuneimmillann hieno

majoitusiilat, hercullinen muokn, ysiavillinen henkikkuni,
SUNOM e, uiminen, souiumisen. opetizminen ysiville, joikn
envit knskaan olleet of lsat venesssi.

Ubuntu-henki -
leuhn  ermomalsest
rehmimme jofkmassa
yhiesiiclomn p -
sofficaan  Kausisen
lmmsmnmusiikkijuhlil
lnjossa  spomakhis-
oppiloicen Tan-
hemmai ottival
iehiiviksezn  pitld
hudin joukeatamme.
Kmughiz-pEiival  hui-
peniunml  smreen
Mukulamatinezan,
jonka welljie toimi
“nippdri-mesiari”
Mmmo Jirvell
Festivaalizreenan
konserliss “Kansan-

mizikkin  Kausli-

zalin Pretorian”

zaithi yhlezzi

parezrembn violis-

lin, josn  lkmoko-

ViEMELmme kylia

Mirapo Ll noesid hucmattiin: oli
et lascns Maaaw ek upsi mihdd. Eunks
sapistanialeir bariile - A8 luentevadi | o
ey Kool ele m miyeeter Sibarlieloerd lainen Saumblias
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knikui sidmirikimlasten suusia, joiden didinkielend on
s, aly im afrikkans! Mawno Jareel  otesikin
tyytpvlizend, ettl suomalninen nippariliks on mt levinm
jo mmpallon miselle puolelle.

Miin i nipparimasiori Ervell iisekin maapalion
iniselle puoldle tammikmesa 2002, jollon ofi vuomss
bolm e yhiemen keiri, tlli kenm Sikelaln leribeskokseom
Preiofimin jonkin maikma bounamseen. TRl Spomesn
Ishiijtitd ofi kaikenkaikkizan 14, hea 7 oppilasa filleen
1El:n mmilngkunmn  mmkikouhelm 1 Suomalasesia
bonmervaioninsin. Mouno Mnell ity jookkoomme
viulistityttirensd Alinan knnssa. Mauno Riredd opetti &0-
henkielle  orkestenlle  siomoliein kameanmusiikkn
sonvilttaen =i tarpezn mukmmn nrykis
puhallinkokoonpanoille. Saumblues opateliiin jalleen, mga
tempm smremmalla joukoll ji esietin menestpkessllb
bonseriismmme Actieridgevilken krkoem 13.1.
Afnkimlnisten yeiviemme iehilviks jii kiinb smnablues
s kidelle mrkoinkbem ofm = ms  phioseen
ohjelmaan ensi kesini Kmmsiiselln

Tysilvyyssieet  wilillimme owat koko  ajan
vahvishineri ju yhisshtimme ndyiiild vain fivistywin
Kmsizen Kmnsanmusiikkijuhlat  kuisun  vuomsizan
seurmville juhlilkzen S TTER-Eoulubisin jollon Uhuniu-
orbesierimme plitsee filleen musisnimam yhiessl. Suositin
siumhloes kuullmn Kasiisen juhlien pliinpahiomzes,
sresst. Unicefkomseriien 2007, minkl sk
einmymme  muissakin @ yhiepksssi @ pidimme
lonnollisesti  tms  mumikkileinn. Toivon  mulnm
rehmdmme san myds  jonkin STTEP-kouluhisisia
ligamam kmukaista ysvyyskouhmamme e elokuuss
piketilviin Bergenin 2%, 1EME:n maaimankongressiin,
jonkn leemama on Samepel  Eongressiin keotmin vield
siempin kmnsaimdlizempi Uhnu-orkesieri: suomalaisien,
hviikylin mmlyekunmn  heiikylin ja Kmmbizen
soitijien lisiksi ryhmibdmme  liityy  suunnizimiemme
mukmn my®e rucksmlisga ja nerjuaki  nuona
muzkmiteja

Huolimaita  mamnticieellizzsii  todelh  pitkiss
vilimatkagn vhieilyimme on jatkunul jo monia wvuoha
Todta ki 22 on vaskinut suurds mkoudd ledn panostisn sekl
mljon swnniteua fAriesid g mlkochenked  Tamin
inimiman arvokkuus ja mielekkyys mekitewit kuilenkin
enemmin kuin lmikki se wanam jo one  lukemattomat
tyotunnil, join se on vmtinol. Fnnen kmikke arvosinn
sitl, milen sehaisti suvailsevaisuukeen ja lass-arvoisesn
yjatizlunn idhiidvl favoitieel on jo myt sEvitetio huniu-
ryhmiliiten  keskundesn.  Heilll joknisella on my
muhdoll suns j toddlatm mhicakin vaikotin - muidenkin
iblisiensd  manilmankuvam.  Zerauma st mukam
olleen  16untmmn  Anmn  maiknplivikirpsin on yksi
meoitus miilil moorilin sandusin palmittessin, mikd kenoo,
eiri biminismme ole olln wrhee "Tohon, et 2ml
yhiestwdmme jaikuy, silll s opettme hyvin paljon siiil.
kunks emokkolvokst niin thomtinn koin kulturienkn
eroja kohiann wles voittm.  COmae meai mankuvani aimkin
on muotnui iimin yhieistydn vooksi, @ okn sl

tyytyvlinen.”

Sini Lovhivaori
"Uhuninemo. johiova opetiajad hvtidey lin. maa kiskunmn
mueiikkikoulu



Terveisel STTEP-leirilidi Eteld- Afri kasial

Zyomen 1SMEN kehitysyhtzgiydprojebtizsa oli kolmannzn
vhizisen soitinkirin aikn B.-151.2000. Talll kerma leirille
omllistinel Iypaaskylin manhiskmnan
musiikkikouluhisilln  =eld  spomahisilla  opetimjilla ol
visimezmn jo luap yshivien joukko. Olihn ensimmadisen
Eili-Afrkme pidetyn musiikkilerin jlkzen chlimyt osa
ETTEP-musiikkikoululniciin viermilla heintkuisd la
e miymismatkal bmn myt mukana olleitien spomahisnuorien
porhessl. Yabivppssuhieiin mmpallon ioszlle puolell: oli
puckn vueden ajmn pidetty ahkemsi ylla kigeiten ja
tekstiviestien avull.

meljl  tiivisii |einpliviid  biyiyi  orkesteri o
siemmohrjoituksin s2lo1 ahkerasia omasic harjoitidusie
Enbyisen suren suosion samaitivat Mmuno Ervelin ilizisin
pilimi#  suomahisen  pelimamimusiikin - oppituokict.
cnneksi ykkdsvinlistin mhtijalan alle sksymt kidme ai
innckmin  menoa pelisiymt! Aunngonlmskun  jlken
kokconmuimme  kaikki vhieen hulimmn mmexmmn o
lekkimiiin Afrikkahiset ookt ja likkesl imival nopeasii
suomakbizetkin mukmre jo vilill oe tevelin Maunen sekl
Alimn  tahditama  kminlli - iwsohi ekecotisndellban.
Lopimien  jn kohmimisen  ilm, enhismden ja
samanlasnuden vuorovaikutusie.

Sunmuniana kit sadonkoquopdivd. Aamulle koko
leriorkesten  camllisiii Atterdgevillen ewmshipin
mglikamnizen kikon  jumabnpabvelukssen,  jonka
kolmetuntizean keston aikinn sximme naoti suomsimn kottoa
nmatimmin ilmapiirsd. Yohve monedninen |lmwlo, ianssi
skl umpuensoitto viesiival ilesh skl yhissillisyydesi.
Hapiivilli  kirkke myiyi updestan - @l kerkn
komeriimme ylemdsti  Moisin kanmmusin e varmest
kukmn meeti somahisisn ollol elesiin okemt
Hindelin  Largon  smimme  yleisin  pyynnisil  soilina
vilitdmiati kmhteen kerman. Konsertin lopuksi sucmahisen
spontmnisti aloittama koko joukeon yhizinen & vuk Eile
Rfasango -kl mjipt loputkin esiob mivaan wwliin: koinka
valkoisz1 ullbommlaise csmval linlm hengellisit mlo-kuhe!
Eikd virilli sittenkiiin ole vilaT

Emakkolmlot putkauiuival ja sbzill syniyi myts
perhemajoituleen aikana. Azumme kakiluokimisien mustien
kodsiem, joism usein olimme  kuitenkin  emsimmiis
valkomsel viermik  aparibeidpoliiikan jilkeers  jinams
tmkkn on ldhtempt Freli-Afnkassa purkautumesn vakavalla
vauhdill, muta azenteiden ja wkomsten muskes vaadii sili
akmzn  Eoniktien lvomnen  ulkomaill:  oli lmuan
mahdottomus ja tedotusvilingilll vesimaltn mielivien
mucdnsizmisessn [iszlitinkin on nin ollen odoieiin mm.,
e pysiyvn miknisemaan  udsongelman @ korpammn
mamszidun tiet vain koskn olen ulkomailin twleva valkoinen
henkila

ETTEP-musikkikboululmiesi  oont
kerionesi, kuinkn  yhiosyd somalisten  fnnssa on
merknnyl heille paljon.  suomstmn mdistenui
maailmankuvan Heidin mielibvissmn suomalaisel oval
ysidvill i, limpimil jo rehellisi hmisid, jotkn arscstmet
omaa ju woiden kolituorin Moni kerioi, koinkn he vmin
niitten kokemusien kmotin ovat olkaneet pohbm, milol on
heidin amaa kulthwriazmn ja mitkd muoi asiat elimissl ovat
tirkzitdi kuin rihon lankkminen. Erityisesti heid on
ilshdutianm ysidvysiyminen seki yhiymikohtien lyiiminen

hmsiatteluism
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suomaluiznuerien elimin knssa. Tl on edesauiianul vhieinen
horreshe,  musmiikki,  sodickokemugen  plkaminen.  Me
sunmaliizel olemme finneet oppia yhizistyCad vihinilin vhid

paljon!

Zama Kivinen
Tyviskylin yliopisio, muxiikkitiztezn laibox

ETTEP- ez afflialeae nkola vl
Gl it il bl el

Suomen ISME - ISME Finland ryin viaosikokony
Perjantialnn 15.2.2002 Klo 17

Arnblan ran nass
Hilmeentle 133 &, 00560 HK 1

wvuosikokoukeszm kisiizlliin yhdityksen =1inidmairiset
mnt Tilusunden flkezn on mahdollEmes nmllstua ks 19
allmvaan komeertin, jossa Sibelive- fkotemion opikelijt
esitilval Ulim Bran suosikkisivelmil z=koi elokmvamusiikin
helmil. Kulkuchjzet: Bussit 71, 71V, 738 [Rauiabenion ko)
775 [Kanmrmintorilia), 74 [Hokmizmen torilia) Raitiovaunu 6
(Roulatientorilia).

Esityslisia

1. Eokouks:n mvaus.

2. Valilzan kokouksen puheznjohiya, shbeeri, knksi
piivhikinmiarkasiajm j larviteessa knksi sinienlaskijan
3. Todetmn kokookeen hillisuns jppliddeal misus.

4. Hywiksyilin kokouksen tydpirpesiys.

5. Buomen 15RIE:n mmenmuuios.

& SHAmdmuubosexites, joka koskee vunsikokouksen
mjankohim.

7. Esiletidn tilinpiiie, vuosikberiomus ja tilinirkastjien
lmmunio.

2. Paibeiidn bilnpimcksen vahvisbimisesin f vastuinapauden
mybnmisasil.

% VWaligtelann toimintsswmnnilelma, wle- jo mencarvio szk 8
jisznmalksin surus

10. Valinan hallivksen pubeenjohiaja g muot f@sendt (4)
sekd heidin vimmichensi

11. valiman knksi tilintarknsiapa ja heille kaks vammiess.
12. Kokouksen paittminen.

Tervetulm!

Zyomen [SME - 12ME Finland ryn hallilus
Misiikkitiede

Tyviseyliin yliopisio, PL 35

40351 Iyviskuld




