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Tiivistelmd - Abstract:

Tama  tutkimus  selvittdd  kehittdmidni  yhtyesoittomateriaalin
soveltuvuutta koulukdyttoéon. Materiaali kasittdd kolme kappaletta,
joista on Kkirjoitettu kolmea eri vaikeusastetta olevat stemmat bassolle,
kitaralle, kosketinsoittimelle ja rummuille. Bassonotaatio sisiltii
joitakin itse kehittamidni, nuotinlukua helpottamaan tarkoitettuja
merkint6jd. Opetusmateriaaliin kuuluu lisdksi laulustemmat seki
MIDI-tiedostot, joista voi kuulla kaikki stemmat yhdessi tai erikseen.
MIDI-tiedostoja voi myo6s kdyttdd soiton harjoittamisessa taustanauhan
tapaan. Nuottimateriaali on tarkoitettu jaettavaksi
nuotinkirjoitusohjelman tiedostoina, jolloin kayttaja saa
mahdollisuuden  muokata nuotinnosta  tarpeidensa mukaan,
esimerkiksi lisdten laulustemmoja tai muuttaen savellajia.:

Materiaalini  evaluoinnin  lisdksi olen ty0ssdni  perehtynyt
tietokoneavusteisen opetuksen historiaan sekd kuvannut aikaisempia
Suomessa toteutettuja  tietokoneavusteisia musiikin  opetuksen
kokeiluja. Lisdksi olen kartoittanut yldasteelle ja lukioon suunnattua
yhtyesoittomateriaalia sekd tietokoneavusteiseen musiikinopetukseen
tarkoitettua materiaalia. ’

Kehittdméni opetusmateriaalia sai haastatelluilta musiikinopettajilta
paljon myonteistd palautetta, mutta myos Kritiikkid. Idea eri
vaikeusasteista on kayttokelpoinen, mutta kolmen stemman sijaan
kaksi olisi useimmissa tapauksissa jirkevimpi vaihtoehto.

Asiasanat: Tietokoneavusteinen opetus, yhtyesoitto, opettaminen,
sovittaminen, MIDI
Sdilytyspaikka: Jyviskyldn yliopisto, Musiikkitieteen laitos
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JOHDANTO

1.1. Tutkimuksen tausta

Yldasteen ja lukion kurssitarjottimilla on valittavana ldhes jokaisessa
koulussa erillinen bé#ndisoiton kurssi. Kurssi on hyvin suosittu nuorten
musiikinharrastajien keskuudessa. Musiikinopettajalle kurssin pitimi-
nen asettaa tiettyjd haasteita. Olen tyOssdni tutkinut mm. sovittamiseen,
koulukokoonpanoihin ja oikeanlaisen yhtyesoittomateriaalin valit-
semiseen liittyvid ongelmia.

Olen myd6s luonut uudentyyppistd yhtyesoittomateriaalia ja testauttanut
sitd Jyviskylan kouluissa. Materiaalin tarkoitus on mahdollistaa aloit-
televien ja kehittyneempien soittajien sujuvan toimimisen samassa
yhtyeessd. Olen kirjoittanut jokaiselle soittimelle kolme stemmaa, jotka
ovat vaikeustasoiltaan hieman erilaisia.

Opetusministerion asettaman tyoryhmén linjauksen mukaan tieto-
tekniikan tulisi integroitua luontevaksi osaksi jokaista oppiainetta
(Meisalo-Lavonen 1995, 33). Omassa tyossidni tdmid nikokulma on vah-
vasti esilld. Nuottimateriaali on tehty tietokoneen notaatio-ohjelmalla ja
on siten helposti muokattavissa esimerkiksi sdvellajien suhteen.
Nuottien lisdksi olen tehnyt kappaleista MIDI-tiedostot, joista tieto-
koneen sekvensseriohjelmaa kdyttimilli saa soivan kuvan kappaleista.
Sekvensseji opettaja voi kédyttdd selventddkseen itselleen kappaleen
kulkua tai taustanauhan tapaan harjoittaessaan jotain soitinstemmaa
oppitunnilla.

Suoritin oppimateriaalini koulukokeilun Jyviskylidssi
kevitlukukaudella 1996. Opettajat saivat tutustua ja koekidyttii
materiaalia, jonka jilkeen haastattelin heiti. Niin saatua tietoa
olen kiyttinyt materiaalin kehittdmiseen. Liitteend 16ytyvd nuot-
timateriaali on koulukokeilun jilkeen tehty paranneltu versio.
Myos litteroidut haastattelut ovat liitteind tutkimukseni lopussa.



1.2. Kisitteiden maédrittely

"Tietokoneavusteisella opetuksella tarkoitetaan opetus-
menetelmidd, jossa opiskelija on péitteen kautta vuorovaikut-
teisessa yhteydessd tietokoneohjelmaan, joka opettaa hinelle
kulloinkin haluttuja tietoja ja taitoja." (Laitinen 1988, 2.)

Joissain opetustilanteissa esitetty méidritelmd tuntuu hieman liian
ahtaalta. Tietokone ei vilttimitti ole opettajan roolissa vaan apu-
vilineend opetustilanteessa. Tilloin tietokone on vain tyokalu,
varsinainen opettaminen jdd opettajan tehtividksi. (Laitinen 1988,
8-10.)

Tietokone voi toimia opettajan apuna myds varsinaisen opetus-
tapahtuman ulkopuolella. Tietokoneen kiyttd opetuksesssa
voidaan esittdid seuraavanlaisena kaaviona (Laitinen 1988, 7).

. HALLINTO
Tieto ® | -oppilasseuranta
: -resurssien hallinta
koneen -tavanomaiset hallintorutiinit
(kirjanpito yms)

kaytto TUTKIMUS
® | -tietokone tutkimuksen

kohteena
opetus- -tietokoneen avulla tapahtuva
tutkimus

toimin- OPETUS
-tietokone opetuksen kohteena

-tietokoneen avulla tapahtuva
nassa opetus




MIDI on lyhennys sanoista Musical Instrument Digital Interface.
Se on digitaalisten musiikkilaitteiden tiedonsiirtostandardi, joka
madrittelee laitteiden vilisen Kielen, kaytettdvit liittimet, kaape-
lit, elektroniikan yms. MIDIn alkuperdinen kdyttétarkoitus oli
mahdollistaa erilaisten syntesoijien liittiminen toisiinsa, mutta
tandpaivana se mahdollistaa lisdksi erilaisten koskettimistojen,
samplereiden, rumpukoneiden, efektilaitteiden ja tietokoneiden
kytkemisen yhdeksi modulaariseksi musiikkity6asemaksi. (Hirvi
1995, 13.)

"MIDI on kdytdssd kaikkialla missd kdytetddn eletronisia soittimia
ja ddniprosessoreita. Erityisen tarpeellinen MIDI on savellys- ja
sovitustyossd, adnitysstydioissa, elokuva- ja videoalalla, nopeasti
kehittyvissd multimediassa sekd tietokoneavusteisessa musiikin-
opetuksessa." (Hirvi - Tuominen1995, 14.)

Uudenaikaisissa syntesoijissa on kiytdssd 16 MIDI-kanavaa, joista
kullekin voidaan madrittdd oma soundi. Syntesoijien soundi-
pankeissa on erilaisia d44nid yleensad 99-128 kappaletta. Jos sek-
vensserin raidalle 1 asetamme soundin numero 33, se saattaa olla
miki tahansa soundi syntesoijasta riippuen. Jos sekvenssin luonut
sdveltijid/sovittaja on halunnut soundin kuulostavan nokka-
huilulta, kuuntelijan syntesoijan soundi nro 33 saattaakin jaljitella
sahkokitaraa. Tima tekee tiedostojen vaihtamisen ongelmalliseksi.
(Hirvi - Tuominen1995, 90.)

General MIDI eli GM on 1991 hyvaksytty laitestandardi joka mah-
dollistaa tiedostojen vaihtamisen erilaisten syntesoijien valilld.
GM-soundipankissa on 128 soundia jotka on jirjestetty tietyn
spesifikaation mukaisesti siten, ettd kun saveltdjd mdarda piano-
raidalle soundin numero 1, hdn voi olla varma, ettd kuuntelijan
GM syntesoija toistaa raidan pianosoundilla. (Hirvi-
Tuominen1995, 91.)

General MIDI méiirittelee 81 perkussiosoundia. Perkussioille on GM:ssd
varattu kanava 10. Soundit ovat sovitussa jarjestyksessa kosketti-
mistolla siten, etti C1 on bassorumpu, D1 on virveli, lehman-

kello 16ytyy koskettimesta G#2 jne. (Hirvi-Tuominen 1995, 94.)



Sounditietojen lisdksi General MIDIII4 vilittyy muutakin soittami-
seen liittyvad informaatiota esim. velocity ja after toutch seka
muita MIDI-kontrolloreihin liittyvai tietoa. Jos sekvenssi noudat-
taa General MIDIn vaatimuksia ja se on lisdksi tallennettu
Standard MIDI File-formaatissa se voidaan toistaa milld tahansa
General MIDI-laitteella. (Hirvi-Tuominen 1995, 94.)

Standard MIDI File eli SMF on 1988 kiytt66n otettu tiedonsiirto-
formaatti, joka vastaa tietokonemaailman ASCII-merkkijar-
jestelmdd. Kaikki uudet tietokonepohjaiset ja erilliset sekvensserit
kykenevit tallentamaan ja lukemaan SMF-tiedostoja. My6s uudet
nuotinnosohjelmat pystyvat kadntimaan SMF-tiedostot nuotin-
noksiksi. (Hirvi-Tuominen 1995, 89-91.)

Yhtyeelld tai bidndilld tarkoitetaan tamidn tutkimuksen yhteydessa
kokoonpanoa, johon kuuluvat kaikki tai osa seuraavista instru-
menteistd: Kitara, sihkokitara, sahkébasso, piano, syntesoija, rum-
pusetti sekd lyomasoittimia. Soittimien lisaksi madritelmin
mukaiseen yhtyeeseen voi kuulua laulaja tai useita laulajia.



2. TIETOTEKNIIKKA OPETUKSESSA

2.1. Historiaa

Tietokoneavusteisen opetuksen juuret 16ytyvdt ns. ohjelmoidusta
opetuksesta.  Siind laadittiin sopivia oppikirjakokonaisuuksia joi-
den lipikdynnin jdlkeen opiskelija joutui tenttimédin aiheen pé&is-
tikseen seuraavaan asiakokonaisuuteen. Opetus pyrittiin jérjes-
timdin ilman opettajan ldsndoloa. Ohjelmoidussa opetuksessa
esiintyi kaksi suuntausta joista toisen mukaan kaikki opiskelijat
kidvivdt opiskeltavan aineksen ldpi samassa jirjestyksessd, toinen
suosi vapaavalintaisia reittejd. Molemmat suuntaukset ovat vai-
kuttaneet tietokoneavusteisen opetuksen kehittymiseen. (Laitinen
1988, 2-3.)

Ensimmaiiset opetuskiyttoon suunnitellut tietokoneohjelmat ovat
perdisin 1960-luvulta. Tunnetuin tuolta ajalta perdisin oleva jir-
jestelmd on Illinois'n yliopistossa kehitetty PLATO. 60-luvun
tietokonejirjestelmit olivat kalliita, joten ainoastaan suurilla
yliopistoilla oli mahdollisuus niiden kéytt6on. Mikrotietokoneiden
yleistyminen 70-luvun lopussa ja halpeneminen edelleen 80-lu-
vulla mahdollistivat tietokoneavusteisten ohjelmien "uuden tule-
misen". (Laitinen 1988, 3-4.))

2.2. Tietotekniikka Suomen kouluissa

Kun tietokoneet tulivat suomalaisiin kouluihin 80-luvun alussa, ei
kukaan oikein tiennyt, mihin niitd pitdisi kayttdd (Meisalo-Lavonen
1995, 32). Vuonna 1984 kouluhallitus ja ammattikasvatushallitus
asettivat Tietokone opetuksessa -projektin (TOP), jonka tehtdvind oli
laatia suunnitelma peruskoulun, lukion ja ammatillisten oppilaitosten
tietotekniikan opetuskidyton edistimiseksi. Projektin johtoryhmi sai
mietintosd tietotekniikan integroimisesta kouluopetukseen valmiiksi
1986. Opetusministerid suhtautautui myonteisesti mietint6on ja oli
valmis myontimdin voimavaroja jatkossa TOP -projektin toiminnan
edistamisksi. (TOP 1989, 1.)



TOP-projekti merkitsi suomalaisissa oloissa varsin mittavaa
panostusta tietotekniikan opetuskdyton kehittimiseksi. Tosin
TOPissa tehtiin suuria linjauksia, jotka nidyttavit lievisti
epdonnistuneilta. Yksi tdllainen oli panostus tietotekniikkaan
erillisend oppiaineena. Nykyinen suuntaus on ottaa tietotekniikka
luontevaksi osaksi jokaista oppiainetta (Meisalo-Lavonen 1995,
33.)

Toinen ilmeinen virhe oli suunnata voimavaroja liiaksi pelkistidn
ohjelmien ja tekniikan kehittimiseen. Nyt opetusministerid on
asettanut tutkimuksen keskeiseksi osaksi tietotekniikan opetus-
kdytdon kehittimisti. (Meisalo-Lavonen 1995, 33.)

Kolmas oikomista vaativa toimenpide oli opettajien tdydennys-
koulutukseen suunnattu panostus peruskoulutuksen kustannuk-
sella. On osoittautunut lilan vaativaksi kouluttaa kaikki virassa
olevat opettajat hyddyntimidn tietotekniikkaa tydssddn. Jatkossa
on panostettava opettajien peruskoulutukseen. (Meisalo-Lavonen
1995, 34.)

2.3. Tietotekniikka opettajakoulutuksessa

Keviddllda 1995 Helsingin yliopiston matemaatisten aineiden
opetusharjoittelijoilta kerittiin palaute tieto- ja viestintdtekniikan
kdyton ongelmista. Kidvi ilmi, ettdi opiskelijoiden mielestd heiltd
edellytetdidn opetusharjoittelussa, seminaarityoskentelyssd ja di-
daktiikan opinnoissa tietotekniikan monipuolista kiyttdd, mutta
nditd taitoja opeteta riittdvisti. Jirjestetyilld kursseilla olisi opis-
kelijoiden mielestd pitinyt pohtia enemmin tietotekniikan
opetuskdytdon didaktisia kysymyksid. Kursseihin kéytetty aika oli
liian lyhyt ja silld oli keskitytty liiaksi nappulatekniikkaan. Monet
opiskelijat toivoivat lisiksi opetusta sdhkopostin ja multimedian
kéaytostd. (Meisalo-Lavonen 1995, 91.)

Kasvatustieteen laitokselta opiskelijoilta keridtyn palautteen
perusteella voitiin todeta, ettid tietotekniikan kursseja kylld jirjes-
tetddn, mutta lyhyilli kursseilla hankittu tieto unohtuu nopeasti.



Tdmd johtuu siitd ettd, vaatimuksia hankitun tietotaidon jatku-
vaan soveltamiseen ei juurikaan sisilly opetusohjelmaa. Opiskelun
alkutaipaleella kidydyn kurssin tietoja tarvitaan pahimmassa
tapauksessa vasta esim. tutkielman yhteydessd, kun suurin osa
opitusta on jo ehditty unohtaa. (Meisalo-Lavonen 1995, 91-92.)

2.4. Tietotekniikka peruskoulun ja lukion opetus-
suunnitelmissa

Uusissa opetussuunnitelman perusteissa tietotekniikka on opet-
tamisen ja oppimisen véline. Tidmén pitdisi nikyd koulujen
suunnitellessa tydmuotoja. Keskeisid tietotekniikan kidytt66n roh-
kaisevia sanoja lukion ja peruskoulun opetussuunnitelmassa ovat
yleissivistys, oppimis- ja tiedonkdsitys sekd opiskeluvalmiudet
(Rinta-Filppulal994, 8). "Nykyinen oppimiskisitys korostaa oppi-
laan aktiivista roolia oman tietorakenteensa jasentdjani"
(Opetushallitus 1994, 10). Lisdksi peruskoulun opetus-
suunnitelman perusteissa mainitaan oppiainerajat ylittivid aihe-
kokonaisuuksia, joista yksi on tietotekniikan kéiyttotaito.
"Tietotekniikan kéyttotaidon opiskelu auttaa oppilasta omaksu-
maan laitteistoon ja ohjelmistoihin liittyvid peruskisitteitid, joiden
avulla hin saa jatkuvat valmiudet opiskella uusia ohjelmistoja ja
hyodyntdd tietotekniikkaa muiden aineiden opiskelussa"”
(Opetushallitus 1994, 35).



3. TIETOKONEAVUSTEINEN MUSIHIKINOPETUS

3.1. Aikaisempia koulukokeiluprojekteja
3.1.1. Jyvaskyldn yliopiston kasvatustieteiden tutkimuslaitos

Yksi varhaisimmista musiikinopetusohjelmien kokeiluprojekteista
suoritettiin osana laajempaa opetusministerion ja SITRA:n rahoit-
tamaa "Kiyttdjikeskeinen tietotekniikan opetuskokeilu"-projektia.
Kokeilu suoritettiin Jyvidskyldn yliopiston kasvatustieteen
tutkimuslaitoksen toimesta ja siihen osallistuivat Jyviskyldn
lyseon lukion ensimmadisen ja toisen luokan oppilaat sekd osittain
myos Voionmaan yldasteen seitsemidnnen luokan oppilaat.
(Kaakkurivaara 1987, 79.)

Kiyttdjakeskeisen tietotekniikan opetuskokeilussa kiytettiin
Commodore 64- ja Commodore SX 64-microtietokoneita. Musiikin
opetusohjelmaksi oli valittu Music Construction Set -ohjelma,
jonka avulla voi siveltdd tietokoneen n#ytossd nikyville viivas-
tolle, kuunnella ohjelmalevykkeelle tallennettuja sdvellyksii,
muunnella valmiita sdvellyksid sekd ratkoa musiikin teoriaan liit-
tyvia tehtavid. (Kaakkurivaara 1987, 80.)

Oppilaat tydskentelivdt kuulokkeita kidyttien joko yksin tai
pareittain. Ohjelmaa kiytettiin pdidasiassa vapaaseen sdvelti-
miseen ja tuttujen laulumelodioiden kirjoittamiseen ja kuun-
telemiseen. Ryhmin opettaja laati myos joitakin teoriatehtdvii
mm. sointujen rakentamista ja rytmivirheiden korjaamista, joihin
oppilaan hakivat ratkaisuja ohjelman avulla. (Kaakkurivaara
1987, 80.)

Musiikin teoriaa hyvin hallitsevat pystyivdat hyodyntimididn taito-
jaan tietokonetyoskentelyssi muokatessaan sidvellyksidin tunti
tunnilta tdydellisimmiksi. Myonteistd palautetta opetuskokeilusta
antoivat my0s musiikillisesti vihemmin lahjakkaat oppilaat, jotka
kertoivat nauttivansa tietokoneen avulla siveltimisesta.
(Kaakkurivaara 1987, 83.)



3.1.2. Jyviskyldn yliopiston musiikkitieteen laitos

Lukuvuonna 1986-1987 Jyviskyldn yliopiston musiikkitieteen
laitoksella jarjestettiin projekti, jonka tarkoituksena oli tutkia
tietokoneen musiikkiohjelmien soveltuvuutta lidnsimaisen taide-
musiikin tirkeimpien sidvellysmuotojen opettamiseen. Kokeilussa
opettajina toimivat musiikkikasvatuksen opiskelijat ja tutkimus-
ryhminid olivat Voionmaan yldsteen musiikkiluokan oppilaat.
Sédvellysprojekti jarjestettiin kerhona ja siihen osallistuminen oli
vapaaechtoista. (Louhivuori-Vester 1988, 231.)

Sdveltiminen suoritettiin MusicWorks -ohjelmalla ja Macintosh-
tietokoneilla. Ohjelman eduksi luettiin mahdollisuus kidyttdd
graafista notaatiota, jonka kéyttd nopeuttaa ja helpottaa tiettyjen
sdvellysmuotojen opettamista visuaalisuutensa vuoksi. Ohjelma
mahdollistaa 1-4-ddnisen musiikin tuottamisen. Keskeisid toimin-
toja opetettujen sdvellysmuotojen (kaanon, fuuga, rondo ja mini-
malismi) kannalta ovat mahdollisuudet leikata ja liimata sidvel-
materiaalia sekd mahdollisuus transponointiin ja sidvellajien vaih-
tamiseen. Ohjelma osaa lisdksi toteuttaa osan kontrapunktisista
sdvellyskeinoista (rapu, peili, augmentaatio, diminuutio).
(Louhivuori-Vester 1988, 232.)

Sdvellyskerhoprojektissa mitattiin asennoitumisia tietokoneen
kidyttoon, musiikin teoriaan ja sdveltimiseen sekd itse kerhoon.
Mittaukset suoritettiin kyselykaavakkeilla ennen kerhoa ja 14
kerhokerran jilkeen. Alkumittauksessa todettu voimakas kiinnos-
tus tietokoneiden kidyttod kohtaan oli hieman laskenut kerhon
aikana. Samansuuntaisia tuloksia on saatu aikaisemmissakin
tutkimuksissa; uutuudenviehétykselld on suuri osuus myo6nteiseen
suhtautumiseen, todelliset vaikutukset ilmenevit vasta pidem-
milld aikavililld. (Louhivuori-Vester 1988, 238-241.)

Musiikin teoriaan oppilaat suhtautuivat hieman mydnteisemmin
kerhon jilkeen kuin ennen kerhoa. Siveltimisti pidettiin kerhon
jilkeen vihemmin ty6td vaativana ja helpompana kuin oli kuvi-
teltu. Itse kerhoon oppilaat suhtautuivat hyvin myonteisesti ja
useimmat ilmoittivat haluavansa jatkaa vastaavassa kerhossa.



Monet olivat kokeneet kerhoajan liian lyhyeksi. 45 minuutin oppi-
tunnin sijaan kaksoistunti olisi ollut oppilaiden mielestd
sopivampi  kerhonpitoaika. (Louhivuori-Vester 1988, 241-242.)

Osoittautui, ettd oppilaat omaksuvat nopeasti tietokoneen
kdytossd tarvittavat valmiudet. Myos sidvellysmuotojen oppiminen
tapahtui nopeasti, oppilaat saivat lukuisia sdvellyksid valmiiksi.
Graafisen notaation kiyttd oli nopeaa, mutta sidvellykset
muistuttivat usein toisiaa. Graafinen notaatio houkuttelee
kdyttimadan tietyn "n#koisid" sdvelkulkuja ja ne toistuivat ldhes
kaikkien sdvellyksissd. Perinteinen notaatio ohjaa tarkempaan
sdvelsuhteiden pohtimiseen, mutta timd myoOs hidastaa
sdvellysprosessia. (Louhivuori-Vester 1988, 243-244))

3.1.3. Petijin ala-aste, Ranua.

Petdjan ala-asteen opettaja Paula Tallgren kokeili tietokoneen
kdyttod sekd musiikin, ettd kuvaamataidon opetuksessa.
Tavoitteekseen musiikissa hidn oli asettanut tietokoneen ja sen
oheilaitteiden kidyttomahdollisuuksien kartoittamisen toisten vili-
neiden rinnalla. Kidyt6ssddn hinelli oli Amiga 2000 ja Amiga 500
tietokoneet sekd myohemmin hankittu Yamaha MIDI-kosket-
timisto. Kiytetty ohjelma oli Deluxe Music. Kokeilu on tehty luku-
vuosina 1989-90 ja 1990-91.

Petdjidn ala-asteelaisilla oli kidytOssddn vain yksi tietokone, joten
Tallgren jérjesti opetuksen eriyttdamilld. Aluksi Tallgrenilld ei ollut
MIDI-koskettimistoa kédytossdén, joten konetta kidytettiin kirjoi-
tuskoneen tapaan nuottien kirjoittamiseen. Erona perinteiseen
nuottikirjoitukseen oli nyt se, etti oppilas pystyi kuulemaan kir-
joittamansa melodian tietokoneen soittamana. Kuulokuvan perus-
teella oppilas pystyi pédittelemddn oliko melodia kirjoitettu oikein
vai viadrin. Kun koululle oli hankittu MIDI-koskettimisto,
nuotinkirjoitus saattoi jatkua parity6nid siten, ettd toinen valitsi
halutun aika-arvon nédppéimistoltd ja toinen sidvelkorkeuden kos-
kettimistolta. (Tallgren 1990, 74.)



Muistiin kirjoitettuja melodioita hyddynnettiin my6hemmin soiton
harjoitteluun hieman samaan tapaan, kuin omaa materiaalianikin
voisi hyddyntdd. Tietokone asetettiin pyorittimédidn harjoiteltavaa
kappaleen osaa sopivan hitaassa tempossa ja oppilaat soittivat
akustisilla soittimilla omia stemmojaan. Soittotaitojen karttuessa
tempoa nostettiin ja osia liitettiin toisiinsa. (Tallgren 1990, 75.)

Oppilaiden nuotinnoksia kiéyttden oppilaat kokeilivat myos "sovit-
tamisen" alkeita. Viiden- ja kuudesluokkalaiset lisdilivit basso-
d4nid ja harmonioita kolmas- ja neljiasluokkalaisten tekemiin
melodioihin. Monet oppilaat lisdsivdt melodioihin myds yhden tai
useamman rytmisoittimen. Oppilaat muuntelivat myo6s valmiita
melodioita vaihtelemalla tempoa, sidvellajia, soittimia
(programmeja) ja tarkkailivat muunnosten vaikutuksia. (Tallgren
1990, 75-76.)

Arvioidessaan tietokoneen soveltuvuutta ala-asteen musiikin-
opetuksen Tallgren (1990, 77-80) toteaa tietokoneen oheis-
laitteineen soveltuvan hyvin musiikinopetuksen lisilaitteeksi,
mutta ei korvaamaan mitddn akustista soitinta eikd varsinkaan
opettajaa. Hinen mielestddn eriyttdimiseen sekd aineensisdiseen ja
aineiden viliseen integraatioon tietokone on erittdin kiytin-
nollinen viline. Musiikissa hin nikee tietokoneen sopivan erityi-
sesti kuuntelukyvyn ja luovuuden kehittimiseen.

3.1.4. Kokemien yldaste, Kokemiki.

Kokemien yldasteen opettajan Asko Salmisen tavoitteena oli
opettaa musiikin teorian peruskdsitteistod rytmin, melodian ja
harmonian alueilta 7.-9. luokille. Kiytossddn hidnelldi oli Compis-
tietokoneita sekd erilaisia syntesoijia ja #idnigeneraattoreita.
Ohjelmistona hin kidytti COMPIS-MUSA -ohjelmaa sekd erillistd
sdvellysohjelmaa ja musiikkivisailuohjelmaa. Kokeilu on tehty 80-
luvun lopussa.

Salmisella oli kédytdssdin tietokoneluokka, jossa koneita riitti yksi
kahta oppilasta kohden. COMPIS-MUSA -ohjelma on luonteeltaan
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opastava, joten oppilaat etenivdt omaan tahtiin teoria-
harjoituksissa. Myohemmin luokat siirtyivdt kdyttim#ddn sidvellys-
ohjelmaa, jolla teorian tietimystd on pddsty kokeilemaan kaytidn-
nossd. Oppilaat tyoskentelivdt edelleen pareittain kuulokkeita
kidyttden. Kaikki valmiit harjoitukset kuunneltiin tunnin loputtua
ja niistd tehtiin arvioita. (Salminen 1990, 36.)

Yleensd osa tunnista kéytettiin musiikkivisailuun. Kilpailun muo-
dossa oleva ohjelmaa sisidlsi soitin-, tempo-, oktaavi-, sdvellaji-,
moodi-, rytmi- ja voimakkuusvaihteluja, jotka kilpailijoiden oli
tunnistettava. (Salminen 1990, 36-37.)

Salminen toteaa joutuneensa luopumaan osittain asettamistaan
tavoitteista, koska saavutettuihin tuloksiin pitdd yhdistdd kayte-
tystd tietotekniikasta aiheutuneet ulkomusiikilliset ongelmat.
Alkuperdisten tavoitteiden sijaan sen sijaan oli tullut uusia tavoit-
teita. Selvimmin n#kyvid saavutus oli musiikkiharrastuksen kas-
vaminen. Oppilaat, jotka eivit olleet aikaisemmin nzkyvisti har-
rastaneet musiikkia, saattoivat nyt jdidd omalla ajallaan jat-
kamaan sidvellysten rakentelua tietokoneluokkaan. (Salminen
1990, 37.)

Salminen kokee tietokoneen kidyton lisinneen oppilaiden moti-
vaatiota musiikin opiskeluun. Vaikka laitteiston alkuperdinen
tarkoitus oli teorian opetus, Salmisen mukaan se sopi varsin hyvin
myOs luovan tydskentelyn vilineeksi. Jatkossa hintd kiinnostaisi
kokeilla mm. tietokoneavusteisia kuoron &iniharjoituksia sekd
sdveltapailuharjoituksia. (Salminen 1990, 37-39.)

3.2. Tietotekniikka koulun musiikinkirjoissa

Ensimmiinen koulukidyttddn suunnattu musiikinoppikirja, josta
I6ytyy varteenotettavaa tietoa tietotekniikan ja musiikin
yhteydestd, on Otavan Opus 1, lukion musiikki, kurssit 1-2
(Kasper-Lampila-Tikkanen, 1991). "MIDI-opas” 16ytyy kirjan
viimeisiltd varsinaisilta sivuilta, joululaulujen ja sointutaulukoiden
vilistd. Oppaassa kisitellddn MIDI4 sovittajan ja sidveltdjin
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nikokulmasta hyvin konkreettisella tavalla. Keskeiset tyodtavat ja
kasitteet kdydddn ldpi kuin kiyttdisimme sekvensseriohjelmaa:
mitd meiddn on tiedettdvd MIDIstd selvitiksemme tyostd. Opas
kertoo kuinka MIDI-tietoa muokataan Master Tracks Pro
-sekvensseriohjelmalla, mutta suurin osa tyGtavoista on
yleistettdvissd mille tahansa sekvensserille. Oppaan lopussa on
vielda MIDI-sanastoa, jossa selitetdd muutama keskeinen termi.

Seuraavan kerran MIDI esiintyy koulukirjoissa WSOY:n Musiikin
aika 2:ssa (Juutilainen-Kukkula 1996). MIDIstd kertova kappale
on sijoitettu kosketinsoittimien historiaa késittelevdn kronologisen
jakson pdidtteeksi. Kirjasta 16ytyy "padhkindnkuoressa" tietoa
MIDIn historiasta, MIDI-liittimistd, -viesteistd, -kanavista ja syn-
tesoijista. Lisdksi lukuun on liitetty omat kappaleet sekvensseri-
ja notaatio-ohjelmista. Luvun viimeinen kappale "Tietokone ja
musiikki” kertoo millaisia teknisid vaatimuksia musiikin teke-
minen asettaa tietokoneille.

1997 julkaistussa Otavan kirjassa Selvdt sdvelet 8-9 (Kangas-
Kasper-Lampila-Paavilainen-Suomela) on oma osio musiikki-
teknologialle. Kappaleessa "Tietokone - muusikon apuviline ja
soitin" alussa tietokone esitellddn sidveltdjin apulaisena, nuotin-
kirjoittajana, nauhurina ja itsenidisend instrumenttina tai musiikin
esittdjand. Syntesoijista 10ytyy oma kappale, samoin MIDIsti.
Alaotsikkon "Tarvittavat laitteistot ja ohjelmat" alta voi lukea
musiikin tietotekniikan laitteistosta, varsinainen ohjelmistosta
kertova luku on otsikoitu viimeiseksi nimelld "Musiikkiohjelmia".
Siind esitellddn sekvensseri- ja notaatio-ohjelmien toimintaa ja
kdyttod. Luvun lopussa on maininta muista musiikkiohjelmista
joista esimerkkeind ovat opetus- ja sdestysohjelmat. Luku p#it-
tyy musiikin tietotekniikkaan liittyvdin sanastoluettoloon, jossa
mdéiritellddn 15 keskeistd aiheeseen liittyvdd termii.

Kirjayhtymin Koulun Tietotekniikka -sarjan osassa 2 (Asikainen,
Hyé6tyldinen, Hyotyldinen, Kaakkurivaara, Louhivuori, Rautasalo
1987) 1oytyy koulun musiikkitunneille suunnattua materiaalia
luvuissa "Musiikki ja puheilmaisu, sekd "Tietokoneen kiyttdo mu-
siikissa". Vaikka kyseessd ei ole varsinaisesti musiikin oppikirja,
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se voidaan rinnastaa sellaiseksi silld kouluhallitus hyviksyi
teoksen "oppikirjaa korvaavaksi kokeilumonisteeksi" lukuvuosiksi
1987-1988.

"Tietokoneen kiyttd musiikkissa" -kappale alkaa selostuksilla siitd
kuinka tietokone toimii sdveltdjien ja nuotinkirjoittajien tyo6-
kaluna. Omat kappaleet on Kirjoitettu tietokonemusiikin histori-
asta ja MIDIstd. Myo6s tietokoneen danentuottamismahdolli-
suuksista seki digitaalisen ja digitoiduin ddnen Kisittelysta 106ytyy
tietoa.

Varsin mielenkiintoisia ovat kirjassa esitetyt ajatukset saveltd-
misen opettamisesta musiikkiohjelmien graafista partituuria hy-
viksi kayttien. Ideana on, ettd mahdollisimman vdhaisilld teoria-
tiedoilla voidaan sdveltiid musiikkia tiettyjen sdvellysmuotojen
mukaisesti. Kirjasta 10ytyy tehtdvid ja esimerkkejd kaanonista
(imitaatiotekniikka), organumista, faux bourdonista, fuugasta,
rondosta, parodiatekniikasta ja minimalismista. Lisdksi kirja
opastaa lyhyesti satunnaismusiikin luomiseen tietokoneen avulla.

3.3. MIDIn hyviksikdyttd opetuksessa
3.3.1 Laitteet

Kokemien yldasteen kokeiluprojektissa oli kiytossa musiikki-
ohjelmia, jotka eivit tukeneet MIDI-standardia. Ilman MIDIA voi-
daan toimia silloin kun tietokoneeseen ei liitetd ulkopuolisia kos-
kettimistoja tai syntesoijia. Varsin pienilld investoinneilla voi
tandpaivand hankkia suhteellisen tehokkaan MIDI-tydympadriston.
Tietokoneen lisdksi tarvitaan ainoastaan MIDI-sovitin eli interface
tai didnikortti ja syntesoija (Vaurula 1997, 31).

Syntesoijan tulisi tukea General MIDI-standardia ja kdytettivan
ohjelmiston pitdisi pystyd lukemaan Standard MIDI File-
tiedostoja. Kdytannossa Kaikki uudet (1995- ) laitteistot tayttivit
nima ehdot.



3.3.2. Tietokoneisiin saatavia musiikkiohjelmia

Markkinoilla on saatavilla erityisid musiikin opetusohjelmia
varsin runsaasti. Osa ohjelmista pyrkii opettamaan uutta asiaa, osa
on luotu harjoittamaan jo opittuja taitoja. Jussi Hirven mukaan
(1995, 167-168) tietokone toimii hyvin musiikin tietojen ja
taitojen harjoitamisessa mutta uuden asian opettamisessa se ei voi
tiysin korvata opettajaa, koska musiikin opettaminen edellyttii
yleensd myoés inhimillistdi vuorovaikutusta.

Musiikinopetusohjelmat voivat olla esimerkiksi tekstipohjaisia
musiikkitietokilpailuja. Lisdksi on saatavilla teoria- ja sidveltapai-
luohjelmia sek#d soitinopetukseen tarkoitettuja ohjelmia.
Ensimmadisistd sdveltapailuohjelmista mainittakoon Resonate-
yhtidn "Listen", joka naamioi sdveltapailun tietokonepelin
pelaamisen kaltaiseksi ajanvietteeksi (Massey 1988, 54-55).

Sédestysohjelmien klassikko on suomenkielisendkin saatavilla
oleva "Band In A Box", jonka avulla voidaan helposti luoda
harjoitustaustat syottdmillda ohjelmaan harjoiteltavan kappaleen
reaalisointumerkit, haluttu kokoonpano ja musiikkityyli. "Band In
A Box" soveltuu hyvin yhtyesoiton opetukseen luokkatilanteessa.
"Se on hyvid orja, se vaan kiltisti pyorittdd jotain A-osaa loput-
tomasti..." (Parviainen, Liite 46). Lisdksi on saatavilla runsaasti
soitinkohtaisia opetusohjelmia, jotka huomioivat soittimien
erityistarpeita. (Hirvi 1995, 169.)

Varsinaisten opetuskdyttoon tarkoitettujen ohjelmien lisdksi ope-
tuksessa voidaan tietysti kdyttdd tavallisia MIDI-ohjelmia.
Ohjelman hankinnan ratkaisee kidyttdtarve: tarvitaanko ohjelmaa
nuotinnokseen, sovitusten tekemiseen vai valmiiden MIDI-file
kappaleiden soittamiseen (Vaurula 1997, 37).

Nuotinnosohjelmaa voidaan kédyttdd nuottien Kkirjoittamisen har-
joitteluun. Musiikinopettajalle nuotinnosohjelmasta on suuri apu:
tulostettu nuotti on selked, ja myoshemmin muokattavissa.
Sekvensseriohjelmilla voidaan tallentaa musiikkia moniraita-
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nauhurin tapaan. Tallennettua MIDI-tietoa voidaan sekvensseri-
ohjelmalla kisitelld kuvan- tai tekstinkésittelyohjelman tapaan
leikanten, liimaten, kopioiden sekd muunnellen monella muulla
tavalla. Koulukdyttoon tehtdvit sovitukset syntyvidt sekvensseri-
ohjelmalla kitevisti, jokainen stemma soitetaan sekvensserille
autenttista soitinta jaljittelevallda soundilla. Niin sovittaja saa kisi-
tyksen teoksestaan jo tekovaiheesta. Stemmat voidaan tulostaa
nuotinkdsittelyn kautta nuoteiksi. (Hirvi 1995, 166-167.)
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4. YHTYESOITON OPETUS KOULUSSA

4.1. Kappaleiden valintakriteeristo

Yhtyesoiton opetuksessa saattaa ongelmaksi muodostua oikeanlai-
sen soittomateriaalin valitseminen. Suomalaiset musiikin oppi-
kirjat ovat laadukkaita ja niiden soittomateriaali on hyvin
valittua, mutta usein 18ytyy oppilaiden suosikkikappaleita, joista
ei ole olemassa julkaistua nuottinnosta. On myds paljon
yhtyesoittomateriaaliksi sopivaa materiaalia, joka tavallisessa
luokkakiytossd on kiéyttokelvotonta ja siksi jddnyt pois
oppikirjojen ohjelmis-toista. Esimerkiksi laulumelodia saattaa
vaatia bluesmaista improvisointia, jota ei suurella lauluryhmilld
voi toteuttaa.

Jos opettaja valitsee yksin materiaalin koulun pop/rock-yhtyeelle,
soitettavat kappaleet eivit vilttdmittd vastaa oppilaiden musiik-
kimieltymyksid. Oppilaat tuovat mielellddn ehdotuksia yhtyeen
ohjelmistoon, mutta hyvin usein kappaleet ovat jostain syysti
sopimattomia koulukdytt6on. Jeff Santy (1990, 36-37) on ratkais-
sut ongelman siten, ettd oppilaat tuovat ehdotuksia ohjelmistoon
haluamistaan kappaleista, mutta hin on luonut kriteeristén, johon
ehdotettujen kappaleiden tdytyy tavalla tai toisella sopia.
Nikokohtia joiden perusteella ehdotus joko hylitdén tai hyvik-
sytddn ovat:

1. Soitettavuus. Onko kappaleen vaikeusaste sopiva ryhmille.
Onko kiytettdvissd tarvittavia soittimia yms.

2. Erityispiirteet. Opitaanko kappaleen avulla jokin erityinen
tekniikka, sointu, rumpukomppi tms.

3. Kansansuosio. Onko ehdotus vain yhden tai kolmen oppilaan
suosikki vai pitdvdatkd muutkin ehdotusta mielekkiini.

4. Uusi tyyli. Edustaako kappale jotain erilaista, oppimisen
kannalta mielekidstd tyylisuuntausta, joka monipuolistaisi mu-
siikkikokemuksiamme.

5. Pop-historiallinen merkitys. Ehdotetun kappaleen/alkuperiisen
esittdjan ansiot ja asema populaarimusiikissa. Onko hin pop-
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musiikin kannalta merkittdvd henkild, kuuluvatko hinen teok-
sensa muusikon yleissivistykseen.

6. Yleinen hyviksyttivyys. Onko kappaleen sanoitus moraalisesti
niin arveluttava, etti se pitdd hyldtd ohjelmistosta.

4.2. Kouluyhtyeen ohjaaminen
4.2.1. Kokoonpanot

Oikean bédndisoundin saavuttamiseksi ei riitd pelkdstdin toonika-,
subdominantti- ja dominantti-sointutehojen runsas kaytto.
Pop/rock-yhtyettd voi verrata kamariyhtyeeseen, jolla on oma
tunnistettava sointinsa. Monet opettajat kasvattavat yhtyeen
kokoa ja laajentavat soitinvalikoimaa kellopeleilld, nokkahuiluilla
ja muilla koulusoittimilla saadakseen mahdollisimman monta
oppilasta tyollistettyd. Soiva lopputulos saattaa tilldtavoin ajautua
hyvin kauas alkuperdisestd soinnista. Musiikillisesti parempi
ratkaisu onkin laajentaa yhtyeiden madrdd kuin soittajien méiiria
yhtyeissd. Valitettavasti timid aiheuttaa yleensi ongelmia tilan-,
ajan- ja laitteiston kédyton suhteen. (Cutietta-Brennan 1991, 40.)

Cutiettan ja Brennan’in (1991, 40) mukaan perusrock/pop-
yhtyeen kokoonpano voi vaihdella seuraavissa raameissa:

SOITIN LUKUMAARA

Kitara 1-3

Basso 1

Rummut 1, usein lisdksi yksi tai useampi perkussionisti
Laulu 1-4

Saksofoni 1-2

Muut melodia- 1-4
soittimet (puhaltimet, jouset yms)
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4.2.2. Yleisia huomioita bidndisoitosta

Sovitettaessa rock/pop-yhtyeelle kannattaa muistaa, ettd kaikkien
soittimien ei tarvitse soittaa yhtd aikaa ja stemmojen tuplaukset
ovat harvinaisia nykypopin valtavirrassa. Usein opettajalla on
kidytossddn vain kappaleen melodia ja soinnut, joista ei voi
padtelld eri instrumenttien stemmoja. Paras tapa 16ytdd oikeat
ddnet on kuunnella alkuperidisid levytyksid. Kappeleen stemmojen
kirjoittaminen on erittdin hyvdd sidveltapailuharjoitusta
opettajalle ja oppilaille. Tehdessddn transkriptioita
opettaja/oppilaat oppivat samalla myds stemmojen oikean
fraseerauksen. (Brennan-Cutietta, 1991, 41.)

Usein ongelmana yhtyesoiton opetuksessa on liian suuri #inen
voimakkuus. Harjoitukset saattavat hdiritd viereisen luokan oppi-
tunteja ja pahimmillaan aiheuttaa kuulonalenemaa oppilaille ja
opettajalle. Onneksi nykyaikaiset vahvistimet ovat kehittyyneet
siten, ettd entistd pienemmilld #dinenvoimakkuudella voidaan
tuottaa "oikean" kuuloista rocksoundia. Tamén pidivdn rockissa
uusi kisite on "stage volume", esiintymislavan #dinenvoimakkuus,
joka on huomattavasti pienempi kuin yleisélle PA-laiteiston
kautta ohjattava &didnenvoimakkuus. Oppilaita voi kannustaa har-
joittelemaan "stage volumella" soittamista, se kuuluu keikka-
muusikon ty0ympiristoon ja mikd parasta se soveltuu koulu-
ympirist66n paljon paremmin kuin perinteinen "potikat
kaakkoon"-tyyli. (Brennan-Cutietta, 1991, 45).

4.2.3. Soitinkohtaisia huomioita
4.2.3.1. Kitara

Koulun biéndikursseilla on hyvin usein tilanne, etti Kkitaristeja on
enemmin kuin heiti oikeastaan tarvitsisi. Jotta turhat stemmojen
tuplaukset voisi vilttdd, kannattaa sovittaessa ajatella kitaran
kolmea roolia: melodista, harmonista ja rytmisti. Yksi kitaroista
voi soittaa esimerkiksi lyhyitd sointuiskuja virvelin rytmissi
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(chord chop), toinen soittaa arpeggioita ja kolmas jotain melodista
repetitiota, riffid. (Brennan-Cutietta, 1991, 42.) Kitaran, erityisesti
sihkokitaran, sointia voi varioida useilla erilaisilla soitto-
tekniikoilla ja vahvistinteknisilld keinoilla.

4.2.3.2. Basso ja rummut

Basson tehtivd yhtyeessi on luoda perusta harmonialle ja yhdessid
rumpujen kanssa pitdd yhtye rytmisesti "kasassa" (Brennan-
Cutietta 1991, 42). Hyvd perussdintd on sovittaa bassorummut
iskut ja basson #dnet samoille tahtiosille. 4/4-tahtilajissa basso
soittaa yleensd ykkoselle soinnun perusdinen, kolmosella tai
nelosella voi "keinauttaa" kvinttid. Soinnulta toiselle siirryttdessi
basisti voi kiyttdd yld-tai alapuolista johtosidvelti.

Rumpalilla on kaksi tdrkedd erityistehtivdd; hdnelld on piddvastuu
kappaleen temposta ja hinen tulee "merkata" kappaleen osasta
toiseen siirtymiset filleilld (Kangas-Kasper-Lampila-Paavilainen-
Suomela 1997,12). Rummut ovat ehkd yhtyesoiton opettamisen
kannalta helpoin sointin, silld rumpalit saavat yleensd helposti
"plokattua” omat komppinsa #dinitteilti (Brennan-Cutietta 1991,
43-44.))

4.2.3.3. Koskettimet

Koskettimet ovat usein vaikein soitin yhtyesoiton opetuksessa.
Vaikka luokasta 10ytyy usein pitkddnkin pianonsoittoa harras-
taneita oppilaita, he ovat usein hyvin avuttomia kun selkedi no-
taatiota ei ole tarjolla ja soittimena on syntesoija. Kosketinsoittajan
tulee tuntea reaalisointujen rakenne voidakseen toimia yhtyeessi
tdysipainoisesti. (Brennan-Cutietta, 1991, 44.)

Kosketinsoittimia kéytetdén yhtyeissi harmonian aukkopaikkojen
tdyttimiseen sointumatolla, rytmiseen komppaukseen kitaran ta-
paan tai luomaan erilaisia #idniefekteji kuten tuulen suhinaa tai
linnunlaulua (Kasper-Lampila-Tikkanen 1987, 378).



Kosketinsoittajalla voi olla myds solistisia tehtdvid: introjen ja vé-
likkeiden melodioita tai improvisoituja sooloja (Kangas-Kasper-
Lampila-Paavilainen-Suomela 1997,23). Koskettimilla kannattaa
vilttdd keski-C:n alapuolisia #dnid, silld ne saattavat sotkea basson
ja sitd myotd koko yhtyeen soinnin (Cutietta-Brennan 1991, 44).

4.3. Yhtyesoiton opetus koulukirjoissa

Lihes kaikki uudet koulukirjat sisdltdvit yhtyesoiton opetukseen
soveltuvaa ohjelmistoa. Poikkeuksena voidaan mainita erityis-
kurssit kuten Opus: maailmanmusiikista populaarimusiikkin, joka
on tekstipainotteinen, oheismateriaaliaaliksi tarkoitettu, runsaasti
kuvia ja tekstid, mutta vidhidn nuotteja sisdltivd kirjanen.
Erityisesti yhtyesoitto tuntuu painottuvan yldasteen 8-9 luokille
suunnatuissa kirjoissa. Jos opettaja on perehtynyt yhtyesoittoon ja
osaa itse tehdd tarvittavat sovitukset, kaikista kirjoista 1oytyy
sopivia kappaleita yhtyesoiton opetukseen. Olen rajannut yhtye-
soittomateriaaliksi sellaiset sovitukset, joissa on Kkirjoitettuja
stemmoja bindi-soittimille. Joissakin kirjoissa on komppirytmeji
jotka voidaan hyvin laskea yhtyesoittomateriaaliksi. Tdaman lisdksi
olen laskenut mukaan tekstitietoa, joka kisittelee bindisoittimia
tai béndisoittoa tavalla tai toisella. Olen kisitellyt kirjat kustanta-
moittain ja ilmestymisjirjestyksessd. Ala-asteen kirjoja en ole
huomioinut lainkaan

4.3.1. WSOY:n oppikirjat

Vanhin kisiini saama WSOY:n musiikin kirja, josta 16ytyy yhtye-
soiton opetukseen soveltuvaa materiaalia on Lukion musiikin aika
1, kurssi 1 (Aslund- Haussila-Karvonen- Kukkula,1987). Kirjan
yhtyesoittoa kisittelevit kappaleet "Keep on playing that rock-
and-roll" sekd "Yks kaks - kuuluuko" keskittyvit lihinnid laitteis-
tojen ja tekniikan esittelyyn. Tdsmilleen samat kappaleet 16ytyvit
myo6s 1994 julkaistussa kirjassa Uusi lukion musiikin aika
(Aslund- Haussila-Karvonen- Kukkula 1994, 182-189). Kirja
kertoo lyhyesti mitd ovat ekvalisaattorit, kaikulaitteet, phaserit,
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flangerit ja delayt. PA-laitteisto, mikrofonit ja ddnitystekniikka on
myo6s kidyty ldpi varsin seikkaperdisesti.

Varsinaisia yhtyesoitannollisia asioita késittelevidt ovat luvut
"komppi kuntoon" ja "Tee kartta". Niistd ensimmdiinen kertoo
lyhyesti rumpalin ja basistin yhteistyostd sekd kitaristien ja
pianistin kompin suhteuttamisesta tdhdn b#dndin "kivijalkaan".
"Tee kartta" luvussa kehoitetaan bindeji tekemiddn komppilappu
soittamistaan kappaleista. Komppilappuun merkitdin kaikki kap-
paleen oleelliset asiat: rakenne, soinnut, olennaiset rytmit ja
bassokuviot, sanat jne. Komppilapun rooli ei vilttimittd ole olla
nuotti jota bindi kéyttdisi keikoilla, vaan apuviline bindin
harjoituksissa.

Lukion musiikin aika 1, kurssi 1- ja Uusi lukion musiikin aika-
kirjojen lauluohjelmiston yhteyteen on liitetty kohtalaisen paljon
komppausohjeita rumpaleille ja basisteille, joskus myos muille
soittimille.

Musiikin aika, laulu soi (Juutilainen-Rentola, 1992) on melko
poikkeuksellinen teos muiden peruskoulun/lukion musiikin-
kirjojen joukossa.Sitd ei ole tehty itsendiseksi oppikirjaksi vaan
enemmainkin oheismateriaaliksi yldasteen musiikin tunneille. Se
sisdltdid runsaasti soitto- ja laulumateriaalia, mutta ei lainkaan
kirjoitettua asiatietoa. Ldhes jokaisessa kappaleessa on erikseen
kirjoitettu bassostemma, rumpukompit, kosketinsoitin- tai piano-
stemmat sekd useimmiten nokkahuilulle tai jollekin muulle melo-
diasoittimelle tarkoitettu soitinstemma. My6s laatta- ja rytmi-
soittimien stemmoja 10ytyy useista kappaleista.

Kirja on suunnattu, paitsi yldasteen musiikintunneille, myos
bindikerhoille, musiikkiluokille, musiikin harrastajille ja opet-
tajankoulutuslaitoksille. Jokainen laulu on sovitettu siten, etti
musisoimista riittid suurellekin joukolle, mutta toteutuksen
toimivat hyvin my&s pienryhmissd. Erityisen poikkeuksellista
antia 108ytyy kirjan lopusta: pari kappaletta didaktisia ohjeita
yhtyesoitton ohjaajalle.
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Tuoreimmat WSOY:n kirjat ovat Juutilaisen ja Kukkulan yhteis-
tyond syntyneet Musiikin aika, yldastel., 1995 ja Musiikin aika,
yidaste 2., 1996. Niistd ensimmaiisessd ei ole erikseen béndi-
soittoon opastava kappaletta, mutta koko kirja on soittamiseen ja
laulamiseen painottunut. "Soittimista nikyvimmin ovat esilld
kitara, basso, rummut ja rytmisoittimet" lupaa kirjan takakansi.
Bindisoittimet esitelldéin kirjan alussa omissa kappaleissaan mutta
tietoa bidndisoitosta on ripoteltu pitkin kirjaa sopiviin yhteyksiin.

Musiikin aika, ylaaste 2. on "jatko-osa" edelliselle. Béndisoittimista
esitelldan kosketinsoittimet. Kuten yldaste 1.-kirjassa, yhtye-
soittoon soveltuvaa ohjelmistoa on runsaasti ja kappaleiden
yhteydessa on yleensd kirjoitetut komppirytmit ainakin
rummuille ja bassolle.

4.3.2. Otavan oppikirjat

Otavan kirjoissa etenkin yldasteen osalta béndisoittoon suunnatun
materiaalin middrd on jatkuvasti kasvanut. Vuonna 1983 ilmes-
tyneessd Musiikki 7-9 (Jokinen, Kiiski, Polas, Sonninen) bindi-
soittoon soveltuvaksi materiaaliksi voidaan laskea sivut 304-308,
joilta 1oytyvit yleisimmit kitarasoinnut, pianosidestyksen rytmi-
malleja sekd rumpu- ja lyomisoitin rytmeji.

Koulun musiikki 7, selvdt sdvelet (Kasper-Lampila-Tikkanen)
valmistui vuonna 1985. Joissakin siind olevissa kappaleissa on
mukana basson ja kitaran, joskus myos rumpujen sdestysrytmeji.
Kirjan lopussa olevassa "lyhyt musiikkiopin kertaus"-kappaleessa
on kitaran soinnut esiteltyni valokuvina, joissa n#kyy kitaristin
kidsi otalaudan lisdksi. MyOs tabulatuurin perusajatus selvidi
ndiltd sivuilta.

1987 julkaistussa Koulun musiikki 8-9, maailma soi, (Kasper-
Lampila-Tikkanen) lauluohjelmiston oheen kirjoitettujen soitto-
ohjeiden mdérd oli kasvanut. Kitara-, basso-, ja rumpukompin
lisdksi monessa laulussa on lisdsoitinddnid ja ly6mésoitin stem-
moja. Béndisoiton opettamiseen soveltuvaksi materiaaliksi voita-



neen laskea myOs jazz- ja bluesimprovisointiin perehdyttivit pari
sivua.

Samaisesta kirjasta 16ytyy Upi Sorvalin laatima erillinen béndi-
opas. Reilun kymmenen sivun pituisesta kappaleesta on kirjallisia
ohjeita kaikille bindisoittimille. Rumpaleille on kirjoitettu perus-
harjoituksia, komppeja ja filleji. Bassolle on kirjoitettu myds
muutama komppi nuoteille sekd tabularuureille ja lisdksi ote-
taulukko. Oikean kiden soittotekniikalle on uhrattu oma kappale.
Myds soundien valitsemiseen opastetaan melko perustellisesti.
Kitaristeja opastetaan oikean kidden soittotekniikassa, soolojen
soittamisessa ja efektien kiytossd. Kirjan lopusta 10ytyvit taval-
lisimmat sointuotteet, mutta varsinaisia soittoharjoituksia tai
komppeja/riffeja kitaristeille ei ole tehty. Kitaristeja, basisteja ja
rumpaleita opastetaan myds omien soittimiensa huoltamisessa ja
virittdmisessi.

Laulajia kirja neuvoo &didnenhuollollisissa asioissa sekd
oikeanlaisen mikrofonin valitsemisessa. Taustakuorolaisille on
myOs omistettu muutama virke joissa esitelldiin lyhyesti
taustakuoron tehtdvid. Kosketinsoittimien erilaisia tehtidvii
kuvaillaan omassa luvussaan. Erilaiset kosketinsoittimet, piano,
sahkopiano, sdhkourut ja syntesoijat kisitelldidn melko
perusteellisesti. Oppaassa kerrotaan myo6s kuinka tulee menetelld,
jos perusbindid laajennetaan lydomaéa-, puhallin- tai muilla
soittimilla. Soitinkohtaisten tietojen lisiksi opas kertoo mikd on
PA-laitteisto. Lopuksi annetaan vield muutama hyvd neuvo
bdndiharjoitusten sujumiseksi.

Lukioon suunnattu Opus, musiikin tyopaja (Kasper-Lampila, 1994)
tarjoaa soitto- ja lauluohjelmistoa, joka on sovitetty hyvin samaan
tapaan kuin WSOY:n Musiikin aika, laulu soi (Juutilainen-Rentola
1992) kirjan ohjelmisto. Mukana on kitara ja rumpukompit, bas-
solle loytyy usein kirjoitettu stemma. Monessa kappaleessa on
lisdksi jokin soitinddni, esimerkiksi nokkahuilu tai metallofoni.

Selvdit sdvelet 7 (Kasper-Lampinen-Tikkanen, 1996) on edellisti
Otavan seitseminnelle luokalle suunnattua kirjaa enemmin pai-
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nottunut bindissd soittamiseen ja bindisoittimiin. L#hes jokai-
sessa kappaleessa on soitto-ohjeet kitaralle, bassolle ja rummuille,
usein myds muille soittimille. Selvit sdvelet -kirjasta 18ytyy
samanlainen musiikin teorian kappale "Lyhyt musiikkiopin ker-
taus" kuin edeltdjdstiinkin. MyOs kitaraopas on samantyyppinen
molemmissa, mutta vuoden 1985 kirjan kanteleen soitto-opas on
poistettu ja tilalle on otettu basso- ja rumpuoppaat. Bassolle 18y-
tyy otetaulukko ja kolme kappaletta jotka on kirjoitettu seka
perinteisella notaatiolla, ettd tabulatuurein. Rumpuopas kertoo
rummuston osat ja rumpunotaation perusteet. Lisdksi rumpaleille
on kirjoitettu tekniikkaharjoituksia, komppeja ja rumpufilleji.

Otavan uusin kirja, vuonna 1997 ilmestynyt Selvdt sdvelet 8-9,
(Kangas-Kasper-Lampila-Paavilainen-Suomela) on vahvasti bindi-
soittoon painottunut kirja. 50 ensimmaiistd sivua késittdd osion
"Soitetaan bidndissd". Osio sisidltdd kappaleet "Bindi - saumatonta
yhteisty6td", "Rummut”, "Basso", "Sahkokitara",
"Kosketinsoittimet", "LyOmisoittimet”, "Laulu”, "Adnen
vahvistaminen" ja "Huolto- ja hoito-opas".

Ensimmaiisessd kappaleessa bidndin soittamaa musiikkia verrataan
rakennukseen, jonka perusta eli lattia muodostuu basistin ja
rumpalin yhteistyOstd ja seinit kitaristin, koskettimien ja muiden
komppisoittimien soitosta. Katon tekevit laulu tai soolosoitin.
Luvussa painotetaan bédndin yhteistyon merkitystd. Jos jokin
"rakennuksen" osa ei toimi, kokonaisuus ei tyydyti.

Seuraavat 7 lukua kertovat hyvin perusteellisesti eri soitinten
soittotekniikoista bédndisoiton nikokulmasta. Jokaisen soitimen
harjoittoluun on valittu biisi, joka on erityisen helppo tai muuten
sovelias nimenomaisen soittimen harjoitteluu. Esimerkiksi
"Sdhkokitara”-kappaleen jidlkeen harjoitellaan "rokkikvinttid"” Ari
Taskisen "Moottoritie on kuuma"-kappaleen avulla.

"Ainen vahvistaminen"-kappale perehdyttdd vahvistimien kiyt-
toon, esittelee erilaisia liittimid ja kertoo mikd ero on laulu-
kamoilla ja PA-laitteilla. "Lopuksi"-kappaleesta 10ytyvidt luvut
joista toisessa selitetddn kierto-ilmid (acoustic feedback) ja kuinka
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sen voi vilttdd., Viimeisessd luvussa opastetaan tavallisten koti-
steroiden kiyttdmiseen.

"Huolto- ja hoitaminen" on kappale joka neuvoo rummuston
kalvojen sekd kitaran ja basson kielten vaihtamiseen liittyvissé
ongelmissa hyvin perusteellisesti. Mukaan on liitetty runsaasti
kuvia tyon eri vaiheista. Kappaleessa on mainitty yleisimpid
vikoja bindisoittimissa ja kuinka niitd voi ennaltaehkiistid ja
korjata.

Kirjan soitto-ohjelmisto on painottunut pop/rock-kappaleisiin.
Kaikkien kappaleiden oheen on liitetty komppeja bindisoittimille,
perinteisida koulusoittimia (nokkahuilut, laattasoittimet) ei ole
sovituksissa huomioitu lainkaan. Lis#dksi kirjan lopusta 18ytyy
komppipartituureja funkista humppaan sekid varsin kattavat
sointutaulukot kosketinsoittimille ja kitaralle.

4.3.3. Musiikki Fazerin oppikirjat

Musiikki Fazerin ainoastaan Musica 7 (Hovi, S. - Miyry, M. - Sipili,
E. 1988) sisdltdd materiaalia joka tdyttdd asettamani kriteerit
yhtyesoittomateriaalista. Kirjan laulujen yhteyteen ei ole kirjoi-
tettu sointuja ja laulustemmoja kummempia bédndisoitto-ohjeita,
mutta kirjana lopusta 10ytyy kymmenen sédestysrytmiid partituu-
rinomaisesti kirjoitettuna rummuille, bassolle, kitaralle ja lyomaé-
soittimille. Rytmien yhteyteen on kirjoitettu ne kirjan sisédltdamit
kappaleet, joihin niitd voi soveltaa.
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5. OPPIMATERIAALIN LUOMINEN

5.1. Materiaalin sisdlto

Valmistamani opetusmateriaalipaketti sisdltda kolme yhtyesoiton-
opetukseen tarkoitettua kappaletta. Jokaisesta kappaleesta on
Kirjoitettu kolme eritasoista stemmaa bassolle, kitaralle, kosket-
timille ja rummuille. Stemmat on numeroitu yhdesti kolmeen
soittimittain siten, ettd stemma 1 on helpoin ja stemma 3 vaa-
tivin. Laulumelodioita ei ole juurikaan muunneltu, ne noudattavat
alkuperdisid melodioita. Jokaisesta kappaleesta on olemassa
Standard MIDI File-muodossa oleva sekvenssi, jonka avulla voi
tutustua kitevasti stemmoihin. Sekvensseja voi kdyttia myos
taustanauhana opetustilanteessa.

Idea erilaisiin vaikeusasteisiin stemmoissa syntyi kdytinnon
tarpeesta. Ohjatessani yhtyeitd koulussa huomasin, etti soittajat
olivat hyvin eritasoisia: osa oppilaista oli tullut kurssille hiomaan
jo varsin hyvid taitojaan osa tarvitsi opetusta perustaidoissa.
Valitsemani kappaleet olivat aina joko liian vaikeita tai liian help-
poja. Taman vuoksi ryhdyin muuntelemaan kappaleita soittajien
taitojen mukaan. Kirjoitin kitarastemmaan monimutkaisempia
kuvioita ja bassolle pitkid nuotteja.

Pyrin sovittamaan kappaleet siten, ettd minki tahansa kappaleen
kaikki stemmat toimivat keskendin suhteellisen hyvin. Bindin
stemmat voisivat siten olla vaikka rummut 2, basso 1, koskettimet
1 ja kitara 3. Talloin basistin ja pianistin stemmat ovat yksin-
kertaisimmat, rumpalin komppi on Kkeskivaikea ja Kkitaristin
stemma melko vaativa. Kokoonpanoon voi vieli lisidti toisen
kitaran ja kosketinsoittimen (esimerkiksi kitara 1, koskettimet 2).

5.2. Kappaleiden valinta

Opetusmateriaaliksi valikoitui lopulta kolme hieman erityylisti
kappaletta: Amerikkalainen kansansidvelma "Nousevan auringon
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talo", Nirvanan "Polly" ja Jamie Waltersin "Hold On". "Nousevan
auringon talo" on kappale, jota olen kéyttinyt hyvélld menes-
tykselld yldasteen bindikursseilla. "Polly" tuli tietooni erdén
oppilaani ehdottaessa sitd yhtyesoittomateriaaliksi.

Kolmatta kappaletta mietin pitkddn. Olin pdattinyt valita yhden
mahdollisimman tuoreen hitin. 13-vuotias serkkuni tiesi kertoa,
ettd joulun (1995) suosituin kappale oli Jamie Waltersin "Hold On".
Tarkastelen seuraavaksi valitsemiani kappaleita soveltaen Jeff
Santyn (1990, 36-37) kappaleiden valitakriteeristoa:

Soitettavuus

Kappaleiden vaikeudesta aiheutuvat ongelmat ovat ainakin osit-
tain poistuneet, koska voidaan valita ryhmin tason mukaan miki
tahansa kolmesta vaikeusasteesta. Osittain ongelmia koituu
laulustemmojen korkeudesta. "Hold On" kappaleen melodia kiy
kaksiviivaisessa e:ssi jos kidytetddn alkuperdisti sidvellajia C-
duuria. A-duurissa laulu toimii paremmin, mutta kitara 3 (Liite 6)
muuttuu mahdottomaksi toteuttaa. Samoin jotkin bassostemmat
kaipaavat korjauksia, jos niitd transponoidaan alaspéin.

"Nousevan auringon talon" sévellajiksi kirjoittamani a-molli toimii
parhaiten soittajilla. Melodia toimii muuten, mutta aivan viimei-

sessid fraasissa melodian pitdisi kdydd a:n alapuolisessa kvintissd

eli pienessd e:ssd. Koska melodia on traditionaalinen kansanlaulu,
otin vapauden tehdd pienen variaation melodiaan ja muutin kvin-
tin johtosdveleksi, jollon matalin &d4ni muuttui pieneksi g#:ksi.

Erityispiirteet

Kappaleiden eri vaikeusasteista 10ytyy varmasti uusia opetettavia
soitannollisia asioita suurimmalle osalle yldasteen oppilaita. Yksi
tdllainen asia voisi olla vaikka "Nousevan auringon talon" 12/8-
rumpukomppi 3 (Liite 24)
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Kansansuosio

Kappaleiden suosio muuttuu jatkuvasti. "Hold On" oli suosittu kap-
pale jouluna 1995. Soitattaessani sitd viime talvena (talvi 1997)
enddi muutama oppilas muisti sen; tosin varsinkin tytdt tuntuivat
edelleen pitdvdn siitd. "Polly" on erityisesti kitaraa soittavien
poikien suosiossa, "Pollyn" kitarariffi tuntuu muuttuvan "Smoke
On The Waterin" kaltaiseksi klassikkoriffiksi. "Nousevan Auringon
Talo" on saanut yleensd oppilailta hiljaisen hyviksynnén.

Uusi tyyli

Kappaleiden edustamat musiikkityylit eivdt ole mitenkddn harvi-
naislaatuisia ja siksi opetuksellisesti arvokkaita. "Nousevan
auringon talo” on hieman bluessdvytteinen 12/8-tahtilajinen
balladi, "Polly" edustaa grunge-tyylid ja "Hold On" on hidas,
klisheemidinen rakkauslaulu, jollaisia maailmasta ldytyy erittdin
paljon.

Pop-historiallinen merkitys

"Nousevan auringon talo” eli alkuperdiselti nimeltdd "The House
Of The Rising Sun" soveltuu rockin historiaa opetettaessa aiheisiin
1960-luku, folkrock ja The Animals. Vaikka kyseessd on vanha
laulu, monet muistavat sen The Animalsien ehkd suurimpana
hittind. Myo6s monet muut mm. Bob Dylan ovat levyttineet
kyseisen kappaleen.

Vaikka "Polly" kappaleen historia ei ole pitkd, ndyttad siltd, ettd
kappaleen sidveltinyt Nirvana yhtyeen johtaja Curt Cobain on
muuttumassa rocklegendaksi. "Nirvana oli vuosikymmenen alun
huippuyhtye, jonka keulahahmosta Curt Cobainista tuli uuden
punkin supertihti" (Kangas-Kasper-Lampila-Paavilainen-Suomela
1997, 62). Huolimatta Nirvanan suhteellisen lyhyestd aktiivisesta
urasta, on yhtyeen merkitys ndhtdvissd rockin kehityksessi.
Tulevaisuus nédyttid mikd Nirvanan ja Curt Cobainin pop-histo-
riallinen asema tulee olemaan, mutta ainakin toistaiseksi, 4 vuotta
Cobainin itsemurhan jilkeen, yhtyeen musiikki on edelleen
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suosittua nuorison keskuudessi.

"Hold On" on sdvellys, jota tuskin muistetaan endd vuosien kulut-
tua. Myoskin kappaleen esittijin Jamie Waltersin ansiot ovat
huomattavammat tv-sarjan nédyttelijind kuin laulajana. Sinidnsi
moitteeton sdvellys tullee hukkumaan tuhansien kaltaistensa
joukkoon (ellei ole sitd tehnyt jo).

Yleinen hyviksyttivyys

"Hold On" késittelee yhtd yleisintd laulujen aihetta rakkautta ja
vieldpd hyvin tavanomaisin sanakidintein, joten sen sisdllossd ei
liene mitdidn arveluttavaa. "Nousevan auringon talon" suomen-
kielinen versio 10ytyy Otavan musiikinoppikirjasta "Koulun
musiikki 8-9, maailma soi" . Tidstd piitellen voin todeta, ettid
vankiloista, kortinpeluusta ja juoposta isdstikddn laulaminen
koulussa ei ole sopimatonta.

"Pollyn" teksti késittelee huumeiden kidyttéd. Laulun kertojamini
on huolestunut ystividnsd Pollyn tilasta ja yrittdd kannustaa titd
jaloilleen. Laulun aihe on naamioitu kielikuviksi ja osa sanoista on
slangia, jota on vaikea ymmirtdd suorana k#ddnnoksend. Joka
tapauksessa laulun sanoma on huumeiden vastainen ja siksi
hyviksyttavi.

5.3. Yleisia ongelmia

On valtavan suuri ero tehdd sovituksia ammattimuusikoille ja
kouluyhtyeille (Oboussier 1976, 1). Oman kokemukseni mukaan
kouluyhtyeille sovittamisessa jotkin asiat on huomioitava
tarkemmin: melodian ambitus ei saa ylittdd tiettyji rajoja, soitin-
stemmojen vaikeusasteet on sovitettava ryhmidn mukaan ja kiy-
tossi oleva orkestraatio on usein varsin vaatimaton verrattuna
ammattilaisyhtyeisiin.



Hyvin tirkedd on valita sidvellajiltaan sopiva kappale instru-
menteille, jotka ovat kidytossd (Oboussier 1976, 1). "Kun tekee
sovitusta kouluun niin joutuu ottamaan hirvedn paljon asioita
huomioon. Tuo on yksi juttu josta joutuu usein valitsemaan, ettd
onko tarkoitus, ettd piisi on helppo soittaa vai helppo laulaa. Ne on
kaksi aivan eri asiaa." (Juutilainen, LIITE 51). Omassa materiaalis-
sani olen helpottanut soittajien tehtdvid laulajien kustannuksella.
Ihanteellinen laulusidvellaji "Hold On"-kappaleessa olisi A-duuri ja
"Nousevan auringon talossa" h- tai c-molli. Ne on kuitenkin kirjoi-
tettu C-duuriin ja a-molliin, jotta kitaristien tehtdvat helpot-
tuisivat. Tosin transponointi on kiyttdjille verrattoman helppoa,
koska nuotit jaetaan nuotinnosohjelman tiedostoina eivitkd
paperimonisteina.

Kun sovittaja suunnittelee kappaleen yksinkertaistamista, kannat-
taa aluksi kirjoittaa kappaleesta nuotti, johon on kirjoitettu vain
piimelodia ja soinnut. Kun kappale on tidssi muodossa, sille on
helppo tehdd tarvittavia muutoksia. (Oboussier 1976, 3). Suurin
osa tyostini on ollut soitinstemmojen yksinkertaistamista,
rytmien oikomista ja sdvelkulkujen korvaamista pitkilld &dinilla.
Vaikeustaso 3 on yleensd ldhimpdnid alkuperdistd, "ammattilais-
maista" sovistusta.

Nirvanan "Polly" on poikkeus tidstd sdannostd. Kappale on jo sinil-
lddn niin yksinkertainen, etti vaikeusaste 2 on kidytdnnOssd sama
kuin alkuperdinen versio kappaleesta. On helpompaa laajentaa
yksinkertaista kappaletta, kuin supistaa laajaa orkestraatiota
(Oboussier, 1976. s.2). Alkuperdiseen Nirvanan Pollyn orkes-
traatioon kuuluu ainoastaan akustinen kitara, laulu ja basso.
Uudelleen sovitettu Polly voi laajimmillaan tyollistdd noin 10
soittajaa (rummut, 2 kitaraa, 2 koskettimet, basso, laulajia).

5.4. Rakenteet

Koska kaikille soittimille on kirjoitettu omat stemmat, rakenteiden
merkitsemisessd pitdd olla erityisen huolellinen ja johdon-
mukainen. Kun lisdksi asetin tavoitteekseni saada jokainen
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stemma mahtumaan kahdelle sivulle soittamisen helpottamiseksi,
rakenteiden kanssa jouduin todella tekemidin toitd. Normaalien
rakennemerkintdjen (segno, pomppa, kertaumerkit, maalit) lisiksi
merkitsin osat A, A", B, ja niin edelleen nuottiin ja kirjoitin ne
erikseen oikeaan jédrjestykseen nuotin alareunaan tai muuhun
sopivaan kohtaan. Rumpunuoteissa tdmid oli ainut mahdollinen
rakennemerkintd, silli rumpaleille olen kirjoittanut ainoastaan eri
osien kompit. Esimerkkini "Hold On":

Rummut 2
A&C
o L ||
Vieveli
Basari r r
1)) J )
Symbaali Rakenne: A-A-B-A-B-C-B-B
Yirveli - COI.)A . . .
Basayi - Kaksi ensimmaisti A:ta soitetasn ilmsn
r r rompuja (2 17 tahtis)Rurmmuot
aloittavat ensinmumaisen B :n kohdalla

Poikkeuksena tédstd sddnnostd on "Pollyn" rumpustemmat, jotka oli
yksinkertaisinta kirjoittaa kokonaan (Liitteet 35, 36 ja 36)).

5.5. Kiytetyt notaatiotavat
5.5.1. Bassonotaatio

Kokemukseni mukaan useat basistit ja kitaristit eivit tunne
nuotteja laikaan tai heiddn nuotinlukutaitonsa ovat vajavaiset.
Yhtyesoittomateriaalia kehittdesséni kéytin joitakin nuotinluvun
helpottamiseksi tarkoitettuja merkint6ja. Stemmoihin basso 1 ja
basso 2 lisdsin nuotinnoksen alle merkinnin, josta kidy ilmi kieli
sekd nauha, jolta oikea dini 10ytyy:



— h
e eeva

-dl-' - e

E Ei3 D &d3
Pelkkd kirjain tarkoittaa vapaata kieltd. Merkintd E/3 tarkoittaa
E-kielen kolmatta nauhaa eli sdvelti G. Vaativimmassa basso-
stemmassa, basso 3:ssa, ei ole nuotinlukua helpottavia merkint6ji
lainkaan. Oletan pisemmille ehtineiden basistien selviytyvin
stemmoista joko lukemalla nuotit, tai opettajan antaman esi-

merkin avulla. Nopeisiin bassokulkuihin olisi ollut hankalaakin

kirjoittaa apumerkint8jd, nuotista olisi tullut helposti sekavan
nikoinen.

5.5.2. Kitaranotaatio

Kitaran, kuten myo6s basson, nuotintamiseksi tabulatuuri olisi ollut
erinomainen keino. Kiyttimini nuotinnosohjelman puitteissa se ei
kuitenkaan ollut mahdollista. Suurimmassa osassa kitarastemmoja
on reaalisointumerkinti, soinnun otetaulu ja komppirytmi. Esim.

"Polly", kitara 2:
Diomit3) Clomwit3) C{omit3) Blomitd)
Sfr. Ifv. Ifr.

"Nousevan auringon talon" kitara 1 ja kitara 2 stemmojen soinnut
on tarkoitettu soitettavaksi barré-tyyppisind otteina, joista ei
16ytynyt valmiita otetauluja. Tidsti aiheutui jonkin verran ongelmia
silld kirjoittamani soinnut ovat helppoja tai vaikeita riippuen siiti,
misti kohtaa kaulaa ne soitetaan. Olen ratkaissut ongelman liit-
tdmilld nuottiin kirjallisia ohjeita sointujen toteuttamiseksi. Lisiksi
olen nuotintanut sointukdinnokset, jotka muodostuvat jos soitto-
ohjetta noudatetaan. Esim. "Nousevan auringon talo", kitara 2:
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aAm? c D F

] 1 ] { > =
[y i [] : ] Li:
S A
Kitaran soinnut kannattsa muodostaa D,G ja H

kielilla. Telldin kaiklki soinmt yoidasn soittaa
samalla otteella, jota Kaytetdsan Bare-soinun tapsan.

N
38
in g

Vaikeimmissa kitarastemmoissa kidytin riffien kirjoittamiseksi
tavallisia nuotteja. Ndmid stemmat vaativat soittajalta kitaran
tuntemusta ja hyvdid nuotinlukutaitoa.

5.5.3. Kosketinsoitinnotaatio

Kosketinsoittimille oli teknisessi mielessd helppo kirjoittaa.
Normaalia notaatiotapaa kiyttden epidselvyyksien midrd jii
pieneksi. Useisiin kosketinsoitinstemmoihin kirjoitin nuottien
lisdksi reaalisoinnut. Stemmat on tarkoitettu soitettavaksi joko
pianolla tai syntesoijan piano- tai urkusoundeilla.

5.5.4. Laulunotaatio

Laulunuotinnoksiin kéyttimidni ohjelman toiminnot riittivit
mainiosti. Laulumelodian lisdksi kirjoitin samaan nuottiin kappa-
leen tekstin ja reaalisointumerkit joten vapaasiestystaitoinen
soittaja selvidd kappaleesta pelkistiin tdmin nuotin avulla.
Ongelmana olivat lihinnd melodioiden rytmin kirjoittaminen.
Adnitteilld, joista tein transkriptiot, laulajat fraseeraavat melodiaa
toisinaan hyvin monimutkaisia rytmeji kiyttien. "Nousevan au-
ringon talosta" minulla oli kidytdssdni aimmin julkaistu nuotinnos
josta kopion rytmin, mutta kahden muun kappaleen tekeminen oli
vaikeampaa. Lopulta pidddyin kompromissin: yksinkertaistin
"Pollyn" melodian (Liite 38, 39) ja kirjoitin "Hold On:in" tarkemmin
laulajan fraseerauksen mukaan (Liite 13, 14)).



5.5.5. Rumpunotaatio

Kevyen musiikin rumpunotaatiotavat vaihtelevat jonkin verran.
Sovituksissani kédytin normaalia nuottiviivastoa. Kirjoitin symbaa-
lin viivaston yldpuolelle rastipdiselld nuotilla. Hi-hatin nuotti on
niin ikdidn rastipdd ja kirjoitettu viivaston ylimpdin viliin.
Virvelin kirjoitin toiseksi ylimpadn viivaston viliin normaalilla
nuotilla ja bassorummun alimpaan viliin myo6s normaalilla nuo-
tilla. Nuoteissa bassorummusta kiytin lyhennystd "basari", koska
"bassorumpu” tuntui liian pitkdltd kirjoitettavaksi yhteyteen,
johon se kirjoitin rumpusetin osien nimet.

Esim. "Nousevan auringon talo”

RUMMUT 1 RUMMUT 3
Hi-Hat
Yicreli =
Basari

Nuotinsin rummuille pelkdt kompit, fillit jitin rumpalin tai
yhtyeen ohjaajan harkintaan. Jos kappaleessa komppi vaihtuu
esim. B-osassa kirjoitin sen erikseen ja merkitsin B-kirjaimella.

5.6. Vaikeusasteet

Stemmassa 1 basistin tehtdvd on soittaa pitkid, soinnun vaihtu-
miseen asti kestdvid perusddnid. Myos kitaristin ja kosketin-
soittajan tehtdvidt ovat samankaltaisia: pitkid sointuja, jotka vaih-
tuvat tahdin ykkoselld tai kolmosella. kosketinsoittajan soinnut
ovat perusmuotoisia. Rumpalit soittavat yksinkertaista komppia,
jossa bassorummun isku tulee ensimmdiiselle tahtiosalle ja virveli
kolmannelle. "Nousevan auringon talo” ja "Hold On" toimivat
kohtalaisesti tdlldkin vaikeustasolla. "Pollyn" kompin idea on
karakteristisessa kitaran ja basson rytmissd, joka tidlld tavoin
soitettuna ei toteudu kovin hyvin,
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Toisessa vaikeustasossa basso ja rummut voivat soittaa beat-
tyylistd "pisteellistd" komppia. Yhtyesoiton mielenkiinto kasvaa
kun jdnnitettddn saavatko rumpali ja basisti stemmansa toimi-
maan yhdessd. Esimerkkind "Nousevan auringon talo":

IHTRO
Bmoz : il ! :pilr - { I |3 | : ' { : fl dli il i;F:'
R ) =0 &
RUMMUT 2
Hi-Hat
Virveli ] ]

Basari i #a " aa

"Nousevan auringon talon" ja "Hold On":in kitarastemma 2 eroaa
helpoimmasta kitarasta ainoastaan rytminsd puolesta. Kitara 2
soittaa sointuiskun toiselle ja neljdnnelle tahtiosalle. Aloittelevalle
soittajalle haasteellisuus kasvaa huimasti ndinkin vihiiselld
muutoksella. Myd6s kuulokuva muuttuu melko paljon.

"Pollyn" kitaran ja basson rytmit ovat samat kuin alkuperdissd
Nirvanan esitykssi :

e
L,

e
Ty

Kosketinsoittimet soittavat stemmoissa 2 edelleen sointuja, mutta
nyt soiton kannalta jirkevind kddnnoksini. "Hold On"issa ja
"Polly"ssa olen kirjoittanut vasemmallekin kiddelle nuotteja.
Kosketinstemmoihin olen tidssd vaiheessd liittdinyt myos komppi-
rytmin. Esim "Nousevan auringon talo":

P:.m C D F

Kolmas vaikeustaso oli sikdli helpoin luoda kaikille soittimille, etti
endd ei tarvinnut ajatella soittajan taitoja, vaan saattoi kirjoittaa
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kuin kelle tahansa muusikolle. Suurin osa stemmoista mukailee
alkuperdisten esitysten stemmoja mahdollisimman tarkasti.

Yhtyesoittomateriaalini idea oli, ettd vaikeustasoja voisi "sekoit-
taa" ryhmin tason mukaan. Tissd valossa rumpujen ja basson
luominen oli ongelmallisinta, silld niiden tulisi toimia rytmisesti
yhteen huolimimatta siitd, mitd vaikeusastetta kummankin
stemma edustaa. Pyrin pitim#in sen periaatteen, ettdi samat
rytmiset iskut jotka l0ytyvit 1-tasolta, 10ytyviat myos 2- ja 3-
tasoilta. Nididen "perusiskujen" lisdksi voi stemmassa olla
synkooppeja ja muita rytmisid lisdyksid. Tamidn periaatteen
seuraaminen ei aina tdysin onnistunut, esimerkiksi kappaleessa
"Hold On", B-osa:

Rummut 1

E
Symbaali N s.J ] J
Wirveli 10
Bawsari &

Rummut 2

Symbaali
Virveli
Bxai

N
T e
T R

Rummut 3

P, T

Symbaali
Wirveli

Basari r i ﬁ i; F

Alkuperdisen "Hold On"-kappaleen B-osan rumpukomppi menee
kuten rummut 3. Bassostemmat 1, 2 ja 3 myoétiilevit vastaavia
basarin iskuja Neljinnelle tahtiosalle tuleva "viivistetty" basarin
isku on vaikea soittaa ja siksi stemmassa rummut 2 se on yksin-
kertaistettu. Tidstd aiheutuu epdsynkronisuutta jos soitettavan

versioon valitaan basso 3 ja rummut 2 tai basso 2 ja rummut 3.
Rummut 1 toimii hyvin minkd tahansa bassostemman kanssa

koska siind ei neljinnelle tahtiosalle tule lainkaan basarin iskua.

-

MY
)



5.7. Tekninen toteutus

Materiaalini luomiseen kiytin Machintosh-tietokonetta ja
Rolandin sdhkopianoa. Nuotinnosohjelmani oli Encore 2.5.2. ja
sekvensseriohjelma Master Tracks Pro 5.2. Ohjelmat valitsin siitd
syysta, ettid tiesin niiden olevan hyvin yleisid koulumaailmassa.

Tietokoneen kanssa minulla ei ollut ongelmia, mutta sihkdpianon
ldhettima MIDI-informaatio oli hieman virheellisti ja siita koitui
hankaluuksia nuottien ja sekvenssien editointivaiheessa.
Lukuunottamatta edelld mainittua ongelmaa, sekvensseriohjelma
toimi mainiosti. Sen suomat toiminnot riittivait materiaalin luomi-
seen. Nuotinnosohjelmassa sen sijaan oli selvid puutteita. Kitara-
ja bassonotaation erityisvaatimuksia ei voinut toteuttaa ja
graafisten merkint6jen teko nuottiin oli kompel6a ja hidasta.
Myohemmissa Encoren versioissa nditd puutteita on poistettu.

Luomassani tietokoneavusteisessa materiaalissa on aivan erilaisia
ongelmia kuin musiikin opetusohjelmissa, jollaisia kdytettiin esi-
merkiksi "Aikaisempia koulukokeiluja"-kappaleessa kuvatuissa
tapauksissa. Opetusohjelma ladataan tietokoneeseen, jossa sitd
voidaan kayttdd. Minun materiaalini ei sisdlld tietokoneohjelmaa,
vaan pelkkid tiedostoja, joiden avaamiseen tarvitaan jo olemassa
olevia ohjelmia. Yksinkertaisinta olisi, jos materiaalini kayttdjilla
olisi kdytossddn samat ohjelmat joilla materiaali on luotu. Kaikkien
testikidyttdjien Kouluista nuo ohjelmat 16ytyivit, mutta ei voida
olettaa Suomen kaikkien musiikinopettajien kiyttavdn samoja
ohjelmia.

MIDIn standardit lieventavdt materiaalin jakamiseen liittyyvad
ongelmaa, mutta eivit poista sitd kokonaan. General MIDIn avulla
saadaan sekvensserin sounditiedot oikeiksi. Standard MIDI File-
muodossa tallennettu MIDI-tiedosto pitdisi toimia missa tahansa
uudehdossa musiikkiohjelmassa. Sekvenssereissd ndmdi standardit
toimivat kohtalaisen hyvin, mutta nuottitiedostot siirtyvit vain
osittain. Standard MIDI File-muotoinen nuotti sisidltdia enda
pelkkia nuotteja, ei sanoja, rakennemerkintdjai eika soitto-ohjeita.
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6. KOULUKOKEILU

6.1. Kokeilun tarkoitus

Suoritin oppimateriaalini koulukokeilun saadakseni opettajilta
palautetta ja kehittdmisideoita uudentyyppisestd, tietokoneen
vilitykselld levitettdvidstd yhtyesoittomateriaalista. Lopullinen
tarkoitukseni on kehittdd materiaali julkaisukelpoiseksi. Ennen
kuin materiaalia voitaisiin antaa julkiseen levitykseen on
ratkaistava ongelmia, joita tdssd tutkimuksessa ei kisitelld
lainkaan. Tillaisia ongelmia ovat muun muassa kappaleiden
julkaisuoikeuksien hankkiminen. Kisittdikseni ainakaan
Suomessa ei ole toistaiseksi julkaistu kaupalliseen myyntiin
tarkoitettuja MIDI-tiedostoja. Internetistd niitd on ollut saatavilla
jo muutamia vuosia, tosin ilman musiikin sdveltijien suostumusta.

6.2. Tutkimusongelmat

Tutkimukselleni muodostui kaksi pddongelmaa. Ensimmiinen ja
minun kannaltani tdrkein, on yhtyesoittomateriaalin stemmojen
eri vaikeusasteiden toimivuuden ja tarpeellisuuden selvittiminen.

Toinen péddongelmani nousee Hyypdn (1995) tutkimuksen poh-
jalta, jonka mukaan erds ongelma yhtyesoiton opettamisessa on
oikeanlaisen materiaalin puute. Halusin selvittdd, kokevatko opet-
tajat tietotokoneen vilitykselld levitettivin materiaalin varteen-
otettavaksi vaihtoehdoksi yhtyesoittomateriaaliksi.

Lisdksi ongelmiksi muodostuivat hyvin konkreettiset kysymykset:
toimivatko laitteet, onnistuiko MIDI-tiedonsiirto, olivatko nuotit ja
rakenteet kyllin selkedsti kirjoitettuja, toimivatko sovitukset

luokkatilanteessa? Kiinnostukseni kohdistui tutkimuksen edetessi
myds opettajien valmiuksiin ja halukkuuteen kiyttdi materiaalia,
jonka hyOdyntimiseen tarvitaan tietokonetta ja musiikkiohjelmia.
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6.3. Aineiston keruu

Opetusmateriaalini valmistui joulukuussa 1995. Heti koulujen
alettua tammikuussa otin yhteyttd jyvaskyldldisiin musiikin-
opettajiin ja kyselin ketkd olisivat halukkaita kokeilemaan mate-
riaalia kevididn aikana. Koska tarkoitukseni oli kerdti kommentteja
ja parannusehdotuksia vain muutamalta opettajalta, yhteydenotto
tapahtui kidtevimmin puhelimella. Osallistumishalukkuus oli
opettajien keskuudessa suuri. Ainoa syy, miksi osa opettajista ei
ottanut materiaali kokeiltavaksi, oli tarvittavien laitteiden puute.

Muutaman puhelinsoiton jdlkeen minulla oli koossa pieni
tutkimusjoukko, joka koostui kolmesta mies- ja yhdestd nais-
opettajasta. Mukana oli kokeineita yhtyesoitonopetukseen
erikoistuneita opettajia. Yksi opettajista oli ollut laatimassa useita
musiikin oppikirjoja, joten ajattelin hédneltdi saavani erityisen rak-
entavaa kritiikkia.

6.4. Tutkimusmenetelmi

Kvalitatiivinen tutkimustapa on paikallaan silloin, kun halutaan

kerdtd laajasti tietoa pienestd tutkimusjoukosta (Hirsjarvi, Hurme
1982, 38). Toteutin tiedonkeruun haastattelemalla opettajia, jotka
olivat kokeilleet opetusmateriaaliani. Tarkoitukseni oli keridti pa-
lautetta tutkimusjoukoltani ja kéyttid ndin saatua tietoa opetus-
materiaalini parantamiseen.

Kvalitatiivinen tutkimusmenetelmd, jollaisena haastattelua voi-
daan pitdd, sopi tarkoituksiini joustavan luonteensa vuoksi.
Verrattuna vaikkapa strukturoituun kysylelylomakkeeseen haas-
tattelun eduksi voidaan katsoa haastateltavan ja haastattelijan
vilille syntyvd vuorovaikutus. Haastattelun aikana on mahdollista
tehdd lisdkysymyksid tarkentamaan ilmitulleita, tutkimuksen
kannalta olennaisia n#kokohtia. (Jyrinki 1974, 11-16)
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6.4.1. Haastattelu

Haastattelun runko koostui avoimista kysymyksistd, jotka olin
ryhmitelyt neljddn osioon. Ensimmiisessd osiossa selvitin misséd
laajuudessa opettaja oli materiaalia kdsitellyt, milld luokka-
asteilla hin oli materiaalia kokeillut ja miti vaikeusasteita hin oli
kiyttinyt. Toisessa osiossa kyselin tarkemmin sekvensserilld
luodusta materiaalista, kolmannessa notaatio-ohjelman
materiaalista. Lopuksi selvitin, kokivatko opettajat yhtyesoiton
opetuksensa kirsivin materiaalipulasta ja jos kokivat, niin
millaista materiaalia he kaipasivat.

Kolme neljistd haastettelusta tapahtui kouluissa, joissa musiikin
opettajat tydskentelivdt. Yksi haastattelu suoritettiin Jyvéskylin
yliopiston musiikkitieteen laitoksen tiloissa. Kaikkiin haastat-
teluihin oli varattu runsaasti aikaa, jotta kiire ei rajoittaisi
keskusteluja. Haastattelujen keskipituus oli 40 minuttia, neljén
haastattelun jilkeen minulla oli kaksi 90 minuutin kasettia tdynnd
opettajien kommentteja yhtyesoittomateriaalista.

Seuraava tyovaihe oli haastattelujen litterointi. Koin jirkeviksi
purkaa haastattelut paperille, jotta aineistoa olisi helpompi kisi-
telld. Litteroidessa sdilytin haastattelujen puhekielisen muodon.
Jitin kirjoittamatta ainoastaan joitakin puhekielen tdytesanoja.
Kaikki haastattelut poikkesivat jonkin verran alkuperdisesta
haastattelurungosta, joten litteroin myds esittini kysymykset ja
kommentit. Oman osuuteni erottelin  haastateltavan vastauksista
kursiivein.

Yleisesti ottaen esitin huomattavasti enemmin kysymyksid kuin
etukidteen olin valmistellut, mutta jouduin myds jattdmdin
joitakin kysymyksii kokonaan pois. Kaksi opettajaa ei ollut tutus-
tunut sekvensserimateriaaliin, joten heidéin kohdallaan haastat-
telun osio kaksi oli turha. Kaksi muuta opettajaan olivat pere-
htyneet opetuspakettiin hyvin monipuolisesti, mutta eividt olleet
kokeilleet sitd luokkatilanteessa, joten heiltd en saanut vastauksia
haastattelun ensimméisen osion kaikkiin kysymyksiin.
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6.5. Tutkimuksen luotettavuus
6.5.1. Validiteetti

Tutkimuksen validiteetilld tarkoitetaan tutkimuksen kykyd mitata
niiti asioita, joita silli on tarkoitus mitata. Validiteetti voidaan
jakaa sisdiseen ja ulkoiseen. Sisdistd validiteettia tarkasteltaessa
voidaan tutkia kuinka hyvin tutkimustulokset vastaavat tutki-
musongelmiksi asetettuihin kysymyksiin. Ulkoinen validiteetti
kertoo tutkimustulosten yleistettdvyydestd. Validiteetti késitetddn
kvalitatiivisessd tutkimuksessa hieman toisin kuin kvantita-
tiivisessa tutkimuksessa. Gronforsin mukaan (1982, 173-179)
kvalitatiivisen tutkimuksen validiteetti voidaan osoittaa kuvaa-
malla tutkimusprosessia mahdollisimman tarkkaan.

Oman tutkimukseni validiteettia laskee tutkimusjoukon pieni
midrd. Tarkoituksiini pieni tutkimusjoukko sopi kuitenkin varsin
hyvin, silld testattavana ollut yhtyesoittomateriaali on kehittely-
asteella ja kaipasin tutkimusjoukolta kommentteja ja kritiikkid
materiaalin sisdllostd ja mielekkyydestd. Validiteetti olisi hieman
parantunut, jos tutkimusjoukon jidsenet olisivat kokeilleet testat-
tavaa materiaalia monipuolisemmin. Suorittamassani tutki-
muksessa kukaan ei ollut kiyttinyt kaikkia materiaalin suomia
resursseja luokkatilanteessa. Lahes kaikki materiaalin osa-alueet
saivat kuitenkin kommentteja. Jdin kaipaamaan ainoastaa sek-
vensserimateriaalin kidyttokokemuksia luokkatilanteessa.

6.5.2. Reliabiliteetti

Kvalitatiivisen tutkimuksen reliabiliteettiongelmaksi saattaa muo-
dostua haastateltavan ja haastattelijan vilinen vuorovaikutus.
Haastateltava saattaa antaa vastauksia, joita uskoo haastattelijan
haluavan kuulla. Toisaalta haastateltava saattaa myods kokea
jotkin kysymykset kiusallisina ja muunnella totuutta sen vuoksi.
Myd6s haastettelijan kyky tulkita vastauksia muodostaa
reliabiliteettiongelman. Haastattelija on saattanut ymmértda
viddrin haastateltavan jonkin lausahduksen ja ryhtyy
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rakentamaan tutkimustuloksia virheellisen péddtelmédn pohjalle.
Ongelmallisia ovat pitkdlle menevidt pididtemit, jotka pohjaavat
avoimen haastattelun keinoin saatuun tutkimusaineistoon.
(Galtung 1970, 122-124.)

Olen vakuuttunut siitd, ettd kaikki haastateltavani olivat vilpit-
tomid, mutta teoriassa on mahdollista, ettd joku opettajista ei ollut
perehtynyt materiaaliin lainkaan ja vastaili kysymyksiin silti
uskottavan tuntuisesti. Tutkimustuloksia tarkastellessani olen
vilttanyt pitkdlle menevid piditelmid ja pyrkinyt pitdytyméin
tiukasti opettajien kommenteissa.



7. TULOKSET JA NIIDEN TARKASTELUA

Tarkastelen tutkimusmateriaaliani neljdssd osiossa noudattaen
samaa jaottelua kuin tekemissdni haastattelussa. Osioiden otsikot
ovat: Yleistd, Sekvensserilld (Master Tracks) tehty materiaali,
Nuotinnosohjelmalla (Encore) tehty materiaali ja Lopuksi.

Yleistid

Missd yhteydessd kdytit materiaalia (bdndikurssilla vai "normaalin”
opetuksen ohessa), mille ikdryhmdllelikdryhmille opetus tapahtui? Mitd

kappalettalkappaleita opetit, millaisia vaikeusasteita kdytit?

Cygnaeuslukion musiikinopettaja Jukka Parviainen ja Kuokkalan
yldasteen musiikinopettaja Esa-Markku Juutilainen eividt olleet
ennittineet kokeilla yhtyesoittomateriaalia luokkatilanteessa.
Voionmaan yldasteen musiikiinopettaja Jukka Miki oli kokeillut
materiaalia musiikkiluokan ja 8-9 luokan valinnaisen béndi-
kurssin kanssa. Viitaniemen yldasteen musiikinopettaja Satu
Puttosen oppilaista materiaalia olivat koekidyttineet 8. luokan
musiikin valinnainen ryhmén ja 7. luokan pakollisen musiikin
ryhmén opppilaat. Lukiossa materiaalia ei ollut kokeillut kukaan.
Voionmaalla kidytetyt kappaleet olivat Polly ja Nousevan auringon
talo, Viitaniemessd oli soitettu Hold On ja Nousevan auringon talo.

Voionmaan yldasteen musiikkiluokka ja valinnainen bandikurssi
olivat kiyttineet 2. ja 3. vaikeustasoja. Samoin oli tehnyt
Viitaniemen 8. luokan valinnainen kurssi. 7. luokkalaiset olivat
soittaneet helpoimpia 1. stemmoja. Eriasteisia stemmoja olivat
yhdistelleet Voinmaalaiset. Yleensi he olivat kidyttineet kitarassa
3.- ja bassossa 2. stemmaa.
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Sekvensserilld (Master Tracks) tehty materiaali:

Kaytitké sekvensserilld tehtyjd taustoja opetustyéssdsi? Milld tavoin?
Soundiasetukset oli tehty General Midi-standardin mukaan. Oliko kdytossdsi
standardin mukainen syntesoija? Jos ei ollut, saitko ongelman ratkaistuksi
asetuksia muuttamalla.?Aiheuttiko ohjelman tekninen toiminta ongelmia.
Muuta kommenttoitavaa?

Opettajat, jotka olivat kiyttineet materiaalia luokkatilanteessa,
eivit olleet hyodyntineet sekvensserilld tehtya materiaalia.
Ainakin Viitaniemessi tihin oli syynd laitteiden kdyttétaidon
puute. Voionmaan yldasteen opettaja Mdki oli kdyttanyt tunnilla
apuna alkuperiisid ddnitteitd kappaleista. Mden mielestd alku-
periisen ddnitteen kdyttd on bandisoiton opetuksessa jarkevam-
pii Kuin syntesoijalla tehdyn sekvenssin kdyttd. Tosin hin ei ollut
kuunnellut sekvenssejd.

Cygnaeus lukion opettaja Parviainen ja Kuokkalan ylaasteen
opettaja Juutilainen ovat kidyttdneet tietokonetta hyvéakseen aikai-
semminkin opetustydssd, joten heiddn oli ehki helpompi tutustua
sekvensserimateriaaliin. Kummallakaan ei ollut teknisid ongelmia
laitteiden kanssa. Cygnaeuslukion musiikinluokassa ei ollut
General MIDIlIl4 varustettua syntesoijaa, mutta opettaja oli osan-
nut asettaa soundit kutakuinkin oikeiksi manuaalisesti.
Parviaisella on hyvid kokemuksia sekvensserin kidytostd yksittdi-
sen stemman harjoitteluvaiheessa. Yleensi hin kayttda Band-In-
The-Box-ohjelman valmiita taustoja, mutta myds taustojen teke-
minen sekvensserilld on hidnelle tuttua tyota.

Myos Juutilaisen mielestd sekvensserid pitdd hyodyntad opetus-
tilanteissa nimenomaan siestidjand. Hanelld on ylipddtain hyvin
positiivinen ja innostunut suhtautuminen kaikkiin uusiin musii-
kinopetuskiyttoon valjastettaviin laitteisiin. Han on kdyttinyt
omatekoisia sekvenssejd usein taustanauhan tapaan musiikin
oppitunneilla. Jotkin osiot yhtyesoittomateriaalin sekvensseistd
olivat Juutilaisen mielestd rytmisesti hieman epatarkkoja, niitd
tulisi aikakorjata eli kvantisoida.



Nuotinnosohjelmalla (Encore) tehty materiaali:

Kdytitké nuotinnettua materiaalia opetustydssdsi? Milld tavoin? Olin kéyt-
tdnyt kitara- ja bassonotaatiossa joitakin erityismerkintdtapoja. Olivatko ne
opetuksesi kannalta helpottavia/vaikeuttavialyhdentekevidi? Olivatko
rakennemerkinndt mielestdsi kyllin selkeitd? Aiheuttiko ohjelman

tekninen toiminta ongelmia? Muuta kommentoitavaa?

Puttonen kritisoi basson kauttaviivamerkintid. Puttonen on kiyt-
tinyt reaalisointuja basson soiton opetuksessa. Hidn oli kéyttdnyt
seki stemmalappuja, etti soinnuilla varustettua melodialappua.
Heikommat olivat tarvinneet melodialapun sanat seuratakseen
mukana. Nousevan auringon talossa heikommat kitaristit olivat
soittaneet ykkoskitaraa ja osaavammat kakkostasoa.. Kitaristit
eivit olleet kiyttineet kddnnoksid, jotka stemmalappuihin oli
merkattu, vaan olivat kidyttineet jo oppimiaan sointuja.

Rakenteet olivat olleet Nousevan auringon talossa selkedt, mutta
Hold On -kappale oli vaatinut erillisti opastusta, ennen kuin ra-
kenne oli kaikille selvd. Samoin Hold On-melodia oli ollut ongel-
mallinen. Sen rytmit olivat vaiheahkot lukea ja melodian ambitus
huomattavan laaja. Kappale oli transponoitu C-duurista A-duuriin,
jolloin laulu oli taittunut huomattavasti paremmin. Télldin basson
stemma oli mennyt liian alas bassolla soitettavaksi, mutta basisti oli
soittanut melodialapun reaalisointujen mukaan. Pianistien ja
rumpaleiden laput olivat olleet selkeitdi ja helppotajuisia.

Miki oli kédyttinyt nuotteja ainoastaan nuotinlukutaitoisten kanssa,
joten apumerkinnidt olivat olleet yhdentekevid. Nuotteja lukemat-
tomille oppilaille hén opettaa "kaikumetodilla": opettaja soittaa
ensin ja oppilas matkii perdssi. Menetelmd nopeuttaa Miéen
mukaan kappaleen oppimisprosessia.

Myos Parviaisen mielestd bassonotaation erikoismerkinndt olivat
harhaanjohtavia. Hidnen mielestdidin ne sekoittuivat sointuihin liian
helposti. Parviainen itse ei kiytd tabulatuurin tyyppisid

apumerkin- t6ja vaan opettaa kaiken soittamisen suoraan nuoteista.
Toisaalta hin uskoo oppilaiden tottuvan kaikenlaisiin merkintoihin,
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kunhan ne ensin selvitetiin. Nuottien rakenteita Parviainen piti
selkeini. Hinen mielestddn nuottiin pitdd merkitd A ja B-osat
selvisti. Segnot ja da Capo- tyyliset merkinnit aiheuttavat yleensi
sekaannuksia.

Juutilaisen mielestd perusidea eri vaikeustasoista on hyvd, mutta
ykkos- ja kakkostaso olivat hinen mielestddn liian ldhelld toisiaan,
ne voisi yhdistid. Hinen mukaan kaksi vaikeustasoa olisi riittdvd
midrd useimmissa kappaleissa. Stemmojen erikseen kirjottaminen
kasvatuksellisessa mielessd parampi kuin soittaminen melodia-
lapusta: jos kitaristille annetaan pelkédstdd oma stemma, hidn joutuu
todella seuraamaan, missi ollaan menossa. Bindin ohjaajaa varten
voisi kylld olla partituuri.

Basson apumerkinnit ovat Juutilaisen mukaan hyvéd oikotie
nuotinlukuun, joskin sekaannuksen vaara on olemassa. Hin ehdotti
kiytettiviksi reaalisointumerkintid samassa nuotissa mutta
erilaisella fontilla. Kieli-kauttaviivamerkintd voisi olla vaikka
viivaston yldpuolella suluissa soinnun jilkeen. Toinen vaihtoehto on
kdyttdd tabulatuuria. Laulumelodioiden toiset #inet kannattaisi
Juutilaisen mielestd erotella visuaalisesti ykkosddnestd, esim.
pienemmilli nuoteilla tai eri viivastolla. Laulujen sivellajit ovat
hinen mielestiin sopivia soittajille, mutta liian korkeita laulajille.

Lopuksi

Juhana Hyypdn tutkimuksen mukaan musiikinopettajien mielestd erds
suurimmistd bdndisoitonopetukseen liittyvistd ongelmista on opetus-
materiaaliin vdhyys. Oletko kokenut tdllaista ongelmaa? Millaista mate-
riaalia toivoisit olevan enemmdn saatavilla. (oppikirjoja, ddnitteitd, tieto-
koneavusteista materiaalia esim. sekvenssejd ja nuotteja, didaktista mate-

riaalia...)?

Puttonen kertoo, etti kaikki uusi materiaali on aina tervetullutta,
uudet kappaleet ovat "kuumaa kamaa". Puttonen toivoisi lisdd
kirjoitettuja stemmoja eri soittimille. Erityisesti pianistit tahtovat
kylldstyd soittamaan ainaisia pitkid &ddnia.



Myos Parviaisen mielestd bindisoittomateriaalia saisi olla lisaa.
Oppilaat pitdviat viimeisimmistd hiteistd, mutta hin ei koe koulun
ensisijaiseksi tehtdviksi tarjota oppilaille vain heiddn mieli-
musiikkiaan. Béndisoittomateriaaliksi hédn kelpuuttaa mieluiten
nuotin, jossa on melodia, sanat ja reaalisointumerkit sekd soivan
ndytteen nuotista.

Mien opetusmetodeihin kuuluu oleellisesti transkriptioiden te-
keminen #initteiltd, joten hdn ei koe kérsivinsd yhtyesoitto-
materiaalipulasta. Lihes kaikki kevyt musiikki on hinelle kdypii
yhtyesoittomateriaalia. Hidn toivoisi kuitenkin olevan saatavilla
valmiikisi kirjoitettua materiaalia isoille yhtyeille, joissa olisi Bb ja
Eb-vireisille soittimille valmiiksi transponoidut stemmat.

Juutilaisen mielestd tarvittaisiin nimenomaan materiaalia, jossa on
stemmoja kirjoitettu erikseen. Tietokone on hyvd renki niille joi-
den kouluista sellaisia 10ytyy. Hin lisdisi yksittédisille orkesteri-
soittimille tarkoitettuja #@dnid sovituksiin, silld jokaisesta luokasta
16ytyy keskimddrin yksi tai kaksi viulun, huilun tms soittajaa.

7.1 Yhteenveto

Opetusmateriaalini sai paljon positiivista palautetta, mutta myos
kritiikkid ja parannusehdotuksia. Eniten sekaannusta aiheuttivat
bassonotaatiossa kéyttdimini erityismerkinnit joiden oli tarkoitus
korvata tabulatuurien puutetta. Opettajien mielestd merkinnot
sekoittuivat sointuihin tai sointukididnndksiin. Kéytinnon tydssi
olen itsekin huomannut erdiin ongelman joka merkinnédsti aiheu-
tuu: tapani on laittaa kitaristit ja basistit soittamaan akustisilla
kitaroilla stemmojaan. Itse huutelen sointujen vaih-doksia, jotta
kaikki pysyisivit varmasti mukana. Jos basistien nuoteissa lukee
A/3 ja kitaristeilla Cm on mahdotonta huutaa molemmille sointu-
vaihtoa yhtidaikaa. Juutilaisen ehdotus nuotinnoksen parantami-
seksi ndyttad taltd:
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Yksi varteenotettava vaihtoehto on jdttdd apumerkinnit kokonaan
pois ja jattdd didnien l0ytdimisen ongelma materiaalia kiyttaville
opettajalle.

Ajatus erikseen Kkirjoitetuista soitinstemmoista sai paljon myoOnteistd
palautetta. Olin kirjoittanut ainoastaan perinteisille béndisoittimille
bassolle, kitaralle, rummuille ja pianolle, mutta toiveita tuli lisé-
ddnistdi mm. puhaltimille. Kiitosta saivat erityisesti kirjoitetut piano-
stemmat. Ilmeisesti yldasteen oppilaissa on paljon pianisteja, mutta
vapaasdestystaidot eividt yleensd ole kovin hyvit.

Eri vaikeusasteet soitinten stemmoissa heréttivit kiinnostusta ja
opettajat osasivat niitd myods hyodyntdd. Erittdin jarkevd oli mie-
lestini Juutilaisen kommentti (Liite 50) kolmen vaikeusasteen
muuttamisesta kahteen: "Kokonuotti-puolinuotti-akselin jilkeen
on helppo laitta joku pisteelinen juttu, ne menee musta kisi ki-
dessd. Sitten semmoiset spesiaalijutut sinne viimeiseen versioon."”
Jo pelkistidn materiaalin sovittamisen kannalta timd olisi jarkevid
ratkaisu, toisinaan oli hieman hankalaa keksid kaikille soittimille
kolme selkedsti eri vaikeustasoista soittotapaa.
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8. PAATANTO

Nahdakseni kirjaa pidetadn edelleen varteenotettavimpana yhtye-
soittomateriaalin julkaisumuotona, mutta oheismateriaaliksi voisi
CD levyjen lisdksi liittdd MIDI-tiedostoja. Ilmeisesti musiikin-
opettajat tarvitsisivat tdydennyskoulutusta musiikin teknologian
ja tietotekniikan alalla, jotta uskaltaisivat kdyttda tehokkaammin
nditd uusia opetuksen vilineiti. Myds musiikinopettajakoulu-
tuksessa voitaisiin panostaa entistd enemman tietotekniikan
opetukseen musiikinopettajan tarpeet huomioiden. Toistaiseksi
monessa koulussa saattaa ongelmana olla myos tietokoneiden ja
muun tarvittavan laitteiston puute. Uskon kuitenkin, ettd varsin
pian Suomen jokaisesta koulusta 16ytyy tietokone myo6s musiikin-
opettajan kayttoon.

Kolme neljdsta opettajasta oli sitd mieltd, ettd yhtyesoitto-
materiaalia saisi olla enemmankin. Nuottien lisdksi opettajat
kaipasivat ddnitteitd, joista selvidisi kappaleiden kuulokuva jo
ennen kuin ryhdytidin kappaletta ty6stdmdan. Originaali adnite
kappaleesta ajaa timan asian, mutta sekvensserilla toteutettuna
kappaleet voisivat olla koulukdytdssa monipuolisempia.

Alkuperiinen danite kappaleesta tarjoaa sekvenssid paremman
esikuvan soitinstemmojen ja laulun fraseerauksesta. Autenttisten
soitinten soundit ovat laadukkaampia kuin MIDIn keinoin toteu-
teutut imitaatiot. Ammattimuusikoiden soittamat osuudet ovat
melkein aina liian vaativia koulussa toteutettaksi. Sdvellajit ovat
myos lihes poikkeuksetta liian korkeita laulettavaksi koulussa.
Koulukirjojen nuottiohjelmistoissa sdvellajit on muutettu sopiviksi
laulajia ajatellen ja soitinstemmoja on sopivasti helpotettu. Nain
ollen alkuperiisen ddnitteen kuulokuva ei vastaakkaan
koulubindin soittamaa versiota. Sekvensserilla koulukirjojen
ohjelmisto voidaan toteuttaa tismalleen siten, kuin se on kirjaan
sovitettu. Soitinstemmoja voidaan harjoitella sekvensserin
sdestykselld halutussa tempossa. Itse olen usein laittanut oppilaat
soittamaan akustisilla kitaroilla kitara- ja bassostemmoja tieto-
koneen huolehtiessa rummuista ja Kosketinsoittimista. Ja tietysti
sekvenssid voidaan kdyttda vaikkapa karaoketaustana.
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Jatkossa aion suunnitella materiaalia, jossa nuotit julkaistaisiin
kirjan muodossa, mutta johon liitteena olisi saatavissa MIDI-
sekvenssit. lhannetapauksessa materiaali sisdltaisi myos CD-
levyn, jolla olisi alkuperdisten esittdjien tulkinnat kappaleista.
Syksylld 1997 on ilmestynyt laadukkaita yhtyesoitton opetukseen
soveltuvia oppikirjoja WSOY:1td ja Otavalta, jotka ovat edelleen
perusformaatiltaan perinteisid kirja + CD paketteja. Yksikdin
kustantamo ei ole toistaiseksi julkaissut MIDI-tiedostoja musiikin-
opetusmateriaalina.

Ideani erilaisista vaikeustasoista tulee oletettavasti sdilymdin
muodossa tai toisessa, mutta tuskin aivan yhti keskeisessd ase-
massa kuin tamdn tutkimuksen materiaalissa. Kaksi vaikeustasoa
on varmasti riittivd miard ja niitakaan ei ehki ole tarpeellista
liittad kaikkiin stemmoihin kaikissa kappaleissa. Olen tiysin
vakuuttunut, ettd uudenlainen materiaali tulee herattamiin
ainakin aluksi kiinnostusta musiikinopettajien keskuudessa.
Uskoisin, ettd tidllaisella materiaalilla olisi my6s jatkossa Kysyntad
kunhan musiikinopettajat orientoituvat uusien tydvalineidensa
suomiin opetusmetodeihin.
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HAASTATTELU 1: Jukka Miki

- Missi yhteydessd Kdytit materiaalia, mille ikdryhmille, oliko kyseessi
bindikurssi...?

- No, mi opetan vaan yldastetta tdlld hetkelld, niin se oli 7, 8 ja
9...bindikurssi ja musiikkiluokka. Bindikurssi on valinnainen ja
musiikkiluokalla se on pakollinen kurssi.

- Mitd Kappaletia lai Kappaleita kivtit?
- "Pollyd” ja "Nousevan auringon taloa”.
- Mitd vaikeustasgia Kdytit?

- Mi kidytin ihan systemaattisesti kakkosta ja kolmosta, en muista ihan
tarkaan miten mi niitd kdytin, mutta kakkosta ja kolmosta kuitenkin ja
homma toimi.

- Lli sd sekoitit nijtd mydskin etti oli osa kakkostz ja osa kolmosta...

- Joo. Basson suhteen oli syytd tehdi sitd, eli kiiyttid bassossa kakkosta ja
kitarassa kolmosta. Eli mun mielesti sen “Pollyn” bassolinja, se kolmonen,

niin se oli vihin vaikea.
-Sitten foi sekvensseri, si et ilmelsesti saanut hRyodynnettyi siti?

- Se ei ollut oikeastaan tarpeen silld itse asiassa molemmat biisit oli tuttuja ja
sitten mi kiytin niitd sillain ettd mi soitin alkuperdisii versioita...ja mi
melkein katon etti se on ehkd parempikin ratkaisu, tavallaan.

- Ja teilldhin ef ole Macissd synaa Kifnni ja se ef ole sielli luokan puolella.

- Ei ookaan, just.
- Oliko notaatiossa mitiin mikd arheutiaa ekstrakysymyksiz...?

- Tad opetusaihehan on siind mielessd originelli, musiikki kaiken kaikkiaan,
ettd meilldhdn ei ole oppilaiden kanssa yhteisti kieltd, siis eihin ne osaa
notaatiota vilttimittd, normaaliluokkalaiset ei tunne notaatiota, ei ne tunne
nuotteja. Niin, tottakai sitd kautta se heritti kysymyksii ja timmoselld
jaljittelymenetelmadlld eli mai tein ensin jutut, kitaralla ja bassolla ja sitten
oppilas teki perdssi ne. Ett’ mi en niinkuin jidfinyt tuhraamaan sen
notaation...ett’ esimerkiksi musiikkiluokkalaiselle se on tuttu ja joillekin
muillekin, mutta jo se ei ollut tuttu niin en mi jddnyt... mi ohitin sen.
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- Ja esimerkiksi bassossa oli siti erikoisnotzatiotz ett siing oli kieli- kautta
Kaulanumero, oliko ne sun mielesti niinkuin helpottavia vai vaikeuttavia vai
sillain etli tavallaan yhden tekevii?

- Oli helpottavia joissain tapauksissa ja joissain tapauksissa oli yhdentekevii
koska sitten se tapahtui selvisti nopeammin se oppiminen... koska aikaa oli
rajoitetusti niin sillain se oli ihan timmoéinen kaikumetodi.

- Mites noi rakennemerkinnit, oliko ne Kyllin selkeiti?

- Joo, oli ne.

- Juhani Hyypin tutkimuksen mukaan musiikin opettajien mielesti erds
suurimmista béndisorfon opetukseen litttyvisti ongelmista on
opetusmaleriaalin vihyys, oletko Kkokenut tillaista ongelmaa?

- En. Koska siti materiaalia on ja siti pitii tehdi jos siti ei ole. Ja mun
mielestd musiikin opettajan tulee olla koko ajan aktiivinen siini mielessi
ettd haistella ja maistella ett’ mitd liikkuu ja tehdd esimerkiksi oppilaiden
kanssa yhteistyotd siind... ja my0s pistdd oppilaita plokkaamaan biisejd, eliki
nauhat ja pelit ja sitten vaan erotella miti basisti tekee ja mitd Kkitaristi
tekee...Siis kylldhdn kevyttdi musiikkia, bdndikamaa on maailma pullollaan.
Ettd musta se on enemmin siti ettd pitdd valkata miti sielti ottaa.

- FEli 5§ kykenet luomasn siti materizalia, etid sun ef tarvitse edes hakea
sellaisia koulukiytidon tehtyjs...

- No, niitd kdytdn kanssa, mutta kylli musta se kuuluu ihan musiikin
opettajan perusvalmiuksiin ettd pitdd itse pystyd tekeen sitd matskua
kanssa, koska siti syntyy jatkuvasti. Se on toinen asia etti jotain

matemaattisia juttuja tai mitd tabansa kieliasioita, ei ne muutu, ne on
stabiileja, mutta musiikissa tapahtuu koko ajan...tulee uvusia hitteji ja

kaikkea muuta.

- Millaisia materiaaleja fofvoisit ememmdn olevan saatavilla: oppikirjoja,
ddnitreils, tiefokonecavustelista malerizalia eli sekvensseji, nuotleja lai ehkid

didaktista materiaalia?

- Ehkd tommoista isommille ryhmille valmiiksi kirjoitettua... ett’ se saattaisi
jonkin verran helpottaa asioita. Jos olis biisit, missd olis’ sitten pillit
kirjoitettuna B’lle ja Es’lle ja tdmmoistd ndin. Ett’ se aina helpottaa...mutta

kylld nyt, en tiedd oletko nihnyt on tullut uus’ kasin kirja Esalta
(Juutilainen)...niin sielld on aivan loistavaa bindimatskua, vaikka kuinka.

- Eli si koet fon Kirjan yhi semmoiseksi, ehki mielekkiimmiksi..
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- No se on yksi osa siitd, sitten yks’ osa on tehdi itse ja toivois enemmin
olevan yhteistyotd, ettd opettajat ylipddtddn plokkais kampetta enemmin ja
vaihtais’ niitd, tekis’ sitd ettd silld tavallahan sitd sais’ vihemmalld vaivalla...

- Siindhdn vois® kuvitella tietysti kun on nii Internetit ja sihkoiset yhreyder
ettdi siti Kautia...

- Joo, sais’ helpostikin...

- Mullahan nyt tissi olf tid tietokone tavallaan yhtend jutituja ettdi mitenkd
sitd vor hAyodyntii...

- Joo, se on ilman muuta ettd silldhin me tehddin, jos me notaatioita

tehddin, tottakai.
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HAASTATTELU 2: Jukka Parviainen
(Haastateltava ei ollut ehtinyt kokeilla materiaalia kidytinndssd)

Haastatteluni on rakennuttu sille polijalle, efld materiaalia olisi Kkiytetty
luokkatilanteessa, mutia luovitaan rimi nyt ldpi soveltuvin osin

- Sopii. Olen katsonut nuotit ldpi tuosta koneelta ja kuunnellut sekvenssit.

Sindhin olet harrastanut bindisoftonopetusta runsaasti, jolen o0saat varmasti
kommentoida nikemidsi ndin nippituntumallakin.

- Kylld. Olen johtanut yhtyeitd pienisti bindeistd ihan isoon orkesteriin asti.
Koko kirjo on tullut kokeiltua.

-Oliko materizalin kiyiossd ongelmia teknisii ongelmia, eli saitko olyjelmat
pelaamaan halvamallasi tlavalla.

- General midid ei meidin laitteissa ole, mutta tunnen kiyttdmisi ohjelmat
lapikotaisin, joten sain asetettua sekvensseihin oikeat saundit.

-ja saft sifs idean opetusmaterizalin idean selville?

- siind "lue timi ensin”- jutussahan se kerrottiin... Eli siitd voi siis ottaa
soittimia pois ja opetella yhti raitaa kerrallaan - oliko nidin?

-Kyllg.. ja suurin ideaban siing oli, etti yhdistelemdlld eri vaikeustasoisia
stemmaya saadaan oppilasryhmdn tason mukaan toimiva sovitus. Esimerkiksi
vor ottaa Jaakolle helpomman Kitarastemman ja Jonnalle haasteellisemman
bassostemman,

-(aukaisee ohjelman tietokoneestaan) Joo, aivan, tddllihdn se onkin...

- Tietenkin olin ajatellut sekvensserilli luotva materizalia Kkdytetliviksi
paitsi esimerkinomaisesti opettajalla, myds lvokkatilanteeseen jossa oppilaan
soittavat esim. bassokomppia sekvensserin softtacssa muut soittimel. Oletko
kdyttinyt vastaavaa tyotapaa?

- Olen, joo. Ja ihan hyvii kokemuksiakin on jAdnyt. Stemman
harjoitteluvaiheessa oppilaille muodostuu kokonaiskuva kappaleesta...
auttaahan se toki.

-ltse tehtyji taustoja?
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-No joo, vdhin, mutta pddasiassa on tullut kiytettyi Band in the Box-
ohjelman valmiita taustoja. Silli tavallahan timi on hyvi orja, etti se vaan
kiltisti pyOrittdd jotain A-osaa loputtomasti...

- No sitten siitd notaatiopuolesta... Oliko sielldi mitidn epdselvyyksii tai
puutteellisuuksia jotko olisivar pistineer silmiin?

- No bassonotaation alamerkinndt olivat hieman harhaanjohtavia. Kun olit
merkinnyt, sanotaan vaikka A/3, tarkoittiko se soinnun kdAnndsti...

- Fi, vaan merkinid tarkoitti A-kielen kolmatta naubaa eli C1i Muistaakseni
olin pistinyt tisti selvitvksen “Lue timi ensin’-dokumenttiin...

- Joo, kylla se oli kirjoitettu, mutta tavallaan se oli silti harhaanjohtavaa...
mutta sehin on vaan uutta notaatiota, eihidn siini mitiddin kun se vaan
selvitetddn... M43 oon itse jattdnyt kaikki ndid tabulatuurijutut pois, olen sitd
mieltd ettd oppilaiden on osattava nuotit ja kitaran kaula, korkeintaan
otetaulukko on edessi. Kaikilla mun kitarakursseilla on heti ruettu
soittamaan suoraan nuoteista... mutta en mai tatd sunkaan tapaa heti
tyrmii, se tuntuu vaan musta oudolta, kylld oppilaat varmaan siihen tottuu.

Olivatko rakennemerkinndr rirttivin selkeitd?

- kylld, A ja B osat kannattaa merkitd selkedsti, segnot ja da capot yleensid
sekoittavat oppilaat

- - Jubani Hyypin rtutkimuksen mukaan musiikin opettajien mielesti erds
suurimmista bdndisoiton opetukseen [liftityvisti ongelmista on
opetusmaterizalin valyys, oletko kokenut lillaista ongelmaa?

- Joo ilman muuta toi on ongelma. Periaatteessa joku saisi olla koko ajan
tekemissd opettajille viimeisimmistd hiteistd nuotinnoksia, mutta se taitaa
olla jo tekijinoikeudellisesti mahdotonta. Mutta toisaalta: onko
musiikinopetuksen tarkoitus kosiskella oppilaita vusimmilla hiteilld vai
miki, mutta kylli materiaalia olisi hyvd olla paljon.

- minkid tyylisti materizalia torvosit lisii

- béndisoittomateriaalia. Siis nuotteja ja niistd soivaa naytettd. Mulle riittdisi
melodialappu sointuineen jos sen yhteydessd olisi soiva esitys kyseisestd
kappaleesta. Rockbiisin kirjoittaminen on joka tapauksessa ongelma, niin ettd
nuotti ei tillaisessa jutussa riitd ilman Z#A#dnitettd. Minun mielestd bindisoitton
pitdisi lihted kuulemisen kautta, seurata miten biisi menee ja noin... niin hin
ne oppilaat kotonaankin tekee.
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HAASTATTELU 3: Satu Puttonen

Missé yhteydessd kaytit materiaalia, oliko valinnaisryhmi vai “tavallinen”
luokka?

- Kokeilin 8 luokan valinnaisryhmin kanssa tdtd Nousevan auringon taloa ja
ja Hold on:ia ja seiskaluokalle kanssa, tosin niitd helpompia stemmoja.
Kummatkin onnistuivat oikein hyvin.

Kerroit jo, etti sekvensserin Kanssa sinulla ol ongelmia, ilmeisesti vika piili
saundiasetuksissa.

-Joo, meiddn syntikan (Korg O1/WA) kiyttéohje on kateissa emmeki
osanneet laittaa soundeja oikeille paikoilleen. General Midin mukaisia
standarteja ei tdstd meididn laitteesta 10ydy.

No Encorella tehdystd materizalista... Kkivitko Kkirjoitettuja stemmoja var
soititteko solnnuilla varustetuista melodialapuista?

-sekd ettid... mdid oon opettanut basson soittoa reaalisointujen mukaan, niin
ettd oppilaat selvisivit melkein paremmin basson soitosta ilman
stemmalappua. Kauttaviiva merkinnit nuottien alla aiheuttivat himminkii
kun mii oon opettanut eri tavalla.

Entipi kitaristien Kanssa?

-Nousevan auringon kanssa kéytettiin ihan niitid kitaralappuja. Vidhin tason
mukaan mdi nditd jaoin... heikoimmat ei tahtonut pysyd mukana, ne
tarttivat ne sanat siihen mukaan. T#4 niille oli hankalaa hahmottaa ettid
kitaran isku tuli 2 ja 4:le eikd ykkoselle ja kolmoselle. Me tehtiin sillein ettd
heikommat soitti ykkdéstason kitaraa ja edistyneemmit kakkoskitaraa.

Kiytitteko te nuotteihin Kkirjoitettuja Kiinnoksid Kitarasoinnuista liséoljeen
mukaisesti... 7

- ei soitimme niilld kddnnoksilli jotka oppilaat ovat jo oppineet

Entipi rakenteer. Tuliko niisti ylimdiriisid Kysymyksid?

Ei kylli ne oli ihan hyvii... paitsi td4d kun mid olen yleensd soittanut introt
kappaleisiin, niin kun tadlla luki ettd intro on t#dlld (A:n neljd viimeistd

tahtia) niin mun piti kdydd kaikille ndyttimdssid ettd tuolta se ldhtee.

Entipi Hold on-kappeleen rakenne. Sehin on huomattavasti kimurantimpr.



-Joo, kylldhin sitd tahkottiin juuri tidmin rakenteen vuoksi mutta kylld siitd
tuo soittopuoli sujui... mutta tdd melodia on siis mullekin aika vaikea, nimi
rytmit 13hinni...

Tulihan niisti aika hankalia, kun yritin kirjoittaa hieman silld tavoin kun
laulzja sen fraseeraa.

-Kaikki ndmi kakdeksasosatauot ja muut... tissi nousevan auringon
talossahan niitd ei ole ja siksi se oli niin paljon helpompi.

Kavi kylli mielessi oikaista ryimeji, mutia joskus siitikin Kuulee Kritiikkid
oppilaiden taholta ja timikin on heille varmaan suht™ tuttu kappale.

-Aivan, kylld tdillikin arvostetaan sitd kun on itse ottanut piisin ylds ja
soittaa kaikki rytmit kuten alkuperiisessi.

Ongelmia siis oli, mutta saitteko te lopulta mentyi kappaleen lipi?

- Joten kuten, joo. Laulun kanssa oli muutenkin ongelmia kun ambitus on
niin suuri. A-duvurissa korkein #dini oli cis ja valitusta kylld tuli, mutta kun
kokeilimme alempaa, melodia ei endd oiken toiminut. Hyvin usein miesten
laulamissa kappaleissa melodia ovat hankalia naisille ja meilld ainakin tytot
yleensd hoitelevat laulupuolta.

Minkilaista kokoonpanoa te Kkiytitte?

- Siind oli kaksi sdhkOkitaraa ja basso. Kun tulin transponoineeksi kappaletta
pienen terssin alas niin basso stemma meni alemmaksi kuin bassolla piisee,
mutta kiytéssd oli basisti, joka soitti ihan suvereenisti
reaalisointumerkinnoistd. Osalla kitaristeja oli ongelmia joidenkin sointujen
kanssa, mutta kun ne neuvoi niin kyllihdn ne sitten onnistuivat.

Eiko Kitarastemman sointutaulukoista ollut apua (ihin ongelmaan?

- En tainnut tulla kdyttineeksi kitarastemmaa vaan samassa hotikdssd
basistin kanssa Kkitaristit soittivat melodialapuista. Mutta rummut ja pianot
olivat selkeiti ja helppotajuisia. Pianisteille oli apua sointumerkeistd, silld
jotkut soittavat niiti sujuvammin kuin nuotteja. Oikeastaan ainoat kunnon
ongelmat Hold On:issd olivat laulumelodia ja se rakenne.

Jubani Hyypin... oletko kokenut tillaista?
-Juu kylld. Itse joutuu kovasti ottamaan piiseji yloés. Oppilaat osaavat vaatia

niitd, eikd niiti vanhoja jaksa itsekddn soittaa. Uusista musiikinkirjoista saa
aina jotakin kappaleita, mutta ei niissdkddn aina kaikki ole kiyttokelpoista.
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Millaista materiaalia torvoisit lisdsg, taf missd muodossa toivoisit sen
Julkaistavan. Oppikirjoja [lisid tai tillaista tietokoneavusteisia materiaalia

-No titi bindisoittoa ajatellen tillaista materiaalia jossa olisi eri soittimille
stemmat. Esimerkiksi 7-8 luokan pianisteista oli ihan mukavaa soitella
oikeita kirjoitettuja komppeja niiden ainaisten pitkien sointujen sijaan. Ja

ylipadtian uusista kappaleista miki tahansa nuotti on kuumaa tavaraa tailla

koulussa.
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HAASTATTELU 4: Esa-Markku Juutilainen

-Sen verran sanon heti, ettd en ole titd bandin kanssa kokeillut, mutta
materiaali on erittdin tervetullutta ja mun mielesti tillaista pitiisi olla
enemmdn. Nimen omaan tillain etti hyOdynnetddn niiti uusia kamoja. Se,
ettd on soittajille omat laput ja saa sekvensserilti kompit on erittiin
tervetullutta.

-Oletho kiytlinyt vastaavaa materiaalia aikaisemmin?

-Joo olen tehnyt taustoja sekvensserille, mutta en ehkid ihan ndin pitkille ole
tehnyt, etti on eri tasoja. Mutta mun mielesti t43 on juuri oikeaa
sekvensserien kiytt6d opetustilanteissa. Niiden tietokoneilla luotujen
soittomateriaalien etu on just siind, ettd voi vaihdella tempoja ja jopa
sdvellajeja soittajien tasojen mukaan.

-Onko sinulla ollut teknisii ongelmia laitteistojen Kanssa?

-Kylld ndmi ovat pelanneet. Nythidn nidmi ovat opettajan tydtilassa, mutta
tarpeen tullen siirrin ne aina luokkaan. Macia mi kiytin vaikka tuo pc:kin
on tuossa... enhin mi ole pidssyt sisidlle ollenkaan tihin windows-touhuun.
Mutta syntikoiden ja general midin kanssa ei ollut ongelmia.

-No menniin sitten iise materiaaliin. Sielti varmaan Kokeneena opettajana
loysit kommentoriavaa.

-No joo. Semmoinen asia etti ndmi ykkos- ja kakkostaso ovat ehkd liiankin
l1dhelld toisiaan, ettdi ne voisi yhdistdd. Téallaisen perus kokonuotti-
puolinuotti-akselin jdlkeen on helppo laittaa joku pisteelinen juttu, ne musta
menee kisikddessd. Sitten semmoiset spesiaalijutut sinne viimeiseen
versioon. Tassd Pollyssi nimid kolme eri tasoa kylli puoltavat paikkaansa,
mutta noin yleisesti.

-Entdpid merkintilavat, olin kiyttinyt jotain erikoismerkintdii, jotka on
tarkoitetty nuotinlukua helpotiamaan.

-No tda on aika kivat tapa, ettd on noi bassonkielet ja sitten se nauhanumero.
Oon itsekin kiyttinyt samaa tapaa... opin sen yhdelti oppilaalta joka oli
piirrellyt vihkoonsa nditd apumerkintdjd. Tietysti siind nyt voi tulla jotain
vadrinkdsityksid, mutta tdd on kylld hirveen selkee ja yksinkertainen kun
vaan tietdd mitd se tarkoittaa.

-7dmdhin on tabulatuurifn verratiava apulvilinen. Kannatiaako mielestisi
pyrkii koulussa orkeiden nuottien Ilukemiseen.
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-No sehidn se on se lopullinen juttu... tietysti suurin osa basson ja kitaran
soittoa tapahtuu varmaan sointumerkeisti tiettyyn tasoon asti. Tissd sinun
notaatiossa voisi olla esim erilaisella fontilla ja viivaston ylipuolelle
kirjoitettuna myds sointumerkki. Nimd apumerkinnit voisi kirjoittaa
viivaston alle vaikka hieman pienemmilld ettei kukaan sotkisi nditi missdin
nimessd sointuihin. Mutta kannatan kylld tdtd merkintitapaa, koska silloin
16ytyy kieli ja nauha. Tietysti tabulatyuri on toinen vaihtoehto.

-Mitd mielti olet siiti etld olen kigjorttanut joka soittimelle erilliset stemmat
enkd yhtersti partituuria?

-Ehdottoman hyvad juttu. Varsinkin jos jokainen osa kuunnellaan vield
sekvensseriltd niin mikds sen selkedmpdd. Oppilaat eivdt pysty lukemaan
partituuria, ne sotkeutuvat riveilld heti. Ohjaajalla voisi tietysti olla
partsikka.

-Useinfhan koulussa softetaan melodialapusta johion on merkitty soinnut...

-Mutta kasvatuksellisessa mielessi tdmi stemmajuttu on parempi, sillad
oppilaat joutuvat oikeasti seuraamaan tahteja eivitkd suunnista laulun
sanojen mukaan. Téssd ollaan ihan eri tavalla tekemisessi rytmien kanssa.
Esimerkiksi timi bassostemma (Polly, basso 1) on hirvedn selked kun tdssd
on pelkkii puolinuotteja... tietysti tdssdkin voisi olla jossain jokin rytminen
variaatio tai muunnos, silloin oppilas joutuisi todella seuraamaan skarppina
missi mennidin... Than merkintdjutuista tuli vield mieleen, ettd nuo toiset
adnet kannattaisi merkitd pienemmilli nuoteilla tai erotella jotenkin.

Ja yks asia miti mi mietin on tdmi ettd sdvellajit on aika korkeita jos
luokkatilannetta ajattelee niin voi olla vaiketakin laulettavia.

-Myénnetign. Tissi twli Kautta limjan ajateltva vain mistd Kappaleet on
helppo soittaa..

Kun tekee sovitusta kouluun niin joutuu ottamaan hirvedn paljon asiaoita
huomioon. Tuo on yksi juttu josta joutuu usein valitsemaan, etti onko
tarkoitus ettd piisi on helppo soittaa vai helppo laulaa. Ne on kaksi aivan eri
asiaa. Monesti jos pudottaa sidvellajia, niin soinnuista tulee hankalia... sitten
se lopullinen saundikin saattaa kirsid savellajin muutoksesta niin paljon ettd
se ei endi toimi..Joo "Hold on” nikyy olevan melko korkea sekin.

-Tissd tietokoneella luodussa materiaalissa on se hyvd puoli, ettd opetizja
voi melko helposti mdirittii wuden sdvelllajin.

-Aivan. A-duuri voisi olla tissi tapauksessa hyvd valinta, silloin ei tulisi
vaiketa sointujakaan.
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-Viitaniemen koulussa Kkokeiltiin juuri titi Kappaletta nimenomaan A-
duyrissa. Ongelmaksi muodostuivat stemmal, joista osa meni liian alas
soitetlavaksi Kkitaralla ja bassolla. Kitaralla on tissié kappaleessa Kirjoitettuja
riffejg joista twli ongelmallisia. Nuotinluku tuntuy muutenkin aibeuttavan

hankaluuksi £Kitaristeille.

-Ne oppilaat, jotka kiy kitaratunneilla kylld soittelevat kaikenlaista...Joo aika
paljonhan kiytetddn tabulatuureja, mutta timin ohjelman (Encore 2.52)
puitteissa se ei ole mahdollista. Kirjastohan on tiynnid tabulatuurinuotteja ja
niitdi ne Kkitaristit lainailee ja soittelee itsekseen.... T4 polly toimii kylld
tillaisenaan, ndid kolme tasoo...

-Fhki kaikissa biiseissd er tarvitsisi olla uniin moniaa vaikeusastetia?

-Niin... ehkd ei ainakaan kaikilla instrumenteilla. Jos s3d koet ettd jokin
stemma vaatii kolmea eri vaikeusastetta niin miksei, mutta ei sitd mun
mielestd tarvitse kaikille ympdtd. Tuolla sekvensseripuolella oli joitakin
rytmisid juttuja jota kannattaisi vield hieman Kkvantisoida.

-Myonnetidin. Tuli hicman Kiire lopussa ja tekniikkakaan ei totellut aivan
moitteetliomaslti.

-Me tehtiin Karvosen Reijon kanssa semmonen yhtyesoittokirja, johon piti
tulla jatkoa. Se oli pelkdstddn nuottikirja, vanhoja biiseja sovitettuna bindille
luokkakdyttoon, vdahdn niin kuin tdssd sun jutussa. Stemmat eivit olleet
eritasoisia mutta ne oli kirjoitettu kaikille soittimille... ihan periaatteessa tidi
systeemi. Tda on ihan hyvd tapa edeti.

M3 oon pahoillani, ettd en ehtinyt titd materiaalia kokeileen, mutta olen
kylld sitd mieltd, ettd tdn tyyppistd kamaa tarvitaan enemmin. Tietysti ndi
syntikka/tietokone jutut ei kaikissa kouluissa ldheskdin ole sellaisia ettd
voisit jakaa tdtd matskua disketilld.

-Sithen minun pitikin vield puouvttva... TEsti malerizalin muodosta, onko
lietokoneella luoty materiaali jirkevi vaihtoehto Kkirjalle?

-On tietty niille joilla tdllaiset laitteet on kdyt6ssi. En tiedd miten yleisid
esimerkiksi n3i4 ohjelmat on... kylldi kai Encore on aika yleinen silloin kun
puhutaa nuotinkirjoituksesta... ja luulisi Master Tracksinkin olevat kun se on

niin helppokiyttdinen.

-Kaikkissa kouluissa joihin mini otin yhteytid oli juuri nimd ofijelmat.
sekvensseriosaston prliisi foimia standart midi fflenz ja perizatteessa
nuottienkin. Tuo Uedostomuotgfen siirto on vieli ongelma johon en ole
sguremmin paneuiunit.
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-Tad on hankalaa aikaa siind mielessd, ettd kun hankkiin jotkut laitteet, niin
vuoden kuluttua ne on jo auttamattomasti vanhat. Sitd kaipais kylli jotain
standarteja, joihin voisi luottaa.

-Sinihin teet itse Koulukirjoja ja rlmeisesti luot materizalia omien tlarpeittesr
mukaan. Tulecko mieleen minkd tyyppisid yhtvesoittomaterigalia Kaipaisit
lisd3, millaista ef ole vield olemassa rtai miti saisi olla enemmin?

-No tin tyyppisti ei ole olemassa, voisi kuvitella, ettd tin tyyppiselld olisi
kysyntdad. Ehkd sitten vield melodialapun ja kitara/basso-nuottien lisdksi
joku orkesterisoitin. Melkein joka luokasta 10ytyy joku yksittdinen viulisti,
huilisti tai fonisti. Yksinkertaisia lisd-danid lisdd. Ja lisdd laulustemmoja
myos. Eli sovittaisit ndd biisit isommalle kokoonpanolle, josta voisi vetdd sen
raakaversion, jossa on vaan piano, basso, rummut ja kitara. Kokonaan oma
lukunsa on sitten ndd tekijinoikeudet. Ne maksaa painosmiirdsti ja
julkaisijasta riippuen kirjoissakin useampia tonneja/kappale. Kustantamot
perddnkuuluttaa kovasti tillaisten trad. melodioitten kaytt6a tai sitten omia
biisejd, koska niisti ei tarvitse maksaa mitiin. Kansanlauluista uusia
versioita, tdhdn pidivad sopivia... mutta eihdn kaikki toimi silld tavalla. Voisi
kuvitella ettd 16ytyisi kokoelma polskia, lattareita, blueseja... kaiken ei
tarvitse olla rockia. Silloin voisi tehdi pisemmaille timin kun ei olisi niitd
oikeudellisia ongelmia. Mut kylld mii allekirjotan tin sun hommas... tii

systeemi toimii.



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

