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TIIVISTELMA

Tutkielmassa selvitetdéin, milld keinoilla Eeva Tikka on rakentanut kehitysromaanin
Punainen hérkd (1977). Kehitysromaanin rakentumisessa keskeisind aineksina ovat
sivuhenkil6t ja symbolinen taso. Niistd muodostuu teoksen kehityskertomus paéhenkilopo-
jan kasvusta. Pojan, Tuomaan epdvarmuus muuttuu vaikeuksien kautta oman itsensd

hyvéksymiseksi.

Teoksen kuvaaman aikakauden, 1940-luvun lopun ja 1960-luvun alun, yhteiskunnallinen
murros korreloi Tuomaan kuohuvan murrosajan kanssa. Padhenkilon kuohuntaa korosta-
vat fokalisaation vaihtelut sisarten kesken. Tuomaan kehityskaaren rakentumisessa keskeis-
td on suhde naiseuteen ja mieheyteen sivuhenkildiden kautta. Mieheys valottuu ankaran
iséin ja positiivisen vastavoiman, metsén erakon Jynkkd-Kustaan avulla. Iséin ja pojan
vilisen suhteen kuvaus syvenee miehen roolivaatimusten kautta. Eri sukupolvilla on
erilaiset odotukset miehen roolista ja timi aiheuttaa ongelmia isén ja pojan viilille ro-

maanissa.

Tikka rakentaa pojan henkilékuvaa rinnastamalla symbolisesti Tuomaan luonteenpiirteitéd
ja tunnelmia eri asioihin. Symboliikka on mukana tutkimuksessa kolmella tasolla: tyon ja
arjen sekd uskonnon ja luonnonsymboliikan tasolla. Tyovilineet saavat symbolisesti
fallisen ulottuvuuden. Uskonnolliset elementit tulevat mukaan Raamattuun viittaamisen
kautta ja aktivoivat Raamatun kertomuksia romaanin tapahtumissa. Luonnonsymboliikalla
Tikka kuvaa Tuomaan luonteenpiirteit4 ja tunnetiloja erityisesti vaikeina hetkini. Luonnon

eri ilmi6t ja ihmisen sisdinen maailma solmiutuvat yhteen.
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1 JOHDANTO

1.1 Eeva Tikasta kirjailijana

1970-luvulla suomalaisessa kirjallisuudessa ilmestyi runsaasti tyhjenevin maaseudun
kuvauksia. Kirjoittajat nikivit autioituvan maaseudun ahdistavana ja virikkeettdméni
paikkana, tyotd ei endd ollut, joten sen perdssd oli muutettava isompiin taajamiin,
kaupunkeihin ja Ruotsiinkin. Tyyli timinaikaisessa kirjallisuudessa oli realistinen. Usein
miljodnd 1970-luvun realistisessa maaseutukirjallisuudessa oli Pohjois-Karjala. Kirjailijat
olivat yleensi itsekin maaseudulta ja he olivat omin silmin ndhneet maaseudun hiipuvan

kukoistuksen. Eris téllaisia kirjailijoita on Eeva Tikka.

Maaseutukuvausten keskeisin elementti on maaseudun arvojen puolustaminen ja pienen
ihmisen puolelle asettuminen. Usein tdma tapahtuu erilaisten ongelmien kautta, mutta my6s
hyvit asiat ovat esilld. (Mikeld 1986, 33-34.) Eeva Tikkakin puolustaa teoksissaan
maaseudun ihmisid, mutta nédyttdd my0s maaseudun yhd vaikeammat olosuhteet véen

muuttaessa muualle.

Maaseuturomaaneissa esiintyy yleensd kolme sukupolvea: vanhukset eli sotaa edeltidvin
ajan ihmiset, pienviljelijit ja heiddn lapsensa (Mékeld 1986, 54). Ndin on myds Punaisessa

hérdsséd ja monissa muissakin Tikan teoksissa keskeisté on eri sukupolvien kanssakdyminen.

Eeva Tikalla on teoksissaan vahva arkirealistinen vire ja 1970-lukulaista tematiikkaa:
maaseudun autioituminen, nainen palveluammateissa ja alkoholismi (Enwald 1987, 281).
Pelkki realistisesti kuvattu aihe ei monille kirjailijoille kuitenkaan riittdnyt: Punainen hirké
keskittyy enemmén mielen kuvaamiseen kuin taustan esittelyyn (Mékeld 1986, 29). Niin

Eeva Tikan tuotanto ei jdi perinteisen maaseutukirjallisuuden tapaan pelkistddn tiukan
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realistiselle ja maanliheiselle tasolle. Tikan teoksissa ihmisen alitajunta on keskeisté, Tikka
kayttdd myos arkkityyppistd kuvastoa ja mystistd symboliikkaa. Keskeisid teemoja hénen
teoksissaan ovat eldmin suhde kuolemaan, ylosnousemususko ja muutkin uskonnolliset
teemat sekd ihmisen identiteetti, yksindisyys ja eksistentiaaliset kysymykset. (Enwald
1987, 281.) Tikka on itse todennut, ettd hinen romaaneissaan on paljon arkitodellisuutta,
mutta hin on halunnut rikkoa sen ja ihmisen siséisen todellisuuden vilisti rajaa. Tikka pitdd

ihmisen todellisuuteen kuuluvina asioina fantasioita ja unia. (Tikka 1991, 259.)

Eeva Tikka kuuluu Liisi Huhtalan mukaan kertojana modernismin perillisiin, vaikka
maaseudusta kirjoittaakin. Huhtala on luonnehtinut hintd myos psykorealistiksi, jonka
teksti on runollista ja tihedn intensiivisti. Tikan teoksissa usein jotenkin hauraat ja
hajanaiset ihmiset pyrkivit kohti eheyttd. Tédssi etsimisessi ja identiteetin rakentumisessa

tarkeitd ovat perhe ja luonto. (Huhtala 1997, 132.)

Biologin koulutuksen saanut Eeva Tikka on ihmisen sielunliikkeiden ja luonnon taitava
kuvaaja ja niistd kertoja.  Luonto on merkittivd miljod hinen teoksissaan.
Esikoisromaanissa Kuin vaahteranlehtis iholla (1973) luonto j4i vield taka-alalle, koska
padhenkild asuu kaupungissa, mutta jo toisessa romaanissa Tunturisusi luonto on
keskeisemmin mukana, vaikka paghenkilo onkin edelleen kaupunkilainen. Punaisessa
hirdssd luonnonkuvaus nousee omalle korkealaatuiselle tasolle. Myos Punaisen hirin
jilkeisiss# lukuisissa teoksissa Eeva Tikka on kuvannut paljon luontoa. Erityisesti Hiljainen
kesd (1979) ja Jyrkinparras (1982) ovat saavuttaneet menestystd. Néissd romaaneissa hén
pysyttelee edelleen pohjoiskarjalaisella maaseudulla murretta puhuvine ihmisineen.
Myoshemmissi teoksissa murre on ajoittain vaihtunut yleisempéin puhekieleen ja miljoo
myds yleispitevimmiksi, mutta maaseutu siilyy edelleen keskeisend. Sittemmin hén on
kirjoittanut romaaneja, novelleja, runoja ja satuja eli hdnen tuotantonsa on genremuodoltaan

laaja ja monipuolinen.

Romaaneja on tdhidn mennessd julkaistu yhdeksdn, runokokoelmia nelja sekid
novellikokoelmia viisi kappaletta. Viimeisin romaani Pojan paluu on julkaistu 1993. Eeva
Tikka on viime vuosina suuntautunut novellikokoelmien kirjoittamiseen. Viimeisin on
ilmestynyt vuonna 1997 ja on nimeltdin Kahdesti kastettu. Uskonnollinen tematiikka on

edelleen vahvistunut uudemmissa teoksissa, vaikka se on ollut ldsnd jo aiemmassa
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tuotannossa. Kahdessa viimeisimmaéssé novellikokoelmassa (Kahdesti kastettu ja Tulen jano
1995) esilld on uskon ja epauskon taistelu ihmisessé seki johdatus ja ihmeiden toivominen
ja kokeminen. Tikka kritisoi uskonnon nimelld kulkevia ryhmittymié, jotka rahastavat
jdseniddn ja joissa ei ole todellisesta uskosta kyse. IThmisten vilisissd suhteissa usein
ongelmana on, etteivit ihmiset kohtaa tdysin toisiaan, syynd voi olla kyvyttdmyys tai
haluttomuus. Myos ihmisen monia pimeité puolia, kuten syyllisyyttd ja mustasukkaisuutta

Tikka kisittelee teoksissaan.

Teoksissaan hin on kuvannut miesten, naisten ja hyvin eri-ikdisten ihmisten mielenliikkeitd
tarkasti ja oivaltavasti. Nidkokulma voi olla esimerkiksi lapsen tai vanhuksen.
Keskipisteessd on usein perhe, jota kohtaa onnettomuus, sairaus tai kuolema (Tarkka 1989,
201). Kuvauksen kohteena on perheenjisenten suhtautuminen tapahtuneeseen ja

selviytyminen siit4.

Tikka on palkittu teoksistaan lukuisia kertoja. Hin on saanut muun muassa Gummeruksen
Kaarlen piivin palkinnon 1976, 1980 ja 1987, Valtion kirjallisuuspalkinnon 1979 Hiljainen
kesd -romaanista seki Pohjois-Karjalan 144nin taidepalkinnon 1980. Samaten vuonna 1980
hinet palkittiin Kiitos kirjasta -palkinnolla. Arvid Lydecken -palkinnon Eeva Tikka sai
1990 ja Pekkas-palkinnon 1996. Lisdksi hidn on ollut Topelius- ja Runeberg-
palkintoehdokkaana. Vuonna 1986 Tikka oli ehdolla Finlandia-palkinnon saajaksi teoksella
Aurinkoratsastus. Aurinkoratsastus-romaanissa Tikka syventyy kuvaamaan perhettd, johon
syntyy vammainen lapsi. Perheenjédsenet kdyvit ldpi suhdettaan toisiinsa ja ennen kaikkea

vammaisuuteen.

1.2 Punainen hirki -romaani

Eeva Tikka on useimmissa romaaneissaan kuvannut yleispétevésti maaseudun eldmii ja
luontoa, vaikka tuotanto alkoikin aikoinaan kaupunkikuvauksella Kuin vaahteranlehtii
iholla. Vuonna 1977 julkaistussa Punaisessa hirissd miljoond on Pohjois-Karjala ja
tarkemmin Lieksan ympéristd aitoine paikannimineen. Punainen hérkd on Eeva Tikan
kolmas romaani ja sai jo enemméan huomiota kuin kaksi ensimmaistd romaania. Tdmin

romaanin vahvaa luonnonsymboliikkaa ja tarkkaa ihmiskuvausta kiiteltiin palautteessa.
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Pohjoiskarjalaiseen maisemaan ja kulttuuriin sijoittumisesta huolimatta romaaniin siséltyy
yleispitevid teemoja ihmisen identiteetin etsinndstd, kasvukivuista ja oman itsensd
hyviksymisestd sekd ongelmista muiden ihmisten ja oman itsensikin kanssa. Periaatteessa
romaanin aihelmat voi tiivistdd seuraavasti: ensiksikin se on kehitysromaani, kuvaus

lapsesta nuorukaiseksi. Toiseksi siihen liittyy taustalle kyldkehityksen nidkokulmaa.

Romaanissa Punainen hérké kerrotaan noin kymmenen vuoden ajanjaksosta, enimmikseen
1950-luvusta. Yksindiselld vaaralla, pienell4 tilalla pohjoiskarjalaisella maaseudulla asuvat
isd, tytédr Ilona ja poika Tuomas. Perheen #iti on kuollut synnytykseen Tuomaan ollessa
vasta melkein vauvaikiinen. Lohtua elamiseen tuo hetkeksi kotiapulaisena perheessd oleva
Elina sekd isdn kumppanina asuva Qili, jolloin koti tuntuu enemmin kodilta. Keskeisté
teoksessa on Tuomaan kasvun kuvaaminen vaikean isdsuhteen ohessa. Tuomas ei edusta
niitd asioita, jotka isd mieltdd miehen eldmi#n kuuluviksi, vaan Tuomas on isdn mielesté
luonteeltaan turhan pehmed. Teoksen tapahtumia ja ajatuksia tallennetaan vuoroin Ilonan ja
vuoroin Tuomaan tajunnasta. Kertoja on ldhelld henkilditd, mutta ei ota kantaa.

Molemmille sisaruksille luonto on tirke# elementti. Isén ajatuksia ei kuvata.

Periaatteessa perheenjdsenet eldvit siis samanlaisissa oloissa, kuitenkin kaikkien
suhtautuminen eldméin on hyvin erilaista. Isd kulkee jurosti eldmésséd eteenpdin, mutta
Ilona nikee kaiken kepedimmin. Tuomaasta samanlaista kepeyttd, eloisuutta ja levollisuutta
ei 1oydy, vaikka periaatteessa hénen eldménsi ei ulkoisesti poikkea paljon Ilonan eldmésta.
Erilaiset luonteet erottavat heidat toisistaan, jo suhtautuminen eldmiin ja kaikkeen

menneeseen, nykyiseen ja tulevaan on heidédn kohdallaan erilaista.

Tarinan alussa Punaisen hérén pddhenkild, Tuomas on kuusivuotias poika, joka yrittdd estdd
isdfinsd tappamasta kissanpentuja ja niiden Siiri-emoa. Tarina alkaa siis kahnauksella isdn
kanssa ja ristiriitoja isén ja pojan vililld on l4pi teoksen. Tuomaan tukena on sisar, Ilona,
joka on iloinen kiytdnnén ihminen, toisin kuin Tuomas, joka on arka haaveilija ja harrastaa
piirtdmistd ja piirtdd paperille muun muassa punaisen hérén. Isd ei kuitenkaan arvosta
Tuomaan piirtdmisen lahjaa, vaan ihmisen kykyd pystyd "tosity6hon", ruumiilliseen
raadantaan. Tuomaan ymmért4jdna ja kuuntelijana toimii metsissi elelevd vanhus, Jynkki-

Kustaa. Hanen avullaan Tuomas oppii hyviaksyméén itsensa.
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Miljoona teoksessa toimivat 1dhinnd koti ja ldheinen luonto metsineen ja eldimineen. My0os
koulu- ja asuntolaclamid sivutaan. Tuomaan kasvuun liittyvdt humalan kokeilu,
ihastuminen naapurin Kirstiin, viha isdd kohtaan ja kiped erilaisuuden tuntu. Tuomaan
kehitysvaiheessa on kaksi keskeistd kidnnettd. Ensimmaiinen on naapurin vajaamielisend
pidettyyn Milja-tyttoon kohdistuva ldhentely-yritys, josta Milja ei toivu, vaan tulee
entistikin aremmaksi ja joutuu lopulta laitokseen. Toinen on isdn uhkaaminen
kuorimaraudalla 13-vuotiaana. Isd on yllittdnyt Tuomaan laiskottelemasta kesken tydnteon
ja isd lydo Tuomasta rangaistukseksi. Uhattuaan isddnsd kuorimaraudalla Tuomas ldhtee

kolmen péivén karkureissulle.

Kirja kuvaa 1940-luvun lopusta 1960-luvun alkuun suomalaisen maaseudun eldmai ja sen
yhteiskunnallista murroskautta. Tekniikka kehittyy ja maaseutu alkaa autioitua. Marja-Riitta
Vainikkala (1978) on todennut, etti punainen hirkid kuvaa yksilon kasvua, taustalla
yhteiskunnan muuttuminen. Tam4d yksilo on Punaisessa hirdssi perheen poika Tuomas.
Kirjan punaisena lankana on siten teoksen pédhenkilon Tuomaan kasvaminen ja
kehittyminen saloseudulla. Tuomaan eldminkasvua kuvataan alle kouluikiisestd pojasta
nuoreksi mieheksi ja ldhtemistd pois kotoa. Vaikeiden kasvuvaiheiden jilkeen Tuomas
itsendistyy ja ldhtee toihin Joensuuhun tavaratalon mainososastolle. Isd aikoo jaddi yksin

asumaan omalle vaaralleen, kun Tuomaan sisar Ilonakin aikoo muuttaa pois.

Teoksessa on myyttisid ja symbolisia aineksia sekd unijaksoja runsaasti. Liisa Enwaldin
(1987, 281) mukaan teos ikd#n kuin laajentuu realismin lisiksi uudelle, omalaatuiselle ja
kiinnostavalle tasolle ihmisen ikuista pohdiskelua kohti. Tuomaan avuksi heikkona hetkené

tulee mielen symbolinen punainen hérka. Siltda Tuomas saa voimaa ja rohkeutta.

Romaani edistyy ajallisesti piddasiassa kronologisesti, tapahtumat kerrotaan siini
jérjestyksessd kuin ne tapahtuvat. Takautumat ovat usein nopeita véldhdyksid, 1dhinni
muistoja jostakin hetkestd tai ihmisesti, eikd niisséd viivytd pitkddn. Romaani etenee sisdisen
tajunnankuvauksen lisdksi ldhinnd runsaan dialogin avulla. Kertoja vélittdd henkildiden

puhetta suoraan.

Romaanin luvut ovat nimeltddan Lapsuus, Kettu lentdd, Kirsti, Karpalot ja Hardnsilma.

Kéytin Punainen hérkd -romaanista lyhennettd PH romaanista lainattavien sitaattien
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yhteydessd. Kiaytin tekstikatkelmissa kursivointeja korostamaan analyysin kannalta

tekstindytteiden keskeisid kohtia.

1.3 Tutkimusongelmat ja -menetelmét

Tutkin, miten kehitysromaani toteutetaan Punaisessa hirdssd. Mitéd keinoja Tikka kédyttdd
kehitysromaanin luomiseksi, mill4 eri elementeilld kirjan teemaa rakennetaan? Miten Tikka
kayttad kuvastoaan ja henkiloita rakentaessaan Tuomaan kehitystarinaa? Kehitysromaani-
termi on hieman problemaattinen ja episelvi kisite. Sitd kiytetddn Suomessa usein 18yhisti
teoksesta, jossa kerrotaan jonkun henkilén kehityskertomus (Saariluoma 1981, 31).
Kehitysromaanin on todettu edellyttivin individualistista ndkemystd. Ominaista on, ettd
yksilon vaatimusten ja ulkomaailman vilille syntyy jonkinlainen harmonia. Suomessa
kehitysromaaneista on yleensé puhuttu tyoldiskirjailijoiden yhteydessi. Esimerkkind voisi
mainita Toivo Pekkasen Tehtaan varjossa -romaanin ja Heikki Turusen Simpauttajan

péadhenkilon Impan kuvauksen. (Saariluoma 1981, 32-33, 35.)

Saariluoman mukaan suomalaisessa kirjallisuudessaei ole yhtd yhtendistd kehitysromaanin
traditiota, kuten esimerkiksi Saksassa, mistd Saariluoman teoria kehitysromaanista on
lahtsisin. Suomessa usein pidhenkilon kehityksen teema on yhdistynyt johonkin muuhun
teemaan. Esimerkiksi F. E. Sillanpi#n tuotannossa yksilon kehitykseen yhdistyy luonnon
ja ihmisen ykseys ja Arvid Jarnefeltin teoksissa aatemaailma. (Saariluoma 1981, 82.) Myds
Eeva Tikan Punaisessa hirissi yksilon kehityksen teema liittyy kiinteésti luontoon ja sen

eri ilmidihin.

Saariluoma jaottelee suomalaiset "kehitysromaanit” kolmeen eri tyyppiin:
kypsymisromaaniin, tyolidiskirjailijoiden omaeldmikerralliseen kehitysromaaniin seki
elamanpiiriromaanin ja kehitysromaanin yhdistelmédmuotoon. N&din suomalainen

kehitysromaani on melko heterogeeninen. (Saariluoma 1981, 82.)

Kypsymisromaani ei tdytd tdysin kehitysromaanin periaatetta, ettd pdahenkilon kehitys olisi
romaanin madrdavini strukturaalisena tekijéna (Saariluoma 1981, 65). 1970-luvulla vallitsi

suuntaus, jossa kuvattiin jonkin tietyn ihmisryhmén eldmidnmuotoa ja ongelmia. Titd
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Saariluoma kutsuu aiheeltaan ajallis-paikalliseksi rajatuksi yhteisbromaaniksi eli
elaménpiiriromaaniksi. (Saariluoma 1981, 67, 75.) Tikan teos on juuri tillainen ajallisesti

ja paikallisesti rajattu romaani.

Tuomas Anhavan mukaan kehitysromaanille on ominaista "nuoren yksilon ja hénen
ympiristonsi vastakkainasettelu”, keskeistd on henkilon ratkaiseva kypsyminen tai muutos.
Tapahtuminen on siten valtaosaltaan henkilon siséllid. (Anhava 1956a, 54.) Keskittyminen
yhteen henkil66n ja hinen tiettyyn kehitysvaiheeseensa on tirkedd. Padhenkild on usein
melko passiivinen ja erilaisille ulkopuolisille voimille ja vaikutuksille altis. Henkilon tielld

(Anhava 1956b, 252.)

Suomalaisten kehitysromaanien genre ei ole selked, kuten saksalaisessa kirjallisuudessa,
vaan rajat muuhun kirjallisuuteen ovat liukuvia (Saariluoma 1981, 37). Saariluoma
nojautuukin kehitysromaanista puhuessaan saksalaiseen késitteistoon. Héan kayttdd
saksalaista kehitysromaanin yleistd termid "Entwicklungsroman" sekid suppeampia kisitteitd
"Erziehungsroman” ja "Bildungsroman". “Erziechungsromanilla” tarkoitetaan yleisesti
kasvatusromaania, joka eroaa varsinaisesta kehitysromaanista siind, ettd se sisiltdd
opetuksellisen aspektin. "Bildungsromanissa” on Kkyse kirjallisuudenhistoriallisesta,
“Entwicklungsromanin” saksalaisesta muunnelmasta, joka eroaa muista kehitysromaaneista
sankarin kehitysprosessin ja sen pdiimdirien suhteen. (Saariluoma 1981, 25, 34, 38.)
“Entwicklungsromaneja” ovat kaikki ne romaanit, joissa médrdavini strukturaalisena
tekijidnd on padhenkilon kehitys. Nidin timé romaanin muoto ei rajoitu mihinkién tiettyyn
aikakauteen tai kieleen. Saariluoma pitdd “Entwicklungsromania” parhaimpana vastineena
suomalaiselle kehitysromaanille (Saarilioma 1981, 34-35). Tikan romaanin
jérjestyksellisend ja temaattisena johtolankana on nuoren p#dhenkilpojan kehityksen
seuraaminen. Nain Tikan romaani sopii sekd “Entwicklungsromanin” ettd
eldaminpiiriromaanin kategorioihin. Nama genret voikin Tikan romaanin kohdalla yhdistéi:
kyseessd on ajallis-paikallisesti rajattu romaani, jonka madrdiavind strukturaalisena tekijéné

on yksilon kehittyminen.

Tutkin Eeva Tikan kehitysromaanin henkil6kuvausta narratologisesti ja symboliikan

kautta. Tutkimukseni Kkisittelee siten romaanin padhenkilon Tuomaan kasvu- ja
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itsendistymisprosessia ja siithen liittyvid seikkoja. Tuomas keskipisteend tutkin hédnen
kehityskertomustaan. Tarkastelen, milld eri elementeilld kirjan teemaa eli itsensd
hyviksymisti rakennetaan. Selvitin, miten Tikka kayttdd luonnonkuvastoaan ja henkilité

temaattisen ulottuvuuden rakentamiseen eli Tuomaan kehitykseen.

Tarkastelen hinen suhtautumistaan mieheyteen isin ja Jynkkéd-Kustaan kautta seké naisiin
sisaren ja ihastusten kautta. Miten muut henkil6t, ldhinn4 sisar, Ilona ja isd toimivat
Tuomaan kehityskaaren rakentajina? Tarkastelen, miti puolia eri thmiset tuovat Tuomaasta
esille ja miten he rakentavat Tuomaan henkilokuvaa romaanissa. Milld tavoin muut henkilt
nikevit Tuomaan, entd Tuomas heidit? Tarkastelen, kenen tajunnasta havainnot tulevat ja

millaisia ne ovat.

Ensiksi taustoitan romaanin yhteyksid siini vallitsevaan aikaan ja kiinnekohtiin. Kyseessi
on 1940-luvun lopusta 1960-luvun alkuun ulottuva ajanjakso eli yhteiskunnassa alkoi
kuohuvan murroksen aika maaltamuuttoineen. Tikka kayttdd teoksessaan runsaasti
viittauksia Raamattuun ja muuhun kirjallisuuteen seki kulttuuriin, kuten viittauksia kirjan
vilittimadn 1950-luvun ajankuvaan. Tutkin, miten ne liittyvéit Tuomaan kasvuprosessiin
ja kehitystarinaan. Tulkitsen, millaisia uusia merkityksid Tikan tekstissd viittaukset

muodostavat.

Analyysi jatkuu Tuomaan hahmon henkilokuvauksen erittelylld. Tarkastelen alustavasti
Tuoman ulkoista olemusta, toimintaa ja puhetta sekd hinen fyysistd ettd inhimillista
ympiristoddn. Esittelen kertojan ja fokalisaation kisitteet, joita kuljetan viljisti mukana,
kun tarkastelen erilaisia tapahtumia ja k#dnteitd romaanissa. Otan huomioon, kenen
tajunnasta kulloinkin on kyse ja miksi. Téhén liittyy myos Ilonan, isin ja Jynkkd-Kustaan

funktiot, huomioin sivuhenkilot kertojina.

Henkilokuvaukseen liittyvét kiintedsti fokalisaation ja kertojan kisitteet. Kuka puhuu eli
kertoo ja kuka nikee eli fokalisoi, kenen tajunnasta havainnot tulevat? Fokalisaatiota
pidetddn hyodyllisend erityisesti henkilokuvauksen analyysissa. Tarina esitetddn jostain
perspektiivistd, jonka kertoja verbalisoi, mutta ndkokulma ei vilttdmattéd ole kertojan oma

(Rimmon-Kenan 1991, 92). Fokalisaatio tarkoittaa nikékulmaa, jonka kautta tai lipi tarina
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esitetddn tekstissd (Kantokorpi 1990, 139). Fokalisaatio voi sidilyd ldpi teoksen
muuttumattomana tai sitten se voi vaihdella useammankin fokalisoijan kesken (Rimmon-
Kenan 1991, 99). Fokalisaation ja kertojan analyysin myotd selvitin Tuomaan

ldhihenkiloiden funktioita teoksessa: miki tehtivi heilld on siiné.

Tuomaan analyysissa suhde iséin ja Jynkki-Kustaaseen seki sisareen ja naisiin yleensi
tulevat tarkastelun alaisiksi. Tuomaan kehitykseen liittyvit kiintedsti erilaiset symboliset
johtomotiivit, jotka selittdvit hianen luonteenpiirteitdén ja toimintaansa. Analysoin Tuomaan
kehitystd tyon ja arjen kautta, samaten uskonnollisten elementtien avulla. Pdfpaino on
kuitenkin luontoon liittyvilld elementeilld Tuomaan kasvuun liittyvind asioina. Tutkin,
miten luonnonkuvastolla esitetdsin Tuomaan erilaisia luonteenpiirteitéd ja hinelle sattuvia

tapahtumia.

Luonnosta analysoin ukonilmaa, suota seki erilaisia eldimid, erityisesti hirkad. Selvitidn
kirjailijan tapaa liittdd Tuomaan hahmoon mukaan luonto esimerkiksi metsén ja eldinten
muodossa. Tutkin eldinten esiintymistd teoksessa. Miksi eldinten tiettyjd piirteitd
korostetaan usein ja mitd se merkitsee teoksen ja erityisesti padhenkilon kannalta? Kirja
sisdltad runsaasti myyttistid ainesta, symboleita, metaforia ja luontoon vertautumista. Tutkin
myods Tuomaan ndkem#d unta symbolisesta punaisesta hirdstd. Uni antaa térkedn
merkityksen teokselle ja sisdltddhian jo kirjan nimi viittauksen Tuomaan nidkeméén uneen.
Henkilokuvaus saa romaanissa symbolisia ulottuvuuksia erityisesti luonnon kautta.
Tarkastelen, miten symboliikka muodostaa Tuomaan kasvutarinaa. Tyoni pédluku on

symboliikka-luku, joka syventdd ihmisen mielenliikkeitd symbolisesti.

Syvennién isidn ja pojan vilisen suhteen ristiriidan kuvausta miehen roolivaatimusten
kisittelemisen kautta. Mitd mieheltd vaaditaan, ettd hidn tdyttdd "miehen mitat"?
Keskipisteeni pidin Tuomasta ja hénen ajatusmaailmaansa. Erityisesti isén rooliodotukset
Tuomasta kohtaan painottuvat romaanissa, ne ovat keskeisid Tuomaan ajattelussa. Eri
sukupolvilla on erilaiset odotukset miehen roolista. Muut teoksen ihmissuhteet jadvit siis
vihemmiille tutkimuksessani. Isén ja sisaren Ilonan lisdksi otan mukaan yksin korvessa
elelevin Jynkka-Kustaan ajatuksia ja neuvoja Tuomaalle. Niistd aineksista muodostuu

tyOssédni saatu Tuomaan henkilokuva.
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Romaanin ja sen paghenkilon analyysissa olen kdyttinyt kaunokirjallisia otsikoita suoraan
romaanista otettuina tai luvun sis#lt6on muuten kiinteésti liittyvind ajatuksina. Alaviitteisiin

olen laittanut vahemmén merkittavat huomautukset ja viitteet.

2 HENKILOKUVAUKSEN PERUSTEISTA

2.1 Yhteiskunnan murrosaika

Markku Envall (1979, 47) puhuu niin sanotuista todellisuuskiinnikkeistd eli tiettyyn aikaan
sijoittuvista tapahtumista, joita fiktiivissi teoksissa voi olla. Tikka kiyttdd niitd todellisuus-
kiinnikkeitd melko runsaasti, niiden kautta lukija tietd4, misté ajasta kirjassa on kyse, silld
sitd ei sanota suoraan kirjan sivuilla. Ajallisten kiintopisteiden lisdksi romaanissa on
paikallisia todellisuuskiinnikkeitd, silla Tikka kayttid todellisia, olemassaolevia
paikannimid. Ajalliset ja paikalliset kiintopisteet synnyttdvit vaikutelman teoksen
realististisuudesta. Sanataideteos ei ole kuitenkaan sellaisenaan tdydellinen jéljennds
todellisuudesta, vaan kertoo vain oleellisen historiallis-yhteiskunnallisesta todellisuudesta

(Karkama 1974, 102).

1940-1960-luvun merkittdvini tapahtumina mainitaan Punaisessa hirissd ajankuvana tai
erdanlaisina maamerkkeind Laika-koiran matkaaminen avaruuteen, Helsingin olympialaiset
ja noottikriisi. Tikka tuo henkiloiden kautta esiin yhteiskunnan alkavan murroksen. Ihmisen
on sopeuduttava, taisteltava tai alistuttava muutoksiin, muun muassa tydpaikkojen vi-
henemiseen ja tyon koneellistumiseen. Murrosta eldvd poika eldd yhteiskunnan

murrosvaiheessa, tdssd on yksilon ja ympiriston vélinen analogia.

Kaikki on muuttumassa; elinkeinojen lisiksi muun muassa miljod. Mikeldn mukaan 1960-
ja 1970-luvun maaseutukuvauksissa ei esitetd aiemman kirjallisuuden tapaan enédé sukuja
tai ihmisluokkia, vaan kylid. Tyyliin kuuluu, ettd pienen syrjakylédn lihelld on kaupunki ja
kauempana Ruotsi. Paikallinen ndkokulma kasvaa 1970-luvun kirjallisuudessa kaikkia
koskevaksi symboliseksi paikallisuudeksi ajattomuudessaan ja yleistivyydessaan. (Mikelid

1986, 34, 41, 47.) Niin on myds Punainen hirkd -romaanissa, monet asiat saavat



11

symbolisia ulottuvuuksia. Toistaiseksi Tikan teoksen maaseutu esittdytyy kirjassa vield
aika koskemattomana korpimetsineen, kuohuvine koskineen ja runsaine eldimistdineen,
mutta tekninen kehittyminen alkaa jo niakyé. Tikan kyldkuvausteoksessa tiet lisdédntyvit ja
paranevat.Moottoripyorid ja autoja alkaa tulla jo jonkin verran kylélle. Pédsasiallisena kul-
kuneuvona on edelleen kuitenkin hevonen, usein myos sukset ja polkupydrd. Moder-
nisaation my6td vanha ihmisvoimalla toimiva kapulalossi korvautuu moottorikéyttdiselld

keltaisella lossilla.

Maaseudun murros ei ole vain konkreettisia elinkeinojen muutoksia ja tekniikan kehitysti,
vaan se liittyy myos asenteiden muutoksiin. Vanha sukupolvi haluaa pitdytyd vanhassa, uusi
on valmiimpi vastaamaan uusiin haasteisiin ja muuttamaan pois maaseudulta taajamiin
tyopaikan periissi. Eristdaytyminen ei endd niin helposti onnistu syrjaseudullakaan. Teoksen
kyl4 tulee vihitellen tiiviimmin kosketuksiin muun maailman kanssa teiden, kulkuneuvojen
ja tiedotusvilineiden kehittymisen myotd. Antti Karisto (1988, 109) toteaakin, ettd

suomalaisen eldmintavan eréis murros sijoittuu viime sotien jéilkeiseen aikaan.

Maaltamuutto nikyy Punaisessa hirdssd. Kylan nuoret ovat alkaneet hakeutua muualle
toihin ja aviopuolisot otetaan usein myds muualta. Kyldd asuttavat enimmikseen
vanhemmat ihmiset. Kyldn viki on alkanut vihentyd, kuolleisuus on suurempi kuin
syntyvyys. Punaisessa hirissi perhe eldd edelleen ilman séhkojd, ottaa veden kaivosta,
mutta kaupunkilaistuttavilla on jo séhkot ja erilaisia kodinkoneita, kuten jddkaappi ja sahko-
uuni. Yhteiskunnan rakenteelliset ja teknologiset muutokset liitty vt tiiviisti my6s Tuomaan
kasvuun ja kehittymiseen teoksessa, silld Tuomaskin eldd muuttuvassa ympéristossd omaa
muutostaan. Yksilollinen kehitysnidkokulma on kuitenkin Tikan teoksessa etualalla yhteison

muutosten kuvaamisen sijasta.

Teoksessa kyld alkaa autioitua vihitellen, taloja jai tyhjilleen. Osa muuttajista suuntaa l&hi-
taajamiin, mutta osa jatkaa Ruotsiin asti. Tuomaallakaan ei ole oikein vaihtoehtoja, jos hin
ei halua jatkaa maa- ja metsétalousalalla isénsé malliin. Siksi hénkin ldhtee teoksen lopussa
lahiseudun kaupunkiin. Oppikoulun jilkeiseen jatkokoulutukseen hénelld ei ole varaa,

jaljelle jad sits vain tyonteko.
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2.2 Fokalisaation ja kertojan rakenne

Fokalisaation keskeiset kysymykset ovat kuka nikee eli fokalisoi ja kuka puhuu eli kertoo.
Kertomuksen kertoja voi puhua "omalla dnelladn" havainnosta, joka on kuitenkin selkedsti
taustalle, koska henkil6fokalisaatio on niin keskeistd. Kertojafokalisoijaa nimitetddn
ulkoiseksi fokalisaatioksi ja henkilofokalisoijaa sisdiseksi fokalisaatioksi. Ulkoinen
kertojafokalisoija ei osallistu itse tapahtumiin, vaan jai ulkopuolelle. Henkildfokalisoija
taas on mukana tapahtumissa ja hallitsee fokalisointinsa kestoajan perspektiivid. (Rimmon-

Kenan 1991, 96-97.)

Kertojafokalisoija voi olla kaikkitietivd, periaatteessa rajaton, mutta koska
henkilofokalisoija on osa tarinaa, eikd voi tietdd siitd kaikkea, hidn on alisteinen sille. On
myds mahdollista, ettd sama agentti vastaa sekd puhumisesta ja ndkemisestd ettd
kertomisesta ja fokalisoinnista. (Rimmon-Kenan 1991, 93, 102.) Tikan teoksessa seké
kertoja- ettd henkilofokalisaatiot ovat kolmannessa persoonassa, eivit mind-muodossa. Kun
kerronta tapahtuu kolmannessa persoonassa, ei kertoja esiinny henkilond omassa

kertomuksessaan (Tammi 1992, 18-19; Rimmon-Kenan 1991, 94).

Fokalisoitu voidaan nihdi sisilté tai ulkoa pdin. Kertojafokalisoija voi esittdd ulkoisia
havaintoja tai sitten kertoja voi myos tunkeutua henkilon sisdpuolelle ja kertoa tdmin
tunteista, ajatuksista ja aistimuksista. Nidin henkilofokalisointi voi olla upotettuna
kertojafokalisaatioon. Kaikkitietdville kertojalle on mahdollista yhdistdi siis ulkoinen ja

sisdinen fokalisaatio. (Rimmon-Kenan 1991, 89-98).

Punaisessa hirdssd kerronnan takautumat valottavat henkildiden pelkoja, toiveita ja
muistoja. Téllaisina toimivat esimerkiksi Ilonan muistot didistddn. Henkiloistd ldhtevit
anakroniat' eivit tdysin riko kronologiaa toisin kuin kertojalihtoiset anakroniat (Rimmon-

Kenan 1991, 66-67).

'Genetten terminologian mukaan kaikki poikkeamat kronologiasta ovat anakronioita
(Tammi 1992, 90). T4lla Genette viittaa ldhinni takautumiin ja ennakointeihin.
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Vaikka Punaisessa hirissd kertoja on taustalla ja henkildiden ja kertojan fokalisaatiot
tuntuvat vililla lomittuvan, niin kieli on erilainen. Kertoja kéyttad yleiskieltd. Henkilofoka-
lisaatioissa on puheenomaisia ja arkikielen ilmauksia, mutta tiyttd murretta ne eivét kuiten-
kaan ole niin kuin henkildiden #4neen lausuttu puhe. Voidaankin ajatella, ettd henkildiden
ajatukset suodattuvat kertojan kautta. Kertoja on Punaisessa hirdssa niin taustalla, ettd
joskus on vaikeaa tietdd, puhuuko kertoja henkilon ajatuksista vai puhuvatko ja

ajattelevatko henkilot kertojan kautta.

Tuomas on Punaisen hiridn p#sasiallinen pohdiskelija ja huomioija, jonka tajunnan
kuvaaminen romaanissa on keskeistid. Kerronnassa hinelld on hallitseva nikokulma. Koska
romaanissa kuvattuna ajanjaksona Tuomas kidy ldpi kasvun alle kouluikdisestd
nuorukaiseksi, tulevat hinen fokalisaationsa eri-ikdisini esille. Jo teoksen ensisivuilla, kun
Tuomas on kuusivuotias, Tuomaan fokalisaatiossa ilmenee vihaa isdd kohtaan. Eri-ikdisen
Tuomaan esityksessd toistuvat yksindisyyden ja erilaisuuden tunteet sekd suuri
tyytymittomyys eldméin ja omaan itseen. Tuomas tutkii omien kokemustensa valossa

muiden henkil6iden ajatuksia seké tekojen syitd ja asenteita.

Voidaan puhua kertojan diskurssista ja henkilon diskurssista. Henkilon diskurssia on
esimerkiksi dialogi, jota kertoja siteeraa. Myos niin sanottu sisdinen monologi kuuluu téhén.
(Tammi 1992, 31.) Kertojan diskurssi on kertojan tuottamaa esitystd, jolle henkildn
diskurssi on alisteinen. Kertojan vilittama tieto voi ylittda henkildiden havaintokyvyn rajat.
(Tammi 1992, 31.) Kertoja hahmottaa ihmistd kokonaisuudessaan syvimpii
mielenailahteluja myoten. Punaisessa hiardssd kertoja ei ole kaikkitietivd eli kertojan
esittdmi tieto ei ylitd henkildiden tekemid havaintoja. Kertoja jid muutenkin taustalle
neutraalina, eikd esimerkiksi kommentoi tai opeta lukijaa. Kertoja ei esitd omia

niakemyksidin.

Usein modernissa kirjallisuudessa nami kaksi, sekid kertojan ettd henkilon diskurssit,
yhdistyvit. T4ll4 tavalla voidaan vilittdaa henkilon puhetta tai ajatuksia. Kertoja ikdén kuin
referoi henkilon ajattelua. Kertojan ja henkilon diskurssissa kertoja tavallaan siirtyy
henkilon mieleen ja ajatuksiin. Kyse on esiverbaalisesta tasosta, jolloin henkilo ei ole vield

varsinaisesti verbalisoinut ajatuksiaan. (Tammi 1992, 31-32, 34.)
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Ilmiossd on kyse vapaasta epdsuorasta esityksestd, jolloin tekstissd syntyy vaikutelma
henkilon "ddnestd" kertojan tulkitsemana (Chatman 1978, 200). Punaisen hiréin kerronnassa
on paikoitellen vaikea erottaa kumman diskurssista, henkilén vai kertojan, on kyse.
Taustalla pysyttelevd kertoja on niin yhdistynyt henkilon ajatuksiin ja tunnemaailmaan.
Selvit sitaatit ja dialogit kertovat suorasta esityksestd, mutta epasuorassa esityksessé kertoja
tekstissd olevat nikymit. Siirtymit henkilofokalisaatioiden vililld ovat kuitenkin selvié,
vaikkei Tuomaan ja Ilonan kieli eroa toisistaan merkittivasti. Kertoja kuitenkin mainitsee

fokalisoijan nimen.

Punaisessa hiridssd sisdisen elamin kuvaus kolmen pighenkilon suhteen on erilainen. Ilonan
ja Tuomaan tajunta tuodaan nikyville siséltd kisin, mutta isén tajunta jad peittoon, sitd ei
paljasteta, koska hinen ajatuksiaan ei kuvata, vain ulkoinen toiminta ja @éneen lausuttu
puhe. Siksi isén toiminta ja puhe korostuvat, koska hénen ajatuksiaan ei kerrota. Lipinédky-
métontd henkilod kuvataan vain ulkoapiin, ndytetdsin hahmon ulkoinen olemus, toiminta,
eleet ja ilmeet, hinen sisiistd elamidnsi ei ndytetd. Lapindkyvin henkilshahmon kohdalla
kerronta ndyttdd henkilon sisdisen maailman, ajattelun, aistimukset ja unet. (Kantokorpi
1990, 125.) Henkilot voivat olla jossakin madrin avoimia, ndin lukija pdédsee nidkemiin
heidin tajuntaansa. Lapinidkyvin eli avoimen henkilshahmon tajuntaa kuvataan tekstisséd

suoraan. (Hochman 1985, 125).

Romaanin kerronta etenee vuorotellen Ilonan ja Tuomaan tajunnasta, Ilona ja Tuomas
toimivat siis henkilofokalisoijina. Punainen hérki etenee dialogin ja sisdisen monologin
kautta, monologit ovat siis Tuomaan ja Ilonan tajunnasta ldhtevii. Tajunnan kuvaus,
ihmisen sisdinen maailma nousi modernissa proosassa ulkoista tapahtumista
merkittdvammaiksi (Makkonen 1991, 159). Erityisesti Tuomaan ajattelua on runsaasti,
hidnen suhtautumistaan ympiristoon, ihmisiin, perheenjdseniin ja kaipausta saada
hyviksyntd iséltddn. Fokalisaatiot tismentdvit 1dhinnd Tuomaan mindkuvaa ja hénen
asenteitaan. Kuva miehuudesta ja identiteetin kehityksestd suodattuvat etupédédssd hinen

tajuntansa lapi.

Fokalisaation vaihtelulla osoitetaan, miten eri tavalla ihmiset kokevat asiat ja millainen

mielentila heilld yleensi on. Fokalisaatiot ilmentivit henkildiden luonnetta ja suhtautumista
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eteen tuleviin ongelmiin ja muihin tapahtumiin. Tuomaan ja Ilonan erilainen suhtautuminen
elamiadn korostuu fokalisaatioiden vuorottelun myotd. Ilona on kuin Tuomaan valoisa
vastapuoli. Molemmat havainnoivat ympirilldin olevia asioita ja tapahtumia ja pohtivat
elamdinsd ja tulevaisuuttaan. Kahden henkil6fokalisaation kdyttd korostaa asenteiden
moniddnisyytta ja ristiriitaa. Fokalisaatioiden ristiriidalla voi néhdéd olevan analoginen
vastine Tuomaan sisdiselle ristiriidalle elamin monien paineiden ristitulessa. Niin Tikan

romaani saa realistisuudestaan huolimatta myds modernin romaanin piirteits.

Kuvaukset henkilon ymparilla olevista yksityiskohdista tai maisemista kuvaavat henkilon
sisdistd maailmaa. Ulkoinen ja sisdinen maailma yhdistyvit. Ulkoinen, 1dhinnd maisema ja
sagtilat, kuvaa henkilon sisdisid mielenliikeitd. Thmismieltd kuvataan siis fyysisen
ympériston ominaisuuksien avulla. Tidssd tulee kyseeseen Tikan teoksessa erityisesti

luonnon elollistaminen ja symbolointi, joiden kayttod analysoin myShemmin.

2.3 Henkil6kuvan rakentuminen

Henkil® tulkitaan tekstin struktuuriin sisiltyvistd vihjeist4 eli padtellddn millainen hén on.
Henkilon ominaisuuksia tarkasteltaessa on huomioitava tekstin kokonaisuus seké péi- ettd
sivuhenkiliden kohdalla. Tulkitaksemme henkildiden piirteitd oikein meidén on pantava
merkille kontekstin osuus. (Hochman 1985, 64-65, 86.) Piddhenkiloitd reunustavat tekstissi
yleensid vihemmian kompleksiset, dynaamiset ja kokonaiset hahmot, siis sivuhenkildt.
Tillaiset sivuhenkilot palvelevat yleensé temaattisia tarkoituksia. Ympiroivit sivuhenkilot

auttavat usein ymmairtamadn padhenkilditd. (Hochman 1985, 68, 163.)

Lukija kokoaa henkilon ominaisuuksia tim#n puheesta, eleistd, toiminnasta, ajatuksista ja
ympéristostd seki siitd, mitd muut henkil6t sanovat toisesta henkilostd. Ilmaukset voivat
olla luotettavia tai epiluotettavia. Niin henkilod kuvaavat ominaisuudet ja vaikutelmat
luovat mielikuvaa henkilostd. (Chatman 1978, 126-127; Hochman 1985, 38.) Analyysille
ovat tdrkeitd analogiset rakenteet, kuten toistuvat henkil6t ja tilanteet, joita esiintyy seké
toiminnassa ettd muuten tekstissd (Hochman 1985, 64). Hochman korostaa erityisesti kielen
Jja puheen osuutta. On tirke4dd huomioida henkilon oma puhe ja toisten puhe henkilostd seki

kertojan nidkokulma henkilon ajattelusta ja tuntemisesta (Hochman 1985, 72).
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Henkilohahmojen analysoinnissa selvitetdsan heiddn eksplisiittinen eli nédkyvd ja
implisiittinen eli piilossa oleva toimintansa, maailmansa ja temaattiset seikat (Hochman
1985, 166). Hahmolle ominaiset toistot, kaltaisuus, kontrasti ja implikaatio ovat keskeisid

tekijoitd siing, millainen kuva hinestd muodostuu (Rimmon-Kenan 1991, 53).

Chatman pitdd piirrettd pienimpind fiktiivisen henkilon laatua ilmaisevana médreend.
Chatman kirjoittaa, ettd henkilshahmo on piirteiden paradigma. Paradigma tarkoittaa
henkiloistd muodostuvien piirteiden kokoelmaa, joka voidaan nihdd metaforisesti. Piirre
merkitsee suhteellisen pysyvii persoonallisuuden ominaisuutta, joka voi myds kadota tai

korvautua toisella. (Chatman 1978, 121-128.)

Usein henkilolld toistuva yhteinen nimittdja voidaan yleistdd luonteenpiirteeksi ja
luonteenpiirteet luonteeksi. Joskus luonteenpiirre sanotaan suoraan tekstissd, mutta aina
niin ei tapahdu. Kun piirre mainitaan, tekstin kokonaisuus voi vahvistaa yleistysprosessin
tuloksen, mutta myos poiketa siitd. Tuloksena voi olla kertomuksesta toiseen vaihteleva
jannite. (Rimmon-Kenan 1991, 51.) Seuraavassa luvussa esittelen Tuomaan

henkilokuvauksen kautta héinestd syntyvié piirteitd.

3 TUOMAAN HENKILOKUVASTA

3.1 Ulkoinen olemus, toiminta ja puhe

Henkiloshahmoa voidaan kuvata suoralla midrittelylld ja epdsuoralla esittdmiselld. Vain
tekstin arvovaltaisimman ddnen voi Rimmon-Kenanin mukaan katsoa esittdvédn suoraa
madrittelyd henkilohahmoista. Tekstin arvovaltaisimpana ddnend Rimmon-Kenan pitdd
luotettavaa kertojaa. (Rimmon-Kenan 1991, 77,79.) Kun henkilshahmon luonteenpiirretté
ei sanota suoraan, vaan se tulee tekstissi ilmi eri tavoin, kuten havainnollistamisen ja
nédyttdmisen kautta, on kyse epasuorasta esittimisestd (Rimmon-Kenan 1991, 79). Epédsuora
esittdiminen on nykyajan kirjallisuudessa yleisempdd kuin tekstissd suoraan henkilisté

sanotut médrittelyt. Epdsuoralla esittdimiselld luonnehditaan henkildiden toimintaa, puhetta,
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ulkoista olemusta ja ympéristod (Rimmon-Kenan 1991, 79-86). Tuomaasta saatu kuva
muodostuu episuoran maidrittelyn kautta muiden henkildiden esittdimédnd. Suoraa
midrittelyd ei kertojan kautta niinki#n esitetd, vaikka kertoja onkin luotettava Punaisessa

hirdssa.

Tuomaan ulkoinen olemus tuntuu heijastavan sisiisté. Sisko Ilona ajattelee veljestddn: "ja
veljen kasvot ovat vihin kuin #idilli siind ainoassa kuvassa joka heilld didistd on: soukat,
pienileukaiset, silmissd hapuileva ilme" (PH, 104-105). Paattimittdmyys ja erdédnlainen
hapuilu, oman tien etsiminen ovatkin tyypillisid Tuomaalle. Ilona ajattelee Tuomaasta:
"Missd on hinen veljensd, vaaleatukkainen, kaihtavasilmainen?” Tuomaassa korostuu siis
erddnlainen hapuilevuus jo ulkondonkin suhteen. Isdkin toteaa Ilonalle puhuessaan
Tuomaasta "ettei 0ssoo etes kahtoa suoraan" (PH, 9). Suoraan katsomattomuus kuvastaa
Tuomaan arkuutta. Teoksen alussa Tuomas on alle kouluikédinen vaaleatukkainen ukkosta
pelkddvi arka poika, joka myos itkee helposti. Han on syntynyt vuonna 19435, viimeisend

sotavuotena.

Henkilon ulkoisella olemuksella ja luonteenpiirteilld on usein erityinen metonyminen
yhteys. On piirteitd, joille henkild ei voi mitién, kuten pituus, ja on piirteitd, jotka ovat
henkilén madrittavissd, kuten vaikka vaatteet. (Rimmon-Kenan 1991, 85.) Punaisessa
hirdssa Tuomaan edelld mainittu kuvaus Ilonan silmin nihtyné hapuilevasta ilmeesti ja isén
silmin osoittautuu paikkansa pitdviksi ja luotettavaksi. Heidén saamansa vaikutelma Tuo-
maasta ei joudu kertojan kanssa ristiriitaan. Oikeastaan kertoja ei médrittele suoraan
Tuomaan ulkonikod, vaikka luotettava onkin, vaan se tulee esille epdsuorasti muiden
henkildiden ajatuksista ja puheista. Myos Tuomaan oma fokalisaatio méfrittdd hédnen

ulkondkodin.

Toiminnan eri muotoja ovat toimeenpanot, aikomukset ja laiminlyonnit. Toimeenpano
tarkoittaa tekoa, jonka henkil6 tekee. Aikomus viittaa toteuttamattomaan suunnitelmaan.
Laiminly6nti tarkoittaa tekoa, joka henkilon olisi pitinyt tehdd, mutta se jad tekemttd.
(Rimmon-Kenan 1991, 79-80.) Tuomaan toimintaa voi luonnehtia kaikilla toiminnan
muodoilla: toimeenpanoilla, laiminlyonneilld ja aikomuksilla. Toimeenpanot liittyvit
tyohon ja opiskeluun sekd aikuiseksi kasvamiseen. Toimeenpanot voi vield jakaa

ainutkertaisiin ja tavanomaisiin tekoihin. Ainutkertainen teko on usein kertomuksen
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k#ddnnekohta, se paljastaa henkiloshahmosta usein enemmin kuin tavanomainen, toistuva

toiminta. (Rimmon-Kenan 1991, 80.)

Kerran Tuomas tulee tanssilavalta juopuneena ja ryvettyneeni kotiinsa:

Kun Tuomas tulee yolla tansseista, isd ilmestyy portaille vastaan.

- Miki tuon huulen on halakassu? isd kysyy.

-Tappelin.

Isén kasvoilla kiviisee ylldttava ilme: siind on selvidi hyviksymistd. Tatiko se
sitten héneltd on odottanut?

Ymmilldan hdn menee isin ohi ja kompuroi vintille nukkumaan. (PH, 132)

Tekstindytteessd ilmenee isdn ja pojan erilainen ajatusmaailma. Isd odottaa Tuomaalta
miehisend pidettyd kiyttaytymistd: oman paikkansa lunastamista vaikka tappelemisella.
Tuomas ei toista tapahtunutta eniéd uudelleen, vaan juominen ja tanssilavalla kiiyminen
jadviat Tuomaalle ainutkertaiseksi toiminnaksi. Symboliikan yhteydessdé myohemmin
esittelen kaksi Tuomaan kannalta kiddnteentekevdmpid toimintaa: kuorimarauta- ja
viettelyespisodit.Sen lisdksi, ettd Tuomas uhkaa isi4 kuorimaraudalla, hénen ainutkertainen

tekonsa on Miljan viettely-yritys.

Tuomaan tavanomaista toimintaa on piirtdiminen. Hin piirtdd metsdn eldimié. Piirtdmisesta
kerron enemmén myShemmin. Tavanomaista on my6s metsiin meno ahdistuksen hetkelld

ja ongella kdynti.

Tavanomaista perheessi on jokaviikkoinen saunominen. Kerran Tuomas on kunnostautunut

erityisesti:

Kerran nuorempana, hin istui lauteilla hammasta purren ja melkein
pokertyneens, ja isi heitti lisda 16yly4, vihtoi itseddn ja #hisi, ja Tuomas puri
hammasta ja tunsi palavansa, sisilti ja ulkoa, mutta ei mennyt alas. Isi kehaisi
hédntd silloin; mutta endd hin ei halua mielistelld silld tavoin. Hén kylpee
mieluummin yksindan. (PH, 87)

Tuomaan luonteelle on tyypillistd aikomuksellisuus. Hin haikailee monien asioiden perdién

ja aikoo toteuttaa aikeensa, mutta ei useinkaan tee mitdfin asian edistymiseksi. Aikomus voi
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vihjata henkilon johonkin piilevdin ominaisuuteen. Jos aikomukset toistuvat usein jonkun
henkilon kohdalla, voi henkilon Iuonteenpiirteeseen kuulua passiivisuus. Kaikilla

toiminnoilla voi olla myds symbolista ulottuvuutta. (Rimmon-Kenan 1991, 80-81.)

Puhe késittdd sekd déineen puhumisen ettd hiljaa mielessé eli sisdisen puhumisen. Seki
puheen sisilto ettd muoto luonnehtivat henkilon luonteenpiirteitd. (Rimmon-Kenan 1991,
82.) Henkilon puheet voivat olla ristiriidassa keskenddn. Merkille on pantava myos
henkildiden puhe toisistaan, silld ne luonnehtivat seki puhujaa ettd puhumisen kohdetta.
Henkilon puheesta ilmenee usein syntyperi, asuinpaikka, yhteiskuntaluokka ja ammatti.

Teoksen kertojan kieli voi poiketa henkilon kielestd. (Rimmon-Kenan 1991, 83.)

Koska Tuomas on hiljainen, hénen sisdisen puheensa merkitys saa enemmén painoa. Tuo-
maasta toteavat sekd isd ettd Ilona timin hiljaisuuden ja niin Tuomas ajattelee myds omasta
itsestddn: "Hén on ujo ja hiljainen ja helposti lannistettavissa [--]" (PH, 153). My®0s kirjan
tapahtumat ja Tuomaan toiminta tukevat titi ajatusta. Tuomaskin on isénsé tapaan hyvin
vihipuheinen, mutta ei kuitenkaan yhti jurolla tavalla. Vaikka Tuomaskaan ei ole puhelias,
niin hinen isdnsd puhuu sitikin lyhyempid lauseita. Lauseet ovat ytimekkiitd ja
yksiselitteisid, usein niissd on kiskevd sdvy. Myos kirosanat kuuluvat luontevasti isin
puheeseen. Tuomas ei useinkaan osaa tai halua tuoda sanojaan esille, vaan tyytyy sisdiseen
puhumiseen. Ulkoisesti vaisu Tuomas on julman rehellinen ajatuksissaan isdénséd kohtaan.

Esimerkiksi kun Tuomas saa puimakoneen nielun tukkeutumaan pellolla, hin ajattelee:

Isd 16i hintd vieraan nzhden ja hén kosti sen, tosin vain ajatuksissaan ja tun-

teissaan. Mutta ajatuskin on teko.
(PH, 89)

Pahimmat tai raivokkaimmat Tuomaan ajatukset kohdistuvat isddn, kuten esimerkiksi

silloin, kun teurasautoon viedéin hénen lempilehméinsé:

Tuomas kulki perissi, isd edelld, ja kulkiessaan hidn puhui isille mutta vain

sisillddn - silld hinen sisidllddn on kylld kieli ja siind paljon sanoja, oikeat sanat

joka asiaan, my6s vihaan. Hin puhui kauan ja lopuksi sanoi: mina vihaan sinua.
(PH, 91)
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Tuomaan ja isén vilistd suhdetta vaikeuttaa se, ettd he eivit kunnolla keskustele keskenién.
Tlona toimii usein tulkkina ja vilittdjana heiddn vililldan. Tuomaan ajattelussa tiivistyy hy-

vin puhumattomuuden muuri isén ja pojan valilla:

Tuomas miettii vaitioloa. joka on hinen ja isén vilissd. On kuin he eivit olisi
oppineet toisilleen puhumaan, kuin heiddn vilisensi kieli olisi jddnyt
vajavaiseksi. Siitd saattoi kylldi muodostaa lyhyitd lauseita kaikenlaisista
kidytinnon asioista joista on pakko puhua, mutta kunnolla keskustella silld ei
voinut.

Sen kielen sanat olivat kankeat ja harvat ja pinnalla kulkevat. Lihelle toista
niilld ei padsty.
Tuomas luulee tietdvinsi, miksi on niin: isd on jattinyt hanet ulkopuolelleen. Jo

alun alkaen, ja yhi edelleen.
(PH, 91)

Tuomas ja isd puhuvat vain vélttdméattdmén keskendéin. Molempien vihidpuheisuus ei aina-

kaan auta asiaa. Lapsena Tuomas matkii isénsd sanavalintoja ukonilmaa pelitessiin:

Nyt hin kuuntelee mielessdéin miten isd sen tekee: paino ensimmadiselld tavulla,
r-kirjain niin kuin olisi monta drrdd perdkkiin, ja sitten lopputavut vikkelasti,
kuin sujauttaisi poydin alle: perrr-kele.

Tuomas toistaa isin perdssi. Nyt se tuli oikein. (PH, 70)

3.2 Ymparistd

Henkilon fyysinen ja inhimillinen ympéristé kuvastavat usein henkilon luonteenpiirteiti.
Fyysinen ympérist6 voi késittdd esimerkiksi asunnon ja inhimillinen ympéristo perheen ja
yhteiskuntaluokan. Henkilon ja ympiriston ldheisyyteen liittyy usein syysuhde kuten
ulkoisen olemuksen kuvaamisessakin. (Rimmon-Kenan 1991, 86.) Tuomaan ympéristod
ovat lihinnd oma asuintalo, alivuokralaiskortteeri ja ennen kaikkea luonto. Fyysiseen
ympéristdon lukeutuvat myos maisema ja luonto kotitalon ldheisyydessd. Luonnon kautta
kuvattuina vilittyvit monet Tuomaan piirteet ja tunteet. Luontoon Tuomas pakenee pahaa

oloaan. Toisaalta jotkut luonnonilmiét, kuten ukkonen pelottavat Tuomasta.

Tuomaan kotitalon kuntoon Tuomas ei sindnsi vaikuta nuoren ikénsi takia. Tuomaalla ei

ole omaa huonettakaan, vaan hin nukkuu Ilonan tavoin tuvassa. Enemminkin Tuomaan
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luonnetta valottaa hinen alivuokralaishuoneensa kuvaus oppikouluaikana. Komerossa on
likaisia vaatteita, ruokakaapissa rasvaisia voipapereita, homeisia leivinkannikoita, jauhoja
hyllyll4, hapantunutta maitoa astiassa ja hiiren papanoita. Ilona siivoaa Tuomaan kaappeja
ja moittii Tuomasta (PH, 217). Tuomas sairastelee, hiinelld on angiina, mutta epijérjestys
on syntynyt selvisti jo pidemmaltd ajalta. Tuomaan huoneen kunto viittaa Tuomaan
surkeaan olotilaan, jota kirjistid sairaus. Se myds muistuttaa siivouksen laiminlydnnilld

yleisesti Tuomaalle tyypillisistd laiminlydnneisté ja aikomuksista.

Huoneen ummehtunut haju, poydalld olevat kylmit perunat ja kuivunut leipd sekd
kapristyneet makkarankuoret lisddvit sotkuista vaikutelmaa. Sotkuisella huoneella on

analoginen vastine Tuomaan sisgiselle epdjarjestykselle ja levottomuudelle.

Tuomas toteaa alivuokralaisasunnossa asuessaan pettyneeni, ettd hén on edelleen se "sama
Tuomas joka silloin vuosia sitten salolta tinne 1&hti" (PH, 217). Hén on toivonut koulun
muuttavan hintd jollain tavoin parempaan suuntaan. Ympériston vaihdos ei muuta
Tuomasta, vaan hin pysyy edelleen lapsuutensa hiljaisena ja eristdytyvdnd poikana.
Hiljainen ja eristiytynyt, kaukana naapureista ja kaikesta on myos kotitalo yksindisessi
vaaramaisemassa. Perheen talo on ainoa vaarallaan. Tuomaan ja kotitalon vililld voikin
n#hdid vahvan metonymisen yhteyden, molemmat eldvit hiljaista eldimiénsd omalla "vaaral-
laan". Tuomas on tottunut olemaan nuoresta asti yksin, koska 1dhist61l4 ei asu samanikiisia

lapsia ja nuoria.

Inhimillinen ympiristd kisittdd Rimmon-Kenanin (1991, 86) mukaan perheen ja yhteis-
kuntaluokan. Tuomas on vasta vauva, kun hinen #itinsi kuolee seuraavan lapsen synny-
tyksessd. Aidittémyydesti on seurannut Tuomaan vajavainen olo, ja isén ylivalta perheessi.
Tuomaalla ei ole mitdidn muistikuvia #idistiddn, Ilona-siskolla on seitsemén vuoden ajalta.
Muistikuvat teoksessa tulevatkin lihinni Ilonan tajunnan kautta. Ilona oli ollut 7-vuotias

didin sairastuessa vakavammin:

Hin muistaa, etti silld oli ryppyj4 otsassa ja silmien alla ja turvonneet jalat. Jalat
ovatkin viimeinen asia jonka hin #idistd muistaa. Aiti istui singyn laidalla
kalpeana ja isomahaisena, nosti jalkansa lattiasta ja paineli sormillaan pahiten
turvonnutta kohtaa. Siihen jii sormista lommo joka pysyi vihidn aikaa ennen
kuin taas hivisi. (PH, 28)
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Naapurin eméntd mainitsee Ilonalle myds: "sittd kuoli ditisi sen vauvan tiennissd" (PH, 54).
Naapurin eménnin suusta tulee my9s ilmi, ettd #iti oli alkanut sairastella jo Tuomaan
ollessa vield aivan pieni: "Ja sittd se alkohii ditis kohta sairastella ja jonnii vuuen peéstéd
min" (PH, 91). Aiti oli siis ollut raskaana seki sairaana, mutta kaikki ei ole mennytkéin
hyvin synnytyksessd. Vauva on ilmeisesti myos kuollut, koska siitd ei muussa yhteydessi

mainita mitaan.

Perheen siroisyyttid kuvaa myds se, ettd perheen vaatteet eivit ole jarin hyvissi kunnossa,
kun isd tuo naisystdvinsi Qilin taloon. Oili laittaa vaateasiat kuntoon ja ostaa ja tekee uusia
vaatteita. Lapset saavat valita lankakasasta virinsid villapuseroihinsa. Tuomas valitsee

punaisen virin, joka toistuu usein Tuomaan yhteydessi tekstissi.

Perhe on pienviljelijaperhe, lisdansioita tuovat erilaiset metsétydt, kuten képyjen
kerddminen ja puiden kuljetus ja kuorinta. Perheen yhteiskunnallinen status ei siis ole kovin
korkea. Tdmi nikyy mysGs asenteen tasolla, ettei isd arvosta koulutusta, vaan tyytyisi

vallitseviin oloihin.

Perheen ohella viittaan lyhyesti myds Tuomaan inhimilliseen ympéristdn ikdtovereiden
keskuudessa. Tuomas poikkeaa kotikylidnsa nuorista siten, ettd hén on niitd harvoja, jotka
kdyvit oppikoulua. Muut samanikiiset ovat jo tydeldmissi. Heilld on jo omaa rahaa, mutta
Tuomas on siind suhteessa vield kodista riippuvainen. Tuomas tuntee itsensi erilaiseksi,
ulkopuoliseksi. Hin melkeinpi halveksii entisid koulutovereitaan, jotka tuntuvat karkeilta
ja sivistymattomiltd. Tanssilavat ja humalat kokeiltuaan Tuomas huomaa, etté ne eivét ole
héntd varten. Hén ei viithdy ikédtoveriensa seurassa. Epdmifrdinen tyytymittomyys ja
alemmuuden tunne vaivaavat hintd muutenkin. McCloughryn mukaan mieheyteen liitetdéan
usein itsehillintd, jirki ja saavutukset. Olla mies ei tarkoita samaa kuin olla oma itse.

(McCloughry 1993, 13.) Juuri tdmé seikka on Tuomaan ongelma.

Monet Tuomaan luokkatovereista tekevit kesidlomilla matkoja ja ovat leireilld, mutta ei

Tuomas:

Mutta hinelli ei ole valinnan varaa ja siksi hidn viliin tuntee vihaavansa omaa
kylddnsd; se on harva ja hajanainen, mutta sen henki on tiivis, ja se makaa
hénen juurtensa péilld eikd padstd vaikka hin kuinka tempoisi.
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(PH, 124)

Tuomaan tidytyy menni kesitoihin ansaitsemaan rahaa perheen niukkaan elantoon. Hénkin

haluaisi piisti edes kesdisin kiymadn muualla, ndkeméidn maailmaa:

Hin on kokenut vain kotikylinsa ja Lieksan. Se on vihin, ja taas héinti ahdistaa,

on kuin kaiken pienuus ja vihyys punoutuisi hdnen ympirilleen.
(PH, 159)

Tuomas kaipaa kokemusta siit4, tuntisiko hin muuallakin olonsa niin sidotuksi, suorastaan
kahlehdituksi. Hénelld on tunne, etti jossain muualla kuin pienessd kotikyldssddn hén voisi

tuntea olonsa vapaammaksi

Koulu loppuu ja Tuomaan on ratkaistava, mitid tekee koulun jidlkeen. Hén on kuvitellut
oppikouluun mennesséin, ettd hdn muuttuisi miellyttdvilld tavalla jotenkin erilaiseksi,
mutta hén on koulun loputtuakin sama hiljainen Tuomas. Viimeisend kouluvuotenaan
Tuomas on ollut tavallista levottomampi. Kuvaamataidonopettaja ehdottaa hinelle
Ateneumiin pyrkimistd, mutta Tuomas ei halua kerjéti isiltddn endd rahaa opiskeluun,
koska oppikouluun p#idseminenkin oli ollut isédn puolelta vaikeaa. Ja muutenkin, hén ei

tunne oloaan tarpeeksi vahvaksi sinne pyrkiméin. Ateneum on kuin toisesta maailmasta.

4 SIVUHENKILOT TUOMAAN KEHITYSKAAREN RAKENTAJINA

Tuomas opettelee yhteison normeja monin eri tavoin ldhinnd isédn valvovan katseen
alaisena. Samankaltaisissa olosuhteissa eldvien henkildiden samankaltaisuus tai erilaisuus
korostuu tekstissd (Rimmon-Kenan 1991, 90). Punaisessa hirdssé perhe eldd kotituvassaan
yksindiselld vaaralla. Niin padhenkiloperheen jdsenten erillisyys ja yksindisyys korostuvat

samanlaisessa ymparistossa.
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4.1 Suhde mieheyteen

4.1.1 Perinteisen miehen kuva: isd

Iséin ja pojan vililld on paljon ristiriitoja Punaisessa hérdssé. Osittain ristirfitoja voi selittdd
luonteiden erolla ja osittain kuulumisesta eri sukupolviin eri eliménkokemuksineen. Roos
puhuu niin sanotusta avainkokemuksesta, eldmaille suuntaa antavasta kokemuksesta (Roos

1987, 67).

Isin avainkokemuksia ovat lapsuuden pula-aika ja koyhyys seké sota ja vaimon kuolema.
Ne ovat tehneet hinest4 entistékin syrjadnvetiytyvimman ja hiljaisemman. Perheen elanto
on ollut paljolti kiinni hinen tyokyvystiin ja -taidostaan, koska perheessé on ollut vain yksi

elttdja, ennen kuin Tuomas ja Ilona kasvettuaan ovat alkaneet myds tehda toitd.

Tuomaan avainkokemuksina nden #idittomyyden ja koulutuksen véhidisyyden. Koska hin
ei voi endd oppikoulun jilkeen jatkaa opiskelujaan, hidnen on valittava tyd. Se merkitsee
hinen kohdallaan muuttoa pois kotiseudulta. Tuomaan ja isén eris suuri ero on se, ettd isd
ei ole oikeastaan ollenkaan voinut valita eldiménsd suuntia, hénelld ei ole ollut valin-
nanmahdollisuuksia. Tuomaalla periaatteessa on, mutta kiytinnossi se on vaikeaa. Hén on

kuitenkin vapaampi tekemiin paitoksid tulevaisuutensa suunnasta kuin isé on ollut, hinen

el tarvitse taistella endd yhtd ankarasti koyhyyttéd vastaan.

Rooli muodostuu ympériston odotuksista, jotka midrittelevat millainen kdyttdytyminen on
kullekin henkilolle kussakin tilanteessa sopivaa ja millainen ei. Jos henkild ei toimi roo-
liodotusten mukaan, voi siitd seurata rangaistus. Vastaavasti rooliodotusten noudattaminen

on palkitsevaa henkildlle. (Sulkunen 1992, 142.)

Sulkunen (1992, 154) puhuu myds yksilon leimautumisesta poikkeavaksi. Tuomas tiedostaa

leimautumisen vaaran. Isdn silmissdhidn hin on jo melkein erilaiseksi luokiteltu:

Hantd halutti lihted metsddn - ei metsille vaan metsdin. Mutta mikd mies
semmoinen on joka lihtee metsddn noin vain, tyhjin kisin, pelkistddn
kuleksimaan? Isin ja kenen tahansa kyldn miehen nidkokulmasta semmoinen
mies on epdilyttivi ja siltd voi odottaa muutakin kummallista. Siksi mukana on
oltava ase tai kalavehkeet tai marja-astia.
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(PH, 156)

Melko tarkat kirjoittamattomat sd@annot sadntelevit siis kyldldisten tapoja ja kiyttdytymistd.
Vilttadkseen leimautumisen Tuomas ottaa joskus néon vuoksi metsidn mukaan haulikon,
mutta ei ammu saalista, vaikka siithen olisi mahdollisuus. "Tyhjdntoimittaja, sanoo isdn
ilme. Turhanpiiten kuleksija." (PH, 163) Vaikka Tuomas ei tunne sopivansa ahtaisiin
rajoihin, hin alkaa k#yttdytyi siten kuin hdnen odotetaankin kéyttdytyvén. Jos henkild jda
kiinni yhdestd poikkeavuuden lajista, hinti epdillddn poikkeavaksi muutoinkin. (Sulkunen

1992, 154.)

Yhdelld ihmiselld on monia erilaisia rooleja eri tilanteissa, esimerkiksi ammattirooli, suku-
puolirooli jne. Hin voi olla seki isé ettd poika ja myds aviomies. Roolit muuttuvat ja vaihte-
levat eldmin aikana, koska ihminenkin muuttuu ja vanhenee. Roolin hankkimiseen ja

pysymiseen kuuluu jatkuva vuorovaikutus ympiriston kanssa (Sulkunen 1992, 143-145).

Jo lapsuudessa ihminen sisdistdd ihanteita, jotka ovat sukupuolisidonnaisia (Lindqvist
1986, 48). Sukupuolirooli on pysyvi rooli. Eri roolit tuovat ihmiselle myds monenlaisia
velvollisuuksia. (Sulkunen 1992, 147, 151.) Sukupuoliroolit muodostuvat stereotypioista ja
normeista. Thmisille, jotka eivit tunne kuuluvansa niihin, aiheutuu siiti stressid, roolihan
merkitsee kiyttaytymismallia. (McCloughry 1993, 76, 78.) Punaisessa hiréissd Tuomas ei
taytd isdn mielestd miehelle asetettuja vaatimuksia. Poika on hdnen mielestéén liian pehmed
luonteeltaan eiki noudata kirjan miesten noudattamaa elamas juomisineen, metséstyksineen
ja karkeuksineenkin. Hyviaksymattomyys Tuomasta kohtaan ldhtee jo Tuomaan haaveile-

vaisesta luonteesta ja ty0ssé laistamisesta.

Isa oli pitkédn sodan jilkeen ollut, rintamalta palattuaan, hermostunut véhénkin kovemmista
adnistd. Tuomas oli silloin ollut juuri vauvaigssé ja huutanut paljon. Tuomas ajattelee, ettéd
isén hyljeksinti hinti kohtaan on ldhtenyt jo néistd alkuhetkistd. Muut miehet puhuvat sota-
kokemuksistaan, mutta isé ei koskaan. Kirjassa mainitaan, etti sota-aika on ollut kyléllekin
vaikea. Kylaldiset ovat joutuneet olemaan evakossa ja parista talosta on mies kaatunut
sodassa. Maaseutukuvauksissa padhenkildind ovat wusein pienviljelijat, joiden
sukupolvikokemukseen kuuluu sota (Mikeld 1986, 60). Punaisessa hérdssd nuoremman

polven edustaja, perheen poika, syrjayttdd tdssd suhteessa isdn ja toimii péddhenkiloni
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romaanin sivuilla.

Isdlld on selvd kuva miehen roolista. Siihen ei kuulu tunteiden nédyttdminen eikd runsas
puhuminen. Isd ei esimerkiksi sied sitd, ettd Tuomas on nuorena herkkd itkeméédn. Mie-
henkin tulee tavallaan omaksua yhteisssién oikeanlainen, michinen kiyttdytyminen. Isd on

teoksen perheessi ennen kaikkea elitt#ja ja perinteisen sukupuoliroolin toteuttaja.

Leimaa-antavaa teoksen perheelle on se, ettd siitd puuttuu iiti. Silti teoksen isd on
pitdytynyt vain perinteisissd miesten toissd. Han ei puutu milldén tavalla kodinhoitoon ja
ruoanlaittoon, paitsi auttaa lehmien hoidossa yhden talven ajan. Kotitoista huolehtivat ko-
tiapulaiset ja myohemmin tytdr Ilona. Tuomaalta ei vaadita myOskddn osallistumista
kotitoihin, vaan vaatimukset kohdistuvat ldhinni kodin ulkopuoliseen palkkatydhon ja siinéd

pérjddmiseen.

Usein 4iti huolehtii perheissi sosiaalis-emotionaalisesta puolesta lastenkasvatuksessa ja iséd
ulkoisesta ja taloudellisesta toiminnasta (Liljestrom 1985, 100-101). Vaikka #itii ei ole Pu-
naisen hdrdn perheessi, jaa isille silti padsddntoisesti vain taloudellisesta ja ulkoisesta

puolesta huolehtiminen. Ilona naisena ja tyttdrend vastaa didin roolista.

Tuomaan ja isén ristiriita on se, ettd Tuomas kapinoi isén antamaa miehen roolia vastaan.
Tuomas ei halua olla samanlainen kuin isénsi. Tuomaan kuohuvaan itsenéistymisprosessiin
liittyy myos yhteiskunnan alkava muutosprosessi. Olisi vaikeaa jatkaa eldm#a enidd samaan
malliin menneiden sukupolvien tapaan, vaikka haluaisikin, silld elinkeinot ovat muut-
tumassa. Pienviljelijé ei endi valttdmittd saakaan helposti sivuansioita metsitdistd muun
muassa koneellistumisen vuoksi, eikd muutaman hehtaarin pientila riitd pelkistidn eldtti-
jaksi. Samalla tavalla kuin yhteiskunta on murroksessa, on myds Tuomas siind. Romaanin
ajankohdaksi valittu yhteiskunnan nopea muuttuminen tukee temaattisesti myds Tuomaan

yksilollistd murroskautta.

Liljestom (1985, 97) toteaa, ettd sukupolvien vilinen kuilu syvenee yhteiskunnissa, joissa
teknologinen kehitys on nopeaa ja tieto ja taito vanhenevat nopeasti. Tillainen tilanne oli
Suomessa juuri erityisesti 1960-luvulla. Teoksen maailmassa ja miljodssd tekninen

kehittyminen nékyy esimerkiksi moottorilossin, metsékoneen, avaruustekniikan ja sihkdjen
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tulona. Maailma ik#d#n kuin pienentyy, koska kulkuyhteydet parantuvat uusien teiden ja

kulkuvilineiden myota.

Ennen isdn rooliin kuului l#hinnd kurin, rangaistuksen ja patriarkaalisen auktoriteetin
edustaminen (Liljestrom 1985, 122). Isi Punaisessa hirdssd edustaa ldhinnd néité asioita.
Rangaistuksena voi olla ruumiillinen kuritus tai halveksiva puhumattomuus. Palkkioksi isé
antaa joskus myhiilevin hyviksynnin ja jopa kosketuksen. Isén mielipide kurista valottuu

seuraavasta tekstindytteesti:

- Sie kiusasit siti tinnain, Ilona jatkaa syyttdvisti. - Sité siun ei pitisi.
Isi himmentyy vield enemmin ja drihtdd: - Sie huvelo tissi vield
neuvommaan - mikd siitd tulloo jos ei kurissa pietd!

- Sie pelotat siti, hin sanoo vieli ja puhuu jo aremmin kuin dsken

- Enké pelota, vastaa iséd lyhyeen. - Mutta kun se on semmonen - semmonen -
ettel ossoo etes kahtoa suoraan, ja sen piileksimistd mie en varsinkaan siijd.
Tullooko siitii ikdnnddn miestd jos ei sille joskus kovene.

(PH, 9)

Isdn mielestd tie mieheksi kiy siis kurin kautta. Katkelmassa nikyy my0s isdn nikemys
pojastaan. Siitd kuultaa isén epdilys, tuleeko Tuomaasta koskaan kunnon miestd, isidn

toiveiden ja odotusten kaltaista.

Isén ja pojan vilinen jinnitys ja ristiriita juontuu rooliodotusten erilaisuudesta. Tuomas €i
voi hyviksyd muottia, johon isd on hintd valamassa. Isdd voi pitdd senaikaisen "aidon"
suomalaismiehen muotokuvana. Tuomas edustaa luonteensa ja ajatustensa puolesta jo uutta
aikaa, pehmedmpai ja tunteellisempaa mieskuvaa. Isén puhekin on karkeampaa, drrépéit
kuuluvat siihen kuin luonnostaan. Punaisessa hirissa tulevat oikeastaan nikyville kaikki
elementit, joiden nihddidn kuuluvan suomalaiseen kulttuuriin; puhumattomuus, viina ja

luonto.

eikd muutu. Hin edustaa myos kokonaista thmisryhmid: maaseudun pienviljelijoitd, joilla
on konflikteja nuoremman polven kanssa. Isd on kuolevan maaseudun edustaja. Isi edustaa

tyotelidistd maaseudun perusmiestd, jollaisena suomalaisessa kirjallisuudessa esiintyvét
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usein perinteisen Jussi-nimen omaavat miehet, kuten Jukolan Jussi ja T#éll4 Pohjantdhden
alla -trilogian ensimmaiisen romaanin alku vie lukijan heti agraarimaisemaan: “Oli pellolla
suo, kuokka ja Jussi”. Perinteinen on Punaisen harin isd muutenkin vanhemman sukupolven
edustajana verrattuna poikansa modernimpaan mieskisitykseen. Isd on erdénlainen agraari-
Jussi. Isdssd voidaan nihdd oman sukupolvensa asenteiden edustaja sekd hyvin perinteinen

suomalainen jurottajatyyppi, joka ei turhia puhele.

Isd ei hevin paljasta sisintdin. Miehet korostavat riippumattomuutta, kun taas naiset
korostavat yhteenkuuluvuutta. Maskuliinisuuteen liitetdin usein myds asioiden
hallitseminen ja aikaansaaminen, haavoittumattomuus ja ongelmien ratkaiseminen sekd
toiminnallisuus. (McCloughry 1993, 214, 253.) Perinteisessd maskuliinisuudessa on
arvostettu fyysistd voimaa, henkistd haavoittumattomuutta ja tunteiden piilottamista, viha
ja hyokkidvyys ovat kuitenkin sallittuja (McCloughry 1993, 36). Ristiriitatapauksissa
vaikenemisen vaihtoehtona is#lld on vain lyominen. Erés ldhitalon eménté selittdd Ilonalle

tdmin isdn puhumattomuuden syité:

Sitd se Olli miulle kerran valitti ettd on niin vihidpuhheinen - se oli heidn
tullessaan fuullu ettd ne on vilikkaita karjalaismiehet. Mutta missa se Jussi o0is
puhummaan oppinna, korvessa ei sanat sikkii - niin mie sille Oilille sanoin. Ja
olihan siind se sotahii ja vei siltéi viimesettii sanat, ja sittd kuoli ditisi sen vauvan
tiennissd --.(PH, 54)

Isin etunimi, Jussi, mainitaan kirjassa kaksi kertaa. Askeisessi tekstindytteessd naapurin
emintd mainitsee isin etunimen, Jussin. Isén pysyminen kirjan sivuilla vain isdni sopii
hédnen rooliinsa tarinassa, silld etupdissd hénet kuvataan Tuomaan ja Ilonan isdni, ei
niinkdin yksilollisend henkiloni. Lukija ei padse sisélle isén tajuntaan. Isd ndhddin monesti
Tuomaan tai Ilonan fokalisaation kautta, jolloin kuva hénestd muodostuu heidédn
suodattamanaan. Tuomaan ja Ilonan fokalisaation liséksi isdn kuva rakentuu hidnen

toiminnastaan ja puheestaan.

Naapurin eménti on kertonut Ilonalle, ettd Ilonan ja Tuomaan isé on menettényt jo varhain
oman isansi hirvijahdissa. Sen jédlkeen isdn lapsuus on ollut vaikeaa, didin taistelua puutetta

vastaan. Muuten isén lapsuutta ja elamid ennen lasten syntymii ei paljonkaan paljasteta.



29

Isén ik#i ei kerrota suoraan, mutta sodan loppuessa 1945 hénelld on kaksi lasta, noin 5-
vuotias tytdr Ilona ja vauvaikdinen Tuomas. Puutetta kokeneen isén suhtautuminen rahan-
kdytt6on on kitsasta. Hén ei tuhlaile. Isin saituus nikyy esimerkiksi silloin, kun Oili haluaa
ostaa Ilonalle ja Tuomaalle uusia vaatteita vanhojen reikiisten ja pienien tilalle. Isd valittaa,
mutta antaa kuitenkin tyytymattoméni periksi rahanmenolle. Uudet vaatteet hankitaan. "Ka

on nyt mitd kuluttoo, isd sanoo kun nikee heidédn uudet vaatteensa" (PH, 29-30).

Isén ajoittainen runsas alkoholink#ytto aiheuttaa kitkaa isén ja Oilin vélille. "- Pullo pois,
Olli sanoo terévisti. - Pullo pellolle tai mini lihen" (PH, 46). Isd valitsee karusti pullon ja
niin Oilin perheeseen tuoma turvallisuus ja 1dmpo on pian poissa ja Oili myds. Kun isi juo,

hén juo paljon ja rajusti.

Teoksessa sivutaan aika usein isén juomista, moni piti4 sitd liiallisena. Ilona toteaa kerran,
ettei isd ole kuitenkaan kinnipiissadn paha heille, hin ei ole vikivaltainen. Oilin aikana isé
on juonut vihemman kuin ennen. Alkoholistina hénti ei voi kuitenkaan pitdd. Viina toimii
ainoana henkireikidni ankean arjen vastapainona. Alkoholi ikdén kuin vapauttaa arjen pa-
koista ja paineista, raskaasta tydstd ja loputtomasta suoriutumisen ja suorittamisen vaati-
muksista. Se nakyy myos Tikan teoksessa. Oilin 1dhdon jilkeen isd tekee viikot toitd ja

lauantai-iltana juo. Joskus kotona, joskus muualla muiden samanlaisten miesten luona.

Perheen isd arvostaa ruumiillista tyotd, jossa tulokset ndkyvit heti esimerkiksi kuoritun
propsipinon suuruutena. Isé iloitsee siitd, jos lapset parjaavit tyossd, esimerkiksi kun Ilona

on paistanut ensimmadiset leipdnsi tai Tuomas ampunut ensimmadisen saaliinsa, koppelon.

Kun Ilona 16ytad Erkin sulhasekseen teoksen loppupuolella, tulee isd mustasukkaiseksi.
Timai ilmenee kohtauksessa, jossa isi istuu humalassa poydin ddressd. Ilona ja Erkki ovat
ajelemassa moottoripyorilld Lieksassa, Tuomas on tullut juuri kotiin tanssilavalta. Tuomas

nédkee isdnsi ja pdydilld olevan pullon:

Sitten hin nostaa piinsd: Kasvot eivit ndy kunnolla himirissi, mutta Tuomas
menee lihemmiksi ja katsoo: ne ovat sellaiset kuin juopuneen kasvot ovat. Ja
silmissi dlyton katse.

Alytonti on puhekin kun sitid rupeaa tulemaan. Iséd hokee etté hinet on kaikki
Jéttineet, omat lapsetkin - nyt viimeksi oma tytdrkin. Mannyttd, sanoo isi.
Minnyttd perkele. Mannyttd minnyttd, se toistelee.
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- Ja minkoon, se lopuksi karjaisee. (PH, 265)

Isd reagoi tyttdrensd 1dht6on siis juomalla. Tuomas toisaalta ymmartdd isdn katkeruuden,

hénkin tuntee jollain tavoin menettidneensi Ilonan:

Isilli ei ole ollut ketdin muuta, ei juuri Tuomaallakaan. Ja nyt on kdynyt niin
ettei Tlona endd olekaan vain heitd varten, vaan kuuluu jo enemmin tuolle
kolmannelle. He ovat jiineet yksin tihén tupaan, isd ja hin.

On heilld siis jotain yhteisti - edes tamd. (PH, 265)

Tuomas suhtautuu tilanteeseen ironisesti. Vain tuollainen asia, Ilonan menettdminen, tuntuu
yhdistdvin hinté isdén. Vain se, eikd mikdén muu endd. Hiankin on alkanut Ilonan tavoin

henkisesti jo irrottautua isésta.

Kirjan lopussa, jossa eletddn 1960-luvun alkua, isin terveys murenee hiljalleen. Hin alkaa
ldhesty4 vanhuutta. Isin hahmo jdi etdisemmiéiksi, jopa staattiseksi, jos vertaa isdd teoksen
alussa ja lopussa. Hanessd pysyvit alusta asti olleet asenteet esimerkiksi miehisyyteen ja
tyohon, edelleenkiin hin ei ole valmis hellittimaéin tyonteosta, vaikka iki alkaa jo painaa
ja terveys reistailla. Keskeistd on eldminen yhden talven ajan Oilin kanssa, juomisen ja
juomattomuuden vaihtelu ja toiveet lasten eldmisen malleista. Aivan kirjan lopussa iséd
kuitenkin heltyy lapsiensa aikuistuessa ja hyviksyy yksindisyyden aiemman katkeruuden

sijasta.

Sukupuoliroolientutkijat korostavat eroa perinteisen miehen mallin ja modernin miehen
mallin vililld. Sukupuoli sis#ltdd kaksi erilaista puolta, puhutaan biologisesta sukupuolesta
(sex) ja muunlaisesta, kuten Kulttuurisesta ja sosiaalisesta sukupuolesta (gender)
(McCloughry 1993, 31, 36). Punaisessa hiridssé isd edustaa selvisti perinteistd miestd, mutta
Tuomaskaan ei kuulu vield aivan moderniin miesmalliin, vaan eldd miehen mallien
murrosvaiheessa. Perinteinen malli on murtumassa ja moderni astumassa tilalle tai ainakin
rinnalle. T4td aikaa ja murtumaa Tikka kuvaa teoksessaan. Miehen mallien murrokset
liittyvdt yhteiskunnan murrosvaiheeseen. Punaisessa hirissé eletdéin 1950-lukua ja siind

nikyy maaseudun alkava autioituminen.

Perinteistd maskuliinisuutta edustavat miehet viihtyvit paremmin mies- kuin naisseurassa,

silld muut miehet tavallaan vahvistavat heidin maskuliinisuuttaan. Nykymiehen maskuliini-
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suutta taas vahvistavat miesten sijasta naiset, naiset ovat heille tasavertaisia kumppaneita.

(McCloughry 1993, 36.) Punaisessa hiréssi miesten seura isille tarkoittaa tyd-, metsistys-

jaryyppyseuraa.

Punaisen hérén isd on perusjoro, asiat lyonneilld tai mokotykselld ratkaiseva tyomyyri ja
tuppisuu, kuten Enwald on kuvannut monia Tikan teosten henkil6itd. Téllainen "jumottaja”
on kuitenkin harvoin p#dhenkild, vaan pysyttelee taustalla. Pashenkilon vertaamisella
heihin Tikka ilmaisee perheen ja suvun henkistd etdisyyttd, silld ihmiset eivit ikdédn kuin

saavuta toisiaan. (Enwald 1987, 286.)

Voi sanoa, ettd isdstd ei muodostu niin kokonaista kuvaa kuin hénen lapsistaan, koska
hénestd ei esitetd kovinkaan paljon yksityiskohtia. Isén aikaisempia vaiheita ei paljon
valoteta, kerrotaan aikaisesta oman isédn menetyksestd ja kovasta eldmaéstd toimeentulon
eteen sekd viitataan muutaman kerran vaimon eli Tuomaan ja Ilonan #idin kuolemaan.
Muuta ei oikeastaan tule ilmi. Isoja aukkoja isén luonteen kehittymiseen tuntuu siis jédvén,
koska hin on sivuhenkilo teoksessa. Myos isdn motiivien ja konfliktien esittely jai
vihdisemméksi. Ominaista isdn hahmolle ovat karskius ja vastapainona kumppanin kaipuu,
misti osoituksena on Oilin asuminen talossa hetken aikaa isén toverina.Isén muotokuvaa ei
myoskédn ole piirretty niin tarkkandkoisesti kuin lasten. Sen sijaan teoksen temaattisen
rakenteen kannalta isd on tirked: ilman hénti ei olisi tarinaa pojan vaikeasta tiesté itsenséd
hyviéksymiseen ja vastuksista siihen pisteeseen. Isdé on keskeinen vastus poikansa

kasvukehityksessa..

Isén tulevaisuutta ei lukija tule tdysin tietim#4n, mutta sen verran sulkeutuneisuutta isin
luonnehdinnassa loppusivuilla on, ettd lukija aavistaa isdn pysyvén ajattelussaan ja
mielipiteissdin ennallaan. Isé jaa yksin jddrdpdisesti asumaan kotitaloonsa, vaikka Ilona ja

Erkki ovat tarjoutuneet tulemaan asumaan sinne myos.

4.1.2 Korven eldja Jynkkéd-Kustaa

Monissa Tikan teoksissa esiintyy poukkoilijoiden ja pakenijoiden taustalla tasaisen ehji

luonteita, usein vanhuksia. Itseédén etsiville henkildille noista hahmoista 16ytyy usein tukija.



32

(Enwald 1987, 285.)

Punaisen hérin "poukkoilija” Tuomas kiy tapailemassa muutaman kerran korvessa yksin
asustelevaa Jynkki-Kustaata, jonka mokki on seitsemén kilometrin pdissd Tuomaan kotoa.
Kesiisin Kustaa vaeltelee enimmékseen metsissé kalastellen ja marjoja poimien.Hén tuntee
my6s Tuomaan isén ja hénelld on siksi perspektiivid ymmértdd Tuomaan kertomat ongelmat
isdnsd kanssa. Kustaasta mainitaan, ettd "ukko on yhd entisensi, hiljaisen puhelias, sanoitta
ymmirtiva." (PH, 138). Etymologisesti Jynkkd merkitsee etenkin metsistd tai pilvestd
puhuttaessa synkk#d, jylhdd ja sankkaa. Se tarkoittaa myds juroa ja synkkédmielistd. Kun
michestd puhutaan, ettd hin on jynkkamielinen, niin silld tarkoitetaan synkkémielistd luon-

netta. (Suomen murteiden sanakirja 5 1997.)

Jynkka-Kustaa on nimensi vastakohta. Jynkki-Kustaaseen sisiltyy kontrasti, koska toisaalta
Kustaa puhuu postitiivisista asioista, kuten vapaudesta olla oma itsensd. Hin ei ole
luonteeltaan synkkd, mutta asuu synkédssd korvessa. Jynkké-etuliite Kustaan nimessid
viittaakin enemminkin hénen asuinpaikkaansa kuin luonteeseensa. Synkkyydessé voi asua

valo ja hyvéksynti.

Ensimmidisen kerran Tuomas nikee Jynkki-Kustaan lahdettyiin pakoon isdédnsé tyomaalta.
Tuomas on yopynyt sattumalta my6s Jynkka-Kustaan kdyttdmassd turvemajassa. Majasta
Tuomas 16ytdd kattilan, suolaa, tulitikkuja ja ongensiiman ja -koukkuja ja pifisee niin

onkimaan nilkéinsi ahvenia ldheisestd lammesta.

Seuraavana pdivanad Jynkkd-Kustaa palaa majalle, jolla hédn on jo aiemmin majaillut jo noin
viikon, mutta kiynyt valilld tiydentdmisséd ruokavarojaan "ihmisten ilmoilla". Kohtaaminen
on tunnelmaltaan ystivillinen. "Tuomas on kiitollinen siitd ettei Kustaa utele héneltd
mitéin, ei kysy miksi hén on tullut tinne télld tavoin, ilman evisté ja varusteita” (PH, 100-

101).

Kustaasta kerrotaan, ettd hin on "yli seitsemdnkymmenti vuotta niitd saloja kuljeksinut".
Hin on jattanyt vakituiset metsétyot jo keski-ikdisend. Motiivina on ollut se, ettei hin ole
kaivannut késkijad elamédnsid. Kustaa puhuu itse uskoon tulostaan, kun on ymmirtényt

alkaa kunnioittaa luontoa. Kustaan laki kuuluu: “#lkas tappako ettei teitd tapettaisi, silld
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metsi ei jatd rankaisematta sitd joka hinen vikeéddn turhaan tappaa” (PH, 102). Niin kirjassa
saa my0s luonnonsuojelu oman puolustajan ja puolesta puhujan. Kustaa personoi metsin
puhuttelemalla sitd pojaksi: " hénelle, vanhalle, metséd on jo anteeksi antanut nuoruuden
erehdykset; mutta jos hin nyt metsin pojan kavaltaa ja pesiltddn ampua antaa, hin vetdd
pailleen metsin tuomion ja viimeisen vihan" (PH, 102). Kustaan nikemys luonnosta on
tdysin vastakkainen kuin Tuomaan isdn, jolle esimerkiksi metséstys on tdrkedd ja yksi

miehisen voiman osoitus.

- Se on semmonen korven eldjd se isis, Kustaa alkaa puhua hiljakseen. -
Vihisen niiku minnii - mutta se sai kumminnii perreen laittaneeksi. Ja siindhén
tyo outta eldneet missd toisettii. Tydimmeinen se on Jussi, ei turhia holvenna
mutta tydsd tekkdo. Ei se paljoa kylilidisten kanssa seurustele muttei riitookaan

rakenna. On semmonen jumottaja. Sie sitd olet tullut enemmin iitiis.
(PH, 102-
103)

Nain kuuluu Kustaan arvio Tuomaasta ja hinen isédstédén. Kustaa ei tuomitse Tuomaan isié,
vaan ymmartaa titd ja tuntee jopa yhtildisyyttd timén kanssa todetessaan molempien olevan
korven eldjid. Vaikka Jynkkd-Kustaa puhuu samanlaisuudestaan Tuomaan isén kanssa,
kdytdnnossé he ovat kuitenkin erilaisia. Jynkkd-Kustaa on isdn rinnakkaishahmo teoksessa.
Kustaan puheessa tulee my0s esille Tuomasta isdstid erottava seikka, etti Tuomas on
enemman ditinséd luonteinen. (Jumottajaksi Tuomaskin kuitenkin tuntee ajoittain olonsa).
Kun Tuomas valittaa, ettei hdn kelpaa isilleen, hin saa Kustaalta lohduttavan ja neuvovan

vastauksen:

- Kunpahan kelepoot itelles, se se tirkeinti on. Thtendsd sitd on itekunnii
elettdvd kerta on eldmiin pantu. Isin siind missi pojannii.
(PH, 103)

Kustaan tirked funktio isén rinnakkaishahmona esiintymisen liséksi on esittdd teoksen
keskeiset temaattiset sanat. Itsensd hyviksyminen ja oman tien kulkeminen ovatkin
teoksessa keskeisid teemoja. Tuomas saa rohkaisua ja esimerkkid Kustaasta, joka on
valinnut oman tiensd. Jynkkd-Kustaa esiintyykin teoksessa nuoren polven opettajana,
Tuomaan henkisend turvana ja eldminkysymysten neuvojana (Mikeld 1986, 58).
Tuomaankin pitdd paattdd, minkd tien tai suunnan valitsee eldmilleen, oman halunsa

mukaan vai isén valitseman tien, miki ei taas tuota tyydytysta Tuomaalle. Tuomas tietds,
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ettd hinen on kuitenkin kohdattava isi riidan jéalkeen, kdvi miten kévi.

Taas kerran Tuomas on kdymissid Kustaan luona ja valittaa, ettd hin tuntee aina ja joka

paikassa itsensi erilaiseksi kuin muut, kotikyldsséddn ja Lieksassa:

- Ka, sanoo ukko siihen rauhallisesti. - Minképi sille - ihtenndén on immeisen
elettdvi, niin mie aina sanon. Niin sitd olen elannd minndi. Ja miké on ollunna
elldissd. Sie kun tuosta vield vakkiinnut niin tulet huomoomaan ettei parane

pyrkid sammaan muottiin muihen kanssa. Oma on luonto ja elimi jokahisella.
(Ph, 161)

Jynkki-Kustaa on teoksen tematiikan kannalta tarke4ssd osassa ja totuuden sanoja. Jynkki-
Kustaan sanat toisaalta lohduttavat Tuomasta ja antavat varmuutta oman valinnan mukaan
elamisesti. Eldmai ja kohtalo personifioituvat Jynkki-Kustaan hahmossa. Jynkki-Kustaa on
teoksessa positiivinen hahmo vastapainona isdn negatiivisuudelle. Toisaalta Tuomas
ajattelee, ettd Kustaalla on paikka, missa tdmé saa olla rauhassa omana itsenién, eiki ole
sidoksissa keneenkaén niin kuin Tuomas on vield ainakin toistaiseksi. Tuomas on sidoksissa
isddnsd. Isdn eldma ndyttdd Kustaaseen verrattuna kuitenkin vain raatamiselta, jossa ei ole
vapautta, kuten Kustaan eldméssd. Tuomas pohtii laajemminkin ihmisenéd olemista.Hin
miettii, miten hin milloinkaan saa luoduksi omaa eldmai itselleen, "eldmén jossa saa olla

sitd mitd on" (PH, 162).

Tuomasta yhdistia Jynkki-Kustaaseen sekin, ettd myos hén suhtautuu luontoon suunnilleen
samalla tavalla kuin Kustaa, tuntee itsensé osaksi luontoa ja samalla myds kunnioittaa sitd.
Tuomaalla on ase retkelld Kustaan luo mukanaan isén himéykseksi, mutta hin ei ammu

matkalla ndkemidén pyitd ja metsoa.

Kun Tuomas on ollut pieni, on Ilona puhunut hénelle suojelusenkelistd. Nyt vartuttuaan
Tuomas tuntee, ettd "hinen suojelusenkelinsi siipi on karhea ja tumma ja seuraa héinté kuus-
ten syvissi varjossa. Se tuoksuu havulta ja pihkalta ja sateelta." (PH, 162.) Toisin sanoen
metsd on hédnen kotinsa ja suojansa, silld hén saa olla omana itsenidfin. Metsén pihkaiset

oksat ovat hinen suojelusenkelinsi siivet.

Kustaan ajattelussa ilmenee suoranaista panteismia eli hin liittdd luontoon jumalallisia

piirteitd seké animistisia piirteité eli luonnon sielullistamista. Kustaa puhuu metsén hengesta
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ja kuninkaasta ja se voi ilmestyé eri eldinten hahmossa. Metsén henki on vakuuttanut
Kustaalle, ettei tdtd viedd minnekdin, tdima viittaa Kustaan uhkaan joutua vanhainkotiin.
"Siné olet sddstinyt minut, nyt mini sééstin sinut, se on sanonut" (PH, 224). Kerran metsén
henki on ketun muodossa estényt hintd 1dhteméstd kylille ostosten tekoon, nédin Kustaa
uskoo. "-Kettuna istuu suksen eissd eikd vdistd vaikka suksikepilld hitistdn. Ja silmiin

kahtoo. Siitd mie arvasin - jii 6ljy ostamatta". (PH, 224.)

Tédllaisia vanhan kansan ajattelijoita, vanhuksia yhdistad maaseuturomaaneissa kiintymys
luontaiselinkeinoihin ja kaikenlainen vieroksunta uutta kohtaan, kuten uuteen tekniikkaan
ja uusiin tapoihin (Mikeld 1986, 55). Monet pitiaviat Kustaata vanhuudenhOperoni,
erddnlaisena kyldhulluna, mutta Tuomas pitidd Kustaata selvdjarkisend miehend, joka yksin-

kertaisesti pelkéd joutuvansa vanhainkotiin:

Pitddko ihmisten sen loppuelimi pelolla pilata, Tuomas ajatttelee kotiin
hiihtdessddn. Antaisivat olla jos se kerran pystyy vield itsestddn huolehtimaan -
ja kun ei enid jaksa, sen on aika ldhted kokonaan. Ei siitd ole toisten ihmisten
varassa elamiin, ei se niiden huolenpitoa kaipaa. Luonto siitd on tdhédnkin asti

huolehtinut. Alyiisivit antaa olla - miti se kenellekdin maksaa ettd jattavit

rauhaan sen joka rauhaa haluaa.
(PH, 225)

Tekstissd nikyy selvisti kritiikkia laitoksia kohtaan. Ihminen pakotetaan niihin, jos ei eld
enemmiston eli tavallisten ihmisten normiston mukaan. Samanlaista kritiikkid on myds
Miljan yhteydessi, hdn joutuu laitokseen vauhkoonnuttuaan ja esille tulee myos Miljan
mummo, jota ei Miljan mukaan aiota ottaa endd tdmén sairaalaan joutumisen jilkeen kotiin
hoidettavaksi. Tekstissd mainitaan myos erds eméntd, joka mielisairaalassa oltuaan ja kotiin
paastyddn on jatkuvassa ladketokkurassa apaattisena séngyssd maaten, ettd "pysyisi
rauhallisena”. Rivien vilistd kuultaa kaipuu vanhanajan ldhimmdiisistd huolehtimiseen
laitokseen joutumisen sijasta. Tekstissd nédkyy Kkertojien kunnioitus vanhuksien
eldméinkokemusta kohtaan (Mikeld 1986, 58). Vanhukset toimivat usein kehityskritiikin
symboleina 1960- ja 1970-lukujen maaseuturomaaneissa, heidit voidaan myds mystifioida
maaseudun kadonneen identiteetin myyttihahmoiksi (Mékeld 1986, 57, 60). Jynkka-
Kustaassa eld4 vanha korvenraivaaja ja luonnon kunnioittaja. Hin ymmirtds metsén "kieltd"
Ja omaa tiedon oikeasta ja vadrdstd. Téllainen eldméntapa on véistyméssid uudenlaisen

tehoyhteiskunnan myoté.
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Jynkkid-Kustaa on 16ytianyt korvessa, "erdmaassa” asuessaan oman rauhansa, mutta Jynkka-
Kustaata uhkaa kuvaannollisesti vangitseminen luonnon helmasta ja omasta rauhasta ja eli-
mintavasta eli vanhainkotiin joutumisen uhka. Jynkki-Kustaa itse puhuu pois viemisestd,

mutta topakasti toteaa: "Luulkoot vievési - ei minnuu viijd" (PH, 224).

Kustaa 16ydetdan erddni paiviand mokistddn kuolleena. Tuomas ajattelee, ettd "ovat vieneet
sen mennessidn, tuuli ja linnut [--] sen sielun, vai mikd se on" (PH, 259). Ainakin se
yhteinen piirre Kustaaseen tilld vertauksella on, ettd Jynkk#-Kustaakin on tavallaan
koditon kulkija ja Tuomas ikd#n kuin seuraa h#nen tietddn arvomaailman suhteen,

suhteessa luontoon ja oman eldmintavan valitsemiseen.

Tuomas muistaa Kustaan sanat, ettei kuolema ota ketiin kesken matkan, oli se matka ollut
sitten lyhyt tai pitkd. Nyt Tuomaskin ymmartai, ettd hianen tiensi on vield kesken.

[--] "miten turha hinen oli ollut lammen rantoja kiertdd ja lammen pohjaa penkoa: ei
kuolema hinti Jumottajassa odottanut” (PH, 259). [--] "hénen jdsenensi olivat nuoret ja
voimakkaat, ja myos sielun jumotus oli mahdollista kestdd." (PH, 259). Perinnoksi Kustaa
oli jattanyt hinelle arvokkaan neuvon, ettd ihmisen on elettivd omana itsendén. Raskain
aallonpohja Tuomaan itsengistymisvaiheessa ja kasvamisessa on ohi ja itsemurha-ajatukset

jadneet taakse ja toteuttamatta.
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4.2 Suhtautuminen sisareen ja naiseen yleensa

4.2.1 Valoisa Ilona

Punainen hirki sisdltdd Tuomaan fokalisaation lisidksi myos Ilonan sisdisid pohdiskeluja.
Niin teoksen keskeisiksi henkil6iksi nousevat perheen lapset, Tuomas ja Ilona. Kirjassa
kuvataan kiintedsti Tuomaan itsendistymistd. Myos Ilona aikuistuu, siirtyy kodin ulkopuoli-

seen tydeldméin ja 10ytdd rakastetun.

Tuomaan siskon Ilonan nimi heréttdd hdnestd syntyvén mielleyhtymén. Ilona paljastuu
Tikan tekstissd nimensd mukaiseksi iloiseksi nuoreksi tytoksi. Kustaa Vilkunan mukaan
Ilona-nimi pohjautuu kreikkalaispersisestd Helena-nimestd. Helena taas merkitsee loistavaa
kreikaksi. (Vilkuna 1996, 74, 84.) Niin nimen etymologia vain vahvistaa [lonasta syntyvaa
kuvaa. Heled ja kirkas ovat merkitykseltidn lahelld loistava-sanaa. Mutta on hénelldkin
synkit hetkensd, mutta vaikeuksissakin hin jaksaa silti séilyttdd eldimédnuskonsa ja uskonsa
hyvéin. Vaikka Ilona tuntee itsensd ajoittain yksindiseksi, hin ei katkeroidu siité eikd jaa

sitd sen kummemmin pohtimaan.

Kun Ilonaa teoksessa kuvataan, hinesti kéytetddin adjektiiveja helisevi, heled ja valoisa.
Tekstissd todetaan, ettd "aina on Ilonan mielessd ollut jotain heledd ja keviisti, syksyn ja
talven uhallakin, kaiken kotoisen dénettomyyden uhalla, kotituvan nurkissa piilevén pakka-
sen uhalla. Ei hidnen tarvitse muuta kuin mennd navettaan ja kuulla karsinassa oman
lampaan 4éni kun hiinen mielensi jo herahtaa lampdiseksi” (PH, 165). Tekstissd viitataan
myds siihen, ettd Ilona toimii tunnelman keventéjini hiljaisessa kotitalossa kahden vihipu-
heisen miehen vilill4. Ironiaa ei siten synny ainakaan Ilonan kohdalla, sillé Ilonalla on ni-

mensi mukainen luonne.

Ilona-nimi heréttdd valoisan ja iloisen mielikuvan ja sitd teoksen Ilona myds on. Héneen
liitetddnkin sanat valo ja kirkas, Tuomaaseen pimeys. Valo ja pimeys liittyvét teoksessa
Raamattuun sekd myos symbolisesti mielentilaan. Sanat kuvastavat heidén luonteenpiirtei-

td4n ja mielentilojaan.

Ilona on joutunut jo nuorena ottamaan #idin roolin perheessd kodista huolehtimisineen.
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Tlona huolehtii, etté kaikki sujuu, tavallaan organisoi. Han paikkaa hajonneet vaatteet, tekee
ruokaa, siivoaa, lypsii, hoitaa kasvimaata. Ilona on ollut ditinsé kuollessa seitseménvuotias,
joten kunnolla didinmallia hén ei ole oikein ehtinyt saada, mutta Ilona selvida hyvin kuiten-
kin. Hin on nihnyt tehtdvien toimittamista kotiapulaisilta, joita perheessé on ollut lasten,
Tuomaan ja Ilonan, ollessa vield pienid. Lisdksi naapurien eménnit auttavat ja neuvovat,
samaten isidn uusi kumppani, Oili. Niin Ilona oppii leipomaan leivit ja pullat ja paistamaan

piirakat.

Ilonan funktio teoksessa onkin toimia ikéd#n kuin &didin sijaisena Tuomaalle ja huolehtia
Tuomaasta, mink# hin on luvannut didilleen. Ilonan toinen funktio on suojella Tuomasta
isén purkauksilta, Ilona toimii kuin ukkosenjohdattimena isén ja pojan vélilld. Ilonan

kolmas funktio on toimia Tuomaan vastakohtaisena luonteena.

Sekd Ilona ettd Tuomas viihtyviat molemmat hyvin yksindédn, Ilona ei esimerkiksi koe
itseddn yleensd yksindiseksi, mutta Tuomas kokee, koska ei tunne oloaan hyviksi ko-
tonaankaan. Ilonalla on kuitenkin jatkuvasti tekemist4 ja puuhaa, hin ei istuskele jouten.

Reippauden liséksi Ilona tuntee itsens# kuitenkin ajoittain yksindiseksi ja jotenkin raskaaksi.

Samoin kuin Tuomaalle niin myds Ilonalle luonto merkitsee paljon. Mutta Ilona suhtautuu
luontoon kiytdnnollisemmin. Hén nikee metsin marjojen ja sienten antajana, hin ei
kuljeskele metsissd ilman jotakin asiaa, paitsi talvisin hiithtiméssd, kuten Tuomas. Tuomas
ja Ilona eroavat toisistaan siind, ettd Ilona on riuska ja ndppéré kdytdnnon ihminen, mutta

Tuomas haaveilija, oman tiensé kulkija ja hauras sivullinen.

Hlonakin huomaa keviisin teeret soitimella ja muuttomatkaltaan tulleen vistirikin ja muut
keviin ja alkavan kesidn merkit. Myds Ilonalle, kuten Tuomaallekin, eldimet ovat térkeiti.
Hona pyytid sidstamadn vistirdkin pesan halkopinossa ja vastahakoisesti isd suostuu tédhén.

Ilonan ja Tuomaan ero tulee esiin siini, ettei Tuomas tohtisi iséltdén tuollaista edes pyytia.

Ilona sanoo eridvin mielipiteensd isilleen tarpeen vaatiessa. Ilona pitdd Tuomaan puolta
isdn kanssa puhellessaan vield tissé vaiheessa, kun hén vaatii isiltdidn Tuomaan oppikou-
luun pidsemistd. Tuomas ei itse uskaltaisi sitd kysyd. Isd suhtautuukin hyvin tylysti

kouluunmenon ajatukseen ja varsinkin Tuomaan mahdollisuuksiin pirjata siella:
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- Kylld Tuomaan pitési peéstd kouluun, Ilona sanoo odottamatta.

Isin kasvoilla kéy pieni tirdhdys.

- Kouluun?

- Niin. Oppikouluun. Sini tiijat ettd se tahtoo. Ja opettaja on sanonu-

- Mie en ruppee vihii rahojani tuulenperseeseen viskommaan.

- Tuulenperseeseen, Ilona sanoo moittivasti. - Sinnekd luulet niijen joutuvan
jos Tuomasta koulutat.

- Ka jos ei ou kotona minkii tekkiiti niin onko muuvallakkaan.

- Pystytko sanommaan ettei minkid tekkiiti - on se ollu mukana t6issd siind
missi toisettii.

- Eipi se ole kiyny sitd assiita minulta etes tahtomassa - sitd kouluun ménga.

- Se ei uskalla. Ajattelloo ettet kumminkaa pedsti.
(PH; 111-112)

Keskustelu loppuu siihen, isé ei sano en## mitéén, vaan menee nukkumaan. Kaikesta huoli-
matta Tuomas pidsee kouluun, silld seuraavassa luvussa kuvataan Tuomaan koulupdivad

oppikoulussa.

Vaikka isd suhtautuukin kielteisesti Ilonan ehdotuksiin, taipuu isd yleensd kuitenkin
vastahakoisesti Ilonan tahdon mukaan. Ilona osaa esittad asiansa vakuuttavasti ja vaativasti-
kin, eiké hineen kohdistu sellaisia mieheksi kasvamisen paineita kuin Tuomaaseen isén
puolelta. Tuomaaseen isé kiinnittdd erityistd huomiota, koska timi on varttumassa miehek-
si. Sindnsi isd on tyytyviinen Ilonan tydsuorituksiin, tdémé on pystyvé ja ahkera ja isd
osoittaakin hyvin mielensd Ilonan ensimmdisten itse leipomien leipien valmistuttua.
Ilonasta nikee, ettd hin on "pérjddva" henkild, jolla ei mene sormi suuhun kiperissidkain

tilanteissa.

Harvemmin Ilona ajattelee tyytymittomini asioiden tilaa tai olosuhteita, mutta joskus
hinkin kaipaa #itiddn eikd haluaisi itse olla huolehtijan osassa, mutta hin on luvannut
didilleen pitdd Tuomaasta huolta. Joskus huolehtiminen tuntuu raskaalta velvollisuudelta ja

ajatukset kérjistyvit suuttumuksen asteelle:

Tlona painaa piinsi veljen mirkidn tukkaan. Hin oli dsken vihainen ja ajatteli:
mitd varten hénen pitdi aina raahata mukanaan mokomaa rddpilettd? Ei hidn sen
diti ole!

(PH, 12)
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Ilona on luvannut kuolemansairaalle didilleen huolehtia Tuomaasta. Nyt Ilonasta tuntuu

kuin hén ei pystyisi pitiméin lupaustaan:

Missd on hdnen veljensi, vaaleatukkainen, kaihtavasilmiinen? Kuusikko on
niellyt sen varjon, kanalinnut kylpevit sen jalanjiljissd kangasmetsin hiekkai-
sella polulla. Hinen ainoa veljensi se on, ja hinen piti suojella siti pelolta ja
eksymiseltd - hinen taivaaseen mennyt ditinsa on sitd hineltd pyytinyt. Mutta
hén ei osaa endi, ei jaksa seurata veljedin.

Mutta hin painaa painsi alas: hin ei jaksa. Hin haluaa siilyttdd rauhansa, han
haluaa nihddi verdjalli kevatvalon. Jos hin seuraisi veljeddn, hin menettdisi

sen.
(PH, 165-
166)

T#amai viittaa siihen, ettd Ilonan mielestd Tuomaan seuraaminen veisi litan synkkiin ajatuk-
siin, Tuomaan lohduttomaan yksiniisyyteen, pime#én. Ilona haluaa sailyttdd mielenrauhan-
sa antajat: uskon ja eldimet. Ilona on huolissaan Tuomaasta. Ilona ajattelee, ettd Tuomas on
liukunut eroon hénests, hautoo jotain mielesséin, eikéd puhu paljon mitddn. Kuitenkin Ilona
saa lohtua ymparistosti, luonnosta kaiken synkkyydenkin keskelld. Ilonan luonteen valoisaa
puolta korostetaan suhteessa Tuomaaseen. Ilona osaa iloita pienistikin hetkistéd, kuten

seuraavasta Ilonan fokalisaatiosta kdy ilmi:

Aina on Ilonan mielessi ollut jotain heledd ja keviisti, syksyn ja talven uhalla-
kin, kaiken kotoisen dinettdmyyden uhalla, kotituvan nurkissa piileviin pakka-
sen uhalla. Ei hiinen tarvitse muuta kuin menni navettaan ja kuulla karsinasta
oman lampaan dini kun hinen mielensi jo herahtaa lampoiseksi. Mutta nyt

hinesti tuntuu kuin olisi menettimassi ilon.
(PH, 165)

Jos Ilona on kokenut Tuomaan erkanemisen hinestd, niin my®s Tuomaasta tuntuu, ettéd

Ilona on jattidnyt hénet:

Tuomas ottaa kepin ja alkaa kaivaa kiven silmid- Han kaivaa niin syvaltd kuin
saattaa; hin puhdistaa silmin.

Ilona pistdytyy aitassa ja katsoo hidnen puuhaansa.

- Etko sie nyt tihellisempee tekemistd keksi, se sanoo ja naurahtaa ja menee
taas. Koska on sunnuntai, se ei sentdédn komenna muuhun tyshon.

Mutta tuo kevyt lause ja naurahdus ja llonan kdynti kun se menee - kaikki se
vetdd rajaa heiddn viililleen. Ilona on 1ahdossé kylille, tapaa kai sielld Erkin. Ei

ole Ilonasta hiinelle apua endd.
(PH, 251)
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Kertojan ja Tuomaan diskurssit yhdistyvit kursivoidussa sitaatissa. Kertoja vilittdd
Tuomaan ajatuksia. Tuomaan henkil6fokalisaatiossa on puheenomaisia ilmaisuja, kuten se-
sanan kaytto Ilonasta. Tilanne on Tuomaan kannalta paradoksaalinen; Tuomas haluaisi
edelleen apua ja hoivaa Ilonalta, mutta Ilonalla ei ole aavistustakaan siitd. Ilonasta tuntuu,
ettd Tuomas on juuri se, joka on lihtenyt kulkemaan omaan suuntaansa, eiké avaudu enié

Honalle. Tuomaan hiljaisen kuoren alla asuu kaipaus sisarta kohtaan.

Ilona on Tuomaan luonteenpiirteitd korostavana vastavoimana teoksessa, sisarukset ovat
hyvin erilaisia, silld Tikan teos on padasiassa kuvaus Tuomaan kasvusta nuoresta pojasta
nuorukaiseksi. [lonaan sisdist4 jénnitettd tuo hiinen huolensa veljestdin seki isénsé juomi-
sesta. Huoli luo vahvan kontrastin muutoin hinen luonteensa keveydelle ja iloisuudelle.

Myos Ilonan konfliktit ovat avoimesti esilld henkil6fokalisaatiosta johtuen.

Ilonaa voi hahmona kutsua suhteellisen dynaamiseksi henkiloksi, silld hénessdkin on
havaittavissa muutosta. Ilona lopettaa turhan huolehtimisen Tuomaasta ja antaa itselleen
luvan ajatella omaa tulevaisuuttaan. Hénelld ei ole luonteensa kanssa jérisyttdvén vaikeita
ongelmia, kuten Tuomaalla. Hin ei ole kaivannut suurta muutosta itsessién, kuten Tuomas,

joten tarvetta muuttumiseen ei ole ollut.

4.2.2 Tuomaan ihastus Kirsti

Tuomaan seksuaaliset halut kohdistuvat vastikédin paikkakunnalle kauempaa salolta muutta-
neeseen Kirsti Tuupaseen, joka on hintd noin vuoden vanhempi. Tuomas on itse noin vii-
dentoista, rippikoulun kidynyt. Tuomas saa my6s Kirstiltd vastakaikua. Kirstin kotona
kdydessddn Tuomas ei tiedd, tuntuuko sielld pulppuava puheensorina vapauttavalta vai

ahdistavalta, hin kun on tottunut hiljaisuuteen omassa kodissaan.

Kesidllda molemmat menevit siemennyssavottaan, joka kestdd kolme viikkoa. Yhteensd
tyontekijoita on parikymmenti. Paikka on todella salolla, 1ahin maantie on yli kymmenen

kilometrin pd4sséd ja maantieltd on niin huono polku, ettei sitd pitkin péise edes pyorilla.
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Maa on kulotettu tydmaata varten, niin ettéd se olisi hedelmallinen ménnynsiemenié varten.

Tyomaa on vastaanottavainen myods Tuomaan ja Kirstin suhteen kehittymistd ajatellen.

Tekstissd toistetaan useasti, ettd Kirstilld on tyomaalla kirkkaanpunaiset pitkdt housut.
"Kirsti kulkee edelld punaisissa housuissaan, reippaana, kuokka olalla, ja juttelee iloisesti
toisten tyttdjen kanssa" (PH, 141). "Ja punaiset housut - kuka toinen tyttd olisi varta vasten
ommellut itselleen punaiset housut! Niistd on hénti kiusoiteltu, mutta hén vain nauraa ja

sanoo ettei saanut toisenviristi kangasta" (PH, 142).

Punainen viri Kirstin yhteydessi tehostaa seksuaalista lasnéioloa, silld Tuomas on ihastunut
Kirstiin. T#ll4 kertaa viri on vield kirkkaanpunainen, eikd molemminpuolinen ihastuminen
ole kovin peiteltyd. Tuomaan seksuaalinen halu herdi Kirstin yhteydessi. Hin tiedostaa
seksuaalisuutensa ensi kerran. Kirkkaanpunainen tehostaa myos Kirstin luonteenpiirteita:
reippautta ja suorapuheisuutta. Hén ei ole mikdén hiljainen hissukka, vaan kiyttda rohkeasti

kirkkaanpunaisia housuja. Punainen véri liittyy myos Kirstin vitaalisuuteen.

Kirsti on puhelias ja hinessd on levottomuutta, joka miellyttdd Tuomasta. Kirstin
ehdotuksesta he menevit joelle onkimaan tydpdivin jalkeen. "Kirsti sitd on ehdottanut, ei
Tuomas millddn olisi ilennyt semmoista esittad ettd he kahdestaan... Mutta mielellddn hin

ldhtee eika valitd vaikka Seppo viheltelee heille merkitsevisti saunan nurkalla” (PH, 144).

Tuomas tuntee olonsa rauhalliseksi Kirstin seurassa. "tdslld on hyvi ja helppo olla se miké
on. T#illa Kirstikin hyviksyy hénet sellaisenaan, samoin kuin hénet hyvéksyy joki ja suo
ja metsd. T4dlla hanen mielensd kokonaan lepéd, ihmiset eivit sitd ahdista, eivit ajatukset,
ei mikddn levottomuus" (PH, 145-146). Mutta retki saa nolon lopun heidin palatessaan

muiden pariin:

- Saitko? Seppo kysyy hénelti kun he tulevat kimpin pihaan.

- Sain, Tuomas vastaa. Hin luulee ettd Seppo tarkoittaa kaloja. Mutta Seppo
rajihtdd nauramaan ja hihittda: - Sait - voi saatana - kerronko mini kaikille ettd
sie sait silta!

Tuomas tyrmistyy. Mutta Kirsti leiskahtaa punaiseksi, syoksyy Sepon luo,
kiy kiinni tukkaan ja tukistaa kuin diti pikkupoikaa. Ja Seppo hikeltyy niin ettei
osaa sanoa eiki tehda mitddn; suu tapailee sanoja mutta niitd ei 16ydy, ei edes
yhtd kirousta.

- Hyvi Kirsti! huutavat ldhelld olevat tyt6t. Ja Seppo menee lannistettuna
sisille kimppdin.
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Mutta Tuomas ei tohdi katsoa Kirstiin.
(PH, 146)

Vihjaus, ettd Tuomaan ja Kirstin vililld olisi tapahtunut jotain enemmaénkin, vaikka he ovat
olleet vain viattomasti onkimassa, saa Kirstin punastumaan. Vilikohtaus ei kuitenkaan mut-

kista Tuomaan ja Kirstin véleja.

Tuomaalle ja Kirstille tulee kuitenkin ero syksylld, silld Tuomaan isd on saanut Kirstin isédn
kiinni hirven salakaadosta ja aikoo nostaa siitd oikeusjutun. Vasta nyt eron ldhetessd he
uskaltautuvat ndyttaméan tunteensa avoimesti, Tuomaskin. Tuomas muistaa taas kesin
kuumuuden ja Kirstin punaiset housut, mutta nyt on syksy. Pihlajanmarjatkin ovat "kipeédn
punaiset” (PH, 152). Haikeiden hyvistien jittimiseen tulee koominen vivahde, kun Kirsti
kiskee Tuomasta komentamaan lampaita olemaan hiljaa. "- Sano sille ettd on hiljoo, Kirsti
nyyhkiisee. Tuomas avaa ikkunan ja sanoo vakavasti: - Melina hiljoo nyt. Lammas katsoo

héntd hammastyneend ja vaikenee" (PH, 52).

Ero on lopullinen, silla:

Ei hin pyytinyt Kirstid lihettimiddn osoitettaan eikd kirjoittamaan. Eron
pitkittimisti olisi kirjeenvaihtokin ollut. Silld kylld hin tietdd menettdneensid

Kirstin lopullisesti.
(PH, 152)

Kun Tuomas on istuskellut yksin tuvassa Kirstin lahdettyd, hinelle tulee mieleen, etté iséd

vei tavallaan héneltd Kirstin salakaatohilyn takia:

Tuomaan turtumus hajoaa kuin punaisen nyrkin iskusta, hinet valtaa sama
tunne kuin silloin propsinkuorintakasalla kun hin kohotti kuorimaraudan isad

vastaan. (PH, 152-153)

Punainen nyrkin muodossa kuvautuu pojan viha isdénsi kohtaan. Tuomas vilkaisee tuvan

seindlld olevaa asetta, mutta sen sijaan ettd hin ottaisi sen hén hyppéékin kamarin ikkunasta

sena ja Tuomas menettdd Kirstin.
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4.2.3 "Thmishahmoon noiduttu valkea nd4ti" - Milja

Kirstin lisiksi Tuomas osoittaa jonkinlaista kiinnostusta naapurin vihdmielisen maineessa
olevaa Miljaa kohtaan. Analoginen kontrasti Kirstin ja Miljan vililla on suuri: he ovat
taysin erilaisia. Kirsti on reipas ja huoleton, Milja taas avuton, sdikky tyttd. Milja on suun-
nilleen Tuomaan ikdinen. Milja ei ole menestynyt koulunkaynnissé ja onkin ollut apukoulun
sijasta vain kotosalla. Tuomas omassa epdvarmuudessaan kokee Mirjan kanssa tasavertai-
suutta tai jopa jonkinlaista paremmuutta. Tuomas ja Milja ldhtevit yhdessi kalaan. Jo polku
on toisenlainen kuin tutut reitit; epiroivd ja eksyttavd. Tami ennakoi Tuomaan olevan
eksyksissd oman itsensd - ja Miljan - suhteen. Siksi reissu ei voi paittyd hyvin. Tuomas
melkein raiskaa Miljan, tuon "silein pehmoisen metsineldvin, ihmishahmoon noidutun

valkean naadan" (PH, 237).

Tami on Tuomaalle kiznteentekevi ja ainutkertainen teko, jollainen ei ole hinelle tyypillis-
td. Piditellyt tunteet rydstdytyvit valloilleen. Tuomas on menettdnyt Kirstin ja elami
tuntuu muutenkin vaikealta. Henkilohahmon kehittyminen tai muuttuminen psyykkisesti
tai sosiaalisesti muodostuu konflikteista, joita henkilshahmo joutuu kokemaan. Konfliktit
voivat olla esimerkiksi moraalisia, sosiaalisia tai psykologisia (Hochman 1985, 50-51).
Konfliktien ei tarvitse olla henkilshahmolle tietoisia tai suoraan sanottu tekstissi, vaan ne
voivat olla implisiittisid. Mitd enemmin henkilossi on konflikteja ja siséisid jannitteitd, sitd
kompleksisempi hén on. (Hochman 1985, 51-52, 123-124.) Tuomaan sisdinen ristiriita on
niin suuri eldménpettymysten jilkeen, ettd hin ei hallitse kdyttdytymistdén. Fyysinen ja
psyykkinen kehittyminen aiheuttaa omien (ja muiden) rajojen Koettelemista ja sisdisten

jénnitteiden purkautumista.

Konfliktin henkisesti haavoittavan tilanteen vastapainoksi korostetaan toistuvasti Miljan
valkeutta ja viattomuutta: "Silmissd on usvaan uponnutta valoa; sama valo heijastuu
hiuksista" (PH, 234). Hiukset ja kulmakarvatkin ovat valkeat, ne vertautuvat Miljan
keskenkasvuisuuteen ja puhtauteen: "Tdmid Milja on vaaleatukkainen ja kulmakarvoja
tuskin huomaa. Ne kuultavat iholla silmien pailld ohuina ja untuvaisina, kuin kasvussaan
kesken jaineet. Jotenkin ne muistuttavat tyttdd itsedan.” (PH, 235.) Kirsti on Miljan

vastakohta, tummatukkainen ja terveyden perikuva, reippaan rohkea. Miljasta ihmiset, kuten
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llona kiyttavit vihimielinen-sanaa, Miljan vajavaisuus ja poikkeavuus tulee hénen
yhteydess#in aina esille. "Semmoinen ja semmoinen se on - vartalo ja kasvot ja sisélld
jotain mistd hén ei mitddn tiedd"(PH, 236) Tuomas ajattelee Miljasta. Erityisesti luonnonku-
vasto vertautuu Miljaan: "Sen p#di on kuin lepin silmu - tai kuin pajunkissa - tuntuu
pehmoiselta suuta vasten" (PH, 236). "Mets4d hin tytossi syleilee, lammen vipajavaa pintaa
hin siind koskettaa, suohon, pursun tuoksuun hin siind uppoaa" (PH, 237). Tuomas nikee
Miljassa luonnon alkukantaisuutta ja aitoutta, timi on kuin metsén vauhko eldin. Levotto-

muus saa Tuomaan syleilemiin Miljaa:

Omaa yksindisyyttdsn hin syleilee, omaa ikdvidnsi hdn puristaa syliinsi, omaa
kipuaan hin koskettaa, omaan ahdistukseensa uppoaa.
(PH, 237)

Kun Tuomas tajuaa, mitd hidn on kiihkossaan tekemdisillddn, hidn ly0 omasta
kdyttdytymisestadn rangaistukseksi tyttéd. Tuomas toistaa lyodessddn isdnsd kdyttdytymistd.
Ly6misen jilkeen Tuomas kuulee punarinnan laulavan lahimmin néreen oksalla. Sen laulua
kuvataan kirkkaaksi ja helmeileviksi. Punainen viri toistuu taas kerran seksuaalisuuteen
viittaavan tilanteen yhteydessid. Vahvimman latauksen punainen saa kuitenkin leiskuvanpu-
naisen hérén yhteydessi. Milja painuu kauhusta mykkyréin, eiké hén toivu tapauksesta endi
ennalleen. Hinestd tulee entistikin vauhkompi ja hén joutuu laitokseen. Kukaan ei saa

tietdd, mitd metsidsséd on tapahtunut.

Tuomas ymmirtds tehneensé védrin. "Hin on joka tapauksessa vahingoittanut téti olentoa,
joka on nainen ja lapsi ja eldin yhtd aikaa ja jossa on metsén arka ja sdrkyvi sielu” (PH,
238). Kuitenkin Miljan jo ldhdettya Tuomas vield ajattelee, miksi pafisti Miljan "silld nainen
se ruumiiltaan oli. Sielultaan - miké lie-". (PH, 239.) Mutta kun Tuomas nikee varvikossa
maatessaan ymparilldaian poikkeavasti valkoisen mustikan kukan, hin alkaa itked. Mustikan

kukan valkoisuus muistuttaa poikkeavuudellaan Miljasta.

Seuraavana pdivind Tuomas jo vihittelee tapausta. "Mitis siitd jos tyttd vihin sdikkyi,
eihin sille sen kummempaa tapahtunut” (PH, 240). Samana péivini selvidd, ettd Milja on
kadonnut, hin ei ollut ilmaantunut takaisin kotiin kalareissulta. Kun Milja 18ytyy hénen

olemuksensa on erilainen kuin aiemmin: jaykki ja mykistynyt. Tuomas tuntee syyllisyytté:
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"Hinko sen teki? Mutta mistd hén olisi tiennyt ettd se tuolla lailla - sérkyisi, muuttuisi -
kuolisi." (Ph, 246.) Luontokin vaikenee: "Nyt ovat linnutkin mykit heidén ldhelladn" (PH,

246). Enii ei kuulu punarinnan tai muunkaan linnun laulu laheltd, vaan ne vaikenevat.

Tuomaan epétoivossaan aiheuttama konflikti Miljan kanssa kertoo hénen ahdistuksestaan.
Sellaisista miehisti, jotka eivit tunnu tdyttdvin ympiriston odotuksia, puhutaan vahitellen,
eikd heiddn mielipiteitéan huomioida, tésté voi seurata ahdistusta ja psyykkisti ja fyysistd
lamaantumista. Téllaiset jollakin tavalla riittdmattomiksi itsensi tuntevat michet saattavat
ylikompensoida sen jollakin muulla alalla tai tavalla, esimerkiksi raiskaamalla osoittaak-
seen michekkyytensd. (McCloughry 1993, 44.) Punaisessa hérdssd Tuomas tuntee melkein
jatkuvasti ahdistavaa riittdmattomyyttd isdnsd rinnalla. Isdhén on todennut Tuomaasta
suoraan, ettei tdma ole tydihminen eiki edes osaa katsoa suoraan silmiin. Tuomaan ahdistus
purkautuu Miljan lshentely-yritykseksi. Hin yrittad Miljan kautta voittaa yksindisyytensi

ja levottomuutensa, mutta katuu tekoaan.

5 SYMBOLIIKKA KEHITYSKAAREN MUODOSTUMISESSA

5.1 Symbolin periaatteita

Wellekin ja Warrenin mukaan analogia, vertailu ja kuvat ristedvit usein toisiaan, "erilliset
kuvat yhdistyvit". Visuaalinen kuva on aistimus tai havainto ja se "vastaa" jotakin nikymai-
tontd ja viittaa siihen. Se voi samanaikaisesti esittdd ja edustaa. Kuva voi olla "kuvausta” tai
metafora. Miljéo voi toimia metaforana tai symbolina, esimerkiksi raivoava meri, myrsky
tai rappeutuva linna. Symbolin kisitteelle on ominaista, ettéd jokin edustaa jotakin, on jonkin
sijalla. Siihen liittyy merkin ja sen kohteen vilinen analogia. "Symboli on esine tai asia,
joka viittaa toiseen esineeseen tai asiaan mutta vaatii myds itse huomiota, on myds esitta-
misté, presentaatiota". Symbolille on ominaista toistuvuus ja kiinteys. Kuva on kerran
esiintyessdin metafora, mutta toistumisen ja edustamisen myota se muodostuu symboliksi.

(Wellek - Warren 1969, 233-234.)
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Symbolinen suhde merkin sisilto- ja ilmaisutason vililld perustuu luonnolliseksi tekemi-
seen Cullerin mukaan. Niin merkitys nédyttdd itsestddn syntyneeltd, eikd ulkoapdin luodulta.
Symbolissa konkreettinen ja abstrakti sekd muoto ja merkitys ovat sulautuneet yhdeksi.
(Culler 1975, 229-230.) Lahdelma katsoo symbolin myos yhdistdvin konkreettia abstrak-
tiin. Han antaa konkreettisen esimerkin: "Jos tekstissd esiintyvd kuva sinisestd viitasta
kytketitin taivalliseen hyvyyteen, kysymys on kuvan kisittdmisestd symboliksi" (Lahdelma

1986, 37.)

Vainikkalan mukaan symbolin viittaussuhde voi olla hyvin yksinkertainen, mutta
moniulotteisuudessaan se voi myos muodostua kaksinaiseksi: se on selvirajaisesti aistitta-
vissa, mutta ei-kielelliseni se ei sisdlléd kirjaimellista merkitystd. Se voi yhtd hyvin hittyé
realistiseen kuin vaikka mystis-uskonnolliseen ilmaisuun. Symboli muodostuu ikéén kuin
monimielisesti tdyteydestd, jollain tekstin tietylld kohdalla on toisenasteinen merkitys ja se
luo samalla tulkinnallisen perspektiivin koko tekstiin. (Vainikkala 1993, 164, 166, 169.)
Myds Marja-Leena Palmgren korostaa symbolin monimielisyyttd, vihjaavuutta ja
tulkinnanvaraisuutta sekd symbolin ominaisuuksina toistuvuutta ja kiinteyttd. Palmgrenin

mukaan laajaulotteisesta metaforasta tulee toistuessaan symboli. (Palmgren 1986, 124).

Taiteilijan kiyttima symboli voi olla luonteeltaan joko yksityistid symboliikkaa tai yleistd,
kulttuuriin liittyvéa symboliikkaa (Palmgren 1986, 124). Yksilollinen symboli pyrkii
laajentamaan kielen mahdollisuuksia ja tavoittamaan uusia merkityksid ilmaisuissa.
Yksinkertaisimmillaan sanottuna symbolin avulla havainnollistetaan jokin idea tai ajatus.

(Tuohimaa 1986, 37.)

Tikan symboliikka on p#dosin yleistd symboliikkaa, laajasti kulttuurissa kéytettyd. Valitsen
symboleita tarkasteltavaksi silld perusteella, kuinka tdrkeitd ne ovat Tuomaan kehityksen
tematiikassa.

5.2. Poika vastaan isi: ty6 ja kuorimarauta

Kuorimarautakohtaukseksi kutsumani episodi on Tuomaan merkittdvin ja k#iinteentekevin

ainutkertainen teko isinsd suhteen. Tam#d merkittdvd tilanne isédn ja Tuomaan vililld
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tapahtuu tyonteon merkeissi. Vilikohtaus alkaa Tuomaan laiminlydnnilld, hén on unohta-
nut hetkeksi tyonteon ja seuraa onkimansa ahvenen liikkeité, kun isd tulee paikalle. Isén
ylldtettya Tuomaan kalastamasta kesken tyonteon hén lyd Tuomasta korvalle. Mutta silloin
Tuomas nostaa kuorimaraudan ylos ja isi joutuu perdédntymidn. Isdn silmistd paistaa pelko
ensimmaiisen kerran, sikili tilanne on isidllekin ainutkertainen. Tuomaan fokalisaation kautta

tilannetta kuvataan niin:

Hinen pidssiin humahtaa; hin nostaa kuorimaraudan ja punaista vilisee hdnen
silmissdin [...]. Isd peridntyy, hin menee hitaasti sen perdssi rauta koholla ja
isd perddntyy koko ajan, jaykisti ja takaperin. Ja isdn silmissd on himmastys ja
sitten pelko.
Kun Tuomas nikee pelon isin silmissd, hdnessé katkeaa jotain. Hin heittda
kuorimaraudan kidestddn ja alkaa juosta. (PH, 95)
Kyseessi voi nihdi olevan symbolisen isinmurhan’ eli Oidipus-myytin. Poika tappaa ku-
vaannollisesti isinsé. Poikien vallan saaminen tarkoittaa yksilotasolla isénmurhaa (Envall
1985, 103). Envall liittad Oidipus-myytin Raamatun kertomuksiin: Jumala antoi kiskyn

Aabrahamille surmata poikansa lisak ja Jumala uhrasi Jeesuksen (Envall 1985, 103).

Kun kaksi yksilod tapaa toisensa luokkansa funktiona, on kyse Karkaman mukaan luon-
nenaamioista. Tapaamisesta syntyy tilannemotiivi eli kollisio. Tdmi merkitsee sité, ettd
"jokaisen yksilon on omaksuttava tyonsi ja tehtdvinsd mukainen luonnenaamio”. Yksild
ikdsn kuin kiyttaytyy luokka-asemansa mukaan. Tilannemotiivissa ndyttdytyy yleensd yksi-
loistymisen prosessi ja identiteetin ristiriitaisuudet. (Karkama 1994, 101-102.)
Kuorimarautakohtaus on tilannemotiivi, jossa erilaiset identiteetin ristiriitaisuudet kérjisty-
vat isén ja pojan vililla. Isi odottaa Tuomaalta tietynlaista kiyttdytymistd eli 1dhinnéd tyohon
sitoutumista ja paneutumista, mutta Tuomas ei ole valmis siihen, koska tyd ei ole hinelle

mieluista, eiki hin suunnittele siitd eliminuraa itselleen.

Kuorimarautatilannemotiivi kuvastaa laajemminkin isan odotuksia Tuomasta kohtaan ja

2

Biedermanin mielestd Oidipus-taru on yleisesti tulkittu virheellisesti isdénmurhaksi ja
syyllisyydeksi, koska Oidipus ei tiennyt surmaamansa miehen olevan hénen isinsd.
Oraakkeli oli ennustanut néin tapahtuvan. Kun Oidipuksen oikea syntyperé paljastuu, hidn
puhkaisutti silménsé. (Biederman 1993, 248.) Mini kéytén Oidipus-myyttid kuitenkin juuri
yleisessd merkityksessd isdnmurhana.
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Tuomaan ahdistumista nditd odotuksia kohtaan. Tilannemotiivissa yleensikin esitetddn
rajoitetussa tilassa ja ajassa monenlaisia ristiriitoja, esimerkkeind Karkama mainitsee kutsut,
juhlat ja vaikkapa nuorten erilaiset tapahtumat (Karkama 1994, 135). Tuomas kyseenalais-
taa patriarkaalisen herruuden, isin ehdottoman auktoriteetin aseman kuorimarautakohtauk-
sessa. Aiemmin hén on tehnyt sen vain omassa mielessién, omissa ajatuksissaan, mutta nyt
ajattelu muuttuu ulospdin nikyviksi toiminnaksi. Isén ja pojan ristiriitainen suhde onkin
teoksen erds keskeinen johtomotiivi, johon teoksen tematiikka itsensd hyviksymisestd

liittyy.

Katkelma pidttyy kertojan osuuteen, Tuomaan tajunnan kuvaus viistyy. Konflikti ajaa
Tuomaan muutaman piivin pakomatkalle. Kuorimaraudalla uhkaaminen on teoksessa kédin-
teentekevii, silld alistuva poika nousee ensimmdisti kertaa isddnsd vastaan. Ennen isidn
lyodessa tyotilanteissa Tuomas on niellyt kiukkunsa ja pitényt sen piilossa, nyt toiminta
suuntautuu ulospiin ndkyviin. Tilanteen voi ndhdd myods aikomuksena, silld Tuomas on
nostanut kuorimaraudan ylos aikoakseen tehdi silld jotain, mutta teko jid tekemattd. Isén

pelon ndkeminen taltuttaa tilanteen.

Isd tyytyy tavanomaiseen toimintaansa tissikin kirjekk#dssi tilanteessa eli lydmiseen.
Tyonteon laiminly6nnistd on seurannut siis k#idnteentekevd tapahtuma: poika kapinoi
teollaan isdznsi vastaan. Tamin tapauksen jilkeen voi ajatella, etté isén ja pojan vilit eivit
ole endi ennallaan. T#ss# kohtauksessa on sekin sikili erikoista, ettd Ilona ei puutu sithen
mitenkidn, eikd toimi sovittelijana, kuten yleensi isén ja pojan vélilld. Tdmi tapahtuma
toimii yhtend vedenjakajana Tuomaan kasvutarinassa, suhde isdén ja Ilonaan muuttuu.
Tuomas nousee isdénsd vastaan, eikéd Ilona en#d suojele Tuomasta isidn vaatimuksilta ja

rangaistuksilta.

Tyon opettelemisen suhteen isd on joustamaton. Tyd on opittava tekeméédn nopeasti ja
hyvin, on oltava tarkka ja kestivd. Tuomaalla ajatukset harhailevat ajoittain muihin
asioihin. Ty6 on ollut my6s perinteinen initiaatio mieheksi pddsyyn, sen kautta kokelas
todistaa fyysisen voiman ja mieskunnon olemassaolon (Siltala 1994, 78). Poika lunastaa
initiaatiossa taysivaltaisuuden yhteistssd. Myos McCloughry (1993, 229) on todennut, ettéd

nykyajan initiaatioriitteind voidaan pitdd koulunkdynnin paattdmisti ja tyon aloittamista.
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Tuomaan uhattua kuorimaraudalla isin silmista paistaa pelko ensimméisen kerran. Tuomas
karkaa paikalta ja syyllisyys painaa:
Sitd pelkoa, sen hin tietid, isd ei anna hinelle anteeksi.
Hin on poika ja vasta kolmentoista, mutta hén saanut pelon nousemaan isinsa
silmiin. Tai ei sittenk#in hdn vaan kuorimarauta. Jos hin olisi ldhestynyt isid
paljain nyrkein, olisi se nutistanut hénet kuin kissanpennun. (PH, 96)
Kirjan ensimmdisten sivujen kissa-episodi, missd isd tappaa emokissan ja sen pennut,
ennakoi uhkaavasti Tuomaan kohtaloa, mutta isd ei kuitenkaan loppujen lopuksi pysty

nujertamaan hinti niin kuin kissanpentuja.

Aiemmin koulussa vilitunnilla Tuomas on lukenut Enid Blytonin teosta Seikkailujen saari.
"Siind kerrotaan pojista jotka haaksirikkoutuvat autiolle saarelle. Hin ajattelee ettd
haaksirikkoutuminen mabhtaisi olla jannittavad. Mutta hinelld ei ole siihen mahdollisuutta -

ei, ellei lahde merille" (PH, 63).

Mutta Tuomaallekin on mahdollista henkinen haaksirikko, sithen ei merta tarvita. Seikkailu-
jen saari -kirjan lukeminen haaksirikosta ennakoi Tuomaan sekkailua ja henkistd haaksirik-
koa. Kuorimarautakohtauksen jilkeen hin ldhtee karkuun isééinsd ja inhoamaansa tyotd,
propsinkuorintaa. Hén 10ytd4 korvessa sijaitsevalle turvemajalle, jossa on kalastamiseen ja
saaliin valmistamiseen tarvittavia aineksia ja esineitd. "Tunnin kuluttua hin jo istuu
nuotiolla kaloja paistamassa. [--] Kaikki alkaa tuntua sekkailulta. Hédn on té4ll4 ja tekee mitd
huvittaa [--]" (PH, 99). Tuomaalle koittaa vapaus kuin seikkailukirjan haaksirikkoutuneille

pojille, hdnkin joutuu “autiolle saarelle”. Mutta vapaus ei voi jatkua loputtomiin.

Isdn tavanomainen, usein toistuva toiminta eli lydminen pelottaa pakomatkalta palannutta
Tuomasta. Tuomas tietd, ettd asia ei jad vain tuohon tapahtumaan, vaan tulossa on taas ran-
gaistus. Vaihtoehtoja ei ole kovin monta; keskustelu tai avoin riiteleminen se ei ainakaan
ei sano sanaakaan. Kumpaa hén enemmin haluaa? Ei kumpaakaan; ja kuitenkin hén on
menossa jompaa kumpaa kohti" (PH, 107.) Isin ldhestyminen kotia kohti kuvataan Tuo-
maan ndkdkulmasta pelottavana nikynd. Tuomaalle on luonnollista verrata isddnsi

kyrmyselkdahveneen:
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Yhi lihemmiksi se tulee, pihaan... Se muistuttaa suurta mustaa ahventa,
kyrmyselkid; mykkind ja pahaenteisend se lihestyy, ja on kuin sen kantamuk-
sessakin olisi jotain pelottavaa. Kuorimaraudan terd vilahtaa vedentummana.
(PH, 108)
Tumma vesi viittaa teoksessa synkkiin ajatuksiin ja kuolemaan. Kuorimaraudan terékin on
vedentumma, kuin kuoleman uhkaan viittaava. Tuomaan silmissd isi ldhestyykin pelottavan

nakoisend.

Is# lyo Tuomasta, monta kertaa. Sanoja ei vaihdeta. Kuorimaraudan voi katsoa symbolisesti
toimivan isin ja pojan vilisend viiltidvini, erottavana tekijand. Koko lyomiskohtauksen ajan
kuorimaraudat ovat olleet lihettyvilld ulkona seinustalla, kohtauksen pé#ityttyd isi vie ne
vajaan. Uhka on viistynyt. Tuomaan ja iséin erona on se, ettei Tuomasta kiinnosta jatkaa
samoissa tyStehtdvissd isénsid perinteen jatkajana. Jos pojalla on isé, jonka tyotehtdvid
hinen on vaikea matkia tai ihailla, niin poika on epdvarmassa ja vaikeassa tilanteessa. Poika
ei oikein télldin tiedd, kuinka kasvaa mieheksi.(McCloughry 1993, 40.) Téma on Tuomaal-

lekin ongelma. Jo Tuomaan luonnekin poikkeaa isén kdytinnonlidheisyydestd.

Luonnonkuvin kertoja kuvaa isén ja pojan vélista henkistd haaksirikkoa. Puunkuorinnan
ollessa vield kidynnissi isd tulee tarkastamaan Tuomaan tyn tulosta. "Isd seisoo puunkuori-
kasalla. Heid#n vilissd on kapealti virtaavaa vettd" (PH, 94). Tilanteen kirjistyttyéd ja Tuo-
maan ldhdettyd karkuun tekstissd todetaan: "Vield on paljon metsdd Tuomaan ja isén
vilissd. Monta suota myds ja lamparetta" (PH, 106). Etdisyys ja vilimatka ovat kasvaneet
isén ja pojan vililld konkreettisesti ja henkisesti. Symboliikka toimii ihmisen psyykkisten

prosessien ilmaisijana.

Kuorimarautaepisodin kautta Tuomas siirtyy askeleen 1&dhemmiiksi miehistd maailmaa.
Rangaistuksen jilkeen Tuomas tuntee olevansa tasoissa isdnsd kanssa. Kohtaus toimii
initiaatioriitttind Tuomaan kasvussa. Kuorimarauta aseena saa fallisen symbolin ulottuvuu-
den ja toimii pojan murtautumisena isénsi vallan alta miesten maailmaan. Kuorimarauta-
kohtaus on merkittiva episodi Tuomaan kehitystarinassa. Hén kéy ldpi yhteeenoton isdnsé
kanssa ja astuu tdmén initiaatioriitin kaltaisen tapauksen kautta miesten maailmaa ldhem-
miksi, lahemmiksi itsensd ndkoistd miehisyyttd, johon ei kuulu alistuminen isén vallan

alle.
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Kuorimarautatilannemotiivin liséksi isén ja pojan vililla on kahnauksia muutenkin. Isénsd
painostuksesta Tuomas joutuu ampumaan koppelon ja ketun. Koppelo on hinen ensim-
miinen saaliinsa, ja isd on teosta ylped. Tuomaasta tilanne tuntuu ahdistavalta. "Isd aivan
kuin saartaa hinti ehdoillaan: jos teet niin ja niin, olet niin ja niin, sitten vasta olet isén
poika" (Tikka 1978, 83). Tuomaan metsistysharjoittelu huipentuu ketun metsistykseen.
Is#ins4 kanssa passissa ollessaan hén tihtd4 ketun valkeaan rintaan, laukaisee ja osuu. Palk-

kiona on isin kosketus:

- Katohan poikoo, isi sanoo ja taputtaa hinti selkddn. Isd koskettaa hintd hyvin
harvoin. Siksi nyt, kun isd héntd taputtaa, hiinen silmiinsd nousevat kyyneleet.
{--]. Hdn hipesd niitd - mutta onneksi ne eivit himirdssd ndy. (PH, 84)

Tuomaalla on erilainen nikemys luonnosta ja eldimisti kuin isdllddn. Isd nikee eldimet
lzhinnd hyotyndkokulmasta; karjan elinkeinon antajana ja metsin villieldimet saaliina.
Lehmit ja lampaat eivit ole hinelle yksiloité, ainut poikkeus on Vilperi-hevonen, joka on
metsi- ja heindtdissd mukana. Tuomas nikee eldinten esteettisyyden ja eldvyyden. Hin
haluaa seurata niiden touhuja luonnossa niiden omassa, luonnollisessa elinympéristossd.
Siksi niiden ampuminen on hénelle vaikeaa. Usein Tuomas innostuu piirtdméén nahdessién

kurkia laheiselld kaurapellolla.

Kun Tuomas on ampunut metsalld ensimméisen koppelon, Hlona tokaisee siihen linnun nih-

dessain:

[--] vie pois, mie en kyll4 sitd kyni.

- Ou nyt tuossa, se on veljes ensimmdinen saalis, isd sanoi. Se ldmmitti hintd
niin ettd hin unohti miten dkkiii koppelo oli muuttunut toiseksi kuollessaan:
tarkkaavat silmét menneet kiinni, veri pirahtanut nokasta, koko lintu muuttunut
veltoksi nyytiksi.

Isi rohkaisee hintd tulemaan erimieheksi: Ndissd merkeissd isdlld ndyttdaakin
olevan hinelle aikaa; ei se ennen hidnen kanssaan puuhaillut vapaa-aikanaan. /sd
haluaa tehdd hinestd miehen. Yksi miehen tuntomerkeistii O isan mielesti se
ettd osaa ampua. Ja ettd haluaa ampua. (PH, 82)

Tekstindytteessd on sanottu tiivistetysti isdn asenne metséstykseen: pitdi olla halua kidydd
metsilld ja my0s taitoa saada saalista. Siind ndkyy myos Tuomaan vastakkainen asenne
eldginten tappamiseen, hin suhtautuu eldimiin liian tunteenomaisesti voidakseen ampua niitd.
Saalislintu on muuttunut toiseksi kuollessaan. Myts Tuomaaseen viitataan tdmén téstéd

toiseksi muuttuneena.
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Tuomas haluaisi olla isén mieliksi, mutta hén pitdd kuitenkin oman p#insi eikd seuraa
isénsd jalkid. Nakyvissa on kaksi erilaista miehen mallia: perinteinen ja modernimpi. Tuo-
masta on auttanut oman linjansa hyviksymisessi korvessa elelevin Junkki-Kustaan neuvo
olla oma itsensd ja itselleen rehellinen. Hian toteuttaa neuvoa ja kuuntelee omien
taipumustensa #intd. Tuomaan ongelma miehen rooliin sopeutumisessa on se, pitdisiko
tehdd isén tahdon mukaan ja alistua vai siilyttda oma tahto, joka kulkee eri teité isdn tahdon
kanssa. Isén kasvatuksessa Tuomas k#y kovan koulun. Tuomas alistuu tiettyyn rajaan asti,

opettelee ampumaan eldimid, mutta tekee niin isédn mieliksi vain pari kertaa.

Tuomaan laiminlyonnit liittyvét tyohon. Hian unohtaa hetkittdin tydteon:

Puimakoneen hihna kulkee vilisten, Tuomas yrittdd olla sitd katsomatta. On
varottava ettei se tartu vaatteisiin ja ettei kisi osu siihen: kone voi viedd sormet
tai vaikka koko kéden

Silloin isd drdhtdd hinelle: hidn on unohtanut tyén, Hiadissddn hin tempaa liian
suuren tukon ja syottdd sen koneeseen vield jollain lailla hullusti, ja koneen
nielu tukkeutuu. Silloin isi kiroaa ja lyd hintd korvalle Onnin ndhden. (PH, 86)

Erds Tuomaan laiminlyonti liittyy siihen, ettd hén ei kysy isiltddn oppikouluun padsemises-
td, vaikka haluaisi sinne. Tuomas tietdd isdn saituuden ja sen, ettei timé arvosta koulutusta.
Ilona kysyy Tuomaan tietdmétti kouluun padsemistd. Yleensd Ilonan pyynnét toteutuvat,
niin nytkin. Tuomas p#dsee oppikouluun, vaikka isd arveleekin rahojensa joutuvan

"tuulenperseeseen”.

Miehuus on tavallaan vaihe, missi poika muuttuu pelkisté kuluttajasta myds tuottajaksi ja
yhteisolleen hyodylliseksi (McCloughry 1993, 42). Témé nikyy erityisesti annettavan tyo-
panoksen kautta. Ty6hon suhtautumisen erilaisuus niékyy teoksen isin ja pojan vililla. Isd
tekee melkein jatkuvasti tyotd, paivit metsitoissi ja "vapaa-aikoina" lisdksi karjanhoitoa.
Hinelld ty6 ja vapaa-aika eivit vilttimittd ole tiukasti erillain. Tuomas tuntee huonoa

omaatuntoa omasta makailemisestaan ja haaveilemisestaan.

Tuomas haluaisi kidydd koulua mahdollisimman pitkélle, hdan arvostaa opiskelemista ja
opillista sivistystd. Isdn vastahakoinen suhtautuminen koulunk#dyntiin saa Tuomaan

padttamadn kuitenkin opiskelunsa oppikouluun. Oppikoulun kiyminenkéén ei ollut Kirjan
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kuvaamana aikana 1950-1960-luvun Suomessa vield yleisti.

Hyvin hin sen tietii ettei ole sellainen kuin pojan pitdisi. Mutta menee hineltid
sentidin koulu hyvin, eikd se ole isin mielestd mitddn? Isd kai ajattelee ettd se on
yhden tekevii tulevalle metsurille. Mutta hin itse tietdd ja on péittinyt ettei
hinestid metsuria tule. (PH, 96)
Isén ja Tuomaan ajatukset eroavat siis suuresti Tuomaan tulevaisuuden suhteen. Isi ei nie,
tai halua nahdi, ettd Tuomas ei ole niinkdin kidytinnon ihminen, vaan ominaisuuksiltaan
muualle suuntautunut. Juha Siltala vertaa miehen kamppailua olla oikeanlainen mies, eiki

epamies, protestanttiseen kilvoitukseen ja pitdd mieheni oloa sitdkin ankarampana (Siltala

1994, 10).

Teoksessa pienviljelijaviesto eldd melko yhtendistd eldimii; eménnit ovat uskonnollisia,
kunnollisia, ahkeria, tySteliditd puurtajia, miehet viinaan menevi yksindisid erakkoluontei-
ta. Naiset hoitavat perheen sosiaalisen verkoston ylldpidon, miehet vihemmin. Naiset
uskoutuvat keskeniin, keventidvit raskaita tuntojaan. Miehet eivét puhu keskenddn
tunteistaan, vaan arkeen ja tyohon liittyvistd asioista, kuten hirviméiristd ja susihavain-
noista, onko hyvi marjavuosi. On kuin miehilla ei olisi keskendin lupa avautua. Liiallista

pehmeyttd ei arvosteta.

Murros on alkanut niky# ihmisten kanssakdymisessi. Erds eménti toteaa, ettei hén tieda
mitddn muualle muuttaneesta pojastaan, poika ei ole pitidnyt yhteyttd. Teoksessa ihmiset
kuitenkin useimmiten tietdvit edelleen muiden kyléldisten asiat, salaisuuksia ei juuri ole.
Mutta Ilona ja Tuomas yrittdvit salata heidén isénsé suhteen talossa asuvaan Oiliin ja viitta-
vit Oilin olevan vain taloutta hoitamassa, kuten niin monet aikaisemmatkin kotiapulaiset.
Padhenkiloperhe ei paljon harrasta kyldilemisté (paitsi Ilona) ja heilld kiy vieraita véhin,

joskus lahimmit naapurit ja titi miehineen Lieksasta kesiisin.

Tuomaan olisikin tavallaan helppo omaksua nakeminsi malli toimia mieheni ja tehdé vain
niin kuin nikee muiden tekevin, ellei hin olisi niin vastahakoinen. Tdssd kohdin miesten
toiminnassa tulee niakyviin erdinlainen kaksijakoisuus. Ankarimmatkin juopot ja kiroilijat
kéyvat uskonnollisissa tilaisuuksissa ja kayttaytyvit arvokkaasti ja kunnollisesti, mutta kun
lauantai tai loma koittaa, eliménmeno on taas erilaista. Viinaa kylén naiset tuntuvat pitdvin

kirouksena, jota se muutamissa perheissi onkin. Viina on joissakin perheissé ollut ongelma-
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na jo monen sukupolven ajan, malli siirtyy isdltd pojalle. Tuomaan ikdtoveritkin ovat
omaksuneet saman rajun "viinakulttuurin” vanhempien sukupolvien tapaan. Niinkin

Tuomas tuntee jadvénsd ulkopuoliseksi.

Tuomaan suhde isddnsi tekee teoksessa kaaren, joka nousee epétoivoisimmillaan vihaan
isdd kohtaan. Jo tdssd nikyy Tuomaan vilttely itkemistd kohtaan. Kuorimarautakohtauksen
jalkeen Tuomaan tultua pakoretkelti takaisin kotiin ja isén lyStyd héntd rangaistukseksi
tyostd karkaamisesta seuraa, ettd "nyt vasta Tuomas huomaa ettei ole itkenyt. Eiki itke
vieldk#an, ei edes halua itked. Hén puristaa silméluomensa kiinni eikd niiden alta tirsu

yhtéén kosteutta." (PH; 110)

Kun Tuomas eriiini iltana makaa alivuokralaishuoneensa séngyssé unettomana, héinen tulee
ikavi Ilonaa ja kotieldimii ja lopulta "hinen ikdvansa ulottuu isdfin asti; ja silloin hén képer-
tyy kokoon, ja on kuin kyynel kaivertaisi tietdin hinen ldvitseen. Mutta ei hin itke, ei sil-
loinkaan." (PH, 120) Hannu Niklander (1985, 64) on todennut Kalle Péitalon romaaneista,

ettd "kiroilu on itkun miehinen vastine".

Tuomas tietdd, ettd isd inhoaa itkua ja yrittdi siksi olla itkemattd. Ndin miehen malli siirtyy
sukupolvelta toiselle. Mies ei itke, eikd ndytd tunteitaan. Tuomas ei istu kuitenkaan tdysin
tahdn muottiin, miké saa kahnausta aikaan hinen ja hénen isénsé vilille. Jotain Tuomas on
sentd#n isiltddn omaksunut: hin yrittdad valttad itkemistd viimeiseen asti. Itku Tuomaalta
piisee vasta Miljan tapauksen yhteydessi kirjan lopussa, kun Tuomaan oma tahto ja mini
ovat alkaneet hahmottua ja selkeytyd paremmin hinelle itselleen ja taistelut isén kanssa on

kidyty, hin pystyy ajattelemaan vilej4 isddnsé jo melko tyynesti.
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5.3 Uskonnollinen symboliikka

5.3.1 Armon aurinko ja pimeys

Uskonnollinen problematiikka on laajalti esilld Punaisessa hédrdssd. Tuomaan kriisiin liittyy
myos uskonnollinen puoli. Uskonnolliset elementit tuovat romaaniin mukaan uhriasetelman
ja syyllisyyden, uskomisen ja epduskon, eldménhalun ja kuolemanhalun vuorottelun seki
ylosnousemustoivon ajatuksen. Yleiselld tasolla uskonnollisuus néyttdytyy romaanissa
herityslitkkeen omaisena hurmoshenkisyyteni, illanistujaisissa (seuroissa) naiset itkevit ja
pappi puhuu ihmiset melkein py6rryksiin. Jotkut nikevit avaruuden valloittamisessa

jumalattomia piirteitd (PH, 118).

Uskonnollisuus on lisnd myo6s padhenkiloperheen elamissé. Hona on rukoillut Tuomaan
puolesta paljon ja yrittinyt saada Tuomastakin uskomaan - tuloksetta. Ilona on saanut

kevennysti huolistaan puhumalla Jumalalle:

Hin on uskonut Jumalaan ja uskoo vielidkin. Hin ei paljoa pura sisintddn
ihmisille; Jumalalle hén on aina puhunut enemmin. Hidn on mennyt Herransa
luokse asioineen niin kuin menniin kotiverdjille, laskenut kitensd verdjapuulle
ja katsonut avoimesti: ndin ja ndin on nyt, tiedithin sind? Ja hiin on nidhnyt

Kristuksen hyvit ja kirkkaat kasvot.
(PH, 165)

Koulussakaan uskonoppia ei voi vilttdd. Kerran Tuomas jdid koulussa kiinni kiroilemisesta.

Opettaja nuhtelee Tuomasta:

Yksikin sana, hin sanoo, voi tahrata sisimmin, viedd mielen harhaan. Ei pidd
antaa pahalle edes pikkusormeaan. Sanakin on teko, opettaja sanoo; ja paha

sana on paha teko.
(PH, 60)

Opettaja sanoo, ettd sanakin on teko. Sivulla 89 Tuomas ajattelee, ettd ajatuskin on teko
isddn vihastumisestaan. Tuomaan erés paha teko on silmén vieminen ahvenelta. Pimeys ja

valo saavat ilmauksensa Tuomaan tuntiessa teostaan syyllisyytté:
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Hin seisoo ja tuijottaa polkua edessidn. Se on kuin joki, se levenee ja lihtee
liikkeelle, virtaa; ja hdn itse on kala, sokeana virrassa. Hin ei nie veden valoa
eikd miten ahvenheind taipuu virtaan. Héinen joessaan on ainainen yd, ainainen

jomotus silmikuopissa.
(PH, 106)

Auringonvalon vihiisyyteen ja pimeyteen liittyvit usein negatiiviset tuntemukset, pelko
ja ahdistus (Tukia 1992, 81). Silmitén kala vertautuu Tuomaaseen. Silmé-metafora
toistuukin teoksen sivuilla useasti ja myos sokeudesta puhutaan. MyOs pimeys-sana
ympérdi tivhaan Tuomasta ja vaaleus Ilonaa. Valo ja kirkkaus liittyy Ilonaan, varjo ja
pimeys Tuomaaseen. Elovaara selvittia Wheelwrightiin pohjautuen, ettd valo on
arkkityyppinen symboli, mutta kuitenkin metaforinen pohjimmiltaan (Elovaara 1992, 159).
Elovaara (1992, 159) tarkentaa, ettd "valo ihmismielen symbolina on syntynsd puolesta
metaforinen juuri silld tavoin, ettd valo-sana on siirretty alkuperdisestd kohteestaan
tarkoittamaan ihmismieltd". Valo kuuluu erityisesti kristilliseen symboliikkaan, esimerkiksi

ylosnousemuksen jilkeisestd ajasta puhutaan kirkkautena (Turunen 1998, 128).

Tukian mukaan Eeva Tikan symboliikalle on tavallista, ettd valoon liittyy pimeys, joka
kertoo eldmintuskasta tai kielteisistd voimista ihmisessd. Valon ja pimeyden
vastakkainasettelun voi tulkita joskus eriinlaiseksi hyvin ja pahan taisteluksi. (Tukia 1992,
90.) Vaikka valo liitetdsn Ilonaan ja pimeys Tuomaaseen romaanissa, ei kyse ole kuitenkaan
heidin vilisestddn pimeyden ja valon taistelusta. Punaisessa hirdssd pimeyden ja
valoisuuden taistelut tapahtuvat Tuomaan sisélli omana henkisend kamppailuna.
Symbolisesti Ilona edustaa romaanissa titd Tuomaan valoisampaa puolta. Tekstissé Ilonaa
kuvataan valoksi kahden pimein vililla (PH, 108). Myos romaaniin siséltyvi toivon ja

valon ajatus konkretisoituu Ilonan hahmossa. Pime#4 puolta edustavat Tuomas ja isa.

Kuumeisena unenhorteessa Tuomas nikee edessdédn ndyn, missd hin muistelee itseién ja
Ilonaa hyppddméissd ruutua pihamaalla, valon ja varjon rajalla. Tuomas hyppdi

ruukunpalasen perissi seuraavaan ruutuun, varjon puolelle:

Sielld ei ole ketddn. Hén katsoo oudoksuen ympirilleen; hin ei saattanut edelti
tietdd miten pimedd tilld puolella on. Vihin kajastaa vield valoa sieltd minne
hén tietdd Honan jaineen. Mutta sinne ei saa kiddntyi takaisin, ruutu ruudulta on
hypattiavid syvemmille varjoon.

(PH, 212)
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Kuvaannollisesti valon m#irilld on yhteys henkildiden mielentilaan (Tukia 1992, 90-91).
Valo ja pimeys viittaavat llonan ja Tuomaan luonteenpiirteisiin ja eldménasenteeseen. Sen
voi myds ndhda viittaavan uskonnolliseen puoleen; Ilona on 16ytényt uskon, mutta Tuomas
kulkee "pimeydessd" eli irrallaan kaikesta. Valo ja pimeys kuuluvat yleisimpéin kuvastoon

teoksessa. Maallikkosaarnaajan Nokelaisen sanat valaisevat asiaa:

Mutta nyt puhuu Nokelainen armon auringosta ja sen limmosti, miten se virtaa
kylmddn sydimeen kuin maallinen aurinko tdhidn tupaan ja katso: heti ovat
sielun ikkunat kirkkaat, heti on niin puhdasta ja valoisaa kaikki - silld niin
saastainen ja pimed ei ihmissydén voi olla ettei Jumalan armo Kristuksessa voisi

sitd muuttaa.
(PH,185)

Maallikkosaarnaaja Nokelainen puhuu armon auringosta ja sen limmdsté. Ilmauksella hin
viittaa Jumalan armoon. Mutta armon aurinko voi myds hivitd. Naapurin eméntd puhuu
onnesta, jonka Herra oli hinen osalleen mitannut. Kun eménnén mies tulee ensimmdisen
kerran juopuneena Kkotiin, tuntee emintd aurinkonsa pimenneen ja armonsa madrdn
tayttyneen. Teoksessa liitetddn usein Ilonaan sana 1amp6 valon ohella, Tuomas saa osakseen
kylmyyden ja pimeyden. Valon ja pimeyden lisdksi ldmpdtilaan liittyvit adjektiivit

kuvaavat sielun tilaa.

Yhteydet Raamattuun tarkentavat ja rakentavat teosta ja kohtauksia. Ne syventivit niiti ja
tuovat vivahteikkuutta ja monikerroksisuutta. Tikan tekstissd on aktivoitunut erityisesti
Raamattu. Tuomaan eri piirteet tulevat eri tavalla valaistuksi monipuolisesti. Viittaukset
muuhun kirjallisuuteen korostavat hinen tiettyja piirteitdéin ja kiinnittdvét niihin lukijan
huomion. Esimerkiksi Aabraham ja Iisak -kertomus nostaa kohosteisesti Punaisen hérdn
isin ja pojan suhteen esille ja antaa sysidyksen tarkastella heiddn vilejdén tarkemmin.
Raamatun kertomus isén ja pojan suhteesta tuo mukanaan uhri-aiheen Tuomaan ja héinen
isdnsi vilille. Nédin maininta Raamatun kertomuksesta tuo Tikan teokseen uusia merkityksié

ja rinnastus on aktivoitunut molemminpuolisesti.
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5.3.2 Epdileva Tuomas

Monissa teksteissd nimelld ja luonteenpiirteelld on semanttinen yhteys, joskus analogia voi
sisdltdd alluusion esimerkiksi muuhun kirjallisuuteen tai mytologiaan. Analogiaan voi
sisdltyd myds nimen ja luonteenpiirteen kontrasti, jolloin seurauksena voi olla ironinen
aspekti. Niin viittaukset muuhun kirjallisuuteen voivat tuoda esille sekd kaltaisuutta ettd

vastakohtaa. (Rimmon-Kenan 1991, 89.)

Raamattu toimii Punaisessa héréssi ldhinnd siteeraamisen kohteena. Raamatun henkilditd
mainitaan nimelt tai viitataan erilaisiin Raamatun episodeihin, kuten viettelijdan, joka saa
myllynkiven kaulaansa. Tuomas kytkeytyy niihin siteerauksiin. Miksi Tikka on ottanut
raamatullisia aineksia mukaan teokseensa? Yleisesti maaseutukuvauksissa esiintyy hyvin
harvoin uskonnollista ainesta (Mikeld 1986, 103). Tikka on tdssd suhteessa kuitenkin
poikkeus. Hinen tuotannossaan on paljon uskonnollista tematiikkaa. Punaisessa héréssd on
mukana jatkuvasti hengellinen pohjavire. Kristillistd sanastoa kiytetddn jonkin verran,
kuten rukous, kirkkaus, armon aurinko, mutta hengellisyys tulee esille ldhinnd aiheeltaan

uskonnollisten kysymysten késittelemisen kautta ja eksplikoimalla Raamatun siséltoa.

Tuomas epiilee Jumalan olemassaoloa ja suhtautuu muutenkin hyvin Kriittisesti itseensd
sekd epdilee omia kykyjiin ja mahdollisuuksiaan. Lindqvist (1986, 129) puhuu muutamien
Raamatun henkildiden, kuten Tuomaan, Pietarin ja Jobin olevan itsensé ja Jumalan kanssa

taistelevia epdilevid ja kapinallisia miehid.

Romaanin Tuomas vertautuu Raamatun Tuomaaseen, joka toimii epéilijdn vertauskuvana.
Ilmaisu perustuu siihen, kun Jeesuksen opetuslapsi Tuomas ei ylosnousemuksen jalkeen us-
konut muiden apostolien kertomusta siiti, etté he olivat nihneet ylosnousseen Jeesuksen.
Témi on Raamatussa Johanneksen evankeliumissa 20: 24-25. Tuomas on siis agnostikko,

hén epdilee Jumalan olemassaoloa.

Epiilevastd Tuomaasta kerrotaan Johanneksen evankeliumissa néin:

24. Mutta Tuomas, jota sanottiin Didymukseksi, yksi niistd kahdestatoista, ei
ollut heidin kanssanssa, kun Jeesus tuli.

25. Niin muut opetuslapset sanoivat hinelle: "Me ndimme

Herran". Mutta hin sanoi heille: " Ellen née hidnen kisis-
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sddn naulojen jalkid ja pistd sormeani naulojen sijoihin

ja pistd kittéini hianen kylkeensd, en mind usko".

26. Ja kahdeksan paivin perdstd hdnen opetuslapsensa taas

olivat huoneessa, ja Tuomas oli heididn kanssanssa. Niin

Jeesus tuli ovien ollessa lukittuina, ja seisot heidédn

keskellddn ja sanoi: "Rauha teille!"

27. Sitten hin sanoi Tuomaalle: "Ojenna sormesi tinne

ja katso minun k#siéni, ja ojenna kitesi ja pistd se minun kylkeeni, dliki ole
epduskoinen, vaan uskovainen”.

28. Tuomas vastasi ja sanoi hinelle: "Minun Herrani ja minun Jumalani!”

29. Jeesus sanoi hinelle: "Sentihden, ettd minut niit, sind uskot. Autuaat ne,

jotka eivit nde ja kuitenkin uskovat!”
(Joh. 20:24-29)

Tuomas kuvataan Johanneksen evankeliumissa raskasmieliseksi ja hidasliikkeiseksi, mutta
uskolliseksi opetuslapseksi. Hin ei Nikolaisen (1989, 369) mukaan missdén tapauksessa
edusta epiduskoisia. Nikolainen toteaa, ettd Tuomaan kohdalla on kyse siitd, ettei hin
uskonut pelkin sanan perusteella, vaan vasta nihtyéidn. Tamé muistuttaa Jeesuksen valitusta
"te ette usko ellette nie tunnustekoja ja ihmeitd" (Joh.4:48) Tuomaan ei olisi pitdnyt vaatia
ihmeiden nikemisti ja kokemista, vaan uskoa pelkéstidn opetustovereidensa ilmoitukseen.
(Nikolainen 1989, 37.) Raamatun Tuomaan epiilyt hivisivit vasta ndkemisen jilkeen,
vasta sitten h#@n uskoi jumalalliseen Jeesukseen entisen maallisen sijasta. Uskomisen

suhteen on kyse siis ylosnousemisuskosta (Nikolainen 1989, 369).

Punaisen hirdin Tuomasta epiiliji-Tuomaaseen yhdistdd juuri edelld mainittu
raskasmielisyys ja erddnlainen hidasliikkeisyys. Nédmad piirteethén tulevat esille jatkuvasti
Punaisessa hirdssd; "hédn on hidas t6issa" (PH, 82) ja "isdn kasvoista ndkyy ettei hén ole
tarpeeksi nopea" (PH, 86). Raskasmielisyys painaa Tuoinaan hartioita. Hén ajattelee
Ilonasta erkaantumisestaan, ettd "tdmé on pahempaa kuin sairaus" (PH, 251). Tai "taas
Tuomaan mielessi tuntuu ahdistavalta" (PH, 236). "Olo on kuin syksyisen pilven jota kolea

tuuli ajaa" (PH, 88).

Elimi tulee hédntd vastaan liian monin kisin: ne litkkuvat, leikkivit, solahtavat
esiin ja katoavat, ne uhkaavar, ahdistavat, pusertavat. Hin tarttuu niihin ja
paistdd irti; hin riuhtaisee ja pakenee ja menee taas kohti, loputtomiin.

Paljon pitdisi hdnessd tapahtua etti hidn nikisi kaikki ne kidet yhtend, ettd
elimistd syntyisi kokonainen hdnen silmissd4n. Nyt sen hajanaisuus ja
ristiriitaisuus tekee mielen painavaksi, niin ettei hin ole pitkdan aikaan kunnolla
nauranut.

(PH, 231)
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Teoksen kertoja alleviivaa tdtd Tuomaan piirrettd, raskasmielisyyttd, teoksessa. Lisiksi
korostuu Tuomaan ajattelussa nimenomaan ep#ily omien kykyjen ja voimavarojen
rittdvyydestd. Raamatun epdilevi Tuomas nikee ihmeen eli Jeesuksen
ristiinnaulitsemishaavat k#sissd ja alkaa uskoa. Punaisen hérdn Tuomas ei kuitenkaan
uskonnollisesti koe heritystd, koska hidn ei nde mitddn uskomista edistdvid asiaa tai
ihmettd. Nidkeminen ja silmit ovatkin teoksessa paljon esilld monissa yhteyksissd. On
hirénsilmé eli pyorre joessa, ahvenen silmid ja Tuomaan alitajunnan punaisen hirin

surumieliset ja vihaa uhkuvat silmit.

Tuomaan ja Ilonan erilainen asenne uskomiseen korostuu teoksessa. Ilona uskoo Jumalaan,
mutta Tuomas ei niin vakaasti ja luottavaisesti. Hin ei tunne Jumalaa turvalliseksi
suojelijaksi, vaan ahdistavaksi ja painostavaksi. Tuomaan ajattelussa Jumalan kideks:

personoituu ukkospilvi:

Hin muistaa lapsuutensa ukonilmat joissa Jumala painoi hdnet maata vasten;
ukkospilvi oli hinen kéitensd, tamma ja raskas, ja sormien lomista

livahtelivat salamat.
(PH, 126)

Ilona on vaistonnut Tuomaan levottomuuden ja toivonut, ettd tdmd tulisi rippikoulussa
uskoon, mutta niin ei tapahdu. Tuomas ei 16ydi lohdutusta siltdkédédn suunnalta ehki osittain
kriittisyytensi ja epdileviisyytensi takia:
Mutta heidin suhteensa Jumalaan on jo juuriltaan erilainen: Ilonalle Jumalan
lisndolo merkitsee turvallisuutta, suurta siunaavaa kittd. Mutta hinelle,

Tuomaalle, Jumalan lisnéolo on ahdistava eikd héinen kétensd siunaa vaan pai-

naa.
(PH, 126)

Vaikka Tuomas ei ole uskossa, silti hiin ei ole varma epiuskostaan: "Toisinaan hénet kylla
valtasi puhdas ja kiihked kaipaus. Jotain oli - sen hén tunsi - puheitten ja virsien ja sen
kisittamittoméan ehtoollisen takana" (PH, 125). Mutta uskonasioita opetetaan rippikoulussa
kuin itsestddn selvdd asiaa, vaikka kysyttivdd olisi ollut paljon. Toisten kuullen ei
kuitenkaan 16ydy rohkeutta. Tuomas kritisoi sitd, ettd kaikki laskettiin ldpi, vaikka opit

olisivat olleet yhdentekevia.

Tuomas on sanonut Ilonalle, ettd “turha se on hineltd uskoa odottaa, ei hidn niitd asioita
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pysty ymmirtamaan” (PH, 125). Silti Ilona on muistanut Tuomasta rukouksissaan, tosin

huonoin tuloksin;

Tuomaan puolesta hin on rukoillut paljon. Hin on myds, varovasti tosin,
yrittinyt herittdad uskoa myds Tuomaassa. Mutta kerran Tuomas kysyi: Tiijitko
miten paljon meitd ihmisid on? Ja Tuomas sanoi, ettd kolmisen miljardia, siis
noin kolme tuhatta miljoonaa - on kiytinnossd ihan mahdotonta ettd Jumala

Jokaista kuuntelisi.
(PH, 165)

Punaisen hidrin Tuomas vertautuu siis Raamatun epiiliji-Tuomaaseen. Romaanin
Tuomaskaan ei usko, koska ei ole itse, omin silmin kokenut mitddn uskonnollista tai
Jumalan olemassaoloon viittaavaa. Tai ainakaan hinen Jumalansa ei ole ymmirtdvi
suojelijahahmo. Toisin kuin Ilona, jolla on liheinen suhde tuonpuoleiseen. Tuomaan
Jumalalla on tumma ja raskas kisi, joka painaa hénet maata vasten, eikél anna suojelusta ja
armahdusta. Lisdksi Tuomaan jarki estdd hintd uskomasta jokaista kuuntelevaan yliluon-
nolliseen hahmoon. Epiilevd Tuomas ja ukonilma kulkevat teoksessa tavallaan kisi
kidessd, molemmat liittyvit yliluonnolliseen, koska teoksessa ukonilmakaan ei ole vain
sadilmio, vaan sill4 on syvempi merkitys ja se liittyy tissd teoksessa Jumalaan, isdthahmoon

ja uskomiseen.

5.3.3 Viettelijdn osa: myllynkivi kaulaan

Milja-episodin jilkeen, Miljan jouduttua laitokseen, Tuomas menee aitan porraskivend
olevan myllynkiven luo. Se on pyored ja sen keskelld on kiven silmé. "Tuomas ottaa kepin
ja alkaa kaivaa kiven silmii. Han kaivaa niin syviltd kuin saattaa; hén puhdistaa silmén"
(PH, 251). Kiven silmin puhdistamisen voi katsoa vertautuvan Tuomaaseen itseensd,

sielunsa ja omantuntonsa puhdistamiseen. Miljan takia hénelld on huono omatunto.

Pyhikoulussa Tuomas oli lapsena joutunut lukemaan lauseen myllynkiven ripustamisesta
kaulaan ja upottamisesta meren syvyyteen. Raamatussa jae kuuluu sanatarkasti seuraavasti:
"Jeesuksen vertauskuvallinen sanonta sen osasta, joka pahentaa viattoman: Joka viettelee

yhden niistd pienistd, jotka uskovat minuun, sen olisi parempi, ettd myllynkivi
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ripustettaisiin héinen kaulaansa ja hinet upotettaisiin meren syvyyteen". (Matt.18:6). "Se on
viettelijan osa, opettaja sanoi painokkaasti. Ja Tuomas oli lapsena ihmetellyt, mitd

viettelijalla tarkoitetaan" (PH, 254).

Nyt hén tiet4d. Han puhdistaa tarkkaan myllynkiven silmén. Hin muistaa lapsena
ihmetelleensi millaiset sielli Jeesuksen maassa mahtoi olla myilynkivet.
Mahtuiko ihmisen péd sen reidstd sisdin, niin ettd myllynkivi oli kuin kaulus

viettelijan kaulassa?
(PH, 254)

Usein Tuomaan muistamat ajattelut ja ihmettelyt lapsuudestaan saavat lapsenomaisen,
naiivin sdvyn; lapsuuden pohdinnat ovat usein niin konkreettisia. Toinen tapaus kirjassa on
se, kun Tuomas ajattelee mielessdén taivaan kirjastoa ja sinne kirjoitettuja ja talletettuja
ihmisten kohtaloita, jos jonkun kohtalo on vaikka hukkua tiettynd, miérattynd hetkend, niin

tulee tapahtumaan. Silloin on turha varoa esimerkiksi heikkoja jéita.

Kohtalon johdatusta tai ei, mutta Tuomas on yrittinyt vietelld Miljan. Hin melkein tuntee
myllynkiven painon kaulassaan ja lihtee kuljeksimaan metsddn. Suolammen ruskeaa vetti
katsellessaan hinen mieleensd hiipii ajatus kaiken jittdmisestd ja lampeen
hukuttautumisesta. “Ja maaksi pitdd sinun jélleen tuleman” -ajatus ei tunnu Tuomaasta
ahdistavalta. Luonto on ollut hidnen suojelijansa ja luontoon hén palaa mielellddn -
muodossa tai toisessa. Luonto toimii myds pakopaikkana. Alakuloisista ajatuksistaan

huolimatta hin ei toteuta aiettaan. Syyllisyys kalvaa kuitenkin mielta.

Samana piivind myohemmin Tuomas kuulee Ilonalta Jynkki-Kustaan kuolemasta. Kustaan
lohduttavat ajatukset tulevat taas Tuomaan mieleen. Kustaan ajatus "ihtenndén on immeisen
elettivd" (PH, 259) lohduttaa. "Mutta aamu tuli, ja aivan yllittden se oli ehyt ja hén oli
koossa sen sisilld ja ajatteli ldhestyvdd heindaikaa" (PH, 260). Aamu tuo mukanaan

armahduksen ja toivon, epitoivo kaikkoaa.

Myohemmin erdénd pidiviand heindseipditd vuollessaan hin tuntee olonsa jo hyviksi ja

suuntaa katseensa toiveikkaana tulevaisuuteen:

Ja jotenkin tuntuu kuin hin olisi jo matkalla tai lahddssd ainakin - kuovitkin
tekevit muuttoa jo - kuin pysihdys, kesi, olisi jo ohi.
(PH, 260)
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Tuomaan mieli ailahtelee lyhyen ajan sisilld syvimmasté alhosta tyyneen itseluottamukseen
ja tasapainoon. Hinen kasvuprosessiaan ja siithen kuuluvia vaiheita kiyddin teoksessa
tarkkaan ldpi. Tilanne karjistyy Miljan suhteen ddrimmilleen, myos suhde iséédn kiristyy

murtumapisteeseen Tuomaan uhatessa kuorimaraudalla isdénsi.

Miljan viattomuutta korostetaan tekstissi silld, ettd vaikka hin ei olekaan idllisesti endd
pikkulapsi, niin ymmérrykseltddn hian on kuin viaton ja ymmértdméton lapsi, jota Tuomas
yrittad kiyttdd hyvikseen. Myllynkivi kaulassa -viittauksen takia lukija ymmirtdd entistd
paremmin, miksi kertoja on korostanut koko ajan Miljan lapsenomaisuutta. Tuomaan teko

tuntuu vakavalta, koska Milja on viaton, lapsenomainen uhri.

Raamattuun viitttamisen kautta Tikka pystyy syventdméén ja monipuolistamaan Tuomaasta
syntyvdd kuvaa. Tuomaan tuntema taakka hartioillaan ja syyllisyyden tunne saavat
Raamattuun viittaamisen kautta painavan ilmaisumuodon. Miljan viettely-yrityksen
tapauksessa alluusio alleviivaa moraalikysymysten tirkeyttd ja syyllisyydentuntoa védristi

teoista sekd vastuullisuutta teoista.

5.3.4 Isé ja poika: Aabraham ja lisak

Teoksessa on viittauksia myods Raamatussa esiintyvidn kertomukseen Aabrahamista ja
lisakista, minkd yhteni elementtind on isd ja poika, mutta my0s tdydellisen uskon
osoittaminen ja ndyttiminen. Aabraham uskoo ja tottelee kaikkivaltiasta isd4, Jumalaa ja
aikoo uhrata poikansa lisakin. Raamatun kertomus ja Punaisen hérén isd ja poika

rinnastuvat toisiinsa.

Vilitunnilla Tuomas sytyttdd koulukaverinsa kanssa paperinpalan polttolasilla palamaan.
Siitd tulee savua ja palaneen paperin haju. Seuraavalla tunnilla on uskontoa, jolla opettaja

ottaa esille Raamatun Aabraham ja lisak -kertomuksen.

Isdn ja pojan suhteen kuvaus syvenee Raamatun Aabraham-kertomuksen kautta, jossa

Jumala kédskee Aabrahamia uhraamaan poikansa lisakin. Jumala koettelee nidin Aabrahamin
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uskon lujuutta. Tuomas kuulee kertomuksen koulussa ja eldytyy vahvasti lisakin osaan. Hén
pohtii, miltd tuntuisi palaa roviolla, joka uhkaa Iisakkia Jumalan taholta tulleen késkyn
takia. Tuomas miettii kertomusta, hinen mielestidin Aabraham oli kummallinen isi, koska
aikoi polttaa poikansa roviolla. Tuomas on pettynyt, ettd ei kukaan, ei Jumala eikd
Aabraham vilittineet Iisakin tunteista. Tunnilla selvidg, ettd tilla tapauksella, Jumalan

kaskylld, koeteltiin Aabrahamin uskoa. Opettaja toteaa:

- Niin. Usko nikyy siini tottelemmeko me Jumalaa. Aabraham oli valmis
tottelemaan, uhraamaan jopa oman poikansa, kun Jumala sitd vaati. Mutta ei
Jumalan tarkoitus ollut etti Iisak kuolisi. Hanen tarkoituksensa oli vain nihdi
oliko Aabraham valmis tottelemaan.

Savua nousee Tuomaan silmien eteen. Savun ldpi nikyy miten Aabraham
nostaa veitsen. Ja ellei Jumala olisikaan perunut sanojaan -

Aapraham oli [isakin isi.

Miltd lisakista tuntui? Siitd ei kukaan tainnut vilittdd, ei Jumala eika
Aapraham. Ei siitd vilitd opettajakaan. Ensi kerran nousee Tuomaan mieli
vastahankaan opettajaa kohtaan. Opettajan mielestd kaikki kivi niin kuin
pitikin: Aapraham totteli, Jumala niaki Aaprahamin uskon. Eikt Jumala sitd
muuten nihnyt? Opettajahan on sanonut etti Jumala on sanonut ettd Jumala
nikee kaiken, myds sen mitd ihmisen sisdssd on.

(PH, 58)

Kertojan osuus vaihtuu tekstin katkelmassa Tuomaan fokalisaatioon. Aabrahamista tulee
Aapraham. Kertomuksen voi néhdi peilaavan isén ja Tuomaan vilejd. Raamatun isd-poika
-kertomus on kuin pienoiskuvaus Tuomaan ja isén suhteesta. Isé ei tunnu vilittdvén
Tuomaan tunteista ja omasta tahdosta, vaan vaikuttaa sddlimattdman valinpitiméattomalta.
Kukaan ei vilittdnyt Iisakin tunteista niin kuin kukaan ei vilitd Tuomaankaan tunteista.
Pighenkilé Tuomas on lisakin nikokulmasta kerrottu. Tuomas huomaa, ettei kukaan puhu
lisakin kokemuksesta, Tikka tekee sen. Tuomaan kautta lukija pidsee myds lisakin
kokemuksiin, silla Tuomas rinnastuu lisakiin romaanissa. Tuomaan eldmi on erédinlaista
Jeesuksen kidrsimystien, via dolorosan kulkemista. Isén vélinpitdméattomyys Tuomasta
kohtaan tulee ilmi myos Ilonan fokalisaation kautta. [lona muistelee Tuomaan vakavaa
sairastumista lapsena. Isd oli seurannut tilannetta vain etdimmiltd Ilonan hoitaessa

Tuomasta.

Jumala ei paljasta tarkoitustaan tai motiivejaan kiskyn Aabrahamille antaessaan; Aabraham
toimii vain kiskyn mukaan. Auerbach korostaa Aabrahamin "vaitonaisen kuuliaisuuden”
monikerroksisuutta, silld tdm3 tietdd mitd Jumala on hinelle luvannut ja miké on tiyttynyt,

ulkokuoren kuuliaisuuden alla risteilevit kuitenkin ristiriitaiset tunteet. (Auerbach 1992,
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29-30.) Niklander (1985, 75) pitdd vanhan testamentin henkildistd erdénlaisena macho-
miehend muun muassa Aabrahamia, joka Jahven tahdon mukaan olisi ollut valmis

uhraamaan poikansa Iisakin.

Aabraham-kertomus edellyttdd lukijaltaan pohdintaa ja tulkintaa. Keskeistd on oppi ja
lupaus, Jumala koettelu herittid ihmisessd epitoivoa ja epiilyksia ja edellyttdd ehdotonta
alistumista, mutta Jumala lunastaa annetut lupaukset. Oppi ja valaistuksen etsiminen ovat
siis keskeisid. (Auerbach 1992, 33.) Vanhassa testamentissa ihmiset joutuvat kokemaan
syviad ndyryytystd, mutta ndyryytyksestd nousee suuruus. Kertomus Aabrahamin uhrista
kertoo Jumalan valitsemasta ihmisestd, joka muuttuu kauhistuttavien ja raskaiden

tapahtumien mukana. (Auerbach 1992, 35, 41.)

Tuomas samastuu kertomuksen kuultuaan lisakin osaan ja pohtii, miltd tuntuisi palaa
roviolla. Samoin hin miettii, ettei kukaan vélittinyt Iisakin tunteista. Téllainen asia tulee
ilmi tavan takaa myds Tikan teoksessa isén suhtautumisessa poikaansa. Isille tirkeinté on
vain tyon tulos ja siitd saatava palkka seké erddnlainen lujaluontoisuuden osoittaminen,
varsinaiset tunteet saavat jaada piiloon. T#td osoittaa myos teoksen kerrontaratkaisu; isdn
ajatuksia ja tajuntaa ei kuvata, vain puhe ja muu ndkyvi toiminta. Tuomaan tajuntaa taas

kuvataan hyvinkin tarkkaan.

Tuomaskin on uhrin asemassa, hineltd vaaditaan luopumista oman tien kulkemisesta ja
alistumista isansé hinelle kaavailemaan elamidnmalliin. lisak alistui Aabrahamin aikeisiin
(tai ehkei edes aavistanut tdmén aikeita) ja Aabraham alistui taivaallisen iséin tahtoon, mutta

Tuomas ei halua alistua.

Aabrahamilla oli veitsi poikansa uhraamista varten. Tuomaan isd kdyttdd kuorimarautaa
puita kuoriessaan. Tuomaskin joutuu tekemifn mainittua raskasta ty6td. Samaten
Tuomaasta tuntuu, ettd isdn kuorimarauta uhraa hinet kovalle tyonteolle, ottaa
itsekunnioituksen ja toimii pakkona perinteiseen miesten maailmaan, ns. perinteiseen
mieskulttuuriin. Kuorimarauta ajaa hintd muottiin, johon hén ei tunne kuuluvansa. Tilanne
kérjistyy niin sanotuksi kuorimarautakohtaukseksi, kun isdn ja pojan vilille syntyy
erimielisyyttd ja Tuomas uhkaa isdénsi kuorimaraudalla, mité edelld olen jo analysoinut.

Kuorimarauta erottaa isin ja pojan symbolisesti toisistaan. Aabraham ja Iisak -kertomuksen
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myotd kuorimaraudan merkitys laajenee ja syvenee uhri-motiiviksi. Tapahtuma saa

romaanissa raamatullisia piirteita.

Aabraham ja Iisak -kertomus viittaa Tuomaan ongelmalliseen isdsuhteeseen ja ennakoi
kuorimarautakohtausta. Karkuretkelld Tuomas miettii itsensd surmaamista, hdn kiy

tavallaan kuoleman rajalla. Iisakin tavoin Tuomas pelastuu, silld hén ei toteuta aiettaan.

Veitsi on ollut esilld myos silloin, kun isé tappoi Tuomaan Vilkki-koiran rangaistukseksi,
koska Tuomas antoi koiran juoksennella vapaana, eikd pitdnyt titd kiinni sidottuna.
Tuomaan itsensi sijasta hinen koiransa on joutunut uhrattavaksi. Vilkki kuvataan veriseksi
raadoksi tunkiolla (PH, 93). Punainen viri viittaa kristillisessd symboliikassa marttyyrien
uhriveren viriin. Punaisella virilld kerrotaan eldmin ja kuoleman jatkuvasta taistelusta.

(Biederman 1993, 284.)

Tuomas nikee mielesséin jilleen kerran veitsen, joka tulee esiin myos hérén ilmestyessi tai
vihan hetkelld isd4 kohtaan. Veitsi merkitsee tuhoa, mutta Aabraham ei kdytd sitd niin kuin
ei Tuomaskaan alitajuntansa ilmestyksen hérén kehotuksesta huolimatta ota veistéd vastaan.

Kuorimarauta rinnastuu veitseen terd vaarallisesti vildhtiden.

Raamatun intertekstuaalinen viittaus peilaa siis Punaisen hérin vaikeaa isdsuhdetta. Iisak
pelastuu ja vilttyy roviolta ja kuolemalta, Tuomaskin selviytyy. Tuomas on mielessdén
kdynyt ldpi itsemurhan mahdollisuutta, kdynyt henkisesti ldhelld kuolemaa, mutta ei toteuta
aiettaan niin kuin aikomus lisakin uhraamisestakaan ei toteudu. Ero Iisakkiin Tuomaan

kohdalla on se, etti Tuomas nousee vastarintaan isdinsi vastaan.

Iisakin sijasta Raamatussa uhrataan lammas. Tikan romaanin perheelld on lampaita ja
lampaan teurastamiseen viitataan kerran, miten is# séd4sti Ilonan hoitaman mustan péssin,
jonka emo oli hyljdnnyt. Seuraava tekstikatkelma Tuomaan fokalisaatiosta viittaa vuonan
sadstdmiseen ja Ilonan hoivaan:

Viime kesdnid Ilona hoiti emon hylkddmdi vuonaa, mustaa péssid.

Kun isi rupesi puhumaan sen teurastamisesta, alkoi Ilona itked, iso tytt6. Ja isd

sddsti vuonan. Se on heilld vieldkin.
(PH, 91)
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Tuomas on kuvaannollisesti tim# emonsa hylkédimd vuona. Téssd on viittaus siihen, ettd
Ilona on hoivannut Tuomasta puuttuvan #idin takia ja toiminut Tuomaan puolustajana myos
isin vaatimuksia vastaan ja Tuomaan oman tahdon ajajana. Tuomas on perheen musta
lammas. Hn ei tunnu kelpaavan isilleen. Tuomaskin on siind mielessd emonsa hylkddma,
ettei hinelld ole #itid. Vuonan teurastamatta jattdimisen voi ndhdid ennakoivan Tuomaan
kohtaloa. Hinetkin uhataan henkisesti lannistaa, mutta hén sadstyy siltd ja selvidd.
Punaisessa hirissi uhkaavien tilanteiden laheisyydessi joku kdy usein perheen lampaiden
luona tai joku henkilé muistelee lampaita jollain tavoin. Lammasta on perinteisesti pidetty
uhrieldimend ja uhriin se viittaa my0ds Punaisessa hdrdssd. Uhriasetelma valottaa

yleisemminkin ihmisen vaikeaa osaa maailmassa ja eldméssa.

Raamatun kertomuksessa korostuu uskon liséksi erityisesti totteleminen. lisakin tulee
totella isdsinsi Aabrahamia ja Aabrahamin Jumalaa, Isdd. Kertomuksessa on siis tavallaan
kaksinkertainen isisuhde, mutta lisiksi se peilaa myos Tikan teoksen isé-poika -suhdetta.
Tikan teoksen isin ja pojan vilinen ongelma littyy tottelemiseen,isdn toiveiden
tayttimiseen. Tuomaan ongelma suhteessa isdinsé on se, toteuttaako hin isénsd antaman
kuvan miehen mallista vai kulkeeko hén omaa, pehmedmmin miehen tietd. Pitdisikd
hinenkin totella isi#nsd niin kuin Aabrahamin Jumalan kidskyd? Tuomas pystyy
samaistumaan uhrattavaksi aiotun Iisakin osaan, koska hén ajattelee, ettei kukaan vélitd

Iisakista. Tuomaasta tuntuu, ettei kukaan vilitd hinestakidn.

Tunnettu isdsuhde; taivaallinen isd ja poika, Jeesus vertautuvat Tuomaaseen ja hénen
isddnsd. Jeesus on uhri ja ainokainen poika, samaten Tuomas, kérsivéd Kristus-hahmo ja
uhri. Kirjassa mainitaan muutaman kerran, ettd Tuomas on ainoa poika perheessid. Tuomasta
luokkakaverit nimittelevédt pyhimykseksi ja pilkkaavat, ettei tdiméd uskalla kiroilla, kun
"Jumala kuuloo" (PH, 59). Mutta timi Jeesus-hahmo ndyttdytyy ajoittain lapsellisen
koomisena. Tuomaassa voisi nihdi Kristus-hahmosta aktivoituvan sellaisia piirteitd kuin
pyrkimys omien ihanteiden noudattamiseen ja oikein toimimiseen sekd kérsimys.

Keskeisend kysymyksend on isén toiveen toteuttaminen.

Markku Envall (1985, 94) puhuu siit4, kuinka monta ja kuinka vahvaa kosketuskohtaa

teoksen henkilolld on Kristukseen esiinnyttidvi, ettd aktivoituminen on perusteltua. Hén
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korostaa kirsimystd, erityisesti jos kidrsimykseen liittyy uhri-ajatus. Uhrielementti tulee
esille Aabraham ja Iisak -kertomuksen ja kuorimarautakohtauksen yhteydessd. Uhrin ja
kirsimyksen kautta Tuomas saa piirteitd Kristus-hahmosta. Karitsan uhraus Iisakin sijasta
vertautuu Kristuksen, ainokaisen pojan uhraamiseen. Tuomaan samastuminen lisakin osaan
aktivoi Tuomaan uhrina olemista. Tuomaan sijasta uhrataan hinen nimikkovuonansa.
Tuomaassa on viitteitd moniin eri Raamatun hahmoihin, kuten Kristus-hahmoon, Iisakiin
ja epiilevdin Tuomaaseen. Yhtildisyydet myyttiseen esikuvaan voivat olla selvit tai
vihjaavat, runsaat tai niukat (Envall 1985, 25). Punaisessa hirdssd ei aina suoraan

eksplikoida viittaavuutta, vaan lukijan on péiteltivi se implisiitisti.

5.4 Luonnonsymboliikka kehityksen kuvaamisessa

5.4.1 Luonto on sielun peili

Téssd tyon osassa syvennin maiseman osuutta Tuomaan henkilokuvan hahmottamisessa.
Erityisesti tdssd kohtaa korostuu luonto, joka on tirkedssd osassa teoksessa ja joka on
Tuomaalle erityisen tirked. Kotitalon maiseman yksindiselld vaaralla olen jo hahmottanut

aikaisemmin. T#ss# luvussa syvennyn luonnonkuvauksen symboliseen ulottuvuuteen.

Huhtala on todennut, ettd Tikan teksteissd ihminen ja luonto ovat erottamattomia ja tasa-
arvoisia: niiden vilinen symbioosi lihenee hartaudessaan jumalanpalvelusta. Sinédnsi erilli-
set ilmiot, kuten ihminen ja luonto, elimi ja kuolema sekd sielu ja henki muodostavat
tiukasti toisiinsa kiinnittyessiin kokonaisuuden. Tistd kokonaisuusajattelusta seuraa Tikan

tekstien ajattomuus ja paikattomuus. (Huhtala 1997, 133.)

Tuomaalle luonto on jo pienesti pitden tuki ja turva, ystivi ja pakopaikka. Luonnossa olo
rauhoittaa levotonta mieltd. Hin rakastaa metséi ja sen eldimid. Tuomaan kohdalla toteutuu
usein taiteessa toistuva luontoon pakenemisen teema seké yksilon vapauden teema. Luon-
nosta Tuomas saa virikkeita rakkaimpaan harrastukseensa, piirtimiseen. Hén piirtdid paljon

eldimii:

Hin ottaa paperia ja kynin ja yrittdd ndhdéd kurjen niin ettd voisi sen piirtdd
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sellaisena kuin sen aamuyolld niki: kaulan sulavat liikkeet; mukavat
notkahdukset kun se astuu pitkill jaloillaan varovasti mutta madratietoisesti;
terdvin tarkan katseen, kun se kohottaa péitiin ja kuuntelee taloon péin.

(PH, 79)

Tuomas seuraa tarkoin luonnoneldimii ja vuodenaikojen ja vuorokaudenaikojen tuomia
muutoksia luonnossa, sen kiertokulussa. Tuomas haluaisi séilyttdd luonnon sellaisenaan,

eikd puuttua sen kiertokulkuun mitenkain, esimerkiksi metsistdmalld.

Tuomaan ajattelua savyttivit paljon erilaiset pohdinnat ja eksistentiaaliset ongelmat. Hin
miettii esimerkiksi elimainsi, uskontoa, yksinidisyyttddn, muita ihmisié. Risto Koivisto
(1978) nikee Tuomaan poikkeusyksilond ympiristossaan, taiteellisesti lahjakkaana tahtoih-
misend, mutta myds haaveilijana. Sit4 hin onkin. Entisajan maalaisyhteisossi kaikenlaisen
"turhan" toiminnan nihtiin olevan pois tydpanoksesta, se oli vain yliméaraistd harrastusta.
Tuomas tahtoo erilaisia asioita. Tahtomisen rajoitukset ovat hénen persoonallisuuttaan

dominoivat ujous ja arkuus sekd isi.

Maiseman ja henkilon luonteen piirteen analogia voi perustua joko kaltaisuuteen tai
kontrastiin eli se voi olla suora tai kédnteinen. Luonteenpiirteen lisdksi maisema voi toimia

my6s mielentilan analogiana (Rimmon-Kenan 1991, 90).

Punaisessa hirsssi teoksen tunnelmia ja henkildiden mielenailahteluja kuvaa analogisesti
ympirsivi luonto. Tuomas identifioituu metaforisesti luonnon eri ilmididen kanssa. Tikka
kiyttdd luontosymboliikkaa korostamaan teostensa tirkeimpid teemoja, kuten identiteetin
etsintéi ja eldmin suhdetta kuolemaan (Lihdesmaki 1998, 1). Keskityn tissé luvussa luon-
non erilaisiin ilmioihin, jotka liittyvit Tuomaaseen. Monet eldimetkin liittyvét Tuomaaseen,
mutta niitd kisittelen tuonnempana omassa luvussaan, jossa tutkin niiden symbolista ulottu-

vuutta.

Koskematon korpimaisema vertautuu Tuomaan luonteeseen. Teoksessa kuvattuja tunnelmia
tukee henkiloitd ympardiva luonto. On pilvistd tai aurinkoista henkildiden mielen-
vaihtelujen mukaan. Sd4n vaihtelut liittyvit Tuomaan ja Ilonan mielenliikkeisiin ja ajatuk-

mieli alkaa sulaa, syksy jihmettda taas tunteet niinkuin maa jihmettyy kylméstd. Luonto
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toimii keskeisenid mielenliikkeiden tulkkina, se on sielun peili ja se saa usein my0s

suojelijan tehtavin:

Tuomas paneutuu pitkikseen luolan perille asettamilleen havuille ja sulkee
silminsi. Kuuset putoavat hinen ylitseen tummina ja pehmeini ja peitteleviit
hinet leukaan asti. Neulaser supisevar: nuku hyvin, ja koskettavat poskea kuin

Jonkun sormet.
(PH, 8)

Edelld mainitussa tekstindytteessd luonto on personoitu, "neulaset supisevat". Tuomas kiy
my®os vuoropuhelua luonnon kanssa, kun hin alkaa olla jo huolissaan, kun isd on ollut niin
pitkadn saunassa, mutta hén ei mene kuitenkaan katsomaan, onko kaikki hyvin: "Ja pilven
tummankolea reuna koskettaa hanti ja kuiskaa: Olkoon sielld. Olkoon sielld, hin kuiskaa

vastaan hyvin hiljaa." (PH, 88.)

Luonnon elollistaminen on hyvin yleistd Tikan tekstissi. Elollistamisen kautta henkilon
tunnetilat ja ajatukset heijastuvat luontoon (Tukia 1992, 74). Pakkanen terottaa kynsidén ja
kuristaa (PH, 218), tilld viitataan pakkasen ja kylmén aiheuttamiin pikkulintujen kuolemiin
ja (PH, 219) moottorisaha on puuta pureva peto. Puillakin on sormet: "Hén piirsi tulvivan
joen rantaa, jossa lepit kahlasivat vedessé ja paju vispasi virtaa hermostunein sormin” (PH,
121). Hermostuminen ja levottomuus kuvaavat Tuomasta. Virran kisite laajenee Tuomaan
piirustuksesta uskonnon opettajan viestiin aamuhartaudessa: "Alk#4 menkd virran mukana
[--] Alk#4 menkd, se sanoi, vaikka houkutus olisikin suuri. Mutta tdné keviand Tuomas on

ldhtenyt monena iltana kuumasta keittiostd; houkutus on ollut liian suuri." (PH, 121-122.)

Virta tarkoittaa opettajan puheessa valtavirtaa, tietynlaista kdyttdytymistd, ihmisten massaa,
mutta merkitys laajenee muissa yhteyksissd koko ihmiseldmiksi. Eldménvirta virtaa
eteenpdin ja myos eldmi etenee, vaikka joskus Tuomaasta tuntuu, ettéd virta on pysdhtynyt

ja elami jumissa, ahdistavasti paikoillaan.

Sivulla 131 puro juttelee. "Puro noruu kapeana kuusikon sisdén ja juttelee mennessédin
ohuella heledlla #inellaan" (PH, 131). Tdmi tapahtuu, kun Tuomas on tanssipaikalla
juotuaan ja tapeltuaan kotimatkalla pysdhtynyt lihdepuron direlle lepddméén ja puh-

distautumaan. Puro tavallaan siis toimii tissd lohduttavana elementtind. Puron dini on helei,
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miki sana toistuu Ilonan yhteydessi usein. Puro viilentdd myods Tuomaan kuumat jalat. Tuo-
maaseen liittyvit muutenkin viileét ja kylmit adjektiivit (pimeyden ohella), mutta kuumuus
ja 1ampo silloin, kun on kyse seksuaalisuuteen liittyvéstd asiasta. Tuomashan oli tdsséd

tapauksessa tapellut tanssipaikalla Ilonaan kohdistuneiden puheiden takia.

Tekstissi toistuu usein ilmaisu, ettd "jokin asia on sama kuin ennen mutta kuitenkin toinen".
Tdmai ilmaisee asioiden ja ihmisten muuttumista. Erityisesti muutos liittyy Tuomaaseen.
Muutos ilmaistaan Tuomaan ndkokulmasta tai Tuomas on muutoksen kohteena.
Esimerkiksi koulun yhteydessid Tuomas luuli oppikouluun péddstyiddn muuttuvansa toisen-
laiseksi ja haridn yhteydessi "hirkd on muuttunut [mutta] kuitenkin se on sama". (PH, 267-

268). Myds puro muuttuu, mutta on kuitenkin sama kuin ennenkin:

Ojukaiskorpea on hakattu. Yhdessi kohden hakkuuaukio ulottuu tielle. Puro
virtaa siind hakkuujitteiden alla, on sama puro kuin ennen murta kuitenkin
toinen. Ennen se oli tumman kostean kuusikon puro; joskus se kdtki kasvonsa

metsikortteisiin ja karhunsammaleeseen mutta tuli sitten taas esille iloisena ja
elinvoimaisena. Nyt se hdpedd rumia kehyksiddn ja virtaa kavenneena ja
arkaillen; sen d4nikin on toinen, masentunut.

(PH, 126)

Puro elollistetaan tekstissd. Se vertautuu Tuomaan eldméin ja tunnelmiin, mielialaan. Puro-
kin on masentunut ja virtaa kavenneena ja arkaillen. Tillaiset tunnelmat Tuomaalla on
kontekstissa, missd puro-kuvaus esiintyy. Tuomas on menossa tanssilavalle, mutta tuntee
kaiken keskelld itsensd ulkopuoliseksi. "Ja nyt on kuin ikdvéd hénen siséllddn alkaisi
kasvattaa vanaa ja hin rydmisi sitd vanaa pitkin[--]" (PH, 124). Juuri ennen tétd synkkii
aatosta Tuomas on yrittdnyt piirtdd virtaavan puron, "mutta samassa se ndyttdd
pysihtyneeltd; hian onkin piirtdnyt sen paikoilleen, temmannut irti liikkeen jatkuvuudesta”
(PH,124). Tuomaankin eldmi on ikddn kuin pysshtynyt paikoilleen. Virtaus merkitsee
eldm#d, mutta liikettd Tuomaan eldmissi eteenpiin ei ajoittain tunnu olevan héinen itsensi

mielesti.
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5.4.2 "Ukkosessa puhuu Jumala”

Ukonilma on toistuva motiivi Punaisessa hiréssi. Ensimmdiisen kerran se nikyy
kontekstissa, jossa Ilona ja Tuomas ovat hakemassa kissanpentua naapurista, kun kesken
matkan puhkeaa kova wukonilma. Tuomas pelkdd ukkosta. Hidn muistaa
pyhikoulunopettajan, Oinosen Tiltan, sanoneen ettd "ukkosessa puhuu Jumala” (PH, 12).

Siksi Tuomas alkaa miettii:

Mimmoinen mahtaa Jumala sitten olla kun se tuolleesti moskydd, kuin
Kinnasniemen Heikki humalassa: se karjui ja paiskeli penkkeja niin ettd jytind
kavi ja ikkunat sildhtelivét. Tuomas tuntee ettei hin pidd Jumalasta, hin sanoo
sen vield Tlonalle - mutta vasta sitten kun ukkonen on ohi ja Jamala paremmalla

tuulella.
(PH, 12)

Kuvaukseen tulee koomista lisdvirid, koska Tuomas ajattelee niin konkreettisesti Jumalaa
mellastamassa Kinnasniemen Heikin malliin. Hin késittdd myos ukonilman paukkeen
kirjaimellisesti Jumalan ##neksi, puheeksi, vaikka tuskin pyhékoulunopettaja oli aivan sitd

tarkoittanut.

Tlona ei pelk#s ukkosta, koska hin ei pelkad isddkddn.Ukonilma ja isd nimittdin liitty vt
toisiinsa Tuomaan kohdalla. Ukonilma identifioituu isdéin tekstissd. Tuomas ei ole
tyytyviinen Jumalan ankaruuteen ja lapsen vilpittémyydelld ja uteliaisuudella hédn kysyy

Ilonalta:

- Miksei se Jumala ole semmonen ku sie?
- Miti sie hassuja puhut. Jumala ja ihminen on ihan eri asia.
- Mie tykkeen enemmin siusta.
Ou tuossa hupajamatta!
Mutta Tuomas ei halua salamoita rivayttelevdd mustanpuhuvaa Jumalaa

vaan semmoisen joka tulee viereen ja puhaltaa tukkaan ja ottaa pelon pois.
(PH, 13)

Ukkosta pidetddn Jumalan puheena tekstissi. Jumalalla ja ukkosella on analoginen yhteys.
Ukkoskohtausta dramatisoi lisiksi se, ettd Ilona ja Tuomas ovat eksyneet metsiin kissanha-

kumatkalla, kun ukkonen yllattad ja liséksi Ilona suutahtaa Tuomaalle.
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"Ukkosessa puhuu Jumala" -ajatus tulee toistamiseen esille sivulla 71. Tuomas ukkosta

pelatessddn itkun sijasta alkaakin kiroilla:

Nyt hin kuuntelee mielessddn miten isd sen tekee: paino ensimmdiselld tavulla,
r-Kirjain niin kuin olisi monta drri4 peridkkiin, ja sitten lopputavut vikkelisti,
kuin sujauttaisi pdydén alle: perrr-kele.

Tuomas toistaa isin perdssd. Nyt se tuli oikein.
(PH, 70)

Mutta silloin ukkonen riehaantuu, siltd Tuomaasta ainakin tuntuu:

Se alkoi uudestaan ja pahempana juuri silloin kun hin kirosi. Siiti se alkoi. Hin
kirosi tahallaan, ja Jumala kuuli. Ukkosessa puhuu Jumala.
(PH, 71)

Ukonilmaa pidetiin taivaallisten olentojen, erityisesti Jumalan d4nend. Ukonilma merkitsee
Jumalan vihaa. (Biedermann 1993, 387.) Ukonilma romaanissa Jumalan #4neni yhdistidd
tavallaan kaksi kisitetts, jotka molemmat liittyvét isshahmoon. Ukonilma on Tuomaalle
muistutus oman isénsi ehdottomuudesta ja rankaisemisesta. Hin katsoo, kuinka pahimman
ukonilman aikaan isidn paidat heiluvat pelottavina ulkona pyykkinarulla tuulen ja sateen
pieksettdvind. Kun ukonilma on ohi, riippuvat paidatkin voimattomina ja mirkiné narulla.
Isillinen vihanpuuska on ohi. Ukonilmassa yhdistyy myds Tuomaan epéily, onko Jumalaa
ensinkdin edes olemassa tai ainakin hinen hatara uskonsa tuntuu raskaalta ja tuskalliselta
kuin painona p#in p#illd. Tuomaalle Jumalan kisi oli ukkospilvi: [--] ja sormien lomista
livahtelivat salamat" (PH, 126). Niin ukkonen on melko moniselitteinen symboli romaanis-

sa. Ukonilmaan liittyy kuitenkin jonkinlaista uhkaa tunnelmaltaan.

Tuula Tukia on tulkinnut ukkosen ihmissuhteiden s#hkoiseksi purkaukseksi (Tukia 1992,
48). Tikan ukkossymboliikka on saanut vaikutteita vanhasta kansauskosta seki kristinuskon
Jumalasta. Vanha kansa sanoi muinoin, ettd vain huonon omantunnon omaavien ihmisten
tarvitsee pelitd ukkosta, silld Jumala hallitsee salamoita. My6s Tuomas kokee ukonilman

rangaistuksena (Tukia 1992, 97, 98.)
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5.4.3 "Suo oli muuttunut kuolemaksi" ja muita kuoleman kuvia

Kuolema on ldsnd monella tavalla teoksessa. Oilin tultua perheeseen Ilona ja Tuomas ovat
Oilin kanssa Licksassa vaatteita ostamassa. Samalla matkalla he kdyvét Tuomaan ja Ilonan
didin hautaa katsomassa. Matkalla hautausmaalle he joutuvat meneméin sillan yli, jonka
alla virtaa "musta syvi virta" (PH, 27). Ilona selittdd, ettd se on sama joki, jonka yli he
kulkivat lossilla kodin ldhelld matkan alussa. Lossi, lossari, musta joki, lautta, lautturi.
Kuvasto viittaa Tuonelan virtaan, jonka yli Kharon veneelld kuljettaa vainajia. Oili, Ilona

ja Tuomas ovat virran yli kuljettuaan tulleet kuolleiden puolelle, hautausmaalle.

Aidin hauta on lehtikuusikujan varrella, sen oikealla puolella. Lehtikuusia on myds pieni
laikku Kerkkédvaaran kodin ldhettyvilld. "Ilona ihmettelee mistéd lehtikuuset ovat sithen
tulleet, niitd ei ole missdidn muualla koko kylillda. Oikein hyvin ne eivit tissdkéddn ndyté
kasvavan, mutta pehmeit vihredt neulaset niihin tulee joka kevit." (PH, 15-16.)
Kitualiaisesta kasvustaan huolimatta puut herddvit eloon joka keviit. Lehtikuuset
symboloivat toivoa ja eldmén jatkuvuutta sek#d biologista jilleensyntymistd, eldmin ja
aineen kiertoa luonnossa. Kuollut #iti eldd lehtikuusten muodossa. Syntyminen edellyttia
kuolemista. Lehtikuuset muistuttavat luonnon kiertokulusta ja eldmén uvudistumisesta. Puut
elavit talvisin horroksessa, kituliaasti, mutta kesilld ne heridivit eloon. Puun kasvu voi
joskus rinnastua ajan kulkuun (Turunen 1998, 136). Puiden kasvu ja jokakeviinen eloon
herddminen ilmentdd myds ylosnousemususkoa romaanissa. Puu on kahden maailman
olento, koska sen juuret ovat maassa, mutta oksat nousevat taivasta kohden. Kristillisessé
merkityksessd puu eri vuodenaikoina viittaa eldméén, kuolemaan ja ylosnousemukseen.

(Biedermann 1993, 285.)

Suo on analogisesti keskeinen elementti kuvattaessa Tuomaan eldménvaiheita ja mielenliik-
keitd. Suota ei voi pitéd tukevana ja pitdvini alustana, vaan se on pettivi ja hyllyvé ja siind
on piilossa suonsilmékkeiti, joihin voi upota. Tuomaskin on ajoittain vaarassa upota, kadot-
taa eldménlankansa. Suon eri ilmioilld ja ominaisuuksilla kuvataan ihmisen alitajuntaa ja

viettejd.

Samat luonnon ilmidt toistuvat monissa Tikan teoksissa: vesi; sen virtaus ja pohjasyvinteet,

metsd, suo lintuineen, ukkonen, lumi ja jai. Ahdistunut ihminen saa luonnosta turvaa. Luon-
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to on emo ja syli. Luonnonkierto jatkuu ja kuollut her#i henkiin yhé uudelleen, tamaé viittaa
ylosnousemususkoon. (Enwald 1987, 282.) Luonto ei toimi vain ihmisten eldmén miljoond,
vaan siitd tulee ihmisten sisaisten liikkeiden symbolinen elementti. Thminen etsii itsedén
luonnossa, metsissi. Eldimet toimivat sijaiskérsijoind myyttisiin mittoihin asti. (Enwald

1987, 282.)

Suo esiintyy ensimmiisen kerran kirjan sivuilla, kun Tuomas ja Ilona ovat hakemassa
naapurista kissanpentua itselleen. Tuomas on kuusivuotias pieni poika. On alkukesd ja lakat
suolla ovat vield raakoja. Ilona kehottaa Tuomasta jittdimiin lakat vield kypsymédn. Néiltd
ensisivuilta alkaa my%s Tuomaan kypsymisen seuraaminen, kasvaminen. Luvun nimi on
Lapsuus ja se kuvaa Tuomaan eldmin alkupuolta. Eletiin myods Tuomaan eldmén

alkukes#i.

Suo tarjoaa teerille soidinpaikan, kurkilinnuille lepo- ja ruokailupaikan. Toisaalta tekstissd
mainitaan hevosen uponneen suohon, myds Tuupaisen ampuma hirvi 18ytyy suolta. Suo on
pitkddn teoksessa vain konkreettinen suo, kunnes Tuomaan mielialan laskettua ja isén
kanssa vilien kiristyttyd suo alkaa saada syvempad merkitystd. Suolla on Tuomaalle
kaksijakoinen merkitys. Toisaalta Tuomas tuntee, etti suo hyviaksyy hinet sellaisenaan (PH,
146) ja Tuomas pakenee pahaa oloaan suoniitylld sijaitsevaan latoon ja nukahtaa sinne
yoksi (PH, 153). Toisaalta suo on symbolisesti kuolema ja hauta, johon voisi upota ikuisiksi

ajoiksi.

Yritettydsn vietelld Miljan Tuomas menee metsiin kuljeksimaan ja péityy suolammen ran-
nalle. Tuomaan syyllinen olo painostaa hinti jattdaméadn kaiken sikseen, luovuttamaan ja
upottautumaan tummavetiseen suolampeen. Miljan viettely-yrityksen jilkeen Tuomas
miettii eldménsé pédttdmistd. Hetken vilahtava aikomus houkuttelee hénti lyhyen hetken
ajan:
Jos antaisi olla, jos heittiisi sikseen. Toden teolla eikd vain kuvitelmissaan. Ei
hintd endd mikddn pidi ylli. Metsit jaavit hidnen jilkeensd, joki virtaa rajan
takaa niin kuin se tuhansia vuosia on virrannut. Ja lampi pysyy paikoillaan

mutta pienenee, kasvaa hitaasti umpeen, muuttuu suoksi. Hinkin, Tuomas,
muuttuisi suoksi, jos lampi nyt hinet ottaisi ja piilottaisi. (PH, 255)

Tuomaan ajatukset ovat tidssd tekstikatkelmassa synkimmilldén. Hin tuntee olevansa
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epidonnistunut, umpikujassa oleva haaksirikkoinen ajelehtija. Tuomas miettii toden teolla
luovuttamista. Hin ei kuitenkaan toteuta aikomustaan, lopettaa eldiméiénsd. Myshemmin olo

paranee:

Tdssd hin on tiysin eldvini. Asken uppoamaisillaan, nyt tissd: kuiville
nostettuna alkavan heindajajn aurinkoon. Asken hin halusi muutttua suoksi, nyt

nauttii olostaan kotivaaran avaralla kupeella. (PH, 258)

Suo merkitsee siis kuolemaa. Kuolemaa ajatellessaan Tuomas mieltdd sen suoksi muuttumi-

seksi. Thminen ik#din kuin tulee osaksi suota.

Yleenss suota kuvataan Tuomaan tajunnasta, mutta suo liittyy myds Ilonaan. Ilona kiy
kerddmissd suolta milloin lakkoja, milloin karpaloita. Punaisessa hérissd on Karpalot-
niminen luku, missi Ilona on keskeinen henkilofokalisoija. Luku kertoo pddosin Ilonan ja

Erkin suhteesta.

Niin kuin keviiset karpalot, on Ilonankin mieli vililld kohmeinen:

Jotenkin nyt kohmettaa mieltd kaikki, on kuin koko eldmi olisi pysihtynyt tihin
suon huurteiseen reunaan ja kuvastuisi lammen mustaa vettd vasten. (PH, 165)

Ilonaa vaivaavat tydasiat ja Tuomaan henkinen liukuminen yhi kauemmaksi hinesta.

Keviisen kylmyyden lisdksi suolla voi olla keskikesdlld paahtava helle ja paarmoja ja
kdrpésid marjojen keridjian kiusana. Ilonalle suo on antelias marjojen antaja, eikd yleensa
niin synkké paikka kuin Tuomaalle. Kerran marjareissulla on mukana myos Erkki. Ilonan

valtaa lammin aalto:

Suolta tulvahtelee lampoisid aaltoja hiantd kohti ja hidneen. Hdn on ldmpimdn
sydédmessd - tuntuu kuin hinen olisi vield dsken ollut vilu, kuin hin olisi paleliut
ties miten kauvan; kivellyt kohmeisella suolla ja poiminut jéisid karpaloita
kylmisti punertuvin sormin. (PH, 179)

Nyt hin on pidssyt limpimdin. Jo vene oli lammin, ruskeaksi tervattu, ja
samanvirinen ja yhti limmin oli Erkin katse. Ja nyt suo on ottanut hinet syliinsa
ja upottanut IAmpoonsi, eikd hin tiedd padseeks pois, tahtooko - ja mitd hin
tahtoo. (PH, 179)

Suon 1dammolld on analoginen vastine Ilonan suhtautumisessa Erkkiin.
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Ilona nikee enneunen naapurin kadonneen eminnin 1oytymisestd suosta. Suohetteestd
pilkottaa unessa jonkun saapas (PH, 191) ja niin tapahtuu, etti Ilona suolla ollessaan nékee
saappaan tulevan esiin suon silmédkkeestd. Kadonnut eménté 16ytyy hukkuneena. Unessa on
ollut myos Erkki ja Ilona siind Erkin sylissé. Ilona on yrittényt pitdd ajatuksistaan Erkkid

poissa:

Hin on sitd vikisin painanut pois, tallonut kuin kuraiseen suohon. Mutta nyt suo
on ruvennut kilymiin sen paineesta, se heittelehtii ja henkiisee roudan yltddn,
sen kohmeiset karpalot sulavat polttaviksi pisaroiksi. (PH, 196)

Niin kuin routa sulattaa kohmeisia karpaloita, niin myds Ilonan tunteet alkavat sulaa Erkkid
kohtaan. Sitd ennen Ilonasta on tuntunut, ettd unessa "suo jota hén rakasti oli muuttunut

kuolemaksi" (PH, 202). Tam4 viittaa Ilonan tuntemuksiin eménnén 18ytymisestd suolta.

Myés Ilonan fokalisaatiossa "suo oli muuttunut kuolemaksi" (PH, 202). Suon seisahtunut,
upottava olemus on kuin kuolema. Suolammen vesi on tummaa, mutta pechme#d. Kuoleman

lisidksi suo merkitsee molemmille sisaruksille myds tuttua ja turvallista maisemaa.

5.4.4 Kuin yksijalkainen kurki

Eeva Tikan toistuvia piirteitd on esittdd henkilokuva kiyttden vertauskohteina eldimii.
Eldimet liittyvit Punaisessa hérissi erityisesti Tuomaaseen, siksi tutkin myds kohosteisesti
esitettyjd eldinhahmoja. Teoksessa on useita keskeisia eldinhahmoja: on punalaikkuinen
kettu, mutta on my0s arka ja varovainen kurkiparvi sekd hanhilauma. Tuomasta yhdistda
metsidn eldimiin se, ettd hinkin on hyvin varovainen ja arka, esimerkiksi vilitunneilla
uuteen kouluun tultuaan hénestd tuntui pitkdsn, ettd "oli oltava varuillaan" (PH, 113), mutta
myos jollakin tavalla kesyton, ei kuitenkaan villilla, kiihkoisella tavalla, vaan arkuuteensa

kitkeytyvind kasvuprosessia kdyvénd poikana.

Muurahaispesin hévittdmisyritys vertautuu Tuomaan haluun katkoa juuret ja siteet vanhaan

kotikylédénsi ja kotiin, miki ei kuitenkaan onnistu:
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Opettaja kertoo muurahaisista, nidyttdd kuvataulua jossa muurahaispesin
halkileikkaus. Tuomas himmistyy nihdessdan miten suuri osa pesistd onkin
maan alla. Sielld on kdytdviid ja kammioita joissa hoidetaan munat ja toukat.
Eipi sitten ihme ettd ne rakentavat aina uudestaan sen laitumen aidan takana
olevan pesin, vaikka hin on sen joka kesa hévittanyt. Hdn on saanut hdvitetyksi
vain osan siitd, maanalainen osa on sdilynyt. Jos kaivaisi lapiolla - mutta Ilona
on sanonut ettd muurahaistenkin pitdd saada eldd ja ettd niilli on oikeus kotiin
niin kuin kaikilla elollisilla. Ei kenenkiin kotia pidd hadvittdd, Ilona sanoi ja
torui hintd kun hin kerran tuli tupaan ja hinen vaatteissaan oli muurahaisia ja

ne purivat.
(PH, 61)

Muurahaisten maanalainen osa pesistéd kiytivineen ja kammioineen on piilossa, mutta se
kuitenkin on sielld aina olemassa, vaikka pintakerros tuhottaisiin. Niin on myos Tuomas
juurtunut kotiseutuunsa, vaikka se tuntuukin ajoittain ahdistavan pieneltd ja hén on yrittényt
karistaa sen tukahduttavia juuria itsestdin. Hidnen "maanalainen" osansa; lapsuutensa, muis-
tonsa, sielunsa ja alitajuntansa tulevat aina olemaan osa kotikyldd. "hén on saanut
hivitetyksi vain osan siitd, maanalainen osa on sdilynyt” on siis keskeistd Tuomaan
kasvussa. Hén on yrittinyt muuttua, mutta 16ytinyt itsestdén aina jotakin samaa vanhaa ja
tuttua. Itseltdsn ei p#dse pakoon. Juuriaan ei voi hdvittdd, ne ovat olemassa vaikka
maanalaisena. Perusta on luotu jo lapsena ja perustan péille rakentuu kaikki muu myShem-
min tuleva. Lapsuus on ikuisesti sdilyvd maanalainen osa samoin kuin muurahaispesén

maanalainen osa.

Tuomas pitdd kurkia ystivindidn. "Tuomas ihmettelee mielessdén niiden arkuutta - ja
kuitenkin ne ilmoittavat tulostaan kuuluvin térahdyksin" (PH, 78). Kurki néhdién yleisesti
valppauden symbolina (Biedermann 1993, 164). Juuri valppaus ja varovaisuus korostuu
Tikan tekstissd. Tuomas yrittad piirtdd kurjen mutta ei ole tyytyvéinen lopputulokseen, silld
"se vain on siini, kurjen nidkoisens, mutta se ei eld. Ei se tuo mukanaan suon tuoksua eiki
usvaista aamua kaurapellolla" (PH, 80). Hin ei ole onnistunut jéljitteleméén kurjen sulavia
liikkeitd: notkahtelevaa kivelyd ja terdvdd Kkatsetta. Tuomaan arkuuden yhdeksi

eldinhahmoksi visualisoituu kurki.

Eldinkohdat toistuvat - tavalla tai toisella. Monta kertaa niitd kohosteisestt liitetddn Tuomaa-
seen jollain tavoin. Odotellessaan unta raskaan tyopéivin jilkeen "hidn muistaa kurkiauran
ja hanen kitensd hakeutuvat ristiin. Kurkiaura on hénen rukouksensa: korkealla ja sinne

mihin hin ei ylla" (PH, 89). Kuumeisena unenhorteessaan hin nédkee itsensd hyppiméssi
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ruutua Ilonan kanssa. Ruutua hyppiessddn "hén seisoo yhdelld jalalla kuin kurki poytésuolla

- sumussa kerran, kauan aikaa sitten" (PH, 212).

Tuomas herdd ladossa nukutun yon jilkeen aamuvarhaisella hanhien paéstimiin d4nnahdyk-
siin. Varovaisuus ja edelld mainittu kurjen yhdell jalalla seisominen siirtyy hanhien kautta

Tuomaaseen:

Tuomas hivuttautuu ulos heinistd ja hiipii varovasti oviaukolle. Siitd hdn nikee
hanhet, aika lihelld ne ovat. Niiti on viisi ja ne ovat selvisti varuillaan, palyvit
ympirilleen mutta eivit kuitenkaan vainua Tuomasta. Sitten ne rauhoittuvat
ruokailemaan. Vain yksi niisti jid erilleen muista, vartioon. Se seisoo yhdelli
Jjalalla ja kuuntelee.
Tuomaan jalka puutuu, hin vaihtaa varovasti asentoa.
(PH, 154-155)

Ihmisen seisominen kuvaannollisesti yhdelld jalalla vaatii tasapainon hakemista. Sellainen
tila kuuluu henkisesti Tuomaan oloon vaikeimpina aikoina. Omilla jaloillaan
kuvaannollisesti seisominen merkitsee vakaata tasapainoa, mitd Tuomas ei ole vield
saavuttanut. Mutta teoksen lopussa Tuomas osaa kuvaannollisesti seistd omilla jaloillaan ja

olla oma itsensi:

Hin tarvitsi vield timin kesin, joka vei hinet katsomaan itsedén niin lihelti
ettei tiennyt ket oikein katsoi, ettd himirtyi vahéksi aikaa itseltddn. Sitten hén
taas niki itsensi kauempaa ja selkeAmmin ja ajatteli: mina.
Mini. Ihminen.
(PH, 272)

5.4.5 "Mutta missi on ketunsieluisten taivas?”

Kettu esiintyy monessa yhteydessi tekstissd. Kettu estéid suksien edessi istumalla Jynkka-
Kustaata pédsemidstd kylalle ostoksille. Jynkkd-Kustaa pitdd sitd metsdn hengen

ilmentyméini ja vaarasta varoittajana. (PH, 224).

Kettu on pari pdivéi litkkunut pellolla ja isd mielii saada sen. Hén sanookin erdédné paivina,
ettd "me miehet" ldhdemme kettujahtiin. Tuomaasta tuntuu toisaalta hyvalti, ettd isid sanoo

"me miehet", mutta toisaalta hén ei halua ampua kettua. Tuomas on kettujahdin aikaan vasta



81

12-vuotias. Tuomas joutuu kuitenkin isdnsd painostamana metsistdmain valkorintaista
kettua, joka liikkuu heidin kotipellollaan. "Sielld on kettu: valkea rinta ja leuanalus loistavat
hamdrissd, silmit vilahtdvit varuillaan. Jotain se sielld napostelee. Ja ihan koiran nenén
alla: han tuntee kylld ketun. Se on viisas, maérétietoinen eiké turhia hitéile. Se varoo kylld
kun on varomista, mutta eihén kiinni olevasta pentukoirasta vaaraa ole" (PH, 81). "Kettu on
toista kuin koppelo, silld on yhteistd luontoa ihmisen kanssa, ja silld on omat yksindiset
polkunsa joista muut eivit tiedd. Tuomas on monesti yrittdnyt piirtdd ketun, mutta ei ole

ollut tyytyviinen tulokseen. Kettu on paennut omasta kuvastaan" (PH, 83).

Tuomas on kettujahdissa kuin itse jahdin kohteena, on tehtdvi isén mielen mukaan ja
ammuttava kettu. Kettu on saalis. Tuomas ja kettu sekoittuvat semanttisesti toisiinsa.
Tuomas ei ainoastaan havainnoi kettua, hén on kettu. Ahdistettu ja vainottu. Ampumista

seuraavana yond Tuomas nikee unta ketusta:

Se juoksee perunavaossa taas ja hin sen perissd, ja merkillisesti hidn juostessaan
ajautuu sisille kertuun niin etti hin ymmirtdd sen mielenliikkeet Kuin ne

tapahtuisivat hinen omassa mielessain.
(PH, 85)

Kettu ei saa niinké#in viekkaan eldimen leimaa kirjan sivuilla, vaan sen yhteydessd korostuu
varuillaan olo ja vainu vaarasta. Tuomasta kettuun yhdistd juuri jatkuva varuillaan olo.
Tuomaan ja ketun yhteiset piirteet rinnastuvat tekstissd. Seuraavassa hetkessd unessa

Tuomas on kettu:

Hin ymmirtid tehneensi tyhmyyden kun on tullut ihmisten kasvimaalle. Hén
on nuori kettu eiki ole viekd oppinut: metsin eldvi ei saa luottaa ihmiseen,
kuolemalla rangaistaan sitd joka luottaa.

Hiin ampuu ja luoti osuu hineen, hinen punainen turkkinsa putoaa vakoon, hén
vaipuu perunanvarsien viliin. Mutta samalla hdnen ketunsielunsa saa siivet; se
nousee vaosta ja ajautuu lepattaen Myllykorven suuntaan.

“Taivaassa, ratki taivaassa,” kuuluu Ilonan heled laulu tuvan ikkunasta.
Mutta missd on ketunsieluisten taivas?
(PH, 85)

Tuomas on "ketunsieluinen". Ketun surmaaminen kummittelee unissakin. Tuomaan
alitajunta (uni) paljastaa sen, ettd Tuomas on tuntenut olleensa ketun paikalla ampuessaan

sitd. "Han ampuu ja luoti osuu hineen" (PH, 85). Hién on ampuja ja hin on saalis. Kettu on
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metsistyksen kohteena ja saaliina, mutta sellaisena Tuomas kokee olevansa myds itse isdn
painostamisen edessi. Ilonan heled laulu unessa viittaa hénen iloiseen mieleensd ja korostaa

vastapainoksi Tuomaan synkk#i ahdistusta ja haavoittuvuutta.

Kysymys "mutta missi on ketunsieluisten taivas?" jatkaa varuillaan olon, arkuuden ja nurk-
kaan ahdistetun kuvausta ketun kautta. Liike suuntautuu ylospiin ketunsieluisten taivaaseen
viittaamisessa, samoin kuin jo aiemmin kurkiauran rukoilemisessa. Ennen kettu-unta
hinelld on ollut raskas olo ja "sitten hin niki unta lentdmisesti. Hinelld oli siivet, vaikka
vain ketunsiivet" (PH, 231). Lentdmisen toiveen syvimman tarkoituksen paljastaa Tuomaan
ajatus: "Kun voisi irtaantua, keventyd, lentdad". (PH, 231). Lentdminen viittaa olon ja

mielialan keventymiseen, parempaan oloon.

Sivulla 160 kettu mainitaan ainoan kerran saalistajana. Silloin Tuomas ajattelee metsissé
ase olalla kivellessisn, ettd viimekesdinen pyypoikue voi olla vieli tallella, jos on ketulta
sazstynyt. Kettu jatkaa edelleen Tuomaaseen vertautumista. Nyt metsilld saalistajana on
myos Tuomas, koska hénelld on ase mukanaan. Hénelld olisi mahdollisuus ampua saalista,

mutta sitd hin el tee.

Kettu mainitaan my®és silloin, kun Oili tulee kamarista tuvan puolelle itkeméin onnetonta
eloaan Tuomaan iséin kanssa, koska timi juo Oilin mielestd liikaa. Tuomas herdd Oilin
nyyhkytykseen. "Ulkona on juuri sellainen yo joka saa ketut lahtemién liikkeelle: lumen
kajoa, vihin puolikuun kuultoa pilven lipi, ja puitten oksilla lunta. Mutta ihmiset nukkuvat

oisin eivitka kulje." (PH, 42.)

Pohjaa Tuomaan nikemille lukemattomille unille Oilista ja isdstd antaa varmasti ajatus, ettd
"tekeeko ne yhdessd - onko ne tehneet - sitd samaa miti silloin saunassa? Hinen Tuomaan
nukkuessa? Ja jos se on kerran salattavaa niin se on myoskin pahaa." (PH, 43.) Tuomas on
aiemmin puhunut asiasta Ilonan kanssa. Tuomas on kysynyt: - Onko se paha ettd nukkuu
yhdessd? - On - kun ei olla naimisissa. Se on synti, Ilona sanoo jyrkésti." (PH, 33.) Oilin

syli tuoksuu vuoteen ja isén ja timén tupakan lisdksi joltakin muultakin, Tuomas ajattelee.

Kun Oili on mennyt takaisin kamariin, "kuuluu dénté kuin kettu sipsuttaisi ulkona seindn

viertd" (PH, 43). Kettu saa varovaisuuden lisdksi olla muistutuksena punaisen turkkinsa
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kautta Oilin ja isdn vileistd ja Tuomaan nikemist4 saunakohtauksesta. Yleisesti kettua on
pidetty erotiikan ja viettelytaidon vertauskuvana (Biedermann 1993, 124). Oilin ja isén
yhteydessi kettu saa eroottista lisdvirid, ketusta ei aktivoidu pelkéstiddn varovaisuuden

piirre.

Oilin kédynnin jilkeen Tuomaan nukahdettua uudelleen Tuomas nidkee painajaismaisen
unen saunasta. Saunakohtaus synnyttdd monia erilaisia ndkyjd tai jafinteitd Tuomaan

mieleen. Se toistuu ldhinni unissa tai kuumeenhorteessa eri tavoin:

Unessa hin hiipii perikammarin ovelle. Ovi on kiinni, hin yrittd4d avata sitd
mutta se polttaa sormia. Sitten se raottuu itsestdin ja kammottavasti: hiin nikee
saunan lauteet siind missd ennen oli Oilin sdnky. Lauteet ovat tyhjit mutta
niiden alla on jotakin, pois heitettyjen vastojen seassa. Hin ei ehdi kunnolia
nzhdd mit4 se on ennen kuin ovi taas sulkeutuu, itsestiin, ja hin vetdd kiireesti
sormensa vilistd pois. Oven takana huutaa joku ja sitten nauraa.

(PH, 43)

Tuomas nikee unen heti Oilin lhdettyi takaisin nukkumaan.Tuomas on ehtinyt ajatella jo
kaikenlaista Oiliin ja isdén liittyvad. Tuomaan nikemai uni varmistaa, ettd kettu viittaa myos

seksuaaliseen puoleen.

Milja kertoo Tuomaalle, ettid ketulla on vakituinen polku metsidn reunassa heidén riithen
lahelldén. Joka yo on kettu sielld jéljistd pédtellen kdaynyt.(PH, 229.) Myshemmin Tuomas
kyselee ketunjiljistd, mutta Milja vastaa: - Miten ne nyt jilet nékysivét kun ei luntakkaan
ole!" (PH, 232). Kettu mainitaan yhteyksissi, jotka muistuttavat Tuomasta

seksuaalisuudesta, isén ja Oilin vileisti ja Miljan naiivin puhtaan olemuksesta.

5.4.6 Hiarki-symbolin monet ilmentyvit

Kirja tavallaan huipentuu viimeiseen Hirdnsilméi-lukuun. Kes#én mydtd Tuomas kuitenkin
aikuistuu ja hén ldhtee Joensuuhun ensimmaiiseen oikeaan tyopaikkaansa. Jynkkd-Kustaa
kuolee, Erkki kosii Ilonaa ja Ilona suostuu sulhasensa kosintaan. Isé tietdd jadvansi yksin
Ilonan ja Erkin aikoessa muuttaa yhteen asumaan. Tuomas hyvistelee hérdn. Eldma ndyttad

hyviit ja pahat puolensa.
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Luvun nimi hérinsilmi viittaa perhoseen.’ Uhanalainen perhoslaji vertautuu Tuomaan
olemassaolon uhkaan ja itsemurhan mahdollisuuteen. Tuomaan nikema kettu-uni saa uusia
ulottuvuuksia, silli unessa Tuomaalla on siivet, kylldkin ketunsiivet ja hdn pystyy
lentimésn. (PH, 231). Mutta ennen kaikkea Tuomaan toukkavaihe eli lapsuus ja nuoruus on

ohitettu ja aikuisuus alkaa, hin on kasvanut toukasta perhoseksi.

Symbolisen punaisen hérén silmid peittds tekstin mukaan musta kalvo, joka siséltdd vihaa
ja yksindisyyttd. Tdssd viimeisessd luvussa viha viistyy ja yksindisyys jad. Tuomas jittda
hérén ja jatkaa matkaa ilman sité, koska ei en#i tarvitse sitd. Luvun nimi hérénsilma viittaa
siis myds Tuomaan alitajunnan hérkésn, animististen uskontojen sieluneldimen kaltaiseen
olioon. Niin luvun nimi saa monia merkityksid, mutta kaikki viittaa kuitenkin lopulta

Tuomaaseen.

Teoksessa on myds alkupuolella jakso, missia Tuomas pienend poikana jdd sattumoisin
yksin kotiin ja hdnen pelkdfiminséd ukonilma yllattad. Tuomas kaivautuu likavaatekasaan

piiloon:

Hin makaa vaatevuoren alla silmit kiinni, ja sittenkin hin tietdd aina milloin
salama vilahtad. Silld se véléihedd hanen sisdllédn, haarautuu kaikkialle hineen,
varpaisiin asti joita se ilkedsti nytkdyttdd. Sen valossa hin nikee sisdlldidn
tummuvan taivaanrannan ja pyoredn suvannon johon kaikki pimedt vedet
kerddntyvit ja jossa hdrdnsilmds pyorivit ja muljahtelevat; ja koski mylldd
hinen sisdlldén, tunkee uhkaavia vesidin kunnes hin on tiynnid kauhua ja

raskas niistd, ja hin kierdhtdd ympiri ja oksentaa pyykkivaatteisiin.
(PH, 72)

Kuvat ovat voimakkaita: hirinsilmit muljahtelevat, koski mylldd Tuomaan sisilld.
Toisen kerran puhutaan vuolaasta virrasta ja hardnsilmistd sivulla 90. Hérdnsilmé saa

tarkemman selityksen kuin dskeisessi tekstikatkelmassa:

Virta on vuolas tilld kohtaa ja syvi - pinnalta siled, tummana vilkehtiva. Sielld
taglld syntyy umpipyorteiti joiden reunoilla vaahtopalloset kiertdvit kehidd. Ne

3

Tdinhdrdnsilmé on hiavinnyt kokonaan 1900-luvun alkupuolella ja tummahérinsilmikin
harvinaistunut eli yksilom#dra ja elinalue ovat pienentyneet 1950-luvun huippuvuosista.
Syyksi arvellaan pitkdaikaisia ilmastomuutoksia sek#d tehostunutta maankéyttdod ja
metsinhoidon ja maatalouden tehostumista. (Aarnio - Haahtela - Marttila 1991, 21, 24, 25,
283, 285.)
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ovat joen silmidi joita sanotaan hérénsilmiksi; kun niiti tuijottaa, on kohta kuin
ei mitdin muuta nikisikdin, katse ja ajatus pyorii mukana ja yhd syvemmalla.
(PH, 90)

Vesi esiintyy monessa muodossa tekstissd. Voimakkaimman ilmauksensa se saa
vedenpyorteissa, harinsilmissi. On selvi, ettd vedenpyorteet saavat negatiivisen vérityksen
tekstissd. Ne ilmentidvit mielen syvid sopukoita; synkkyyttd ja pelkoa. Hirdnsilmit eivit
tiedd hyvidd ilmestyessdin. Hirdnsilmd ikddn kuin “tempaa varomattoman kulkijan
mukaansa’. Hirén eri ilmentymit ja Tuomaan kehitys rinnastuvat monin tavoin toisiinsa.
Tuomaan tunteet nakyvit hirki-ilmentyméin muodossa. Ahdistus saa hinet ajattelemaan

hardnsilmid.

Synkkié tunnelmia kuvaa symbolisesti ahvenen katse: "Yksi tulee ldhelle, sen kalankatse
vetdytyy silmén pailtd: alla on musta aukko kuin joen pyorre vesikiven varjossa” (PH, 240).
Tekstin kontekstissa Tuomas on yrittanyt vietelld Miljan ja hin nidkee nyt unta Miljan
sdikdhtineend rannalle jattdmistd ahvenista. Miljankin silmissd on ollut tyhjd katse hénen

18ytymisensd jélkeen.

Tuomas onkii pyydystiminsd ahvenen silmilld. "Hén otti siltd silmédn onkiakseen, sen
paikalla on verinen kuoppa" (PH, 102). Tuomas saa rangaistuksen teostaan, kun isi tulee
paikalle ja lyo Tuomasta korvalle tyossd laiskottelusta. Karkumatkalla Jynkkd-Kustaan
luona tama selittdd: "Metsi pitdd silmélld vikeddn; yollakin on auki sen silmd” (PH, 102).
Metsin silmi ei siedd Kustaan mukaan turhaan tappamista. Silmé-metafora tulee monin eri
tavoin esille kirjan sivuilla. Hiardnsilmét vedessd ja ahvenen silmikuoppa viittaavat

molemmat mielen pime&én puoleen.

Perhosen ja hirinsilmien lisdksi hirkid tulee esille myods konkreettisena piirroksena.
Ensimmiisen kerran punainen hirki tulee kirjan sivuilla esiin piirustustunnin yhteydessé
koulussa. Tuomas muistaa piirtdessdidn Kinnasniemen sonnin seki Seura-lehdessd olleen
kuvan hirkitaistelusta. Hian virittdd hirdn laitumeineen punaiseksi, vain silmit saavat

mustan virin.

Vain silmit ovat mustat kuin suvannon vesi, ja niissi on uhkaa ja yksindisyyttd.
Laitumen virid hidn miettii pitkddn. Laidun on vihred yleensd, se on selvi;
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mutta hirin laidun, timén hirdn?
Hén virittdd punaiseksi myos laitumen.
(PH, 35)

Tuomaalle hirk# paperilla ei ole pelkki piirustus. Han nékee sen eldvind mielessidén:

Ilmassa vireilee kulon ja ukkosen kuumuus. Tuomas ojentaa kitensd aidan yli,
koskettaa hirin rengasta, ja rengas alkaa soida. Kuuluu vienoa helindi joka
sitten kiihtyy: harkd valmistautuu hyskkiamaan. Soitto voimistuu, rummuttaa;
punaisia pilvid poldhtdd laitumelta, taivaalta laskeutuu punainen vaate jossa
salamat sohivat toisiaan kuin miekat.

Isdkin on jossain ldhettyvilld.

Akkii Tuomas huomaa etti aita on jazinyt piirtimitti. Endid ei ole sithen aikaa,

silld nyt hiarkd hyokkdd hidnen luokseen lipi punaisen vaatteen, ja hdn on

hérdssd ja hirkd on hédnessd, ja hin vihaa sitd ja rakastaa sitd ja hyokkad

yhdessi sen kanssa ldpi ukkosen; eiki hin endd pelkda.

(PH, 35)

Konkreettinen piirustus alkaa saada abstraktia, symbolista ulottuvuutta. Tekstindyte
osoittaa, ettdi Tuomas saa ensialkuun pelottavalta vaikuttavasta hirédstd voimaa. Isidn
mainitseminen tekstissé viittaa hirdn symboloimaan miehisyyteen ja Tuomaan tuntemaan
vihaan isdidnsd kohtaan. Ennen hérén piirtdémistd Tuomas on ndhnyt iséinsd ja Oilin
ldheisessid kanssakdymisessd saunassa. Aina ilmestyessddn Tuomaan ajatuksiin hérkd saa
dramaattisen ja vaikuttavan kuvauksen. Se tulee ryminilld vaarallisesti ja hyokkdavisti, ei

hiljaa, ystavallisesti.

Tekstindyteen lause "hidn on hirdssi ja hidrkd on hinessd" (PH, 35) osoittaa Tuomaan
samaistumisen hirk#in, olevan sen kanssa yhtd. Punaisen hirén ja laitumen lisiksi punainen
viri toistuu punaisen vaatteen ja punaisten pilvien muodossa. Mielenkiintoinen paradoksi
kuvauksessa on se, ettd tekstin alussa "Tuomas ojentaa kitensd aidan yli", mutta "dkkid
Tuomas huomaa ettd aita on jaanyt piirtaiméattd" (PH, 35), aitaa ei siis olekaan, turvaa ja

vilimatkaa harkédn ei olekaan, vaan hirkd voi padsti irti, vapaaksi. Sitd ei voi kahlita.

Tuomaan ndkemi uni punaisesta hiristd on hirki-symbolin neljds ulottuvuus romaanissa.
Tammen mukaan kertomukseen voi olla upotettuna henkildiden itsensi tuottamia uusia
fiktioita, kuten unia, hallusinaatioita ja kuvitelmia. Ndm# ovat kertomuksia kertomuksessa.
Kerrottuun maailmaan eli tarinaan siséllytetyt toiset tekstit, esimerkiksi fiktiiviset romaanit
tai ndytelmit tai elokuvat asettavat kyseenalaisiksi lukijan késitykset fiktion hierarkkisesta

sadnndnmukaisuudesta. Tekstissd voi olla monia alisteisia, upotettuja tasoja. (Tammi 1983,



87

125-126.) Ne voivat olla kertomuksia kertomuksessa. Itse keskityn erityisesti Tuomaan
nikemiin unenomaiseen ilmestykseen punaisesta hiristi. Jo kirjan nimi nostaa punaisen
hiirdn teoksessa keskeiseksi. Perheen poika Tuomas ja myyttinen punainen hdrkid kuuluvat
erottamattomasti yhteen. Usein punainen véri symboloi rakkautta ja vihaa ja hirdn voi
katsoa merkitsevin voimaa ja my6s seksuaalisuutta, 13hinnd miehisyyttd. Punainen hirkd on
yhteydessid Tuomaan kasvu- ja itsengistymisprosessiin. Avukseen uhman ja vihan hetkelld

Tuomas tarvitsee voimaa tuovaa hirkii.

Punainen hirki itsessdéin on jo voimakas kuva. Hirk#-sanaa on tehostettu vahvalla
punaisella. Toistuessaan punainen hirkd muodostuu symboliseksi. Viri punainen toistuu
hérin ilmestymiskohtausten yhteydessd muutenkin kuin vain hérén vérind. Hirén laidun on
myds punainen. Viri voi tarkoittaa joko perinteellists tai yksityistd symboliikkaa (Wellek -
Warren 1969, 231). Tikka kiyttdd punaista virid perinteisesti esimerkiksi aggression ja

rakkauden ilmaisijana.

Toisen kerran Tuomas "nikee punaista”, kun koulukaveri mainitsee ilke#sti Tuomaan isélld

olevan taas uusi nainen.

Tuomaan silmissi hulmahtaa punaista. Hin ei kuitenkaan vield nosta pdatddn
vaan katsoo edelleen kirjaan. Mutta punaista vaatetta on jo huomautettu hinen
edessiin, kirjaimet viistyvit, hin nikee punaisen laitumen ja héridn jonka hin
syksylld piirsi. (PH, 63)

Suuttuneena Tuomas hyokkdd koulukaverinsa Ismon kimppuun. Hérkd hyokkid, todetaan
Tikan tekstissd. Koska Tuomas on ikén kuin hirkd (Tuomaan alitajunnan tuotos), punaisen
vaatteen heilauttaminen saa Tuomaan (kuin hérénkin hérkitaisteluissa) hyokkddméén raivon
vallassa. Punainen vaate Tuomaalle on muistutus hidnen mielestddn likaisesta ja

hipeillisestd seksuaalisuudesta. Tuomas itse ajattelee tilanteesta seuraavasti:

Nyt hén tietdd miten hyokitidn. Punaisena ja viiltdvind on ilo hidnessi: hin ei
olekaan pieni ja kiusattava, hdnessd on hdrdn voima, ndin hian hyokkaa! lapi

pelon ja kaiken kiusan!
(PH, 64)

Hérkd on voiman kokemus. Risto Koivisto (1978, 338) nikee punaisen hirdn myos
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mielikuvituksen tuottamana myyttiseni koston ja vapauden hahmona. Tappelun voitettuaan
Tuomas ei enid pelkdd. "Punainen riemu asuu hénessi vield, tosin jo talttuneena" (PH, 64).

Hirén avulla hén on péadssyt eroon kiusaajastaan.

Tuomaan selvitellessé isidnsé kanssa vilejadn harkd ilmestyy taas esiin. Isdn pelottavaa ran-

gaistusta tyossi laiskottelemisesta odottacssaan hirka tarjoaa taas apuaan:

Silloin hin kuulee raskaan kuiskauksen kuin summa ryéppy nuolaisisi rantaa.
- Tulenko, kuiskaa hirka.
Se tarjoaa apuaan, se ei ole hintid unohtanut. Mutta tdmd asia héinen on
kohdartava yksin, hin ei saa tarvita Ilonaa eiki hirkda.
- Eld tule, hin sanoo didneen. Kuuluu vaimea kohahdus kuin vesi sulkeutuisi;

hérkd on mennyt takaisin laitumeensa.
(PH, 109)

Tuomas haluaa selvittdd vilinsi isansd kanssa yksin, ilman hirén tai Ilonan apua. Isén ran-
gaistuksen, lydmisen jilkeen Tuomas tuntee, ett tilit isén kanssa ovat selvit. "Hén on niin
kaukana isdstd nyt ettei se endd ylety lyomaan" (PH, 110), Tuomas ajattelee henkistéd

etddntymisté isastian.

Hiirdn symbolimerkitys vihan ilmentéjand varmistuu, kun Tuomas tappelee tanssipaikalla,
koska hinen siskostaan on tehty seksuaalisia vihjauksia. Viha valtaa Tuomaan ja samalla

harkd ilmestyy Tuomaan ajatuksiin.

Tuomas sulkee hetkeksi silminsd. Hin nikee hdrdn, lapsuutensa ystdvdn: se on
maannut hiljaa ja nousee nyt pystyyn, sen rengas heilahtaa ja ldpi ilman kiy
punainen sildhdys. Hiran silmit, jurot ja yksindiset, siirtyvit Tuomaaseen:
niiden pintaa peittdd musta kalvo joka veden pinnan tavoin heijastaa Tuomaan
vihan. Hin katsoo nyt silmiin omaa vihaansa ja se kiskee hintd vaativasti ja

monta kertaa. Ja niin han hyokkai.
(PH, 129)

Hin rukoilee huohottaen hirkdd ettd se antaisi hinelle voiton. Jouko on
vantterampi kuin hén, ja voimakkaampi. Mutta hin on ketterdampi viistiméin
iskuja ja nokkelampi, ja hirkd on hidnen puolellaan, ja taivas on kdyny:

punaiseksi.
(PH, 130)

Nyt taivaskin on punainen. Tekstissd myds mainitaan hirén olevan Tuomaan lapsuuden
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ystivin. Piilossa ollut hirkd aktivoituu nyt taas pitkistd aikaa tukalassa tilanteessa avuksi.
Tuomas tarvitsee hirin, alitajuntansa voimailmestyksen, itsensé avuksi. Punainen hirkd
ilmenti4 siis vihaa, mutta kun ryhtyy tarkastelemaan alkusysdysti tilanteisiin, mistd viha
ilmenee, tulee esille seksuaalisuus. Alkusyyni tappeluun tanssipaikalla on ollut jonkun
Tuomaan humalaisen tutun puhe Ilonan ulkon#ostd, timén rinnoista ja vertaaminen
nunnaan. Tuomas miettiikin tappelun hdvittyadn, ettd "rinnoista puhuttiin jotain kun
tappelu alkoi" (PH, 130). Silloin Tuomas oli muistanut lapsuutensa hérin ja kutsunut sitd
avukseen, mutta sekiin ei tappelussa auttanut. Seksuaalisuus on Tuomaalle kuin punainen

vaate hirille, aggression kohde.

Monissa kirjan hirkikohtauksissa Tuomaan viha ja hérén ilmestyminen tapahtuvat juuri
jonkinlaisen seksuaalisuuteen viittaamisen jilkeen, kuten kun luokkatoveri mainitsee
Tuomaan isilld olevan uusi nainen tai kun Tuomas on nihnyt isénsé ja Oilin saunassa.
Oilin ja isén nidkeminen saunassa ikkunan lipi on melkein traumaattinen kokemus
Tuomaalle, sen nikemisen tuloksena syntyy hérki-piirustus ja painajaismaiset unet saunasta

ja Oilista.

Oilin nauru toistuu myos Tuomaan horrostiloissa ja unissa. Merkille pantavaa on my®és se,
ettd ovi polttaa sormia, niin kuuma se on. Adjektiivi kuuma liittyy jilleen kerran seksuaali-
suuteen. Se on Tuomaalle liian kuuma ja polttava asia, johon ei voi suhtautua kuin pelolla,

hammennykselld ja inholla.

Hirkéd on Tuomaksen kasvuun ja itsendistymiseen liittyvi kiped seksuaalinen viite. Mutta
seksuaalinen puoli ei liity kuitenkaan kaikkiin hiran ilmestymisiin. Harké ilmentaa vililla
vihaa ilman seksuaalista aspektia, silld on ollut kyse siitd, ettd Tuomas on tuntenut itsensé

epavarmaksi, mutta voittanut epavarmuutensa ja saanut henkistd voimaa hirén avulla.

Punainen hirki on symbolina moniselitteinen. Toisaalta Tuomaan piirtdmaé héirkd on "pojan
uhmaeldin" (Vainikkala 1978 ) vihan ja hdddn hetkelld. Toisaalta punaisen hirdn
ilmestyminen liittyy myos seksuaalisuuteen. Vain yhden ainoan kerran hirka teoksessa e1
liity ilmestyessdin millddn tavoin seksuaalisuuteen. Silloin kyse on isén ja pojan vilisistd
ristiriidoista. Romaani Punainen h#rkd on kuvien moniulotteisuudesta latautunut

(Vainikkala 1978).
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Viri punainen toistuu teoksessa jatkuvasti, kuten on edelld tullut jo ilmi. Jopa Tuomaksen
ihastuksen kohteen, Kirstin housut ovat kirkkaanpunaiset. Isdn paljastettua Kirstin isén

hirven salakaadon, hirka tulee jilleen esiin:

Hin on ujo ja hiljainen ja helposti lannistettavissa, mutta nyt kumisee hinessa
hirin laidun ja soitto puhkeaa esiin: se on raateleva, pakottava soitto. Se tekee
kaiken #skeisen ja kaiken jo puoliksi unohtuneen kauhistuttavan eldvaksi. Hin
katsoo isdd joka vain tulee eikd tiedd mitddn. Siind on isdn julmuus: ettei se
tiedd, ei ole koskaan tiennyt, ei ole vilittdnyt tierdd.

(PH, 153)

Taas kerran hirk# ilmestyy Tuomaalle, kun timd makaa kuumeisena séngyssi. Viittaus
seksuaalisuuteen tapahtuu naapurin Miljan nikemisend ikkunassa unessa ja edelleen unessa
tai kuumeenhoureessa Oilin nikeminen alasti juoksentelemassa ulkona. Tuomas kuulee

mielessddn Oilin naurun kuin silloin, kun niki Oilin ja isén saunalla ldheisisséd tekemisissa.

painavaa ja terivid, tarkemmin médrittelemitontd (veitsen?) Tuomaalle. Kun Oili on

juossut Tuomaan unessa nauraen alasti tuvasta ulos, hérki toteaa Tuomaalle:

- Nyt se on yksin tuvassa, hirkd sanoo ja vetid korahtaen henkei. - Tassi.
Hirki ottaa sen kiiltéviin esineen loimensa alta ja ojentaa sen hinelle.
(PH, 215)

Mutta Tuomas ei toteuta alitajuntansa hirén ilmeisté toivetta, tappaa isdnsd. Ehkd Tuomas
mielessdin, tiedostamattomasti haluaisi passté eroon isistidn, joka muistuttaa olemassaolol-
laan miehisyydestd ja paineista, joita Tuomas tuntee ajatellessaan omaa puuttuvaa
miehisyyttdan. Veitsenkaltainen kiiltivd esine vihjaa penikseen. Esineessi on seksuaalinen
aspekti aivan kuten kuorimaraudassakin fallisena symbolina. Pojan pitiisi anastaa valta
isdltdadn, murtaa isénsd auktoriteetti ja saavuttaa ndin oma tdysi miehisyytensd. Tuomaan
negatiivinen suhtautuminen isén ja Olin viliseen seksuaalisuuteen kuvastuu seuraavasta

katkelmasta:
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Tuvasta kuuluu naisen huuto joka pdittyy kuumaan kihisevdidn nauruun.
- Oili, hirkd virkahtaa synkisti.
- Joko ne tuvassakin, Tuomas sanoo ja vavahtaa inhosta ja hdpedstdi.
(PH, 215)

Niin hirki viittaa miehisyyteen ja sitd kautta yleensi seksuaalisuuteen, nédyttid Tuomaan
alitajuisen suhtautumisen niihin. Hérkd on miehisyyden vertauskuva ja liittyy miehuuteen
ja rakkauteen. Viha isdd kohtaan kasvaa symbolisen hérén kautta puhtaasta vihasta vihaan
isdn edustamaa seksuaalista miehisyyttd kohtaan. Tuomas ei itse oikein tunne kuuluvansa

sithen piiriin.

Viimeisen kerran harkd ilmaantuu aivan kirjan lopussa. Tuomaan ja hérdn tiet eroavat.

Hirkd on nyt muuttunut erilaiseksi.

Hirkd nousee vedestd hitaasti ja ddnettomdsti. Sen kupeet ovat
mustanpunaiset, sen turvasta tippuu vetti. Se seisoo vesirajassa kompeloni ja
huojahdellen, sitten se nousee ylemmdzksi ja asettuu seisomaan
puunkuorikasalle.

Se nidyttid tuntevan paikan, sehdn oli mukana silloin kun hin uhkasi
kuorimaraudalla isdd. Hin oli silloin hontelo, ty6n uuvuttamana ja
epitoivoinen. Ja hirki wli hanen avukseen, sen viha oli hiinen puolellaan.

Miti se nyt tahtoo?

Tuomas nikee ettii hirkd on muustunuz. Se oli ennen tulenpunainen ja niin oli
sen laidunkin; nyt se nousi tummana tummasta vedestd. Ennen sen silmistd
kuvastui viha ja yksindisyys; nyt niissd on vain yksindisyys jaljelld.

Kuitenkin se on sama, ja se katsoo hintd kuin ystivid joka on jitettdv.

- Sini selvidt nyt ilman minuakin, eikd niin? se sanoo.

Tuomas nyokkad: selvidn.

Hirin silmiin nousee suru kuin usva joen pyorteen ylle. Se kdidntyy
mennékseen.

- Hyvisti, sanoo Tuomas sille.

Ja hirka nyokkdi: hyvasti.

(PH, 267-
268)

Tuomaan ja hiridn hyvistelyhetken jilkeen Tuomas kulkee ilman vihaa ja ilman hérkis,
mutta kuitenkin yksindisyys silmissdin. Tuomas on nyt kdynyt ldpi vaikeahkon itseniis-
tymisprosessin, hédn ei endd tarvitse hirkdd voimakseen, kilvekseen ja suojakseen. Hérén
hyvisteleminen rinnastuu Tuomaan egon eheytymiseen. Tuomas on tavallaan hyvistellyt

ongelmallisen lapsuutensa kosken partaalla dskeisessé tekstikatkelmassa.

Hiarkd ei viimeisesséd ilmestymisessdén tule endd ryminilld ja kovaa, vaan "hitaasti ja

ddnettomaisti” (PH, 267). Se on rauhoittunut, samaten kuin Tuomaskin, silld hirkdhin on
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osa Tuomasta. Kuten tekstissi todetaan "hérkd on muuttunut” ja "kuitenkin se on sama".
Tallainen kuvaus toistuu Tuomaasta tavan takaa. Samaten Tuomaskin on kuin ennenkin, ujo
ja hiljainen syrjaanvetidytyvé poika, mutta kuitenkin héin on on muuttunut siten, ettd on
saavuttanut paremman tasapainon ja levollisuuden mielessddn, pahin epdvarmuus ja

epitoivo ovat karisseet kasvamisen myota.

Alun palavanpunainen hirki on talttunut leiskuvasta véristd tummaksi, kesymmaéksi. Pahin
palo on hiipunut ja rauhoittunut. Se on noussut "tummana tummasta vedestd". Tdméi
ndyttéisi viittaavan lapsuusajan todelliseen jittdmiseen, lapsuusaika tavallaan "kuolee" ja
tumma vesi muutenkin yleisesti merkitsee symbolisella tasolla kuolemaa. Téssd on viittaus
teoksessa usein toistuvaan ylosnousemusteesiin: ilman kuolemaa ei synny uutta eldméa.
Tissé tapauksessa kuolema onkin positiivista, siitd seuraa jotakin hyvid, Tuomas pystyy
kohtaamaan aikuisuuden ja sopeutumaan sen tuomiin vaatimuksiin. On aika jattdd turvaa

tuonut punainen hirki ja jatkaa matkaa yksin.

Hiarkd-motiivi on niin moniselitteinen ja keskeinen osa Tikan romaanin rakennetta, etté se
tuntuu liittyviin kaikkeen. On hérkd alitajuntaisena ilmentymidnd esimerkiksi
kuorimarautaepisodin yhteydessi. Vedesséd on hirdnpyorteitd. Hirédlld on jokin veitseen
viittaava kiiltava esine tuhkaloimen alla. Ndin myds Aabraham ja Iisak-kertomuksen uhka

ja uhriajatus kietoutuvat toisiinsa ja hiarkid-symboliin.

Alitajuntahirin vistyttyd Punainen hirkd -romaani péittyy sangen onnellisesti. Modernille
tekstille on ominaista avoimuus tai kaksimielisyys. Sulkeutuneisuuden ja avoimuuden
vilisen akselin ero liittyy siithen, missd madrin henkilon konfliktit ratkeavat suhteessa
juonen tapahtumiin ja missd midrin teos jittdd avoimia kysymyksid henkiloistddn.
(Hochman 1985, 138, 139, 140.) Punaisessa hidrdssd yksilon kehitys umpeutuu,
konkreettinen tulevaisuuskin on nikyvissd. Ndin Punainen hirkd -romaani saa modernia

romaania enemmin perinteisen romaanin piirteitd avoimuuden suhteen.



93

6 PAATANTO

Olen analysoinut tutkielmassani sitd, milld eri tavoilla Eeva Tikka on rakentanut
kehitysromaanin ~ Punainen hidrkd. Keskeisind elementteind olen havainnut tisséd
sivuhenkil6t ja symbolisen tason. Niista aineksista syntyy teoksen kehityskertomus pojan
kasvusta. Teoksessa kuvataan paghenkilopojan, Tuomaan itsendistymisprosessia, tasapainon
saavuttamista. Ahdistava epdvarmuus muuttuu vaikeuksien kautta oman itsensi
hyviksymiseksi. Tdmi on teoksen pifiteema: ihmisen sisdinen kasvu ja oman itsensid

hyvéksyminen.

Tikan teos kuuluu 1970-lukulaiseen realistiseen maaseudusta kertovaan Kirjallisuuteen,
mutta Tikka murtaa kerroksellisuudellaan realismin tasaisen maalipinnan ja saa tekstiinsé
modernistisia piirteitd. Tikka kiyttdd useita fokalisoijia tekstissd, teksti on siten
moniddnistdi. Tuomaan ja Ilonan fokalisaatioiden vuorottelu korostaa asenteiden
moniddnisyyttd ja ristiriitaisuutta. Fokalisaatioiden vaihtelulla voi nihdd olevan analoginen
vastine Tuomaan sisdiselle ristiriidalle elim#in monien paineiden ristitulessa. Ilona
muodostuu fokalisaatioiden my6td Tuomaan vastapuoleksi, ikddn kuin Tuomaan
symboliseksi valoisaksi puuttuvaksi puoliskoksi. Isin hahmo poikkeaa lapsista sikili, ettd
han on ldpindkymitén henkil, jonka tajuntaa ei niytetd. Isd edustaa sukupolvensa
maailmankuvaa ja suhtautumista eldméin. Perheen jdsenistd isd on staattisin eli véhiten

kehittyvin henkild. Isé pitaytyy tiukasti kiinni menneessi, eikéd suostu muuttumaan.

Tikka rikkoo realismin tasaisuutta mydskin fantasianomaisilla osuuksilla. Hin tuo ihmisen
alitajunnan nikyville unien, mielen ilmentymén punaisen hirin ja symboliikan kautta. Hin
elollistaa luonnon, joka niin ilmenti4 ihmisen sis#isid mielenliikkeitd ja tunteita. Tikan teos
poikkeaa siten tyypillisestd 1970-lukulaisesta kehitysromaanista, kuten Hannu Salaman tai

Lassi Sinkkosen useista teoksista.

Teoksen kuvaama aikakausi 1940-luvun lopusta 1960-luvun alkuun sisdltdd viittauksia
maaseudun autioitumiseen ja yhteiskunnalliseen murrosvaiheeseen. Yhteiskunnan murros
rinnastuu Tuomaan kasvumurrokseen. Punainen hirki on siis romaani Tuomaan kasvusta

ja sopeutumisesta maailmaan ja ennen kaikkea itseensd. Muilla perheenjédsenilld on myds
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osansa tissi kasvussa. He toimivat inhimillisend ympéristoné, jonka kanssa Tuomas kasvaa
ja kdy ldpi kehitystdin ja samalla symboloivat hdnen kasvuvaiheitaan. He toimivat siten
Tuomaan henkil6kuvauksen rakennusaineksena. Olen huomioinut Tuomaan sisaren ja isén
lissiksi korvessa asuvan Jynkki-Kustaan sekd Tuomaan seksuaalisuuteen liitty vt Kirstin ja
Miljan. Tuomaan ja isan vilisid eroja ja ristiriitoja olen kdynyt ldpi erilaisen tyo- ja
juomakulttuurin kautta. Isd arvostaa perinteistd rankkaa agraarikulttuuria ja sithen liittyvaa
ruumiillista ty6td, Tuomas ei halua jatkaa isénsid jaljissdé maatalouden parissa. Isd on
perinteiselld linjalla myos yleisesti mieskultturiin liittyvien asioiden, kuten juomisen

suhteen. Isd juo alkoholia melko usein ja paljon, Tuomasta sellainen ei kiinnosta.

Tuomasta ja isi4 erottaa myds suhtautuminen metséstykseen ja eldimiin yleensi. Iséd nikee
eldimet ja luonnon hystynidkskulmasta, Tuomas nikee luonnossa myos esteettisen puolen,
eikd haluaisi ampua eldimid, vaan tyytyd vain piirtim#dn niitd paperille. Tuomaan
suhtautuminen isdénsi tekee kaaren teoksessa: viha isdd kohtaan syntyy, leimahtaa ja
sammuu. Viha alkaa kasvaa isdn vaatimusten ja hyviksymittomyyden takia sellaisiin
mittoihin, ettd tilanne Kirjistyy tyomaalla isdn ja pojan vililla avoimeksi konfliktiksi.
Tuomas uhkaa iséidnsid kuorimaraudalla ja on noussut ndin ensimmdistd kertaa isddnsé
vastaan. Teoksen lopussa Tuomas nikee edessddn vanhan katkeran miehen, isénsd, eikd

endd suoraan vihaa isdéns4, vaikkei opi pitdiméiankaan.

Nimilld ja luonteenpiirteilld on analoginen vastaavuus. Punaisen hidrdn Tuomaassa
aktivoituu Raamatun epiilevdin Tuomaan piirteitd, kuten raskasmielisyys ja epédusko
Jumalaan, mutta my6s omaan itseensd. Ilonan nimestd syntyvd mielleyhtymi iloisesta
luonteesta sopii teoksen Ilonaan. Hineen liitetdsin teoksessa esimerkiksi adjektiiveja

helisevi ja kirkas.

Eeva Tikka rakentaa Tuomaan henkilokuvaa rinnastamalla symbolisesti tdmén
luonteenpiirteitd eri asioihin. Symboliikka on mukana tutkimuksessani kolmella tasolla:
tyon ja arjen tasolla sek#d uskonnon ja luonnonsymboliikan tasolla. Tyovilineet, kuten
kuorimarauta, saavat fallisen ulottuvuuden toimiessaan pojan murtautumisvilineind

miesten maailmaan. Pojan pitd4 ikéd4dn kuin lunastaa paikkansa yhteisossi ja isdnsd edessi.

Eeva Tikka saa realistiseen romaaniinsa modernistisia piirteitd my0s viittauksilla muuhun
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kirjallisuuteen. Uskonnolliset elementit tulevat mukaan Raamattuun viittaamisen kautta ja
aktivoivat Raamatun kertomuksia romaanin tapahtumissa. Epéilevin Tuomaan liséksi,
Tuomaan kohdalla aktivoituu Raamatun kertomus, jossa vietteliji saa myllynkiven
kaulaansa. Tami kertomus liittyy tapaukseen, missd Tuomas on yrittényt vietelld naapurin
vihilahjaisen Milja-tytén. Myllynkiven paino merkitsee tdssd kohdin syyllisyyttd, jota
Tuomas tuntee. Isén ja pojan vilistd konfliktia alleviivaa Raamatun Aabraham ja Iisak -
kertomus, jossa Aabraham aikoo uhrata poikansa Iisakin. N#in uhri-teema tulee osaksi myos
Punaisen hérdn isin ja pojan vilistd suhdetta. Tuomas on kuin lisakin sijainen

polttoroviolla, titd vahvistaa myos usein esiintyvé tuli-motiivi.

Luonnonsymboliikalla Tikka kuvaa Tuomaan kehitystd ja tunnetiloja erityisesti vaikeina
hetkind. Luonnon eri ilmi6t ja ihmisen sisdinen maailma solmiutuvat yhteen. Olen ottanut
esille tarkemmin veden, ukkosen ja eldimet. Vesi kulkee virran tai joen muodossa Tuomaan
eldmin lailla. Ukkonen saa piirteitd isdn ankaruudesta ja pelottavuudesta. Suohon liitetddn
kuoleman kuva. Kuoleman vastapainona esiintyy ylosnousemustoivo esimerkiksi
lehtikuusten muodossa didistd muistuttamassa. Eldimistd Tuomaaseen liitetddn maanalaisen
osan pesiinsi rakentava muurahainen. Omia juuriaan ei voi havittdd, vaikka tahtoisikin.
Varovainen ja arka kettu seké yhdelld jalalla tasapainotteleva kurki rinnastuvat Tuomaan
epdvarmuuteen ja varuillaanoloon. Hirkd-symboli viittaa uhanalaiseen hirdnsilmi-
perhoseen, hirdnpyorteisiin vedess#, piirustukseen sekd miehisyyden ja rakkauden
ilmentdmazn uneen. Eldimet saavat symbolisia piirteité kuvastuessaan Tuomaan joihinkin

luonteenpiirteisiin ja mielialaan.

Viha kulkee l4pi teoksen Tuomaan liepeills ja se kohdistuu padasiassa isdén. Vihan hetkelld
Tuomaan avuksi tulee usein myyttinen punainen hirki. Tuomaan viha ja hérén apu liitty vit
Tuomaan kasvamiseen. Tahén liittyy myos teoksen padteema, oman itsensi hyviaksyminen.
Teoksen teeman kannalta keskeiset sanat lausuu metsin erakko Jynkki-Kustaa, joka sanoo
Tuomaalle: "Ihtenndén on immeisen elettdvi" ja "kumpahan kelepoot itelles”. Isin ja pojan
vilisen suhteen kuvaus on ollut tirkedd tyOssini, koska siihen liittyy pojan itsensd

hyviksyminen kamppailujen jilkeen.

Teos tekee Tuomaan identiteetinkehityskaaren alun kissantappoepisodista lopun

maaseudulta kaupunkiin toihin 14ht66n. Tuomas kasvaa teoksen kuluessa fyysisesti alle
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kouluik#isestd pojasta nuoreksi mieheksi, mutta myos erityisesti henkisesti. Kyseessd on
siis todellinen kehitysromaani. Teoksessa seurataan, mitd Tuomas oppii kokemustensa ja
luonnon Kkautta identiteetistdin. Pddhenkilo Tuomas kdy ldpi prosessin, joka sisdltdd
yhteenottoja, mutta myds ymmérryksen saamista ja kehitystd. Jokainen paghenkiloistd kiy
ldpi erilaisia eldimidnkokemuksia: Tuomas itsendistyy, Ilona saa lisdd varmuutta, mutta isd

j44 junnaamaan paikalleen.

Punainen hirkd -romaani on hyvin monista aineksista muodostunut. Metafora- ja
symboliryteikkd on tihedn intensiivinen, mutta jonkin verran siti onkin jo tutkittu.
Erityisesti luontosymboliikkaa on analysoitu Tikan romaaneista. Romaania voisi tarkastella
syvemmin myos lajinsa edustajana, perinteisen realistisen ja modernin romaanin
vilimaastoon sijoittuvana teoksena. Mité piirteitd siind on kummastakin suuntauksesta?

Liittyyko sithen mahdollisesti piirteitd muista genreistd?

Romaanin viittauksia muuhun kulttuuriin ja kirjallisuuteen voisi myds tarkastella enemmin
ja tarkemmin. Jo pelkistidin Raamatun aktivoituminen on merkittivii romaanissa. Itse olen
eritellyt symboleja, kerrontaa ja intertekstuaalisia viittauksia sekd kirjallisuusgenrejd vain

siltd osin kuin ne liittyvit 1dheisesti Tuomaan kasvutarinaan.

Koska Eeva Tikan tuotannossa uskonnollisuus on edelleen lisdantynyt, sité olisi mahdollista
tutkia koko tuotannon ajalta. Miten se on muuttunut ja millaisia yleispiirteitd se on saanut?
Koska Eeva Tikan tuotantoa on olemassa jo vuodesta 1973, olisi mahdollisuus tutkia monia
muitakin asioita koko tuotannon ajalta tai keskittyd vaikka vain novelleihin. Monet téhin
astiset tutkimukset ovat keskittyneet romaaneihin, satuja on tutkittu jonkin verran,

novelleja tuskin lainkaan.
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