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TOVISTELMA - ABSTRACT

Pro gradu -tySssini tutkin, kuinka englantilaisen nykykirjailijan Hanif Kureishin romaani The Buddha of
Suburbia (1990) fiktiona representoi erilaisia kulttuurisia identiteetteji seki niiden rakentumisia.
Tarkastelemani kulttuuriset identiteetit olen jakanut osa-alueittain etnisiin, seksuaalisiin ja sukupuolisiin,
populaarikulttuurin tarjoamiin, alueellisiin sek# sosiaalisiin luokkiin kytkeytyviin identiteetteihin. Romaanin
miné-kertojan ohella tarkastelen ty§sséini myos muiden The Buddha of Suburbian henkilshahmojen
identiteetteji. Teoriapohjana tydssini ovat lhinni kulttuurintutkimuksen ja sosiologian piirissi syntyneet
identiteettid koskevat teoriat. Sivuan muun muassa Stuart Hallin, Lawrence Grossbergin, Erwin Goffmanin sekd
Judith Butlerin minuudesta ja sen luonteesta esittimii ajatuksia. Tydsséni osoitan The Buddha of Suburbian
henkilshahmojen konstruoivan identiteettejdin aktiivisesti ympardivad kulttuurista maastoa hyddyntéen.
Romaanin henkildhahmojen identiteettien tarkasteleminen tuo my6s nikyviin postmodernin identiteetin
ristiriitaisuuden, sirpaloittumisen seki alttiuden nopeille muutoksille.
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1. Johdanto
1.1. Hanif Kureishi ja hiinen tuotantonsa

Hanif Kureishi (s. 1954) kuuluu toisen sukupolven brittildisiin
maahanmuuttajakirjailijoithin. Elokuvien ystiville Kureishi lienee tullut tutuksi ennen
kaikkea elokuvakisikirjoituksistaan (London Kills Me, My Beautiful Laundrette, Sammy and
Rosie Get Laid, My Son the Fanatic), joista homoseksuaalien maahanmuuttajien eldmaisti
kertova My Beautiful Laundrette oli Oscar-ehdokkaana vuoden 1984 parhaasta
elokuvakisikirjoituksesta. Kureishi p#étti jo nuorella idlld ryhtyd kirjailijaksi ja hidnen
kirjoittamiaan kirjallisia tuotoksia harkittiin julkaistaviksi Kureishin ollessa vield
teini-ikdinen (Sharma 1997, 1).

Filosofiaa pddaineenaan Lontoon yliopistossa opiskelleen Kureishin tie kirjallisuuteen
on kulkenut elokuvan ja teatterin kautta. Teatteriuransa alunperin paikanniyttdjini
aloittanut Kureishi voitti George Devinen palkinnon vuonna 1981 Kkirjoittamallaan
ndytelmilld Outskirts. Seuraavana vuonna Royal Court Theatre kiinnitti hiinet vakituiseksi
ndytelmaékirjailijakseen. (Sharma 1997, 1.) Nibytelmien, elokuvakisikirjoitusten,
radiokuunnelmien ja romaanien lisdksi kirjailija-késikirjoittaja-ohjaaja Kureishilta on
julkaistu my&s novellikokoelma Love in a Blue Time (1997), jonka novelliin elokuva My Son
the Fanatic pohjautuu. _

T#hdn mennessd Kureishilta on ilmestynyt neljid romaania, joista tutkimuskohteeni T%e
Buddha of Suburbia (1990) on hénen esikoisensa. Kyseinen romaani palkittiin Whitbreadin
kirjallisuuspalkinnolla vuoden 1990 parhaana esikoisromaanina (Sharma 1997, 1), ja sen
pohjalta tehtiin BBC:lle vuonna 1993 neliosainen televisiosarja. Kureishin toinen, vuonna
1995 ilmestynyt romaani The Black Album kisittelee opiskelijaliikkeissi pédtiin nostavaa
fanaattista uusislamilaisuutta teknomusiikin villitsemiissd 90-luvun Lontoossa. Teoksen

- yksi keskeinen teema liittyy siihen, kuinka nuoret brittimuslimit ovat reagoineet Salman
Rushdien fatwaan. Kirjailijan kolmas romaani Intimacy (1998) puolestaan kertoo

parisuhteesta ja sen ongelmista huomattavasti Kureishin aiempia romaaneja vakavampaan



sdvyyn. Kureishin tuorein, keviilld 2001 ilmestynyt Gabriel s gift -romaani on ollut viime

aikoina julkisuudessa kiinnostuksen kohteena, eiki liene vihiten siitd syysté, ettd Kureishi
on ujuttanut kyseisen romaanin fiktiiviseen maailmaan poptihti David Bowien hahmon.
Kureishin kirjallisella tuotannolla on ilmiselvid yhtéyksiéi rock- ja populaarikulttuuriin.
Lihidnuorison rock-kulttuurin parissa varttunut Kureishi onkin todennut kirjallisiksi
esikuvikseen ennen kaikkea 60- ja 70-lukujen brittildisen rock-musiikin. Tamé kidy ilmi
Kureishin tuotannosta. Esimerkiksi esikoisromaani The Buddha of Suburbia vilisee
viittauksia 60- ja 70-lukujen musiikkityyleihin ja niihin kytkeytyviin lieveilmitihin. Kaksi
yliopistotutkintoa suorittanut Kureishi on kuitenkin todennut populaarista sédvystiiin
huolimatta haluavansa kirjoittaa mahdollisimman laajalle yleis6lle, myds sivistyneille
lukijoille. Kureishin kirjallista tyylid leimaa paitsi populaarikulttuurin ldsniiolo, myés
yhteiskunnalliset ilmi6t ja epdkohdat sekd niihin kytkeytyvi dlyllinen, ironissédvytteinen
huumori. Populaarikulttuurin ohella my6s seksuaalisuudella on usein Kureishin teoksissa
keskeinen asema. Kureishin nuoruuteen liittyvdnid eldménkerrallisena yksityiskohtana
mainittakoon, ettd opiskeluaikoinaan nuori Kureishi eldtti itsedin muun muassa
kirjoittamalla pornografisia tarinoita salanimelld Antonia French (Sharma 1997, 1).
Englantilaisen didin ja pakistanilaisen isé@n poikana Kureishi ammentaa kirjailijana
etnisten rajojen molemmin puolin. Monikulttuuriset ongelmat nousevatkin hinen
teoksissaan keskeisiksi. Pdidhenkil6t ovat usein maahanmuuttajia ja heidén jilkeldisidén.
1980-luku voidaan n#hdd brittildisessd kirjallisuudessa etnisten vihemmistdjen
esiinmarssin aikana laajemmaltikin. Hanif Kureishi ja Salman Rushdie eivit ole ainoita
lajissaan. Muista merkittdvistd etnisistd siirtomaista tulleiden perheiden kasvateista ja
kirjailijoista mainittakoon mm. Kazuo Ishiguro, Shiva Naipaul, Buchi Emecheta sek#
Timothy Mo. Niyttidd ndin ollen siltd, ettd kun englantilaiset kirjailijat 1800- ja
1900-lukujen vaihteessa matkustivat tuntemattomiin maanosiin kuvaamaan Britannian
siirtomaita, ovat siirtomaat nyt tulleet kuvaamaan entisté siirtomaaherraansa Englantia. Bill
Ashcroft, Gareth Griffiths ja Helen Tiffin ovat tiivisténeet timin postkoloniaaliseksi

kutsumansa kirjallisuuden tunnusmerkit teoksessaan The Empire Writes Back. Kureishin

kaltaisten kahden kulttuurin vélilld operoivien kirjailijailijoiden ilmestymisesti brittildisen

nykykirjallisuuden kentille kertoo esimerkiksi se, etti arvostetun brittildisen



Booker-palkinnon ehdokkaina on ollut viime vuosina yhd enemmén kirjailijoita, joiden
juuret ovat muualla kuin Englannissa.

Kureishin teoksissa voi havaita kirjallisuudentutkimuksen piirissd postkoloniaaliseksi
luokitetulle kirjallisuudelle ominaisia piirteita. Postkoloniaalisten kirjailijoiden tavoin
my6s Kureishi pyrkii omalta osaltaan purkamaan kivettynyttd, lansimaista diskurssia ja
tekemidn nikyviksi vallitsevan ajattelun taakse kitkeytyvid stereotypioita komiikan
keinoin. Hin eroaa kuitenkin niistd postkoloniaalisista kirjailijoista, jotka ovat eldneet
kahdessa erilaisessa kulttuurissa. Kureishin isd muutti Pakistanista Englantiin vuonna
1947. Kureishi itse on todennut tuntevansa itsensé kulttuurisesti tdysveriseksi britiksi. Hén
kommentoi erdissd lehtihaastattelussa seuraavasti: "Kun setdni ja tétini puhuvat, en
ymmérrd mitdin heiddn puheestaan. En osaa isdni kieltdi. En osaa pitdd itseéni
maahanmuuttajana, koska minulla ei ole paikkaa, johon palata. Lontoo on minun kotini.”
Kureishilla on n#in ollen ainoastaan toisen kiden tietoa pakistanilaisesta kulttuurista
maahanmuuttajaisdnsd kautta. Tdméd kulttuurinen rikkaus sekd ihonviri nidkyvinia
ominaisuutena estdvit hidntd kuitenkin identifioitumasta tdysin englantilaiseksi ja
pakottavat hinet pohtimaan omaa etnistd identiteettidén. Identiteettikysymykset
nousevatkin ldhes kaikissa Kureishin teoksissa keskeisiksi.

Ulkopuolisuuden tunne néyttéd tarjonneen Kureishille jonkinlaisen etéille jittdytyvin
tarkkailijan aseman. Omintakeisen humoristisen satiirinsa kautta hdn piirtdd kuvaa
brittildisestd yhteiskunnasta, sen ihmisisté ja ilmioistd. Ulkopuolisuus kiintyy Kureishin
kerronnassa voimaksi, ja marginaalinen asema antaa mahdollisuuden ironisoida
kulttuuristen luokitusten molemmin puolin. Satiirinsa ja ironiansa terdvimmain kérjen hin
suuntaa ldnsimaiseen ajattelutapaan, mutta my6s maahanmuuttajat saavat osansa. T#stid
johtuen Kureishia on syytetty maahanmuuttajien keskuudessa oman pesén likaamisesta.
Esimerkiksi My Beautiful Laundrette -elokuva sai kritiikkid pakistanilaisten
maahanmuuttajajérjestojen taholta, jotka syyttivit Kureishia maahanmuuttajien
kuvaamisesta epdedullisessa valossa, mm. homoseksuaaleina huumeiden kiyttdjini

(Sharma 1997, 1). Kureishi itse on kuitenkin todennut pyrkivinsd kuvaamaan ihmisis
omasta nikokulmastaan, olematta erityisesti kenenk#in ryhmin puolella.

Kirjallisuudentutkija Alamgir Hashmi on artikkelissaan Hanif Kureishi and the Tradition



of Novel (1993) luokitellut Kureishin edustavan englantilaisessa kirjallisuudessa niin
kutsuttua uutta “yhteiskunnallista realismia”. Yhteiskunnallisen realismin juuret Hashmi
nikee muun muassa Charles Dickensin tuotannossa. MyoShdisempind kyseisen tyylin
edustajina hin mainitsee mm. H.G. Wellsin, Philip Lérkinin, William Cooperin, Kingsley
Amisin, Keith Waterhousen, Stan Barstowin, Alan Sillitoen seki Arthur Seatonin. Hashmin
mukaan yhteiskunnallinen realismi on vahvasti ironian sdvyttdm#d. Yhteiskunnalliset
epidkohdat tuodaan ndkyviin usein huumorin ja ironian kautta. Tyypillisind piirteini
yhteiskunnalliselle realismille Hashmi nikee my6s alemmasta yhteiskuntaluokasta tulevan,
usein kapinallisen sankarin seké alueellisen miljo6n merkityksellisyyden. 1900-luvulla
yhteiskunnallisen realismin voi ndhdi erdénlaisena vastareaktiona modernismille, sen
yhteiskunnallisten seikkojen sivuuttamiselle, psykologiselle sisddnpédinkédéntyneisyydelle
sekd kerronnan ajan ja kertojan dénen pirstoutumiselle. (Hashmi 1993, 28-29.)

Edelld mainitun perusteella Kureishia voi pit44 ainakin joiltain osin yhteiskunnallisen
- realismin .. edustajana, vaikka ._miké4n - kyseisen . suuntauksen . prototyyppi  hin. ..
omintakeisuutensa vuoksi tuskin on. Tosin yhteiskunnallista, ironista kommentointia 15ytyy
runsaasti hinen teoksistaan. Ironian ohella Kureishin teosten alueellinen milj56 saa usein
aivan erityisen merkityksen. Esimerkiksi romaanissa The Buddha of Suburbia liikutaan ensin
Lontoon esikaupungeissa, missi keskiluokka eldé turvallisiksi kokemiensa arvojen suojissa
muutoksia karttaen. Esikaupungeista romaanin piidhenkilé Karim siirtyy myShemmin
Lontooseen, joka niyttdytyy hinelle rajattomién mahdollisuuksien tyyssijana. Néiin
tapahtumien milj66n voi ndhd4 merkittivisti heijastelevan piddhenkilon omaa kasvua ja
identiteetin rakentamista. The Buddha of Suburbian pdihenkiléssd Karimissa voi myos nihda
Hashmin lanseeraamalle yhteiskunnalliselle realismille ominaisia piirteitd. Onhan Karim

erddnlainen kapinallinen, alemmasta keskiluokasta tuleva sankari.

1.2. The Buddha of Suburbia romaanina ja tutkimuskohteena

The Buddha of Suburbia sijoittuu 1970-luvun Lontooseen ja sen esikaupunkeihin.

Rauhanaatetta ajava hippi-ideologia alkaa syrjiytyi turhautuneen nuorison keskuudessa

péitddn nostavan aggressiivisen punk-kulttuurin tielts, eletééin poliittisen korrektiuden ja
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vasemmistoradikalismin kulta-aikaa ennen thatcherismia. Romaani kuvaa pari vuotta
kestdvidn ajanjakson intialais-englantilaisen nuoren miehen, Karim Amirin eldmésti.
Kertojana on Karim itse. Mind-muotoiseen kerrontaan on kuitenkin tuotu mukaan ajallinen
etdisyys. Kertoja-Karim on idltddn kokija-Karimia \}anhempi. Kirjan juoni on nopeasti
etenevd ja paikoin elokuvamaisesti hypzhtelevd, lukijaa kuljetetaan Karimin mukana
kommelluksesta toiseen. Karimin perhe ajautuu kriisiin, kun isd rakastuu
sofistikoituneeseen englantilaisnaiseen Evaan ja alkaa toimia buddhismi-istuntojen
vetdjand. Tdstd juontaa juurensa kirjan ironinen nimi. Isin ja Evan mukana Karim
kulkeutuu Lontoon kulttuuripiireihin, pdésee mukaan teatteriproduktioon, kohtaa uusia
ihmisii ja ilmiditd sekd hahmottaa paikkaansa maailmassa.

Karimin voi monin perustein ndhdé kirjailija Kureishin alter egona. Jo p#ihenkilo
Karimin nimi muistuttaa etiisesti Kureishin kutsumanime# “"Cor”. Myos henkilohahmon
ja kirjailijan perhetaustoissa on runsaasti yhteneviisyyksii. Esimerkiksi Kureishi on
padhenkilé Karimin tavoin varttunut Bromley -nimiselld Lontoon esikaupunkialueella.
Etnisten taustojen vililld on Karimin ja Kureishin vililld myos ilmeinen yhteys. Tosin
Kureishi itse on puoliksi pakistanilainen, kun taas henkilshahmo Karimin isi on
intialaissyntyinen. Karimin tavoin my6s Kureishi on kertomansa mukaan varttunut 60- ja
70-lukujen rockmusiikin ja siihen kytkeytyvien alakulttuurien parissa. Kureishi itse on
myontdnyt romaanin atmosfédrin olevan osittain omaeldméinkerrallinen. Esimerkiksi
joillain The Buddha of Suburbian henkilohahmoilla on esikuvansa todellisuudessa.
Romaanin keskeisen henkilon Charlie Heron Kureishi on todennut muistuttavan
myShemmin Billy Idolina laulu-uran tehnytti koulutoveriaan William Broadia. Jamilan
henkilohahmoon Kureishi on omien sanojensa mukaan ottanut aineksia paitsi omasta
puolipakistanilaisesta lapsuudenystidvistiddn, myds pitkdaikaisesta englantilaisesta
naisystédvéstddn. (Korsstrom 1994, 153.) Romaanin miné-kertojan ironian sidvyttamaisti
4ddnestd on kautta teoksen kuultavissa Kureishin omia ##nenpainoja.

Omaelédminkerrallisia aineksia sivuuttamatta pyrin tarkastelemaan Karimia kuitenkin
ensisijaisesti fiktiivisend hahmona. Pashenkils Karimin ohella tulen tyOsséni
tarkastelemaan my6s muita, kulttuurisen identiteetin kisitteen kannalta mielenkiintoisia
henkilshahmoja. Analyysieni kautta pyrin kuvaamaan, kuinkakirjallisuuden henkilshahmot
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The Buddha of Suburbiassa representoivat erilaisia kulttuurisia identiteettejd ja niiden

rakentumisia. Ty0ni tulee siten olemaan erddnlainen kokeilu siitd, kuinka

kulttuurintutkimuksen ja sosiologian piirissd muotoutuneet teoriat soveltuvat The Buddha
of Suburbian tarkasteluun. Nykykirjallisuutta tutkiessani olen tietoinen siité, ettd Hanif

Kureishin ja hinen tuotantonsa paikka laajemmassa kirjallisuuden kentdssd on vield

hahmottumatta. Huolimatta kuitenkin siitd, jidkd The Buddha of Suburbia romaanina

kirjallisuudenhistoriaan vai ei, se mielestini tarjoaa terdivindkdisen leikkauksen aikansa
kulttuurisiin ilmi6ihin ja ndin ollen suorastaan vaatii osakseen my®os tieteellisté tarkastelua.
Teoreettisena ldhtékohtanani piddn sitd, ettd identiteetti voi olla olemassa vain sen
representaatioissa. Representaatiolla kisitin asian esittimistd joksikin tietyisti
lahtokohdista kisin (Mikko Lehtonen 1996, 45). Esimerkiksi kirjailija Hanif Kureishi
osallistuu kirjallisuutensa kautta erilaisten subjektiviteettien muotojen tuottamiseen. Niin
kirjallisuus diskursiivisena kéytinténi representoi erilaisia kulttuurisia identiteettejd seki
niiden rakentumisia.

The Buddha of Suburbiaa sévyttdd romaanina pikareskimainen hajonneisuus ja aiheiden
runsaus. Pikareskiromaanina teosta voi pitii siind mielessi, ettd romaanin sankari Karim
ei varsinaisesti kehity, vaan sdilyttdd turmelemattomuutensa ja humoristisen
elimédnasenteensa yhteiskunnallisissa paineissa ja kovassa teatterimaailmassa. Kureishin
kepedidn vaikutelmaan pyrkivi ja hypdhtelevi tyyli herittdd myos kysymyksen, kuinka The
Buddha of Suburbia romaanina suhteutuu angloamerikkalaiseen postmodernin kisitteeseen.
Postmoderni sinénsé on kisitteend monitahoinen, eiki mité4n yksiselitteisid miarittelyja
sen suhteen ole sen koommin yhteiskunta- kuin kirjallisuustieteenkééin saralla kyetty
tekemddn. Thab Hassan luettelee postmodernin tunnuspiirteiksi muun muassa
fragmentoitumisen, maédritteleméittomyyden, tekijin katoamisen, subjektin
pirstoutuneisuuden, ei-esittdvyyden, ironian, lajien sekoittumisen, kamevalisaation seki
performanssin (Hassan 1987, 168-172). Postmoderneina ilmentymini Hassan nikee muun

- muassa modernin urbanismin rinnalle nousseen globalisaation, erotismin, uusien medioiden
vaikutuksen, ironian radikalisoitumisen, mustan huumorin, camp-huumorin, seksuaalisten

vihemmistdjen esiinnousun kirjallisuuteen, fantasian ja leikin (Hassan 1987, 40-44). Listaa



voitaisiin jatkaa loputtomiin, onhan postmodernismi jatkuvan muutoksen alainen ilmié.
Postmodernin eetoksen keskeisend elementtini Hassan mainitsee nihilismin, jossa
korkeimmat arvot ikdin kuin kieltdvit oman arvonsa (Hassan 1987, 196-197).

Hassanin esittimid ajatuksia vasten en nie Ihé Buddha of Suburbiaa varsinaisesti
postmodernina romaanina, vaikka joitain postmodernin keskeisii elementteji teoksesta
16ytyykin. Kerronnaltaan The Buddha of Suburbia on perin realistinen romaani, pitddhin
kokonaisuutta koossa romaanin kertojasubjekti Karim. Romaani ei myoskéddn sisilld
irrationaalista fantasia-ainesta, eikd romaanin ajallinen kronologia rikkoudu. The Buddha
of Suburbian postmodernistisuus ilmenee pikemminkin romaanin miljoossi,
henkil6hahmoissa ja aihepiirissi eli siini mitd kuvataan, ei niink##in asoiden
kuvaustavassa. Romaanin atmosfddrin voi tavallaan n#hdid lipeensd postmodernina.
Seksuaalisuuden vahva ldsndolo romaanissa kielii postmodernille ominaisesta erotismista.
Postmodernina voi pitid my0s romaanin populaarikulttuurista ainesta ja sen
henkilshahmoille tarjoamaa mielihyvii. Myos globalisaation myété kasvava kulttuurien
sekoittuminen on keskeinen osa The Buddha of Suburbiaa. Romaanin henkilshahmot tuovat
paikka paikoin mieleen nikemyksen postmodernin subjektin pirstoutuneisuudesta. Lisiksi
kerronnassa ilmenevé komiikka saa paikoin mustan huumorin sivyji. Niin ollen olisin
valmis nidkemé#dn tutkimuskohteeni kerronnaltaan realistisena, postmodernia
maailmanmenoa humoristis-satiirisesti kuvaavana teoksena.

Kureishi kirjailijana on itse nihté#vissi erdznlaiseksi postmodernin kulttuurin tuotteeksi.
Onhan hén todennut varttuneensa populaarikulttuurin, median sekid monikulttuurisuuden
sdvyttdmdssd elinympéristosséd. Tilld elinympéristélld on keskeinen asema my6s hinen
kirjallisessa tuotannossaan. Kureishin voi havaita kirjallisuutensa kautta ironisoivan
postmodernin kulttuurin ilmentymis. Esimerkiksi The Buddha of Suburbiassa esiintyvin
Charlie Heron henkildhahmon voi tulkita satiiriksi rock-tdhteydests sekd postmodernille
kulttuurille ominaisesta minuuden performatiivisuudesta. Humoristisella satiirilla onkin
keskeinen sija romaanin kerronnassa. Tavallaan postmodernin ja satiirisen mallin voi

havaita The Buddha of Suburbiassa ikdin kuin kilpailevan kesken#in.

The Buddha of Suburbian punaisena lankana kulkevaa itsensi etsimisen teemaa kuljetetaan



tarinassa lihes jokaisen henkilshahmon kohdalla. Itsensé etsiminen sinénsé néyttéisi olevan
aikamme ilmié. Se ei ole endi ainoastaan nuoruuteen liittyvd, ohimenevi vaihe.
Sosiologian piirissd on viimeaikoina kiyty runsasta keskustelua niin sanotusta perinteisten
mindkuvien "konkurssista”. Tdmén ilmi6én voi nzhdd piirtyvéin esiin The Buddha of Suburbian
henkilohahmoissa. Niin ollen romaani vaikuttaa hedelmilliseltd tutkimuskohteelta
nimenomaan kulttuurisia identiteetteji tarkasteltacssa. Romaanin sosiokulttuurisen
mielenkiintoisuuden vuoksi tulee tutkimusotteeni olemaan monelta osin
kulttuurintutkimuksesta ja sosiologiasta ammentava. Mielenkiintoista teoriapohjaa
nédyttavit tarjoavan erityisesti postkoloniaalinen ja feministinen kirjallisuudentutkimus.
Pyrkimyksenini on pdistd dialogiin tutkimani tekstin kanssa ja siten tuoda analyysieni
kautta uusia ndkdkulmia jo kirjoitettuun. Simone de Beauvoirin lanseeraama alunperin
naista miechen toisena tarkoittava toiseuden kiisite (de Beauvoir 2000, 12-13) on sittemmin
laajentunut tarkoittamaan myds erilaisia muita sorrettuja ryhmis, mm. etnisid
vihemmist6jd. Vahemmistoryhmiit ja alakulttuurit ndyttelevitkin The Buddha of Suburbiassa
merkittdvdd osaa. Tarkastelemalla erilaisia toiseuden representaatioita ja identiteettejid
pyrin paitsi lukemaan The Buddha of Suburbiaa kulttuuristen identiteettien representaationa,
myds itse osaltani purkamaan ldnsimaisen ajattelutavan taakse kivettyneitd

ajatusrakennelmia.

Huumori ja satiiri The Buddha of Suburbiassa

The Buddha of Suburbian persoonallinen tyyli syntyy paitsi tapahtumien konkreettisuuden
aikaansaamasta eldvyydestd, myds kerronnassa ilmenevéstid huumorista, ironiasta ja ennen
kaikkea satiirista. Romaanin komiikka ansainneekin osakseen hieman syvemp#i
tarkastelua. Teoksessaan Huumorin ja koomisen keskenerdinen kysymys Aarne Kinnunen
toteaa, “ettei mik##4n niytd ihmistd niin oikeassa karvassa kuin se, etti hénet on asetettu

-koomiseen valoon (Kinnunen 1994, 9)”. The Buddha of Suburbiassa koomisuus voidaan
ndhdd kertojan tapana hahmottaa ympérdivdd todellisuutta. Kirjallisuudentutkimus

jaottelee koomisuuden useampiin, toisistaan poikkeaviin alalajeihin. The Buddha of



Suburbian kohdalla voi mielesténi puhua ldhinnd huumorista ja satiirista'seké paikoin myd&s

ironiasta.

Kirjallisuudentutkija Wayne Boothin mukaan ironian keskeinen tunnusmerkki on tekstin
sisdltimi inkongruenssi eli toisiinsa sopimattomien elementtien yhdistelmi (Booth 1975,
61-63). Yhteiseni piirteen kaikille ironian muodoille ndhdédén ilmiasun ja todellisuuden
vilinen kontrasti. Esimerkiksi kritiikin kohdetta saatetaan ndenniisesti ylistd4 todellisen
tarkoituksen ollessa piin vastainen. (Muecke 1970, 35.) Linda Hutcheon toteaa, “ettei
ironinen merkitys ndin ollen ole yksinkertaisesti ei-sanottu merkitys, eikd mydskéén
ei-sanottu ole aina sanotun selkeid vastakohta, mutta se on aina jotain muuta ja enemmén
kuin sanottu” (Hutcheon 1995, 12-13). Ironia suomennetaan usein ilmaisulla “salaiva”.
Ilmaus on osuva, silld ironiassa iva ik##n kuin salataan. Kuitenkin tarkkanikéinen lukija
voi ironikon sanojen taakse kitkeytyvin merkityksen vastaanottaessaan poimia salatun
ivan.

Satiirissa iva puolestaan on luonteeltaan avoimempaa. Sen synnyttimi iva on paitsi
huvittavaa, yleensd myds epikohtia paljastavaa ja korjaavaa. (Hodgart 1969, 12.) Niin
satiirin voi ndhdd sek# paljastavan kritisoimansa epdkohdat, etti esittivin jonkinlaisia
parannusehdotuksia. Esimerkiksi The Buddha of Suburbiassa Jamilan vdhdosaisten puolta
pitdvén henkilshahmon voi tulkita erdéinlaiseksi korjaavaksi elementiksi ja rasistisesti
ajattelevien henkildhahmojen vastakohdaksi. Satiirikon on sanottu elévin lihempéni
maailman mielettémyyttd kuin ihmisen, joka kieltid elimin selittiméttdméin puolen.
Todellinen satiiri vaatii osallistumista maailman ongelmiin ja samanaikaisesti my&s kyky#
asettua jokapdivdisen eldmin yldpuolelle. (Hodgart 1969, 13.) Kureishin marginaalista
tarkkaileva asema antaa hénelle mahdollisuuden tehdi fiktion kautta nikyviksi brittildisen
eldimédnmenon mielettdmyyttid. Pekka Tarkan mukaan satiiri on suuntautunut aina valtaa

vastaan (Tarkka 1980, 169). Esimerkiksi The Buddha of Suburbiassa ivaillaan

keskiluokkaisten naisten keskuudessa suosiota nauttivan kuningatariidin kustannuksella.
_ Pddhenkilé Karimin isin buddhismi-harrastuksesta kauhistunut Jean-titi kommentoi
Karimin isdn toimintaa romaanissa seuraavin sanoin:

”Anyway, your dad’s a Civil Servant. What would the Queen say if she
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knew what was up to?" (The Buddha of Suburbia 1990, 45.)

Niin Kureishi ironisoi Jean-tidin henkil6hahmon keskiluokkaisella kuningattafen
palvonnan kautta kuningatar Elisabethin brittildisessd yhteiskunnassa omaavalla

auktoriteettiasemalla ja vallalla. Komiikan eri alalajeja ei The Buddha of Suburbiasta voi,

eikid liene tarpeenkaan rajata tiukasti toisistaan. Useassa kohtaa on vaikea vet#d rajaa
sithen, missé esimerkiksi ironia loppuu ja satiiri alkaa. Huumori, ironia ja satiiri yhdistyvét
teoksessa toisiinsa muodostaen iloisenkirjavan kokonaisuuden. Kuitenkin on vilttdmatonté

ottaa kdytt66n joitain luokitteluja pyrittiessd hahmottamaan The Buddha of Suburbian

koomista sdvyi.

Usein kuulee kéytettidvin ilmaisua postmoderni ironia®. Ironian voikin nihdi eridéini
keskeisend postmodernin kirjallisuuden tunnusmerkkini. Kureishi on, kuten jo aiemmin
mainitsin, kirjailijana postmodernin aikakautensa tuote. Kuitenkin hiinen tuotantonsa on
perin realistista, ja ironian sijaan hdnen ivansa on pikemminkin satiirisen paljastavaa kuin
ironista salaivaa. My6s The Buddha of Suburbian henkilohahmojen karikatyyrisyys kallistaa
teosta satiirin puolelle. Nidin ollen olisin valmis luonnehtimaan teoksen sivyi
yhteiskunnallisen realistiseksi humoristiseksi satiiriksi, ja ironisista sdvyistd huolimatta
niden Kureishin kuitenkin voittopuolisimmin satiirisena humoristina. K.S. Laurila on
sanonut “humoristin nauravan sille jota, rakastaa, ja rakastavan siti, jolle nauraa”
(Kinnunen 1994, 21). Laurilan viitettd voi soveltaa my6s The Buddha of Suburbian
huumoriin. Erityisesti teoksen maahanmuuttajat kuvataan useimmiten limpiméin huumorin
valossa ja kertojan asenteesta kerrottaviin voi aistia ivasta huolimatta sympatiaa.
Esimerkiksi kertojan suhtautuminen ilykkéiiseen, poliittisen identiteettinsi tiedostavaan
maahanmuuttajaperheen tyttireen Jamilaan vaikuttaa toverillisen kunnioittavalta ja
lampimailti. Kertojan voi aistia tuntevan Jamilan henkilshahmoa kohtaan sisarellista
rakkautta. Ndin Kureishin voi katsoa viljelevin erdéinlaista lempe#i satiiria. Teoksessa
esiintyvit valkoiset liberaalit ja heidén ajattelutapansa téitd vastoin kuvataan huomattavasti
ilkeimmin. Heiddn kohdallaan kuvaustapa on usein pistelifimmin satiirinen. Kertojan
viljelemd komiikka saa sitd piikikk#dmpid muotoja, miti vihemmin hén tuntee sympatiaa

kuvaamaansa henkiléhahmoa kohtaan.
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Monimuotoinen huumorin kisite kaihtaa yksiselitteisyyteen pyrkivid mégrittely-yrityksié.
Henri Bergson puhuu teoksessaan Le Rire naurun kisitteestd, jonka hén nédkee siséltdvan
kaiken koomisen. Nauru on siten hinen nédkékulmastaan huumorin ja koomisen synonyymi.
(Kinnunen 1994, 42). Kinnusen ldaht6kohtana huumorin méérittelyssé on se, ettei huumoria
voi olla ilman komiikkaa tai koomisuutta (Kinnunen 1994, 11). Mikéén asia ei Kinnusen
mukaan sellaisenaan ole koominen, mutta miki tahansa asia voidaan tehdid koomiseksi
(Kinnunen 1994, 24). Kysymys on niin ollen humoristin valintaprosesseista. (Kinnunen
1994, 139). Esimerkiksi The Buddha of Suburbian komiikka ja huumori rakentuvat kirjailija
Kureishin tekemistd valinnoista eli siitd, mitd kuvataan ja kuinka kuvataan. Kinnunen
toteaa, ettd koomisen edellytyksend voidaan pitd4 ihmisen kykyi tahallisiin nikemyksen
vaihteluihin (Kinnunen 1994, 32). The Buddha of Suburbiassa kertojan nikékulma vaihtelee

esimerkiksi Charlien henkilohahmon suhteen. Romaanin alussa Kkertoja Karimin
suhtautuminen Charlieen on kritiikittémaén palvovaa, misti syntyy huvittunutta komiikkaa.
Teoksen loppupuolella puolestaan jo hieman varttuneempi Karim alkaa nihdi entisen
idolinsa Charlien huomattavasti kriittisemmaiissi valossa.

Kureishin komiikkaan kytkeytyy olenaisesti se, ettdi kertoja-Karim on iiltdin
kokija-Karimia vanhempi. Kureishin alter egona esiintyvi kertoja-Karim kykenee ajallisen
etdisyytensd turvin naureskelemaan nuoren kokija-Karimin piirteille, muun muassa timén
Charlieen kohdistamalle kritiikittdmille palvonnalle romaanin alkupuolella seki
Lontooseen kohdistamalle ihannoinnille. Vaikuttaa siltd, ettd kertoja on liian tietoinen
trendeisté ja aatesuuntauksista langetakseen ndiden tarjoamiin identiteetteihin. Voi myos
ajatella, ettd Kureishi alter egonsa kautta naureskelee oman nuoruutensa ehdottomuudelie.
Nidin humoristissévytteinen satiiri ja ironia kohdistuvat paitsi Karimin kautta muihin
teoksen henkilshahmoihin, myds Karimiin itseensi ja viime kiddessa kysymys lienee myds
Kureishin harjoittamasta itseironiasta.

Huumori ja komiikka ylipd4t44n edellyttdvit Kinnusen mukaan aina metaforista naurua.
'Metaforinen nauru puolestaan on merkki siit4, ettd vastaanottaja on ymmartinyt tekijin
teokseensa lataaman komiikan ja nauttinut siiti. Metaforinen nauru eroaa fyysisesti
naurusta siind mielessd, etti edellinen edellyttdsi aina asiayhteyksien oivaltamista.

(Kinnunen 1994, 44). Metaforisen naurun aikaansaaminen tarvitsee niin ollen
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vertaisyhteisén, jonka piirissi koomikon esittdimd komiikka voi tulla ymmaérretyksi
(Kinnunen 1994, 97). The Buddha of Suburbiassa ilmenevé komiikka ja huumori on paitsi
yleisinhimillist4, usein my®s brittildiseen yhteiskuntaan viittaavaa.

My6s Kureishin kdyttimid komiikan keinoja voidaan eritelld Kinnusen esittdmien
nikemysten valossa. Jo teoksen nimi sinéll4én saattaa siséltd4 komiikkaa (Kinnunen 1994,
86), kuten The Buddha of Suburbian tapauksessa. Esikaupunkien ja buddhan yhdistdminen
toisiinsa sisdltdd ironisen ristiriidan, jossa arkinen ja jumalallinen risteytyvit. Kinnusen
mukaan koominen efekti syntyy usein my®ds siten, ettd henkiléhahmo sijoitetaan johonkin
tiettyyn rotuun, luokkaan, ammattiin ja niin edelleen. (Kinnunen 1994, 86). The Buddha of
Suburbian henkilohahmot Karimia lukuun ottamatta kuvataan usein karikatyyrisesti jonkin
tietyn henkilshahmon olemusta méirittivin piirteen kautta. Esimerkiksi Karimin
niyttelijdtoveri Terry ndyttdytyy Ilukijalle ensisijaisesti fanaattisena 70-luvun
vasemmistoradikaalina, mik3 saa teoksessa paikoin koomisia sévyji. Erds komiikan keino
puolestaan on poimia henkil6hahmosta jokin fyysinen ominaisuus ja korostaa sitid
(Kinnunen 1994, 86). The Buddha of Suburbiassa Intiasta jérjestetyn viavyehdokkaan
Changezin rujon k#den korostaminen synnyttdd kyseisen henkil6hahmon kohdalla
mustahkoa huumoria. Draamallisesta ironiasta Kinnusen mukaan puolestaan on kysymys
silloin, kun lukija tieté4 tilanteesta enemmin kuin henkilshahmo (Kinnunen 1994, 140).
Esimerkiksi The Buddha of Suburbiassa lukija tietdd Karimin aikovan kaytt4dd Changezin
hahmoa roolikaraktidrindin asianosaisen kiellosta huolimatta, vaikka henkil6éhahmo
Changez itse on asiasta pitké#n onnellisen tietdméton.

- Kinnusen mukaan komiikka sidotaan huumorissa usein vakaviin puitteisiin (Kinnunen
1994, 272). Néin on asian laita myos Buddha of Suburbiassa. Humoristisesta ja satiirisesta
yleissévystd huolimatta teoksen aiheet ovat paikoin Kipeitd: Karimin vanhemmat eroavat,
Jamilan isd ryhtyy nilkidlakkoon saadakseen tyttirensd suostumaan pakkoavioliittoon
Intiasta jérjestetyn vivyehdokkaan kanssa, Karim kokee pettymyksii rakkaudessa ja niin

- edelleen. Vakavien aiheiden ja kepe#n, koomisen kerronnan synnyttimén ristiriidan vuoksi

tragikoominen lienee sopivin ilmaisu kuvaamaan The Buddha of Suburbian perussivyi.

Kureishi osaa kerronnassaan paikoin my&s vakavoitua, vaikkakin vakavoitumista seuraa
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The Buddha of Suburbiassa usein leikkaus kepeimpiin ja koomisempaan tyyliin.

2. Kulttuurisen identiteetin kiisite

Kulttuurisen identiteetin kisite on moninainen ja siihen kannattanee suhtautua tietylld
kriittisyydelld. Identiteettid ja kulttuurista poikkeavuutta tutkinut Jonathan Rutheford
kiteyttad “identiteetin ilmaisevan sité pistetts, jossa menneisyytemme kohtaa ne sosiaaliset,
kulttuuriset ja taloudelliset suhteet, joissa eldmme” (Rutheford 1990, 19). Laaja
kulttuurisen identiteetin ké#site on jaettavissa erilaisiin osa-alueisiin. Usein puhutaan
esimerkiksi etnisestd, seksuaalisesta, alueellisesta tai uskonnollisesta identiteetisti.
Kulttuurisen identiteetin késitteen moninaisuudesta johtuen tulen hahmottamaan siihen
kytkeytyvii teoriaa vain siltd osin, kuin nien sen tutkimuskohteeni tarkastelun kannalta
tarpeellisena. Yleisen kulttuurisen identiteetin késitteeseen liittyvin katsauksen ohella
sivuan englantilais-jamaikalaisen kulttuurintutkijan Stuart Hallin, Amerikkalaisen
sosiologin Erwing Goffmanin seki feminististi teoriaa kehitelleen Judith Butlerin ajatuksia
kulttuurisesta identiteetists, minuudesta ja sen luonteesta. Valotan my&ds amerikkalaisen
kulttuurintutkijan Lawrence Grossbergin nikemyksid populaarikulttuurin ja sen kéyttdjien
vilisestd suhteesta.

Kulttuurintutkimuksen piirissé on keskeisend ollut Levi-Straussin kehittelemid ja
myShemmin strukturalistien omaksuma ajatus ihmisen tavasta hahmottaa maailmaa
kaksijakoisesti luokitellen (Sulkunen 1987, 192). Rakentaessaan identiteettifiin ihminen
tekee jatkuvasti erotteluja sekd hySdyntdd kulttuurin tarjoamia vastakohtapareja
(mies-nainen, musta-valkoinen, luonto-kultuuri, me- muut jne.) nihdikseen itsensi
mahdollisimman my0&nteisessd valossa. Linsimainen ajattelutapa ja identiteetti ndyttii ndin
ollen edellyttdvin aina “toisen” konstruoimisen. Identiteetin rakentuminen ei tapahdu
tyhjidssd vaan jatkuvassa sosiaalisessa vuorovaikutuksessa. Sijoittaudumme erilaisiin
'ryhmiin Jjasamalla my&s erottaudumme toisista. Kulttuurin kehittyessi erottelujirjestelmit
muuttuvat ja monimutkaistuvat. Usein alkupers himértyy. Kulttuurin tarjoamista aineksista

konstruoimme mindkuvia eli kulttuurisia identiteettejd. (Sulkunen, 1987, 197.)
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Sosiologi Anthony Giddens méérittelee identiteetin “tietoisuudeksi itsest4, jota koko ajan
luomme ja pidimme ylld”. Hin painottaa, ettei identiteetti ole ulkoisten voimien
midrittdméd, vaan pikemminkin jotain, jota ihminen aktiivisesti muokkaa erilaisia
ympdrilldin olevia mekanismeja hyddyntden. (Giddens 1991, 2.) Giddensin nikemys
ihmisestd aktiivisena kulttuuristen ainesten hyddyntéjéni ja identiteettinsd muodostajana
muistuttaa amerikkalaisen kulttuurintutkijan Lawrence Grossbergin esittimii ajatuksia.
Populaarikulttuuria ja sen roolia modernin identiteetin rakentumisessa tutkinut Grossberg
painottaa hénkin kulttuurin kuluttajan aktiivista roolia merkityksennannossa seki

identiteetin konstruoimisessa ja ylldpitdmisessa.
2.1. Kulttuurinen identiteetti ja yhteiskunnallinen murros

Kulttuuriset identiteetit ovat sidoksissa vallitsevan yhteiskunnan rakenteisiin. N#in ollen
murrokset yhteiskunnallisissa rakenteissa muuttavat myds kulttuurisia identiteetteja ja
kisitystd identiteetisti ylipd4tién. Esimoderneissa kulttuureissa ennen 1700-luvun teollista
vallankumousta ja valistusaikaa yhteiso6nsd tiukasti sitoutuneen ihmisen identiteetti
kytkeytyi samaistumisen kautta ldhipiiriin (Giddens 1995, 129-130). Identiteetin ajateltiin
ikd#n kuin odottavan valmiina ihmisen kasvua (Karkama 1994, 15). Yksilén hairahduttua
epédaitojen identiteettien alle saattoi “todellisen minuuden” kuitenkin 16yté4 aina uudelleen.
Niin identiteetin perustana olivat syntyméssd saadut ominaisuudet, jotka pysyivit
samanlaisina koko eldmén ajan (Kurikka 1995, 5). Modernisaation my®&té elinpiiri laajeni
ja yhteyksia alettiin hakea kaukaisempiin yhteis6ihin. Kun samastumismahdollisuuksia
olikin yhtdkkid useita, kulttuurinen identiteetti alkoi hakea pikemminkin identiteettis
madrittdvid eroja kuin yhteneviisyyksid (Kurikka 1995, 38). Lienee kuitenkin paikallaan
muistaa, etti muodostuuhan identiteetti yhd edelleen paitsi erojen, myds samaistumisen
kautta.

Kun agraarissa yhteisdssé jokainen jésen tunsi toisensa, toi moderni mukanaan ihmisen
‘vierauden ja outouden (Karkama 1993, 49). Identiteetin murtumat ovat paljastavia
(Chambers 1994, 24), silld moderni kisitteend kuvaa, millaista on eldi ristiriitaisten

voimien hallitsemassa maailmassa (Thompson 1993, 2). Lihestyn identi\teetin ongelmaa
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tarkastelemalla Stuart Hallin nikemysti kolmesta erilaisesta identiteetti-késityksesti. 1700~
ja 1800-luvuilla valistuksen subjekti perustui kisitykseen ihmisistd ytimen omaavina,
yhtendisind yksiloind, jotka oli varustettu jarjelld ja tietoisuudella, ja jotka kykenivit
vapaasti sditeleméin toimintaansa. Henkil6n identiteétin ajateltiin olevan yht# kuin hinen
minuutensa olemus. Siten identiteetin ajateltiin olevan puhtaasti yksityisyyden alueella.

1800-luvun lopulla p#4tddn nostavassa sosiologisessa subjektikisityksessd puolestaan
heijastui modernin maailman kasvava mutkikkuus seké tietoisuus siits, ettei subjektin
sisdinen ydin ollutkaan enidi autonominen ja itseriittoinen, vaan muodostui suhteessa
“toisiin”. Toisten katsottiin vilittdvédn yksil6lle sen arvot, merkitykset ja symbolit eli
kulttuurin. Sosiologinen identiteetti-késitys siloitti kuilua yksilén sisdisen ja hineen nihden
ulkoisen vililld. Kun valistuksen subjektin identiteetti oli tdysin yksityisyyden piiriss,
sijaitsi sosiologisen subjektikédsityksen identiteetti iki#in kuin yksityisen ja julkisen
leikkauspisteessd. Sosiologinen subjektikisitys tavallaan harsi subjektin osaksi merkitysten
rakenteita. Se vakautti sekd subjektit ettd ndiden asuttamat kulttuuriset maailmat. (Hall
1992, 275-277.)

Kolmantena subjektikésityksend Stuart Hall ndkee niin kutsutun postmodernin subjektin.
Tiheddn kiytetty angloamerikkalainen postmodernin kisite siniinsid vaikuttaa
monitahoiselta, eikd pysyvai méiritelméi siitd ole kyetty muodostamaan niin sosiologian
kuin kirjallisuustieteenk&én piirissd. Lisiksi nididen kahden edelld mainitun tutkimusalan
luonnehdinnat kyseisesté kisitteestd ndyttivit poikkeavan toisistaan. Identiteetin luonnetta
eri aikakausina tarkasteleva Hall pyrkii kuitenkin kokoamaan joitain keskeisis, 1900-luvun
loppupuolen postmodernille subjektille ominaisia piirteitd. Lihtokohtana identiteetin
muutokselle Hall nikee sen, ettid rakenteiden muutokset myshdismodernissa maailmassa
ovat pirstoneet niité etnisid, sukupuolisia, seksuaalisia ja yhteiskuntaluokkiin pohjautuvia
identiteetteji eli sitd kulttuurista maisemaa, johon yritimme yksiléini sijoittua (Hall 1992,
275).

Hallin kolmea subjektikisitystd tulkinnut Mikko Lehtonen nikee, ettd subjekti ja

‘kulttuuri ovat joutuneet postmodernin teoreetikoiden termein ilmaistuna “liikkeeseen”.
Aiemmin yhtendiseni ja vakaana pidetty subjekti on niin sanotusti “pirstoutunut”. Sen ei

endd ajatella muodostuvan yhdestd vaan useista, toisinaan jopa ristiriidassa keskenién
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olevista identiteeteistd. Identifikaatioprosesseista, joilla omaksumme kulttuuriset
identiteettimme, on tullut luonteeltaan avoimempia, monitahoisempia ja ongelmallisempia
kuin aikaisemmin. Kaiken timin voi nidhdi tuottavan postmodernin subjektin, jota on
kisitteellistetty subjektina, jolla ei ole kiinteds, olemuksellista tai pysyvdd identiteettii.
(Lehtonen 1995, 22-23.)

Postmodernin identiteetin muotoutumisen on nihty kytkeytyvin niihin tapoihin, joilla
kultuuriset jirjestelmit esittivit tai puhuttelevat meit4. Subjekti omaksuu eri identiteettejd
eri aikoina ja eri paikoissa, eivitkdi moninaiset mindt muodosta kokonaisen minin
ympirille endd yhtd yhtendistd identiteettid. (Lehtonen 1995, 23.) Giddensin mukaan osa
poststrukturalistisista ja postmoderneista identiteetti-késityksistd nikee identiteetin olevan
olemassa ainoastaan kielen diskursiivisissa fragmenteissa (Giddens 1991, 170). Stuart
Hallille identiteetti on ennen kaikkea prosessi, jota tuotetaan jatkuvasti kulttuurisen
merkityksenannon sisdlld (Hall 1990, 222-237).

Mikaili kuitenkin koemme omaavamme yhtendisen identiteetin, timé johtuu useimpien
postmodernin teoreetikoiden mukaan siité, ettd olemme rakentaneet itsellemme lohduttavan
"minétarinan” (Lehtonen 1995, 23). Myds Giddens toteaa ihmisen identiteetin olevan
kapasiteettia pitdd ylla tiettyd kertomusta omasta itsestééin. Hin nidkee itsensi etsimisen ja
identiteetin konstruoimisen seki sen ylldpitimisen modernin ihmisen kohtalona. (Giddens
1991, 54, 143.) Stuart Hall kirjoittaa, ettd identiteetti saa muotonsa ihmisen pyrkimyksesti
koherenssin tuntemukseen itsensd suhteen. Koherenssin puutetta paikkaamme siten
jatkuvasti ulkoapdin ammentamillamme aineksilla siten, kuinka kuvittelemme toisten
meidédt ndkevidn eli kdytdmme muita ihmisid peileind. (Hall 1992, 287.) Tiydellisen
yhtendinen, varma ja koossa pysyvd identiteetti on postmodernin subjektikisityksen
mukaan kuitenkin fantasiaa (Hall 1996, 4). Kohdatessamme moninaisia merkityksen ja
kulttuurisen esittdmisen eli representaation jérjestelmii olemme Hallin mukaan tekemisissé
potentiaalisten identiteettien moneuden kanssa (Lehtonen 1995, 23). Lehtonen tiivistia
postmodernia identiteettid koskevassa keskustelussa viimeisen 10-20 vuoden aikana esille

‘tulleet argumentit seuraavasti:

Identiteetit ovat toisten tai ihmisten itsensi esittimi# kertomuksia, tarinoita, historioita, Ne
ovat jotain sellaista, mikd tuotetaan, tehddin, kerrotaan, eikd suinkaan jotain, miki

16



18ydettidisiin valmiina. Identiteetit rakentuvat aina muistoille, fantasioille, kertomuksille ja
myyteille. T4llaisina kaikki identiteetit ovat opittuja. Jos identiteetit siis kerrotaan, timai viittaa
puhuvan subjektin kahdentumiseen. Identiteetistd kertomissamme tarinoissa puhuja ja puheen
kohde, puhuva mini ja puhuttu ming, eivit ole koskaan identtisis, eivit koskaan tdsmilleen
samassa paikassa. Kaikki identiteetit riippuvat erosta. Identiteetti ei ole niink#4n saavutettu tila
tai selkedrajainen fakta kuin tuotantoa, joka ei koskaan piity, joka on aina tulemisensa
prosessissa ja joka aina muodostuu esittimisen eli representoimisen kentén sisépuolella.
Identiteetit tulevat aina jostain, niilli on aina omat historiansa. Tdmé puolestaan tuo esiin myos
murtumien ja epijatkuvuuksien tirkedn roolin identiteettien rakentumisessa. Ne ovat historian,
kulttuurin ja vallan jatkuvan leikin alaisia. (Lehtonen 1995, 23-24.)

Ajatus identiteetistd “ jatkuvana leikkinid” herdttdd kysymyksen siitd, missd méérin

identiteettejd voidaan endi lainkaan tutkia, ellei niissi ole mitéin pysyvyyttd. Lehtonen

on kuitenkin lisénnyt identiteettikeskustelun tiivistelméinsi myds seuraavan kohdan:
“Postmodernitkaan” identiteetit eivit kellu merkitysten rajattoman muodostumisen aalloilla.
Vaikka mahdollisten identiteettien, uusien identiteettien rajojen voikin ajatella jatkuvasti
laajentuvan, identiteetit eivit kuitenkaan edes postmoderniksi kuvatussa maailmassa ole

loputtomasti muotoaan muuttavia Solaris-merid, vaan edelleen suhteellisen rajallisia ja
kiinteitd. (Lehtonen 1995, 24.)

Nidin ollen Lehtonen toteaa, ettd vaikka ihmisilld ei postmodernin subjektikisityksen
mukaan en#d olekaan yhtd, lopullista, absoluuttista identiteettis, timi ei vilttamétta
tarkoita sitd, ettei identiteettejd olisi lainkaan enii olemassa. Identifikaatioprosessien
mutkistumisesta huolimatta identiteetit eivit ole lopullisesti hajonneet. (Lehtonen 1995,

24.) Niistéd on vain tullut aiempaa problemaattisempia.

2.2. Minuuden esittiminen - Goffmanin nidyttimometafora ja Butlerin "performanssi”

Sosiologi Erwing Goffman on esittdnyt nikemyksensi ihmisen minuuden
esityksenomaisesta luonteesta. Hin perustaa kehitteleménséd tilanteiden sosiologian
néyttimdmetaforan kautta arkieldmin teatterisuorituksiin, joiden yleislinjat noudattelevat
Goffmanin mukaan dramaturgisia periaatteita. Goffman niékee kuitenkin selkeén eron arjen
ja teatterin vililld: ndyttdmon tapahtumat ovat fiktiivisid kun taas arkieldmén ilmiot ovat
todellisia ja reaaliajassa tapahtuvia. Merkittivin ero arkielimin ja teatterin vililld
Goffmanille on, ettd teatterissa esiinnytidiin tietyn roolihenkilén hahmossa muiden

néyttelijoiden esittdmille roolihenkildille, ja ettd timéin vuorovaikutustilanteen kolmantena
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elementtini on yleiso, jota arkieliméissi ainakaan sellaisena kuin teatterissa ei ole. Arjessa
kolme tekiji4 tiivistyy kahdeksi. Yksilon omaksuma osa mukautuu toisten ldsn#olijoiden
esittdmiin osiin, ja nédin toiset ovat samanaikaisesti yksilon esityksen yleis6. (Goffman
1971, 9.)

Goffmanin mukaan yksilon etujen mukaista on péésti sdsitelemiin toisten kéyttdytymistéd
ja ennen kaikkea sité, miten toiset kohtelevat hintd. Yksilon ensisijaisena pyrkimykseni
on suotuisan vaikutelman aikaansaaminen. Goffmanin ajatus yksilén esityksen
suunnitelmallisuudesta on paikoin tulkittu laskelmoivaksi teeskentelyksi ja siten yksilon
moraalittomuudeksi. Moraaliton mielistely ja teenndisyys kuitenkin yleens4 epédonnistuvat,
silld Goffmanin mukaan toisten taito huomata yksilon laskelmoivuus on kehittyneempi kuin
yksilén kyky manipuloida kéyttaytymistidsn. (Goffman 1971, 14, 19.)

Goffman lanseeraa teoksessaan “julkisivun” kisitteen, jolla hin tarkoittaa yksilén
esityksen sitd osaa, miké sddnnénmukaisesti méérittelee tilanteen havainnoiville toisille.
Niin ollen julkisivu on vakioluonteinen viestintidvilineist6, jota yksilo esityksessdidn
tietoisesti tai tiedostamattaan kayttdd. Julkisivun Goffman jakaa kahteen pédosaan. On
erddnlainen lavastus eli kalusteet, koristelu ym. taustaseikat, jotka toimivat esityksen
kiinnekohtina. Témén lisdksi on myds henkilokohtainen julkisivu eli ne tekijit, jotka
ldheisemmin samaistetaan esittidjdén, ja jotka seuraavat hinti joka askeleella.
Henkiltkohtaista julkisivua Goffman tarkentaa jakamalla sen siséltimit elementit toisaalta
ulkonidko6n ja toisaalta esiintymistapaan. Tosin joskus edelld mainitut osa-alueet voivat
olla keskeniin ristiriidassakin. Elementtien asettuessa kohdalleen muodostuu esityksesti
henkil6n tavoittelema “ideaalityyppi”. (Goffman 1971, 32-35, 68-69.)

Goffman tuo esiin, kuten jo mainitsin, ajatuksen yksilon mahdollisesta
moraalittomuudesta, esityksen teenniisyydesti ja minuuden aitoudesta. Hin toteaa, etti
esityksellddn yksiloé keskittyy ylldpitdmiin vaikutelmaa, jonka mukaan hénti ja hinen
toimintaansa arvotetaan. (Goffman 1971, 269-270.) Goffmanille yksilé niyttidytyy paitsi
tilanteiden kyynisend manipuloijana, kuitenkin my8s eettiseni toimijana, joka luottaa

‘yhteisen avun sosiaaliseen sopimukseen. Sitoutuminen sosiaaliseen vuorovaikutukseen
voidaan sinénsi jo nihdi erdéinlaisena moraalisena valintana. Goffmanin teoriaa voitaneen

kritisoida siitd, ettd se tarkastelee minuuden rakentumista yksipuolisesti Yhdysvaltojen
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kaltaisessa yhteiskunnassa. Téstd huolimatta Goffmanin ndkemys soveltunee osittain
tiettyjen tutkimuskohteeni henkilshahmojen tarkasteluun.

Goffmanin ndyttimon ja arkieldmin roolien vilistd analogiaa lihenee mydhemmin
feminististd teoriaa kehitelleen Judith Butlerin nikemykset sukupuolen performatiivisesta

luonteesta. Teoksessaan Gender Trouble Butler esittdd, ettd sukupuolen jakaminen

“luonnolliseksi” biologiseksi sukupuoleksi ja sen sosiaaliseksi “ilmaisuksi” on
merkityksenantokiytintSjen historiallinen tulos. Butlerin mukaan sosiaalisen sukupuolen
tulisi merkitd myos sitd tuotantokoneistoa, jossa biologiset sukupuolet muodostetaan.
(Butler 1990, 7.) Butler nikee ndin ollen myods sukupuolen biologisen aspektin
kulttuurisena tuotteena. Sukupuoli on Butlerille jatkuvaa tuotantoa, joka perustuu
sukupuolisuuden alituiseen esittimiseen, sen sitkeddn ylldpitdmiseen. Esittimisen
tiedostamisen tasot vaihtelevat Butlerin mukaan esityksesti riippuen. (Butler 1990, 136.)

Minuuden, eli tdssd tapauksessa sen keskeisen osa-alueen eli sukupuolen esittiminen ei
Butlerin mukaan kuitenkaan tarkoita, etteiké minuutta olisi olemassa. Butlerin mukaan
minuuden esitys vahvistaa minuuden olemassaolon. Paradoksaalisesti esittiminen eli
toistaminen, jonka avulla yksilo jatkuvasti vahvistaa minuuttaan, tuo esiin minuuden
heikkouden, sen labiiliuden. Kun minuutta joudutaan yllépitiméén jatkuvalla toistamisella
ja Butlerin termein performansseilla, niin toiston tuottama, minuutta vahvistama minuus
korvaa Butlerin mukaan toistetun minuuden. (Butler 1991, 18.)

Butlerille sukupuolen esittdminen ei tarkoita, ettd yksilo ikéidn kuin valitsee esityksensi
vélineet laatikosta, jossa sijaitsevat kunnolliset ja oikeat vetimet sukupuolelle. Butlerille
ei mit4din kunnollista tai oikeata sukupuoliesitysti ole olemassakaan. Kaikki sukupuolen
ja seksuaalisuuden identiteetit, myos heteroseksuaaliset naisen ja miehen identiteetit ovat
Butlerin mukaan teatraalisesti tuotettuja. Heteroseksuaaliset identiteetit ovat ndin ollen
Butlerilaisessa ajattelussa kulttuurisesti todellisuuden normeiksi asettuvia siséltdji. (Butler
1991, 21.)

Perinteistd psykoanalyysia ja sen essentiaa kyseenalaistavilla Goffmanilla ja Butlerilla

‘voi ndhdd olevan merkittivid yhtildisyyksid, vaikkakin Butler keskittyy ainoastaan
sukupuolen tuottamiseen, kun taas Goffman késittelee koko minuutta ja sen rakentumista

arkieldmén roolien kautta. Molemmille teoreetikoille ihmisen minuus ja identiteetti ovat
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pikemminkin esityksen seurausta kuin sen alkuperi tai syy. Minuus on heille molemmille
minuutta ylldpitdvdn toiminnan lopputulos, ja sellaisenakin viliaikainen.
Perustavanlaatuisin ero teorectikoiden vililld on kuitenkin se, ettd toisin kuin Butler,
Goffman pitdd anatomiaa siind mielessd ensisijaisena, ettd sen perusteella yksils
luokitellaan sukupuolisiin kategorioihin. Butlerille puolestaan jo kategoriat ovat anatomian
perusteella muodostettuja kulttuurisia konstruktioita. En aio téissd suhteessa asettua
kummankaan teoreetikon kannalle vaan pyrin tutkimuksessani hyddyntim&én molempien
teoreetikoiden, 1dhinnid minuuden esittdmisté ja performatiivisuutta koskevia ndkemyksis

siind méiirin, kuin nien sen tutkimuskohteeni kannalta soveltuvaksi.
2.3. Populaarikulttuuri ja identiteetti

1900-luvun loppupuolella ovat populaarikulttuurin tarjoamat identiteetin
rakennusainekset nousseet keskeiseen asemaan erityisesti nuorison keskuudessa. Tdhin
syyni on ollut ennen kaikkea median rdjihdysmaiinen kasvu. Populaarikulttuurin tarjoamat
identiteetin rakennusainekset ovat tavallaan tulleet paikaamaan perinteisten kulttuuristen
identiteettien murtumien my6té syntyneitd aukkoja. Populaarikulttuurista on tullut osa niin
kutsuttua “’kulttuurista supermarkettia®, josta jokainen voi valita omansa (Hall 1992, 303).
Populaarikulttuurin kautta liitimme itseemme arvostamiamme ominaisuuksia. Niin se
mahdollistaa yhtdaikaisesti samaistumisen ja erottautumisen, ja auttaa siten
sijoittumistamme kulttuuriseen kenttéén (Kellner 1992, 174).

Nuorisokulttuuri sisdltdd enemmin tai vdhemmin ideologista pohjaa omaavia
hierarkkisia ryhmittymis. N4illd ryhmilld on usein omat ulkoiset tuntomerkkinsi, joilla
jdsenet ilmaisevat identifioitumistaan kyseiseen ryhméén. Populaarikulttuuri paitsi tuottaa
uusia identiteettejd, myos muokkaa niitd jo olemassa olevista kulttuurisista aineksista.
(Kellner 1992, 142-143.) Esimerkiksi hippien on viitetty 60- ja 70-luvuilla kiyttineen
kolonialistisesti vanhoja itimaisia uskontoja omiin tarpeisiinsa tehden niisti

| populaarikulttuuria. Populaarikulttuurin tarjoamien useiden mahdollisten identiteettien
viidakolla on kaksijakoisia seurauksia. Toisaalta ne antavat mahdollisuuden valita, muuttua

ja muokata itse itsensd. Toisaalta vaarana on nihty my6s identiteetin tdydellinen
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pirstoutuminen ja minuuden tunteen kadottaminen. (Kellner 1992, 142-143.)
Amerikkalainen kulttuurintutkija Lawrence Grossberg kehittelee teoksessaan Mielihyvin

kytkenndt populaarikulttuurin teoriaa artikulaatioteorian nikdkulmasta. Artikulaatioteoria

juontaa juurensa Antonio Cramscin vastarinnan merkitysté painottaviin ideologiateorioihin.
Keskeisti artikulaatioteoriassa on nikemys ihmisisté aktiivina kulttuurin muokkaajina, ei
pelkkini passiivisina vastaanottajina. Grossbergin mukaan populaarikulttuurin tutkimiseen
joudutaan tavallisesti soveltamaan muiden kulttuuristen alueiden kaytt6on tarkoitettuja
kategorioita. Populaarikulttuuria on méiritelty niin formaalisesti, esteettisesti,
kvantitatiivisesti, sosiologisesti kuin poliittisesti. (Grossberg 1995, 59.) Stuart Hall esittda
populaarin késitteestd marginaalisuuden idealle rakentuvan mééritelmén. Hin nikee, ettd
populaaria rakenteistavat jénnitteet sekd vastakkaisuudet hallitsevan kulttuurin ja niin
sanotun periferian kulttuurin vililld (Hall 1992, 255). Grossberg puolestaan painottaa, etti
myds se, kuinka populaarikulttuurin kdyttdjien reaktiot kuvaavat jarajoittavat genred, vaatii
osakseen tarkastelua (Grossberg 1995, 60). Mielenkiintoisena The Buddha of Suburbiassa
niyttdytyy se, kuinka romaanin fiktiiviset henkiléhahmot kéyttiéivit populaarikulttuuria
identiteettiensd konstruoimiseen.

Grossberg nikee populaarikulttuurin viehdtyksen perustuvan ensisijaisesti sen
kédyttdjédlleen tarjoamaan mielihyvddn. Hin esittdd, ettd tavanomaisinta suhdettamme
populaarikulttuuriin méérii erdéinlainen mielihyvin kulttuurinen tuotanto (Grossberg 1995,
40). Mielihyvdd kuvaamaan Grossberg on lanseerannut “affektin" kisitteen.
Miééritellessédin populaarikulttuuriin keskeisesti kytkeytyvid “fanin” kisitettd Grossberg
toteaa fanin suhteen kulttuurisiin teksteihin toimivan nimenomaan affektin alueella. A ffekti
liityy héinen mukaansa ldheisesti tunne-eldmén ulottuvuuksiin, niin sanottuihin *fiiliksiin".
(Grossberg 1995, 41.)

Populaari- jarock-kulttuurin keskeiseni funtiona Grossberg nikee kidyttdjinsi tai faninsa
toimintakykyisyyden lisddmisen (Grossberg 1995, 30). Myés identiteetin voidaan ajatella
~olevan osa titd populaarikulttuurin lisidmé4 toimintakykyisyyttd. Populaarikulttuurin
kautta fani organisoi emotionaalista eldméiinsid ja identiteettifizin. N#in héin rakentaa
arkieldméinsé ja minuutensa “karttaa“. Populaarikulttuurin avulla fani pyrkii organisoimaan

itselleen edes hetkellisesti vakaan identiteetin, jotta “voisi tuntea olevansa kotona".
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(Grossberg 1995, 45.) Grossbergin mukaan rock-musiikki toimii “antamalla fanilleen
kohteita, joissa hin voi kokea identiteettinsi mielekkiiksi ja panna itsensd likoon
omintakeisesti" (Grossberg 1995, 47.) Populaarikulttuuriset tekstit tuotetaan ja mééritelldsin
yleison keskuudessa jatkuvasti uudelleen, ja niin fnyés niiden kytkokset kéyttidjansid
identiteettiin muotoutuvat jatkuvassa kulttuurisessa liikkeess# (Grossberg 1995, 38). Téssi
kohden ilmenee Grossbergin nidkemys fanin ja yleensdkin populaarikulttuurin kéyttdjén
aktiivisesta luonteesta. Ruumiillisuuden ja rock-kulttuurin vilisen yhteyden Grossberg
nikee rockin affektiivisena voimana. Hdnen mukaansa rock-musiikille ominaista on
fyysisyys, ja juuri raumis on se paikka, missé affektiivinen tuotanto kdytdnnon tasolla
organisoituu (Grossberg 1995, 60-61). Seksuaalisuuden ja populaarikulttuurin vililld onkin
usein ndhtédvissi ilmiselvid kytkoksid.

Grossberg sivuaa teoksessaan Mielihyvin hkytkenndt myos populaarikulttuurin ja
postmodernin kisitteen vilistd yhteyttd. Onhan populaarikulttuuria pidetty tavallaan yhtens
keskeisend postmodernin kulttuurin ilmentym#ni. Grossberg toteaa rock-apparaatin
organisoivan faniensa eldmé#é nuoruuden, mielihyvin ja postmodernisuuden rakenteiden
mukaan (Grossberg 1995, 73). Grossberg suhtautuu kuitenkin kriittisesti postmodernin
kisitteeseen ja sen piirissé kidytyyn keskusteluun. Hin nikee postmodernin olevan terminé
viekoitteleva, antaahan se lukijalle paljon tilaa, ja ndin ollen jéttd# asioita lukijan
mielikuvituksen varaan. Ongelmana Grossberg nidkee sen, ettei postmodernin
teareetikkojen piirissi vallitse edes yksimielisyytt4 siitd, misté postmodernin diagnoosi®
pitdisi aloittaa. (Grossberg 1995, 140.) Kritiikistiin huolimatta Grossberg nikee
postmodernin ja populaarikulttuurin kytkeytyvén olennaisesti toisiinsa. Grossberg kritisoi
my®0s sitd, etteivit postmodernin teoreetikot ole kiinnittdneet riittédvisti huomiota siihen,
kuinka postmodernit kadytdnnot artikuloituvat arkieldméssd (Grossberg 1995, 153). Kuten
jo aiemmin mainitsin, The Buddha of Suburbiassa postmodernisuuden voi ndhd4 ilmenevin
nimenomaan teoksen ihmisisséd ja miljoossd, joita Kureishi kuvaa, ei niinkdén asioiden
kirjallisessa kuvaustavassa.

~ 1900-luvun jalkipuoliskolta ldhtien linsimaiseen kulttuuriin kohdistunut kritiikki on
suuntautunut ajattelumme, kulttuurimme ja kielemme vastakkainasetteluille pohjautuvaan

perustaan (Kylménen 1994, 7). Etenkin feministinen ja postkoloniaalinen tutkimus on
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rakentanut Kkriittiselle tutkimukselle tarvittavaa teoriapohjaa. Kulttuuristen rajojen
rakentumista ei voi vain sivuuttaa, koska ne kidytdnndssi ovat jatkuvasti kohdattavissa
erilaisten vastakkainasettelujen muodossa (Minhha 1991, 16). Tédssi mielessd Kureishin

romaani The Buddha of Suburbia vaikuttaa hedelmilliselti tutkimuskohteelta. Onhan

teoksessa keskeisind juuri rodulliseen, etniseen, sukupuoliseen, seksuaaliseen ja

populaarikulttuuriseen identiteettiin liittyvit teemat.

3. The Buddha of Suburbia kulttuuristen identiteettien representaationa
3.1 Etniset identiteetit

Yhteni tirkeimpind identiteettid médrittiving tekijinid on perinteisesti pidetty etnisyytti
eli kansallisuutta ja rotua, jotka rakentuvat viistiméittd meidin ja muiden vilisen eron
tekemiselle ja vihollisen konstruoimiselle. Etninen identiteetti sis#lté siten aina “toisen”.
Samalla kun korostetaan oman ryhmén yhtenidisyytts, pyritdin sulkemaan muukalaiset
ulkopuolelle. (Kylménen 1994, 7.) Oman ryhmén erityisyyttd myonteisesti korostava
kulttuurinen nationalismi on ikiaikaista, silld sen avulla eri kulttuurit ja yhteisdt ovat kautta
aikojen erottautuneet toisistaan (Hall 1995, 279). Rodun kisite syntyi 1800- luvulla, jolloin
vanhaa ihonviriin pohjautuvaa jakoa alettiin soveltaa my6s saman ihonvirin sisélli olevien
ihmisten jaotteluun “rodullisin perustein”: vaaleasta rodusta 1dydettiin esimerkiksi
seemildiset ja arjalaiset rodut, joista jilkimmdisessd olivat pohjoismaiset-, alppi- ja
vélimerelliset tyypit ja niin edelleen. Varhaisissa rotujaotteluissa erotettiin eurooppalaiset
omaksi ryhmékseen ja ihmiset jaoteltiin valkoisiin ja mustiin. (Havaste 1998, 236.)
Tummia pidettiin rumina ja vaaleita kauniina (Kemilidinen 1994, 10), mustia paholaisina
ja vaaleita enkelimidisind (Ashcroft et al 1989, 159). 1800-luvulla oletettiin niin
sukupuolten kuin rotujenkin vilisten erojen selittyvin fysiologisilla seikoilla kuten

“esimerkiksi aivojen koolla (Dijkstra 1986, 166). Huolimatta siitd, ettei jaoilla ollut
biologista perustaa, niitd kiytettiin eurooppalaisen imperialismin vilineind, joilla pyrittiin

monokulturalismiin ja rodun “puhtauteen” (Ashcroft et al 1989, 154).
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Linsimaisen dualistisen ajattelun kritisoijat ovat kivettyneitd vastakkaisuuksia
purkaessaan kiinnittineet huomiota etnisyyden jarodun késitteiden rakentumiseen. Werner

Sollors pyrkii teoksessaan The Invention of Ethnicity osoittamaan etnisyyden olevan pelkki

ihmisen keksinté. Hidn nikee etnisyyden osana todellisuuden sosiaalisen rakentumisen
tuottamaa kielellistéd diskurssia, joka on syntynyt historian kuluessa palvelemaan tiettyja
seikkoja. Sittemmin etnisyyttd on pyritty naturalisoimaan muun muassa kansallisiin
ominaispiirteisiin vedoten. Etnisyydelle ei Sollorsin mukaan kuitenkaan voida paikantaa
ontologista vastinetta todellisuudesta. (Sollors 1989, x-xi.)

Yhdysvaltalainen tukija Henry Louis Gates puolestaan hidnkin nidkee rodun olevan
etnisyyden tavoin valtaapitivien etuja palveleva keinotekoinen rakennelma. Hén luonnehtii
rodun kisitettd erdénlaiseksi naturalisoiduksi kielelliseksi troopiksi (Gates 1985, 5).
Samoilla linjoilla Sollorsin ja Gatesin kanssa liikkuu myds Homi K. Bhabbha, joka nikee
kansallisuuskisitteen valta-apparaatteja palvelevana diskursiivisena kerrontastrategiana.
Bhabbha korostaa, ettd kansakuntaa tuotetaan ja pidetéin yll4 erilaisten kertomusten kautta.
(Bhabbha 1990, 2, 292.) Niin ollen voidaan ajatella, etteivit kansakunnat tee nationalismia
vaan péinvastoin (Hobsbawn 1994, 18). Nationalismi rakentaa kansakunnalle historiaa ja
yhteenkuuluvuutta peilaamalla itsed toista vasten (Anderson 1983, 41-49) eli jakamalla
maailman meihin ja heihin (Lash 1995, 274). Rasismin kaltaiset sosiaaliset ilmi6t kytkeviit
eroavuudet luontoon ja luovat keinotekoisia eroja ryhmien vilille. Muukalaisvihassa
tiedostamattomat, torjutut piirteet projisoidaan muukalaisiin, joista tulee negatiivisesti
méiriteltyji “toisia” (Kristeva 1992, 195-197).

Erityisen problemaattiseksi etnisen identiteetin rakentaminen kdy kahden kulttuurin
vilissd eldvdlle. Hin tuntee samanaikaisesti erilaisuutta ja yhteneviisyytti
elinympéristoonsd ndhden (Bhabbha 1996, 54). Modernissa maailmassa ovat vallalla
samanaikaisesti niin pyrkimys kansallisen identiteetin korostamiseen kuin globalisaatioon.
Toisaalta painotetaan yhteis6llistd homogeenisuutta, toisaalta ihannoidaan erilaisuutta ja
vieraita kulttuureja (Hall 1992, 104). Kulttuurien sulautumisen seurauksena syntyy
" uudenlaisia identiteettej4, joissa on aineksia kulttuuristen rajojen molemmilta puolilta (Hall
1992, 110). Etnisyytt4, kuten identiteetti ylipdétidn, ei endsd nihdd muuttumattomana ja

yhtendisend identiteetin elementtinid (Kylminen 1994, 37). Niin kulttuurien vilisen
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sulautumisen ja kohtaamisen voidaan n#hdd olevan kytk6ksissd postmodernin
subjektikisityksen ajatukseen identiteetin ja minuuden pirstoutuneisuudesta. Siirtolaisten
vaikeus sopeutua vallitsevaan kulttuuriseen mytologiaan kansallisuudesta ja
paikallisuudesta on nostanut esille kysymyksen multikulturalismista ja etnisen identiteetin

pirstoutumisesta (Kylmé#nen 1994, 37).

Karim -etnisen identiteetin kaksi puolta

Hanif Kureishin romaanissa The Buddha of Suburbia nousevat keskeisiksi henkilshahmojen

etnisiin identiteetteihin kytkeytyvidt teemat. Valkoihoisen englantilaisen &idin ja
intialaissyntyisen isén poikana p#dhenkilé Karim sotkee rotuun ja etnisyyteen liittyvii
vastakohtaparia ammentamalla rajojen molemmin puolin. Romaanin aloituskappaleessa
Karim esittelee itsenséd lukijalle todeten kuuluvansa osittain sek#d englantilaisiin etti

maahanmuuttajiin, eik# kuitenkaan kunnolla kumpaankaan.

My name is Karim Amir, and I am an Englishman born and bred, almost.
I am often considered to be a funny kind of Englishman, a new breed

as it were, having emerged from two old histories. But I don’t care -
Englishman I am (though not proud of it), from the South London suburbs
and going somewhere. Perhaps it is the odd mixture of continents

and blood, of here and there, of belonging and not, that makes me

restless and easily bored. (The Buddha of Suburbia 1990, 3.)

Karim n#kee itsenséd kaltaiset siirtolaisten jilkeldiset erdéinlaisena "uutena lajina”, jossa
kaksi eri maanosaa yhdistyy toisiinsa". Stuart Hallin mukaan postmodernille subjektille
ominaista on identiteetin pirstoutuneisuus ja ristiriitaisuus (Hall 1996, 4). Lehtonen nikee
sen koostuvan useista keskenién ristiriidassa olevista identiteeteisti (Lehtonen 1995, 23).
Karimin identiteetissd kesken#in ristiriidassa olevia aineksia voi nidhdid olevan hinen
englantilaisuutensa, ja toisaalta iséltd saatu intialainen verenperinté. Karim tiedostaa
identiteettinsd kaksijakoisuuden, vaikka tunteekin itsensd kulttuurisessa mielessi
ensisijaisesti britiksi.

Romaanin loppupuolella setinsd Anwarin hautajaisissa Karim pohtii omaa etnisti

identiteettidfin katsellessaan intialaisten suorittavan hautausseremoniaa islamilaisten oppien
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mukaisesti.

But I did feel, looking at these strange creatures now - the Indians - that in some way these were
my people, and that I'd spent my life denying or avoiding that fact. I felt ashamed and incomplete

at the same time, as if half of me were missing, and as if I'd been colluding with my enemies, those
whites who wanted Indiands to be like them. Partly I blamed Dad for this. After all, like Anwar, for
most of his life he’d never shown any interest in going back to India. He was always honest about this:
he preferred England in every way. Things worked; it wasn’t hot; you didn’t see terrible things on the
street that you could do nothing about. He wasn’t proud of his past, but he wasn’t unproud of it either;
it just existed, and there wasn’t any point in fetishizing it, as some radicals liked to do. So if I wanted
the additional personality bonus of an Indian past, 1 would have to create it.

(The Buddha of Suburbia 1990, 212-213.)

Karim havahtuu huomaamaan, ettd etidisiltd ja oudoilta vaikuttavat intialaiset
maahanmuuttajat, jotka suorittavat Anwar-sedédn hautausseremoniaa tarkasti islamin oppien
mukaisesti, ovat kuitenkin hiinen kanssaan tavallaan samaa kansaa. Karim tiedostaa myds
sen, ettd hin on itse ik##n kuin kieltinyt oman intialaisuutensa ja pyrkinyt olemaan
mahdollisimman englantilainen. Syy siihen, etti intialainen ja islamilainen kulttuuri
vaikuttaa Karimista etiisen vieraalta, 16ytyy hénen kasvatuksestaan. Karimin isd Haroon
ei ole pyrkinyt siirtdmi#n pojilleen intialaista kulttuuriperintéi. Pikemminkin hin on
kannustanut poikiaan omaksumaan brittildisen eliméntyylin ja eldnyt itsekin Englantiin
muuttonsa jilkeen sen mukaisesti. Varttuessaan Karim hyviksyy intialaisten juuriensa
olemassaolon, mutta tuntee kuitenkin kulttuurisesti itsensi ensisijaisesti britiksi. Karimin

henkilohahmon etnisen identiteetin kohdalla The Buddha of Suburbiassa ilmenee vahvasti

Kureishin omaeldmékerrallisuus.
Kirjailija Kureishi on My Beautiful Laundrette -elokuvan kisikirjoituksen ohessa

julkaistussa omaeldminkerrallisessa, *The Rainbow Sign" -nimisessid artikkelissaan

todennut omasta etnisesti identiteetistisin seuraavaa:

”From the start I tried to deny my pakistani self... it was a curse and
I wanted to be rid of it. I wanted to be like everyone else."
(”The Rainbow Sign 1986")

‘Kureishi itse on Karimin tavoin kokenut oman etnisen identiteettinsd pakistanilaisen

elementin vieraaksi ja pyrkinyt nuoruudessaan sivuuttamaan sen olemassaolon. The Buddha

of Suburbian omaeldmikerrallisuus onkin etenkin etnisyyden suhteen ilmeisen selvii.
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Romaanin piihenkilé Karim tiedostaa, etti mikili hidn haluaisi itselleen jonkinlaisen
intialaisen “taustabonuksen”, hiinen olisi luotava se lihes tyhjistd. Karimin isd Haroon

kommentoi Karimin etnistd identiteettid romaanissa humoristiseen sédvyyn:

“But you're not an Indian. You’ve never been to India. You'd get diarrhoea the minute
you stepped off that plane, I know you would.” (The Buddha of Suburbia 1990, 232.)

Isd Haroonin kommentti paitsi osoittaa hdnen pitidvin poikaansa Karimia englantilaisena,

myos kuvastaa The Buddha of Suburbian koomista perussévyé. Kureishi ulottaa viljeleménsi

huumorin ja ironian my6s henkilohahmojensa identiteetteihin seki nii&en rakentumiseen.
Niin identiteetitkéin eivdt romaanissa néyttdydy tosikkomaisen vakavina asioina vaan
pikemminkin elementteind, jotka kuvastavat ihmisyyteen sisdltyvdi universaalia
komiikkaa.

The Buddha of Suburbian loppupuolella masentunut, Amerikkaan muuttaneen ystivinsi
Charlien luokse piditynyt Karim pohtii edelleen omia juuriaan seké isdltédin perim#sinsi

asennetta:

Dad had always felt superior to the British: this was the legacy of his Indian childhood -
political anger turning into scorn and contempt. For him in India the British were
ridiculous, stiff, unconfident, rule-bound. And he’d made me feel that we couldn’t
allow ourselves the shame of failure in front of these people.

(The Buddha of Suburbia 1990, 250.)

Jotain intialaista Karim on kuitenkin isglt#4n perinyt. Sellaisena hiin kokee ylpe#n eldmin
asenteen ja néyttdmisen tarpeen, jonka isi Haroon puolestaan on omaksunut omassa
siirtomaa-ajan sévyttimissd nuoruudessaan. Isi Haroon on oppinut, ettei omaa
epdonnistumista tule n#yttdd siirtomaaherrojen eli brittildisten silmien edessd. Tita
asennetta hdn on huomaamattaan siirtéinyt myos pojalleen Karimille. Etnisyytensi vuoksi
ei Karim, kuten ei isi Haroonkaan, tahdo niyttdii epdonnistumista tai surkeuttaan
englantilaisille, jotka ovataina pitéineet itsedén ylempini intialaisiin nihden. Ndin Karimin
identiteetissd voi havaita olevan intialaisesta verenperinnosti ja siirtolaisuudesta
kumpuavaa ulkopuolisuuden tunnetta, jotka antavat hiinelle tietynlaista niyttdmisen

tarvetta.
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Etniseen identiteettiin kytkeytyy tiiviisti my&s rodulliseen identiteettiin kytkeytyvit
kysymykset. Etnisyyden voi ajatella viittaavan psykologiseen johonkin kuulumisen
tunteeseen ja kansallisuuteen. Rodullisuus puolestaan vaikuttaisi olevan laadultaan
biologisempaa, vaikka kulttuurintutkimuksen piirisséi my6s rodullisten jaotteluiden on

pyritty osoittamaan olevan osa ihmisen keinotekoista erottelujérjestelméd. The Buddha of
Suburbiasta 16ytyy kohta, jossa Karim vertaa omaa ihonviridin muiden

ndytelmiryhmailiisten ihonvériin ja luokittelee itsensé 1dhinné beesin viriseksi.

Two of us were officially "black” (trough truly I was more beige than anything).
(The Buddha of Suburbia 1990, 167.)

Siitd huolimatta, ettd Karim tuntee itsensi kulttuurisesti ensisijaisesti britiksi, hin ei
kuitenkaan voi noin vain sivuuttaa verenperinténd saamaansa ihonvirid, koska se on
ndkyvid ruumiillinen ominaisuus. Ympérdivd maailma luokittelee hénet osittain sen kautta.
Niinpd Karim jotutuu jatkuvasti punnitsemaan omaa virillistd identiteettidéin.

Ristiriitaiseksi tilanne muodostuu, kun Karim pdidsee mukaan teatteriproduktioon ja saa
etnisyytensd sekd ihon vérinsd perusteella viidakkopoika Mogwlin roolin Rudyard
Kiplingin tarinoihin pohjautuvassa niytelméssd nimeltd Viidakkokirja. Kiplingin
Viidakkokirja on sininsd Kureishin taholta mielenkiintoinen valinta. Onhan eldinten
kasvattama ithmislapsi Mogwli erdénlainen ihmisyyden ja animaalisuuden vélimuoto, joka
sisdltdd aineksia rajojen molemmin puolin, ja sotkee siten perinteisid kulttuurisia
luokituksia. Ndin on asian laita my6s Karimin puoliksi intialaisen ja puoliksi englantilaisen
ihonvdrin suhteen. Niin Kureishin voi tulkita ironisoivan ohjaaja Shaldwellin
henkilohahmon n#enniisliberalistisen “suvaitsevaa” arvomaailmaa sekii eksotismia.
Teatterissa Karim kokee itsensd voimakkaasti objektivoiduksi. Hén ei kykene nidkemsiiin
itseddn ulkopuolisin silmin tuntematta ahdistusta. Eksotiikkaa janoava ohjaaja Shaldwell

pettyy kuullessaan, ettei Karim puhukaan urdun kielt:

He said, “What a breed of people two hundred years of imperialism has given birth to.

If the pioneers from the East of India Company could see you. What a puzzlement there'd
be. Everyone looks at you, I'm sure, and thinks: an indian boy, how exotic, how interesting,
what stories of aunties and elephants we’ll hear now from him. And you're from Orpington.”
“Yeah.”
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“Oh God, what a strange world. The immigrant is the Everyman of the twentieth century.
Yes?” (The Buddha of Suburbia 1990, 141.)

Ohjaaja vaatii Karimia siveleméin tummanruskeaa viritahnaa ihoonsa autenttisemman ja
eksoottisemman vaikutelman luomiseksi. Karim kokee vaatimuksen ndyryyttaviksi, mutta
suostuu lopulta ohjaajan vaatimukseen.

Myds toisessa teatteriproduktiossaan Karim joutuu kohtaamaan ihonviriinsd sek#
intialaiseen periméinsi liittyvis asioita. T&ll4 kertaa kyseesséd on poliittisesti tiedostava,
vallitsevaa hegemoniaa purkamaan pyrkivi joukko, péin vastoin kuin Karimin edellisessi
nédytelméproduktiossa. Ohjaaja on antanut néyttelij6ille tehtdvin, jossa heiddn on kunkin
valittava omasta eldménpiiristdsn joku henkild, ja kehitelld timén pohjalta fiktiivinen
roolihahmo itselleen. Karim valitsee isénsid veljen Anwarin hahmon, joka niyttiytyy
Karimille koomisessa valossa fanaattisine islamilaisine pd4dhinpinttymineen. Produktiossa
mukana oleva tumma néyttelijatir Tracey kuitenkin esittis vastalauseen Karimin
kehittelemédstd roolihenkilostd. Hin loukkaantuu tavasta, jolla Karim kuvaa
maahanmuuttajavdhemmistdd. Tracey perustelee vastustustaan sillé, ettei tahdo Karimin
ponkittdvdn niitd stereotypioita, joita valkoisilla jo ennestdsin on intialaisista

maahanmuuttajista:

”Your picture is what white people already think of us. That we're funny,

with strange habits and weird customs. To the white man we re already

people without humanity, and then you go and have Anwar madly waving

his stick at the white boys. I can’t believe that anything like this could happen.
You show us unorganized aggressors. Why do you hate yourself and all black
people so much, Karim?" (The Buddha of Suburbia 1990, 180.)

Tracey on ddrimméisen tietoinen omasta etnisesti identiteetistéiin ja sithen kytkeytyvisti
toiseuden tunteesta. Hén kysyy, ”miksi Karim vihaa niin paljon itse&&n ja tummia ihmisi".
Karimin kohdalla kysymys tuskin kuitenkaan on vihasta. Hinelle ympérdivd maailma
kokonaisuudessaan néyttiytyy koomisessa valossa, eikd hiin ymmarré, miksi ironiaa ei saisi
kohdistaa my6s maahanmuuttajiin. T#ssd kohden on kuultavissa Kureishin omia
'éiéinenpainoja, onhan hénti itsedidnkin Karimin tavoin syytetty oman pesén likaamisesta
elokuvakisikirjoituksissaan. The Buddha of Suburbiassa niytelm#n tydryhmin kdymin

keskustelun jélkeen Karim joutuu vaihtamaan roolihenkilo4d4n. Hin pasityy Anwar-sedin
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asemesta kiyttimadn fiktiivisen roolihahmonsa pohjalla Anwarin tyttdrelleen Intiasta
jarjestdmin aviomiehen Changezin hahmoa.

The Buddha of Suburbiassa eletddn 1970-luvun poliittisen tiedostamisen aikoja. Ndin myds

rotuun ja etnisyyteen liittyvit seikat ovat useaan otteeseen keskustelun aiheena. Etenkin
teatteriryhmaéssé, jonka toiminta pyrkii poliittiseen tiedostamiseen ja yhteiskunnallisten
epikohtien parantamiseen, ollaan tarkkoja siitd, kuinka heidédn esityksenséd vaikuttavat
katsojien asenteisiin. Ndin Karim joutuu punnitsemaan omaa etnisté identiteettiéiin seka
vihemmistdryhmien asemaa ylipa#tddn. Tdssé yhteydessi Kureishi kuvaa fiktionsa kautta
ironisesti myds tummien oikeuksia ajavien ihmisten yltiopdist4 tarkkuutta ja tosikkoutta
rotuun liittyvien asioiden kohdalla. Esimerkiksi Karim ei saa karrikoida setdéinsd Anwaria
koomisessa valossa, vaikka Karim itse nikee setinsé juuri sellaisena kuin hén sen toisille
ndytelmédryhmin jédsenille esittdd. Nédin Kureishi suuntaa romaanissaan kritiikkiéd paitsi
valkoisten ennakkoluuloihin, my&s tummaihoisten tosikkouteen. T#st4 syystd Kureishia on
kirjailijana syytetty maahanmuuttajien keskuudessa oman pesidn likaamisesta. Siitd
huolimatta, ettdi Kureishi ironisoi romaanissaan tasapuolisesti kaikkien vihemmistéryhmien
kustannuksella, kohdistuu hinen kritiikkinsd terdvin k#rki kuitenkin rasismiin ja sitd
harjoittaviin ihmisiin.

The Buddha of Suburbian henkilohahmoista my6s Karim joutuu useaan otteeseen kokemaan
valkoisten taholta suuntautuvaa rasismia. Etenkin hinen kouluaikoihinsa sijoittuvat muistot
osoittavat, ettei identiteetin luominen ei tapahdu tyhjiéssid vaan jatkuvassa sosiaalisessa
vuorovaikutuksessa. Peilaamme itsedmme muita ihmisid vasten. Her#ddkin kysymys,
millaiset ldhtdkohdat itsensi nikemiselle on henkil6ll4, joka saa ympiristoltddn 1dhinng
negatiivista palautetta. Omaksuuko sorron kohde negatiivisen mindkuvan vai kehittiako
hén vaihtoehtoisia strategioita? Romaanihenkilé Karim on tottunut jo kouluaikoinaan

olemaan ulkoapéin tulevan negatiivisen méérittelyn kohteena.

I was sick too of being affectionaly called Shitface and curryface, and of coming

home covered an spit and snot and chalk and woodshavings.

- - We did lot of woodwork at the school because they didn’t think we could

deal with books. One day the woodwork teacher had a heart attack right in front

of our face as one of the lads put another kid’s prick in a vice and started to turn the handle.
Fuck you Charles Dickens, nothin’s changed.

- - Someone else pissed over my shoes, and all my dad thought about was me becoming a doctor.
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What world he was living in? Every day I considered myself lucky to get home from school without
serious injury. So after all this I felt I was ready to retire. There was nothing I particularly wanted to
do. (The Buddha of Suburbia 1990, 63.)

Karimin kuvaama koulumaailma on julma. Se on tiynné pdivittdisti rasismia ja vikivaltaa.
Kouluikidinen Karim kokee olevansa ympdrist6lleen ikuisesti muukalainen. Hén jéttdytyy
suosiolla marginaaliin. Omaksumalla 16yhit siteet yhteiskuntaan hén vilttyy negatiivisen
identiteetin omaksumiselta. Etdisyys puolestaan takaa hinelle ironisesti naureskelevan
tarkkailijan aseman. Yhteiskunnan ilmi6ihin ja kanssaihmisiinsd kohdistuvan ironian ja
huumorin ohella kertoja-Karim osaa nauraa myos itselleen. Tétd edesauttaa kerronnan
ajallinen etdisyys. Kertoja-Karim on romaanissa kokija-Karimia vanhempi.
Kaikenkaikkiaan p#ddhenkilé Karimin etnistd identiteettid voi luonnehtia ensisijaisesti
brittildiseksi, vaikka héin toistamiseen térméikin etnisen identiteettinsi kaksijakoisuuteen.
Etenkin kanssaihmiset pyrkivit usein méérittelemédsn Karimia hinen etnisen
poikkeavuutensa kautta, vaikka Karim itse ei koe itsedin aina lainkaan poikkeavaksi.
Karimin etnistd identiteettiéi leimaa ulkopuolisuuden tunne. Héinen ulkopuolisuutensa on
kuitenkin itse valittua. Karim ei etnisyyden suhteen halua sitoutua mihinki4n ryhméén,

vaan jittdytyy mieluusti marginaaliin ja omaksuu ulkopuolisen tarkkailijan aseman.

Valkoisten suhtautuminen maahanmuuttajiin -

eksotismia ja asenteellisuutta

Vaikka Kureishi ironisoi The Buddha of Suburbiassa rotukysymyksiin liittyvin poliittisen
yltiopéisen korrektiuden kustannuksella, suuntaa hin huomattavasti useampaan otteeseen
komiikan sdvyttdmé#id kritiikkid wvalkoisten liberaalien tummaihoisiin ja vieraisiin
kulttuureihin kohdistaman eksotismin kustannuksella. My&ds etninen identiteetti
konstruoituu vuorovaikutuksessa saadun palautteen kautta. Karimin iséin Haroonin

naisystivd Eva kommentoi Karimia heid#n ensi tapaamisellaan seuraavaan sivyyn:

“Karim Amir, you are so exotic, so original! It’s such a contribution!
It’s so you!” (The Buddha of Suburbia 1990, 9.)
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Boheemin ja vieraista kulttuureista kiinnostuneen Evan silmissid Karim niyttdaytyy
mielenkiintoisena ja eksoottisena nimenomaan intialaisen verenperintonsd vuoksi. The
Buddha of Suburbian ajallinen milj66, 1970-luku hippi-liikkeineen, nosti itimaiset uskonnot
ja vieraat kulttuurit mielenkiinnon kohteeksi. Arvostettujen rock-tihtien matkat Intiaan
tekivit maasta linsimaalaisten silmissd eksoottisen ja muodikkaan matkakohteen. Néin
Karim ndyttidytyy ajan trendin ansiosta eksoottisena olentona kulttuuritietoisten ihmisten
silmissd.

Kultturellia eksotismia edustavat The Buddha of Suburbiassa my6s ohi mennen mainitut
sivuhenkil6t Carl ja Marianne. He ovat Evan ystivi4, joiden luokse isd Haroon on kutsuttu
pitimédidn buddhismi-istuntoa. Karim kuulee tilaisuudessa talon isdnnin, Carlin

keskustelevan Intiassa kiymisesti seuraavaan savyyn:

I heard Carl say, “There are two sorts of people in the world - those who have
been in India and those who haven’t”, and was forced to get up and move out
of earshot. (The Buddha of Suburbia 1990, 30.)

Ironista Carlin kommentissa on paitsi se, ettd hin jaottelee ihmiset kahteen kastiin
sijoittaen itsensd Intiassa kiyneisiin eli parempina pitdmiinséd, myds se, ettd Karim, jota
kaikki paikalla olevista englantilaisista pit4vit ylen eksoottisena, ei itse ole koskaan kiynyt
Intiassa. Ndin kertojan dénensévy ilmentii jilleen yhteensovittamattomista, ristiriitaisista
elementeistd kumpuavaa komiikkaa.

60- ja 70-lukujen hippi-liikettd on jilkikiteen syytetty vanhojen itdmaisten uskontojen
kolonialistisesta kdytdstd omiin tarpeisiinsa. Tdménkaltaista ilmi6ta kuvastaa The Buddha
of Suburbiassa Karimiin ihastuvan hippitytén Helenin asennoituminen vieraita kulttuureja
kohtaan. Helen kommentoi suhtautumistaan vieraisiin kulttuureihin Karimin isille
Haroonille seuraavasti:

“We like you being here. You benefit our country with your traditions.”
(The Buddha of Suburbia 1990, 74.)

Helenin kommentista kdy ilmi hidnen eksotisminsa takana piilevi ajatusrakennelma.

Nienndisestd suvaitsevaisuudestaan huolimatta hén jakaa ihmiset "meihin englantilaisiin”
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ja “teihin maahanmuuttajiin”. Ndin h#nenkin ajattelunsa pohjautuu meidén ja muiden
vilisten eron tekemiselle. Tdamaén lisdksi hin osoittaa arvostavansa intialaisia nimenomaan
siitd syyst, ettd englantilaiset voivat hydtyd ndiden antamasta kulttuurisesta rikkaudesta.
N&in hinen sanoistaan kdy ilmi, ettei hin pohjimmiltaan koe maahanmuuttajia
samanarvoisina elinkumppaneina vaan edelleenkin vieraina muukalaisina, joiden arvo
riippuu siitd, mitd annettavaa heilld on englantilaiselle kulttuurille.

Huomattavasti piikikkdammin Kureishi tekee n#kyviksi Helenin henkilshahmon
asenteellisuutta kohdassa, jossa Karim maahanmuuttajasukulaisineen on hakemassa
Jamilan Intiasta tullutta tulevaa aviomiesti Changezia lentoasemalta. Helen toimii
autonkuljettajana. Kertoja-Karim kuvaa Helenin ennakkoluuloista asennoitumista Intiasta

tulleeseen Changeziin jo ldhes satiiriseen sdvyyn:

Helen wouldn’t hold on to anything properly in case mosguitoes jumped
out of the suitcases and gave her malaria. (The Buddha of Suburbia 1990, 78.)

Helenin vainoharhaiselta vaikuttava kiyttdytyminen paljastaa hinet Karimin silmissi.
Kaikesta ndenndisestd suvaitsevaisuudestaan huolimatta hinen asenteensa pohjautuvat
yleisesti englantilaisten keskuudessa vallitseville stereotypioille jamuukalaisuuden pelolle.

Ironinen kuvaelma lénsimaisesta eksotismista 16ytyy my&s romaanin loppupuolelta.
Karim on matkannut teatteriseurueen mukana New Yorkiin esiintyméin. New Yorkissa

teatteriseurue viedddn katsomaan paikallisen teatterin “etnistd” performanssia.

The man who ran the theatre, Dr Bob, was a former academic and critic,
an enthusiast for the "ethnic arts”. His room in the theatre was full of
Peruvian baskets, carved paddies, African drums and paintings...

Now he sat Tracey and I in two somwhat exposed seats at the front of

the room and hushed everyone behind us. They thought there was going
to be a speech or announcement. Suddenly three dark-skinned men ran into
the room, banging some sort of wooden hook on hand-held drums. Then

a black man, wearing bright-pink trousers and naked from the waist up,
started to fling himself, his arms outstreched, around the room. Two black
women joined him, and fluttered away with their hands. Another man in
sparkly trousers flew into the room, and the four of them did a kind of
mating dance barely a foot from Tracey and me. And Dr Bob squatted in
a corner yelling, “Yeah” and "Right on” as the Haitians danced. It made
me feel like a colonial watching the natives perform.

(The Buddha of Suburbia 1990, 243-244.)
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Edellisen kuvauksen kautta Kureishin voi ndhdi ironisoivan paitsi Dr Bobin harjoittamaa
eksotismia, my®s etnisten taiteiden erottamista omaksi alalajikseen, angloamerikkalaisten
taiteiden vastakohdaksi. Linsimaalaisen suvaitsevaisuuden takana piilee usein kaikesta
huolimatta eron tekeminen meiddn ja muiden vilille. Karimin tuntemukset puolestaan
viestivit, ettei tiedostamisen tasolla ehki sittenk&én ole kuljettu kovin kauas ajoista, jolloin
eurooppalaiset taiteilijat 1800- ja 1900-lukujen vaihteessa ldhtivét omista ldhtokohdistaan
kisin hakemaan inspiraatiota eksoottisista siirtomaakolonioistaan ja niiden tarjoamista
primitiivisistéd kulttuureista.

Kuten edellisistd tekstindytteistd kdy ilmi, antaa valkoihoisten harjoittama eksotismi
aiheena aineksia Kureishin viljelemille ironialle ja paikoin myds satiirille. Kulttuuriset
identiteetit kun eivit muodostu tyhjiossi vaan jatkuvassa sosiaalisessa vuorovaikutuksessa.
Me ik#ddn kuin peilaamme itseimme kanssaihmisiimme vasten. Nidin myés valkoisten
harjoittamalla eksotismilla on epidilemittd vaikutuksia The Buddha of Suburbian
maahanmuuttajien etnisten identiteettien rakentumiseen. Ylldpidetddnhén identiteettid

nimenomaan sosiaalisen vuorovaikutuksen kautta.

Iséi Haroon - esikaupunkien buddha

The Buddha of Suburbiassa minuuteen liittyvit kysymykset nousevat keskeisiksi erityisesti
Karimin isdn henkilshahmon kautta. Tapahtumien kannalta keskeistd romaanissa on isi
Haroonin kidntyminen buddhalaisuuteen, mink# seurauksena hidn alkaa toimia
buddhististen istuntojen vetédjini. Ensimmadiselld guru-keikallaan hin puhuu ldsni oleville

ihmisille seuraavaan sédvyyn:

The things that are going to happen to you this evening are going to do you a lot of good.
They may even change you a little, or make you want to change, in order to reach you
full potential as human beings. (The Buddha of Suburbia 1990, 13.)

'Haroonin sanat viittaavat suoraan ihmisen minuuteen seki sisdiseen kasvuun ja siten myds
identiteettiin. Modernissa maailmassa perinteiset identiteetit, esimerkiksi sosiaaliseen

luokkaan, ammattiin tai uskontoon liittyvit, ovat alkaneet menettia merkitystiin. Haroonin
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buddhismi-istuntoihin saapuvat ihmiset tuntevat olonsa aiempaa epdvarmemmaksi ja
tyhjemmiksi. He tuntuvat tarvitsevan uudenlaisia itseméérittelyn aineksia ja hakevat isé
Haroonilta johdatusta eldmén tarkoitusta etsiessdin. Modernisaation my6td on
identiteeteistd tullut entistd ongelmallisempia, misféi johtuen ihmiset ovat alkaneet
kiinnittds niihin huomiota. Voidaan my®6s ajatella, ettd identiteetistd tullaan tietoiseksi
vasta silloin, kun se aletaan kokea jollain tavalla ongelmalliseksi. Anthony Giddens on
todennut, ettd hedelmillisin tapa analysoida identiteetin olemusta on tarkastella niit4,
joiden tuntemus omasta minuudesta on jollain tapaa rikkoutunut tai haavoittunut (Giddens
1995, 53).

Isd Haroon tiedostaa ldnsimaisen ihmisen sisdisen tyhjyyden. Hén kuvaa nykyihmisen

henkisti tilaa romaanissa seuraavasti:

We live in an age of doubt and uncertainty. The old religions under which people lived
for ninety-nine point nine per cent of human history have decayed or are irrelevant. Our
problem is secularism. We have placed our spiritual values and wisdom with materialism.
And now everyone is wandering around asking how to live. Sometimes

desperate people even turn to me. (The Buddha of Suburbia 1990, 76.)

Haroon nikee nykyajan maallistumisen syynd ihmisten kokemaan masennukseen ja
tyhjyyden tunteeseen. Hidn toteaa henkisesti eksyksissd olevien ihmisten k#dntyvin
ongelmatilanteissa hinen puoleensa. Haroon itse kokee saavansa buddhalaisuudesta voimaa
jahenkisti sisiltod elimiddnsd. Niin se eheyttid hinen tuntemusta omasta identiteetistéén.
Buddhalaisuuden my&td Haroon ei enédd koe olevansa pelkki konttorissa tyoskentelevi
mit4tdn valtion virkamies ja perheeniséd, vaan ennen kaikkea sisdistd kasvua tavoitteleva
yksilé. Nidin Haroonin voi tavallaan ndhdd ik&4n kuin syntyvidn henkisesti uudelleen
buddhalaisuuden myota.

Isd Haroonin kohdalla voisi puhua etnisen identiteetin ohella my&s uskonnollisesta
identiteetistd. H&n paikkaa buddhalaisuudella perinteisten identiteettien murroksen
aiheuttamaa aukkoa. Minuuden kannalta huomionarvoista on se, etti onhan
‘buddhalaisuudessa uskontona erityisen keskeistd paitsi ihmisten keskindinen
yhteenkuuluvaisuus ja ykseys, my6s yksilon henkilSkohtaisen, sisdisen kasvun

korostaminen. Haroon tiedostaa my®ds oman terapeuttisen roolinsa toisten ihmisten

35



keskuudessa. Karim kuvaa iséinsi toimintaa buddhistiguruna seuraavasti:

Dad started doing guru gigs again, once a week in the house, on Taoism and
meditation, like before except that this time Eva insisted people paid to attend.
Dad had a regular and earnest young growd of head-bowers - students,
psychologists, nurses, musicians - who adored him, some of whom rang and
visited late at night in panic and fear, so dependent were they on his listening
kindness. (The Buddha of Suburbia 1990, 115.)

Karim kertoo ihmisten tarvitsevan Haroonilta johdatusta hakiessaan epétoivoisesti onneaan

modernissa maailmassa. Onnellisuuden saavuttamista Isd Haroon kommentoi seuraavaan

savyyn:

I believe happiness is only possible if you follow your feeling, your intuition,

your real desires. Only unhappiness is gained by acting in accordance with duty,
or obligation, or guilt, or desire to please others. You must accept happiness when
you can, not selfishly, but remembering you are a part of the world, of others, not
separate from them. Should people pursue their own happiness at the expence of
others? Or should they be unhappy so others could be happy? There’s no one who
hasn’t had to confront this problem. (The Buddha of Suburbia 1990, 76.)

Téssd yhteydessi isd Haroon sivuaa my6s minuuden moraalisuuteen kytkeytyvid puolta.
Hin pohtii, missd médrin itsekkyys on tarpeen oman identiteetin sekid eldmin
muodostamisessa. Toisten kanssa vuorovaikutuksessa oleminen sisiltii Haroonin mukaan
aina mindn moraaliin kytkeytyvin ristiriidan. Modernissa yhteiskunnassa jatkuvasti
kasvava vapaus tekee identiteetin rakentamisesta aiempaa rajattomampaa, miki toisaalta
lisdd myds epdvarmuuden ja pelon tunteita. Haroon itse on kokenut oman identiteettinsi
ongelmalliseksi ja 16ytinyt rakennusaineksia rakennusaineksia buddhalaisuudesta seki
itimaisista filosofioista. Haroonin veli Anwar ei ymmérri veljensi buddhalaisuutta. Haroon

puolestaan kysyy ihmetellen Anwarilta:

Look, Anwar, don’t you ever feel you want to know yourself? That you are an enigma
to yourself completely ? (The Buddha of Suburbia 1990, 28.)

Haroon puhuu itsensd tuntemisesta, joka on yksi keskeisistd identiteettiin liittyvistd
seikoista. Haroon haluaa 16yt44 itsenss, tiedostaa identiteettinsd ja saada eldmisnsi

mielekkyytti. Anwar puolestaan ei koe minuuttaan ongelmallisena eiki tarkastelua
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osakseen vaativana seikkana.

Haroonin ja hdnen poikansa Karimin v&lilld voi ndhdé identiteettiin liittyvén analogian.
Molemmat eldvdt identiteetin murroksen aikaa. Nuori Karim on varttumassa
teini-ikdisyydestd kohti aikuisuutta. Hin rakentaa» identiteettidsin ympiérilld olevista
aineksista ammentaen seki itseddn ympérdivddn kulttuuriseen maastoon peilaten. Isi
Haroon puolestaan el&i tietynlaista kriisivaihetta hinkin. Hén alkaa keski-idn koittaessa
kuunnella vihdoin omaa sisdistd d4ntdin ja rakentaa identiteettiiin sen mukaan. Niin
molempien vililld voi nidhdid kysymyksen olevan sisdisestd kasvusta ja identiteetin

muutoksesta. Haroon toteaa itsensi ja poikansa yhteisesti kasvusta seuraavaa:

And I like having you with me, boy. I love you very much,
We're growing up together, we are. (The Buddha of Suburbia 1990, 22.)

Niin isd osoittaa Karimille, ettd myds hin eld# kasvun ja muutoksen aikoja, ja ettd hinelle
on tirke#dd saada kasvaa yhdessi poikansa kanssa.

Isd Haroonin innostusta buddhalaisuuteen selittiii paitsi aito kaipuu sisdiseen kasvuun,
my®ds se, ettd buddha-guruna toimiessaan isé saa osakseen arvostusta, jota héinelti aiemmin
tyossédin konttoristina sekd intialaisena mieheni englantilaisessa yhteistssd on puuttunut.
Haroonin intialaisuus niyttiytyy eksotiikkaa janoavien englantilaisten silmissi
mielenkiintoisena ominaisuutena, mistd Haroon niyttéii ottavan kaiken mahdollisen ilon
irti. Romaanin alkupuolelta 16ytyy hupaisa kuvaus, jossa Karim kuuntelee oven takana,
kuinka isd Haroon harjoittelee liioittelemaan intialaista korostustaan budhismi-iltamaa

varten.

He was hissing his s’s and exaggerating his Indian accent. He'd spent years trying
to be more of an Englishman, to be less risibly conspicuous, and now he was putting
it back in spadeloads. Why? (The Buddha of Suburbia 1990, 21.)

Karim ihmettelee, miksi is#, joka aiemmin on pyrkinyt muokkaamaan identiteettisizin
- englantilaiseen suuntaan, palaa nyt takaisin kohti intialaisuutta ja vield liioitellen. Kyseessi
on kuitenkin ldhestyvd buddhismi-istunto, jossa intialaisuutta eksoottisena pitivit

englantilaiset odottavat Haroonilta intialaisuutta. N4in Haroonin “buddha-touhun"®, kuten
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Karim asiaa nimittdd, voisi tulkita teeskentelyksi ja rooliksi. Kuitenkin isd Haroonin
buddhismissa tuntuu olevan myds aitoa kaipuuta henkiseen kasvuun. Karim suhtautuu

iséinsd buddhalaisuuteen aluksi epiillen :

What I wanted to see was whether, as he started to blossom, Dad really did
have anything to offer other people, or if he would turn to be merely another
suburban eccentric. (The Buddha of Suburbia 1990, 22.)

Karim pohtii, tuleeko is#llid todella olemaan jotain annettavaa ihmisille, vai osoittautuisiko
timé vain yhdeksi lukuisista esikaupunkilaiseksentrikoista. Isé Haroonin kohdalla kysymys
tuntuisi olevan kuitenkin aidosta kiinnostuksesta buddhalaisuuteen ja henkiseen kasvuun,
vaikkakin mukana on epidilemittd myos narsistista halua olla huomion keskipisteeni ja
saada osakseen arvostusta. Buddhaguruna toimiessaan Haroonin on mahdollista nihdid
itsensd myonteisessi valossa. Niin hin voi kokea oman etnisyytensé positiivisena asiana,
eik# endd muukalaisuutena, jota englantilaiset vieroksuvat. Kun isén buddhalaisuus jatkuu,
eikd osoittaudukaan pelkiksi ohimeneviksi villitykseksi, Karim péétyy seuraavanlaiseen

paitelmaan.

Beneath all the Chinese bluster was Dad’s loneliness and desire for internal
advancement. He needed to talk about the China-things he was learning.
(The Buddha of Suburbia 1990, 28.) ‘

Haroonin kiinnostus romaanissa mainittuihin kiinalaisiin filosofeihin, Liehtseen, Laotseen

ja Chuangtseen sekid buddhalaisuuteen, ndyttiisi Karimista olevan sittenkin pohjimmiltaan
aitoa. Isd Haroonin sanomalla on tilausta henkisesti tyhjyydesté kdrsivien keskiluokkaisten
esikaupunkilaisten keskuudessa. Yhteiskunnan maallistumisesta huolimatta ihmiset
edelleen tuntuvat tarvitsevan uskontoa eldmsinsi ja identiteettinsd konstruoimiseen.

Isd Haroonin identiteetin kannalta itdmaisten filosofioiden tutkiminen merkitsee myds
paluuta etnisille juurille ja irtiottoa ldnsimaisesta eliméntavasta. Hdn ei en#dd tahdo
muokata itseddn englantilaiseksi. Hé&n hyviksyy intialaisuutensa, ja havaitessaan
linsimaalaisen eldmé&nmenon sisiltdvin myos nurjat puolensa, hin alkaa olla ylped omasta
intialaisuudestaan. Tété kehitysté kuvastaa Haroonin englantilaiselle toimittajalle romaanin

loppupuolella suuntaamat sanat:

38



I have lived in the West most of my life, and I will die here, yet I remain to all
intents and purposes an Indian man. I will never be anything but an Indian. When

I was young we saw the Englishman as a superior being"...

- - And we laughed in his white face for it. But we could see that his was a great
achievement. And this society you have created in the West is the richest there

has been in history of the world. There is money, yes, there are washing-up bowls.
There is domination of nature and the Third World. There is domination all round...
- - Yet, there is something missing." (The Buddha of Suburbia 1990, 263-264.)

Haroonin on ulkopuolisena maahanmuuttajana helpompi ndhdi ldnsimaisen yhteiskunnan
ja elimidnmenon epikohdat. Hidn toteaa, etti materiaalisesta hyvinvoinnista huolimatta
lansimainen ihminen kirsii sielullisesta tyhjyydestd. Lénsimaisesta yhteiskunnasta
puuttuvalla asialla Haroon tarkoittaa henkistid kasvua ja “sielua®, kuten hin itse asian
ilmaisee. Niin ollen isd Haroonin buddhismin voi nihdi my&s vastareaktiona linsimaisille,

vieraiden opettamille ajattelutavoille.
Anwar- sediin paluu islamilaisuuteen

Juurille palaamisen strategiaan turvautuu identiteettinsi suhteen mys Karimin isén veli
Anwar-setd, joka vanhuutensa pédivini palaa takaisin intialaisiin traditioihin ja turvautuu
Allahin oppeihin. Hédn rakentaa oman, todellisuuspohjaa vailla olevan illuusion aidosta,
“oikeasta” intialaisuudesta, johon hin pyrkii kestifikseen muuttuvan yhteiskunnan paineet.
Sekd Karimin isd Haroon ettd hinen veljensd Anwar ovat muuttaneet Intiasta Englantiin
1950-luvulla ja elédneet Britanniassa viimeiset 20 vuotta. Kun Haroon keski-ikdiseni
kohdistaa kiinnostuksena buddhalaisuuteen, alkaa hinen veljensi Anwar puolestaan hakea
turvaa islamilaisuudesta. Isdn veljen Anwarin kédintyminen islamin uskoon vanhoilla
pdivilldin on tavallaan sekin tulkittavissa vastareaktioksi linsimaiselle eliminmenolle,
joka on tuottanut pettymyksen. Anwar, joka on elédnyt tihéin asti hyvin englantilaisittain,
alkaa ikédfintyessdén noudattaa tiukasti islamilaisia s4snt6j4 vaatien my&s muita perheensi

~jasenid toimimaan haluamallaan islamilaisella tavalla.

Karim pohtii isén ja Anwarin juurille paluuta seuraavaan sidvyyn:

Maybe there were similarities between what was happening to Dad,
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with his discovery of Eastern philosophy, and Anwar’s last stand.
Perhaps it was the immigrant condition living itself out trough them.
For years they were both happy to live like Englishmen. Anwar even
scoffed pork pies as long as Jeeta wasn’t looking...

- - Now, as they aged and seemed settled here, Anwar and Dad
appeared to be returning internally to India, or at least to be resisting
the English here. It was puzzling: neither of them expressed any desire
actually to see their origins again. (The Buddha of Suburbia 1990, 64.)

Karim tulkitsee isén ja Anwarin elévén erdinlaista “siirtolaisuuden vaihetta”. Molemmat
ovat pettyneet ldnsimaalaiseen maallistuneeseen eliménmenoon ja kaipaavat uskonnon
tuomaa turvallisuuden tunnetta sekd eldmin sisdltod. Niin sekd isdn etti Anwarin
identiteetit alkavat vanhoilla pdivilli hakea rakennusaineksia omilta juuriltaan
englantilaisten elementtien sijaan. Hupaisaa Karimin mielestd on kuitenkin se, etti
molemmat ovat aiemmin tdysin estottomasti omaksuneet aineksia identiteettiinsi
englantilaisuudesta seki nauttineet sen suomista vapauksista. Humoristisena esimerkkini
Karim mainitsee muun muassa Anwarin islamin oppien vastaisen sianlihapiiraiden
popsimisen. Karim suhtautuu kriittisesti Anwarin muslimiuskon mukanaan tuomaan

ehdottomuuteen.

Like many Muslim men - beginning with the Prophet Mohammed himself,

whose absolute statements, served up piping hot from God, inevitably

gave rise to absolutism - Anwar thought he was right about everything.

No doubt on any subject ever entered his head. (The Buddha of Suburbia 1990, 172.)

Anwarin islamilainen ehdottomuus vaikuttaa mySs muiden hiinen perheensi jisenten
elam#dn. Adrimmilleen Anwarin dominointi menee, kun hin pakottaa tyttirensd Jamilan
avioitumaan itse Intiasta jérjestdminsé vivyehdokkaan kanssa. Anwarin vaatimus on
ehdoton. Hén ryhtyy jopa nélkilakkoon taivuttaakseen tyttirensi toimimaan haluamallaan
tavalla. Romaanissa kuvataan Anwar-sedin Gandhin mukaista nilkilakkoa satiiriseen

sdvyyn. Anwar ilmoittaa jirkkyméttoméian kantansa asiasta Karimille seuraavasti:

“That is not our way, boy. Our way is firm. She must do what I say or
I will die. She will kill me. (The Buddha of Suburbia 1990, 60.)

Anwar erottaa sanoissaan toisistaan "meidin tavan” ja "muiden tavan”. Ironista hinen
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puheessaan on kuitenkin se, ettei hin ole aikaisemmin kasvattanut tyt#tédén islamilaisten
oppien mukaan vaan hinen kddntymyksensé tapahtuu yhtikkisesti, tyttéren ollessa jo ldhes
aikuinen. Anwarin vanhuusvuosien etnisen identiteetin korostamisen voi tulkita paitsi
vallankiyt6ksi, my6s vanhuusidn taantumaksi. Hin 1kaan kuin palaa oman lapsuutensa
Intiaan, jolla kuitenkaan ei endé ole vastinetta todellisuudessa. Moderni kapinallinen Jamila
Karimin ylldtykseksi suostuu lopulta iséinsd tahtoon. Taustalla Karim epiilee olevan
Jamilan pelon siitd, ettd mikili hidn ei suostuisi isdnsd vaatimukseen, kostaisi Anwar
vikivaltaisesti tyttdrensd tottelemattomuuden perheen didille Jeetalle. Toisaalta Karim
nikee myds Jamilan myontymisen iséinséd tahtoon jonkinlaisena kapinana kapinalle eli

lansimaiselle kapinalliselle individualismille.

Etniset identiteetit rasismin varjossa

Rasismi teemana nousee esiin The Buddha of Suburbiassa muutoinkin kuin Karimin

kouluaikoihin kohdistuvissa muistoissa. Kristevan mukaan rasismissa on pohjimmmiltaan
kyse tiedostamattoman torjuttujen piirteiden projisoimisesta kielteisesti méériteltyihin
muukalaisiin, “toisiin” (Kristeva 1992, 195-197). Rasismilla on epdilemitti suoria
vaikutuksia uhrinsa etnisen identiteetin rakentumiseen. Rasismin uhka ilmenee toistuvasti
The Buddha of Suburbian henkilohahmojen jokap#ividisessd eldmissd. Mennessidin
jalkapallokentille seuraamaan otteluita Karim joutuu naamioimaan intialaisen seuralaisensa

Changezin roturettel6iden vilttimiseksi.

We wasted days and days - -

- - enjoying the fighting at Millwall Football Ground, where I forced Changez to wear

a booble-hat over his face in case the lads saw he was a Paki and imagined I was one too.
(The Buddha of Suburbia 1990, 98.)

Ironista Karimin kerronnassa on se, ettei hiin itse katso kuuluvansa “pakeihin" eli

_pakistanilaisiin, vaikka onkin puoliksi intialainen. Niin Kureishin voi tulkita kohdistavan
ironiaa my6s henkilshahmo Karimin ajattelutapaan, jossa hin ikén kuin sivuuttaa oman
intialaisen alkuperénsi.

Rasismia Karim kohtaa my&s mennessiin hakemaan englantilaista Heleni# timin kotoa.
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Helenin isi tekee selviksi, ettei halua tyttirensi seurustelevan maahanmuuttajien kanssa.

Kertoja-Karim kayttad Helenin isdstd humoristista nimityst4 “Hairy Back".

”You can’t see my daughter again®, said Hairy Back. ”She doesn’t go out with boys.

Or with wogs."

”Oh well."

”Got it?"

”Yeah," I said sullenly.

”We don’t want you blackies coming to the house."

”Have there been many ?"

”Many what you little coon?"

”Blackies."

"Where?"

”Coming to the house?"

”"We don't like it," Hairy Back said. "However many niggers there are, we don’t like it.
We're with Enoch. If you put one of your black “ands near my daughter I'll smash it with
a’ammer!" (The Buddha of Suburbia 1990, 40.)

Tekstindytteessd kertoja-Karim kuvaa satiiriseen sdvyyn Helenin iséin rasistisen
mustavalkoista maailmankuvaa. Hinen puheensa paljastaa hinen ajatteluaan kannattelevat
stereotypiat. Helenin isd jakaa ihmiset tiukasti meihin englantilaisiin ja niihin mustiin.
Helenin iséin kuvauksen kautta Kureishi piirtd4 satiirista kuvaa alemman keskiluokan
perusbrittildisests rasistisen ennakkoluuloisesta keski-ik&isestd miehestd, joka sairaalloisen
mustasukkaisesti vahtii tytértd4n.

Kritiikkid Kureishi kohdistaa paitsi englantilaisten rasistiseen asennoitumiseen, myds
maahanmuuttajiin. Mielenkiintoista The Buddha of Suburbiassa on se, ettd myds
maahanmuuttajat tuntuvat harjoittavan rasismia toisiaan kohtaan nidhdékseen itsensid muita
parempana. Esimerkiksi appiukkonsa Anwarin komenteluun kylldstynyt Changez

médrittelee itseddn Karimille seuraavaan sévyyn:

I'm the intellectual type, not one of those uneducated immigrant types who come
here to slave all day and night and look dirty. (The Buddha of Suburbia 1990, 107.)
Changez osoittaa haluavansa erottautua muista maahanmuuttajista nidhdidkseen itsensi

mydnteisessd valossa.
Seuraava tekstikatkelma puolestaan osoittaa Karimin isin olevan tiedostamattaan

mukana englantilaisten ennakkoluuloisuudessa. Isi Haroon on tyytyviinen nihdess#in
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poikansa Karimin englantilaisen Helenin seurassa.

He looked approvingly at Helen and winked at me. He liked her; but then, he was
keen for me to go out with anyone, as long as they were not boys or Indians.

”Why go out with these Muslims?" he said once, when I brought a Pakistani friend
of Jamila’s home with me. "Why not?" I asked. ”Too many problems," he said
imperiously. (The Buddha of Suburbia 1990, 73.)

Niin kertoja-Karim kuvaa isdnsd suhtautumista Karimin ystdvépiiriin. Karimin
humoristinen kommentti siit4, ettei isd soisi hdnen seurustelevan poikien eiki intialaisten
kanssa, kuvaa paitsi isd Haroonin homofobiaa, myds ennakkoluuloista suhtautumista toisiin
maahanmuuttajiin. Ndin Kureishi ironisoi sité, etti maahanmuuttajatkin sen sijaan, etti
pitdisivit yhdessd puoliaan rotusortoa vastaan, harjoittavat rotusortoa toisiaan kohtaan sek
muodostavat keskindisii hierarkioita.

Rasismi teemana nousee esiin myds kouluikiisen Karimin ja Ted-enon
jalkapallo-ottelussa kdynnin kuvauksessa. Matkalla jalkapallostadionille Ted-eno
kommentoi Karimille junan ikkunasta nidkyvdi tummaihoisten asuttamaa aluetta

seuraavasti:

“That’s where the niggers live. Them blacks.”
(The Buddha of Suburbia 1990, 43.)

Nidin Ted-eno kasvattajana siirtdd nuoremmalle sukupolvelle suoraan omaksumiaan
rasistisia ajatusrakennelmia. Paluumatkalla stadionilta kotiin Ted-eno yltyy osallistumaan
yleiseen jalkapallohuliganismiin kehoittaen ala-asteikiisti Karimiakin mukaan

richumiseen.

“Go on, enjoy yerself, it’s Saturday.”

I got up and flung the lightbulb as far as I could, not realizing we were drawing

into Penge Station. The lightbulb smashed against a wall where an old Indian man was
sitting. The man cried out, got up and hobbled away. The boys in the train jeered racist
bad-mouth at him. When Ted brought me home Mum pointed at me and asked Ted if
I'd have behaved myself. (The Buddha of Suburbia 1990, 44.)

Ironista kuvauksessa on Ted-enon kiyttdytyminen. Hinenh#n kuuluisi toimia Karimille

aikuisen mallina. Etnisyyteen ja rasismiin tapahtumat kytkeytyvit Karimin heittiessi
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lampun kohti vanhaa intialaista miest4. I4lt44n vanhempi kertoja-Karim n#kee tapahtumaan
liittyvén tragiikan. Heittdessd4n lampun kohti vanhaa intialaista miestd Karim symbolisesti
osoittaa vihaa myd3s itseéédn kohtaan, onhan myds Karimilla puoleksi intialainen syntyperi.
Néin nuori, vield kokematon Karim harjoittaa Ted-enon kehoituksesta rasistista
huligaanimaisuutta omaa heimoaan kohtaan.

Karimin isin veljen Anwarin ja hi#nen perheensi asuinalueella on rasistisilla

alakulttuureilla Kureishin kuvauksen mukaan vankka asema:

The area in which Jamila lived was closer to London than our suburbs, and far poorer.
It was full of neo-fascist groups, thugs who had their own pubs and clubs and shops.
On Saturdays they’d be out in the High Street selling their newspapers and pamphlets.
They also operated outside the schools and colleges and football grounds, like Millwall
and Crystal Palace. At night they roamed the streets, beating Asians and showing shit
and burning rags through their letter-boxes. Frequently the mean, white, hating faces
had public meetings and the Union Jacks were paraded through the streets, protected by
the police. There was no evidence that these people would go away - no evidence that
their power would diminish rather than increase. The lives of Anwar and Jeeta and
Jamila were pervaded by fear of violence. (The Buddha of Suburbia 1990, 56.)

Rasismin kokeminen on viistdmaétts uhrinsa identiteettiin vaikuttava seikka. Tapahtuuhan
identiteetin konstruoiminen peilaamalla itseé kanssaihmisiin. The Buddha of Suburbiassa
Kureishi kuvaa paitsi englantilaisten tiedostamatonta niin kutsuttua piilorasismia, myos
avoimen jérjestdytynytti rasistista toimintaa. Esimerkiksi skin head-kulttuurilla on omat
organisaationsa. Rasistisesta toiminnasta on niin tullut erdinlaista nuorisokulttuuria, jota
Kureishi romaanissaan satiirisesti kuvaa. Edellinen tekstiniyte osoittaa my&s sen, ettd
Anwarin perheen tyttiren Jamilan antirasistiset mielipiteet ja toiminta pohjautuvat

todelliseen vikivallan pelkoon seki henkilSkohtaisesti koettuun rasismiin.
Jamilan tiedostettu “toiseus”

Karimin serkkutyttd Jamila antaa mahdollisuuden tutkia Kirjallisuudessa esiintyvii
‘fiktiivistdi hahmoa niin feminististen kuin postkoloniaalisten teorioiden valossa.
Tummaihoisena ja naisena hén tuntee itsensi kaksinkertaisesti "toiseksi”. Kapinallinen,

Simone de Beauvoirin tuotantoon perehtynyt Jamila ei kuitenkaan alistu ulkoa piin
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tuleville méirittelyille. Hin hylk&& niin islamilaisen isédnsé kuin ldnsimaisen valtavirran
tarjoamat roolimallit ja rakentaa itse itsensd, ddrimmdiisyyksid kaihtamatta. Etnisen
identiteettinsd suhteen Jamila kuvataan romaanissa didrimméiisen tiedostavaksi. Hénen
etnisyytenséd poikkeaa Karimista siind mielessi, ettd kun Karim englantilaisen didin ja
intialaisen isdn poikana ammentaa kulttuuristen rajojen molemmin puolin, on Jamilan
molemmat vanhemmat intialaisia maahanmuuttajia. Jamila on ylped omasta intialaisesta
taustastaan. Hédn vastustaa voimakkaasti paitsi avointa rasismia, myds piilevimpii,
perinteisten ajatusrakennelmien taakse kitkeytyvédid asenteellisuutta vierasmaalaisia ja
tummaihoisia kohtaan.

Jamilan antama palaute Karimin viidakkopoika Mogwlin roolista sekid koko
teatteriesityksestd kuvastaa hinen etnistd identiteettiiin ja tietoisuutta muukalaisiin

kohdistetusta asenteellisuudesta:

“You looked wonderful”, she said , as if she were speaking to a ten-year-old after a school play.

“So innocent and young, showing of your pretty body, so thin and perfectly formed. But no doubt about
it, the play is competely neo-fascist - *

»Jammie - *

”And it was disgusting, the accent and the shit you had smeared over you. You were just pandering the
prejudices -”

“Jammie -”

“And cliches about Indians. And the accent- my God, how could you do it? I expect you're ashamed,
aren’t you?”

*I am, actually.” (The Buddha of Suburbia 1990, 157.)

Jamila tekee Karimille selviksi, ettei hin tummaihoisena maahanmuuttajaperheen lapsena
hyvéksy tapaa, jolla Karim roolihahmonsa Mogwlin Kkautta ponkittii englantilaisten
keskuudessa vallitsevia stereotypioita intialaisuudesta.

Alykds Jamila tiedostaa jo varhaisella iilld sekid sukupuoliseen, ettd etniseen
identiteettiinsd siséltyvédn toiseuden. Hin saa sukupuoliseen identiteettiinsi liittyvii
teoreettista tietoutta ja asiaan liittyvad feminististd kirjallisuutta kirjastonhoitaja neiti
Cutmorelta, jonka kanssa ahkerasti kirjaston palveluita kiyttiva Jamila ystdvystyy. Pian
Jamila kuitenkin alkaa kritisoida arvostamaansa neiti Cutmorea tim#én maahanmuuttajiin

| kohdistaman ennakkoluuloisuuden vuoksi. Kertoja Karim kuvaa Jamilan etniseen

identiteettiin kytkeytyvii vaiheita seuraavasti:
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But when Miss Cutmore left South London for Bath, Jamila got grudging and
started to hate Miss Cutmore for forgetting that she was Indian. Jamila thought
Miss Cutmore really wanted to eradicate everything that was foreign in her.

”She spoke to my parents as if they were peasants®, Jamila said. She drove

me mad by saying Miss Cutmore had colonized her, but Jamila was the strongest-
willed person I'd met: no one could turn her into a colony.

(The Buddha of Suburbia 1990, 53.)

Jamilatiedostaa etnisyydesté#n aiheutuvan sorron, niin ndkyvén rasismin kuin ndenndisesti
suvaitsevien ihmisten ajattelun pohjalla olevat ennakkoluulot.

Jamilan kohdalla etnisen identiteetin ohella voisi perustellusti puhua my®os poliittisesta
identiteetistd. H4n nikee ihonvérinsi poliittisena kysymyksend, eikd suostu alistumaan
ulkoapidin tulevalle negatiiviselle méarittelylle. Jamila pyrkii mééritteleméén itse itsensé.
Hin saa aineksia etnisen identiteettinséd konstruoimiseen muun muassa amerikkalaisesta

mustasta musiikista.

...50 in her purse Jammie always carried a photograph of Angela Davis...
(The Buddha of Suburbia 1990, 53.)

Angela Davisin kaltaisten tummaihoisten naisartistien valitseminen identifikaation
kohteeksi osoittaa Jamilan olevan ylped omasta etnisesti erilaisuudestaan.

Ilmapiiriltdén rasistisella asuinalueella asuva Jamila ei alistu itseensd kohdistuville
rasistisille hyokkayksille vaan pyrkii antamaan takaisin vihintdinkin samalla mitalla.
Humoristiseen sdvyyn Karim toteaa olevansa itsepuolustuksen saralla ’toivoton arkajalka

ja janishousu" Jamilaan verrattuna:

Compared to Jammie I was, as a militant, a real shaker and trembler. If people
spat at me I practically thanked them for not making me chew the moss between
the paving stones. But Jamila had a PhD in physical retribution. Once a greaser
rode past us on an old bicycle and said, as if asking the time, “Eat shit, Pakis."
Jammie sprinted through the traffic before throwing the bastard off his bike and
tugging out some of his hair, like someone weeding an overgrown garden.

(The Buddha of Suburbia 1990, 53.)

Ndin Jamila aggressiivisella kéyttiytymiselldsin paitsi puolustaa omaa etnistd
identiteettidéin, myos poikkeaa sukupuolelleen asetetuista perinteisistd kiltteyden
vaatimuksista. Jamilan henkilohahmon voi nihdi konstruoivan identiteettidfin erilaisten

alakulttuuristen ryhmien ja tiedostetun “toiseuden” kautta. Jamila on asiassa kuin asiassa
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viimeiseen asti sorrettujen puolella. Hinen aktivisminsa ilmenee niin naisasialiikkeess#

kuin rasismin vastaisessa toiminnassa.

Amarista Allieksi - sulautuminen valtaviestion

Karimin nelji vuotta nuorempi pikkuveli Amar, kutsumanimeltién Allie, j44 romaanissa
lihinnd muutamaan otteeseen mainituksi taustahenkiloksi. Kuitenkin myds hén joutuu
punnitsemaan omaa etnistéd identiteettidin. Romaanin alkupuolella Karimin 14-vuotias
pikkuveli Amar pyrkii ikd4n kuin “pesemiin” intialaisuuden pois itsestéifin. Hin sallii

itsedédn kutsuttavan ainoastaan Allieksi ja identifioi itsensi ensisijaisesti englantilaiseksi.

My brother Amar, four years younger than me, called himself Allie to avoid
racial trouble. He always went to bed as early as he could, taking with him
fashion magazines like Voque, Harper’s and Queen, and anything European
he could lay his hands on. (The Buddha of Suburbia 1990, 19.)

Syy siihen, miksi Amar sallii kutsuttavan itsedéin ainoastaan Allieksi, on h#nen
pyrkimyksensd vilttdd rasistisia hyokkédyksid. Allie ei kuitenkaan vilitd erityisesti
rasisminvastaisesta toiminnasta, hidn vain pyrkii tekem#in olonsa mahdollisimman
vaivattomaksi. Tdméd onnistuu helpoimmin sulautumalla brittildiseen valtaviest66n.
Etnisyyden suhteen Allie omaksuu englantilaisen identiteetin.

Romaanin loppupuolella Karim kiy veljensd kanssa etnisen identiteetin kannalta
merkittdvin keskustelun. Allie on varttunut jo ldhes aikuiseksi, ja Karim havahtuu
huomaamaan Alliessa tapahtuneen kasvun. Allie on juuri ndhnyt teatteriesityksen, jossa
Karim on esiintynyt. Hén luonnehtii Karimin teatteriesitystid “hippikamaksi”. Allieta on
drsyttényt erityisest esitykseen sisdltynyt etnisid vihemmist6jd koskeva poliittinen
nikdkulma. Hin esittdd Karimille seuraavanlaisia etniseen identiteettiin liittyvii

ndkemyksiddn Karimin yrittdessd puolustella omaa nikékantaansa:

“...And I hate people who go on all the time about being black, and how persecuted
they were at school, and how someone spat at them once. You know: self-pity.”
“Shouldn’t they - I mean, we - talk about it, Allie?”

“Talk about it? God, no.” Clearly he was on to a subject he liked. “They should shut
up and get on with their lives. At least the blacks have a history of slavery. The Indians
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were kicked out of Uganda. There was reason for bitterness. But no one put people like
you and me in camps, and no one will. We can’t be lumped in with them, thank God.
We should be just as grateful we haven’t got white skin either. I don’t like the look of
white skin, it - “

“Allie, I visited a dentist the other day who - )

“Creamy, let’s put your teeth aside for a minute and -”

“Allie -

“Let me say that we come from privilege. We can’t pretend we're some kind of
shitted-on oppressed people. Let’s just make the best of ourselves.”

(The Buddha of Suburbia 1990, 267-268.)

Allie tahtoo sivuuttaa rotujen viliseen eriarvoisuuteen liittyvit seikat. Han ei halua ndhdi
yhteyksid historiassa ilmenneen rotusorron ja nyky-Englannissa tapahtuvan rasismin valilli.
Pikemminkin hén kokee kuuluvansa etuoikeutettuihin, eihiin hinen ole koskaan tarvinnut
kokea esimerkiksi keskityskeirien kauheutta, miki on hinen mielestdén todellinen syy
katkeruuteen. Kouluaikoina koetusta rasismista katkeroituminen on héinen mielestéiin
lahinn& itsesddlid. Han hyvéksyy yhteiskunnan sellaisena kuin se on ja pyrkii itse
sopeutumaan vallitseviin oloihin.

Allielle etnisyyteen ja rotuun liittyvit seikat eivit ole keskeisimpid hinen identiteettiinsi
vaikuttavia tekij6itd. Hin muokkaa omaa identiteettifisin ennen kaikkea muotisuunnittelijan
tydssddn saamiensa ansioiden kautta. IThonvirin suhteen hin kuitenkin toteaa olevansa
ylped beesinvirisestd ihostaan, koska se miellyttdi hintid esteettisesti. Allie niyttiytyy
romaanissa erdsnlaisena "jokainen on oman onnensa seppi” -ajattelun kannattajana. Héinen
arvonsa ovat huomattavasti Karimin arvoja kovemmat. Ennen kaikkea ulkon#kd, raha ja
menestys uralla ovat Allien identiteetin keskeisid osa-alueita, ei niinkddn hinen etninen

poikkeavuutensa englantilaisiin néhden.

Postkoloniaalinen ironia

Kolonialistista diskurssia purkaville kirjailijoille ominainen ironia on nihty kyseiselle
kirjallisuudelle tyypillisend trooppina, tapana ivailla ja vastustaa valtavirtaa (Hutcheon
1991, 177). Seuraavassa tekstikatkelmassa Karim kuvaa iitinsé sisaren Jeanin ja hénen

miehensi Tedin suhtautumista Karimin isdin Harooniin.
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Ted and Jean never called dad by his Indian name, Haroon Amir. He was always “Harry”
to them, and they spoke of him as Harry to other people. It was bad enough his being

an Indian in the first place, without having an awkward name too.

(The Buddha of Suburbia 1990, 33.)

Niin Kureishi tekee ironian kautta nikyvéksi brittildisen alemman keskiluokan piirissé
vallitsevaa ennakkoluuloisuutta ja liberalismin nidenniisyyttd. Jean-téti ja Ted-eno pitédvit
Haroonia ystidvéniin, mutta kuitenkin puhuvat hinestd muille tuttavilleen kiyttien hdnesté
englantilaista nimitystd, vilttddkseen mahdollista omituisen nimen aiheuttamaa
oudoksuntaa.

Samanlaista ironiaa on havaittavissa myos seuraavassa tekstikatkelmassa, jossa Jean-téti
puhuu siskonsa Margaretin eli Karimin &idin avioliitosta intialaisen miehen eli Karimin

isin kanssa:

"We’ve always guite liked your dad, and we never had no objections to him

marrying Margaret, though some people didn"t like her marrying a coloured - “

(The Buddha of Suburbia 1990, 44.) :
Jean-tddin sanojen takaa paljastuu hidnen ennakkoluuloisuutensa, vaikka hén itse pitéd#kin
itseddn suvaitsevaisena henkilonid. Hin erottaa Karimin isén englantilaisista ihonvirin
perusteella ja antaa kuitenkin Karimin ymmirtad, ettdi hin on ollut aikoinaan
poikkeuksellisen liberaali hyviksyesséén Karimin didin ja isén avioliiton. Kuitenkin kertoja
nikee nidenndisen suvaitsevaisuuden taakse kitkeytyvin ennakkoluuloisuuden ja tuo sen
esiin ironian keinoin. Asenteellisuuden nidkyvéksi tekemistd ironian keinoin on pidetty
yhteni keskeisend postkoloniaaliseksi nimitetylle kirjallisuudelle ominaisena piirteen.

Né&in The Buddha of Suburbian voi ainakin osittain nihdi sisédltdvén postkoloniaaliselle

kirjallisuudelle ominaisia elementteja.

Englantilaisuus versus amerikkalaisuus

My®s englantilaisen ja amerikkalaisen identiteetin vilistd eroa sivutaan The Buddha of
Suburbiassa. Romaanin loppupuolella Karim vierailee rock-tihtiystdvinsd Charlien luona

Amerikassa, jonne timé on muuttanut. Karimin suhtautuessa epiilevisti Charlien heille

49



jérjestamizn sadomasokistiseen seksuaalikokeiluun Charlie kivahtaa Karimille seuraavasti:

“Well then, can’t you stop standing there and looking so English?”

“What d” you mean, English?” ‘

*So shocked, so self-righteous and moral, so loveless and incapable of dancing.
They are narrow, the English. It is a Kingdom of Prejudice over there...”

(The Buddha of Suburbia 1990, 254.)

Charlie on muuttanut Amerikkaan ja omaksunut itselleen amerikkalaisen identiteetin.
Hinelle amerikkalaisuus ndyttdytyy rajattomien mahdollisuuksien ja vapauden symbolina,
mitd Kureishi paikoin fiktionsa kautta ironisoi. Charlie syyttdd Karimia
englantilaismaisesta asenteellisuudesta. Karim ei kuitenkaan tunne sopeutuvansa Charlien
harjoittamaan "amerikkalaiseen eldmintapaan” vaan alkaa kaivata takaisin englantiin, jossa
hin tuntee olevansa juurillaan. Charlielle puolestaan Amerikka néyttéytyy paikkana, jossa
hinen on helpompi eldd kameleonttimaisesti muuttuvan, kaupallistuneen

populaarikulttuurisen identiteettinsi kanssa.
3.2 Sukupuoli- ja seksuaali-identiteetit

Linsimaisessa ajattelussa sukupuoli ja seksuaalinen suuntautuminen nostetaan usein
keskeisimmiksi ihmisen identiteettid méirittdviksi tekijiksi. Foucault on todennut meidén
lunastavan seksuaalisuuden kautta p44syn omaan ruumiiseemme. Hén toteaa meidén eldvin
yhteiskunnassa, johon sukupuoli ja seksuaalisuus ovat lydneet vahvasti leimansa, ja jossa
valtamekanismit on suunnattu ruumiiseen (Foucault 1998, 105). The Buddha of Suburbiassa
seksuaalisuus on teemana vahvasti ldsni. Kureishi itse on todennut seksuaalisuuden olevan
hyvid metafora kuvata sit4, kuinka ihmisten ideaalit ja heid4n tekonsa poikkeavat toisistaan.
Hin nidkee seksuaalisuuden kerronnallisena "mekaniikkana, jonka kautta voidaan kuvata
epdsovinnaisuuksien kohtaamista ja irvailla thatcherilaisen Englannin homofobialle”.

Etnisyyden tavoin myd&s useat seksuaalisuutta tarkastelevat teoriat painottavat nykyisin
'sen sosiaalisesti médrittynyttd luonnetta. Linsimainen kulttuuri kytkee ihmisen

seksuaalisen valinnan sukupuoleen. Teoksessaan Construction of Sexuality sosiologi Pat

Caplan kuitenkin esittid, ettei nédin ole asian laita kaikissa kulttuureissa. Antropologit ovat
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léytidneet lukuisia todisteita sille, ettd se mikd jossain toisessa kulttuurissa nihdélin
seksuaalisena, ei ole sitd vilttimittd jossain toisessa. (Caplan 1987, 22.) Niin ollen
lansimaisen kulttuurin omaksumat seksuaaliset kdytdnnot eivit ole Caplanin mukaan
ainoita mahdollisia. Seksuaalisuudenkin voidaan nihdi olevan kytkoksissi aikakautensa
historialliseen ja kulttuuriseen kontekstiin. Esimerkkinid mainittakoon vaikkapa antiikin
Kreikan huomattavasti antiikin Roomaa myodnteisempi suhtautuminen
homoseksuaalisuuteen.

Caplanin mukaan heteroseksuaalisuutta on perinteisesti totuttu pitimifin normina.
Homoseksuaalisuuden ylle on puolestaan yritetty heittis jonkinlaista stigmaa. Caplan
toteaa, ettd seksuaalisesta normista poikkeaminen koetaan vallitsevan ideologian piirissi
usein uhkana, murtaahan se nikemysti sukupuolesta ja seksuaalisuudesta synnynnéisini,
luontoon perustuvina ominaisuuksina. (Caplan 1987, 2.) Perinteisté sukupuolista diskurssia
purkanut feministinen tutkimus on pyrkinyt osoittamaan edelld mainitun normin palvelevan
ensi sijassa patriarkaatin etuja. Freud puolestaan on esittéinyt feminiinisyyden tai
maskuliinisuuden olevan saavutettavissa tiedostamattomien ainesten ristiriitaisen
kamppailun kautta. Témid kamppailu on Freudin mukaan n#htédvissd olennaiseksi
identiteetin konstruoimiseen liittyvéksi prosessiksi. Freudin ndkemyksen pohjalla on ajatus
jokaisen ihmisen potentiaalisesta bi-seksuaalisuudesta. (Caplan 1987, 38.)

Foucault ndkee erilaisten identiteettié koskevien méiritelmien ja tulkintojen tekemisen
vallankdyttond. Hén kuitenkin korostaa, ettei ihminen ole tdysin voimaton hineen
kohdistuvan vallan edessid vaan voi myds siddella sitd. Siten valta on Foucaultin mukaan
kaksisuuntainen prosessi. (Foucault 1978, 94.) Nykyinen kulttuurintutkimus nikee yhi
enemmain seksuaalisen kéyttdytymisen olevan pikemminkin valintaa kuin valmiiksi annettu
kohtalo. Ajatellaan, etti jokainen voi henkilokohtaisella tasolla p#ittdsd, asettuuko
heteroseksuaaliseen hegemoniaan vai vastarintaan normipoikkeaman kautta. Téssd kohtaa
lienee kuitenkin paikallaan muistaa, etti teemme valintojamme Kkuitenkin edelleen
kulttuurisessa kontekstissa, joka epiilemiitd vaikuttaa valintoihimme. Niin ollen
‘valintamme vapauden miiri voitaneen kyseenalaistaa. Seksuaalinen valinta, kuten
muidenkaan identiteetin osa-alueiden rakentuminen, ei tapahdu tyhji6ssi.

Elinympéristomme kulttuuriset, sosiaaliset ja poliittiset seikat ovat enemmain tai vihemmén
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vaikuttamassa yksilon valintaan. Caplan toteaa identiteettiin kytkeytyvén kategorisoinnin
toisaalta rajoittavan ja kontrolloivan minuutta, mutta toisaalta tarjoavan sille vakautta ja
turvaa (Caplan 1987, 37-38). Caplanin teosta lukiessa lienee kuitenkin paikallaan muistaa,
ettd onhan sukupuolella yhi edelleen viistimiiton biologinen puolensa. Valinnanvapauden
voi siten nidhdi liittyvdin enemminkin yksilén seksuaaliseen suuntautuneisuuteen ja
seksuaaliseen kiyttiytymiseen kuin biologiseen sukupuoleen.

Seksuaalisuuden tarkasteleminen sosiaalisena rakennelmana on Caplanin mukaan
paljastanut lukuisia erilaisia identiteettien muodostamiseen johtavia seksuaalisuuden
kombinaatioita (Caplan 1987, 22). Yksilon méidritellessé itsensd normaalista poikkeavaksi
h#in samalla asettautuu etiisyyden pazhin vallitsevista seksuaalisista koodeista. Samalla
hin myos usein nostaa seksuaalisuuden muita kulttuurisen identiteetin osa-alueita
tirkeammaiksi itsemidrittelyn elementiksi. (Caplan 1987, 31.) Giddensin mukaan
seksuaalisuudesta on modernisaation my&té tullut erdéinlaista yksilon “omaisuutta”, joka
on sidoksissa minuuden refleksiiviseen projektiin. Seksuaalisuus on vieraantunut
alkuperdisestd suvunjatkamisen tehtédvisti. Siitd on tullut olennainen itsensé toteuttamisen

viline ja kommunikatiivinen koodi. (Giddens 1991, 164.)
Karimin hiilyvi seksuaalisuus

The Buddha of Suburbian Karimin identiteettid leimaa kaksijakoisuus, vastakkaisuus ja

ristiriitaisuus. Etnisen ja seksuaalisen identiteetin v&lilld voi nidin ollen ndhdd selvian
analogian. Kuten etniselld identiteetilldsin, my0s seksuaalisella kidyttdytymiselldédn Karim
sotkee perinteisié kulttuurisia luokituksia ammentamalla rajojen molemmin puolin. Karim

itse pohdiskelee omaa seksuaalista identiteettifiin seuraavaan siavyyn:

It was unusual, I knew, the way I wanted to sleep with boys as well as girls.

I liked strong bodies and the backs of boys” necks. I liked being handled by
men, their fists pulling me; and I liked objects - the ends of brushes, pens,
fingers - up my arse. But I liked cunts and breasts, all of women’s softness,
long smooth legs and the way women dressed. I felt it would be heart-breaking
to have to choose one or another, like having to decide between the Beatles
and the Rolling Stones. (The Buddha of Suburbia 1990, 55.)
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Karim on seksuaalisen kiyttdytymisensi perusteella luokiteltavissa bi-seksuaaliksi. Kepeédn
humoristiseen sdvyyn hin toteaa, ettei tahdo tehdd valintaa kummankaan sukupuolen

suuntaan, silld bi-seksuaalisuus tarjoaa hinelle enemmin mahdollisuuksia seksuaalisiin

kokemuksiin:

‘When I did think about it I considered myself lucky that I could go to parties
and go home with anyone from either sex - not that I went to many parties,
none at all really, but if I did, I could, you know, trade either way.

(The Buddha of Suburbia 1990, 55.)

Kerronnassa ilmenevin kepeén sédvyn ja huumorin kautta Kureishin voi myds tulkita
ironisoivan Karimin henkildhahmon seksuaalista identiteettid ja sen kepeyttd. Esimerkiksi
valinnan tekemistd jomman kumman sukupuolen suuntaan Karim pitdd yhtd “sydintd
sdrkevidnd" kuin valinnan tekemisti Beatlesien ja Rolling Stonesin vililld. Karimin
bi-seksuaalisuuden voi myé6s tulkita nuoruuden identiteetin etsintdin siséltyviksi
hapuiluksi. Nuori Karim suuntaa eroottisen mielenkiintonsa vield tdssd vaiheessa niin
tyttéihin kuin poikiinkin. Itse hén kokee bi-seksuaalisuutensa ldhinni rikkautena. Voihan
hin ldhted bileistd kumman tahansa sukupuolen edustajan kanssa. Hinen seksuaalinen
identiteettinsd niyttidytyy romaanissa kaksijakoisen héilyvinid. Karim etsii seksuaalista
mielihyv#d ankkuroimatta itsedin sen kummemmin hetero- kuin homoseksuaaliseen
kategoriaan. Leimallista hénen seksuaaliselle identiteetilleen on erityisesti romaanin
alkupuolella kepeys ja leikillisyys.

The Buddha of Suburbiasta 16ytyy useita huumorin ja ironian sédvyttdmia seksuaalisen
toiminnan kuvauksia. Romaanin alkupuolella nuori Karim on ihastunut isinsi naisystivin
poikaan Charlieen. Charlie kdy samaa koulua kuin Karim. Hin soittaa paikallisessa
rock-yhtyeessé ja on suosittu, etenkin tyttdjen keskuudessa. Kertoja-Karim kuvaa useaan
otteeseen Charlien “hdikdisevdi kauneutta ja viehitysvoimaa”. Etenkin romaanin
alkupuolella Karimin kritiikiton palvonta herittdd lukijassa paikoin huvittuneita
tuntemuksia. Nédin Kureishi j4lleen ironisoi Karimia, ja mik&li Karim tulkitaan Kureishin
.alter-egoksi, samalla myds itsedéin ja omien nuoruusaikojensa kritiikittomyyttd. Karim
péisee isdn ja Evan suhteen myoti liheiseen kontaktiin Charlien kanssa. He ystivystyviit,

ja erdénd iltana Karimin ollessa iséinsé kanssa vierailulla Evan ja Charlien kotona, Karim
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uskaltautuu ldhestymaén Charlieta eroottisessa mielessi.

I laid my hand on Charlie’s tigh. No response. I rested it there for a few minutes
until sweat broke out on the ends of my fingers. His eyes remained closed, but in his
jeans he was growing. I began to feel confident. I became insane. I dashed for
his belt, for his fly, for his cock, and I took him out into the air to cool down.
He made a sign! He twithched himself! Trough such human electrity we
understood each other.

I had squeezed many penises before, at school. We stroked and rubbed and
pinched each other all the time. It broke up the monotony of learning.
But I had never kissed a man. (The Buddha of Suburbia 1990, 17.)

Kureishi kuvaa humoristisesti, kuinka Karim innostuu Charlien osoittamasta pienestikin

eroottisesta vastakaiusta. Jalkimméinen kappale osoittaa tissi vaiheessa vieli teini-ikdisen

Karimin suhtautuvan seksuaalisuuteen ja seksiin melkoisen kepe#sti. Romaanin

alkupuolella Karim on hullaantunut Charlieen, mutta oppiessaan tuntemaan Charlien

paremmin Karim alkaa suhtautua tdhidn enemmén kuin ystivéin, ja hdnen eroottiset

tuntemuksensa Charlieta kohtaan hiipuvat. Charlie ei omalta taholtaan osoita Karimia

kohtaan erityistd eroottista mielenkiintoa. Karimin ja Charlien vilinen seksuaalinen

kokemus jdd yhteen kertaan, joka sekin keskeytyy yllattivilld tavalla, kun Karimin isd

Haroon ja hdnen naisystdvinsd Eva, Charlien #iti, ilmestyvit yhtikkisesti Charlien

huoneeseen. Karimin ja isén palattua kotiin is4 osoittaa Karimille olevansa kauhistunut

nikemaistiin:

“What a hell were you doing?”

“Shut up!” I said, as quetly as I could.

“I saw you, Karim. My God, you're a bloody pure shitter! A bum-banger!

My own son - how did it transpire?”

He was disappointed in me. He jumped up and down in anguish as if he’d just
heard the whole house had been burned to the ground. I didn’t know what to do.
So I started to imitate the voice he’d used earlier with the advertisers and Eva.
"Relax, Dad. Relax your whole body from your fingers to your toes and send
your mind to a quiet garden where - "

”I'll send you to a fucking doctor to have your balls examined!”

(The Buddha of Suburbia 1990, 18.)

Kureishi on maininnut seksin olevan hyvi metafora kuvata sité, kuinka ihmisten teot ja

heidén ideaalinsa poikkeavat toisistaan. Isén reaktion voi nihdé kaksinaismoralistisena siti

54



taustaa vasten, ettd hin itse on juuri harrastanut seksii rakastajattarensa Evan kanssa ja
siten pettdnyt vaimoaan. Kuitenkin h&n soimaa poikaansa suhteellisen viattomasta
nuoruuden homoseksuaalisesta kokeilusta. Ristiriitaisuudesta kumpuavaa ironiaa ilmenee
myos siind, ettd suhteellisen vapaamielisend Evan kutsuilla esiintynyt isd kiyttidytyy nyt,
ollessaan Karimin kanssa kahden, stereotyyppisen homofoobikon tavoin. Tilanne perustuu
vidrinkésitykselle ja isd Haroonin ylireagoinnille. H#n tulkitsee Karimin olevan lidpeensi
homoseksuaali ja kauhistuu asiasta. Isd kokee poikansa kéyttdytymisen ik#dédn kuin
henkil6kohtaisena loukkauksena. Ovathan he samaa lihaa ja verta. Nédin kyse lienee
pohjimmiltaan siitd, ettd isd# Haroon kokee Karimin kautta oman maskuliinisen
identiteettinsd uhatuksi. Tédssékin kohtaa Kureishin kerrontaa sédvyttdd huumori. Karim
ndkee isdnsd kauhistumisen ldpeensd koomisena asiana. Hén ei loukkaannu syvisti iséinsi
kaytoksestd, mikd puolestaan toisi kerrontaan huomattavasti traagisemman sdvyn.
Romaanin kepeédn tyylin voikin n#hdd syntyvidn ennen kaikkea siitd, etti huolimatta
tapahtumien ja kuvattavien asioiden paikoin traagisestakin luonteesta, on niiden
kuvaustapa etdédnnyttivin koominen.

Sukupuolisen identiteetin suhteen on Karimin persoonassa havaittavissa
maskuliinisuuden ja feminiinisyyden vilistid kamppailua. Ulkoiselta olemukseltaan Karimin
hahmo vaikuttaa kuvauksen perusteella vaikuttaa konservatiivisesta nikokulmasta
tarkasteltuna melkoisen “naismaiselta” pitkine, kihartuvine hiuksineen ja virikkiine
hepenineen. Karimin feminiinisyyden voi ajatella selittyvin paitsi ajan populaarikulttuuriin
kytkeytyvillad ulkoniélliselld trendilld, my6s maskuliinisen miehen mallin puuttumisella.
Karimin isd Haroon ei ole hinkdidn englantilaisesta kulttuurisesta kontekstista kisin
tarkasteltuna mikdidn perinteisen maskuliininen mies. Karim tiedostaa maskuliinisen
miehen mallin puuttumisen itseltdn ja toteaa ironiseen sdvyyn Ted-enon paikanneen isénsi

Haroonin jéttéimisd aukkoja maskuliinisen identiteetin suhteen.

He gave me sporting tips and took me to the Catford dog track and Epsom Downs. He talked me about
pigeon racing. Ever since I was tiny I'd love uncle Ted, because he knew about the things other boys”
fathers knew about, and Dad, to my frustration, didn’t: fishing and air rifles, aeroplanes, and how to
eat winkles. (The Buddha of Suburbia 1990, 33.)

Humoristiseen sidvyyn Karim muistelee, kuinka Ted-eno edusti hénelle lapsena kaikkea
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sitd, mitd muut pojat puuhastelivat omien englantilaisten isiensd kanssa varttuessaan kohti
miehuutta. Isén ja Ted-enon vaikutus Karimin sukupuoliseen identiteettiin ji4 romaanissa
kuitenkin hataraksi. Suurin vaikutus hénen sukupuoliseen ja seksuaaliseen identiteettiin voi
nihdid olevan ennen kaikkea ajan rock-muusikoilla ja pop-idoleilla, jotka toimivat
Karimille tirkeind samastumisen kohteina. Niin populaarikulttuurilla on tirke# rooli
etenkin Karimin sukupﬁoli- ja seksuaali-identiteettien muodostumisessa.
Bi-seksuaalisesta vireestddn huolimatta Karim myShemmin romaanissa rakastuu
Eleanor-nimiseen niyttelijittireen. Rakastuessaan Karimin seksuaalisen identiteetin voi
tulkita kallistuvan heteroseksuaalisuuden puolelle. Eleanorin my6té Karim joutuu aiempaa
syvempien tunteiden valtaan, jotka saavat hinet my0s pelkddméidn. Karim itse analysoi

tilannetta seuraavasti:

There were occassions when I looked at Eleanor and felt such love -

her face and entire being seemed luminous - that I couldn’t bear the strenght

of it and had to turn away. I didn"t want to feel this deeply: the disturbance,

the possession. Sex I loved; like drugs, it was play, headiness. I'd grow up

with kids who taught me that sex was disgusting. It was smells, smut, embarrasment
and horse laughs. But love was too powerfull for me. Love swam right into

the body, into valves, muscles and bloodstream, while sex, the prick, was

always outside. I did want then, in a part of myself, to dirty the love I felt,

or, somehow, to extract it from the body. (The Buddha of Suburbia 1990, 188.)

Karim erottelee ajatusmaailmassaan toisistaan rakkauden ja seksin. Aiemmin seksi on ollut
hinelle 1dhinnd uusien kokemusten ja tuntemusten kartuttamista. Eleanorin my&té seksi
yhdistyy Karimin kohdalla rakkauteen, mik& saa Karimissa aikaan pelottavan voimakkaita
tuntemuksia, joihin h#n ei koe olevansa vield kypsd. Karim tahtoisi siilyttds
seksuaalisuuden kepednd leikkind, hin tahtoisi omien sanojensa mukaan “irrottaa
rakkauden tunteen ruumiistaan“. Karimin voi néin tulkita pelk4ivan rakkauden mukanaan
tuomaa vakavuutta, sitoutumista, vahvaa tunnetta seki mahdollista haavoitetuksi tulemista.
Rakastuminen ja siiné lopulta koetut pettymykset kuitenkin pysdyttiviat Karimin. Hénen
keped suhtautuminen seksuaalisuuteen saa tilalle syvempii eliménasennetta, jota voi piféif«i

‘henkilshahmon sisdisend kehityksend, vaikka varsinaisesti The Buddha of Suburbiaa ei voi

pitdd ensisijaisesti kehitysromaanina. Karim siilyttida humoristisen kepein

eldménasenteensa, vaikkakin tiettyd luonteen syvenemistii ja sisdistd kasvua on hinen
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kohdallaan havaittavissa.

Androgyynin Charlien seksuaalisuuden ja sukupuolen performanssit

Karim eldd nuoruuttaan 70-luvulla, kokeilujen karnevalismin ja seksuaalisen

vapautumisen aikana. Airimméiisen muotonsa seksuaalinen karnevalismi saa The Buddha
of Suburbiassa Karimin edelld mainitun ystivin Charlien kohdalla. Charlie seilaa

levottomasti mielihyvii etsien omaksumatta varsinaisesti mitddn pysyvééd seksuaalista
identiteettid. Kuten populaarikulttuuri, myds seksuaalisuus antaa Charlielle mahdollisuuden
kameleonttimaiseen roolileikkiin. Ndin Charlien populaarikulttuurisen ja sukupuolisen sekd
seksuaalisen identiteetin vililld voi havaita selvin yhteyden. Erityisesti rock-kulttuurissa
seksuaalisuudella on perinteisesti ollut keskeinen asema. 1970-luvun brittildisessé
pop-musiikissa nousivat David Bowien innoittamina esiin niin kutsutut androgyynit
hahmot, joiden perinne pop-musiikin saralla nédytt44 jatkuneen aina nykypéiviin saakka.
Romaanin Charlien voi ndhdid vahvasti tédllaisena androgyynisend pop-idolina, jonka
sukupuolisessa identiteetissd sekoittuvat niin maskuliiniset kuin feminiinisetkin elementit.
Charlie kuvataan romaanissa huomattavasti Karimia feminiinisemmaéksi hahmoksi. Kertoja
Karim luonnehtii hiintd useaan otteeseen sanalla “beautiful”. Mielenkiintoinen Charlien
sukupuoliseen identiteettiin liittyvé yksityiskohta on my®&s se, ettd kouluaikoina opettajat
ovat kertoja Karimin mukaan kutsuneet Charlieta “girlieksi”.

Charlien seksuaalisen kéyttdytymisen voi ndhdid heijastelevan sosiologian piirissd
esitettyjd nikemyksid seksuaalisuudesta ja sukupuolesta itseilmaisun keinona. Etenkin
Charlien seksuaalisten kokeilujen karnevalismia voisi tulkita Butlerilaisina
“performansseina” sekd Goffinanilaisina "esityksin4” hinen omaksumistaan identiteeteista.
Charlie vaikuttaa seksuaalisesti kyltymittomaltd. Romaanin loppupuolella Amerikkaan
muuttanut Charlie tahtoo mennid &idrimméisyyksiin ja kokeilla rajojaan. Hin pa#ttdi
~ hankkia itselleen sadomasokistisen seksikokemuksen. Hén tahtoo Karimin, joka on héinen
luonaan vierailulla, osallistuvan myds Kkyseiseen tapahtumaan. Charlie selittdi

seksuaalisuutta koskevia nikemyksidéin vastahakoiselle Karimille seuraavaan sivyyn:
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- -.Charlie said there were sexual things he’d been thinking about, sexual bents he
wanted to try. "I'm going for the ultimate experience,” he said - -

“It’s only by pushing ourselves to the limits that we learn about ourselves.

That’s where I'm going, to the edge. Look at Kerouac and all those guys.”

(The Buddha of Suburbia 1990, 252.)

Karim ei ole halukas osallistumaan Charlien organisoimaan sadomasokistiseen
seksuaalikokeiluun. Charlie kuitenkin vaatii Karimia katsomaan tilannetta. Karim suostuu
ja toimii ndin tavallaan Charlien esityksen yleiséni. Paikalle saapuu sadomasokistisiin
seksipalveluihin erikoistunut nainen, joka kiduttaa Charlieta erilaisin menetelmin tuottaen
tille samalla seksuaalista mielihyv&i. Se, ettd Charlie tahtoo Karimin katselevan tilannetta,
osoittaa Charlien tarvitsevan Karimia iké#n kuin peilikseen, jota vasten peilata itseédén ja
tuntea siten olevansa olemassa. Butlerilaisittain tulkittuna Charlien jatkuva identiteettinsa
esittiminen “performanssien” kautta tavallaan paljastaa hinen minuutensa haurauden.
Charlien seksuaalisen kokeilunhaluisuuden kuvaaminen saa romaanissa vahvasti satiirisia
sdvyjd. Hinen fiktiivinen hahmonsa piirtdi kuvaa ihmisesti, jolle mikéén ei ole tarpeeksi,
ja jolle mikdsdn ei ole riitd tdyttimizn kokeilunhaluisuuden takana piilevdd sisdistd

tyhjyyden tunnetta.
Matthew ja Marlene'Pyke - kyltyméittomiit

Seksuaalisen identiteetin kannalta mielenkiintoista tutkimusmateriaalia The Buddha of
Suburbiassa ovat Karimin teatteriproduktion ohjaaja Matthew Pyke seké hénen vaimonsa

Marlene. Molemmat henkiléhahmot paljastuvat kyltyméttémiksi seksuaalisten nautintojen
ja kokemusten kartuttajiksi. He néyttidvit vievin 1960- ja 1970-lukujen seksuaalisen

vapautumisen ddrimmilleen.

For Marlene and Matthew, who were created by the 1960s and had the money

and facilities to live out their fantasies in the 1970s, sex was both recreational and
informative. ”We get to meet such interesting people," Pyke said. ”Where else

but in a New York fuck-club would you get to meet a hairdresser from Wisconsin?"
Marlene was the same. She was fucking a Labour MP and passing on to her
dialectical friends gossip and the information about the House of Commons and
the rank machinations of the Labour Party. (The Buddha of Suburbia 1990, 190.)
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Karim suhtautuu Pyken ja Marlenen seksuaaliseen karnevalismiin aluksi ihailevalla
mielenkiinnolla, mutta tutustuessaan pariskuntaan Iihemmin hén alkaa tuntea heitid kohtaan
my0s halveksunnansekaista séélid. Karim nikee Pyken ja Marlenen eldmiéssi vallitsevan
tunnetyhjion, jota ndmaé jatkuvasti pyrkivét téiyttéim%iéin. ldhes pakonomaisella seksuaalisten

kokemusten hankkimisella.

With their poking into life’s odd corners, Pyke and Marlene seemed to me be more like
intrepid journalists than swimmers in the sensual. Their desire to snuggle up the real life
betrayed a basic separation from it. And their obsession with how the world worked just
seemed another form of self-obsession. (The Buddha of Suburbia 1990, 191.)

Kertojan #inensdvy lihenee my6s Pyken ja Marlenen seksuaalista kiyttdytymistd
kuvatessa vahvasti satiirisia sdvyjd. Pyken ja Marlenen hahmot vaikuttavat karrikoiduilta
fiktiivisiltd esimerkkitapauksilta 1970-luvun boheemien valkoisten brittiliberaalien
elimintavasta, jossa mik#in ei enééd tunnu riittdvin ja kaikki on aina mahdollista. Pyken
ja Marlenen seksuaaliset identiteetit rakentuvat jatkuvien roolileikkien varaan.
Butlerilaisittain tulittuna heiddn seksuaaliset identiteetit voitaisiin tulkita vaihtuviksi
“performansseiksi”, Goffmanin mukaan kyseessé ovat heidin alati toistamat seksuaalisen
kdyttdytymisen “esitykset". Niin heiddnkin kohdalla jatkuva seksuaalisen esittdmisen tarve
paljastaa heidédn seksuaalisten identiteettiensd haurauden. Fiktiivisind henkil6hahmoina
Matthew ja Marlene Pyke vaikuttavat jokseenkin epitodellisilta. He ovat erdinlaisia
karikatyyrisid, satiirisesti liioiteltuja henkilhahmoja, joiden kautta Kureishin voi nihdi

irvailevan 1960- ja 1970-lukujen seksuaalisen vapauden kiintSpuolta.

Jamilan feministinen kapina

Serkkutyttonsd Jamilan seksuaalisen ja sukupuolisen identiteetin rakentumista kertoja
Karim kuvaa limpimén humoristiseen sdvyyn. Jamila tiedostaa identiteettiinsi liittyvit
poliittiset kytkokset paitsi etnisen, mys sukupuolisen ja seksuaalisen identiteettinsi osalta.
Varhaiskypsd Jamila saa ystdvéltdsn, kirjastonhoitaja neiti Cutmorelta kiinnostuksen
kipindn feministiseen ajatusmaailmaan. Feministiset aatesuuntaukset saavat tulta alleen

nuoren Jamilan kohdalla. Seuraavassa Karim kuvaa humoristisesti nuoren Jamilan herdsvii
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seksuaalisuutta, identiteetin rakentumista sekdi Simone de Beauvoirin vaikutusta

murrosikiiseen Jamilaan.

At the age of thirteen Jamila was reading non-stop, Baudelaire and Colette and
Radiguet and all that rude lot, and borrowing records of Ravel, as well as singers
popular in France, like Billie Holiday. Then she got this thing about wanting to be
Simone de Beauvoir, which is when she and I started having sex every couple of
weeks or so, when we could find somewhere to go - usually a bus shelter, a bomb-site
or a derelict house. (The Buddha of Suburbia 1990, 52.)

Nuoruusidn hupaisat seksuaaliset p#dhénpistot vaihtuvat Jamilan varttuessa
sisdistyneemmaiksi feministiseksi ideologiaksi, josta tulee hiinen maailmankatsomuksensa
keskeinen elementti. Jamila niyttiytyy romaanissa ennen kaikkea henkilénd, joka on
viimeiseen asti sorrettujen ja vihdosaisten puolella. Hénen sukupuolisen identiteettinsg
poliittisuus muistuttaa monilta osin hiinen etnisen identiteettinsé poliittista tiedostamista.
Poliittisesti aktiivinen Jamila on valmis taistelemaan asiassa kuin asiassa naisten,
tummaihoisten ja muiden vihemmist6jen oikeuksien puolesta.

Jamilakin, kuten useat muut The Buddha of Suburbian henkilshahmot kertoja Karimia
lukuun ottamatta, kuvataan romaanissa paikoin karikatyyrisen tuntuisesti. Kureishin voikin
havaita henkilshahmojensa karikatyyrisyyden kautta tekevén nékyviksi yhteiskunnallisia
seikkoja. Useaan otteeseen hin kuvaa henkilshahmojensa suhdetta ympéroiviin maailmaan
ja siten samalla ironisoi yhteiskunnallisia epédkohtia. Jamilan henkiléhahmon kautta
Kureishi kuvaa vastarintaisen aktivistinuorison toimintaan kytkeytyvdd komiikkaa, ei
kuitenkaan ironisessa, vaan ldhinnéd limpimin humoristisessa d4nilajissa.

Sukupuolisen identiteettinsi suhteen Jamilan voi havaita rikkovan perinteisini pidettyja
miehen ja naisen stereotyyppisid malleja. Hiénet kuvataan toimintansa kautta melkoisen
poikamaiseksi henkilshahmoksi. Hén harrastaa itsepuolustuslajeja, on valmis puolustamaan
oikeuksiaan tarvittaessa jopa tappelemalla, eikéd hdnen vaatetuksensa, 16ysd mekko ja
maihinnousukengét, pyri miellyttimiin miessukupuolen esteettistdi silmiid. Jamilan
- kapinallinen feminismi on ilmeisessé ristiriidassa hinen isinsi Anwarin vanhuuden piivien
fanaattisen islamilaisuuden kanssa, mistd syntyy paikoin kipeitd yhteenottoja isdn ja
tyttédren vilille. Seksuaaliselta identiteetiltién Jamilankin voi Karimin tavoin n&hdi eldvin

jonkinlaista nuoruuden etsimisvaihetta.
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Romaanin loppupuolella Jamila synnytt44 lapsen, muuttaa kommuuniin asumaan ja
solmii lesbolaisen rakkaussuhteen Joanna-nimiseen naiseen. My0s tdssd Jamilan eldméssé
ilmenevéssd tapahtumaketjussa on havaittavissa Kureishin henkilshahmoihin kohdistamaa
lempeidn satiirista liioittelua. Jamilan lesbous kuvataan romaanissa ennen kaikkea
pikemminkin poliittisena tekona kuin vakaumuksellisena ja pysyvéni identiteettind. Hinen
lesboutensa voi tulkita vastareaktioksi yhteiskunnassa vallitsevaa patriarkaalista ylivaltaa
vastaan. Niin Jamila pyrkii myods henkilokohtaisella tasolla eldmé&in poliittisten
ihanteidensa mukaisesti. Toisaalta heridi kysymys, missd méirin ihminen on lopulta vapaa
valitsemaan minuuteensa liittyvid seikkoja. Onhan ihminen aina myds ainakin jossain
miirin kulttuurinsa vanki. Esimerkiksi Jamilan kohdalla her#é toisaalta kysymys siité, onko
hink&in kuitenkaan tdysin vapaa valinnoissaan vai ohjaileeko hénen valintojaan kenties

tarve kapinoida ja asettua aina mahdollisuuden tarjoutuessa valtavirtaa vastaan.

3.3. Populaarikulttuurin tarjoamat identiteetinrakennusainekset

Populaarikulttuurilla on keskeinen asema The Buddha of Suburbiassa. Romaani suorastaan
vilisee viittauksia aikansa rock- musiikillisiin ilmi6ihin:
I put on one of my favourite records, Dylan’s ”Positively Fourth Street",
to get me in the mood for the evening. (The Buddha of Suburbia 1990, 6.)
- - I made myself a peanut-butter sandwhich, put the Who's Live at Leeds
under the needle at full volyme - the better to savour Townshend's power
chords on Summertime Blues - - (The Buddha of Suburbia 1990, 20.)
While we worked, Eleanor and I listened to the new music, to the Clash,
Generation X, the Condemned, the Adverts, the Pretenders and the Only Ones - -
(The Buddha of Suburbia 1990, 206.)
He could see that it was getting late, and ultimately he was only in a rotten rock’n’roll
band called Mustn’t Grumble which saunded like Hawkwind.
(The Buddha of Suburbia 1990, 119-120.)
Viittaustensa ansiosta The Buddha of Suburbiaa voisi perustellusti luonnehtia

kirjallis-sosiologiseksi kartaksi 1960- ja 1970-lukujen rock-musiikkiin sek#

populaarikulttuuriseen ilmapiiriin. Romaanissa ilmenevit rock-musiikkiin kytkeytyvit
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viittaukset edellyttivit lukijalta 70-luvun keskeisten rock-yhtyeiden tuntemusta. Usein
Kureishin viljelemdt populaarikulttuuriset viittaukset avautuvat ainoastaan asiaan
vihkiytyneelle lukijalle. Tiettyjen yhtyeiden, laulajien ja populaarikulttuuristen elementtien
mainitseminen herittii lukijassa tiettyjd konnotaatioita, ja auttaa niin lukijaa sijoittamaan
romaanin fiktiiviset tapahtumat tiettyyn kontekstiin. Esimerkiksi edellisen tekstindytteen
viimeisessi katkelmassa maininta fiktiivisen Mustn’t Grumble-yhtyeen yhteyksisté oikeasti
olemassa olevaan Hawkwind-yhtyeeseen kertoo asiaan vihkiytyneelle lukijalle

kysymyksessi olevan 1970-luvun englantilaisen progressiivisen rock-musiikin.

Karim ja populaarikulttuuriset mielihyvin kytkenniit

Populaarikulttuurilla on tirkei rooli p4adhenkil$ Karimin eldméssé ja héinen identiteettinsé
muodostumisessa. Romaanin alkupuolella Karim kertoo lukijalle, mit# hénelld on tapana

puuhastella &isin:

So I usually sipped spicy tea and listened to records all night. I favoured the tuneless:
King Crimson, Soft Machine, Captain Beefheart, Frank Zappa and Wild Man Fisher.
(The Buddha of Suburbia 1990, 62.)

Rock-musiikin ja sen ympirille kytkeytyvin populaarikulttuurin voi havaita tarjoavan
Karimille ensisijaisesti Grossbergin esittimii mielihyvdi. Néin populaarikulttuuri toimii
The Buddha of Suburbiassa “affektin” alueella. Mielihyvin lisdksi sen voi néhdé tarjoavan
Karimille my6s samastumiskohteita, joiden avulla hén konstruoi omaa identiteettidén, ja
siten lisd4 omaa toimintakykyisyyttdidn. Tiettyjen yhtyeiden musiikin kuunteleminen ja sitd
kautta tiettyihin alakulttuureihin kuuluminen muokkaavat jdsenensd kulttuurista
identiteettis.

Rock-musiikki muodostaa erilaisia alakulttuurisia ryhmié, joihin puolestaan liittyy
erilaisia lieveilmi®itd, esimerkiksi tietynkaltaista pukeutumista tai tiettyjen

_huumausaineiden kiyttod, kuten seuraavasta kiy ilmi:

The boys, the group I hung around with, had stinking matted hair down to their
shoulders and wore decomposing school jackets, no ties and flares. There had been
some acid, some purpple haze, going round the school recently, and couple of boys
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were tripping. 1'd had half a tab at prayers in the morning but it had worn off by now.
Some of the boys were exhacing records, Traffic and the Faces.
(The Buddha of Suburbia 1990, 68.)

Rock-musiikkiin kytkeytyvisti lieveilmitistd keskeisimpié lienee ulkondk6on kytkeytyvit
seikat. My6s huumausaineet voidaan luokitella nuorisokulttuureihin kytkeytyviksi
lieveilmidksi. Kulttuurisesti tarkasteltuna myds ne, kuten pukeutuminen tai tiettyjen
rock-yhtyeiden kuunteleminen, sulkevat jdsenensd tietyn piirin sisdin jéttden asiaan
vihkiytyméttémét ulkopuolelle.

Karim pyrkii tietoisesti hankkimaan tietoa erilaisista populaarikulttuurisista virtauksista

ja ammentamaan niisti aineksia omaan kehittymissé olevaan identiteettiinsa.

The pub was full of kids dressed like me, both from my school and other schools from the area.
Most of the boys, so nondescript during the day, now wore cataracts of velvet and satin, and bright
colours; some were in bedspreads and curtains. The little groovers talked esoterically of Syd Barrett.
To have an elder brother who lived in London and worked in fashion, music or advertising was an
inestimable advantage at school. I had to study the Melody Maker and New Musical Express to keep up.

(The Buddha of Suburbia 1990, 8.)

Karim rakentaa identiteettidsin nuorisokulttuurisia aineksia hyddyntéen ja itsedén toisiin
ikdisiinsd peilaten. Humoristiseen s@vyyn hin mainitsee brittildiset nuorisomusiikin
aikakausilehdet suunnanniyttdjikseen. Niin populaarikulttuurin voi n#hdéd toimivan
Karimille erdinlaisena karttana, jonka avulla hdnen on helpompi suunnistaa kulttuurisessa
maastossa ja eldméssi ylipditdin. Populaarikulttuurin tarjoamat identiteetit perustuvat
nekin muiden kulttuuristen identiteettien tavoin eron tekemiseen meidén ja muiden vilille.
Nidin sekd johonkin tiettyyn ryhmiin kuuluminen etti jostain toisesta ryhmdistd
erottautuminen auttavat sijoittamaan itsed ympérdivéin kulttuuriseen maastoon.

Kuten edelld kdvi ilmi, on rock-kulttuurissa olennaista tapa, jolla tiettyyn alakulttuuriin
kuuluva henkil6 pukeutuu. P4dhenkilé Karim on tarkka omasta pukeutumisestaan, etenkin
seuraavassa tekstikatkelmassa, jossa Karim valmistautuu Evan jirjestimiin kutsuihin.
Karimin innokkuutta kyseisid kutsuja kohtaan ryydittéi tieto siitd, ettd hinen ihailunsa

- kohde Charlie tulee olemaan paikalla.

It took me several months to get ready : I changed my entire outfit three times.
At seven o’clock I came downstairs in what I knew were the right clothes for
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Eva's evening. I wore tourguoise flared trousers, a blue and white flower-patterned
see-through shirt, blue suede boots with Cuban heels, and a scarlet Indian waistcoat
with gold stitching around the edges. I'd pulled on a headband to control my shoulder-
lenght frizzy hair. I'd washed my face in Old Spice. (The Buddha of Suburbia 1990, 6.)

Kertoja Karim kuvailee asustustaan yksityiskohtaisesti, mikid her#ttdd lukijassa
humoristisia tuntemuksia. Kureishin voikin kautta teoksen havaita ironisoivan
henkil6hahmojensa identiteettejd ja tapoja, joilla henkiléhahmot niitd muodostavat. Nédin
on asian laita my6s populaarikulttuurin tarjoamien identiteetin rakennusainesten kohdalla.
Vaikka Kureishi itsekin on todennut nauttivansa populaarikulttuurin ja erityisesti
rock-musiikin tarjoamasta mielihyvistd, ei romaanin henkilohahmojen ja
populaarikulttuurin vilinen suhde jdi sek#én vaille ironiaa. Karimin pukeutumista Evan
kutsuille voisi tulkita myds Erving Goffmanin mukaiseksi esitykseksi, jolla han pyrkii
saamaan aikaan suotuisan vaikutelman, tdssi tapauksessa etenkin Charlieen. Niin vaatetus
on tulkittavissa olennaiseksi osaksi Karimin julkisivua. Tyylilldin Karim pyrkii
viestittiméin omaan persoonaansa kytkeytyvid sekkoja kuten musiikkimakuaan. Tédssid
tapauksessa Karimin tyyli on pd#osin hippiméisyyteen viittaava. Karim pitidi romaanin

alussa Charlieta erédiéinlaisena idolina, johon hén tahtoo samastua:

I admired him more than anyone but I didn"t wish him well. It was that I preferred him
to me and wanted to be him. I coveted his talents, face, style. I wanted to wake up with
them all transferred to me. (The Buddha of Suburbia 1990, 15.)

Karimin palvova asennoituminen Charlieen saa paikoin liioitellun hupaisia sévyja.
Etenkin seuraavassa tekstikatkelmassa, jossa Charlie alkaa neuvoa Evan kutsuille tarkoin
asunsa valinnutta Karimia pukeutumisen suhteen, ilmenee kertoja Karimin &4nensévyssi

roimaa itseironiaa.

”You’'ve got to wear less."

”Wear less, Charlie?"

”Dress less. Yes."

He got up on to one elbow and concentated on me. His mouth was close. I sunbathed
under his face.

”Levi’s, I suggest, with an open-necked shirt, maybe in pink or purpple, and a thick
brown belt. Forget the headband."

”Forget the headband?"

”Forget it."
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I ripped my headband of and tossed it across the floor.

”For your mum."

”You see, Karim, you tend to look a bit like a pearly queen."

I who wanted only to be like Charlie - as clever, as cool in every part of my soul -
tattooed his words on to my brain. Levi’s, with an open-necked shirt, maybe in a very
modest pink or purpple. I would never go out in anything else for the rest of my life.
(The Buddha of Suburbia 1990, 16-17.)

Niin kirjailija Kureishin voi ndhdé ironisoivan kertoja Karimin nuoruuden ehdottomuutta
ja naiiviutta. Karimin identiteetti on romaanin alussa vield hauras, hin on altis kohde
ulkoapdin tuleville vaikutteille. Romaanin loppupuolella Karim kuitenkin lakkaa
palvomasta Charlieta. Tutustuttuaan Charlieen paremmin Karim alkaa n&hdi tdssd myds
heikkouksia ja teenniisid piirteitd, joihin hén ei endd tahdo samastua. Fanius onkin
useimmiten nuoruuteen kytkeytyvi kisite. Usein varttuessaan henkil6 lakkaa palvomasta
nuoruutensa idoleita, tai ainakin hinen palvontansa luonne useimmiten muuttuu.
Padhenkilé Karimin nuoresta ifistd johtuen nousevat identiteettikysymykset hidnen
kohdallaan erityisen keskeisiksi. Hién eldi vaihetta, johon kuuluu luonnollinen irtiotto
omista vanhemmista ja identiteetinrakennusainesten hakeminen kodin ulkopuolelta. Karim
itse toteaa tilanteesta seuraavaa:

- - in London psychologists were saying you had to live your life your own way
and not according to your family, or you'd go mad. (The Buddha of Suburbia 1990, 62.)

Keskeisiksi identiteettiin vaikuttaviksi elementeiksi muodostuvat Karimin kohdalla
erityisesti populaarikulttuurin tarjoamat itseméérittelyn ainekset. Populaarikulttuuri ndyttids
tarjoavan Karimille ennen kaikkea valinnanvapautta, jota hédnell4 ei ihonvérinsd suhteen
ole. Kun etnisyys johtaa Karimin kohdalla kuulumattomuuden tunteeseen, voi hin

populaarikulttuurin kautta tuntea kuuluvansa johonkin.

Charlie - muodonmuutosten kameleontti

Vaikka populaarikulttuurilla on péashenkilo Karimin eldmissid ja identiteetin
muodostumisessa keskeinen asema, ei Karim kuitenkaan mene populaarikulttuurin saralla

samalla tavalla ddrimmdéisyyksiin kuin rock-tdhtiystidvinsid Charlie, jonka voi nihdi
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vaihtavan identiteettiiin kuin paitaa konsanaan. Charlien fiktiivisen hahmon pohjalla
Kureishi on my6ntinyt kédyttineensid koulutoverinsa William Broadin, myshemmin Billy
Idolina tunnetun laulajan hahmoa. Charlien henkilshahmossa on myds rock-téhti David

Bowieen assosioituvia piirteitd. Kertoja-Karim kuvaa Charlieta romaanissa seuraavasti:

One of the boys was Charlie, who’d bothered to turn up the school for the first
time in weeks. He stood out from the rest of the mob with his silver hair a
stacked shoes. He looked less winsome and poetic now; his face was harder,
with short hair, the cheeckbones more pronounced. It was Bowie's influence,
I knew. Bowie, then called David Jones, had attended our school several years
before, and there, in a group photograph in the dining hall, was his face.

(The Buddha of Suburbia 1990, 66.)

Charlien hahmossa on paitsi Billy Idolin, myds pop-téhti David Bowieen viittaavia
ominaisuuksia. Charlielle ominaisia ovat edelld kuvatun kaltaiset ulkoiset
muodonmuutokset. Edeltdvissé tekstikatkelmassa hin on siirtynyt hopeiseen hiusviriin.
Niin Charlie hyodyntdd hiikdilemittd populaarikulttuurin tarjoamia imagoja. Kuten
seksuaalisen identiteetin, myds populaarikulttuurin tarjoamien ainesten suhteen hénen
kohdallaan kyse niyttiisi olevan pysyvin identiteetin sijaan juuri Goffmanin “esityksistad
tai Butlerin “performansseista”. Charlien esityksii ja performansseja leimaavat nopeat
muutokset. Romaanista 16ytyy hupaisa kuvaus Charlien k#dgdntymisesti punkkariksi. Karim
ja Charlie ovat erddssi Lontoon klubeista. Karim oudoksuu mustiin pukeutuneita,
hakaneuloin lavistettyji irokeesipéitd. Charlie puolestaan hullaantuu klubissa vallitsevasta
atmosfédristd. Kun pojat poistuvat klubilta, Charlie repii paitansa, heitti4 sen anarkistisin
elein kohti poliisiautoa ja hyppii ldheisen auton takapenkille, joka on tdynni punkkareita.
Auto karauttaa tichensé ja Karim jid 4imistyneeni tuijottamaan yon pimeyteen kaasuttavaa
autoa.

Charlien nopeasti vaihtuvat identiteetit vaikuttavat siind méérin hetkellisilts, ettéd tuntuisi
tarkoituksenmukaiselta puhua hinen kohdallaan identiteettien sijaan pikemminkin
rooleista. Lawrence Grossberg on todennut ironisen kyynisyyden merkityksen kasvavan

‘populaarikulttuurin  tarjoamissa identiteeteissd. Tilld hén tarkoittaa aitouden
mahdollisuuden kieltdmistd, jonka seurauksena on kasvava taipumus ottaa kiytt66n

kulttuurisia identiteettejd panostamatta itse niihin mité4n. Aito epdaitous on Grossbergin
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mukaan populaaria logiikkaa, jossa tietoisesta huijaamisesta tulee ainoa kayttokelpoinen
tapa reagoida vallitseviin oloihin. (Grossberg 1995, 28.) Charlien vaihtelevissa ja
pinnallisilta tuntuvissa identiteeteissd tuntuisi kysymyksen olevan juuri Grossbergin
mainitsemasta populaarista “aidon epdaitouden” logiikasta.

Seuraavassa Karimin ja Charlien vilisessi dialogissa nousee esille identiteetin aitouden
ongelma. Karim viitti, etteivit he Charlien kanssa voi tuosta vain heittdytyé punkkareiksi.

Charlie on asiasta kuitenkin toista mielti:

“Obviously we can’t wear rubber and safety-pins and all. What would we look
like? Sure, Charlie.”

“Why not Karim? Why not, man?”

“It’s not us.”

“*But we’ve got to change.”

(The Buddha of Suburbia 1990, 131-132.)

Karimin mielest hiinelld ja Charliella ei ole luonnollista syyt4 ryhtyd punkkareiksi. Han
perustelee, etteivit he Charlien kanssa ole varttuneet kaupungin vuokrataloissa, eivitké
siten eléneet yhti ahdistavaa lapsuutta ja nuoruutta, kuin misti punkkarien viha kumpuaa.
Charlie ei kuitenkaan suhtaudu asiaan yhti syvillisesti. Hin muuttaa bandinsé seké oman
ulkoisen habituksensa punk-genren mukaiseksi. Ndin Karimin voi tulkita tunnetasolla
panostavan enemmsin omaan identiteettiinsd kuin Charlien. Karimin omaksumat identiteetit
vaikuttavat ikddn kuin sisdistetymmilti verrattuna Charlien kepe#dn keinotekoisilta
vaikuttaviin muodonmuutoksiin. Karim hdmmaistyy ndhdessddn Charlien seuraavalla

keikallaan.

What, then, had Charlie done since that night in Nashville? He'd got in with the punks

and seen immediately what they were doing, what a renaissance this was in music.

He’d changed the group’s name to the Condemned and his own name to Charlie Hero.

And as the mood of British music snapped from one paradigm to another, from lush

Baroque to angry garage, he’d forced and battered Mustn’t Grumble into becoming

one of the hottest New Wave or punk bands around. (The Buddha of Suburbia 1990, 153.)
The Condemned had thrown out everything of their former existence - their hair, clothes,

music. They were unrecognizable. (The Buddha of Suburbia 1990, 154.)

Charlie on muuttanut imagonsa tiysin ajan rosoisen hengen mukaiseksi. Karim kuitenkin

toteaa ironisesti, ettd ainoa seikka mik# paljastaa Charlien identiteetin valheellisuuden, on
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hinen valkoisena hohtavat hampaansa. Charlien punkkariudessa kysymys néyttéisi jdlleen
olevan enemminkin Erwing Goffmanin termein “esityksestd" kuin minuuden osaksi
sisdistetystd identiteetistd. Romaanin loppupuolella Charliesta on tullut suosittu rock-tahti
ja hidn on muuttanut New Yorkiin. Karim tulee hidnen luokseen vierailemaan.
Tarkastellessaan tilannetta ulkoapidin Karim aistii Charlien imagon keinotekoisuuden ja

toteaa Charlien persoonasta seuraavaa:

But then, I couldn’t consider Charlie as a rock-star. It didn"t seem of his essence,
but a temporary, borrowed persona. (The Buddha of Suburbia 1990, 246.)

Karim n#dkee Charlien naamion takana piilevin rautaisen kunnianhimon sek# patemisen
tarpeen. Epédaitoa on Karimin mielestd myos se, ettd Charlie on omaksunut jdlleen Cocneyn
murteen, vain siitd syysti, ettd silld néyttii olevan tilausta amerikkalaisten keskuudessa.

Karim toteaa:

He was selling Englishness, and getting a lot of money for it.
(The Buddha of Suburbia 1990, 247.)

Néin Charlien identiteettileikkien takana piilevit myo6s kaupalliset tarkoitusperit. Karim
toteaa Charlien myyvén englantilaisuutta. Charlie my6ntddkin romaanin loppupuolella
Karimille rakastavansa ennen kaikkea rahaa ja sen mahdollistamaa hedonistista
elaméntyylid. Tdm#n vuoksi hin on valmis tekem#in tietoista tyStd imagonsa seki
identiteettinsé rakentamiseksi ja ylldpitdmiseksi.

Identiteetin muodostumisessa ja ylldpitdmisessd kdytdimme toisia ihmisid ikdin kuin
peileind, joita vasten koemme olevamme olemassa. Kun Karim ilmoittaa Charlielle
atkovansa ldhted hinen luotaan New Yorkista takaisin Lontooseen, Charlie vastustaa
ajatusta. Hén ei tahdo Karimin l3htevin luotaan New Yorkista. Syyksi Karim epdilee siti,

ettd Charlie on alkanut tarvita hént4 erdsnlaiseksi peilikseen.

It was I, Karim, who saw him stepping into the strech-limo; it was I who saw
him sitting in the Russian Tea Room with movie-stars, famous writers and

film producers. It was I who saw him going upstairs with women, in debate
with intellectuals, and being photographed for Italian Vogue. And only I could
appreciate how far he’d come from his original state in Beckenham. It was as if;
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without me there to celebrate it all, Charlie’s progress had little meaning. In other
words, I was a full-lenght mirror, but a mirror that could remember.
(The Buddha of Suburbia 1990, 250-251.)

Niin Charlie osoittaa tarvitsevansa Karimia arkipéiivéin esitystensd yksityiseksi yleisoksi.
Hén tuntee olevansa olemassa esiintymisensi kautta, ja esityksensé hén tahtoo suunnatanyt
Karimille. Nédin Charlien hauraan, epdvakaisen ja nopeasti muuttuvan identiteetin voi
nihdi representoituvan nimenomaan hinen alituisesti toistamissaan esityksissd, joita
kirjailija Kureishi oivaltavasti ironisoi. Piikikk##std s#vystd johtuen Charlien
henkilhahmon kuvaus ldhenee paikoin satiiria ja on tulkittavissa erdinlaiseksi satiiriksi

1970-luvun rock-tdhteydesta.
Eva - "wanna be" -taiteilija

Populaarikulttuurin tarjoamia identiteetin rakennusaineksia muistuttaa The Buddha of
Suburbiassa Karimin isdn naisystivin Evan itseensd liittim&t ainekset. Kun
populaarikulttuurin kautta identiteettidéin konstruoiva' nuori tuntee halua samastua
ihailemiinsa pop-idoleihin ja alakulttuureihin, tahtoo Eva Kkiihke#sti identifioitua
taiteilijoihin sekd taiteilijuuteen. Ndin myds taiteilijoiden voi nihdi toimivan toimivat

rock-tihtien tavoin identiteetin kannalta keskeisind samastumisen kohteina.

I noticed that at these "do’s”, as I still called them, to rile her, Eva was constructing an artistic persona
for herself. People like her loved artists and anything “artistic”; the word itself was a philtre; a whiff
of the sublime accompanied its mention; it was an entrance to the uncontrolled and inspired. Her kind
would do anything to append the heavenly word “artist” to themselves. (They had to do it themselves
- no one else would.) I heard Eva say once, "I'm an artist, a designer, my team and I do houses.”
(The Buddha of Suburbia 1990, 150.)

Karim on hyvi ihmistuntija. Hin nikee Evan livitse, kuinka vahvasti timi pyrkii liittimé&&n
omaan identiteettiinsi taiteilijuuteen kytkeytyvii elementteji. Téssd mielessd mySs Evan
henkilshahmo antaa mahdollisuuden tarkastella hinen minuuttaan Erwing Goffmanin
esitys”-kisitteen valossa. Evan jérjestimit kutsut ovat tulkittavissa goffmanilaisiksi
esityksiksi, joiden yleis6nd kutsuviki toimii. Niin Eva rakentaa tietoisesti omaa

identiteettidin haluamaansa suuntaan. Olennaista Evan jdrjestimissd kutsuissa on
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Goffmanin termein ilmaistuna “julkisivun” luominen ja ylldpitdminen. Ndin Eva pyrkii
antamaan muille ihmisille "suotuisan vaikutelman” itsestéiin. Keskeinen osa Evan itsestidén
antamaa julkisivua on hinen asuntonsa sisustus. Hdn antaa kernaasti haastatteluja itsestéén

ja kodistaan erilaisille sisustusaikakauslehdille.

“As you can see, it’s very feminine in the English manner”, she said to the journalist as we looked over
the cream carpets, gardenia paintwork, wooden shutters, English country-house armchairs and cane
tables. There were baskets of dried flowers in the kitchen and coconut matting on the floor. “It’s soft
but not cluttered”, she went on. “Not that this is my favourite look.”

“I see”, said the journalist.

“Personally, I'd liked something more japanese.”

“Japanese, eh?”

“But I want to be able to work in a number of styles.”

(The Buddha of Suburbia 1990, 261-262.)

Sisustuksen voi néhdé toimivan samoin kuin populaarikulttuuriin viittaavan julkisivun.
Se kertoo pukeutumisen ja ulkoné6n tavoin olennaisia asioita kantajansa persoonasta seki
hinen eldmintyylistédén.

Siind missé teoreetikot Goffman ja Butler nikevit minuuden performatiivisuuden
suhteellisen positiivisena ilmiéné, voi Kureishin havaita kritisoivan arkieldmén esityksiin
perustuvan minuuden ep#aitoutta lempe#n satiirinsa kautta, jota hédn viljelee The Buddha of
Suburbiassa etenkin Evan ja Charlien hahmojen kohdalla. Kureishi ei niin ollen ole
identtinen minuuden teoreetikoiden ja heiddn nikemystensi kanssa, vaan pikemminkin
tekee n#kyviksi minuuden esityksenomaisuuteen kytkeytyvdid ep#aitoutta komiikan
keinoin. Kaiken kaikkiaan The Buddha of Suburbian henkilohahmojen populaarikulttuuristen
identiteettien tarkastelu osoittaa, ettd he eivit ole vain populaarikulttuurin passiivisia
vastaanottajia, vaan muokkaavat seki kulttuuria ettd identiteettiiién aktiivisesti omiin
tarkoitusperiinsd toimintakykyisyyttddn lisiten. Nidin Kureishin luomien fiktiivisten
henkil6hahmojen toiminta tukee Grossbergin teoriaa populaarikulttuurin ja sen kiyttidjien

vilisesti suhteesta.
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3.4 Sosiaalinen luokka, alueellisuus ja identiteetti

Sosiaaliluokka ja identiteetti

Rakenteiden muutokset myShdismodernissa yhteiskunnassa ovat himérténeet perinteisen
luokkajaottelun rajoja. Samalla muut identiteettii méaérittdvit osa-alueet ovat nousseet
sosiaalista luokkaa keskeisimmiksi. Kuitenkin hierarkkisella luokkajaolla on brittildisessi
yhteiskunnassa edelleen huomattavasti syvemmit juuret kuin esimerkiksi Pohjoismaissa.
Luokkaidentiteettiin liittyvit kysymykset nousevat useaan otteeseen esille The Buddha of

Suburbiassa. Eletddnhdin romaanissa juuri kiihkedin vasemmistoradikalismin
kukoistuskautta. Sosiaaliselta taustaltaan Karimin perhe edustaa brittildisen
yhteiskuntaluokittelun mukaan niin sanottua alempaa keskiluokkaa. Karimin isd
tyoskentelee virastossa, diti kenkdkaupassa. Kertoja-Karim havainnoi useaan otteeseen
ironian valossa esikaupunkialueella elidvien perheiden keskiluokkaista arvomaailmaa ja
haaveita sosiaalisesta noususta.

In the suburbs people rarely dreamed of striking out for happiness. It was all familiarity and endurance:
security and safety were the reward of dullness. (The Buddha of Suburbia 1990, 8.)

Esikaupunkien keskiluokkainen milj66 ndyttaytyy Karimille varmuuden, turvallisuuden ja
tylsyyden tyyssijana. Karim itse ei missi#n tapauksessa halua identifioitua keskiluokkaan.
Kysymys on teini-ikdisen Karimin kohdalla epiilemiittd myds kapinasta keski-ikiisten
arvomaailmaa vastaan. Karimin keskiluokkaiseen ajatusmaailmaan kohdistamasta ironiasta
on kuultavissa vahvasti my6s Kureishin omia #inenpainoja. Englantilaisen
Labour-puolueen jidsenend toiminut Kureishi itse onkin todennut pyrkivénsi tietoisesti
kritisoimaan keskiluokkaista ja thatcherilaista arvomaailmaa.

Seuraavassa tekstikatkelmassa isi Haroon on juuri aloittamassa buddhistista
‘mietiskelysessiota. Karim seuraa tilannetta ja ironisoi “porvariston sisdisen tyhjyyden

kustannuksella”.
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I wondered if he were going to con them and sit there for an hour in a silence
(Perhaps just popping out one mystical phrase such as, "Dried excrement sits on
the pigeon’s head”) before putting his car coat on and tramping off back to his
wife, having brought the Chislehurst bourgeoisie to an exquisite understanding
their inner emptiness. (The Buddha of Suburbia 1990, 35.)

Humoristiseen sdvyyn Karim pohtii, jittdisik6é isi Haroon Chislehurstin porvarit
“ymmirtimidn oman sisdisen tyhjyytensi". Jilleen Kureishin voi kertoja Karimin kautta
ndhdé ironisoivan keskiluokkaisen porvarillisuuden kustannuksella.
Luokkakysymykset tulevat Karimille tutuiksi myods hinen vasemmistoradikaalin

nidyttelijdtoverinsa Terryn kautta. Karim suhtautuu kuitenkin varauksellisesti Terryn
idealismiin.

But he did believe in the working class - which he referred to as if it were a sinle-willed

person - would do somewhat unlikely things. "The working class will take care of those

bastards very easily,” he said, referring the racist organizations. "The working class is about

to blow,” he said at other times. "They’ve had enough of the Labour Party. They want the

transformation of society now!” His talk made me think of the housing estates near Mum’s

house, where the "working class” would have laughed at Terry’s face - those that is, who would have

smacked him round ear for calling them working class in the first place. I wanted to tell

that the proletariat of the suburbs did have strong class feeling. It was virulent and hate-
filled and directed entirely at the people beneath them. (The Buddha of Suburbia 1990, 149.)

Kureishin voi ndhdid ironisoivan n#in ollen paitsi porvarillista keskiluokkaa, myos
idealistisia vasemmistoradikaaleja, joilla ei romaanissa aina ole vilttimaittd lainkaan
todellista tietoa tydvéenluokan eldmisti ja ajatusmaailmasta, kuten Terryn henkilshahmon
kautta kdy ilmi. Kureishi suuntaa ironisen kritiikkinsd joka suuntaan, jéttdytyen itse
jonkinlaiseksi ulkopuoliseksi yhteiskunnallisen eldmin tarkkailijaksi. Huomattavasti
lampimdmmin komiikan valossa Kureishi kuvaa Karimin serkkutytén Jamilan hahmon
luokkatietoisuutta. Karimin vastustellessa Jamilan ehdottamien yhteisten

itsepuolustusharjoitusten aikaista aamullista ajankohtaa Jamila toteaa Karimille:

“Cuba wasn’t won by getting up late, was it? Fidel and Che didn’t get up
at two in the afternoon, did they? They didn’t even have time to shave!”
(The Buddha of Suburbia 1990, 56.)

Jamila vertaa hdnen ja Karimin toimintaa Fidel Castron ja Che Guevaran toimintaan, misti

syntyy Kerronnallinen koominen sivy. Jamila on poliittisesti tiedostava nuori nainen asian
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kuin asian suhteen ja aina vihemmistén sek#d vihidosaisten puolella. Hénen poliittinen
identiteettinsd on paitsi feministinen, myds radikaali-vasemmistolainen, mitid kuvastaa
Fidel Castron ja Che Guevaran mainitseminen esikuvikseen. 1970-luvun vasemmistolaisen
hengen mukaisesti Jamila muuttaa romaanin loppupuolella asumaan poliittisesti
tiedostavien nuorten asuttamaan kommuuniin. Ndin hén pyrkii toteuttamaan poliittisia
ihanteitaan myds kédytinnon tasolla.

Rakastuessaan nuoreen, yldluokkaisen perhetaustan omaavaan niyttelijéttéreen,
Eleanoriin, Karim ajautuu pohtimaan omia sosiaaliseen luokkaan kytkeytyvid

ldhtskohtiaan.

We were proud of never learning anything exept the names of footballers,

the personnel of rock groups and the lyrics of "I am the walrus”. What

idiots we were! How misinformed! Why didn’t we understand that we were
happily condemning ourselves to being nothing beiter than motor-mechanics?
Why couldn’t we see that? For Eleanor’s crowd hard words and sophisticated
currency that brought you best of what world could offer. But for us it could
only ever be a second language, conciously acguired.

(The Buddha of Suburbia 1990, 178.)

Peilatessaan itsedén Eleanoriin Karim havahtuu huomaamaan, kuinka erilaiset sosiaaliset
lahtékohdat vaikuttavat menestymiseen aikuisiilld. Karim kuvailee tuntemuksiaan
Eleanorin yldluokkaista kasvuympérist6d kohtaan seuraavasti:

The voices and language of those people reminded me of Enid Blyton,

and Bunter and Jennings, of nurseries and nannies and prep school,

a world of total security that I'd thought existed only in books. They

lacked all understanding of how much more than anyone else they had.

I was frightened of their confidence, education, status, money, and I was
beginning to see how important they were. (The Buddha of Suburbia 1990, 174.)

Karim tiedostaa Eleanorin kaltaisten ihmisten suojatun maailman ja heidédn
vaikutusvaltansa yh#d edelleen luokkajaon suhteen hierarkkisessa brittildisessd
yhteiskunnassa. Hén kokee itsenséd vieraaksi myos kulttuurielitiin keskuudessa, vaikka

haluaisi toisaalta samastua heihin.

At the moment I resolved to loose my accent: whatever it was, it would go.
I would speak like her. It wasn't difficult. I"d left my world; I had to, to get on.
(The Buddha of Suburbia 1990, 121.)
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Tédssd kohtaa jilleen voi havaita Kureishin kohdistavan humoristista ironiaa nuoren
Karimin kritiikitontd eliménasennetta kohtaan. Rakkaus on saanut Karimin pyrkimé&n

palvomansa Eleanorin kaltaiseksi. Kaiken kaikkiaan sosiaalinen luokka ei The Buddha of
Suburbiassa kuitenkaan muodostu Karimin kohdalla kovinkaan merkittaviksi identiteetti

médrittdviksi tekijdksi. Yldluokkainen Eleanorkin laskeutuu Karimin silmissa
kuvaannollisessa mielessi alas jalustalta rakkauden sammuttua. Loppujen lopuksi Karim
sanoutuu irti sosiaalisen hierarkkian tarjoamista luokituksista. Tadssikin suhteessa hinen

voi ndhdai jattdytyvin suosiolla marginaaliin.
Alueellisuus ja identiteetti

Liaheisesti luokka-identiteettiin kytkeytyy Karimin kohdalla kysymys alueellisesta
identiteetistd. Esikaupunkialue ndyttiytyy hinelle keskiluokkaisten ja ahtaiden arvojen
tyyssijana, joista hén kernaasti sanoutuu irti. Romaanin alkupuolella Karim pohtii, miksi

hénen isénséd on tuominnut hiinet varttumaan ankeassa Lontoolaisessa esikaupungissa:

Dad had had an idyllic childhood, and as he told me of his adventures with
Anwar I often wondered why he’d condemned his own son to a dreary
suburb of London of which it was said that when people drowned they
saw not their lives but their double-glazing flashing before them.

(The Buddha of Suburbia 1990, 23.)

Karim ei tahdo omaksua esikaupunkilaisuutta omaksi alueelliseksi identiteetikseen, vaan
suhtautuu siihen piikikkéén ironisesti. Jilleen kysymys ndyttdisi olevan Kureishin
kohdistamasta ironiasta Lontoon esikaupunkeja kohtaan. Onhan hin itse Karimin tavoin

varttunut juuri Lontoolaisessa Bromleyn esikaupungissa. The Buddha of Suburbiasta 16ytyy

runsaasti kuvausta esikaupunkilaisen 14hién perustunnelmasta. Seuraavassa

tekstikatkelmassa Karim on pyoriilemissi asuinalueellaan.

I rode slowly and watched the men hoovering, hosepiping, washing, polishing,

shining, scraping, repainting, discussing and admiring their cars. It was a lovely

day but their routine never changed. Women called out thet dinner was on the

table. People in hats and suits were coming back from church and they carried

Bibles. The kids had clean faces and combed hair. (The Buddha of Suburbia 1990, 39.)
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Karimille puhtoinen 13hi6 arkisine rutiineineen niyttdytyy ennen kaikkea tylsyyden,
keskiluokkaisuuden ja muuttumattomuuden symbolina.
Karimin vanhempien erotessa ja isdn muuttaessa naisystivénsi Evan kanssa Lontooseen

Karim paittéd 1dhted isdn ja Evan mukaan. Hin on innoissaan péistessiin Lontooseen.

In bed before I went to sleep I fantasized about London and what I would do
there when the city belonged to me. There was a sound that London had.

It was, I'm afraid, people in Hyde Park playing bongos with their hands;

there was also the keyboard on the Door’s "Light my fire”. There were kids
dressed in velvet cloaks who lived free lives; there were thousands of black
people everywhere, so I wouldn’t feel exposed; or the bourgeois disturbance
of full stops; there were shops selling all the records you could desire;

there were parties where girls and boys you didn’t know took you upstairs and
fucked you; there were all drugs you could use... I was twenty. I was ready

for anything. (The Buddha of Suburbia 1990, 121.)

Monenkirjava Lontoo nidyttéytyy Karimille paikkana, jossa hinen olisi helpompi selviytyi
identiteettinsé vastakkaisuuksiensa ja etnisen poikkeavuutensa kanssa. Muutto Lontooseen
merkitsee Karimille myds irroittautumista esikaupunkilaisuudesta. Samalla Lontoo
symboloi Karimille kaikkea sitd nuorisokulttuurin sisiltimé#é ainesta, joka hinti kiehtoo,
ja johon hén kernaasti tahtoisi identifioitua. Muutettuaan Lontooseen Karim kuvaa

tuntemuksiaan seuraavaan sivyyn:

So this was London at last, and nothing gave me more pleasure than strolling
around my new possession all day. London seemed like a house with five thousand
rooms, all different; the kick was to work out how they connected, and eventually
to walk through all of them. (The Buddha of Suburbia 1990, 126.)

Romaanihenkild Karim on hurmaantunut suurkaupungin monista ulottuvuuksista. Kirjailija

Kureishi on todennut rakastavansa Lontoota. The Buddha of Suburbian voikin nihdi

erdénlaisena Lontoon ylistykseni. Lontoo on ollut my&s useiden muiden hiinen teostensa

innoittajana seki keskeisenid miljéona.
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4. Yhteenveto

The Buddha of Suburbian lukeminen kulttuuristen identiteettien representaatioina on

osoittanut, kuinka romaanin henkil6hahmot jatkuvasti muokkaavat identiteettejdsdn Stuart
Hallin ilmaisua kiyttien “kulttuurisen merkityksenannon piirissi”. Identiteettien
tuottaminen tapahtuu romaanissa seki erojen ettd samaistumisen kautta. Niin miné-kertoja
Karim kuin muutkin romaanin henkilohahmot niyttivat paikkaavan minuuteen liittyvas
koherenssin puutetta ympérilld olevia kulttuurisia mekanismeja hyédyntéen.

Henkilshahmojen identiteettien eri osa-alueiden tarkasteleminen on myds osoittanut
véitteen postmodernin subjektin pirstoutuneisuudesta pitéivin paikkaansa The Buddha of
Suburbian henkil6hahmojen kohdalla. Esimerkiksi p#dhenkilé Karimin identiteetissd
ilmenee kaksijakoista hiilyvyyttd niin etnisyyden, sukupuolisuuden kuin seksuaalisuuden
suhteen. Karimin ohella my6s muut romaanin maahanmuuttajahahmot joutuvat
punnitsemaan oman etnisen identiteettinsd kaksijakoista luonnetta p#édtyen vaihteleviin
strategioihin identiteettiensd konstruoimisessa. Seksuaalisuuden kohdalla pirstoutunutta
kaksijakoisuutta puolestaan on havaittavissa Karimin bi-seksuaalisuudessa.
Sukupuolisuuden seki seksuaalisuuden kannalta hiilyviksi on romaanissa osoittautunut
myd6s Charlien henkil6hahmo.

Keskeisiksi identiteetin rakennusaineksiksi The Buddha of Suburbian henkilshahmojen
kohdalla muodostuvat populaarikulttuurin tarjoamat elementit. Etenkin Karimille ja
Charlielle rock-kulttuuri tarjoaa seki samaistumisen etti erottautumisen mahdollisuuksia,
ja auttaa heitd siten muodostamaan omia identiteettejdsin. Populaarikulttuuri konstruoi
Karimin ja Charlien identiteettejd ennen kaikkea tarjoamalla mielihyvad. Tamén lisdksi se
mahdollistaa Charlien nopeasti vaihtuvat identiteetit, jotka paikoin tuovat mieleen Erwing
Goffmanin minuuden esityksid seké Judith Butlerin minuuden performansseja koskevat
teoriat.

Kureishin yhteiskunnallisuus piirtyy esiin erityisesti henkilshahmojen alueisiin ja
sosiaaliluokkiin liittyvien identiteettien kautta. Karimin henkilshahmon kautta Kureishi
kuvaa satiirisesti etenkin keskiluokkaisuutta, ja siihen kytkeytyvii esikaupunkilaisuutta.

Lontoo alueena puolestaan nidyttdytyy romaanissa vapauden ja useiden mahdollisten
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identiteettien tyyssijana. Kureishin viljelem# komiikka ja satiiri ulottuu The Buddha of
Suburbiassamy®s romaanin henkilshahmojen identiteetteihin. Henkilshahmojen minuuden
karrikoitu liioittelu saa romaanissa aikaan paikoin todellisuudesta etdénnyttidvin,
kepedhkon sdvyn.

Kokonaisuudessaan The Buddha of Suburbiaa voisi luonnehtia jonkinlaiseksi lempeén
satiiriseksi kehitysromaaniksi vailla varsinaista kehitystd. Karim, kuten useimmat muutkin
romaanin henkil6hahmot oppivat jotain itsestéifin ja maailmasta, mutta eivit lopussa saavuta
mitddn selkedd, ehjdd identiteettid. Karim toteaa omasta kehityksestdén romaanin
loppupuolella seuraavasti:

I could think about the past and what I'd been through as I'd struggled to locate myself

and learn what heart is. Perhaps in the future I would live more deeply.
(The Buddha of Suburbia 1990, 284.)

Identiteetin konstruoiminen tulee siis jatkumaan. Lukkoonly6tyjen identiteettien sijaan

eldmin voi ndhda kulkevan jatkuvien muutosta vaativien kriisien kautta.
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