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1 Johdanto

Toiseuden ongelma on ihmisen ongelma. Tiedostamaton taso psyykes-
s&, kuvitellun, imaginaarisen, ykseyden hajoaminen, toinen meissa it-
sessdmme, ovat kaikki osa toiseuden ongelmaa yksil6tasolla. Ensim-
maisend kéasitettd on kayttdnyt Jacques Lacan, joka erottaa »ima-
gindarisen toisen» ja »symbolisen Toisen» seminaari-istunnossa

25.5.1955. (Kurki 2004, 36)

Tarkoitukseni on tutkia, miten Joensuu viimeisimmassa romaanis-
saan Harjunpaé ja pahan pappi rakentaa ja toisaalta rikkoo toiseuden
stereotypioita. Pd4dhuomioni on nimihenkildissd, rikosylikonstaapeli
Timo Harjunpaédssa ja »pahan pappi» Markus Luukas Paavali Heinos-
sa, mutta luvussa 7 kasittelen myds keskeisid sivuhenkil6itd. Lahto-
kohtanani oli havainto siita, ettd Harjunpd&n hahmossa myos yksittai-
nen poliisi edustaa tietylla tavalla toiseutta mm. joutumalla oman

ammattikuntansa marginaaliin muista poikkeavien arvojensa vuoksi.

Uutta yhteisollisyytta edustavat yhteenliittymat, esim. faniuteen pe-
rustuvat kerhot, joissa ollaan mukana niin kauan kuin se palvelee
omia tarkoituksia. Osa kerhoista toteutuu virtuaalisesti, osa kokoon-
tuu seuraamaan ottelua tai konserttia yhdessa. Tori Amos myds tapaa
ihmisid joihin h&nen musiikkinsa on vaikuttanut. kulttikirjan viite
Tapasin erdédn entisen Jugoslavian alueelta, Mitrovicesta, kotoisin ole-
van miehen joka kertoi web-sivustosta jonne hdnen kansansa jasenet

lahettavat oman valokuvansa. Valtio toteutuu vain virtuaalisesti.

Suomessa tilanne on muuhun Eurooppaan verrattuna vield hyva,
mutta meilldkin on jo keskustelua yhteiskuntarauhan sailymiseen liit-

tyvista uhkista. Tassa yhteydessa toiseudesta kaytava keskustelu ker-



too paljon késitteen monimerkityksellisyydestad ja vaikeudesta. Toi-
seus on aina toiseutta suhteessa johonkin. Se rajaa puhujan aseman
meiksi ja puheen kohteen toisiksi. Julkisessa keskustelussa toiseus
tulee vajjaamattd madaritellyksi erilaisuudeksi, tavallisuudesta poik-
keavaksi, normeihin mahtumattomaksi. Puhe toiseudesta maarittaa
paitsi sitd, mika on meidan ulkopuolella my6s meitd itsedmme. Talla
tavoin tuo keskustelu tavallaan vahvistaa kahtiajaon asetelmaa, joi-

denkin mielesta jopa synnyttda sitd (Helne 2002, 1-11).

Matti Yrjan& Joensuu on kaikissa romaaneissaan tuonut ylla maini-
tun jakautumisen tematiikan kansalaisten tietoisuuteen empaattisel-
la, syita pohtivalla tavalla. Poliisina h&dn on kohdannut namé ongelmat
paljon ennen kuin ne nakyivat kansalaisille katukuvassa. Kirjailijana
hén on pystynyt reagoimaan niihin nopeammin ja tuomaan ne huo-
mattavasti useamman kansalaisen tietoisuuteen kuin poliittinen tai
yhteiskunnallinen keskustelu ja tutkimus koskaan pystyvat. Lisdksi
kirjailijana hanella on tutkijoita ja padtoksentekijéitd paremmat mah-
dollisuudet korostaa tai heikentaa, karjistaa tai liennyttda, osoittaa tai
peitella niita tekijoita ja ominaisuuksia, joiden kautta kahtiajako ihmi-
sille arjessa yleensa hahmottuu. Hanelld on my6s valta jakaa sellaisia
puheenvuoroja ja kirjoittaa sellaisia vuorosanoja, jotka elédvissa
elamassad eivat tavoita juuri muita kuin auttamisammateissa

tyoskentelevia.

Voima vaatii aina vastavoiman, polariteettia ei ole ilman toista daripaa-
td. Mitd kauemmaksi toinen napa menee, sitd kauemmaksi toisenkin
on mentava jotta tasapaino sailyy. Meité ei ole ilman toisia, eikd meika-
laisid ilman muukalaisia. Paha sijoitetaan itsen ulkopuolelle. Perintei-
nen dekkarikirjallisuus rakentuu tdmén hyva—paha-peruskuvion va-
raan. Siina poliisi edustaa hyvda (meitd) ja poliisin asiakkaat pahaa

(toisia). Tahan viitekehykseen Joensuukin on romaaninsa sijoittanut,



mutta hédnen kuvionsa vain on paljon moniulotteisempi, silld h&nen
henkildhahmonsa ovat harvoin yksiulotteisen stereotyyppisid. Romaa-
neiden keskeisin padhenkild, Timo Harjunpéaa, niin poliisi kuin onkin,
on »rerilainen» poliisi, eivatkd kaikki rikollisetkaan ole pelkastdan

pahoja (joskus he eivat ole pahoja ollenkaan).

Lahestyin toiseutta aluksi feministisen ndkékulman kautta, mutta
psykoanalyyttinen kirjallisuudentutkimus alkoi tuntua tutkimuksen
edetessd omimmalta. Oma psykoanalyyttinen viitekehykseni on muo-
dostunut Ryhmaty6 r.y:n ryhméanohjaajakoulutukseni aikana, ja siel-
td olen ammentanut tietdmykseni, jota sovellan kirjallisuudentutki-
mukseen. Ihmiskuvani on psykodynaaminen; ihmisen toiminta néyt-
tdytyy oman historian kautta. Historia seuraa meité ikdan kuin (tabula
rasa) vinyylilevylle kaiverrettuna informaationa, joka tiedostettuina tai
tiedostamattomina motiiveina ohjaa toimintaamme. Solmukohdissa ja
hairidtilanteissa »neula» hypdhtda paikoilleen toistamaan tiettya
kuviota. Valitsemani poikkitieteellinen nadkékulma toimii mielesténi

hyvin juuri Joensuun tekstien tutkimisessa.

Omaa nadkemystdni on muovannut myds monivuotinen tyéskentelyni
maahanmuuttajien kanssa Espoon Kivenlahden perheryhméakodin
johtajana. Tutustuttuani toisten kulttuurien henkeviin, eettisiin ja sy-
damellisiin edustajiin on stereotyyppinen ajattelutapani véakisinkin
karsiutunut. Rasismi liittyy l&dheisesti toiseuteen, silla siindkin n&h-
d&én toiset ryhmét »muina». Projisoimalla heihin kaikki paha, voidaan
kuvitella meidat hyvina ja valttyd omien vikojen tarkastelulta. Kaantei-
sessd rasismissa ihannoidaan jotain kansaa tai rotua yleensé, ja tdma
yleistéiminen (afrikkalaiset ovat rytmitajuisia, eteldamerikkalaiset kiih-
keita rakastajia, eteldeurooppalaiset valittémia jne.), jossa kaikki ndh-
daan persoonattomana massana yhdistettyna siihen, ettd ndiden ryh-

mien edustajiin tulee suhtautua jotenkin auttavasti, tekee ajattelusta



rasistisen. Eivath&n kaikki suomalaisetkaan ole lenkkimakkaraa
syovid, humalaisia Oykkéareita, jotka selvdn&d ovat tuulipukuun

pukeutuneita tuppisuita.

Kirjailijaksi valitsin Joensuun alun perin juuri sen vuoksi, ettd hdn on
tuotannossaan pienen ihmisen puolella ja pohtii psyyken varjopuolia.
Tarkastelukohteena on kuitenkin teoksen sisaltd, ei tekija. Teoksis-
saan hén nostaa toiseuden edustajat pddhenkil6iksi Harjunpaan rin-
nalle. Tutkimusprosessin edetessa tiedostin vield yhden merkittavan
syyn aiheen valinnalle. Yllatyksekseni se oli vahvistuksen etsiminen
omalle pessimistiselle maailmankuvalleni, erddnlaisen ymmarretyksi
tulemisen etsintd; kirjailija puhuu asioista niin kuin mina ajattelen,

meitd yhdistda sukulaissieluisuuden ja jaetun taakan ajatus.

Prosessin edetessa pitemmalle aloin 16ytda lohtua tuovia asioita Joen-
suun kerronnasta ja se vaikutti myés omaan maailmankuvaani. Loytyi
paljon syitd, miksi tdalla kannattaa eldd. Sukellus synkkyyteen toi ar-
mon kokemuksen; perhe, omat lapset ja kaiken taustalla syva ja kau-
nis yhteys miehen ja naisen vélilla, rakkaus, rakkaus kanssaihmisiin,
kenties Jumalan rakkaus ihmisiin. My6tatunto, ja ystavyys, Eros ja

Agape.



2 »Elaman negatiiviin» syntynyt kirjailija

»Koulussa jokaisella luokalla oli hiljainen heppu. Ainakin yksi. Semmoi-
nen jonka pipoa heiteltiin valitunnilla ja joka ei uskaltanut menna ha-
kemaan sita pois, jonka nenédn isot kundit vdansivat punaiseksi ja joka
lauloi laulukokeissa vuodesta toiseen Tein mina pillin pajupuusta’.

Aina yht& vaarin. Mina olin se heppu. (Ekholm & Parkkinen 1985, 137)

Nain kertoo Matti Yrjdna Joensuu itsestddn artikkelissa Euvdidt ja maail-
mat (Ekholm & Parkkinen 1985). Ehka toiseuden teema on héanelle niin
ldheinen juuri omakohtaisten kokemusten kautta. Joensuu on toimi-
nut kirjailijana 1970-luvun lopusta lahtien. Han on julkaissut 11 teos-
ta, joiden painosm&ara on kasvanut suureksi. Tutkittava teos Harjun-
pdd ja pahan pappi (tasta lahtien lyhennettynd: Hpp) saavutti kahdek-

sannen painoksen vuonna 2004.

Joensuu on tuotannollaan ollut vaikuttamassa dekkarikirjallisuuden
arvostuksen nousuun osoittamalla, ettd laadukas dekkari voi olla mo-
nitasoista, tunteita ja oivalluksia herattavaa ja yleensakin vakavasti
otettavaa kirjallisuutta (Haasio 2001,54). Hanet on palkittu useasti ja
monella vuosikymmenella. Jo ensimmainen teos (Vikivallan virkamies)
toi voiton pohjoismaisessa rikosromaanikilpailussa vuonna 1976.
Vuonna 1982 han sai Valtion kirjallisuuspalkinnon (Harjunpdd ja
kapteeni Karhu), vaosina 1985 ja 1994 tuli Suomen dekkariseuran
Vuoden johtolanka -palkinto (Harjunpdid ja heimolaiset sekd Harjunpdd
ja rakkauden ndilkd, josta tehtiin myods tv-sarja). Ruotsissa hénelle
myo6nnettiin vuonna 1987 Svenska Deckarakademins stora pris Har-
junpai ja kiusantekijat kddnnodksesta ja Ruotsin radion Kaliber-pal-

kinto vuonna 1995. Kirkon kirjallisuuspalkinnon hin sai vuonna



1990, ja my6s uusimmasta teoksestaan Harjunpdd ja pahan pappi han

sai Vuoden johtolanka -palkinnon vuonna 2004.

Joensuu on suorittanut myo6s poliisipaallyston virkatutkinnon ja tyos-
kennellyt vuosia rikosylikonstaapelina Helsingissa. TaAmé&n vuoksi ha-
nelld on kokemuksia, joiden avulla hdn pystyy kuvaamaan realistisesti
vakivallan ilmenemista, sen motiiveja ja tutkintaa (Haasio 2001, 53).
Kirjailija itse kertoo Yleisradion sarjassa »Sata vuotta tuhat kirjaa
(1999), etta tuli Vikivallan virkamiehessd kuvanneeksi liiankin suo-
raan tapahtumia ja ndkymia rikospaikoilla koska oli itse niin tottunut

niihin ettei osannut ajatella niiden olevan melko kuvottavia lukijalle.

Vikivallan virkamiehen jalkeen Joensuun tuotannossa on saanut koko
ajan enenevasti tilaa psykologinen aspekti. Tama ilmenee lisddntyneena
ihmissuhteiden kuvauksena ja Harjunpdan perhe-elamén seuraamise-
na. Myohemmaésséa tuotannossa dokumentaarisuus on saanut vaistya
symbolisemman, yleispdtevAmmaén, taiteellisen tai kirjallisen kustan-
nuksella, ilman ettéd ne olisivat muodostuneet itsetarkoituksellisiksi tai
tuntuisivat keinotekoisilta. Edella mainitulla tavalla muuttunut kuvaus
voi tarkoittaa myods parempaa kirjallisuutta. Sitd koetan perustella tut-
kittavan teoksen analyysissd. Joensuun tuotanto on muuttunut realis-

tisesta kuvauksesta sosiaalipsykologian suuntaan. (Haasio 2001, 55)

Sata vuotta tuhat kirjaa tv-ohjelmassa Joensuu myoéntaé, etta pettymys
rikospoliisin tyohon oli melkoinen ja ehka juuri se tekee hdnen teoksis-
taan niin romantisoimattomia rikospoliisin ty6td kohtaan. Samassa
haastattelussa han selittda poliisin ty6ta kohtaan esittdméansa kritii-
kin olevan koko yhteiskunnan epakohtien valottamista, mutta genren
vaatimuksesta hidn antaa sen nayttaytya korruptoituneen esimiehen
hahmossa kuten esim. Harjunpdd ja rakkauden ndlkd -romaanin

komisario Kontiona.



Sjowall-Wahloon vaikutteita Joensuun tuotannossa ovat ndhneet
Haasio (2001, 53), sekd Ruohonen (2005, 254). Kenties komisario Mar-
tin Beck on Timo Harjunpain sielun veli. Molemmat ovat vakivallan
virkamiehid, painon ollessa jalkimmaiselld sanalla, molemmat ovat
kiinnostuneita parisuhteensa toimivuudesta ja lastensa kanssa vuoro-
vaikutuksesta, molemmat ovat »tavallisia» oman yhteiskuntansa mie-
hi&a, ehka hieman herkempié, ehk& hieman marginaalissa omassa kol-
legiossaan. Joensuu itse on todennut pyrkineensa valttdm&an »nerok-
kaan sankarin» luomista. My6s Henning Mankellin luoma Kurt Wal-
lander eteldruotsalaisena komisariona on Harjunpaan sukulaissielu.
Wallanderilla on monimutkainen suhde tyttareens&, isddnsa ja nai-
siinsa. My6s hanelle poliisiorganisaatio on usein pettymyksen aihe.
Yhteiskuntaa Mankell kuitenkin arvostelee suoraan, ei poliisin kautta.
Voitto Ruohonen (2005) kiinnittdd vaitéskirjassaan huomiota myos
Joensuun ja Mankellin dekkarituotannon henkildhahmojen yh-
tenevyyksiin. Hdnen mukaansa sekd Wallander ettd Harjunpaa pyrki-
vat sdilyttdmaén sielunsa puhtauden kaoottisessa maailmassa. Mie-
lestani Harjunpaddn hahmo on integroituneempi, saavuttanut minan

eheyden fiktiivista virkaveljeddn Wallanderia paremmin.

Joensuun teoksissa esiintyy lapsia ja nuoria, joiden mindn rakentumi-
sessa, integraatiossa, esiintyy puutteita. Ne johtavat ongelmiin yhteis-
kuntaan sopeutumisessa ja kasvamisessa ehedksi aikuiseksi. PAdhen-
kildin& on yleensa eri tavalla kaltoin kohdeltuja tai syrjittyjad ihmisia.
Heidan historiassaan on ollut monenlaisia traumaattisia tapahtumia,
hylkdamis- ja vakivaltakokemuksia. Esimerkkeind tdman kaltaisista
henkiléista ovat luonnehairidinen (Harjunpdd ja kiusantekijcit), romani
(Harjunpdid ja heimolaiset), narsistinen naistenhuijari (Harjunpdid ja rak-
kauden lait), paranoidisesta skitsofreniasta karsiva (Harjunpdd ja pahan
pappy). Joensuun teoksissa tarkeintd ei ole monimutkainen juonen ke-

hittely rikoksen ratkaisemiseksi ja syyllisen selvittdmiseksi, "whodunit-
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lajin” tapaan, ei myoskaan lukijan alyllinen viihdyttdminen kuten esim.
Agatha Christien teoksissa. Joensuu ndyttda rikoksen kaikessa rumuu-
dessaan, typeryydessddn ja epatoivoisuudessaan. Tapahtumat ovat
osin onnettomien sattumien summaa, osin vaijddmattomia kohta-

lonomaisia kulkuja kohti tuhoa.

Suurin osa ihmisisté ei joudu rikosten, eikd varsinkaan murhan kans-
sa tekemisiin kuin elokuvien ja dekkarien kautta. Joensuu kuvaa ku-
vitteellisessa ja todellisessa maailmassa tapahtuvien murhien eroa

seuraavasti (Ekholm, Parkkinen 1985, 138-140):

Murha; sen osapuolet ovat rikkaita, ehka perati miljondareja, ai-
nakin menestyvid ja menevid, kauniita, viettelevia, komeita. Ja
alykkaita. Ja sen myota laskelmoivan haikaileméattomia. Sen vai-
kuttimena on taloudellinen hyo6ty, tuntuva, huomattava. [...] Ja
sen tutkijat ovat vakevia ja pelottomia ja nerokkaita — he kykene-
vat paattelemalla selvittdm&an kuka on murhaaja, ja ennen kuin
he kokoavat kaikki epaillyt nojatuoliryhméan takan &aéareen, he
poistavat murhaajan tietdmétta tAman aseesta panokset, ja niin
viimehetken kostoyritys jaa pelkéaksi iskurin naksahdukseksi.

Toinen murha; sen osapuolet ovat alkoholisoituneita ja ahdistu-
neita, henkisesti hairiintyneita tai kypsymattémia, he elaa kituut-
tavat niukan palkan tai eldkkeen tai sosiaaliavustuksen turvin,
ehké varastamalla tai myymalla viinaa, itseddn; heidan 1ahtékoh-
tansa ja evadnsa selviytya yhteiskunnassa ja elaméassa ovat kaikin
tavoin heikommat kuin ns. kunnon kansalaisten. [...] Ja sen tutki-
jat ovat tavallisia ihmisid, sellaisia joita istuu vasyneind rai-
tiovaunuissa ja ruuhkabusseissa, joita huolettaa asuntovelan
lyhentédminen tai esikoisen iltaiset retket, puolison pakkolomau-
tus tai omassa sydédnalassa tuntuva pistely; ja jos he saavat mur-
hansa selvitettyd, he saavat sen aikaan monen miehen ja naisen
yhteistyo6lla, pienten sirpaleiden seulomisella, loputtomalla kyse-
lemisella ja hakemisella — yrittdmalla uudelleen ja uudelleen, vaik-
ka tietdvat, ettd 99 prosenttia heiddn yrittAmisestddn on
hukkatyota.

Kehityspsykologia ja yhteiskunnan rakenteelliset syyt selittavat pitkal-

le rikoksiin johtavaa elaméankaarta Joensuun teoksissa (Haasio 2001,
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54). Syiden ymmartadminen tulee lukijalle mahdolliseksi koska Joen-
suu ei kuvaa rikollisia pelkdstdan heidan toimintansa kautta, vaan an-
taa tapahtumiin osallistuvan kokija-kertojan tunteiden ja sisdisen

logiikan tulla ndkyvéaksi.

Vakivaltarikokset ovat Joensuun kuvaamana kaltoin kohdeltujen,
yleensa jo lapsuudesta lahtien traumatisoituneiden ihmisten pahan
olon acting-outia, jossa ongelmat pyritddn ratkaisemaan tiedosta-
mattomien motiivien aiheuttamien impulssien toteuttamisella.
Acting-out on ulospdin suuntautuvaa toimintaa, joka syntyy, kun
reflektio ja omien tunteiden tunnistaminen ohitetaan liian vaikeana
tehtavana. Sisdinen kaaos ulkoistetaan ja siten saadaan hetkellinen
helpotus. Acting-outin vastaparina on acting-in, jossa toiminta koh-
distuu itseen. Tastd on usein kyse mm. itsensa viiltelyssad ja syo-
mishairidissd. (Lanyado, Horne 1999, 65) Naiset reagoivat tyypilli-
semmin sisddnpdain kuin miehet. Lukija ndhdédan kun kaikkitietava
kertoja tarkastelee asioita kuvaamansa henkilén tajunnan lapi ja
ndin Joensuun kuvaaman rikollisen toiminta omassa sairaassa logii-

kassaan tulee ymmarrettavaksi.

Tuotannon paateemoissa esiintyvéat toistuvasti ihmisen perustarpeet,
rakkaus, seksuaalisuus ja tunteiden tiedostaminen. Tunteet ovat 1api
elettyind vaylamerkkeja, joiden avulla tietda valttaa jotain toimintaa tai
jatkaa tiettyyn suuntaan. Esimerkiksi hdpean tunteen kohtaamisen
valttdminen saa ihmisen tekem&an uskomattomia tekoja, kirjailija lait-
taa luomansa hahmon tyontdm&an toisia ihmisid metrojunan alle (Hpp,
86). Valinpitdmattdmasti kohdellut, puutteellisesti integroituneet lapset
tekevat darimmaisid tekoja. Syyna on mielen suojamekanismina, de-
fenssind, kaytetty lapdisematén kuori, tunteet ovat liian tuskallisia koh-
dattavaksi. Tastd seuraa kuitenkin tyhjyyden tunne mikéén ei tunnu

miltdan ja se on niin pelottava kuoleman kaltainen tila ettd on tehtava
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hirvittavia tekoja jotta ne lapaisisivat defenssit ja télla tavoin voisi tun-
tea edes jotain. Kateus on tiedostamattomana tuhoava tunne. Se voi
kohdistua kateuden kohteeseen, jolta pyritdan viemé&an hyva pois, vaik-

ka siina itse tuhoutuisi samalla (ks. Esim. Harjunpdd ja kiusantekijct).

Joensuun maailmankuva on synkka. Itse han kertoo em. Yleisradion
ohjelmasarjan haastattelussa syntyneenséa »elaman negatiiviin», ei sii-
hen eldmé&n johon vauva normaalisti syntyy. Kirjailija kertoo syn-
tyneensa sellaiseen aikaan ja tilaan, ettd eldmasséa olevat hyvat asiat,
kuten rakkaus toiseen ihmiseen, seksuaalisuus ja hedelmallisyys ja
ndiden hyvien voimien tuoma eldmén tayttymys ovat alitajuisesti tun-
tuneetkin pahoilta asioilta. Taman han ajattelee johtuvan kahden
edellisen sukupolven valinnoista, ja vertaa tdta Vanhan Testamentin
uhkaukseen isien pahojen tekojen kostosta kolmanteen ja neljanteen

polveen.

Joensuun lapsuuden kaltaisessa ilmapiirissa syyllisyys on jatkuvasti
tarjolla . Tarkkaan ottaen syyllisyys ei ole tunne, vaan tosiasia (joko
tein sen tai en tehnyt). Tekoon ja sen seurauksiin liittyy paljon tuntei-
ta. Syyllisyys liittyy valtaan silld tavoin, etta voi olla todella syyllinen
silloin kun tekijalla on mahdollisuus vaikuttaa asioihin, esim. pienen
lapsen kyvyt esim. vanhempien vélisiin riitoihin puuttumiseen ovat

olemattomat, silti lapsi tuntee syyllisyytta. (Tuovinen 1998, 126)

Tassé saattaa olla avain Joensuun empaattisuuden ymmartadmiseen,
koska juuri syyllisyys tekee meista ihmisia. [lman kykya tuntea syylli-
syytta ei sisdinen kontrolli toimi, vaan ihminen kayttaytyy tunteetto-

masti kykenemattd asettumaan toisen ihmisen asemaan.

Sosiologinen ja psykodynaaminen ndkékulma ja sen lisd&dntyminen

Harjunpéa-sarjassa kertoo kirjailijan omasta agendasta: rikollisia ei
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pida kohdella vastuuttomina lapsina ja loputtomasti ymmaéartaa. Ihmi-
sestd tehdaan toistuvien eldméan tragedioiden ja oman historian kautta
alkoholisti, narkomaani tai sosiaalisesti rajoitteinen, mik& usein joh-
taa rikollisuuteen ja yhteiskunnan laidalle, yhteis6n ulkopuolelle, toi-

seuteen.



14

3 Teoriasta ja viitekehyksesta

Psykoanalyyttinen kirjallisuudentutkimus on feministisen kirjallisuu-
dentutkimuksen kautta noussut minulle tdrkeimméksi teoreettiseksi
viitekehykseksi. Lacanilta olen ottanut toiseuden késitteen. Lacan laa-
jentaa toiseuden kasitteen koskemaan kaikkea ihmisten véalista

kanssakaymistd, ei pelkastadn sukupuolesta johtuvaa.

Kristeva kohdistaa ndkoékulmaa yhteisosta yksilé6n, ajatukseen muu-

kalaisesta itsessdmme (Kristeva 1992, 19).

Toiseus voidaan késittdd psykoanalyyttisesti tai kulttuurintutkimuk-
sen osana. Toiseuden késitetta ajatellaan aina suhteessa johonkin, se
on suhde naiseuteen, toisiin etnisiin ryhmiin, tai ihmisen suhde it-
seensa. »Ainut tapa hahmottaa toisen kulttuurin toiseus on tehdé se
toisen kulttuurin ndkoékulmasta kasin» kirjoittaa Heikki Torkkeli
(2005) artikkelissaan Mitd tahdomme unohtaa. Tutkimuksessa paino-
piste on ensisijaisesti teoksen henkiléiden suhteessa itseensd ja

toissijaisesti heidan suhteessaan yhteis66n.

Psykodynaaminen ajatteluni on kehittynyt vuosien koulutuksen ja
kouluttamisen aikana ja tarkoitukseni on soveltaa sita kirjallisuuden-
tutkimukseen siten, etta tutkin teoksen sisalt6a sen henkilohahmojen
toiminnan kautta ja kerronnallista uskottavuutta ymmartamalla

heidan tekojensa sisdisia vaikuttimia.

Psykoanalyyttinen kirjallisuudentutkimus voidaan Eagletonin (1997)
mukaan karkeasti jakaa neljdén tyyppiin, riippuen siitd miké valitaan

tarkastelun kohteeksi.
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Tutkittavana voi olla pdaasiassa:
— teoksen tekija
— teoksen sisdlto
— teoksen muodollinen rakenne
— lukija
(Eagleton 1997, 220-221)

Oma tutkimukseni edustaa naista lahinnéa kolmatta, eli teoksen sisal-

16n tutkimista.

Kirjailijan esittelyn lisdksi ja historiallis-biografisten faktojen pohjalta
en voi valttya tietyilta tulkinnoilta jotka koskevat kertoja Matti Yrjdna
Joensuuta. Lukijana samaistun jossain mééarin romaanin kertojahenki-
16ihin ja heidan kokemuksiinsa ja tunteisiinsa, seka reflektoin itseéni ja
siten peilaan omia ennakkoluulojani. Teoksen rakenteen tarkastelun

olen rajannut tutkimuksen ulkopuolelle.

Toiseutta tarkastelen psykoanalyyttisestd viitekehyksesta Kristevan ja
Lacanin ajatuksia soveltaen. Toiseus on keskeisesti lasnd myo6s feminis-
tisessa kirjallisuudentutkimuksessa vaikka termi on peraisin Lacanilta.
Simone de Beauvoir teoksessaan Toinen sukupuolivuonna 1949 kaytta-
nyt termid ajatuksenaan ettd naiseksi tullaan, ei synnyta. De Beauvoir
kasittaa »toisen» eksistentiaalisesti, nainen on miehen toinen, joka jate-
tddn ulkopuolelle. (Moi 1990, 109-110) Nainen on maaritelty miehen

kautta, hadn on ei-mies, miehen »Toinen». (Hosiaisluoma 2003, 242)

Kirjailija, kirjallisuudentutkija ja psykoanalyytikko Julie Kristeva
maéarittelee toiseuden psykoanalyyttisesti: Toinen on vieras meissa it-
sessdmme (olemme Muukalaisia itsellemme), oletetussa ykseydessam-
me, erillisyydessdmme. Toinen on oma tiedostamaton taso meissa

itsessamme. (Kristeva 1992, 187,189)
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Kristevan kirjoittama ajatus on naisen marginaalisuus positionaalise-
na, ei olemuksellisena. Nainen ei ole ominaisuuksiensa vuoksi syrjas-

s&, vaan hanet on asetettu sivuaun. (Moi 1990, 180)

Imaginaarinen ja symbolinen jarjestys ovat Lacanin perustava kési-
teyhdistelma. Lacan ajattelee alun imagindédrisen jarjestyksen (isan
lain) menettdmisen vuorovaikutuksellisena. »Min& olen» voidaan kdan-
td4 kuulumaan »miné olen se, joka on menettényt jotain» (imagindéri-
sen yhteyden aitiin ja maailmaan), josta seuraa se, ettd »mina olen se
mitd en ole». (Moi 1990, 117-118) Siirtyminen symboliseen jarjestyk-
seen avaa tiedostamattoman. Niin kuin uni, symbolinen kertoo verho-
tusti tiedostamattoman kerroksen torjutuista haluista, halusta yh-
teyteen, joka tiedetddn menetetyksi. Lacan kuvaa eroa késitteilla »Aut-
re» kirjoitettuna isolla A-kirjaimella ja »autre» pienelld a-kirjaimella.
Termi »Autre» on rakenne sosiaalisissa suhteissa ja kielessa, jossa
subjektin on otettava paikkansa. Autre edustaa kieltd, signifioijan
paikkaa, symbolista jarjestystad tai mitd tahansa kolmatta osapuolta
kolmiomaisessa rakenteessa. Termi autre viittaa halumme kohteisiin
symbolisessa jarjestyksessd. Halua ei voi tyydyttad, koska ei ole ole-
massa lopullista objektia (tai signifioijaa), joka voisi olla se joka on
lopullisesti menetetty (Moi 1990, 119). Lacan sanoo my®ds etta »tiedosta-

maton on rakentunut kuin kieli » (Eagleton 1997, 195).

Imaginaarinen on siis esioidipaalinen symbioottinen tila, jossa mina ei
ole eriytynyt, vaan kokee itsensd osaksi aitidan, eikd osaa tehda eroa
subjektin ja objektin valilla. Vasta symbolisessa jarjestyksessé erot ja
erottelut min&n ja muiden, subjektin ja objektin vélillA mahdollistuvat.
Paluu eheyteen, imaginaarisen maailman harmoniaan on mahdollista

vain kuvitelmissa. (Hosiaisluoma 2003, 341, 891).
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Yksilon tasolla yhteyden menettdminen omiin tunteisiin estda tunteita
toimimasta ohjaavina suunnanndyttdjind. Yhteisén tasolla ryhméan
hajoaminen koetaan pelottavana hylkddmisené ja kaaoksena. Yksilon
kokemuksena mindn rakenteiden hajoaminen koetaan ns. hulluksi
tulemisena. Harri Heinonen (2005) on tuoreessa vaitoskirjassaan ver-
rannut jalkapallofanien toimintaa ilmiéna »isdn» kaipuuseen. Vahva

johtaja pitda yhteison kasassa.

Runoilija Walt Whitman ilmaisee asian nain: »Puhunko mielestdisi ristirii-
taisesti? No hyvd, mind siis puhun ristiriitaisesti, olen rajaton, sisdlldn
kaikkeuksia.» Tamé »lain» ulkopuolella oleminen, joustavuus, ilmenee
rajojen lapdisevyytend tai rajojen kestdmattomyytend, joka aiheuttaa
hajoamisen. Barthes puhuu diskurssin rajalle asettumisesta, tilan ul-
kopuolelle menemisestd (rajan ylittdminen). Kielen ristiriitaisuus, mer-
kityksettémyys, hiljaisuus, poissaolo muodostavat kielen hajottavan,
heterogeenisen ulottuvuuden, jota ei voi vangita lingvistisen teorian ra-

joihin. Subjekti katoaa. (Moi 1990, 138)

Jarjestyksen ja kaaoksen painopisteiden vaihtelu esteettisessa raken-
teessa on ndhty stereotyyppisesti siten, ettd patriarkaalinen (fallinen)
edustaa jarjestysté ja matriarkaalinen kaaosta. Valttddkseen suden-
kuoppaa, jossa vallan (ja lain) ottaa matriarkaalinen. Mary Ellman pu-
huu »nesteiden mekaniikasta», jossa nainen ilmenee elohopeamaise-
na, nerokkaassa liikkeessd olevana, ennalta arvaamattomana

entiteettinad. (Moi 1990, 54)

Luce Irigaray ja Héléne Cixous maarittelevat asian seuraavasti: »Pat-
riarkaalinen ehed mina on fallinen, ylvaan itsendinen min4, joka kiel-
tda itsestddn konfliktit, ristiriitaisuudet ja moniselitteisyyden». (Moi

1990, 24) Taméan vastakohtana feministinen kéasitys nakee eldamaéaa
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kantavina ja kehittavind voimina juuri moniulotteisuuden, ristiriitai-

suuden ja yhteiso6llisyyden.

Moi arvostelee tekstilahtoistd kirjallisuudentutkimusta historiatto-
muudesta ja estetisoivasta diskurssista. Feministinen kirjallisuuden-
tutkimus ottaa hdnen mukaansa myd6s historialliset ja sosiologiset

tekijat huomioon. (Moi 1990, 65-66)

Psykoanalyyttisen tulkinnan mukaisesti mieli on kolmikerroksinen.
Ylimpéna on SUPEREGO, jossa puhuu kaikki vanhempien, kasvatuk-
sen, uskonnon ja yhteiskunnan normit, erddnlainen omatunto, jonka
tehtdvédna on pitdé alin kerros, ID ja sen vietit kurissa. EGO, mind, on
keskimmainen kerros, tietoinen mind, joka kamppailee erillisyydes-
tdadn kahden voiman vélissa. Tietoiseen mindén asettaa odotuksia ja
vaatimuksia my6s ympadrilla oleva yhteis6. (Egidius 1980, 239-240)

Identifikaatioprosessi tapahtuu sosiaalisissa suhteissa subjektin sul-
kiessa toisen itsensa ulkopuolelle, ja ndin erottuu toisesta omaksi it-
sekseen. Ihminen toteutuu vain suhteessa toisiin ihmisiin. (Morley &
Robinson 1995, 47) Ilman toista ei voi olla eroa. Psykoanalyyttisessa
mallissa toinen on valttdAm&tén minuuden muotoutumisen kannalta

(Hall 1999, 153-157).

Lacan puhuu peilivaiheesta lapsen kehittyessa. Vaihe liittyy aikaan
jolloin lapsen halu on suurempi kuin hanen fyysiset kykynsa ja han
nakee peilissa itsensa tdydellisempanéd kuin on. Tama vaara tulkinta
peilikuvasta oikeaa itsed parempana selitetddn ideaaliegona, ja siséis-
tettynd se auttaa mydhemmissa (oidipaalisessa) kehitysvaiheissa sa-
maistumaan muihin ihmisiin (Mulvey 1985, 8). Toinen on siis valtta-
méatén oman erillisyytensa loytdmisen kannalta. Kulttuurisesti sita

voidaan kayttdd myOs oman identiteetin korostamisena.
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Omatunto, superego tai »vanhempi» transaktioanalyysin mukaan
(Harris 1967) on toisilla realiteetteja vaaristavan ankara. Niin ankara,
ettd se saa ihmisen kayttaytyméan itseddn vastaan ja karsimaén syyl-

lisyytta, vaikka itse asiassa on uhri.

Toiseudesta ei voi puhua puhumatta stereotypioista, identiteetista yh-
teisollisyydesta. Me on yhteis6, jonka piirista toiset ovat syrjaytyneet,
joutuneet ulkopuolelle. W.G. Sumner (1906) on sosiologiassa luonut
ajatuksen »meikéalaisisté» ja »heikalaisista». Meikélaisiinkin kuuluu si-
sdryhma ja ulkoryhm4, jossa sisdryhmé muodostaa kiintedn sosiaali-
sen viiteryhman, joka on ulkoryhmid kohtaan vihamieleinen. (Liebkind
1988, 72). Toiseus julkisessa keskustelussa on siis ulkopuolelle joutu-
mista, ei jattaytymistd. Myos Julia Kristeva viittaa tdhan sanomalla,
ettd kulttuurissamme on uskontona samuuden palvominen, homo-
geenisuus on hyvaa, erilaisuus uhkaavaa. (Helne 2002, 116-121).
Toiseutta voidaan tdssd merkityksessd ajatella yhteis6a ja minuutta

uhkaavaksi erilaisuudeksi.

Ranskalaisen filosofin, sosiologian professori Michel Maffesolin késitys
uudesta sosiaalisuuden periaatteesta, joka korostaa yhteenkuuluvai-
suuden »tdssa-ja-nyt-tunteen» itsetarkoituksellisuutta, koska historia,
traditiot ja uskonto ovat turvattomuutta luovan kaukana nyky- yhteis-
kunnassamme. Traditioiden yllapitAminen vaatii vaivannakéa eiké ole
valittdmasti palkitsevaa.Tdma saattaa olla yhtena syyna siihen ettei per-
he noudata enda vuosittaisia tai paivittéisia rutiineja esim. yhteisia ruo-
kahetkid, kirkossa kayntia ja sddnnoéllisid sukulaisvierailuja. Kulutta-
miseen, esteettiseen nautintoon ja mystiikkaan liittyva yhdessé koke-
misen hurmio on Maffesolin mielestd merkki alkuvoimaisesta yhteisolli-
syydesta. Sen tunnusmerkkeind hén pitdd mm. kiihtyvaa tunnetta, or-
gastista kokemusta yhtymisesta ja normaalin rajojen rikkoutumisesta.

Modernin yhteiskunnan yksilékeskeisyys ei johdakaan vieraantumi-
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seen ja voimattomuuteen vaan uuden energian syntymiseen tarkoituk-

settomassa kollektiivisuudessa. (Maffesoli 1995, 5-7)

Maffesolin mukaan yksilo 16ytda arvon ja identiteetin enda siind ryh-
maéssé, jossa hén esiintyy, ja jossa jaljittelee jotain »tyyppiéd» parhaiten
edustavaa esim. laulajaa tai uskonnollista johtajaa. Tassé yhteydessa
tulee mieleen Lévi-Straussin teoria myytistd joka ajattelee ihmisen
kautta eikd painvastoin, ja sisaltda tyyppejd, erddnlaisia yleisesti

hyvaksyttyja malleja. (Eagleton 1997, 132)

Tyyppikin voidaan ndhdé arkkityyppisend sankarina, joka ilmenee ih-
misen kautta. Erityinen ja yksilollinen vaistyvat antaakseen sijaa »tyy-
pille» ja tyypilliselle, joihin yhdytdan, mutta jotka samanaikaisesti
vaikkakin hieman paradoksaalisesti antavat yksilélle elaman. Subjek-
tin autonomia havida ja esiin nousee yksi tai useampia identifikaatioi-
ta, jotka tekevat minasta heteronymisen olennon, jonkun joka on ole-
massa vain toisen kautta ja h&dnen ansiostaan. Yhteisyyden tuntee-
seen liittyvid merkkeja oli tietysti olemassa jo modernin aikakaudella.
Nama yksilon kaytdokseen vetoavat roolimallit olivat kollektiivisen nar-
sismin merkkeja. Postmodernilla ajalla kollektiivisen narsismin mer-
keista on tehty arkipdivdan sopivia ihanteita. Yhteiskunta ei perustu
endd sopimukselle vaan empatialle, jossa kukin voi tunnistaa,
millaista tyyppid tai millaista karikatyyria hanen oletetaan edustavan

kussakin ryhméssa. (Maffesoli 1995, 90-91, 126)

Uusi tapa superegon rakentamiselle ovat ndma ideaalityypit, faniuden
kohteet, joihin samastumalla pyritd&dn saamaan heiddn ominaisuuk-
sia itseensé. Esimerkiksi kulttuurisesti hyvaksyttya taiteilijan ihanne-
tyyppia ja sen sterotypiaa kayttda Ismo Alanko laulutekstissdan»Taitei-

lijaeldmdici».
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Yhteisollisyydesta Maffesoli (1995) ei puhu tassa yhteydessa mitaén.
Onko niin ettei yhteisollisyytta ole edes varteenotettavana vastavoima-
na kollektiiviselle narsismille? Vai onko nykyajan yhteisoéllisyys erilais-
ta, ikdan kuin yhden asian liikkeen yhteiso6llisyyttd, johon voi liittya ja
erota milloin itselle sopii tai se tuottaa mielihyvad? Onko tassé havait-
tavissa kaipuu Kristevan semioottiseen tai Lacanin imaginaariseen
maailmaan. Joka tapauksessa postmodernissa maailmassa »shoppail-
laan» min&n aineksia. (Hosiaisluoma 2003, 333) Mina rakentuu psyko-
dynaamisen ajattelun mukaan koko eldmén ajan, mutta varhaisella
vuorovaikutuksella ja sen hairi6illa on korjaamattomina vakavia seu-
rauksia ihmisen psyykelle. Edelld mainittu on selkedsti ndhtdvissa
sekd Heinon toiminnassa, vauriot ajavat hénet rikollisiin tekoihin.
Moisio purkaa lapsuuden traumojaan kirjoittamiseen, ja leena etsii

Matti Moision kanssa minuuden rakennusaineita sieltd mista saa.

Nykyisen yltibnarsistisen ja julkisuushakuisen yhteiskunnan tavalli-
sille jasenille on luotu termi »tavis», vastinpariksi »julkkikselle», jotta
»mekinolisimme olemassa. Toiseus voi olla identiteetin rakennusaine,
keino erottua joukosta. Tamé& massasta erottuminen hinnalla milla hy-
vansd on mielenkiintoinen ilmié. Tuntuu silta, ettd ainoastaan julki-
suus saa ihmisen olemaan olemassa, eksistenssi on riippuvainen

ulkoisesta havainnoinnista.

Toiseus liittyy olennaisesti my6s kulttuurintutkimiseen, jolloin siind
on keskeisena lahtokohtana lansimaiden marginalisoimien kulttuuri-
en aseman ja merkityksen korostaminen. Keskeistd on naiden ei-eu-
rooppalaisten ja ei-yhdysvaltalaisten kansalliseen ja kulttuuri-identi-
teettiin liittyvat kysymykset sekd marginaalisuuden problematiikan
tarkastelu uudesta nédkékulmasta. (Kylménen 1994, 9) Kaukana kes-
kustasta (keskeisista arvoista?) olevat alueet riippuvat tarkastelijan si-

jainnista. Jos keskipiste asetetaan esim. Afrikkaan, joka olisi perustel-
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tua koska sitd pidetddn nykyihmisen syntymékotina, niin USA olisi

marginaalissa ja ldnsimaiset narsistiset arvot edustaisivat toiseutta.

Toiseus on yhteiskunnallisena ilmidéna hyvin herkka sille miten asiat
esitetdan, kuinka fokalisoidaan, ja mik& nayttokulma valitaan. Tiedo-
tusopin alaan kuuluvassa tutkimuksessaan Vendildiset ja virolaiset
suomalaisten Toisina Pentti Raittila paneutuu etniseen toiseuteen.
Hanen sanomalehtikirjoitusten tutkimisen perusteella tekemansa joh-
topdatds on, ettd vihemmistéryhmét eivat useimmiten paadse itsedan
koskevissa jutuissa daneen vaan jaavat erilaisten viranomaistahojen

puheen kohteiksi. (Saltevo 2005)

Mary Ellmanin mukaan sukupuolistereotypiat, joiden mukaan mies
on vahva ja aktiivinen, elAm&4a eteenpdin vieva ja nainen heikko ja pas-
siivinen, elamaa& sailyttdva ja luova, vaikuttavat vield nykydankin. Esi-
merkkind hdn mainitsee synnyttamiseen, raskauteen ja hedelmoityk-
seen liittyvien lukuisten metaforien olemassaolon vield nykyaikana-
kin, vaikka hedelmaéllisyys ei ole enda yhteiskunnallisesti merkittavaa

eikd miehen fyysinen voima sen enempdaa. (Moi 1968, 52)

Toiseuden edustajalle annettu oma &4ni on tarkeé, olipa han péa- tai
sivuhenkilé. Joensuu kertoja ei kuvaa heita ulkopuolelta, vaan foka-
lisaation muutosten ja nayttokulman avulla esim. papin oma historia
ja ajatukset tulevat lukijan tietoon, ja sitd kautta hanen tekojensa

logiikka tulee ymmarrettaviksi. (Hpp, 7-17)
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4 Tutkimuksen eteneminen

Alun perin ajattelin lahted tutkimaan toiseuden ilmenemista Joen-
suun koko tuotannossa, mutta jo alkuvaiheessa rajasin tyéni hdnen
viimeisimpaan teokseensa. Myos tutkimusongelman muotoilu ja tutki-
muskysymykset ovat eldneet matkan varrella, sillA teoreettinen viite-
kehyskin on rajautunut alun yhteiskunnallisen, ja feministisen kirjal-

lisuudentutkimuksen kautta psykoanalyyttiseen tulkintaan.

Stuart Hall (1999) maarittelee sterotyypin seuraavasti:

Stereotyyppi on erityinen representaatio, jossa jokin olemus koyh-
dytetdan semioottisesti johonkin sen yksittdiseen piirteeseen, jos-
ta tulee kokonaisuutta méaarittava tekija, merkki itseasiassa. (Hall
1999, 190)

Toiseutta voisi maaritelld Hallin mukaan (1999) siten, ettd jos identi-
teetti perustuu eron politiikalle, ja se on mahdollinen vain suhteessa sii-
hen mita se ei ole, subjektin on muodostettava toiseus representaation
keinoin. Toiseuden tuottamisessa keskeiseen asemaan nousevat tietyis-
td ihmisryhmisté ja tyypeista esiinnostetut piirteet. Jos representaatiot
jdhmetetdén kulttuurin tasolle, kierrytdan takaisin stereotypiaan (Hall

1999, 14).

Toiseuden mééritelméa on psykoanalyyttisen ihmiskuvan mukaan sita
ettd ihminen ei ole kokonainen, ennen kuin on sisdistanyt toiseutensa.

Integroimalla itsessddn olevan hyvan ja pahan ihminen tulee ehjéaksi.

Aiemmin maarittelemaani toiseuden rajaukseen riippuen siitd, mihin

se on suhteessa, haluaisin lisdta viela yhteiskunnallisen ndkékulman.
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Toiseus on késitteend lahella erilaisuutta ja tuntematonta. Toi-
seuden subjektiivinen kokemus muodostuu, kun joitain ihmisid
tai ryhmié ei huomioida arjen tilanteissa tai asioiden mééarittelys-
s&, vaan heidat jatetdan ulkopuolella. Toiseutta tuottaa myos se,
kun ihmisia ei hyvaksyta osaksi »meité», vaikka he ovatkin lasna.
(http:/ /www.join.fi/seis /koulutusmateriaali/ 02/03.shtml)

Stereotypia on yksinkertaistettu, leimaava, kapea ja kaavamainen
mielikuva, mielipide tai arvio. Se voidaan muodostaa esimerkiksi
toisesta ihmisestd, ryhmaésté tai kansasta. Suomalaisia on maéari-
telty rehellisiksi, mutta hiljaisiksi, ranskalaisia on kuvattu her-
kuttelijoiksi ja saksalaisia sotilaallisiksi. Stereotypian ongelma on
yksil6llisyyden ja yksil6llisten erojen unohtaminen. Vihemmistoi-
hin liitetd4n usein stereotypioita.

(http:/ /www.join.fi/seis /koulutusmateriaali/02/03.shtml)

Toiseuteen liittyvina asioina késittelen siis niitd henkil6ité ja tilanteita,
joissa joku jattaytyy tai jatetddn ulkopuolelle. IThmiset tuomitaan toi-
seuteen useimmiten stereotypioiden kautta; homoilla on aids, narko-
maanit ovat vakivaltaisia, mustalaiset varastavat jne. siksi halusin
tutkia, miten kirjailija voi k&yttaa stereotypioita romaanihenkiléidensa

persoonan kuvaamiseen.

Tutkimukseni tarkoitus on selvittda, miten Joensuun poliisiromaa-
neissa nakyy kirjailijan mahdollisuudet luoda monisarmaisempaé ku-
vaa yleisen késityksen toiseuteen liittdmisté ilmi6ista. Suuria lukijalu-
kuja saavuttaneen kirjailijan teoksilla on mahdollisuus jopa toimia yh-
tena valineen4, jolla yhteiskunnassa voimistuvaa vastakkaisasettelua

(oikea—vaara, hyva-paha, joko—tai) voitaisiin lieventaa.

Tutkittavaa teosta analysoin seuraavien tutkimuskysymysten avulla:

1. Miten Joensuu kuvaa ihmisen sisdista hajanaisuutta (puutteellis-

ta integraatiota) ja vierautta itselleen ? Mik& on nimihenkil6iden suhde

toiseuteen?
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2. Miten kuvattavan henkildn historia vaikuttaa hdnen kokemaansa
suhteessa muihin ihmisiin? Miten psykodynaaminen malli ilmenee

henkildéiden kuvauksessa?

3. Onko padhenkilét kuvattu stereotyyppisesti ja onko heilld oma

44ani?

Joensuun tuotanto oli minulle ennestdan tuttu, mutta tutkimusta
varten luin kaikki kymmenen Harjunpaé kirjaa uudestaan. Tein tul-
kintani Joensuun henkiléiden edustamasta maailmankuvasta ja ih-
miskéasityksesta. Litteroin nimihenkil6éitd, Harjunpaata ja Heinoa,
koskevat tiedot omaksi kokonaisuudekseen, joita sitten ldhdin tutki-
maan suoraan tutkimuskysymysten kautta lahinna luvussa 7. Stere-
otypioita tai niiden puuttumista etsin muista keskeisistd henkil6hah-

moista luvussa 8.
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5 Genresta

Odotamme tiettyjen asioiden tapahtuvan tietyn lajisessa genressai,
koska opimme lajin konventiot lukemalla, katsomalla televisiota ja elo-
kuvia. (Asa-Berger 1992, xi) Rikos- ja salapoliisikertomuksista kéayte-
tddn myo6s yhteisnimitystad jannityskertomukset (engl. mystery sto-
ries). Anne Fried (1994) tuo esiin sen, ettd mystery storyssa kirjailijaa
kiinnostaa erityisesti hyvan ja pahan ongelma, bipolaarisuus, olemas-
saolon perustaan kuuluva alituinen jannitys tai itse eldméan perusta.
Padhuomio ei siis ole lainvastaisten tekojen yksityiskohtaisissa

kuvauksissa, takaa-ajoissa eikd rangaistuksissa.

Salapoliisiromaania, dekkaria (engl. detective story) pidettiin viel&
70-luvulla viihdekirjallisuutena, jollain tavalla huonompana, kevyem-
pana populaarikirjallisuutena. Nykyisin arvoasetelmat ovat muuttu-
neet, eika »hyvé» ja »oikea» kirjallisuus ole siten vihemman viihdytta-
vad, raskasta eikd taloudellisesti kannattamatonta. Eras syy siihen,
miksi naiset 1800-luvulla valitsivat dekkari-genren on se, etta kirjalli-
suudenlaji itsessdan oli vihemmén arvostettu, ja miehet olivat »oikei-

ta» kirjailijoita. (Moi 1990, 109)

Klassisessa mysteerissd psykoanalyyttinen tulkinta on moraalinen
faabeli, jossa muistutamme mieliimme niitd vaaroja ja seurauksia, joi-
ta aiheutuu paastiessdmme vietti-impulssit vapaasti virtaamaan. Sii-
né poliisi edustaa superegoa ja yhteiskuntaa, murhaaja Idi&, joka riis-
taytyy kontrollista ja dominoi psyykea. Poliisilta puuttuu kuitenkin
kyky kontrolloida Idia (tai l6ytdd murhaaja) ja siksi Ego-hahmo,
yksityisetsivd, on valttdméaton. (Asa-Berger, 1992, 88)
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Hahmottaessani dekkarikirjallisuuden genren edustajia oli Raymond
Chandler eras kayttdmaéani mittapuu. Philip Marlowe on nykydekkarin
arkkityyppinen hahmo: nukkavieru, moraalisesti oikeudenmukainen
ja pitada kilpensa puhtaana lahjuksista. Toiseuden edustajana hanta
voidaan pitaa siind mielessa, ettd hdnta ei aina huomaa arjen tilanteis-
sa sen enempada poliisi kuin asiakaskaan, vaan han on ulkopuolinen,

yksindinen ratsastaja.

Vertailukohtia genren kotimaisiin marginaalissa oleviin padhenkil6ihin
voi 16ytd4 esim. Reijo Méen ja Leena Lehtolaisen teoksista. Niissa nakyy
seka kovaksikeitetyn dekkarin piirteitd (Méaki), ettd nykyaikaisen nais-
poliisiin, modernin naisen kuvausta. Miesvaltaisessa poliisissa Maria
Kallio joutuu naisena ulkopuoliseksi (Lehtolainen). Lehtolaisen teoksis-
sa esiintyy menestyvdnd poliisina vietnamilainen maahanmuuttaja

Wang, joka on integroitunut suomalaiseen yhteiskuntaan.

Mahdollisesta assimiloitumisesta Lehtolaisella ei ole kuvausta, mis-
sdan ei kerrota Wangin suhteesta ldhtémaansa kulttuuriin, tai sitd na-
kyyko vietnamilainen kulttuuri Wangin eldméssa. Lehtolainen kuvaa
Wangin ulkoisen fokalisoijan avulla, mutta Wangin omat tunteet ja
ajatukset jaavat kertomatta. Maki on ottanut Vareksen ystavaksi piz-
zerian pit4jan, jotenkin ulkokohtaisesti kuin korostaakseen ettei hdn
ole rasistinen kirjailija, vaikka esim. muslimi on stereotyyppisesti ter-
roristi, virolainen ammattitappaja ja venélainen nainen prostituoitu.
Suomalaisia valtavidestostd poikkeavia ystavid Vareksella on, esim.

alkoholisoitunut antikvariaatin pitaja pastori Alanen.

Jussi Vares on Reijo Méaen dekkareissa stereotyyppisen yksityisetsivan
puhdasoppinen edustaja: viinaan meneva, nukkavieru, ja han edustaa
itsekin toiseutta samoista syistd kuin Chandlerin kovaksikeitetyn lajin

edustaja Marlowe.
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Joensuun synkka maailmankuva ja urbaani tummasavyinen milj6o
tuovat mieleen film noirin. Film noir on saksalaisen ekspressionismin ja
kovaksikeitetyn (hard boiled) kalifornialaisen rikosromaanin kohtaami-
sesta 1920-1930-lukujen vaihteessa syntynyt elokuvalaji. (www.sea.fi

6.11.2004)

Ekspressionismin synty sai ravintonsa saksalaisen kielialueen yhteis-
kunnallisesta kaaoksesta ja Freudin perinteestd, jossa synkkia mielen
tiedostamattomia kerroksia uskallettiin kohdata, mm. seksuaalisiin
poikkeavuuksiin ja vakivaltaisiin impulsseihin vihjailtiin, joskus unen
kautta, joskus toiminnan tasolla. Elokuvan lajia ovat kdyttaneet esim.
Howard Hawks Syvan unen filmatisoinnissa ja John Huston Maltan

haukassa. (www.sea.fi 6.11.2004)

Kotimaisista tekijéistd Aki Kaurismaki sijoittuu teemoiltaan ja tunnel-
miltaan film noiren ja Joensuun kehyksiin, pienen ihmisen puolusta-
minen ja omalla tavallaan eldvien ihmisten empaattinen kuvaus esi-
merkkina. Sivupolkua elokuvaan voisi jatkaa viela ainakin Matti [jak-
selld, jonka hahmot elavat 1dhes poikkeuksetta marginaalissa. Itse asi-
assa nayttaa siltd, ettd syrjaytyneisiin kohdistetaan paljon katseita,
vaikka heidén oletetaan olevan sivussa ja unohdettuja. Kaurisméaen ja
[jaksen luen kylld Joensuun rinnalle niihin tekij6éihin, jotka antavat

syrjaytyneille oman d&nen.

Tuula Helnen (Helne 2002, 86) sanoin »Nadma unohdetut ovat suoras-
taan tiedotusvalineiden, elokuvien ja kirjallisuuden kestoteema.»
Useinkaan tdma kiinnostus (etenkaan tiedotusvalineissé) ei ole kohtei-
taan tunnistavaa ja heidan 1ldhtokohtiaan ymmartavaa, vaan pikem-

minkin leimaavaa ja erilaisuutta korostavaa.
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Poliisiromaani on klassista salapoliisiromaania realistisempi rikosro-
maani, jossa kuvataan ammattipoliisin toimintaa ja tutkimuksia ri-
koksen selvittamiseksi. (Hosiaisluoma 2003, 716) Tama madritelma
sopii parhaiten Joensuun Harjunpaa- kirjoihin. Itse hdn on tuotanton-

sa alkuaikoina méaé&ritellyt teoksensa epiteetilld »romaani rikoksestan.
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6 Tutkittava teos

Joensuu kayttaa seké ulkoista etta sisdista fokalisointia kuvatessaan

Harjunpéaaté ja Heinoa.

Rimmon-Kenanin terminologiaan (1991, 92-103) tukeutuen voi sanoa,
ettd Heino kuvataan sisdisen fokalisoinnin kautta, psykologian alueen
ja emotiivisen komponentin avulla silloin, kun han puhuu itsestdén ja
omista ajatuksistaan. Tama tapahtuu luvuissa, joissa Heino on kerto-
jana. Talla tavalla kuvatessaan Joensuun teos antaa lukijalle kuvan
pirstaleisen mielen sisdisestad logiikasta. Mielenterveysongelmaisen
toiminta tulee loogiseksi omassa, joskin sairaassa, logiikassaan. Muis-
sa luvuissa Heino esitetddn ulkoisen fokalisoijan kautta, jolloin

kuvaus ldhenee mielenterveysongelmaisten stereotypista kuvaamista.

Harjunpadan Joensuu kuvaa kéayttden sisaistd fokalisointia, mutta
emotiivisen komponentin lisdksi kaytdéssd on kognitiivinen kom-
ponentti. Emotiivinen komponentti on Harjunpéan perhetta ja tunteita
koskevissa jaksoissa, kognitiivinen taas poliisinty6hon liittyvien asioi-
den muistamiseen ja havainnointiin liittyvissa tekstin osissa. Teokses-
sa on myo0s sellaisia jaksoja, joissa keskushenkilé Harjunpéa kuvitte-
lee, miten ulkoinen fokalisoija kuvaisi teoksen maailman tapahtumia.
Esimerkkeja tastad ovat Harjunpadn mietteet siitd, miten iltapaivaleh-
det arvostelisivat hdpéisevasti poliisin toimia ja siitd, miten ty6toverit

irvailisivat hanen tydskentelytapojaan. (Hpp, 266, 267-268)

Mikko Matias Moision ja Matti Moision kuvauksessa fokalisointi on sa-
moin kuin Heinon kohdalla sisaistd, psykologista ja emotiivista. Tdma
asettaa fokalisoinnin kohteeksi pirstaleisen mielen toiminnan ja synty-
mekanismit. Puutteellisesti integroitunut mieli on Joensuun kerronnan

varsinainen kohde.
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Aarne Kinnunen puhuu ndkoékulman ja nayttokulma eroista. Naytto-
kulma on sitd miten kertoja haluaa nayttda asiat, ndkékulma miten
hén nékee ne. (Kinnunen 1989, 189) Juuri nayttékulman valinnalla
Joensuu antaa lukijan ymmartda Heinon tekojen sisdisen logiikka, sa-
moin kun antaa isd ja poika Moisiolle oman dénen, ja sitd kautta lukija

ymmartda psyykkisten ongelmien syntymekanismeja.

Harjunpda ja pahan pappi jatkaa Joensuun keskeisten teemojen ka-
sittelya: rakkauden kaipuu, sensuaalisuus ja seksuaalisuus, kump-
panuuden ja turvan seké kodin kaipuu. Naiden toteutumisen esteena
ovat monet sddnnot, nakymattomat esteet, mielen vankilat. Ne ovat
ikdan kuin tulleet henkiléiden tajuntaan vartioimaan sitd, ettei mi-

kaan hyva paasisi tapahtumaan heidan eldméassaéan.

Keinovalikoimansa Joensuu on tassé teoksessa lisdnnyt rakenteelli-
seen pilkkomiseen perustuvan hdméamisen ja siind mielessa tullut 1a-
hemmaéksi nykydekkarin rakennetta. Tallaista tehokeinoa han ei ole
aikaisemmissa teoksissaan kayttdnyt. Pahan papin alussa kuvataan
pienen pojan ja h&nen sisarensa traumaattisia kokemuksia. He joutui-
vat toistuvasti kuuntelemaan isan ja aidin riitelya ja estdmaén katast-
rofin eskaloitumisen isédn itsemurhaan saakka. Rakenteellisesti, (ky-
seessd on kirjan ensimmainen luku, kaytetty aikamuoto on imperfekti)
ja sen vuoksi, ettd kertojaksi on valittu lapsi tAma antaa vihjeen siita,
ettd kyseessd on takauma. Koska kirjan nimena on Pahan pappi, joka
oletettavasti on aikuinen rikollinen, edelld mainitusta saattaisi helpos-
ti vetdd sen johtopaatoksen, ettd alun kaltoin kohdeltu lapsi on juuri
kyseinen padhenkild, Heino. Vai onko niin, ettd hdmays ei onnistuisi,

jos ei tuntisi genren konventioita ja Joensuun tyylia?

Pahan pappi, kirjan toinen nimihenkilé hahmottuu genrelle ominaisel-

la tavalla kokonaiseksi ja omalla tavallaan ymmarrettavaksi henkilok-
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si. Toisin sanoen hanen sindnsa tuomittavien tekojensa sisdinen lo-

giikka tulee késitettavaksi sekd empaattisesti perustelluksi.

Psykodynaamisen ihmiskasityksen mukaisesti mikdan ihmisen kehi-
tyksessa ei ole irrallista, vaan kaikki tapahtuu tietyn kausaalisen logii-
kan mukaan. Varsinkin lapsen ja hanelle tdrkeiden aikuisten vélinen
suhde muokkaa ihmisen koko tulevaisuutta. Tamé tematiikka on kes-
keistd Pahan papissa ja koko Joensuun tuotannossa, jossa rikolliset
ndhdadan enemmankin uhreina kuin »syntymépahoina». Tamén vuoksi
han tutkii tapahtumien syy- ja seuraussuhteita eikd pelkastdan

ulkoisesti havainnoi pahantekijoita.

Matti ja Leena ovat otollisia uhreja Pahan papille, silld he ovat monin
tavoin turvattomia. Matin Aiti kohtelee poikaa sadistisesti kiusaten ja
lisdksi sabotoi isan (kirjailija Mikko Matiaksen) ja pojan yhteytta. Lee-
na on lihava, ja siksi koulukiusattu. Heinon avulla hdn on paassyt

eroon kiusaamisesta.

Matti kuuntelee musiikkia kovalla kuulosuojaimet paassa (jotta korke-
at danet leikkautuisivat pois) ja lohduttaa itsed&n lasiesineitd katsele-
malla ja tanssimalla. Aiti tulee huoneeseen, rikkoo Matin lasiesineet ja
kertoo muuttavansa miesystédvinsa Karin (Kengu) kanssa pienempaéan
asuntoon, koska Matin isa vaatii ositusta (rakentamastaan talosta).

Uuteen asuntoon poika ei endd mahdu.

— Niin ettd mitd? Mutsi hyokkasi. Kuulosuojaimet kolisivat jonne-
kin, ja se alkoi tuljuttaa hanta kaksin kourin tukasta, ja se teki ki-
peéd, poltti kuin kiehuvaa vettd olisi kaadettu padhén, eikd han
voinut muuta kuin yrittdd repid irti, mutta turhaa se oli. Sitten
han yritti lydéda ja ehka osuikin.

— Kari! Se alkoi kirkua. — Kari apuun! Matti hakkaa minua! Apual!
Sitten se pdasti hanesta yllattden irti, sotkotti tukkaansa ja teki
poskeensa ndnnérin: nipisti sitd oikein kunnolla rystyjensa valis-
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s& niin etta iho alkoi hohtaa. Kuului askelten téminda kun Kengu
laukkasi olkkarista eteiseen, ja tominé vain vahvistui, oli kuin lau-
ma hevosia olisi nelistédnyt kohti.

— Kari apuun! mutsi kiljui aina vain, vaikkei silla ollut siihen mi-
tdan syyté. Se harppasi hdnen ohitseen, yhdella ainoalla askeleel-
la, eikd sen tarvinnut potkaista kuin kerran: koko sinfonia oli
mennyttd, hajallaan. (Hpp, 124)

Tassa tilanteessa diti tekee monta vakavaa nuoren minuutta uhkaavaa
tekoa: kertoo hylkdavansa, vie ainoan lohdun pois, valehtelee, lavastaa

syylliseksi ja kayttaa fyysista vakivaltaa.

Kun Mattia kiusataan koulussa, Leena pelastaa h&net ylemmaéan luo-
kan poikien kasisté ja antaa hénelle puhelinnumeronsa. Leena on ai-
kaisemmin saanut »papilta» apua, ja kun Matti ditinsa kiusaamana on

epatoivoinen, ehdottaa Leena Heinon etsimista apuun.

— Ma vien sut tapaan yhta ihme tyyppid. Muistat s& kun mua kiu-
sattiin viela syksylla?

- Joo

— Ta4 tyyppi jotenkin paransi mut.

— Ala? Mika tyyppi se oikein on?

— Joku saarnamies. Tai pappi. Muttei se mik&an kirkon pappi ole
vaan joku lahkolainen.

— Ma en tykkaa mistddn uskontojutuista.

— Taa onkin jotain ihan muuta. Se tekee ihme taikatemppuja ja
puhuu aina valilla jotain daijua kieltd. Ladhdetdan hei!

— Missa se asuu?

Ei me sen himaan mennd. Se on aina jollain metroasemalla tai
Steissilla. (Hpp, 100)

Turvautuminen toiseen ihmiseen, vastakkaista sukupuolta olevaan
kumppaniin, maagisiin ahdistuksen torjuntakeinoihin tai mystiseen
auttajaan ovat tarkeimpia selviytymiskeinoja, joita Joensuun synkan

maailmankuvan vastapainoksi voi 16ytaa.
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Maagisia ahdistuksen torjumiskeinoja ovat esim. Matilla puhuvat

lenkkarit, sdveltdminen ja lentdminen.

Mutta sekin kaikki unohtui kun héan savelsi. Ja hén savelsi silla
lailla, ettd alkoi vain tuijottaa jotain, niin kuin nyt vaikka pihan
hiekkaa, ja hissukseen han sitten huomasi, ettei se ollutkaan
pelkkad hiekkaa, vaan toinen toisistaan erossa olevia pikkuisia
kivia. (Hpp,69)

Sitten akkid héan ei enda vain ndhnytkaan noita kiteitd, vaan hén
kuuli ne, ja han kuuli ne aina musiikkina, mahtavana suuren or-
kesterin pauhuna. (Hpp, 70)

Nam& ovat mindn suojamekanismeja ahdistavaa todellisuutta vas-
taan. Samantapaisia shamanistisia, tai neuroottisia keinoja 10ytyy

muistakin Joensuun teoksista.

Seksuaalisten viettien sublimointi ja voimakkaat pornografiset mieli-
kuvat myllertavat papin mielessa ja ehka niiden tukahdutettu voima
saa ID:in energian tulvimaan hallitsemattomasti yli ja muuttumaan
tuhoavaksi kostoksi. Heinon tunteman kateuden tunteen ollessa tay-
dellisesti kiellettynd ja tunnistamattomana tiedostamattomassa mie-
len kerroksessa. Papin tunteet ylipadtddn ovat tunnistamatta ja la-
pielamattd ja aiheuttavat siitd syystd niiden ratkaisuyrityksend

tiedostamatonta késittelya toiminnan tasolla.

Fried (1994) kuvaa Joensuun tyyliA tuntemattoman realismiksi,
realism of the unknown.. Artikkelissaan teoksesta Harjunpaé ja rak-
kauden nalké Fried tuo esiin hyvin merkittdvin teeman, Joensuun us-
konnollisuuden kuvauksen shamanistiset piirteet. Kasitykset transsi-
tilassa tapahtuvista eldimeksi muuttumisesta kuului pohjoismaiseen
perinteeseen vield viikinkiaikoinakin. Saamelaiset shamaanit tekevat
matkoja voimaeldimen hahmossa aliseen. Nurinpédin kdannetty maail-

ma on sielld toisella puolella, jossa kaikki on pdinvastoin kuin taalla.
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Nain ajateltuna toiseuden kasite omaa hyvin vanhat juuret ajattelus-
samme. Tuonelan lautturi Kharos vie meidét toiselle puolelle ja siksi
on oltava kolikot silmien painona maksuksi lautturille. Verratessaan
lintua Tipi nimiseen henkilé6n ja hanen darimaista aistiherkkyyttdan
(Fried 1994) ja (Rakkauden Ncilkd 1993, 102) loydamme yhtyméakoh-
dan pahan papin ekstrasensoriselle tasolle yltdvaén aistiherkkyyteen,
jossa han ajatuksen voimalla kutsuu »opetuslapsiaan» luokseen, tai

aistii heidén lasnaolonsa. (Hpp, 189-190)

Maammo omaa myo6s sen shamaanille kuuluvan taidon, ettd hén voi
menné kallion sisdén. Taidosta on kuvaus mm. Peter Freuchenin Nuo-
ruuteni Gronlannissa teoksessa, jossa kirjailija todistaa shamaanin
haviadmista transsitilassa luolan seindn lapi. (Freuchen 1958, 36) Ali-
seen viittaa my6s metrotunnelisto ja Kyopelivuoren sisalla asuva »pap-
pi» Heino. Toisaalta yliseen viittaavat suhde lintuihin ja asuminen vuo-
rella. Joensuun ylhaéalld—alhaalla-tematiikkaan viittaa my6s miehen ja
naisen seksuaalinen yhtyminen, yhteyden kokemus. Harjunp&a kokee
pelottavan tunteen mennessdan metrotunneliin ja eksyessdin sinne.
Hépead epdonnistumisesta ja iltapaivilehtien pilkkaavat 166pit kum-
mittelevat hdnen mielessddn. Vertauskuvallinen siirtymé& aliseen,
tiedostamattomaan kerrokseen omassa mielessa ja sielld lymyéaviin

hapean ja avuttomuuden tunteisiin. (Hpp, 259, 266)

Maammo voi ottaa sekd miehen ettd naisen hahmon. Heinon oma kul-

loinenkin hahmo méaarittyy Maammon ilmestymishahmon mukaisesti.

Pahan pappi tekee my6s eldinuhritoimituksia, hdn uhraa puluja (Hpp,
31). Lintu ja lentdminen on erds keskeinen shamanistinen motiivi ja
vertautuu myo6s edelld mainittuun Rakkauden Nalédn henkilén Tipiin

ja hanen muuttumiseensa huuhkajaksi.
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7 Nimihenkilot rooliensa vankina

ja niilta ulottumattomissa

7.1 Harjunpai poliisina, mieheni ja perheenisidna

Analysoimalla kirjailijan tapaa kuvata nimihenkiléidensa olemista ja te-
kemisté, pyrin etsiméén tapoja, joilla h&dn rakentaa tai rikkoo yleisié po-
liisia ja rikollista kuvaavia stereotypioita. Ennakko-oletukseni oli, ettd
sekd Harjunpdin ettd Heinon kuvauksissa painottuisi stereotypioita
rikkova osuus. Harjunpaan osalta niin néyttéisi olevankin, mutta ana-
lyysini paljasti Heinon kuvauksen pikemminkin vahvistavan harhoihin-
sa eksyneen »hullun» stereotypiaa. Toisaalta kyse ei ole varsinaisesti ri-
kollisen mielen stereotypian vahvistamisesta, vaan enemmaénkin vaka-
vasti sairastuneen henkilén kuvauksesta. Nain Joensuu kuitenkin tu-
lee vahvistaneeksi sitd uhkakuvaa, joka kansalaisilla hoitamatta jaavis-

ta psyykkisesti sairaista henkildistéd potentiaalisina rikollisina on.

Molemmat nimihenkil6t puhuvat teoksessa omalla danellddn. Joen-
suu nostaa Heinon marginaalista, toiseudesta aktiiviseksi tekijéksi,

kokijaksi.

Harjunpdan ihmissuhteet ovat Joensuun tuotannon aikana tulleet
yhéa tarkedmmaksi teemaksi. Vakivallan virkamiehessa hénet ohitet-
tiin maininnalla, painopisteen ollessa juonen kuljettamisessa. Sivu-
juoni alkoi kasvaa ja Pyromaanissa, Kapteeni Karhussa ja Ahdisteli-
jassa silld on jo merkittava osa rinnakkaisena juonena. Amerikkalai-
sessa nykydekkarissa esim. Patricia Cornwall, skandinaavisista nais-
dekkarikirjailijoista mm. Karin Fossum ja Anne Holt sekd suomalaisis-
ta esim. Ilkka Remes (salanimi) ja Taavi Soininvaara kayttavat tata elo-
kuvallista lomittaiskerronnan rakennetta. Kaksi juonellista jatkumoa

pilkotaan palasiksi ja asetellaan vuorotellen, perdkkédin opukseen ja
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nain saadaan aikaan keinotekoista jdnnitetta ja kontinuiteettia. Joen-
suu ei sorru tdhén, vaan sivujuoni nivoutuu luontevasti osaksi kerron-
taa ja toteutetaan ndkokulman ja ajallisen vaihtelun avulla »kohtauk-
sesta» toiseen. Harjunpdata kuvatessaan Joensuun kertojan valinta
antaa mahdollisuuden pdahenkilén ajatusten seuraamiseen. Hanell&
on vaikeuksia tyon ja perhe-eldman yhteensovittamisessa. Rikokset
pitdisi ratkaista vaikka ylitdind, mutta myo6s vaimo ja kolme tytarta
vaativat aikaa ja huomiota. Harjunpaé kokee usein syyllisyyttd vaimon

ja lasten laiminly0dmisesta.

Harjunp&alla on korkea moraali, joka aiheuttaa hanelle usein vaikeita

tilanteita. Harjunpéasta juorutaan néin:

— Millainen mies se Harjunp&a on? Kontio kysyi hieman yllattaen.
— Ihan se semmoinen — vakiokalustoon kuuluva.

— Juoko se?

— Kylla se jossain saunaillassa ottaa. Mutta ei se sinne sammunut
ole tai mitdan. Tai olen mina sellaisen kuullut ettd kerran se oli
sen verran poéffelissd, ettd Maen Jamin oli onnistunut pujauttaa
sen taskuun Ullan pikkupoéksyt, ja sitten se oli junassa kaivanut
lompsaansa esiin ne olivat pudonneet ja se oli...

— Min4 tarkoitan, ettd jos joku vaittaisi ettd se on ollut vaikkapa
yovuorossa vahan maistissaan niin uskottaisiinko sit4?

— Ei helkkarissa.

— Millainen se muuten on?

— No... Se oli aiemmin vdhan niuho mutta se on jotenkin muuttu-
nut. Stenu oli tietdvinddn ettd sen vaimo olisi tullut uskoon. olisi-
ko se sitten vaikuttanut.

(teoksessa Harjunpéaé ja rakkauden nalka, 79 ja 84 )

Lainaus kuvaa Harjunpdén tarkeimpid alueita, positiota suhteessa
perheeseen, kollegoihin ja esimiehiin. Esimiehet edustavat Joensuun
tuotannossa laajemminkin yhteiskuntaa, kuten han Yleisradion haas-
tattelussa (1999) on kertonut. Ndin suoraan hanen henkil6ddn ei
muussa tuotannossa ole kuvattu. Perheen tarkeys, varsinkin suhde

puolisoon on tarkeéd ja auttaa Harjunpdatd henkisessa kasvussa su-
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vaitsevammaksi. Esimies, tdssa tapauksessa komisario Kontio, on
korruptoitunut ja haluaa 16ytda eettisestd Harjunpaasta heikon koh-
dan, jotta voisi paremmin kéyttad valtaansa. Se tosin on turhaa, koska
Harjunpaa suhtautuu kunnioittavasti esimiehiinsa, vaikka on henki-
l6kohtaisesti eri mieltd heidan kanssaan. Hierarkkisesti alempi kollega
on rehellinen ja reilu Harjunpdata kohtaan ja tuo esille tAman eettisyy-
den, jopa turhankin tarkkuuden. Kuvattu pikkuhousu -episodikin
paattyi siihen, ettd pudotettuaan ne vahingossa taskustaan, hén oli

hépeissddn jdanyt seuraavalla asemalla ulos junasta.

Pahan papissa Harjunpdd tuntee avuttomuutta, pelkda ja ahdistuu
niin kuin kuka tahansa ihminen. Poliisille ndma tunteet ovat vaikeita,
koska ne voidaan tulkita heikkoudeksi, eiké poliisi ole heikko. Mahtaa-
ko tdmaé olla syyna siihen, ettd Harjunpaa ei etene urallaan niin kuin

kyseenalaisia keinoja kayttdva Piipponen (Hpp. 349)

Vasta silloin Harjunpéaé ehti pelastyéd; hdneen laikahti jotain kuu-
maa ja han tunsi ohimoissaan asti kuina sydan 16i, jumputti suo-
raa huutoa, ja kotivaki kavi valadyksend hinen mielessidan, se
kuinka ndma selvidisivat. (Hpp, 40)

— Kiitti. Tuota noin, Harjunpaé aloitti hyvinkin mé&&aratietoisesti,
mutta yllattden hin ei endé tiennytkdan, mitd hanen piti sanoa ja
tehda. Hanen mielensa oli taydellisen tyhja ja olonsa sellainen
kuin silloin kun herda yo6lla vieraassa paikassa eikd kertakaikki-
aan saa mieleensa missa on.

— Tuota noin... (Hpp, 42)

Vasta silloin se iski haneen, hiki norui dlkkid hanen otsaltaan ja
kainaloistaan ja hanen katensa tarisiviat niin ettd vihkisormus
kalkatti ohjauspyo6raa vasten: ka-ka-ka. (Hpp, 58)

Harjunpda ei kohtele tapaamiaan asiakkaita epdkunnioittavasti tai
huonosti, vaikka he edustavatkin usein laitapuolenkulkijoita tai muita

syrjasséa olijoita. My6s tutkittava teos kuvaa néita tilanteita.
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Han vinkkasi lddkéarin ja Pelastuslaitoksen miehet sisdan, veti
oven kiinni ja kumartui sen puoleen kuuntelemaan. Kylla naapu-
rit l1ahtivat, sen erotti loittenevasta puheesta ja askelista, ja sitten
jo jossain suljettiin ovi. Sithen hén oli pyrkinytkin. Niin oli Jarin
ldhdén kannalta parempi. (Hpp, 44)

My6hemmin hén vield huolehtii, ettd Jari lddkarin vastahankaisuudes-
ta huolimatta pddsee sairaalaan ja hanen koiransa kenneliin. Ndissa ti-
lanteissa han usein toimii eri tavalla kuin kollegansa. Vaikeista pakko-
liikkeistd karsivad todistajaa ha&n kuuntelee, tosin hieman vaivaan-
tuneena, koska muistaa lapsuusaikojen opetuksen, ettei vammaisia
saa tuijottaa. Kun mies sanoo jarkensa olevan taysin tallella, Harjunpéa
sanoo uskovansa sen. Myohemmin han joutuu oikaisemaan tutkinnan-
johtajaansa, kun tdma toteaa: — eli meilla on sitten vain tdman kahelin

vaittdma. — Ei silla ollut jarjessad mitdén vikaa. (Hpp, 109)

Harjunpda on poliisiorganisaation lakiin (patriarkaaliseen isan la-
kiin?) perustuvassa ympaéaristéssa usein marginaalissa. Han ei yhdy
miesten naisia alistavaan huumoriin, pohtii rikoksen tekijan syita ja
sithen johtanutta henkil6historiaa, eikd tyydy pelkdstddn sen seu-
rauksien, rikollisen toiminnan selvittdmiseen. Ristiriitaa Harjunp&dan
mielessa aiheuttaa myo0s poliisin jaykat valtasuhteet. Suhde ty6toveri
Onervaan on ongelmallinen, koska hén ei voi hyviksya tunteitaan
Onervaa kohtaan, sillA perhe on pyha paitsi lain my6s héanen

henkilokohtaisen arvomaailmansa vuoksi.

Lohtua Harjunpaan elamaan tuovat perhe, lapset ja yhteys puolisoon
sekd muutamaan tyo6toveriin. Koti toteutuu Harjunpéaalld Juha Silta-
lan kuvaamassa tarkoituksessa toisilta suojattuna paikkana, jossa voi
psyykkisesti syntya olevaksi joutumatta muserretuksi syntymayrityk-
sissdan. Koti palauttaa rajat, joita toiset ovat tydelamassa toistuvasti
pyrkineet rikkomaan. Kotona voi eheytyd maailman hyotkkayksien

torjumisen aiheuttamasta hajaannuksesta. (Siltala 1994, 465)
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— Timo, Elisa sanoi hiljaa, eikd hanen tarvinnut jatkaa pidemmal-
le, silld Harjunpéa tiesi mitad sanan savy merkitsi ja han vastasi: —
ja mina sinua. Pus.

— Pus.

Harjunpaa ujutti puhelimen takaisin taskuunsa ja hetken aikaa
hanen mielessdan laikehti jokin lAmmin ja hyva, kuin hienoista
hienoin villakangas. Oli suurenmoista, kun oli olemassa paikka
minne mennd ja missé olla, ja olla viela sellaisten ihmisten joukos-
sa jotka valittivat, ja joista valitti itse. Oli kertakaikkisen upeaa ja
liki uskomatonta, etta elaméassa oli niin ihmeellinen asia kuin rak-
kaus; ilman sitd han ei olisi varmaan jaksanut. Ja se oli héanelle
sen tiistain tarkein oivallus. (Hpp, 112)

Nayttaa siltd, ettd Harjunpaa ei ole kotonaan ulkopuolinen, toiseuteen
joutunut, vaikka onkin tyénsé vaatimuksista pakotettu olemaan epa-
sdannollisind ja ennalta arvaamattomina aikoina poissa perheensé pa-
rista. Tama aiheuttaa syyllisyytta ja ajatukset palaavat kotiin, ikava
vaivaa, mutta varmuus paikasta johon palata on suuri lohtu jonka va-
rassa jaksaa. Tamé&n lohdun hauraudestako kirjailija lukijaa haluaa
muistuttaa, kun jattdd Harjunpdan vield viimeiselldkin sivulla

epatietoiseksi Elisan selvidmisesta?

... mutta sitten haneen iski vikevana pelko, tai varmuus se miltei
oli, ettd han menettdd Elisan jos jattda tdmaéan nyt, ja han yksin-
kertaisesti vain putosi takaisin polvilleen lattialle, painoi kasvonsa
vaimonsa kasvoja vasten ja itki. ja han oli niin tdydellisen pieni ja
taydellisen yksin, ettei han ollut vield milloinkaan ollut niin pieni
etté olisi ollut yhta yksin. (Hpp, 352)

Harjunpéatad kuvataan myods tavoilla, jotka tuovat hanet ldhemmaksi
muita miehid, ja osin my0s suomalaisen miehen sterotypiaa. Han
nauttii autolla ajamisesta ja hyvastd autosta (Hpps. 61), hénella on
(poliiseille yleisia?) ennakkoaavistuksia (Hpp, 33) ja hdn urputtaa esi-

miehistadn (Hpps.166), vaikkakin kunnioittaa laillista esivaltaa.

Ennen kuolemaansa Heino kayttdd maagisia voimiaan ja manaa Har-

junpaalle kuolemaa »Mortuus et diapoli» (Hpp, 339-340). Miksi Joen-
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suu laittaa Harjunpdén karsimdan sindnsé armeliaasta teosta (teko-
hengityksen antaminen haisevalle laitapuolen kulkijalle)? Kuvaako
Joensuu siinéd poliisin tydssdan kohtaamia epamiellyttavid asioita vai
pitddko Harjunpdankin saada rangaistus jostain? Hénelld on usein ol-
lut vaikeuksia perhe-eldmé&n nivomisessa ty6hon, ihastuminen tyoto-
veri Onerva Nykaseenkin on tapahtunut tosiasia, “Miksi ei voi rakastaa
vain yhta ihmistad“. Joensuu ratkaisi ongelman kertaalleen antamalla
Onervan vaihtaa ty6paikkaa (Harjunpdd ja Rakkauden ndlkd, 75).
Pahan papissa Harjunpéa ilmaisee kaipaavansa Onervaa, sek6 on ha-
nen paha tekonsa, mielen sisdinen ristiriitansa, omantunnon
kolkutus? Joensuu saattaa myods haluta osoittaa ettei poliisikaan ole

vapaa syyllisyydestd. Hyva ja paha integroituu.

Harjunpdan henkil6hahmo vaikuttaa olevan yhteydessa toiseuteensa,
muukalaiseen itsessddn. Joensuu kuvaa kirja kirjalta enemmén ha-
nen suhdettaan perheeseensa, syyllisyyden tunteita ja sisdista ristirii-
taa. Joensuun kerronnan perspektiivi tulee intiimimmaksi paitsi Har-
junpaéata, myos rikollisia kuvatessaan Psykoanalyyttisen ihmiskuvan

mukaisesti Joensuu piirtda Harjunpaasta kokonaisen, ehjin ihmisen.

7.2 Heino psyykkisesti sairaana ja rikollisena

Heinon kuvaus toiseuden edustajana on moniuloitteisempi kuin Har-
junpaan. Joensuu ei rakenna hanen henkildhahmoaan rikollisen stere-
otypiaan, painvastoin hdn monin paikoin rikkoo néita piirteita, sen si-
jaan psyykkisesti erittdin sairaan henkilén tunnuspiirteet Heinosta 16y-
tyvéat lahes oppikirjamaisesti. Hanet voisi luokitella paranoidiseksi skit-
sofreenikoksi. Joensuu antaa Heinon kuitenkin puhua itse omalla 4a-
nellddn, valitessaan sisdisen fokalisoinnin psykologisen alueen emotii-

viseen komponentin..
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Heinon sairaus ndkyy omnipotenttina harhaisuutena. Maammon valit-
tuna hén uskoo olevansa hyvalla asialla. Han on kehittdnyt oman »us-
konnon», jossa hdnen pirstoutunut ja rajaton mielensa saa kaskyt ai-
noalta aidolta ja pyhéalta jumalalta, Maammolta, joka manifestoituu
kalliosta ja jonka apostoleina ovat metrojunat. Maammo voi maéarata
Heinon ottamaan joko miehen tai naisen olomuodon, riippuen siité,

missd muodossa han kulloinkin itse ilmestyy.

Ei ollut kuin yksi aito ja pyha jumala, ja se oli Maammo, Maammo
Armas, ja sen kaikki kolme ilmenemismuotoa: Pyha Alkur&djahdys,
Pyha Aurinko ja Pyha Rautasydén, joka oli maantieteellisesti han-
td kaikkein lAhimpé&n4, suoraan hanen jalkojensa alla. Se hehkui
valtaisana sulana massana maapallon uumenissa ja odotti siella
purkautumistaan ja yhtymistddn Pyh&an Aurinkoon ja Pyh&an
Alkurajahdykseen — se oli totuus. (Hpp, 26)

Psykoanalyyttisen teorian mukaan ihmisen syntyessd hé&n kuvittelee
olevansa maailman keskus, todellisuudessa hén on symbioosissa &i-
tinsé kanssa. Alussa siis on imaginaarinen jarjestys, aidin ja lapsen
rikkumaton yhteys, jossa lapsi eriytyméttomaésti ajattelee maailman

olevan osa hanta itsedan.

Pahan pappi, Heino tuntuu olevan juuri se, joka on menettinyt jotain
oleellisen tarkedd tastd yhteydestd, ja suistunut kuvitellun aidin,
»maammon» palvojaksi. Maammo my6s huolehtii, palkitsee ja rankaisee
Heinoa eli toimii kuten vanhemman kuuluu. Vaikka ei kerrokaan kerro-
ta Heinon lapsuudestaan, voi paatella, etta varhaisessa vuorovaikutuk-
sessa on ollut hairi6itd ja myohemminkin merkittavid laiminlyénteja

lapsen hoidossa ja huolenpidossa.

Pahan pappi, teologian maisteri ja uskonnonopettaja Heino pohtii mi-
ten helppoa ihmisen tappaminen on, vain kevyt toytdys ja »rhenki erka-

ni koko tuosta ihmisen ahnaaksi ja perkeleeksi tekevastad saastastan,
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eli kehosta. Heino ajattelee, ettd kyseessd on vapautuminen, kaunis
hetki jolloin henki palaa takaisin maahan, maammon jumalaiseen li-

haan eli metrotunnelin kallioiseen seindén. Sen jalkeen hin lausuu:

— Ea lesum cum sabateum! Hadn huudahti ja liikahti kiihtyneesti,
mutta hillitsi itsensa heti, teki sormillaan nopeasti kaikki kolme
pyhaa merkkia ja painoi padansa, silld niin hanenkin oli tehtava
Maammon edessé vaikka han olikin sen valittu, maahinen, maan
alta tuleva, ihmisten voimia ylivertaisesti suurempi voima, hieman
kuin enkelin ja papin ristisiitos. (Hpp, 24-25)

Ei, ei han todellakaan niitd hylannyt, sillA hdnen tehtdvanaan oli
pelastaa ne. Itse Maammo oli maaradnnyt niin.

Eika tappaminen ollut edes synti. Ja siksi se ei voinut olla todelli-
suudessa rikoskaan, kaikki oli pelkkdd ymmartdmattémien ih-
misten vadrenndsta. (Hpp, 26)

Lainauksista kdy ilmi Heinon késitys itsestdan, tehtavastadan ja sita
kautta oikeudestaan toimia juuri niin kuin han toimii. Hanet on »valit-
tu» ja h&n suorittaa ndyrasti saamaansa pyhéa tehtavaa, auttaa hen-
kid vapautumaan likaisen kehon vankilasta. Hinen maailmansa on
siis hyvin kaukana realiteeteista, mutta on omalla tavallaan looginen
ja selked. Tassa nakyy myos Joensuun kyky empaattisesti kuvata toi-
seuden edustajia. Murhaajaa ei kuvata ulkoapéain pelkéastdan toimin-
nan tasolla, vaan kaikkitietdvidn kertojan nadkokulmaa kayttdmalla
kerronta antaa lukijalle mahdollisuuden todella ndhdéa kuinka ihmisia

tappava henkil6 ajattelee.

Heino liikkuu sulavasti sekd miehen, ettd naisen hahmossa (miten
Maammo kulloinkin m&araé), mutta tuntee sukupuolista himoa, bio-
logisen sukupuolensa mukaisesti, heteroseksuaalisesti naisia koh-
taan. Sukupuolisen halunsa hén kieltda, sublimoi ja projisoi sen li-

kaisena ja tunnistamattoman kateuden vahvistamana uhreihinsa.

Han oli valinnut kaikista ihmisistd juuri sen miehen siksi, ettd
tdma oli paljastanut synnillisyytensa hénelle. Miehella oli hiljai-
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nen hymy kasvoillaan. (...) Se kurja oli rypenyt synnissa ja riet-
taudessa, polkenut maammon tahdon lokaan. Se vihelidinen oli
kenties juuri sind aamuna pidellyt jonkun naisen jalkovalia, ler-
kutellut sen pahuuden mehuista méaréaksi ja sitten tunkenut veh-
keensa sinne sisdén, ja nainut, nakertanut ndnnejé, ja rytkyttanyt
niin ettd paassd oli sumentunut. Ja ehka se oli pannut sita
persereikdankin. Tai suuhun. (Hpp, 87)

Nainen on hanelle objekti, pornografisen stereotyyppisesti kaytetty esi-
ne, eikd pahan pappi nde mitdan tunnesidettd miehen ja naisen valilla.
Uhri ndhdé&n ilman mink&anlaista empaattista tajua. Tosiasiassa ky-
seinen uhri oli onnellisesti naimisissa, ja h&nen vaimonsa oli raskaana.
Sen tosiasian aiheuttamaa tyytyvaisyyden ilmettd Heino ei pystynyt ku-

vittelemaan.

Heino edustaa toiseutta Kristevan tarkoittamassa mielessa siten, etta
toinen on vieras meissa itsessimme. Heinon minuus on siind maarin
pirstaloitunut, ettd ero sithen mika on varsinaista minuutta, ja mika
vierasta, on vaikea erottaa. Erilaiset Maammon inkarnaatiot Heinona
tekevéat jopa sukupuolen hailyvaksi. Jos alkuperaistd Heinoa on men-
neisyys uskonnon opettajana, niin vieras hénessa itsessdén on ottanut
vallan ja haivyttdnyt Heinon minuuden. Tasta seuraa kyvyttéomyys ih-
missuhteisiin sekd normaaliin eldmaan, ja liittyminen yhteiskuntaan

asumisen ja tyén tai muun toiminnan kautta on mahdotonta.

Heinon kohdalla stereotyyppistd kuvausta rikkoo h&dnen oppineisuu-
tensa. Han puhuu omanlaistaan latinaa, jota hdnen on taytynyt joskus
opiskella. Latinankielisista »loitsujen» analysoinnin jatin vihemmalle,
varsinkaan kun niiden sisdlté ei ndyttanyt tuovan mitd&n uutta Hei-
non hahmoon . Esim. »Pica pica ecclesia» (Hpp, 89). voitaisiin kdantaa
»Harakkojen kansankokoukseksi», eikd anekdoottimainen nocturno
ureansis tuo substanssia lisda. Toisaalta tAmé kuulostaa jonkinlaisel-

ta psykopuheelta, jossa kertoja menee henkiléon mielenliikkeiden taak-
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se. Se taas viittaa siihen, ettd kerronnan kohteena ei ole Heinon aja-
tusmaailma, vaan Heino itse, tarkkaan ottaen mielisairaan psyyke.
Sekavan tuntuiset lauseet kuvannevat my6s mielen pirstaleisuutta,
jossa sekoittuu aikaisemmin opiskeltu, seka yritys selittda kaoottista
todellisuutta. Henkil6hahmon opiskeluun viittaa myés se, ettd han tie-
tda paljon lintujen kayttadytymisestd (Hpp, 159). Teoksessa viitataan
my06s hanen oleskeluunsa Intiassa (Hpp, 251), jossa han on harjoitel-
lut mielen ja ruumiin toimintojen hallitsemista. Han osaa paitsi sugge-
roida ja hypnotisoida, my06s hidastaa syddmen sykkeensa. Vaikka han
asuu luolassa, hanelld on paljon kirjoja (Hpp, 82). Linnut, niiden
pyydystdminen ja uhraaminen, sekd vuorella asuminen viittaavat

myos “ylés”, tai yliseen.

Sairaasta mielestiidn huolimatta Heino haluaa auttaa Leenaa eli han

kykenee jonkinlaiseen empatiaan.

Han asteli edella ja tyttd topotteli perassdan. Han tiesi jo jostain,
ettd se aikoi pyytada hanelta jotain, jotain mika oli sille itselleen sen
pienessa mielessd hyvinkin tarkedi. itse asiassa hanta ei enda
harmittanut etta se oli aiheuttanut héanelle hetkellisen hairitétilan,
vaan hén oli jollain tavoin dkkia hyvinkin laupias. Mika ettei han
voisi moista raasua vahan auttaakin. (Hpp, 191)

Myos Mattia kohtaan hénelld on empatiakykya. »Poikaan ex-isan kuo-
lema ja suunnitelmien muuttuminen voisi vaikuttaa alkuun jopa lu-
histavasti», hdn pohtii Matin isédn tappamista suunnitellessaan (s.
222). Tosin han aikoo kayttaa Mattia »Uuden alkurajaytyksen» valikap-

paleena, joten kauaa Matin ei isdansé tarvitsisi surra.

Mielenkiintoista on myd6s se, mitd Joensuu ei ole kertonut Heinosta.
Héanen lapsuuteensa ja perheeseensi ei ole viitattu missdan kohdin.
Pahan papin, Markus Luukas Paavali Heinon ankaran superegon taka-

na voivat olla hdnen omat vanhempansa. Teoksessa ei valoteta Heinon
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lapsuutta, mutta hdnen nimestdan voi kuvitella melkoisen perhedele-
gaation painon. Mitd vanhemmat ovat tiedostamattaan tai tietoisesti
rantaneet tehtdviksi» pojalleen nimetessdan hénet Jeesuksen opetus-
lapsien ja evankeliumin kirjoittajien mukaan. Téllaiset perhedelegaatiot
ovat raskaita kannettavia lapselle. Joensuu ei myoskédédn kerro pahan
papin mahdollisista ldheisista ihmisisté, eikd hdnen tunteistaan ja aja-
tuksistaan terveend ollessa. Mielestani kirjailija Moision kokemukset
lapsuudessaan ja kuvaukset hdnen perheensé vaiheista antavat vihjeen
Heinon kokemusten mahdollisesta samankaltaisuudesta. Joensuu se-

littdd Heinon psykopatologiaa ja sen syitd Moision kautta.

Dekkariin lajityypilliselle hyvan ja pahan taistelulle Joensuu viittaa
Heinon tuhoutumisen kuvauksella. Kirjan alussa (s. 25) Joensuu ker-
too Heinosta, kuinka valta on hdnen kasissdan niin vakevana, etta ne
tuntuvat lampidvan. Han kuitenkin néakee, ettd kyseessa ei ole hanen
valtansa, vaan Maammon valta, jonka valikappaleena hdn Maammon
suopeuden ansiosta saa toimia. TAh&n han alistuu tottelemalla sisai-
sen danensa vaatimia rangaistuksia. Jotkut maammon antamat ran-
gaistukset kuvataan itsensa viiltelyna, jotka ovat tyypillisemmin nais-
ten kayttaytymistd itseinhon vallassa, aivan kuten syomishéiriétkin.
Nain Joensuu selittdd myoskin Heinon esiintymisté vuoroin miehen4,
vuoroin naisena. Vihje voi kertoa kipeasté suhteesta (ainakin nykyhet-
kessd) menetettyyn aitiin. Tama vertautuu Hitchkockin Psycho-eloku-
van mielisairaan stereotyypiksi muodostuneeseen Norman Batesiin.
Heinon asiat alkavat mennéd hanen nékdékulmastaan pieleen sen jal-
keen, kun hén ryhtyy ajamaan omia tarkoitusperiddn. Han valitsee
kirjailija Mikko Moision seuraavaksi uhrikseen, koska haluaa hanen
poikansa Matin toimivan Alkurdjaytyksen valikappaleena. Maammo ei

kuitenkaan ole ilmestynyt hénelle tAman asian yhteydessa.
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Ja toisekseen: han oli poikennut tavoistaan. Siihen asti hén oli valin-
nut uhrattavan aina vasta viime hetkelld metroasemalla, juuri hieman
ennen Oranssin Apostolin tuloa, mutta nyt han olikin valinnut etukéa-

teen ja oli jopa valittua vastassa. (Hpp, 208)

Mikko Moisio selvidad metro-onnettomuudesta, poliisi paddsee Heinon
jaljille ja pahan papin luoma maailma alkaa hajota. Miettiessdan
Maammon suuttumisen syyta, Heino ei kuitenkaan nde omaa osuut-

taan tassé tapahtumassa, vaan laittaa sen Harjunpaan syyksi.

Se vaarauskoinen, se poliisi joka oli kuvitellut elvyttdneensa hanta
— se hénet oli saastuttanut! Ja se oli saastuttanut hénet kosketta-
malla suullaan hanen suutaan, maahisen suuta, joka oli pyhitetty
Maammolle kuuluville rukouksille. Se poliisi oli syyllinen! (Hpp,
339)

Heino kuolee luolaansa pommiinsa tullutta vikaa selvitellessadan.
Hanen luolansa rajadhtaé, eika poliisi koskaan voi 16ytda mitddn, mika
yhdistéaisi hdnet murhiin. Kirjassa poliisi ei edes saa selville rajahdyk-
sen paikkaa eika syyta. Heino siis kuolee tavallaan tottelemattomuu-

tensa seurauksena. Paha saa palkkansa yhteisoén ja yksilén tasolla.

Heino on Joensuun henkildista tutkittavassa teoksessa eniten toi-
seutensa vanki. Hyva ja paha ovat jyrkasti toisistaan erotettuja. Hei-
non hahmo ei koe syyllisyyttd missdan kohtaa, hdnen kuvataan vain
suorittavan velvollisuuttaan ja Maammon kaskyja.Nurnbergin oikeu-
denkdynnit toisen maailmansodan jédlkeen, sekd entisen Jugoslavian
alueen sotilaiden selitykset kertovat samasta ongelmasta. Pahuus on
siirretty itsen ulkopuolelle, splitattu jolloin ihminen ei ole kokonainen.
Heino on kuvattu halkinaisena hahmona. Torkkeli (20095) viittaa Mic-
hel Serresin (1994) luontosopimukseen, joka tarkoittaa ihmisen luon-

nosta vieraantumisen aiheuttamaa kaikkivoipaisuusharhaa jossa on
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unohdettu ihmisen riippuvuus luonnosta. Unohtamalla luonnollisen

puolensa hidn unohtaa toiseutensa ja on itseytensa vanki.
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8 Muut henkilot

Kirjan muita henkil6itd en tutki syvemmin. Teoksesta 16ytyy seka
konkreettisia ettd symbolisia ulossulkemisia, yhteisén ulkopuolelle
asettamista ja syrjdytyneiden ihmisten kuvauksia. Ohitan kuitenkin
namaé kuvaukset ja keskityn koko kirjan l4pi kulkevaan teemaan, pa-
huuteen ja sen ilmenemiseen sisdisen vierauden kokemisen kuvauk-

sena. Ensin tarkastelen pahuuden uhreja ja lopuksi sen vastavoimaa,

hyvyytta.

8.1 Elamaian ja kuoleman uhrit

Teoksessa pahuus ilmenee monella eri tasolla ja siksi uhrejakin on
monenlaisia. Kuoleman uhrit kuolevat Heinon toiminnan seuraukse-
na, mutta heidan kuolemansa jaa kirjassa sivuosaan. Tero Kokkonen,
mies jonka Heino tyéntda metron alle, ei saa kirjassa omaa aénta. Se
vaha, mitd hénestd tiedetddn, tulee kuvatuksi muussa yhteydessa.
Tuore kertojan valinta on syntymattdémén lapsen, Sinikan nakékul-

masta kerrottu puolisonsa menettadneen aidin tuska. (Hpp, 78)

Luvussa kaksi Joensuu kuvaa mahassa olevan vauvan mielen kehitty-
neen, mutta sitd (mieltd) ei kukaan tulisi koskaan ndkemaan (Hpp,
18). Vihjaako Joensuu téssa syntyméattdmén lapsen olosuhteiden ai-
heuttamaa mielen sairastumista vai eksistentiaalista tyhjyytta ja yk-
sindisyyttd jota ihminen tulee kokemaan? Heinon toinen uhri, Leena

on seki elaman ettd kuoleman uhri.

Ja oli Leena muutenkin vahén outo. Sen nend oli melkein pystyssa
ja silla oli iso leuka, kuin joillain jatkalld, ja jotain jatkamaista sii-
na oli muutenkin. Sen tukkakin oli leikattu niin kuin sill4 olisi ol-
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lut joku purtilo padssa. Silloin kun sita oli vield sanottu ihan
adneen Moukarinheittijaksi se oli viskannut kerran yhta Joonas-
ta kivelld niin ettd sen paddnahka oli auennut, ja siitd oli tullut
valtavasti verta. (Hpp, 98)

Ulkonakonsa takia Leenaa oli kiusattu koulussa, mutta han oli saanut
apua rautatieasemalla tapaamaltaan Heinolta. Heino hallitsee hyp-
noosin ja suggestion ja on ilmeisesti niitd kayttden lisdnnyt Leenan

itseluottamusta.

Leena luottaa Heinoon niin paljon, etta vie Matinkin hakemaan talta
apua. Han pyytad Heinoa myo6s estdmaédn Matin muuttamisen isansa
luokse, koska on ihastunut Mattiin eikd halua, etta taméa vaihtaa kou-
lua. My6bhemmin hanelle selvida, ettd Heino laittoi hdnet ja Matin kan-
tamaan pommia repussaan tarkoituksenaan rajayttdd se ihmisten
keskelld ja samalla han oivaltaa, ettd juuri Heino yritti tydntasd Matin
isdn metron alle. Syyllisend Leena menee kovistelemaan Heinoa, jol-
loin tdma vihaisena musertaa tukemansa tyton psyykea ja ajaa tdman

kuolemaan.

— Millainen siné olet? Pappi kysyi hiljaa, eikd se edes odottanut-
kaan vastausta, silla se jatkoi saman tien: — Sin& olet lihava ja
ruma koéntys. Eikd kukaan voi tuollaista oikeasti rakastaa... Vas-
taa minulle: millainen siné olet?

— Li-lihava ja ruma... Kéntys jota kukaan ei voi oikeasti rakastaa,
héan kuiskasi ja tunsi kuinka vedet alkoivat valua hanen silmis-
taan.

... Mutta siné olet loukannut minua ja itseddn Maammoa torkeds-
ti. Sinun on ensin pyydettava anteeksi. Haluatko sin&?

— Haluan, héan myo6nsi hiljaa. Pappi oli saanut hénet taas valtaan-
sa niin ettd kaikki muut ihmiset tuntuivat kadonneen jonnekin.
... Sitten sina otat vastaan Maammon suudelman.

— Mi-minka?

— Maammon pyhittavan suudelman. Naethan sind tuon keltaisen
kourun tuolla kiskojen toisella puolella? (Hpp, 332)
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Leenasta tuli kuoleman uhri aika helposti, silla han oli jo elam&n uhri,
kiusattu, yksindinen, rakkautta ja hyvaksyntda hakeva, kuten kirjan

muutkin eldméan uhrit.

— Nyt! Pappi komensi. — Mene ja ota vastaan Maammon suudelma
ja pelasta itsesi.

— Min& menen, Leena kuuli sanovansa, tai sitten joku vieras sanoi
hanen danellddn sen, mutta joka tapauksessa hén 1ahti liikkeelle,
kaveli vakain askelin laiturin reunalle, eikd han empinyt siiné-
kaan hetkedkaan, vaan hyppasi alas. Sepeli vain rouskahti hdnen
jaloissaan, ja jostain hyvin kaukaa kuului ihmisten kauhistuneita
ja varoittavia huutoja, mutta hén ei valittdnyt niistd. Han ajatteli
vain sitd runoa:

»Katsot peilistd kuvaas ja hyvin tiedat
vain vaivoin ndkemé&as tytt6a siedat
suu suppu tai levea, outoa lajia

rinnat pienet tai suuret, vdarad paria.»
(Hpp, 333)

Teoksen keskeisin henkil6 on onnellisesta perheestd kertovaa kirjasar-
jaa kirjoittava kirjailija Mikko Moisio. Ironia on kirjasarjan teemassa
Joensuun ainoa komiikan pilkahdus synkéassa teoksessa. Mikko Moi-
sion lapsuuskuvausten kautta hahmottuu perheen sisédlla oleva pa-
han dynamiikka ja sen vaikutukset ulottuvat pitkélle tulevaisuuteen.
Moision lapsuuden turvattomuus ja jatkuva mitatdinti seka ha-
paiseminen kuvataan yksityiskohtaisesti varsinkin ensimmaisen lu-
vun omakohtaisena kokemuksena, mindkertojan avulla, seka ta-
kauman avulla luvussa 40 »Jotain valkenee»r. Lapsuudestaan han
muistaa kolme asiaa: lausahdukset »No niin, pitihdn se arvatar (Hpp,
235) ja »Tietdicihcin sen ettei niistd vasenkditisen touhuista mitcidin tule»

(Hpp, 235 ) seka »Hdped!» (Hpp, 236 )

»Hanen vanhempiensa sanoma, se minka han oli tietdméattaan ottanut
lapsena totuutena vastaan, oli ollut: ’Siné et ole rakkauden arvoinen.’

Siita taas oli kehittynyt jatkoviesti: ’Siné et ole hyva. Eika hyvana ole-
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minen kuulukaan sinulle, silld sinussa on jokin vika.’ (...) vika olikin
hénen vanhemmissaan. Hanen &idissé ja isdssdén (...) .hanen oli ollut
lapsena pakko kyetd kieltdm&an itseltdan se raaka tosiasia, ettd aiti ja
isa olivat pahoja ihmisid. Jos han ei olisi siihen kyennyt, han ei olisi

pystynyt peloltaan elamaan». (Hpp, 236-237)

Edelld mainitulla tavalla Joensuu piirtda lapsen peruskokemukset ja

ndyttdd miten ne vaikuttavat pitkalle aikuisuuteen.

Moision avioliitto kuvataan onnettomaksi. Vaimo on kayttanyt hanta
hyvakseen, kiusannut ja ollut jopa vakivaltainen. Kaltoin kohtelu jat-
kuu avioeron jalkeen isan ja pojan valien sabotoimisena. Tytar on jo
muuttanut isdnsa luokse vaimon kiusattua ja pahoinpideltyd hanta-
kin. Nyt poika on samassa tilanteessa. Seka Matti ettd Mikko Moisio
ovat kirjassa elamén uhreja. Joensuu nostaa heiddn kauttaan esiin
harvemmin tilaa saavan ilmién, naisten vékivaltaisuuden. Seka

Mikkoa ettd Mattia on kiusannut &iti.

Ja &iti — muistatko sind miten sind ruoskit minua aina maalla?
Sina riisuit minut ensin alastomaksi ja komensit sitten tuolille sei-
somaan. Ja sitten sin& aloit roimia koivunvitsalla. Ensin s&dariin
taakse, sitten eteen. Ja sin& kohotit niita iskuja pikkuhiljaa ylem-
mas ja ylemmas ja lopetit vasta kun ensimmaéinen osui pippeliin.
(Hpp, 227)

— Isasi vaatii ositusta. Ja se tietdd tdman asunnon myymista. Ja
se taas merkitsee sitd ettd Kari ja mind joudumme muuttamaan
kaksioon tai kolmioon. Tiedatké mit4d se taas puolestaan
merkitsee?

- No..

— Etta sinulle ei ole siina kodissa tilaa! Niin paljon isds sinusta va-
littda ettd on valmis tekem&én sinusta kodittoman. Se muuten
soitti sinulle taas tdn&in. Ja miné en sieda sitd ettd se tunkeutuu
silla tavoin vakisin Karin ja minun kotiin. Me sanotaan koko lan-
kapuhelin irti. (Hpp, 123-124)
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Joensuu pilkkaa (mies)kirjailijan auktoriteettia Moision entisen vaimon
kautta. HAn musertaa patriarkaalisen vallan suoraan ja raa’ asti, inho-
realistisesti, jolloin se kdantyy itsedan vastaan ja sympatia asettuu pil-

kan kohteen puolelle, ja itse asiassa vahvistaa mieskirjailijan asemaa.

Kirjailija Moision osa perhevakivallan uhrina jatkui my06s avioliitossa,

mutta han ei ole kertonut siitd misséan.

— Hakkasi se minuakin. Mina en ole vain kertonut. Min4 istuin sil-
14 alakerran punaisella tuolilla kun se dkkid vain aloitti. Takoi
mua kaksinkasin nyrkeilld pddhan. Enk& mina voinut kuin suo-
jautua. Silla sitdhan se yritti ettd minéd olisin lyonyt takaisin.
Arvaa vaan olisivatko 166pit kirkuneet seuraavana paivana:
»Mikko Matias Moiso pieksi vaimonsan»?

— No niin tietenkin...

Ja arvaa vaan saavatko hakatut miehet mistddn apua? Eivat.
Eivatka ne edes kehtaa puhua koko asiasta koska mies on silloin
nahjus ja koominen tohvelisankari. (Hpp, 114)

Héapean perustyyppi on Ikosen ja Rechardtin mukaan hyvaksyvan vas-
tavuoroisuuden puute: kun lapsi kdantyy vanhempaa kohti ja tapaa
jonkun toisen tai sitten diti onkin sellaisessa mielentilassa, ettei kyke-
ne vastaamaan lapsen kohti kurottumiseen siten, ettd tama tuntisi it-
sensa ja tarpeensa tunnistetuiksi. Hapea on kuolemanvietistd kayte-
voimansa ammentavaa vetdytymista vadrasta paikasta pois. Vaara
paikka vain sattuu olemaan koko olemus ja oleminen. (Siltala 1994,

129) Moisio kuvaa asian seuraavasti:

Paitsi ettd han oli kodissa joka olikin valetta han oli kaiken lisdksi
vield jossain muualla, ja sielld olemista han vihasi. Han vihasi sita
mielentilaa, jossa han oli. Aina vain, jo kuudetta vuotta, ja sen
mielentilan ovikyltissd luki HELVETTI. (...) putoaa rimpeen ja
imeytyy yha syvemmalle...vesi tulvahtaa lopulta raastavana rin-
taan. Ja kuinka silti vieldkin toivoo ettd jostain ojentuisi kasi —
mutta sitd ei ole — ja ympaérilla ui vain silméattémia kaloja jotka
huutavat valkoiset suut pydreina: — Hapea! Sina olet syyllinen ja
sinun taytyy haveta! (Hpp, 53)
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Pahuus perheen sisdlla saa vahvistusta vield neljdnnen elaméan uhrin
hahmon kautta. Han on Jari, joka 16ytyy kotoaan yhdessa kuolleen &i-
tinsa kanssa. Iakas &aiti on kuollut kotona sairaskohtaukseen, mutta
Jari ei ole halunnut luopua aidistaén, vaan on syo6ttanyt tdman ruu-

miille kaurapuuroa viikkojen ajan ennen tapauksen paljastumista.

Mies oli kuin vanhus, ja kuitenkin hén oli vasta hieman péaalle neljan-
kymmenen. Han kuunteli aina vain kuin kuisketta sisaltdan, paa hie-
man kallellaan, ja paleli. Han ei ollut suostunut vetdm&an Harjunpdan
komerosta 16ytdmaa veryttelypukua paalleen, ja niin hanella oli viela-
kin yllddn pelkka ohut kesdmekko ja nilkkoihin syltyiksi valahtaneet

nailonsukat.

— Faija raivostuu siitd! Ja jos oven avaa niin se ryntd& suoraan
kurkkuun kiinni!

—Jari kuuntele, Harjunpaa yritti ja teki késillAdn tyynnyttavan
eleen. — Se on koira. Tanskandoggi, niin kuin sind itse sanoit.

— On se sitakin, Jari myonsi, mutta empi sitten kuin jonkin pahan
salaisuuden aarelld. — Katso, se on samalla kuitenkin faija. Sen
henki tuli sithen taivaasta kun &aiti... Min& tunnen kylla sen kat-
seen. Se on faijan katse ja se on minulle vihainen. Se tuli kosta-
maan. (Hpp, 35-37)

Ankaran isan lisdksi Jarin kohdalle oli sattunut aiti, joka »on hoke-
nut hanelle pikkupojasta ldhtien kuinka hén oli toivonut tytartd ja
etté tyton kanssa elama olisi ollut paljon helpompaa». Aidin kuoltua
Jari uskoi saavansa hanet takaisin henkiin olemalla nainen. Mek-
koon pukeutuva Jari (Hpp, 35-36) on jalleen yksi Bates viittaus, al-
luusio Psycho-elokuvaan. Pukeutuuko Jari didiksi kuten Bates, vai

riittdako naiseksi pukeutuminen.
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8.2 Elamaia kantaa

Varhaislapsuudessa koettu vanhempien vékivaltainen ja kylmé& suh-
tautuminen avuttomaan lapseen on psykodynaamisen ihmiskasityk-
sen mukainen vaurioittava traumaattinen kokemus. Perhe on tassa-
kin teoksessa kuvattu pahuuden alkukotina, mutta samalla se ja la-
heiset ihmiset toimivat my6s voiman ja lohdun tyyssijana. Joensuu
kertoo Harjunpaan perheesta ja se tulee kirja kirjalta lukijoille tutum-
maksi. Samalla kdy yha selvemmaksi, kuinka tarke&dna vastapainona
se poliisin karulle arjelle toimii. Perhe tulee mieleen hddan hetkella ja

kotoa tuleva puhelu voi lohduttaa keskelld jumiutuneita tutkimuksia.

Harjunpaasta tuntui pehmealla tavalla hyvalta. Tai ehka pikem-
minkin tyynnyttavalta, siltd ettd hén oli kerrankin sielld missa ha-
nen kuuluikin olla, omassa maailmassaan omien rakkaittensa
keskella. Koti oli hanelle todellakin paljon enemmén kuin pelkka
paikka jossa asuttiin, se oli hanelle kuin jonkinlainen virtaldhde,
voimala joka nollasi ja latasi h&net tyystin huomaamatta
seuraavaa paivaé varten. (Hpp, 134-135)

Perheen Joensuu kuvaa Mikko Moisionkin eldmé&n tdrkeimmaksi voi-
mavaraksi ja lohduksi. Joskus epatoivon hetkin& héan oli pitanyt pis-
toolin piippua suussaan (Hpp, 165), mutta ymmartanyt sitten kuiten-
kin, ettd hén oli lastensa ainut turva. My6s metron alta han pelastuu
osin siksi, ettd oli juuri hetked aiemmin paattanyt ottaa Matin luok-
seen asumaan (Hpp, 271). Korkeampi voima néyttaytyy pelastajana,
vaikka Joensuu ei muuten kuvaa Jumalan puuttumista ihmisen

elam&an. Jostain han saa kaatuessaan voimia hypéata raiteiden yli.

Mutta siind hén nyt vain oli. Eik& hén voinut mitaéan sille, ettd ha-
nen mieleensa nousi toistuvasti yksi ja sama ajatus: oliko hénet
pelastettu vain siksi, ettd Matti tarvitsi isdn ja kodin? Ja Jumalako
sen oli tehnyt? (Hpp, 343)
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Lohtua kirjailijan elamaan tuo suhde naisystavaansa Kikkaan. Lasten
kanssa han tuntee enimmaékseen riittdmattémyytta, tuskallista ikdvaa
ja syyllisyytta. Suhde naiseen on kahden valinen, ei perheyhteys johon
kuuluisi yhteis6llisempi kokonaisuus. Seksuaalisuuden Joensuu ku-

vaa kauniina ja tarkedna elamaa yllapitdvana voimana.

Ja se mika oli tulossa — se oli kauneinta mitéd han tiesi. Se ei ollut
pelkka fyysinen toimitus — nainti, rakastelu, pano - se oli lahjan
vaihtamista, sen antamista ja vastaanottamista, sité etta kaksi ih-
misté luotti toisiinsa niin paljon ettd he halusivat toisilleen jotain
kaikkein intiimeintéa itsestdén ja samalla sen mielihyvan ja taytty-
myksen, jota kumpikaan ei olisi kyennyt saavuttamaan yksinaan.
(Hpp, 119)

Toinen hyvyyttd kuvaava voima teoksessa on usko ihmisen kasvuun.
Kasvun tueksi Joensuu antaa suhteen muihin ihmisiin, perheyh-
teyteen, mutta ei ainakaan suoraan uskontoa eika terapiaa. Seka Mik-
ko ettd Matti Moisiolle pilkahtaa kaiken epatoivon keskelld toivo pa-
remmasta. Matin kohdalla Heinon suggestio auttaa hinta 16ytamaan
oman voimansa. Heino antaa Matille voimakiven (s. 145), ja opettaa
»Nyt nykyhetki on tdmé paskahetki, mutta samalla se onkin jo se ettad
miné olen kotona.». Naiden avulla Matti ei enda suostu uhriksi, vaan
ly6 kiusaajaansa ja lakkaa pelkddmastad kouluun menoa. Ehka tdma
uusi voima aiheuttaa myo6s sen, ettd han alkaa vastoin Heinon maéa-
raystd tutkia tdman héanelle ja Leenalle antamaa reppua, loytda

pommin ja palauttaa sen takaisin Heinolle.

Mikko puolestaan ymmartaa, ettd han itse ei olekaan syyllinen kirjoi-

tus- ja eldamanongelmiinsa, syyllisid ovatkin hdnen vanhempansa.

Han ajatteli nyt uudelleen askeistd tapaamista ja sitd ettd juuri
sen aikana hanelle oli ruvennut valkenemaan, ettd hanella oli ollut
koko elaméansé ajan taydellisen vaara késitys itsestdan. Aina han
oli ajatellut ettd hé&nessa oli jotain vialla, ettd hdnessa on jotain
miké tekee hadnestd huonon eiké salli hdnen olla hyva. Han oli kyl-



57

14 pohtinut asiaa paivakirjoissaan; mutta nyt vasta se oli jollain ta-
voin muuttunut todeksi: vika olikin hidnen vanhemmissaan.
Hanen aidissdén ja isdssdan. Sen myoéntadminen oli vain tavatto-
man vaikeaa, vieldkin miltei kuin pyhéinhavaistys. Nyt han ym-
marsi ettd hanen oli ollut lapsena pakko kyetd kieltAmaan
itseltdén se raaka tosiasia, etta Aiti ja isa olivat pahoja ihmisié. Jos
han ei olisi siihen kyennyt, h&n ei olisi pystynyt peloltansa
elaméaan. (Hpp, 237)

Hanen vanhemmiltaan puuttui kummaltakin yksinkertaisesti kyky

tuntea rakkautta — edes omia lapsiaan kohtaan.

Itsereflektion avulla Mikko Moisio vapautuu menneisyyden painolas-
tistaan ja oivaltaa ettei syy ole hdnen valinnoissaan. Joensuu kuvaa
tdssd tiivistetysti psykoterapiaprosessin onnistuneen paatdoksen.
Ajattelun ja tunteiden lapikdymisen Joensuu tarjoaa néin ratkaisuk-
si tunteistaan vierautuneelle ihmiselle. Joensuu jattaa auki sen, mi-
ten kirjailija Moisio suhtautuu vanhempiinsa oivalluksensa jalkeen.

Anteeksiantoa ei lukija koe Moision kautta.
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9 Paatelmat

Tarkastellessani psykoanalyyttisesta viitekehyksestd Joensuun romaa-
nin nimihenkil6ita tulee selvasti esiin henkil6historian vaikutukset hei-
dan mydohempadn elaméansa. Heinoa lukija voi ymmartda Joensuun
valitseman kertojan valinnan avulla. Sitd kautta pahan edustaja saa

oman aanen.

Toiseus on toiseutta suhteessa joko ympéaréivadn yhteiskuntaan tai ih-
miseen itseensd. Pahan pappi, Heino, on toiseuden edustaja naissa
molemmissa ulottuvuuksissa. Han on taysin irrallaan sekd omista
tunteistaan, ettd yhteiskunnasta. Mieli on niin taitavasti selittdnyt
maailman Heinolle, ettei hanelld ole syyllisyyden tunteita toiminnas-
taan, vaan hin kokee tayttdvansa tehtdvaa ja tottelevansa kaskyja.
Joensuu jattad lukijalle vapauden paatelld itse, miten h&n on nykyi-
seen tilaansa joutunut. Teoksessa ei kuvata Heinon lapsuuden koke-
muksia, mutta sekd Mikko ettd Matti Moision kokemusten kautta tata
dynamiikkaa avataan lukijalle. Perustellusti voidaan tulkita, etta
Joensuu vihjaa lukijalle Moision kautta sen ettd Heinon varhaisessa
vuorovaikutuksessaan on tapahtunut jotain vaurioittavaa, jonka
vuoksi han on puutteellisesti integroitunut. Pahan halkominen itsen
ulkopuolelle ns. splittaus (ks. esim. Winnicott 1981) tehdaéan, jotta
oma olemassaolo ei olisi niin sietdmaténtd. hankala olo on seurausta
itsessd olevan pahuuden aiheuttaman kestdmattéman hapeédn ja
mitattémyyden tunteiden takia. Integraatio kuitenkin edellyttda sit4,

ettd ymmartaa itsessiddn olevan hyvan ja pahan.

Pahuuden ongelma yhteiskunnassa on kiped, mutta tulee yksil6tasol-

la ymmarrettavaksi, kun tiedetddn henkilén lapsuuden kokemukset.
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Kuvatessaan kirjailija Moision lapsuutta Joensuu piirtda tarkasti na-
kyvaksi sen mekanismin, joka vaurioittaa ihmismielen ja hdmartaa to-
dellisuuden sellaiseksi, jossa kykenee elaméan. Realiteetit katoavat ja
ihminen sairastuu psyykkisesti. Joensuu tuo tdmén esiin kuvaamalla
empaattisesti lapsuutta muistelujen ja takaumien avulla ja nayttdmal-
l& psykodynaamisen ihmiskasityksen mukaisesti ihmisen mielen
muovautumisen vinoon ja tuskaiseen oloon. Kirjailija Moisiossa ta-
pahtuu muutos sen helpottavan oivalluksen kautta, ettei héinessd ole
mitddn vikaa, vaan vika oli omissa vanhemmissa. Lapsi ei voi ajatella
vanhempien olevan vadrdssa, siksi hdn kaantda moitittavat asiat
omaksi syykseen, kaikkitietdvidn vanhemman menetys olisi vield kau-
heampi asia kuin oman pahuuden tunnustaminen. Muutoksen vuoksi
kirjailija Moisio on oikeastaan kirjan padhenkild, sillad sekd Harjunpaa

ettd Heino pysyvat muuttumattomina.

Lacanin ajatukset imaginaarisesta jarjestyksestd ja sen puuttumisen
aiheuttamasta menettdmisen kokemuksesta, tuntuivat traagisen sel-
keiltd. Symbolisessa jarjestyksessd objektit joihin halu kohdistuu voi-
matta saavuttaa menetettya (autre), seka toinen (Autre) rakenteena kie-
lessé ja sosiaalisissa suhteissa, joissa subjektin on otettava paikkansa,
nayttaytyi yhteisollisessa mittakaavassakin jarkeenkayvalta. Edellises-
sé voisi soveltaa Heinon pyrkimysta yhteyteen menetetyn kanssa halus-
ta yhtyd Maammoon ja jalkimmaéisessd hanen kyvyttomyyttaan tai me-

netettyd paikkaansa yhteiskunnassa.

Perusajatuksena ihmisen muukalaisuudesta itselleen 16ytyi paljonkin
havaintoja. Joensuu antaa lukijan ymmartad vaikeuden olevan totta

molemmille nimihenkiléille, sek&d Mikko ettd Matti Moisiolle.

Miehen ja naisen suhde on aina kiinnostava ja pulmallinen. Joensuun

teoksessa naiset kuvataan toisaalta lohdun tuojiksi ja kumppaneiksi,
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mutta toisaalta myos kyvykkaiksi hirviomaisiin tekoihin. Naiset ovat
vallanpitdjid Joensuun kerronnassa, eivat alistettuja uhreja miesten
maailmassa. Lohdun tuojia ovat Harjunpdan vaimo Elisa, tyOtoveri
Onerva, Moision tyttoystava Kikka sekd Matti Moision ystadva Leena.
Hirviéta, noitaa, edustaa Moision entinen vaimo ja &iti. Mahdollisesti
my0Os Heinon &iti (ja/tai isd). Toisaalta naiset kuvataan miehen silmin,

vaikkei suorastaan objekteina, mutta kuitenkin miehen ndkdékulmasta.

Tarkastellessani keskeisid henkil6ita integroitumisen tason kautta, ha-
vaitsin ettd Harjunpdi esitetdan aikaisemmissa teoksissa puutteellises-
ti integroituneena, mutta myéhemmissa eheytyneena. Koti on hénelle
Siltalan (1994) lanseeraamassa merkityksessa toisilta rauhoitettu tila
jossa voi psyykkisesti syntyd olevaksi joutumatta muserretuksi synty-
mayrityksissdan. Kirjailija Moisio on selvasti vielA matkalla kohti ehey-
tymista, mutta edistyy koko ajan itsereflektion avulla. Heino ei integ-
roidu lainakaan, vaan kuvataan psykopaatiksi, joka ei tunne katumus-
ta. Joensuu ei selitd suoraan minka vuoksi Heinosta tuli psykopaatti,
ainoastaan muiden henkiléiden psykodynamiikan kautta se tulee epé-
suorasti kerrotuksi. Toisaalta Heinon hahmo lahes puhdasoppisena ku-
vauksena »vapaana liikkuvasta psykopaatista», saattaa vahvistaa niitd
ennakkoluuloja, joita ihmisillA on mielenterveysongelmista kérsivia
kohtaan. Tassa Joensuu antaa sterotyypin puhua. Alun alkaen tahdoin
olla heikompien puolella, korostaa ymmartamisen merkitysta. Joensuu
antaa lukijalle toivoa selittdmaéalla ihmisen pahuuden syntymekanismeja

ja niitd ymmartamalld muutos parempaan on mahdollista.
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