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1 JOHDANTO

“Voisihan kuka vain yrittda tutkia 6tokoitd. Vaikka me”, Zerinda sanoi verkkaan, kuin it-
sekin epdillen sanojaan. Han silitteli hajamielisend tuuheita sddrikarvojaan vastakarvaan.
Me katsoimme héntéd ylldttyneind. “Kai se on yhtd hyvéad tekemistd kuin mika tahansa
muukin.” Han kohautti olkapditdan. (Maailmantyttaret, 82-83, tdstd eteenpdin MT.)

Siiri Enorannan vuonna 2022 julkaistu Maailmantyttéaret tuo lukijansa eteen utooppisen mil-
j66n, Maailmankodin seka viisi tyttod, jotka paatyvat lahtemaéan yhdessa seikkailuun. Maail-
mantyttaret on Enorannan kymmenes romaani ja ensimmainen utopiateos. Enoranta ei profi-
loidu selkedasti nuortenkirjailijaksi, mutta niin Maailmantyttarissa kuin suurimmassa osassa
h&nen muitakin teoksiaan ovat nuoret kokemuksineen pa&osassa.

Kandidaatintutkielmassani tarkastelen Enorannan teosta feministisen kirjallisuudentutki-
muksen nakokulmasta. Naen teoksen asettuvan osaksi 2000-luvulla julkaistua, nuorille luki-
joille suunnattua spekulatiivisen fiktion jatkumoa, jossa Maailmantyttéret utopiana on l&hiai-
koina vallinneen dystopiarunsauden keskelld harvinaisuus.

Ensimmaisia nuorille suunnattuja dystopiateoksia on julkaistu Suomessa jo 1990-luvulla
(Korpua 2017, 35), mutta paéasiassa dystopiat ovat ilmestyneet suomalaiseen nuortenkirjalli-
suuteen vasta 2000-luvun alussa vuosituhannen vaihteen tuomien globaalien pelkojen ja muu-
tosten my6té. Niin digitalisaatio, terrorismi kuin ilmastokriisikin ovat toimineet lajin kasvun
katalyytteind, ja suomalainen Kirjallisuus on seurannut kehityksessd kansainvélista linjaa.
(Laakso, Lahtinen & Samola 2019, 193.) Viimeaikaisimpia lajin kotimaisia edustajia ovat esi-
merkiksi Salla Simukan Jaljella (2012) ja Toisaalla (2013), hiljattain elokuva-adaptaationkin
saanut Emmi Itdrannan Teemestarin kirja (2012) sek& Enorannan itsensa kirjoittama Nokkos-
vallankumous (2013).



Kun nuorille on yhtaalta kirjoitettu dystopioita ainakin vuosituhannen kahdella ensim-
maéisell& vuosikymmenell& runsaasti, ei utopioita tunnu I6ytyvén juuri lainkaan. Utopia ja dys-
topia ponnistavat kuitenkin tyypillisesti samoista lahtokohdista: omassa elamismaailmas-
samme vallitsevista tilanteista ja siitd kuviteltavissa olevista vaihtoehdoista. Dystopiat varoit-
tavat siit4, mihin voidaan péaty4, jos jatketaan jotakin vahingollista suuntaa edelleen, kun uto-
piat taas ndyttaytyvat olemassa olevan yhteiskunnan parempana vertailukohtana (Samola 2016,
19; Basu 2013, 29). Vastakohtaisuudestaan huolimatta dystopialla ja utopialla voidaan siis
néhda olevan yhteinen, oman aikansa yhteiskuntaa kritisoiva intressi (Hirsjarvi 2018, 63).

Nuorten dystopiat poikkeavat aikuisille kirjoitetuista dystopioista toiveikkuudellaan. Eri-
tyisesti post-apokalyptisiin miljéihin sijoittuvissa teoksissa utopian ulottuvuus on nimittéin
usein lasnd. Nuorille halutaan valittaa toivo tuhon jalkeen nousevasta paremmasta maailmasta,
ja usein nuortendystopioissa vanhan maailman sortuessa avautuukin mahdollisuus uusiin, vii-
saampiin tapoihin jérjestaa yhteiskuntaa. (Von Mossner 2013, 70; Laakso 2020, 118; Laakso,
Lahtinen & Samola 2019, 193.) Maailmantyttaret asettuu tulkintani mukaan osaksi nuorille
Kirjoitetun dystopian jatkumoa, vaikka sen maailmassa toivo ja tasapaino ovatkin keskiossé ja
menneen maailman loppu jo kaukana historiassa. Lisdksi siind missé nuortendystopiat sisalta-
vat utooppisia aineksia, ammentaa Maailmantyttaret myds dystopiasta. Naenkin Maailmantyt-
taret kiinnostavana tutkimuskohteena muun muassa siksi, etta se edustaa ajassaan jonkinlaista
poikkeusta, mutta silla on silti selked viitekehys spekulatiivisen fiktion piirissa.

Dystopioiden vallattua alaa nuorille suunnatussa kirjallisuudessa (ks. esim. Laakso 2020;
Laakso ym., 2019; Basu ym. 2013) on yh& useammin dystooppisten tarinoiden sankareina
nahty tyttoja ja nuoria naisia (Fritz 2016, 17; Day ym. 2016, 9; Laakso ym. 2019, 12). Vaikka
naissankareiden yleistymistd voidaankin tasa-arvon nakdkulmasta pitaa positiivisena ilmiona,
on sankarin paikalle asetetun tyton tehtavé usein edelleen vain miespuolisen sankarin saappai-
den tayttdminen. Sankaruus on usein kovin maskuliinista ja tyttoyteen yleisesti liitetyt toimin-
tamallit saattavat ndyttaytya naissankarin uskottavuutta heikentévind (Maaranen 2022, 43).

Spekulatiivisen fiktion laaja suosio tarkoittanee sitd, ettd myds sen piirissé tuotetut rep-
resentaatiot sukupuolesta ja sankaruudesta saavat suuren yleison. Maailmantyttarien asettuessa
tdman genren jatkumoon voidaan sill& siis olettaa olevan suhteellisen laaja ja innokas lukija-
kunta. Kun tamén lisdksi tarinan keskiossa seikkailee viisi tyttod, voitanee teosta pitada hyvana
tyttdsankaruuden representaation tarkastelukohteena. Lisaksi Maailmantyttéret on julkaistu

hiljattain, joten sen voi ainakin toivoa tuottavan tuoretta tytto- ja sankarikuvaa.



Tassé kandidaatintutkielmassani olen kiinnostunut siitd, millaisia kuvia tyttdsankaruu-
desta utopiamiljoossa voi rakentua ja synnyttddko se myos jotain uutta spekulatiivisen fiktion

tyttdsankarikuvaan. Hahmotan tutkielmalleni kaksi varsinaista tutkimuskysymysta:

1. Millaisia representaatioita tytdista sankareina Maailmantyttaret -romaani tuottaa?
2. Tuoko teos jotain uutta 2000-luvulla julkaistun nuorille suunnatun spekulatiivisen fik-
tion tyttdsankarikuvastoon?

Perustan Maailmantyttarista tekemani analyysin feministisen kirjallisuudentutkimuksen
piirissd laajasti jaetulle, strukturalistista perintoéd edustavalle ndkemykselle siit, ettd kieli
ja kirjallisuus tuottavat merkityksia ja kasityksia sukupuolesta, ja ettd tutkimus ei vain paljasta
todellisuutta sellaisena kuin se on vaan osallistuu myds totuuden muokkaamiseen ja tuottami-
seen (Rojola 2004, 28-29; Morris 1997, 165). Lahden siis rakentamaan tulkintaani siind ym-
maérryksessa, ettd kohdeteokseni tuottaa fiktiivisen kerrontansa kautta kuvaa tyttoydesté ja san-
karuudesta myos teoksen ulkopuolella. Luen kohdeteokseni tyttoytta esiin myds intersektio-
naalisen feminismin nakokulmasta, jota kuvaan tarkemmin tutkielmani teoriaosiossa.

Vaikka tarkastelenkin Maailmantyttarida feministisestd ndkokulmasta en kuitenkaan
kayta analyysissani sen piirissa yleistd, patriarkaaliseksi tulkitun tekstin arvoja purkavaa vas-
tustavan lukemisen menetelmaa (Alanko-Kahiluoto 2014, 227), vaan lahestyn kohdeteostani
myd6tamielisemmin. Nden Maailmantyttarien minéd-kerronnan suhtautuvan tarinan keskidssa
oleviin tyttdihin lempeasti, ja koen ndin mielekkddmmaksi myos itse tulkita teoksen tyttokuvaa
my6takarvaan l&ahilukien. Lahilukemisen perinne yhdistetdan usein 1940-luvulla kehittynee-
seen uuskriittisen kirjallisuudentutkimuksen suuntaukseen, ja silla tarkoitetaan tekstin huolel-
lista tarkastelua jostakin tietysta nakdkulmasta (Kortekallio & Ovaska 2020, 53). Tassa tutkiel-
massa ldhilukeminen menetelména tarkoittaa sitd, ettéd virittdydyn huomaamaan Maailmantyt-
tarien kerronnasta ja dialogista kohtia, joissa teos kuvaa tyttOytta tai jonkinlaista sankaruutta.

Tutkielmani etenee aiemman tutkimuksen esittelysta kohdeteokseni esittelyyn, josta kul-
jen toisessa luvussa tutkielman teoriapohjan kuvaamiseen seka keskeisten kasitteiden maarit-
telyyn. Luvussa kolme esitan varsinaisen analyysini Maailmantyttarista. Viimeisena kokoan
vield paatantéluvussa analyysini keskeisimmat havainnot sekd ehdotan muutamia nakdkulmia

mahdolliseen jatkotutkimukseen.



1.1 Aiempi tutkimus

Niin kansainvalisesti kuin kotimaisella tutkimuskentallakin spekulatiivisen fiktion naissanka-
reita on tutkittu 2000-luvulta lahtien kohtuullisen paljon. Kotimaisesta tutkimuksesta lahim-
méksi omaa tutkielmaani tulevat ainakin Aino-Kaisa Koistisen (2016) huomiot naispuolisten
toimintasankareiden representaatioista populaarikulttuurissa seké Elsa-Maria Maarasen (2022)
pro gradu -tutkimuksen analyysi vékivaltaisista tyttbhahmoista Leigh Bardugon Grishaverse
Young Adult (YA) -fantasiateoksissa.

Kansainvalisessa tutkimuksessa keskeinen teos tutkielmani kannalta on Sara K. Dayn,
Miranda A. Green-Barteetin ja Amy L. Montzin toimittama Female Rebellion in Young Adult
Dystopian Fiction (2016), johon on koottu tyttdjen ja nuorten naisten roolia Y A-dystopiafikti-
ossa kaésittelevid teksteja. Sonya Sawyer Fritz esimerkiksi kasittelee tyttojen laventunutta toi-
mijuutta luvussa Girl Power and Girl Activism in the Fiction of Suzanne Collins, Scott Wester-
feld, and Moira Young, kun Amy L. Montz puolestaan lukee samaisen teoksen luvussa Rebel
in Dresses: Distractions of Competitive Girlhood in Young Adult Dystopian Fiction esiin dys-
tooppisten yhteiskuntien rajoittavuutta suhteessa erityisesti tyttihin (Montz 2016, 107-108).
Naisista ja tytoista erilaisissa sankarirooleissa ja spekulatiivisen fiktion protagonisteina 16ytyy
siis tutkittua tietoa, mutta lahiaikojen nuorille kirjoitetun utopian puute pitad myds utopiamil-
J00ssa seikkailevien nuorten naisten sankaruuden tarkastelun poissa tutkimuksen piirista.

Uudempia utopioita ja utopiakirjallisuutta on l&hiaikoina késitelty tutkimuksessa véhai-
sesti (Sandbacka 2021, 24), mutta vanhempaa utopiakirjallisuutta kasittelevaa tuoretta tutki-
musta on saatavilla (esim. Hirsjarvi 2018; Lakkala 2010; Pietikainen 2016). Utooppisuutta si-
vutaan myos useissa dystopiaa kasittelevissa teksteissa (ks. esim. Laakso ym. 2019; Isomaa &
Lahtinen [toim.] 2017; Korpua 2017; Samola 2016), ja utopian radikaali potentiaali suhteessa
ilmastokriisiin on tunnustettu (Medlicott 2019). Aiemmin tyttésankareista tehty tutkimus yh-
dessa utopiasta kirjoitetun kanssa luovat vertailukohtaa analyysilleni Maailmantyttarien raken-
tamasta tyttosankarikuvasta.

Enorannan Maailmantyttaria ei tdhan mennessa ole kasittddkseni tarkasteltu sen enem-
pé&é opinndytteissa kuin varsinaisessa tutkimuksessakaan. Toisaalta teos onkin julkaistu vasta
maaliskuussa 2022, eika siis ole ehtinyt olla tdmén tutkielman kirjoitusaikaan vield vuottakaan
tutkijoiden analysoitavana. Nayttéisi myos siltd, ettd Enorannan muita teoksia kasittelevassé
tutkimuksessa ei ole aiemmin tarkasteltu sankarirepresentaatioita, joskin sukupuoleen liittyvaa
analyysia on tehty (Lauttamus 2017; Lauttamus & Karkulehto 2017). Analyysit nuorten
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paéhenkildiden toimijuudesta ja toiminnan mahdollisuuksista Enorannan tuotannossa (Laakso

ym. 2019; Laakso 2020) tulevat toki lahelle omaa tutkimusongelmaani.

1.2 Maailmantyttiret tutkimuskohteena

Maailmantyttarien tapahtumat sijoittuvat vuoteen 2130, jolloin lukijan tunteman maailman ro-
mahduksesta on kulunut jo 80 vuotta. Luonto on alkanut elpya ja ihminen on lopulta késittanyt,
ettd sen on kunnioitettava maapallon kantokykya turvatakseen oman olemassaolonsa. Suurin
osa maailman valtioista on muodostanut yhdessa jattimaisen valtion kaltaisen jarjestelman,
Maailmankodin. T&ss& utooppisessa yhteiskunnassa ei ole juurikaan vakivaltaa ja kapitalismi
on purettu. Luonnosta saatava hyva jaetaan tasaisesti jokaisen maailmankotilaisen kesken, eika
kenenk&én ole mahdollista haalia itselleen mittavia omaisuuksia. Luonnon monimuotoisuutta
tuetaan ja kaikenlainen ennallistaminen ndyttaytyy teoksen maailmassa itsestdan selvana paa-
madrand, vaikka ty6 onkin vield kesken. Maailmankodin arvoja vastaan hankaa endad Saarival-
tio, joka riippuu vield kasvutalouden jaanteissd, ja jonka asukkaille uskotellaan Maailmankodin
pimittavan saarivaltiolaisilta puhtaan vetyenergian ihmettd. Maailmankoti on siis liki taydelli-
nen paikka, jonka harmeina ovat vain tiettyjen hyttysten levittdma vaarallinen kuumetauti ja
mystiset konehyonteiset, feizhongit, joiden huhutaan olevan ohjelmoitu tappamaan ihmisié.
Tarinan nuoret protagonistit paatyvat yhteen Maailmankodissa jérjestettavalla yksindisten lei-
rilld, josta he paattavat lahted jahtaamaan feizhongeja ja selvittdmaén niiden mysteeria.

Viisi nuorta ndkdkulmahenkildd puhuvat Maailmantyttarissa jokainen omalla aanellaan
mind-muodossa. Teosta ei ole jaettu perinteisesséd mielessa lukuihin, vaan kerrontaa on rytmi-
tetty vaihdellen eri kertojien valilla ja otsikoiden kunkin osuus nédkokulmahenkilon nimelld.
Saarivaltiosta kotoisin olevien Ritvan ja Zerindan osuudet on Kirjoitettu puhekielisemmin kuin
Maailmankodin kasvattien Joselinan, Lise-Lotten ja Kaian. Joselinan kerronta on muotoiltu
muistiinpanojen tapaan ja niissa korostuu pyrkimys jonkinlaiseen analyyttisyyteen ja objektii-
visuuteen. Zerindan nakokulmassa puolestaan héivahtelevét hanen esiéitinsa muistot, ja ker-
ronnan fokalisaatio héilyy Zerindan omien ja esididin kokemusten valilla. Muotonsa puolesta
Maailmantyttaret ei kuitenkaan ole erityisen kokeileva tai lukijaansa haastava. Kerronta on
kronologista lukuun ottamatta Zerindan kokemia takaumia ja joitain muita helpommin tunnis-

tettavia hetkid, joissa joku ndkokulmahenkildistd palaa muistelemaan menneita.



2 TEOREETTINEN VIITEKEHYS

Tassa luvussa hahmotan tutkielmani teoreettisen viitekehyksen lahtien ensin luvussa 2.1 femi-
nistisesta kirjallisuudentutkimuksesta ja intersektionaalisesta feminismistd. Luvussa 2.2 luon
silmayksen utopian, dystopian ja feministisen nakdkulman leikkauspintoihin ja luvussa 2.3
avaan vield tutkielmani keskeisia kasitteitd sukupuolen performatiivisuutta, toisin toistamista,

tyttytta ja representaatiota.

2.1 Feministinen kirjallisuudentutkimus

Feministinen kirjallisuudentutkimus osana feministista liikettd pyrkii purkamaan patriarkaali-
sia kaytantoja ja kasityksia sekd luomaan uusia tapoja késittaa kirjallisuutta, lukemista ja Kir-
joittamista (Korsisaari 2014, 304-305). Feministiseen kirjallisuudentutkimukseen sisaltyykin
emansipatorinen tiedonintressi, joka ohjaa tutkimusta paljastamaan naité kirjallisuudessa pii-
levid valtarakenteita; miten sukupuoli ndyttaytyy, miten se mééritellaan ja kontekstualisoidaan,
ja miten tdma prosessi vaikuttaa kasityksiimme niin Kirjallisuudesta kuin sukupuolestakin (Ro-
jola 2004, 28). Kohdeteokseni purkaa jo itsessaan vakiintuneita kasityksia sukupuolesta ja yh-
teiskunnallisista konventioista, eika siis vaadi erityista paljastavaa katsetta lukijaltaan siind
mielessd, ettd tdman tehtavéksi jaisi purkaa teoksen patriarkaattista valtarakennelmaa. Tarkas-
tellessani Maailmantyttéarien rakentamaa kuvaa tytoista sankareina nden kuitenkin feministisen
nédkokulman mielekkaan4, silla sen avulla pystyn hahmottamaan mill4 tavoin teoksen tytot
mahdollisesti haastavat olemassa olevia késityksia tyttona tai naisena olemisesta.
1980-luvulta lahtien feministinen kirjallisuudentutkimus on keskittynyt sukupuolten va-

listen erojen liséksi aiempaa enemmaéan myds naisten valisiin eroihin (Korsisaari 2014, 306—
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307) ja puhutaankin intersektionaalisesta feminismista, joka huomioi sukupuolen ohella erilai-
sia muitakin yksilon eldmaan vaikuttavia tekijoita ja luokitteluja, kuten yhteiskuntaluokan, et-
nisen taustan, idn ja seksuaalisuuden. Keskeista on se, miten namaé erilaiset luokittelut ja niiden
yhteenkietoutumat vaikuttavat niiden kohteina olevien ihmisten elamaan, millaisia sortavia ra-
kenteita niihin liittyy ja toisaalta millaisia valtakeskittymia niiden vastapuolelle syntyy. Inter-
sektionaalinen ote on tuonut feministiseen tutkimukseen tarpeen tehda néiden luokittelujen va-
liset kytkdkset nakyvaksi. (Karkulehto ym. 2012, 16.) Intersektionaalisesta tulokulmasta voi
tarkastella myos vallitsevia normatiivisuuksia (emt., 17), ja tdssa kandidaatintutkielmassa kay-
tankin intersektionaalista ndkokulmaa havainnoidakseni tyttdsankareista rakentuvien represen-
taatioiden kirjavuutta suhteessa paitsi henkilohahmojen sukupuoleen, myds heidan muihin
taustoihinsa ja ominaisuuksiinsa. Tama nakokulma auttaa my6s huomaamaan néilta osin koh-
deteokseni mahdollisesti tuomaa runsautta spekulatiivisen fiktion tyttésankarirepresentaatioi-
hin.

2.2 Utopian, dystopian ja feminismin rajapinnalla

Thomas More kehitteli 1500-luvun alussa nimed kaksiosaiselle teokselleen, josta ensimmainen
kuvasi kriittisesti kirjoitusajankohtansa englantilaista yhteiskuntaa, ja toinen esitteli ihanteelli-
sen Utopian saaren (Lakkala 2010, 53; Lakkala 2018, 21). Samalla han tuli luoneeksi utopian
késitteen. Moren utopia sisaltda yhta aikaa ajatuksen seké ei-paikasta etta ihanteellisesta pai-
kasta, ja tdmé& kompleksisuus on séilynyt késitteessa lapi vuosisatojen. (Manuel & Manuel 1979,
1.) Etuliitettd vaihtamalla utopiasta saadaan myds muotoiltua dystopia, ihannepaikan vasta-
kohta (Pietikainen 2016, 9; toinen lahde), ja dystopia voidaankin nahda ikaan kuin utopian
vaaristyneené peilikuvana (Kumar 1987, 100).

Toisaalta dystopian ja utopian valinen ero ei ole valttamatta ollenkaan yksiselitteinen.
Hanna Samola (2016, 7-8) pohtii dystopian ja utopian fiktiivisen maailman suhteellisuutta,
tulkintojen mahdollisuuksia ja intention merkitystéd eli sitd, miten yhden utopia voi toiselle
nayttaytya dystooppisena. Myos kohdeteoksessani tata pohdintaa kayvat erityisesti Maailman-
kodin ulkopuolella varttuneet tytot.

Utopioiden kritiikkind on myos esitetty niiden oletettua staattisuutta ja kyvyttomyytta
vastata todellisen maailman dynaamisuuteen (Lakkala 2018, 12). Keijo Lakkala kuitenkin puo-
lustaa utopioita ja korostaa niiden merkitystd nimenomaan niiden tavassa ndéhdé maailma avoi-

mena ja positiiviseen muutokseen pystyvénd. Tutkielmassani tulkitsen Maailmantyttarien
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utopian juuri tallaisena dynaamisena, alati parempaa yhteiskuntaa kohti tapailevana ja histo-
riastaan tietoisena yhteiskuntana.

Sukupuolen nakokulma kiinnittyy utopia-ajatukseen feminististen utopioiden kautta.
Irma Hirsjérvi (2018, 56) nakee feministiset utopiat osana intersektionaalista lahestymistapaa,
rikkomassa sosiaalisen ja biologisen sukupuoliajattelun raameja. Myds han korostaa utopian
merkitysta tavoitteiden asettajana ja esimerkkind toisin ajattelemisesta, vaikka myodntéaakin
dystopioiden pelotteen saattavan olla lyhytndkdisyyteen taipuvaiselle ihmiselle tehokkaampi
kannustin yhteiskuntakriittiseen ajatteluun (emt., 63-64). Riitta Jytila (2017) puolestaan tiivis-
taa kattavasti utopian ja dystopian seka utooppisen ja feministisen ajattelun yhteyksia monen
ajattelijan tuotoksista: utooppinen impulssi toimii kykynd kuvitella uudenlainen maailmanjar-
jestys ohi todellisuuden. Téllainen samanlainen uudenlaisia subjekteja ja arvoja tuottava ten-
denssi voidaan nahda olevan myds feminismilla. (Jytila 2017, 144 Mohrin, Blochin, Braidottin
ja Moylanin mukaan.) Maailmantyttéret ei valttdmatta ole yksiselitteisesti feministinen utopia,
mutta on sanomattakin selvaé, ettd teoksen utopiassa patriarkaatti on vain synkké&é historiaa ja
Maailmankodin asukkaat ovat vapaita ilmaisemaan niin feminiinisid kuin maskuliinisiakin
piirteitddn vapaasti. Néen siis teoksen utooppisen miljoon olevan merkityksellisessé roolissa

siind, millaista kuvaa tytoist4 sankareina se voi tuottaa.

2.3 Keskeiset kisitteet

Tarkastelen tyttdyden rakentumista tutkielmassani mukaillen Judith Butlerin (2008) teoreti-
sointia sukupuolen performatiivisuudesta ja tasta johdettua toisin toistamista. Butlerin mukaan
sukupuoli syntyy toistettujen esitysten seurauksena, osana sosiaalista ndytelmaa. Han pitaa su-
kupuolta ajassa muotoutuvana, “tyyliteltyjen tekojen sarjan” synnyttdména identiteettind (But-
ler 2008, 235). Vaikka identiteettida voikin pitdd suhteellisen pysyvéna, késitén tassa tutkiel-
massa Butlerin ajatuksen performatiivisuudesta enemmankin juuri toisin toistamisen kautta uu-
sia esityksid mahdollistavana kuin totuttuihin esityksiin pakottavana. Butler huomauttaakin,
ettd jos sukupuoli-identiteetti syntyy ilmaisemisen sijaan esittdmisessa ja tuottamisessa, ei voi
olla olemassa jotain tiettyd ennalta maarattya identiteettid, johon tata esitysta verrattaisiin. Toi-
sin sanoen ei voi mydsk&én olla olemassa oikeaa tai vaaréa sukupuolitekoa. (Butler 2008, 236.)

Ymmérran Butlerin ajatuksen sukupuolesta sosiaalisissa tilanteissa toistettuna esityksena

siis mahdollisuutena muuttaa tata esitysta milloin tahansa. Tietenk&an sukupuoli ei ole mitdén
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sellaista, minka voisi muuttaa tdysin vain esittdmélla yhdessa hetkessa toisin. T&man vuoksi
onkin hyva erottaa toisistaan performatiivisuus ja performanssi. Naista ensimmainen on juuri-
Kin tata toistoon perustuvaa, jatkuvaa diskursiivista tuottamista, jonka tuote on subjekti, kun
taas jalkimméinen on enemmankin esiintyjan toiminnan seurauksena syntyva tuote, johon
esiintyjan intentiolla on vaikutusta (Rossi 2017, 90).

Koen tarkedksi nostaa toisin toistamisen rinnalle myos ajatuksen tyttoydesta kulttuuri-
sena konstruktiona, johon siséltyy tiettyja perinteikkaitd sukupuoleen liittyva odotuksia ja va-
Kiintuneita tapoja ilmaista ja tuottaa sukupuolta (Ojanen 2011, 11). Uuden esityksen tuottami-
nen ei siis valttamatta ole helppoa tai yksinkertaista, kun taustalla vaikuttavat vuosisatojen
muovaamat (kankeat) tyttdyden muotit. Lisaksi edelleen valloillaan on kasitys, jonka mukaan
ihmisen normiksi maaraytyy useimmiten mies, minka vuoksi tyttdys tai tyttémaisyys saavat
osakseen oletuksen vahempiarvoisuudesta (emt., 12). Maailmantyttaret tarjoaa kuitenkin uto-
piana tyttdyden toisin toistamiselle hedelmallisen maaperan, kun siiné esitetyn utopian normei-
neen voidaan olettaa poikkeavan omasta eldmismaailmastamme. Kasitankin tyttdyden tytto-
tutkimuksen jalkistrukturalistiseen henkeen jonain, mika ei ole mitdén pysyvéa ja tiettyd, vaan
“jatkuvasti neuvoteltavissa olevana ja historiallisena prosessina” (Ojanen 2011, 11). 2000-lu-
vulla tyttdyden monimuotoisuus ja tutkimuksen intersektionaalinen pyrkimys ovat myds nous-
seet keskeiseksi tyttotutkimuksessa (emt., 27), ja omassa tutkielmassani nostan kohdeteokses-
tani esiin myos sellaisia tyttoyden kuvauksia, jotka eivat typista tyttoytta vain keskiluok-
kaiseksi, valkoiseksi, vammattomaksi, cis-sukupuoliseksi ja heteroksi.

Tutkielmani kysymyksenasettelun kannalta keskeinen késite on myds representaatio,
joka on saanut runsaasti erilaisia maaritelmia riippuen kontekstista ja kéyttotarkoituksesta
(Knuutila & Lehtinen 2010, 8). Stuart Hall (1997, 24-26) esittaa representaation kasitteeseen
kolme eri ndkokulmaa: heijastavan (mimeetisen), intentionaalisen ja konstruktivistisen. Hei-
jastavan ndkokulman han kuvaa kasittavan representaation sananmukaisesti todellisuuden hei-
jastuksena, kun intentionaalinen nédkdkulma taas korostaa representaation tuottajan ja tdmén
tarkoitusperien merkitystd. Tutkielmassani késitan representaation kuitenkin ennen kaikkea
Hallin kuvaaman kolmannen ndkokulman mukaan konstruktivistisena. Konstruktivistisen na-
kokulman mukaan representaatiot ovat todellisuuteen viittavia symboleita, jotka jotakin edus-
taessaan samalla myds rakentavat késitystamme todellisuudesta (emt., 25-26).

Susanna Paasosen (2010, 40) mukailee my6s konstruktivistista késitysta representaati-
osta. Han kuvaa sité jonkin asian uudelleen esittdmiseksi niin, ettd samalla kun jokin kirjallinen

tai visuaalinen esitys esittaa jotakin, se myos tuottaa ymmarrysté ja yleistysta siitd, millainen
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esitetty asia on. Tassd Paasosen maaritelmé representaatiosta l&hestyy nahdékseni paitsi Hallin
konstruktivistista nakokulmaa myds Butlerin k&sitysta sukupuolen performatiivisuudesta. Kun
Butlerin mukaan sukupuolta tuotetaan sosiaalisissa tilanteissa esityksend, kuvaa Paasonen rep-
resentaatiota ikaan kuin tdman sosiaalisen esityksen uudelleen esittdmisend. Molemmissa kyse
on jonkin ilmién (sukupuolen) tuottamisesta. Paasonen nakee representaation vaillinaisuuden
ilmeisend, muttei koe tdméan osittaisuuden osoittelua mielekk&and. Hanen mukaansa merkityk-
sellisempéé onkin pohtia sitd, “kuinka ne [representaatiot] ovat rakentuneet ja valikoituneet,
missa viitekehyksessa niitd on tuotettu ja kierratetty seké& millaisia kulttuurisia seurauksia niilla
voi mahdollisesti olla” (Paasonen 2010, 48). Paasosen ndkemyksid mukaillen keskityn tutkiel-
massani analysoimaan kohdeteokseni tuottamia tyttGsankarin representaatioita kuvina, jotka
ilman muuta ovat vaillinaisia, mutta jotka yhta kaikki tuottavat mielikuvia siitd, millaisia ovat
tytot sankareina seka siita, millaiset tytot ylipdataan voivat olla sankareita. Tassa mielessa tul-
kintaani liittyy myos kasitys representaation edustuksellisuudesta eli siitd, etta esitys paitsi hei-
jastaa ja tuottaa todellisuutta, myos edustaa jotain tiettyd ryhmaa (emt., 40—41).

Sankaruutta en pida analyysini kannalta keskeisena kéasitteend, mutta kasittelen sita viela
lyhyesti, jotta olisi selvad, mita sankarilla tai sankaruudella téssa ty®ssa tarkoitan. Sankaruus
voidaan ndhdd muuttuvana ja monimuotoisena ja se voidaan maéritell& niin Antiikin sankari-
hahmojen, kansallisvaltion ihannekansalaisen kuin yhteison arvojen ja ihanteidenkin mukaan.
(Kemppainen & Peltonen 2010, 9-10.) Sankarin voisi tassé tutkielmassa korvata myds ilmai-
sulla “spekulatiivisen fiktion protagonisti”, mutta olen valinnut pdfasiassa kdyttdd ilmaisua
sankari, silla teoksen viisi tyttod lahtevét seikkailuun sankarin tavoin ja heidan julkilausuttu
tavoitteensa on pelastaa maailma. Maailmanpelastusmatka luo kehyksen teoksen juonelle ja
sankaruuden kautta Maailmantyttarien tytdt myos liittyvat tdiman vuosituhannen dystopioiden
tyttd- ja naissankareiden joukkoon. Haluan tietoisesti erottaa kohdeteoksesta lukemani tyt-
tosankariuden klassisista miessankareista ja valttaa liikaa vertailua ndiden valilla. Enemmaénkin
tutkielman aikana rakennan ajatusta jonkinlaisesta uudesta tyttdydesta voimaa saavasta sanka-

ruudesta.
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3 ANALYYSI

Analysoin téssd luvussa Maailmantyttérien rakentamaa kuvaa tyttdsankareista niin, etta ensin
luvussa 3.1 nostan esiin seikkoja, jotka tulkintani mukaan sitovat teoksen utopiaa dystopiajat-
kumoon. Luvussa 3.2 kasittelen teoksesta lukemaani toisin toistettua tyttdsankaruutta. Viimei-
nen alaluku 3.3 kasittad puolestaan analyysini intersektionaalisimman osuuden, jossa tarkaste-
len teoksen tyttOsankareiden representaatiota suhteessa esimerkiksi vammaisuuteen, mielen-

terveyteen ja etnisyyteen.

3.1 Dystopia utopiassa

“Esididin kdytos vaikuttaa karmivalta, kun sitd kaikkea ajattelee. Se ei taistele. Ulospdin se
ei ndyta valittavan ollenkaan. Vaikka kyll4 sitd sattuu. Ma luulen, ettd se on sairaana, ettd
sen mieli on mennyt rikki. Ettd tosi moni sielld on tullut sithen tulokseen, ettd ne ei voi
tehdd mitddn, eikd kannata edes yrittdd.” “Miten hirvedd”, Lise-Lotte kuiskasi. Se ei voinut
kuvitella maailmaa, jossa ihmiset ei hoitaisi ymparistodan ja auttaisi toisiaan. (MT, 177.)

Maailmantyttarien tarinan keskigssa on tyttéjen maailmanpelastusseikkailu utooppisessa Maa-
ilmankodissa. Sen rinnalla kulkevat kuitenkin Zerindan esididin Romahduksen ajan muistot,
joissa Zerinda nakee vanhan maailman luisuvan kohti vaajadamatonta tuhoaan. Esiéiti ei halua
tai voi toimia, vaan on kiinni dystopiassa, jota 2100-luvun tytot eivat pysty muuttamaan, mutta
josta he voivat oppia. Toisin kuin dystopioiden esimerkilliset ja vahvat sankaritytot, ei esiditi
nouse rikkindista ja korruptoitunutta jarjestelmaa vastaan (Fitz 2016, 16), vaan j&& apaattisena
paikalleen katsomaan roihuavaa maailmaa. Todellisuuksien ja representaatioiden tasot monis-

tuvat Maailmantyttarissa, kun Zerinda joutuu pohtimaan 2020-luvun todellisen, tuon ajan
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fiktiossa representoidun tyton ja itsensd suhdetta hanen nimensé sitoessa hanet tdéhén vanhan
ajan dystopiafiktion naiskuvaan:

Mun nimi on Zerinda, ja mut on nimetty vanhan maailman vapaustaistelijaprinsessan mu-
kaan, orvon kapinallisen kohtalokkaan maailmanpelastajan, joka viiden kauden ja kuu-
denkymmenenyhden jakson (mukaan luettuna jouluspesiaali) aikana kasvoi epavarmasta
tytostd patriarkaattia munille potkivaksi supermuijaksi, valloitti sydamet ja rikkoi katsoja-
enndtykset. Vanhan maailman ihmiset ei uskoneet faktoja, ne uskoi fiktiota. Onko se mita
mun padssd tatd nykya tapahtuu faktaa vai fiktiota? (MT, 14-15.)

Esiéiti toistaa Zerindan mielessa vasyneitd valintoja, vastaanottaen samalla median sy6ttdmaa
kuvaa voimakkaista naishahmoista. Esiditi ottaa omakseen jokaisen median tarjoaman dysto-
pian ja elad samaan aikaan omaa dystopiaansa, jota Zerinda katsoo taysin erilaisesta yhteiskun-
nasta. Tamé padllekkéisten ja keskenddn erilaisten representaatioiden asetelma luo tulkintani
mukaan sillan fiktion ja oman todellisuutemme valille: Maailmantyttarien dystooppinen puoli
paljastaa jotain oman todellisuutemme naiskuvan ja tyttéyden ahtaudesta.

Esididin toiminnan mahdollisuudet ovat kutistuneet ja ymparoiva maailma koettaa har-
hauttaa hénet ajattelemasta lahestyvdd Romahdusta: mainokset, fiktio, halpamuodin ja n&en-
néisesti kestavan kosmetiikan kuluttaminen on asetettu hanen tehtavékseen ulkoa péin, ja maa-
ilmasta pois péin itseen kddntyminen ndyttdytyy hinelle ainoana vaihtoehtona: “Ne ndyttda
kuvittelevan viimeiseen saakka, ettd ne voi tehdd muutoksen ilman ettd niiden tarvitsee muuttaa
mitddn” (MT, 176), pohtii Zerinda, ja Joselina haastaakin hinen ajatuksensa tiedustelemalla,
ajatteleeko Zerinda ongelman olleen ihmisissé yksilGina vai jarjestelmassa. Dystopiassa yksi
tyypillisistd keinoista harhauttaa ihmisid pohtimasta yhteiskunnan varsinaisia ongelmia onkin
tarjota heille mahdollisuuksia ndenndisiin valintoihin ja pitda heidat nain erossa oikeasti mer-
kityksellisista paatoksista (Montz 2016, 109). Esididin kohdalla tdmé& harhautus onnistuu juuri
kuten on tarkoitettu, mutta Saarivaltiosta juuri Maailmankotiin kaikkien mahdollisuuksien pii-
riin siirtyneen Zerindan on sité vaikea seurata. Han tuntee hapeda nimestaan, joka liittad hanet
romahduksen ajan harhautuksiin, dystopioihin, joiden sankareiden taydellisyytta uskottiin mie-
luummin kuin kohdattiin oman ajan todelliset haasteet.

Muistotason ohella dystopian piirteitd voi ndhdéd myos Saarivaltion tavassa jarjestad asiat.
Ritva ja Zerinda ovat tottuneet paljon karumpaan elaméén kuin Maailmankodissa varttuneet
Joselina, Lise-Lotte ja Kaia. Kuten monet tytot dystopioissa, paatyvat Saarivaltion tytotkin kil-
pailemaan kesken&én toistensa ja poikien huomiosta, taistelemaan paikastaan yhteisoissaan,
mutta myos hyvaksymaan sen, etteivat he pysty taistelemalla muuttamaan kaikkea (Day ym.
2016). Elsa-Maria Maarasen (2021, 42) pro gradu -tutkielmassaan tulkitsema tyttojen vékival-

taisella kaytoksella lunastama paikka tasavertaisina toimijoina poikasankareiden rinnalla
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nayttaytyy myos Saarivaltion tytt6jen kéytoksessa. Saarivaltiossa asuessaan Zerinda asettuu
kovan poikatyton malliin, toistaa tekoja, jotka erottavat hinet tyttomaisitd tytdistd: “Pojat ei
halunneet tanssia, enkd makaan, ainoastaan Heide meni tanssilattialle, ja sitten joku yleensé
saikin sen iskettyd” (MT, 21).

3.2 Performoitu ja toisin toistettu tyttosankaruus

Nuorille kirjoitetussa spekulatiivisessa fiktiossa nuori padhenkil0 asetetaan usein jonkinlaisen
toivoa tuovan pelastajan jalustalle, vastustamaan korruptoitunutta aikuisuutta ja taistelemaan
paremman maailman puolesta (Sambell, 2004, 252), minka voi ndhda ahtaana tilana toimia.
Kuitenkin esimerkiksi Maria Laakso, Toni Lahtinen, ja Hanna Samola (2019) ovat lukeneet
suomalaisessa Y A-dystopiassa nuorten sankareiden toiminnan mahdollisuuksien jo laventu-
neen. Post-apokalyptisessa maailmassa, jossa aikuisten valtaan perustuva jarjestelma on kaa-
tunut, eika nuorten elaméa saatelevia instituutioita endé ole, saavat nuoret enemman valtaa ja
vapautta (Laakso ym. 2019, 197). Maailmantyttarissa puolestaan yhteiskunnan kaoottisuus tai
epéatasa-arvoisuus ei aseta tarinan protagonisteille endd juurikaan pakon tuntua toimintaan ryh-
tymiselle. Utooppinen, adrimmaiseen demokratiaan perustuva yhteiskunta painvastoin takaa
jokaiselle jasenelleen tasavertaiset mahdollisuudet toteuttaa itsedan juuri niin kuin tahtoo.

Teoksen tytot paatyvatkin ottamaan sankarin roolin omasta tahdostaan, yhden onnistu-
neen taistelun innoittamina ja mysteerin kutsumina: kun feizhongit hyokkéévét paikkaan, jossa
tytot ovat yksinéisten leirill& ja he onnistuvat pelostaan huolimatta paihittdmaan hyonteiset,
syntyy heidan valilleen luottamus ja yhteinen kiinnostus mysteeria kohtaan. Toisaalta viimei-
sen sysayksen lahtopaatokselle antaa Zerindan leirin johtajilta piilottelema, hénen aivoihinsa
vékivalloin asennetun muistisirun aiheuttama pahoinvointi. Jokin, jota tyt6t pitavat ehka “koh-
talona”, sitoo heidit yhteen ja myds antaa pohjaa sankaritarinalle:

“Haluat siis ldhted nyt pois, vaikka leiri on vield kesken?” Joselina kysyi. “No, eikos mei-

dén pitdanyt ryhtya feizhongien jahtaajiksi”, Lise-Lotte sanoi. Se valdytti meille salaliittolai-
sen hymyn, ja se katsoi Joselinaa niin kuin dsken mua, ilman mitdan teeskentelya. (MT, 94.)

Jo tésta lahtoasetelmasta on luettavissa tilanne, jossa tytot ryhtyvét tietoisesti performoimaan
sankaruutta. Heidan oma intentionsa maarittaa sit4, mita he voivat olla ja millaisina he voivat
nayttaytya, sankariksi ryhtyminen on siis enemman kuin sankaruuden performatiivisuuden

toistamista, se on heidén toimintansa tuote (ks. esim. Rossi 2017, 90).
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Tyttdjoukon asetellessa itseddn tosissaan maailmanpelastajasankarin rooliin, voi heidéan
asenteestaan lukea myds tietoisuutta operaation ja sankaruuden kliseisyydestd. Lise-Lotte pu-
huukin auki heiddn osallistumisensa toistojen kautta tuotettuun sankaruuteen: “‘No, mehén
olemme orpoja’, sanoin, minua nauratti taas” (MT, 83), ja Zerinda jatkaa: “Niin, orvothan pe-
lastaa aina maailman” (MT, 83). Ja kaikki nauravat. Yhdessa hetkessd sankaruus on totta ja
tarpeellista, seuraavassa vitsi. Tytot toisaalta liittyvat sankaruuden sosiaalisessa kanssakaymi-
sessa tekojen ja toistojen kautta tuotettuun kuvaan, toisaalta tunnistavat siina olevan jotain hu-
vittavaa. Y1la kuvatusta tilanteesta voikin lukea avautuvan tilaisuuden sankaruuden toisin tois-
tamiselle. Teoksen lopussa tytot palaavat vield maailman pelastamisen projektiinsa, kun pelas-
tusyritys on paljastunut paitsi epdonnistuneeksi, myos turhaksi: “Olimme enemman tai vihem-
maén orpoja, emme kyllakéaan olleet pelastaneet maailmaa, mutta ehkd olimme sittenkin onnis-
tuneet pelastamaan toisemme” (MT, 389). Sankaruus on todettu turhaksi, mutta performanssi
on samalla tuottanut myds jotain hyvaa performoijilleen. Tyttt eivét j&& roolinsa vangeiksi,
vaan voivat jattdd sankaruuden heité jo palvelleena taakseen.

Maailmantyttarien tytoille avautuu siis mahdollisuus heittaytya seikkailuun yhdessa het-
kessé tosissaan, toisessa koko sankaruudelle naureskellen, performoiden sankaruutta mielensa
mukaan. Taémé asetelma luo tulkintani mukaan tilaisuuden tarkastella teoksesta sankaruuden
lisdksi muitakin rooleja, kuten sukupuolta, yhté aikaa tai vuoroin performatiivisena ja perfor-
manssina. Maailmantyttarien utopiassa binaarisen sukupuolijaon yll&pitaminen ei ole enaa va-
haan aikaan ollut yhteiskunnan tavoite (ks. Butler 2008, 235), vaan toistoja monenlaisista ta-
voista tuottaa sukupuolta on jo niin paljon, ettd sukupuolen moninaisuus ndyttaytyy neutraalina
asiana maailmankotilaisille. Kuitenkin myos késitys eri sukupuolille tietynlaista kaytdsta olet-
tavasta, kaksijakoisesta sukupuolijérjestyksestd (Ojanen 2011, 12) on teoksen maailmassa
lasna saarivaltiolaisten asenteiden kautta. Kaunis kuva feminiinisten ja maskuliinisten piirtei-
den vapaasta sekoittumisesta eri sukupuolia edustavien kuvauksessa hajoaa jopa yhden virk-
keen sisalla. Tdma nakokulma tuodaan esiin useimmiten Saarivaltiosta karanneen Ritvan ker-
ronnassa: “Leirilld oli poikia, tyttdjd ja muita, mutta sukupuolesta riippumatta kaikki kyyne-
lehti yhtd lailla ja kayttdytyi muutenkin neitimdisesti” (MT, 36). Tulkitsen Ritvan asenteen
oman aikamme asenteiden ja ajattelutapojen kritiikkiné.

Lise-Lotte puolestaan rakastaa seksié ja tyttomaista tyylig, jota joku voisi luonnehtia kit-
schiksi. Han representoi avoimesti ja hapeilemattd tyttomaisté tyttoytta ja edustaa avoimesti ja

nautinnon kautta seksiin ja seksuaalisuuteen suhtautuvaa tyttoa:
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Lise-Lotte hipsi autuaan ndkoisend leiriin. Joselina kysyi haneltd: “Montako sormea hian
laittoi pyllyysi?”, johon Lise-Lotte vastasi kikattaen: “Kolme!”, ja silloin ma yskdaisin kam-
meneeni sanan [utka. Se kdvi ihan luonnostaan, en ma sitd suunnitellut ja heti kun se oli ta-
pahtunut, ma tajusin, ettd tdssa porukassa mun kaytos ei tainnut olla okei. (MT, 128.)

Lise-Lotte ei myodskddn suostu ottamaan Ritvan hénelle sovittelemaa lutkan leimaa-
kaan hévettdvand, vaan tiedustelee téltd iloisesti: “Eli lutka on henkils, joka tykkaa
harrastaa seksid?” ja vastausta odottamatta toteaa: “Kyll4, siind tapauksessa olet aivan
oikeassa, mind olen lutka!” (MT, 129). Lise-Loten kautta esitetyssd rimpsumekossa
taisteleva ja rajansa tunteva lutkailija on hyva esimerkki Enorannan teoksen toisin
toistetusta sankaritytostd. Han nadyttdd, ettd tyttd voi olla yhtd aikaa sekd kikattava
ettd dlykds tai sekd voimakas ettd vaaleanpunainen. Samalla Ritvan kerronnan kautta

esitetty ulkondkoon kohdistuva arvostelu ndyttaytyy absurdina:

Lise-Lotte néytti naurettavalta horheldissddn, paddttavdisessa haara-asennossa, ihan kuin
sen lyhyet kiharat olisi porhistyneet jannityksestd vield korkeammaksi tortuksi sen pdan
paaélla. Jos se kermakakkukin aikoi taistella, niin méa en kylld voisi potkia pakoon. (MT, 74~
75.)

Ulkonakdon liittyvien stereotypioiden liséksi Maailmantyttaret purkaa myos naisen seksuaali-
seen aktiivisuuteen usein liitettyd, huoleksi naamioitua seksitautivaroittelua. Irma Hirsjérvi
(2018, 61) esittaa feminististen utopioiden erilaisia tapoja purkaa seksuaalisuuteen ja lisaanty-
miseen liittyvaa valta-asetelmaa: sukupuoli voi vaikkapa vaihdella kiima-ajoittain, jolloin lap-
sivuodevelvollisuus ei jaa vain naisille. Maailmantyttarissa huoli seksitaudeista tytén vapaan

seksuaalisuuden esteend on niin ik&én heitetty syrjaan utopian keinoin:

”Sekstasitko sd tuon tyypin kanssa?” Ritva kysyi. [--] Nyokkasin ja silitin mekkoni ryhe-
16itd suoremmiksi. ”Entd jos silld on joku tauti?” Ritva kysyi. “Ei tietenk&dén ole”, nauroin.
En ollut tullut ajatelleeksi, mita kaikkea saattoi merkitd, ettd oli Saarivaltiosta kotoisin. ”Ei
Maailmankodissa ole endé seksitauteja.” Ritva péésti tuhahtavan, epdilevan danen. Mutta
oli hanelle ja Zerindallekin annettu nanobottipilleri, kun he olivat nousseet mantereelle,
muuten ei rajan yli saanut tulla. Nanobotit osasivat etsid ja korjata minka tahansa tartunta-
taudin. (MT, 78-79.)

Ritva kovistyton lokerossaan edustaa Maailmantyttarien tytoista eniten samankaltaista repre-
sentaatiota seikkailevasta sankaritytosta kuin monet dystopiaromaanien sankarittaret. Sonya
Sawyer Fritz tarkastelee dystopian nykytrendid rakentaa representaatiota tytoista voimakkaina
ja sankarillisina suunnannéyttdjind. Hankin nikee keskeisend tyttdyden representaation laajen-
tamisessa uudenlaisen tyttdyden toistamisen ja esittad, etta tyypillisesti teinityttomaisiné pide-
tyt ominaisuudet kuten salaisuuksien jakaminen, saant6jen rikkominen ja auktoriteetteja vas-

taan taisteleminen kaantyvat tyttéjen voimavaraksi. (Fritz 2016, 18.) Maailmantyttarien miljo6
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ei tallaista uhmakkuutta varsinaisesti kaipaa, mutta Ritvan kipuilu ja kamppailu toimii kuiten-
kin yhtend kuvana muiden joukossa: yht& hyvin kuin tytté voi olla pehmea ja lemped, voi hén
olla myds kova ja kitkerd. Feizhongien hyokéatessa ndma erilaiset tytot taistelevat yhtend rinta-

mana, mutta lasnd ei ole vain rohkeus ja kovuus tai toisaalta pelko ja heikkous.

Juna-asemalla olin tuntenut vain pelonsekaista paattavaisyyttd, mutta kun aloin ampua
niitd ritsallani, kauna nousi minussa kuitenkin. Kylld minussa oli myos vihaa, kylla sekin
mahtui minuun, ja se rydpsahti esiin punaisena, kipindivana aaltona. Se kuohui vikevang,
ammensi lihasteni voimasta, olin vahva ja pystyva. Minussa oli tuhovoimaa yhta lailla
kuin luomisvoimaakin, feizhongien eliminoiminen vain tuntui verenkierrossani teravam-
pénd, paihdyttavana piikkinad. Kylld mind olin iloinen, kun vaara oli ohitse, olisin tehnyt
enemmankin suojellakseni ystavidni, ja silti kuvioon sekoittui hitunen hédpe&a niin aggres-
siivisesta purkauksesta. (MT, 158)

Aggressiivinen toiminnan nayttaytyminen Lise-Lotten kerronnassa hapeéllisena voidaan tul-
kita osaksi tyttoyttd maarittelevad keinotekoista sukupuolijarjestystd (Ojanen 2011, 12). Kui-
tenkin samassa taistelun nostattamien tunteiden kuvauksessa esiintyy niin pelko ja viha kuin
tuho- ja luomisvoimakin. Ja tarve suojella ystavia sankarin lailla. Tassd kuvauksessa todentuu
tulkintani mukaan Judith Butlerin ndkemys sukupuoli-identiteetin oletuksen paljastuminen fik-
tioksi: ei ole mitadan ennalta maariteltya identiteettid, johon toimintaa tai tassé tunnetta voisi
verrata (Butler 2008, 236).

Maailmantyttarien tyttosankarirepresentaatiossa on lasnd myos totuuden ja valheen vas-
takohtaisuus ja harmaa valimaasto. Valhetta kantavat mukanaan Ritva ja Kaia. Ritvan valhe
sitoo hanet ryhmaan ja sanoitettuun sankaruuteen, Kaian totuuden salailu taas luo koko viisikon
maailmanpelastamisprojektille tarkoituksen: Ritva tulee valehdelleeksi maailmankotilaisten
pehmeydesta arsyyntyneend, ettd hdnen vanhempansa ovat kuolleet, Kaia taas tietda alusta asti,
etteivat feizhongit ole oikeasti vaarallisia.

Tyttojen sankariprojektin perustumisen valheelle voi ohuesti rinnastaa sukupuolen per-
formatiivisuuteen. Butlerin nakemys sukupuolen pysyvyyden paradoksista, siis siitd, etta oike-
astaan koko kasitys identiteetin muodostumisesta perustuu ilmaisevien tekojen sijaan tuotta-
ville teoille (Butler 2008l, 236) on kuin itsensa luova totuus. Hieman samoin Ritvan, mutta
erityisesti Kaian salaisuudet muodostavat sankarikertomuksen todellisuuden. Sankaruus, tyt-
toys ja seikkailukertomus luovat jatkuvasti itsensa tyttdjen toimiessa kuin feizhongit uhkaisivat
Maailmankodin rauhaa.

Tyttdjen sankaruus saattaa ndyttaytya naurettavanakin, jos Kaian varjeleman salaisuuden
tietdd. Tyttojen paihitettyd jalleen kerran parvi feizhongeja, on tuntemattoman matamin antama

palaute sankaritarinaansa eldvien tyttdjen ndkokulmasta himmentéviai: >’ Siesie, arvon neidit,
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emme tiedd mitd olisimme tehneet ilman teitd’, ja pilkka sen dénessé oli niin ilmeisté, etten ma
voinut kuin toljottaa” (MT, 153). Feizhongien salaisuuden voisi jopa tulkita Montzin (2016,
109) tarkoittamana harhautuksena: joku johtaa ylhaalta projektia, johon tytot keskittavat huo-
mionsa. Enorannan teoksessa samaan aikaan kun tytot haksahtavat harhautukseen ei kuiten-
kaan tapahdu mit&én yhteiskunnallista, joka heikentdisi heid&dn asemaansa tai johtaisi johonkin
epaoikeudenmukaiseen tilanteeseen. Painvastoin koko konehyonteisprojekti perustuu siihen
autuaan tietaméattdmané lahteneiden seikkailijoiden hyvéksyntdan — tosin vasta ”pelin” loput-
tua ja salaisuuden paljastuttua. Feizhongien jahtaaminen mahdollistaa tyttoviisikolle kuitenkin
seikkailun ja omanlaisensa tyttdyden ja sankaruuden tuottamisen, ja jopa Ritva myontééa lopulta
seikkailun olleen “’helposti mun elamén parasta aikaa” (MT, 336-337).

Valheet siis tavallaan mahdollistavat teoksen tarinan monenlaiset tyttosankarirepresen-
taatiot, mutta valehtelevan tyton kuva itsessaan on myds oma toisin toistettu tyttdytensa. Ritvan
viimein paljastettua, ett4 kuolleiden vanhempien sijaan hanelld onkin Saarivaltiossa kokonai-
nen perhe ndyttaa teos kiltin, hyvén ja sievan tyton sijaan my0ds valheestaan kiinni jaaneen,
raka poskella rohdnaurua nauravan tyton. Kerronnan lempeé katse tyttdihin ja utopiamiljéon
turva mahdollistavat tulkintani mukaan tdman yhta aikaa monena olemisen Maailmantyttérien
tyttosankareille:

Me oltiin hiljaa. Lise-Lotte naytti epdtoivoisen typertyneeltd. ”Siis sd karkasit kotoa meren

yli Maailmankotiin, koska kylppariin oli liian pitkd jono?” ma kysyin epauskoi-

sena. “Tyhmd, ei sitd tarvitse noin vaantad. Mahan selitin”, Ritva mutisi pahastuneena,

mutta sen pinnan alla kupli my6s varovainen huvittuneisuus, ehka se oli jo ndhnyt hymyn

Joselinan silmissad. Kaia alkoi nauraa réakattad, ja heti perddn Joselina ja ma. [--] M4 yritin

lopettaa nauramisen koska niin ma olin tottunut tekeméén, ei ollut kovin tyylikastd hirnua

kita ammollaan. [--] Mutta mé olin tdssd samalla korkeudella muiden kanssa, ja me nauret-
tiin kovaa, henked haukkoen, kunnes alkoi sattua mahaan ja leukoihin. (MT, 268-269.)

3.3 Intersektionaaliset sankaritytot

Aino-Kaisa Koistinen nakee spekulatiivisen fiktion antaneen tilaa uudenlaisille kuvauksille
naissankareista ja samalla nostaneen yleison odotuksia ndiden sankareiden esittdmista kohtaan.
Koistisen mukaan naisten yhteiskunnallisen toimijuuden vahvistuttua ldnsimaissa on
(nais)yleiso oppinut myds vaatimaan fiktioonsa monitasoisina kuvattuja naissankareita. (Kois-

tinen 2016, 83-86.) Tamé vaatimus tuntuu saaneen jatkoa, kun erityisesti sosiaalisesta mediasta
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VoI aistia kasvavaa tarvetta saada monimuotoisempaa representaatiota. Ja td4han tarpeeseen taas
tulkitsen Maailmantyttarien osaltaan vastaavan.

Intersektionaalinen néakdkulma tuo nakyville sukupuolen lisdksi muitakin yksilon ela-
méaan vaikuttavia kategorisointeja (Karkulehto ym. 2012, 16; Hirsjarvi 2018, 56), joista esi-
merkiksi etninen tausta nayttaytyy Maailmantyttarissa kiinnostavalla tavalla. Valkoisuus on
Maailmankodissa harvinaisuus 2030-luvulla pohjoiseen virranneiden ilmastopakolaisten ja
2090-luvulla vallinneen geenimuuntelupiikin seurauksena. Ritvan on vaikea hyvaksya viisikon
ainoaa vaaleaihoista Kaiaa, silla hanen valkoisuutensa yhdistyy Ritvan mielessd Romahduksen
ajan lansimaiden rikkaisiin: “En mé ole mikéan rasisti, en mé ole niin idiootti, okei? Mutta
vahan vaikea sitd on sivuuttaakaan. Sun esivanhemmat oli juuri niit4 sekoja, joista Zerinda
puhuu, Romahduttajia.” (MT, 178.) Saarivaltiolaisena Ritva on kenties altistunut yksipuoli-
semmille representaatioille, miké on vaikuttanut hanen késitykseensa muun muassa ihonvarista
(ks. Paasonen 2010, 46). Joka tapauksessa paalaelleen k&d&nnetty asetelma, Ritvan ennakkoluu-
loisuus valkoista véhemmistod kohtaan nédyttaytyy kohtuuttomana ja luo néin linkin oman ai-
kamme rasismin mielettémyyteen. Ritvan saarivaltiolaisuus taas rinnastuu tulkintani mukaan
matalampaan sosisoekonomiseen statukseen, mikéd osaltaan laajentaa teoksen tyttosankari-
representaatiota Ritvan ja Zerindan kautta ulottumaan myds niihin, jotka eivat Ritvan sanojen
mukaan ole “kultakello perseessd syntyne[itd] kermanaam[oja]”’(MT, 32).

Maailmantyttirissi tyttokehot toimivat ja tuottavat tyttoyttd erilaisista lahtokoh-
dista. Sukupuoli on tyttojen kehoissa niin sosiaalisesti rakentuneina toisteisina, tyyli-
teltyind tekoina (ks. Butler 2008, 235) kuin my®0s biologisena seikkana. Utopiassa bio-
logia ei kuitenkaan rajoita, vaan jokaisella on mahdollisuus muokkauttaa kehoaan
oman sukupuolikokemuksensa mukaan ja méaéritelld sukupuolensa vapaasti. Jadlleen
tyttoys voi olla monen nadkoistd ja silti samanarvoista. Joselina on 16ytanyt tyttoyden
itsestddn jo lapsena, nimennyt itsensd uudelleen ja muokkauttanut kehossaan sen,
minkd on tarpeelliseksi katsonut. Han on niin varma kehossaan, ettei edes Ritvan peit-

telematon dimistely uimareissulla satuta hanta:

[H]an peitti rintansa ja pimppinsa késillddn ja moldytti: “Sunhan piti olla tyttd!” Joselina
vérisi vuosien yli venyvéd kdrisvallisyyttd. Han sanoi rauhallisesti: “Miné olen tytto.” Rit-
van suu valahti auki. “Mutta...” “Mind olen aina ollut tytt6”, Joselina sanoi. “Ei siind sen
kummempaa.” Ja han lipui majesteettisena veteen. (MT, 117.)

Maailmantyttarien intersektionaalinen tyttékuva ulottuu transrepresentaatiosta myos seksuaa-
liseen suuntautumiseen. Maailmankodissa se, ketd rakastaa tai kenestd viehattyy on aidosti
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jokaisen oma asia, eiké seksuaalisen suuntautumisensa takia tarvitse pel&té tulevansa syrjityksi.
Sen sanoittaa esimerkiksi Zerinda: ”Ja kun Kaia veti mut viereensé puiden alle pehmeélle pen-
kalle ja katsoi mua silmiin niin pelokkaana ja rohkeana yhta aikaa, etta sydénta puristi, mua ei
kiinnostanut mik& mun seksuaali-identiteetti oli” (MT, 181).

Intersektionaalisesta nakokulmasta tarkasteltuna Zerindan tekee kiinnostavaksi myos ha-
nen roolinsa vékivallan uhrina ja sen vuoksi toimintakyvyltéan rajoittuneena. Zerindan suku-
laismies asentaa laittomasti, vaarallisesti ja lupaa kysymattd Zerindan aivoihin Maailmanko-
dista varastamansa muistisirun, jonka kautta tyttd kokee tahattomasti esiditinsa muistoja. Am-
mattitaidotta tehty asennus ja muistisirun k&yttéon annettavan koulutuksen puute saavat aikaan
sen, ettei Zerinda hallitse sirua, vaan se aiheuttaa hanelle lamaannuttavaa pahoinvointia ja
paansarkya, todellisuuksien sekoittumista ja poissaolokohtauksia. Sirun vaikutukset nayttayty-
vat vammana, joka rajoittaa Zerindan toimijuutta ja vaikuttaa niin hénen toimintaansa sanka-

rina kuin itsemaaraamisoikeutensa toteutumiseen:

Se katseli mua ja ndytti odottavan vastausta. “Tieddthdan?” se oli kysynyt. En tiennyt, en
tosiaan tiennyt, en edes tiennyt, mitd en tiennyt, [--] Mutta musta tuntui siltd kuin mun ni-
mikirjoitus olisi vadrennetty johonkin sopimukseen. (MT, 108.)

Vaikka Zerinda on sirun vuoksi altis paitsi hyvaksikaytolle myos konehyonteisten hydkkayk-
sille, on muu tyttdjoukko hanen turvanaan, kun han havahtuu sadan vuoden takaisesta dysto-
piasta kéynnissa olevaan taisteluun vasta Joselinan heréateltyd hént4 voimalla. Toisaalta Maail-
mankodin utopian dynaamisuus ja epataydellisyys ndyttaytyy siind, miten tuntemattomat koh-
taavat Zerindan: ’Onko tuo teid&dn?’ vastaan kévelevé lapsi tiedusteli. "Mika?” Joselina kysyi.
Lapsi osoitti peukalollaan selkansa taakse. [--] *Se taitaa olla véhan sekaisin.” Lapsi pyoritti
sormeaan ohimonsa vieressa ja irvisteli hullunkurisesti.” (MT, 231.) Zerindan vammaisuutena
tai toisaalta mielenterveyden jarkkymisend ndyttaytyva tila ei kuitenkaan estd hénen sanka-
ruusprojektiaan, vaan taistelut jopa pitavat hanet paremmin lasna. Zerindan kautta sankarityton
representaatio laajeneekin teoksessa kattamaan myds heteronormista poikkeavan, matalasta so-
siaaliekonomisesta asemasta ponnistavan tyton, jonka keho ja mieli eivat toimi normien mu-
kaisesti. Tulkintani mukaan Zerindan hahmossa limittyy siis useita marginalisoituja identiteet-
tipositioita (ks. Karkulehto ym. 2012, 17), ja néin ollen hdnen kauttaan teoksen rakentama san-

karityton representaatio myos laajenee intersektionaalisesta ndkokulmasta eniten.
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4 PAATANTO - HUIJARI JA KAPINOITSIJA, MITA
LEMPEIN TYTTO

Kuten Aino-Kaisa Koistinen (2016, 86) toteaa, tarvitsemme spekulatiivisen fiktion sankarinai-
sia nayttaméaan, mita kaikkea ihmisyys voi olla. Siind missa Maailmantyttaret tuottaa nuorille
lukijoille suunnattuna teoksena osaltaan oman aikansa kuvaa tytdista ja nuorista naisista san-
kareina ja toimijoina, tuottaa tdma tutkielmakin tulkintoja tyttdydesta ja sankaruudesta. Olen
lahestynyt teosta myo6takarvaan lukien, sorron ilmentymien sijasta uudenlaisia ja monipuoli-
sempia tyttosankarin representaatioita etsien. Lahilukemista metodinani k&yttéen olen keskit-
tynyt teoksessa erityisesti kohtiin, joissa tulkintani mukaan tyttoviisikon kautta muodostuu tyt-
toytta ja tyttdsankaruutta toisin toistavaa representaatiota.

Olen tarkastellut Maailmantyttéria osana kotimaista, 2000-luvulla julkaistua nuorille
suunnattua spekulatiivista fiktiota ja lahestynyt kohdeteokseni tyttosankarirepresentaatioita fe-
ministisen kirjallisuudentutkimuksen ja intersektionaalisen feminismin nakékulmasta. Tutkiel-
mani tavoitteena on ollut analysoida 1. millaisia representaatioita tytdista sankareina Maail-
mantyttaret -romaani tuottaa ja 2. tuoko teos jotain uutta 2000-luvulla julkaistun nuorille suun-
natun spekulatiivisen fiktion tyttosankarikuvastoon.

Tulkintani mukaan Maailmantyttaret rakentaa kuvaa tyttdsankareista, joiden tyttdyteen
kuuluu niin d&rimmaista feminiinisyytta ja seksuaalista toimintaa, pehmeytta ja lempeéda ym-
maértamistd, kuin myo6s kovuutta, rohkeutta ja valinpitaméattomyytta. Teoksen sankarirepresen-
taatio on intersektionaalisesta ndkékulmasta monipuolinen. Tyt6t tulevat erilaisista sosioeko-
nomisista taustoista ja heitd voisi luokitella niin ihonvérin, seksuaalisen suuntautumisen, toi-
mintakyvyn, sosioekonomisten taustojensa kuin sukupuolen ilmaisun suhteen kuuluvaksi li-
mittain erilaisiin marginalisoituihin lokeroihin. Teoksen kerronta ei tulkintani mukaan kuiten-

kaan ndyta ndita positioita sankaruutta rajoittavina tekijoina, vaan painvastoin laajentaa viiden
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tyttosankarinsa kautta nuorille kirjoitetun spekulatiivisen fiktion sankarirepresentaatiota inter-
sektionaalisempaan suuntaan.

Perinteisesti sankarille toimijuus on keskeistd, ja usein dystopian tyttésankarit kuvataan-
kin aktiivisina toimijoina. Tyton toimijuuden ei kuitenkaan aina tarvitse olla aktiivista, vaan
my®6s passiivisen toimijuuden voi ndhda yhta lailla aktiivisena valintana (Ojanen 2011, 25).
Dystopian tytoille aktiivinen, véakivaltainen kaytds voi ndyttaytyd emansipatorisena, mutta sa-
malla vékivaltaisuuden ihannoiva esittdminen kaventaa niin tyttdjen kuin poikienkin rooleja —
tyttd ikéan kuin ansaitsee paikkansa vakavasti otettavana hahmona vain olemalla yhté vékival-
tainen kuin poikatoimija. (Maaranen 2022, 42). Maailmantyttéret puolestaan rakentaa tulkin-
tani mukaan kuvan sankaruudesta tyttdjen ehdoilla, vailla vertailua klassisiin miespuolisiin
sankareihin. Taman omaehtoisen tyttésankaruuden toisin toistamisen mahdollistaa tulkintani
mukaan suurelta osin utopiakonteksti, ja vapaus maskuliinisen sankaruuden muoteista onkin
yksi keskeisimmisté seikoista, joilla Maailmantyttaret laajentaa nuorille kirjoitetun spekulatii-
visen fiktion tyttdsankarirepresentaatiota.

Sankaruus syntyy yhtaalta tyttdjen aktiivisesta toiminnasta, feizhongien jahtaamisesta ja
itsensd ja muiden suojelemisesta, mutta toisaalta myos niisté hetkistd, joissa he pysyvét pelosta
tai suuttumuksesta huolimatta toistensa rinnalla. Tytot eivéat ndyttdydy teoksessa toistensa kil-
pailijoina, vaan sankaruus on péinvastoin kollektiivista toimintaa. Tat4 pidankin keskeisena
muutoksena representaatiossa, jota Maailmantyttéret tuottaa tyttdsankareista verrattuna tut-
kielmani pohjana kayttdman aiemman tutkimuksen tuloksiin. Sankaruus ei nayttdydy Maail-
mantyttarissa yksilon velvollisuutena, vaan yhdessa tehtyna valintana.

Teoksen tyttdsankarirepresentaation voi ndhda olevan yhté aikaa seka toistojen rakenta-
maa ettd toisin toistettua. Esimerkiksi Lise-Lotte toistaa perinteisen feminiinista tyttoytta sie-
villa tavoillaan, mutta voi kuitenkin tarttua varmana ja royheldisené aseeseen. Maailmantytta-
rien rakentama tyttosankarirepresentaatio ei ole myoskaan tahraton tai kiillotettu. Sen sijaan
tulkitsen, etta teoksen monella tavoin toisin toistetut tyttdydet ja sankaruudet tarjoavat nuorille
lukijoilleen samastumispinnan epataydellisyydessaan arvokkaaseen tyttosankariin. Edes valeh-
telu ei turmele tytt6a tai hdnen sankaruuttaan, vaan nayttaytyy osana kasvua. Tulkintani mu-
kaan Maailmantyttaret avaa tyttésankaruuden ylipaataan yha enemman kaikkien tyttdjen ulot-
tuville. Sankari voi olla mink& nakdinen tai kokoinen tahansa, han saa tarvita toisten apua ja
kieltdytya toimimasta. Hanen taustansa ei méarittele hdnen sankaruutensa arvoa, eika tyttoys-

k&én ole ulkopuolelta maariteltya.
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Utopiamiljoo antaa tytoille vapauksia leikkid sankaruudella ja tyttdydelld, mutta analyy-
sini kautta herad kuitenkin myds kysymys siitd, onko sankaruus lopulta utopian piirissa turhaa
tai tarpeetonta. Toisaalta sankaruus leikkiné ja totuuden merkityksella leikittely antaa ikaan
kuin luvan tarkastella myos sukupuolirooleja véhemmaén vakavana tai ainakin vahemman staat-
tisena tai sitovana asiana.

Jatkotutkimuksen kannalta Maailmantyttaret ndyttaytyy mielestdni monipuolisena ai-
neistona. Teoksen tarkastelu esimerkiksi ekofeminismin ndkokulmasta saattaisi olla hedelmél-
lista: feizhong-projektin voisi kenties tulkita yhteiskunnan naisiin tai tyttéihin kohdistaman
kontrollin symbolina, jolloin tyttdjen tarpeeton taistelu hyonteisié vastaan saisi aivan erilaisen
tulkinnan téssa ty0ssa esittamaani ndhden. Toki myds puhdas ekokriittinen tulkinta toisi teok-
sesta uusia piirteita esiin, silla Maailmantyttarissa on paljon tuhosta toipuneen luonnon ja sii-
hen kytkeytyvén kulttuurin kuvausta. Toisaalta teosta voisi tulkita myos tyttokirjana ja hahmo-
tella sen kautta sitd, mihin suuntaan tyttokirjat ovat kenties kulkemassa. Tyttdyden tarkastelu-
kin saisi toisenlaisia piirteitd, jos analyysin menetelma olisi toisenlainen: voisi keskittya esi-
merkiksi tarkemmin siihen, miten tyttdys teoksessa tuotetaan tai millaisia ovat tyttoyteen liit-
tyvien tunteiden ja tuntemusten kuvaukset. Tietysti tyttdjen sankaruutta voisi myos tarkastella
suhteessa myyttisten sankareiden ominaisuuksiin. Joka tapauksessa Maailmantyttéaret tarjoaa
nakemykseni mukaan kiinnostavaa tutkittavaa paitsi kirjallisuudentutkimuksen, myos vaik-

kapa kulttuurintutkimuksen nakokulmasta.
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