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Tuvistelméa - Abstract

Tutkielman padpaino on itse radiodokumenttisarjassa: Keskisuomalaisia legendoja. Radiodokumenttien
aiheet kasittelevat tassa tapauksessa keskisuomalaisia miehia, jotka ovat tavalla tai toisella elaneet
mielenkiintoisen eldmén, jopa legendaarisen. Henkilot ovat jattédneet jonkin jéljen keskisuomalaiseen
historiaan ja siitd heidat my6s muistetaan. Dokumenttisarjan avaava, Matti Rutanen rakensi Saarijarven
Mabhlulle Maapallopatsaan ja Otto Toivainen on innoittanut jyvéskylalaisid yrittdjid pystyttaméan
kunniakseen Torikuningas-patsaan Jyvéskylan torille. Edesmennyt kadunmies Reino "Reiska"
Parkkulainen puolestaan tuli Jyvéskylan kantakaupunkilaisille tutuiksi nékyvilld tempauksillaan ja
juoksija Martti Vainion vaalea pitkd hahmo doping-kéaryn tiedotustilaisuudessa on jadnyt eldvésti
urheilukansan mieliin. Edella mainituista asioista moni jo tunnistaa tarinan henkilén mutta dokumentit
pyrkivit kertomaan myos jotain uutta dokumenttihenkilon elamasté tai luonteesta.

Tutkielman kirjallisessa osuudessa kisitelldan radiodokumentin ja featuren eroja, seka
radiodokumentin dramaturgiaa. Dokumentin rakentamista kasitelldén totuudellisuuden, faktan, fiktion
ja tulkinnan kasitteiden kautta. Koska radiodokumentin asema on nykyisin varsin marginaalinen,
tutkielman kirjallinen osuus pohtii my&s, miksi ndin on kdynyt, ja olisiko radiodokumentille kuitenkin
suurempi tilaus kuin on radiokanavien tarjonta. Talld hetkellda dokumenttitarjonnasta vastaa ldhes
yksinomaan Ylen Ykkosen dokumenttiosasto. Tutkielman radiodokumenttisarja on profiloitu Radio
Keski-Suomessa lahetettavaksi ja sitd kautta sille on pyritty myos 16ytdméén lahetysaikaa.
Dokumenttisarja on lahetetty Radio Keski-Suomessa kesalla 2000.
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1.JOHDANTO

Radiodokumentti on taiteelliseen vaikutelmaan pyrkivéd rytminen
ohjelma, joka suurelta osin perustuu autenttiseen ddnimateriaaliin.
Ohjelmalle antaa muodon ja tyylin sen suunnittelija oman
ndkemyksensd mukaan. Todellisuutta dokumentoivat autenttiset
yksityiskohdat. Radiodokumentti vetoaa tunteeseen ja édlyyn. Se
kertoo ja kuvaa mutta jdttaa tulkinnan vastaanottajalle. (Anttikoski,
Helenius et al. 1986, 40.)

1.1. Dokumentista

Jo vuonna 1927 Bertolt Brecht julkaisi tekstin "Ehdotuksia Radion
Intendentille”" jossa han penasi mahdollisuuksia studioitten ulkopuolisten
aanitysten tekemiseen, jotta eldmé aidossa ilmenemismuodossaan
valittyisi radion kuuntelijalle: "Tarkoitan siis: radiolaitteiden avulla on
paastava lahemmas todellisia olosuhteita niin, ettei aina tarvitse turvautua
jaljittelyyn ja referointiin”. Meni |&hes neljannesvuosisata ennen kuin
Brechtin visio toteutui. Kantonauhurin tulo oli riemun aihe ja
studionauhurien laajamittainen kaytto loi mahdollisuudet nauhamontaasi-
tekniikan soveltamiseen. Akustisten esiintyjien joukko laajeni ja ochjeimissa
vilisi asiantuntijoita, poliitikkoja, tiedemiehia ja kadunmiehia. Myds
silminnakijoita ja ohikulkijoita kuultiin. Radiotekninen keksintd vaikutti n&in
suoraan ohjelmien siséallélliseen kehitykseen ja kaytetyn aaniaineiston
dokumentaarisuus syveni. (Salomaa 1989,34.) Nain Salomaa hehkutti yli
kymmenen vuotta sitten. Nyt meilld on my6s digitaalinen danenké&sittely ja
moniraitatekniikka. Dokumentin tekemiselle ja tekij6ille luulisi olevan tien

auki taivaita myoten.



Radiouudistus 90-luvun alussa loi kuitenkin toisenlaisia kanavia. Onko
ilkeé&sti sanottu, jos lisdan , ettd myos varsi'n yhdenlaisia? Dokumenteille
jéi tilaa enaa Ylen ykkdsen kulttuurikanavana tunnetun tarjonnan
joukkoon. Appelsiinin tavoin lohkottu 1&hetysvirtakello tuupattiin
toimitukseen kuin toimitukseen, eika kuuntelijalle kanavan vaihto toiseen
tuottanut kuuntelijalle suuriakaan yllatyksia eikd mydsk&an vaihtoehtoja.
Samaan hengenvetoon nostetaan ratkaisu pdydalle: digikanavien tulo.
Sitten on multipleksia ohjelmalle kuin ohjelmalle, ja jokaiselle jotakin, myds
dokumenttien kuuntelijalle. Digikanavia jo onkin, jopa puheohjelmiin
panostava Yleisradion Radio Peili. Mutta kuunteleeko n&ita kukaan?
Helsingisséa digikanavia kuullaan analogisten paikalla, mutta muuten vain
internetin kautta. Suurta yleiséa ndma kanavat eivét tavoita viela vuosiin.
Silti, dokumenttiohjelmia sorvataan edelleen. Journalismin lajina en usko
sen menettaneen viehatysvoimastaan rahtuakaan. Tyylind se on kuitenkin
alkaa ja vaivoja vaativaa, eika luovuuden ja heittaytymisen osuutta voi
vahatella. Paivittéistoimituksen toimittajalla tahan harvemmin liikenee

aikaa, eika toimituksilta toisaalta rahaa.
1.2 Dokumentin ujuttaminen ldhetysvirtaan

Kun tein "Matti ja maapallo - yhden miehen sota" dokumentin
harjoitustydnd, pidin lopputuloksesta itse ja sain siitd myds hyvaa
palautetta. Ajattelin silloin, ettd on saali, ettei ohjelma oikeasti mene
mistdan kanavalta ulos. Lopputy6n tekotapaa ja aihetta miettiessani
keksin, etta sarjana tallaiset tarinat voisivat menné kaupaksi esimerkiksi
maakuntaradiolle. Luonnollinen valinta oli profiloida sarja
keskisuomalaisuuteen ja Radio Keski-Suomelle. Tunsin ennalta Radio
Keski-Suomen ohjelmatarjonnan, eika tarjoamalleni ohjelmasarjalle ollut
kovin monta vaihtoehtoista paikkaa. Kanavalla pydrii kuitenkin kaksi kertaa

vilkossa sarja "Taman kylan tarinoita", joka on varttitunnin mittainen



puheohjelma. Naiden ohjeimien uusintojen‘paikalle kesélla minun
sarjalleni |6ytyikin tilaa. Sovimme, etté teeh nelja kymmenen minuutin
mittaista dokumenttia. Ohjelmia oli maaré puffata etukateen, jotta aiheesta
kiinnostuneet ehtisivat sarjan myés 18ytaa. Toisin kavi. Ohjelmat Iahetettiin
aiottua aikaisemmin, sen enempi& ennakkoon mainostamatta.
Lahetysvirtaradiona Radio Keski-Suomi on kuitenkin mielestani sellainen,
ettd ohjelmien "myyminen" kuuntelijoille ennakkoon olisi ollut
valttamatontd, jotta niita olisi voinut odottaa ja kuunnella. Tyyliltédan
ohjelméni poikkesivat niin paljon jokapéaivaisesta tarjonnasta, ettd pahoin
pelk&an niiden hukkuneen virran syévereihin. Radio Keski-Suomen
toimituspéallikkd Arvo Vuorelan mielesta ohjelmien olisi pitanyt olla
lyhyempié toimiakseen l&hetysvirrassa. Toisaalta vartin mittaisia "Taman
kyl&n tarinoita" on ajettu virran mukana ulos vuosikausia. Vuorelan
mielestd sarjan olisi pitanyt olla myds pidempi, jolloin kuuntelijoilla olisi

ollut mahdollisuus 16ytaa se. (Vuorela, 2000, haast.)

Olen samaa mielta siing, ettd sarja olisi voinut toimia paremmin, jos
legendoja olisi ollut muutama liséda. Loputtomiin ei sarjaa legendoista voi
kuitenkaan tehda. Nakisin ajatuksen toimivan mieluummin niin, etta
l&hetysvirrassa on olemassa tietty paikka, jossa lahetetaan
dokumenttisarjoja. Esimerkiksi ensin lahetetdan kuusiosainen
dokumenttisarja keskisuomalaisista legendoista, jonka jalkeen tulee toinen
teemasarja ja niin edelleen. Olen varma, etta kuulijat kylléd dokumentin
|6ytaisivat. Ylen Ykkdsen dokumenttiosaston paallikké Hannu Kariston
mielesta dokumentteja voidaan tehda Iahetysvirran ehdoilla ja on tehtykin.
Esimerkiksi Radio Mafiassa on esitetty minuutin ja puolen minuutin
mittaisia dokumentteja. Kariston nékemys on, ettd dokumenttien
puuttuminen lahetysvirrasta ei johdu ajasta eika rahasta: — Kysymys on

siita, mita halutaan. (Karisto, 2000 haast.)



Radio Keski-Suomi tavoittaa parhaiten ikaluokat 35-65- vuotiaisiin.
Ohjelmatarjonta on kuitenkin paaosin musiﬂikkia, visailuja ja juonnettuja
l&hetysblokkeja. Samaa puuroa tarjoilevat myos samoista kuuntelijoista
kilpailevat Radio Jyvéskyld, jonka vahvuutena on paikallisuus, seka
valtakunnallinen Radio Nova. Radio Keski-Suomen oikeutus olla olemassa
on mielestani siing, ettéd se kertoo maakunnallisesti tarkeista ja
mielenkiintoisista asioista. Maakuntaradion tulisi erottua massasta, ei
pyrkia sulautumaan siihen. Massasta erottautuakseen kanava tarvitsee
vaihtoehtoista tarjontaa, kuuntelijaa unohtamatta. Televisiossa
dokumenttien tarjonta on viime vuosina selvasti lisdantynyt ja katsojaluvut
ovat olleet viihdetarjonnan rinnalla varsin hyvia. Miksip& dokumentti ei
kiinnostaisi myos radiossa jélleen, my6s keskisuomalaisia kuuntelijoita?

Tahan agjatukseen uskoen, olen oman dokumenttisarjani tehnyt.

Minulle tdma neljan dokumentin sarja "Keskisuomalaisia legendoja" oli
paitsi nopea, myds hengastyttava ja opettavainen sukellus dokumentin
tekemisen maailmaan. Nopea se oli siksi, ettd lukuun ottamatta jo valmiina
ollutta dokumenttia Matti Rutasesta, kolme muuta dokumenttia valmistelin
ja kasasin kahden kuukauden sisalla. Léysemmalla aikataululla tulos olisi
ehka& ollut parempi. Mutta vain ehka. Hengéstyttavaa tyo oli paitsi tiukan
aikataulun ( sovimme sarjalle deadlinen kesakuun 2000 alkuun), myos
niiden tunteiden vuoksi, joita tarinan henkilét herattivat. Halusin tarinoista
seka uskottavia, ettd koskettavia ja omat itkut ja naurut toimivat
suodattimina. Opettavaa naiden dokumenttien tekeminen on ollut paitsi
edella mainituista syista, myés dokumentaristien ajatuksiin ja tyétapoihin
perehtymisen vuoksi. Tassa tekstiosuudessa olen kasitellyt sitéd, mita
dokumentilla ymmarretaan ja millainen radiodokumentti voi olla.
Radiodokumenttien toteutuksessa ei katto tule herkasti vastaan, ja tata
aihealuetta olen pohtinut dramaturgian ja ohjelman tyylin maaraytymisen

kautta. Olen myds kirjoittanut dokumenttien kasausvaiheesta ja



analysoinut kunkin ohjelman rakennetta ja omaa onnistumistani
toteutuksessa. Koska dokumentit on tehty ensin, ja tekstiosuus
myohemmin, olen tarkastellut ohjelmiani jalkiviisain -miettein.
Dokumentaristi Sami Kuuselan mukaan jokaista radiodokumentissa
esiintyvaa aanenpatkaéa voidaan.kutsua palikaksi. Palikka voi olla sana,
lause, laukaus, vari tai tuulen henkays. Vaikein tehtéva on saada leikki
alkuun, ensimmaisen palikan valinta. Kun tdma on tehty, palikat aloittavat
taistelunsa tarkeydesta. Ja kun viimeinenkin palikka on loksahtanut
paikoilleen, leikkimaailma on valmis. Siihen ei voi en&a liséta mitaan, eika
ottaa mitdan pois. Leikkimaailman ymparilla levidé kasa merkityksetonta
roskaa, vaantyneita aanenpaéatkia, alussa tarkeilta tuntuneita palasia. Se on
kuin sotatanner. (Kuusela, Karisto 1997, 162-163.)



2.RADIODOKUMENTTI

2.1 Mika on radiodokumentti?

"Dokumentti on tekijdnsd persoonallinen ja perusteltu, radion
keinoja hyvéksikdyttdvd, materiaalinsa tdsté todellisuudesta ja
muotonsa kyseisestéd aiheesta hakeva, dramaturgisesti viimeisteity
tulkinta jostakin todellisuuden osasta.”

Hannu Karisto

Pertti Salomaa kayttaa radiodokumentista sanaa radiofodiste.
Radiotodisteita ovat erilaisten taltiointien lisaksi danilevyt ja
magneettinauhat. Radiotodisteisiin on tallennettuna tietoa
vuosikymmenien, jopa satojen vuosien ajalta. (Salomaa 1989, 1-2.)
Sana dokumentti on omittu niin suomen-, kuin moniin muihinkin kieliin
latinankielen sanasta documenta, joka tarkoittaa asiakirjaa,
todistuskappaletta, todistetta, tositetta tai todistusta. Tiettavasti
ensimmaisen kerran termia documentary film kaytettiin 1920-luvulla
Robert Flahertyn elokuvasta Nanook of the North. Radiokieleen
dokumentti tuli elokuvan ja television kautta vasta 1970-luvulla.

Laajasti voidaan sanoa, ettd dokumenttiohjelma on asiachjelma, jolla on
taiteellinen tavoite. Naiden taiteellisten asiaohjelmien alle voidaan lukea
radiodokumentin lisaksi my&s radiofeature ja kollaasi eli kooste.

( Anttikoski , Helenius et al.1986,40.)

Dokumentaarisen radio-ohjelmiston vanhimpana muotona pidetaan
radioselostusta eli selostusohjelmaa. Talléin toimittajalla on ollut
selostuksessa keskeinen rooli tunnelmien ja nakymien valittdmisessa

kuulijalle. Martti Silvennoinen on korostanut selostuksen erikoislaatuista



luonnetta paitsi yhteiskuntaa heijastavana myoés siihen vaikuttavana
tekijana. 1940- ja 1950- luvut olivat Yleisraﬂdiossa'selostusten aikaa. Tuon
ajan selostajadania olivat mm. "sinivalkoinen aani" Pekka Tiilikainen ja
Unto Miettinen. ( Koskinen 2000, 24.)

Radiossa sanan dokumentti merkitys on ollut alusta lahtien epaselva.
Se on ymmarretty ja ymmarretdan edelleen kahdella tavalla: autenttisena
tai objektiivisena ohjelmana mutta myés taiteellisena tai persoonallisena
tulkintana todellisuudesta. Kun reportaasissa faktat kerrotaan kuuntelijalle
suoraan, dokumentissa viesteja on useita, myos rivien valista luettavaksi.
Kuuntelijassa pyritaan herattdmaan kysymyksia mutta ei valttamatta
vastaamaan niihin. Lopputulos valmistuu kuuntelijan mielessa.

Martti Silvennoinen maarittelee dokumentin radion keinoin toteutetuksi
syvélle pyrkivaksi elaméan kuvaukseksi. Tyyli voi olla realistinen, asiallinen,
psykologinen tai jopa kevyt. Radioilmaisun toimikenttédna on koko
inhimillinen eléma. Parhaimmillaan dokumentti kuvaa elémaa
vaarentamattémana ja siina on saavutettu uskottavuuden taso. (Koskinen

2000, 26-30.) Tassa Silvennoinen lahestyy maarittelyssaan featurea.

Usein radiodokumentti rinnastetaankin featureen. Sana feature juontaa
juurensa keskienglannin ja muinaisranskan kautta latinan sanasta factum,
eli se mika on tehty, ja verbista facio , jonka merkityksi& ovat valmistaa,
valaa, Kkirjoittaa ja kyhatd. Merkitysero dokumentti- ja feature- sanojen
etymolegian mukaan on se, ettéd kun dokumentti pohjaa todistukseen
olevasta ja tapahtuneesta, feature on tehty, luotu. Termien kayttdminen

rinnakkain on hyvin yleista. (Karisto 1997,19-21.)



2.2 Ja mikd on feature?

" Feature on erddnlaista radion novellitaidetta, hetken kédsissé
pitimisté tai muovaamista, milloin realistisin, milloin runollisin
keinoin, milloin taas vaan jonkun ikdéan kuin nimikirjoituksellaan
vahvistama kertomistapa jostakin kokemastaan, tapahtumasta,
toiveistaan tai mielikuvistaan."

Martti Silvennoinen

Silvennoinen hakee yhtymakohtia featuren ja teatterin seka filmin ja
kirjallisuuden valilla.

" Aivan samoin kuin teatterin, filmin ja kirjallisuuden maailman, samoin
my¢s dénien ja kuvaradion aineksiin kuuluu koko inhimillisen elémén
aines, tunteiden ja tiedon rikas maailma!”.

Silvennoisen kynasta on ldhtenyt radiotyén tekemiseen liittyvia julkaisuja
parisenkymmenta. Featuresta puhuessaan hén korostaa persoonallista
luonnetta. Ohjeiman tulisi olla tekijansa nékdinen, vaikeasti
vaarennettavissa oleva nimikirjoitus. Han korostaa myo6s featuren
taiteellista luonnetta, jota kohti tulisi pyrkia. Silvennoinen sanookin, etta
hyva dokumentti 1&hestyy kuunnelmaa. (Koskinen 2000, 29-30.)
Salomaa jakaa featuren karkeasti kolmeen alalajiin; kirjalliseen - |,

dokumentaariseen - ja alkuperéiséaanitefeatureen.

Kirjallinen radiofeature on radiossa esitettavaksi tarkoitettu kirjallisuuden
laji. Sana ja kirjallinen muotoilu ovat sen peruspilareita. Todellisuuden
tapahtumien hahmottamisessa runolliset ja kirjallisuustaiteelliset iimaisut
kuuluvat asiaan. Tassa lajissa aihesisaltd kulkeutuu tekijan lavitse, jolloin
lopputulos savyttyy helposti subjektiiviseen ja tekijan persoonallisuutta

kuvastavaan suuntaan.



Dokumentaarisessa featuressa |uotetaan yhteisvaikutukseen.
Todellisuus vélitetd&dn muotoillun tekstin ja'dokumentaarisen aineiston
yhteissummana. Toisin kuin kirjallisessa featuressa, dokumentit
muodostavat itse tiettyjen jaksojen omaehtoisen sisélion, jolle teksti on

alisteinen.

Alkuperéisédanite-featuressa Salomaa erottelee kolme alalajia, jotka
ovat tunnistettavissa kulloisenkin ohjelman kentta-aaniteaineiston
osuudesta ja merkityksesta.

1) Ohjelma, jossa tekijan teksti muodostaa selkdrangan ja ohjelman
perussisallén. Alkuperaisaanitteet toimivat tassa sisaltéa elavoittaving ja
aktivoivina elementteina.

2) ohjelma, jossa tekstilla ja kentta-aanitteilla on tasavertainen osuus
tiedonsiirtgjina. Perusteema kulkee seka tekstissa etta nauhoitteissa.
Kummastakin ké&sin avautuu uusia nakékulmia johtoaiheeseen.

3) Ohjelma, jonka aihe ja sisalté konkretisoituu pelkastaan kentta-
aanitteind. Tassa featuren siséltd ja muoto perustetaan kokonaan
alkuperéiséénitteiden varaan. Ylimenevia, taydentavia elementteja, kuten
tekstin lukua, ei tarvita.

Taman tyylin johdannainen onkin uudempi tulokas, akustinen feature.
Akustinen feature hyddyntaa haly-, ymparisté- ja tapahtumaaania. Valiten
tydstettyina niisté saadaan itsenéisid sanomankantajia ja niilla on
itsenaistad dramaturgista arvoa. Akustisessa featuressa halyjen ja aanien
merkitys on mielikuvien luonnissa korostetussa asemassa. (Salomaa
1989, 30-36.)

Radiodokumentti on siis ennemminkin seka - ettd kuin joko - tai. Vaikka
dokumentissa katsotaankin aihetta tarkoituksellisen kapea-alaisesti,

pyrkimattakaan taydelliseen totuudellisuuteen, se kertoo kuitenkin jonkin



osan todellisuudesta. Aiheesta ei pyrité valaisemaan jokaista kulmaa,
vaan perustellun rajauksen kautta kerrotaan jotakin olennaista.
Samassa ohjelmassa voi olla uutisaineistoa, erityistapahtumia, featurea,

musiikkia ja draamaa.

Robert L. Hilliardin mielestd dokumentti parhaimmillaan tulkitsee
merkittavalla tavalla menneisyytta, analysoi nykyisyytta tai ennustaa
tulevaa. Joskus jopa kaikkea tata yndesséa ohjelmassa. Dokumentissa
voidaan esittéa paitsi tapahtuneita asioita, myés tapahtumien syita,
henkil6iden asenteita ja tunteita, seké vaikutuksia ja merkittavyytté ei vain
yksiléille, vaan koko yhteiskunnalle. ( Hilliard 1985, 229-230.)

Taiteellisiin asiaohjelmiin lukeutuu my6s kollaasi eli kooste.
Kollaasitekniikalla tarkoitetaan "paallelimaamista". Radiossa kollaasi on
I&hinna &anikompositio, jonka ainekset niveltyvat toisiinsa ilman selittavaa
tai juontavaa puhetta. Koosteen pitda koossa sisainen jannite. (Anttikoski,
Helenius et al. 1986, 41.)

2.3 Dokumentin dramaturgia

" Vallitsevan mielialan, salattujen jannitteiden ja sympatioiden seké
ihmisten vélisten monimutkaistenkin suhteiden ja toimintojen
ilmaisuun draama on kaikkein taloudellisin viestintétapa."

Martin Esslin

Dokumentin rakentaminen muistuttaa menetelmineen kaikkineen monilta

osin draamaa. Kyky synnyttda katsomossa kiinnostusta ja jannitysta on

kaiken draamallisen iimaisutaidon perusta. (Esslin 1980, 47.)
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Toiminnan taytyy nayttaa etenevan kohti paaméaraansa, ja siina on
oltava jatkuvia tempon ja rytmin vaihteluitaﬂ. Ajatuksen isa, teatterintutkija
Esslin korostaa, etta myds tositapahtumiin perustuva fiktiivinen esitys on
pohjimmiltaan tekijansé fantasiaa, mielikuvitusta ja paivaunia. Kirjoittaja
itse joutuu kuvittelemaan tapahtumien yksityiskohdat, henkiléiden mielialat
ja tunteet, ja antamaan sitten fantasialleen taiteellisen muodon. (Esslin
1980,118.)

Martti Silvennoinen on esittanyt, ettd kuuntelijan huomio vaatii
dokumentilta uskottavuutta. Téman uskottavuuden toteutumiseksi hén
nime&aa seuraavat elementit, joiden on toteuduttava ainakin jollakin tavalla.
Aiheen on oltava mielenkiintoinen. Tekijaltd odotetaan hallittua
puheenkayttda ja tinkimatonta taustaty6td, seka rytmitajua. Silvennoinen
luonnehtii dokumenttia " erdanlaiseksi tyhjasta luoduksi radionaytelmaksi,

joka onnistuessaan j&& vuosiksi monien mieliin". (Silvennoinen 1993,7-8.)

Hannu Kariston mukaan on yksi dramaturginen perussaanté: kaikki
perustuu ristiriitaan. Pitaa olla jokin lanka, jota seurataan ja joka voidaan
tietoisesti katkaistakin. Kuuntelija voidaan pudottaa valilla. Avainsana on
muutos. Samankaltaisilla aineksilla ei voida jatkaa kovin pitkaan.
Klassisessa mallissa ohjelma jakautuu kolmeen osaan; viritys,
kohtaaminen ja ratkaisu. Ohjelman kaanteet ovat sitd voimakkaampia,
mita yllattavampia ne ovat. Yllatyksellisyytta, epdennustettavuutta voidaan
pitda yhtena onnistuneen dokumenttiohjelman perusominaisuuksista.
Ohjelma voidaan jakaa myos yksityiskohtaisemmin, kronologisesti
edeten. Ohjelmasta voidaan nain eritella

1) Alkusyséys, jolla heratetéan kiinnostus ja saadaan kuulija niin sanotusti

koukkuun.
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2) L&htdtilanne kertomalla annetaan olosuhteet. Vastataan kysymyksiin
kuka, mita, missa, milloin ja miksi. Lahtstilanteen tulisi kaatua eteenpain,
siséltaa liikkeen tuntu.

3) Esittely ja ongelman viritys kertoo varsinaisen miljédn ja henkiléiden
valiset suhteet. Téssa naytetdén ohjelman perusristiriita ja ohjelman
perusvaittama tai teema, eli mista ohjelmassa on pohjimmiltaan kyse.

4) Ristiriitojen kehittely. Vastavoimien véliset ristiriidat kehittyvat ja kuva
henkilbhahmoista saa piirteitd. Tassa ohjelman rytmi Kiihtyy.

5) Ohjelman puolivali, point of no return. Ohjelmalla ei ole muuta
mahdollisuutta kuin liike eteenpain.

6) Ristiriitojen karjistyminen. Intensiteetti voimistuu ja vastavoimien valiset
suhteet tiivistyvat.

7) Kliimaksi tai antiklimaksi. Ongelmat ratkeavat tai osoittautuvat
mahdottomiksi. Asiat tiivistyvat siten, ettd se, mista ohjelmassa on kyse,
nakyy konkreettisesti.

8) Lopetus. Lopetuksessa perusteemat voidaan kerrata, mutta kliimaksin
jalkeisella raukeudella. Teemat ovat tayttyneet, asioita katsellaan vailla
kiihkoa.

Karisto haluaa muistuttaa, etta edelld esitetty on vain yksi malleista.
Tasmalleen kyseista kaavaa noudattavaa radiodokumenttia ei valttamatta
ole olemassa. (Karisto 1997, 59-61.)

2.4 Tyyliseikkoja

Dokumentissa sisalté maaraa ohjelman muodon. Sisélto ja toimittajan tyyli

maaraavéat ohjelman tyylilajin. Tyyli voi olla eeppinen, poeettinen, draama,

didaktinen, yhdistelma mainituista tai jotakin muuta.
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Jotta sanottava menisi perille, sille tarvitaan toimiva muoto. Ohjelman
kasikirjoituksella pyritdan luomaan siséllénﬂja muodon synteesi.

Muoto lahtee aiheesta. Se ei ole tietynlaista "soundia" eika liioin muotti,
joka tulee ohjelman ulkopuolelta, esimerkiksi oppikirjoista.

Ohjelman rakenteen kehittelyssé korostuu toimittajan henkildékohtainen
suhde aiheeseen. Tietty aihe ja tietty tulkinta vaativat tietynlaisen
rakenteen. Tama syntyy toimittajan omasta dramaturgian ja rytmin tajusta.
(Karisto 1997, 57.)

Dokumenttikasikirjoituksen ei tarvitse olla vimeiseen asti hiottu,
kohtauksittain eteneva kuunnelmakasikirjoituksen kaltainen kokonaisuus ,
joka toteutetaan alkuperaisen suunnitelman mukaan. Koska
dokumenteissa toimittaja, materiaalin kerdaja, kasikirjoittaja, ohjaaja ja
aanitarkkailija ovat yksi ja sama henkild, kasikirjoituksenkaan ei tarvitse

olla tiukan muodollinen. (Karisto 1997, 58.)

3. PALIKOISTA RAKENTAMINEN
3.1 Aiheesta tulkintaan

Radiocdokumentin tyéstdminen muistuttaa palikkatornin rakentamista.
Yhden palikan liikauttaminen horjuttaa koko rakennelmaa. Ohjelma on
dramaturgisesti hallittu kokonaisuus, jossa jokaisella elementilla on oma
paikkansa ja tehtdvansa. Jos muuttaa jonkin ohjelman kohdan, myés

kokonaisuutta tulee miettia uudelleen.



Kéasikirjoitusta laatiessa tulee miettia, kuinka paljon tietoa radiodokumentin
kuuntelija pystyy ottamaan vastaan. Jos tiétopalikOita on litkaa, rakenne
jaykistyy, tulee liian tiukaksi eikéd muille elementeille jaa tilaa.

Ohjelman pitéa hengittaa. limaa tulee olla paitsi eri &@nikerrosten, myos
perakkéisten elementtien valissa. Elementtien itsesséan tulee olla
perusteltuja. Aihe ja sanomisen tapa maaraévat niiden tineyden. (Karisto
1997, 62-64.) Ensin syttyy lamppu, idea. Vaan idea yksin ei riitd, siita
pitaa kehittaa aihe. Esimerkiksi Hannu Karistolla oli idea tehda juttu
tuolista. Ajatus siita, etta tuoli ei ole itsestaanselvyys, tai millaista olisi
eldma ilman tuolia, oli ohjelman aihe. Aihe siséltda nakdkulman, siina
nakyy toimittajan valinta ja rajaus. Aiheessa on my6s toimittajan tarkan

havainnon pohjalta syntynyt hypoteesi, oivallus.

Aihe sinéllaan ei vielad ole valttamatta perusteltu. Jotta ohjelman aihetta
voidaan tulkita perustellusti ja vakuuttavasti, on etsittava aiheen faktat.
Tasséa kohtaa toimittaja tekee saman perustyon kuin reportaasia
valmisteleva kollegansakin. Ja kun raaka journalistinen osuus on tehty, on
tulkinnan aika. Tulkinnalla vastataan kysymykseen: mitd mina haluan
sanoa talla ohjelmalla? Kysymykseen tulisi pystya vastaamaan niin, etta
sen taysin ulkopuolinenkin ymmartaa, vieldpa vakuuttuen asiasta .
Tulkintaa muodostettaessa aihe rajautuu voimakkaasti. Fokus on I8ytynyt,

ja epéolennainen on karsiutunut pois. (Karisto 1997, 43-45.)

3.2 Tekstitositteet ja nauhatositteet

Dokumentaarisessa featuressa voidaan kayttaa seka teksti-, etta
nauhatositteita. Kirjalliset tositteet voivat edustaa mita tahansa kirjallisen

esityksen lajia ja esittdjana on yleensé koulittu radiopuhuja, mahdollisesti

nayttelija. Ote voi olla peraisin paivakirjasta, lehtiartikkelista,
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muistiinpanosta, kronikasta, esitelmasta, kpmmenti*sta tai muusta
sellaisesta. Tekstidokumentit sijoitetaan runkotekstin lomaan.
Ohjelmakohtaisesti voi olla suuriakin vaihteluita siind, kuinka paljon
tekstidokumentille annetaan tilaa suhteessa runkotekstiin. Nauhatositteet
eroavat kirjallisista siing, ettd ne on taltioitu aikaisemmin, ennen tydn tuloa
koostamisvaiheeseen. Otoksien voidaankin sanoa olevan aikasidonnaisia.
Aanitteet ovat halyaania, suoran lahetyksen katkelmia, musiikkidanitteita,
haastatteluja ja niin edelleen. Niiden tehtavana on olla jonkin tilanteen
tuntomerkkeina, tapahtumapaikkana ja akustisena houkuttimena.
(Salomaa 1989, 33.)

Faktoja ja &&nimaiseman aineksia metsastaessa haaviin tarttuu paljon.
Kuinka l6ytéa se olennaisin kaikista ? Pertti Hemanus ja llkkka Tervonen
ovat kasitelleet kyseistd ongelmaa pohtiessaan todellisuuden
tulkinnanvaraisuutta. Toimittajan tulisi ymmartaa tutkinnan merkitys
voidakseen vélttyd ajautumasta tayteen relativismiin, jonka mukaan
jokainen kuvaus ja erittely suhteessa todellisuuteen olisi yhté hyva.
Kirjoittajien mielesta tayden relativismin omaksuminen on tehokkaimpia
tapoja tukahduttaa luovuus journalismissa. ( Hemanus - Tervonen 1986,
161.)

3.3 Mielikuvien rakentaminen

Radion vahvuus suhteessa televisioon on mielikuvien luomisessa.
Kuuntelijalle voidaan antaa aanimaisemassa vain muutama aéni, joista
han itse luo mielessaan olosuhteet, miljédn, ajan ja niin edelleen.
Mielikuvia luovat kerrontatavat voidaan jakaa esimerkiksi seuraavasti:
Assosiaatiopsykologinen suuntaus on tapa hyodyntaa autenttisia tai

sellaisiksi katsottuja &&nié tuottamaan haluttuja mielikuvia.
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Esimerkiksi haluttaessa esittdd metsuria tybsséén,»tehostearkistosta on
voitu etsia tallenteet, joissa sahataan ja pulita kaatuu.

Strukturalistinen ja funktionalistinen suuntaus korostaa &anten
autenttisuuden merkitysta. Téssé kerronnassa metsuria olisi danitetty
aidossa tydymparistéssaan, ja dokumentaarisuuden katsottaisiin takaavan
oikean mielikuvan.

Behaviorismin pyrkimyksen& on ohjailla ja vaikuttaa mielikuvien
tulkintaan. Tehokeinoina voidaan kéayttda karjistettyd symboliikkaa ja
propagandistista paatosta. Esimerkiksi Suomessa 1940-50-lukujen
opetus- ja dokumenttiohjelmat pyrkivat voimakkaasti vaikuttamaan
kuulijoiden mielikuviin.

Hahmoteoreettinen kerronta puolestaan luottaa intuitioon mielikuvien
rakentumisessa. Kuuntelukokemuksen tulisi olla elamyksellinen, kuvio- ja
taustadganten aani-illuusio.

Kognitiivinen nakemys pohjaa mielikuvien rakentamisen siihen, millaiset
edellytykset vastaanottajalla on mieltda oikein esimerkiksi metsurin
alheuttamat &anet. Ensin tulisi pohtia, millaisista aanista valtaosan
kuulijoista voi olettaa tunnistavan metsurin? Tarkeinta on valittaa
mielikuvan mieltdmisen kannalta keskeiset &anet.

(Koivumaki 1993, 64-65.)

3.4. Radiodokumentin kosketus

Olen kuullut sanottavan : "Mik& ei tule sydamesta, ei koske sydameen."
Mielestani hyvan radiodokumentin laita on samoin. Toisaalta on vaara,
ettd omaan aiheeseensa ik&an kuin rakastuu ja sokeutuu. Jostakin syysta
aihe on omaa itsea ja elémaéntilannetta tai -historiaa 1&hella, liankin

lahella. Kuuntelukokemuksesta voi tulla kuulijalle kiusallinen.
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Pertti Hemanus ja llkka Tervonen ovat kasitellessaan toimittajan luovuutta
pitdneet myonteisena pyrkimysta empatiaén, eldytymisté [&hteen
asemaan. Empaattisuus toimisi uudistavana ja luovuutta lis&davana
elementtina journalismissa. Koska journalistinen pyrkimys on kuitenkin
osapuolten tasapuolinen kuuleminen, samansuuruinen empaattisuus
jokaista asianosaista kohtaan olisi sula mahdottomuus. Saman ongelman
edessa journalisti voi olla myds kirjallisia l1ahteitd kayttaessaan.
Lahdekritiikin lisaksi luovuus edellyttad myés virheellisten
vastakkainasettelujen ylittamista. Pelk&n empatian maksimointia
paremmaksi vaihtoehdoksi kirjoittajat esittavat empatian ja kriittisen
etdisyyden vuorottelemista. Hemanus ja Tervonen puhuvat esimerkissaan
luovuuden kayttadmisesta uutistydssa. Vaikka inmisluontoon kuuluu niin
tieto, jarki kuin tunteet, tulisi jarjen ohjailla tunteita eikéa péainvastoin.

( Hemanus - Tervonen 1986, 165- 167.)

4. MUTTA ONKO TAMA TOTTA?
4.1 Objektiivinen vai subjektiivinen?

Journalismista puhuttaessa siihen harvemmin enéa liitetédan
objektiivisuuden vaatimusta. Yleisén odotetaan vastaanottajana
ymmartavan, ettd uutinen on aina vain yksi valays tapahtuneesta.
Toimituskulttuuri on my6és tullut sallivammaksi. Taannoin varitdon
haamukirjoittelijatoimittaja saa nyt nakya ja kuulua , olla yleisdlleen silmat

ja suu, valittdmassa tietoa eteenpain.

Hemanuksen ja Tervosen méaérittelyn mukaan objektivismilla tarkoitetaan

ajattelutapaa, jonka inhimillisen informaation tai tiedon sisalto riippuu
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pelkastaan sen kohteesta, ei lainkaan tiedostavasta subjektista. Sita
vastoin pelkistetyn subjektivismin mukaan inhimillisen informaation tai
tiedon sisaltd riippuu yksinomaan tiedostavasta subjektista, riippumatta
lainkaan tiedostuksen kohteesta. Kumpikaan ismi sellaisenaan ei istu
nykyjournalismiin, ei liioin dokumentin tekemiseen. Kirjoittajien
lahtékohtana on subjektin ja objektin vuorovaikutusteoria. Nain sisaltoéon
vaikuttamassa ovat sekd tiedostava subjekti ettd tiedostuksen kohde.
Samoin kuin todellisuutta on aina tematisoitava ja kasitteellistettava,
subjektin ja objektin vuorovaikutusteorian véite on sama: kaikki
todellisuuden tiedostaminen ja kuvaaminen on tulkintaa. Mukana on aina
inhimillinen panos. Ns. puhtaita tosiasioita ei ole. (Hemanus -Tervonen
1986, 58-59.)

Risto Kunelius kasittelee viestintéa ylipaataan enemman tulkinnan
nakoékulmasta. ( Kunelius 1997, 135-137.) Viestinta tulkitsee, yllapitaa
suhdetta, uusintaa osapuolten identiteetteja ja voi muuttaa koko suhdetta
johonkin suuntaan. Tulkinnan nakékulmasta viestinnan tutkimisessa ei
tavoitella yleista tai universaalia merkityksen teoriaa, joka péatisi kaikissa
tilanteissa. Sen sijaan tulkinta pyrkii valaisemaan sellaisia
kulttuurisidonnaisia ja paikallisia s&annénmukaisuuksia, joille maailman
tulkitseminen sanomien avulla perustuu. Kuneliuksen mukaan kyse onkin
tulkitsevien olioiden kyvysta nédhda oman toimintansa perusteita ja
s&annénmukaisuuksia. Nakokulman avainongelmaksi Kunelius nimeaa
sen, milla tavalla jokin tulkinta maailmasta syntyy? Vastauksia naihin
kysymyksiin voidaan hakea semiotiikasta. Semiotiikan suuntauksista
pragmatistinen semiotiikka on paneutunut merkityksen ja

tulkintatilanteiden valiseen yhteyteen. (Kunelius 1997 135-137.)
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Tulkinnan ongelman kannalta Kunelius lainaa Ferdinand de Saussuren
ajatusta neljasta toisiinsa liittyvasta teesis{é:

(i) Kieli on olemassa kahdella tavalla: kielijarjestelmana ja puhuntoina.
Merkitys syntyy jarjestelméssa , ja siksi kielten tutkimuksen tarkein kohde
on juuri merkkijarjiesteima. Puhunta on yksilollistd, sattumanvaraista ja
yksildllisen tahdon alaista kuten esimerkiksi huudahdukset, lauseet ja
sadattelut.

(i) Merkkien viittaussuhde on sosiaalisesti sopimuksenvarainen, mutta
yksiléllisesti sitova. Merkki koostuu kahdesta toisiinsa kiinnittyneesta
elementista: merkin muodosta eli merkitsijésta ja siihen viittaavasta
mielteesta eli merkitysta.

Merkkien sopimuksenvaraisuudella tarkoitetaan sita, etta ei ole olemassa
mitdan valttamaténtd etukateen annettua syyta, miksi esimerkiksi
merkitsija vihreé viittaisi juuri mielteeseemme vihreasta varistd. Kytkenta
on siis sosiaalisesti sovittu. Kielijarjestelman avulla todellisuutta tehdaan
ymmarrettavaksi ja viestittavaksi. Merkin siséiseen rakenteeseen ja sen
osien suhteeseen liittyy yksi semiotiikan ydinseikka: merkitsijat eivat
ensisijaisesti viittaa todellisuuden esineisiin tai objekteihin, vaan niita
koskeviin k&sitteisiin tai mielteisiin. Todellisuus itsessaan ei merkitse
mitaan, silla vasta sen katsominen ja tulkitseminen eri
merkitysjarjestelmien lapi antaa sille jérjestysté ja merkitysta. Viestinnassa
el siis ole kysymys todellisuuden kuvaamisesta "sellaisena kuin se on".
Merkki "antaa" merkityksen todellisuuden tarkoitteille. Tarkoite saa mielen
vasta kun siihen viitataan tietylld merkilla. Kunelius viittaa tassa
keskusteluun konstruktionismin ja realismin eroista. (Kunelius 1997, 135-
137.) Konstruktionistien mielesta ihmisen todellisuutta koskeva tieto on
aina - ja tulee aina olemaan - jostakin nakékulmasta, jotakin kaytantéa
varten rakennettua. Realismissa todellisuus ndhdaan ihmisen kasityksista
rippumattomana, ja ettd ihminen voi tiedon kautta todellisuudesta

l&hestya oikeaa tietoa siitd, millainen on todellisuus itsesséan.
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Kuneliuksen mukaan erottelussa on kysymys painotuseroista. On eri asia
kysya, onko joukkoviestinnan todellisuudesta antama kuva oikea, kuin
kysya, kenen antama kuva se on. ( Kunelius 1997, 14-15.)

(iii) Merkkien merkitys ja arvo ovat suhteellisia, ne riippuvat merkin
suhteesta muihin merkkeihin. Esimerkiksi kieli itsess&an on vain
muodollinen erojen jarjestelma, jossa jokaisen osasen merkitys on
riippuvainen muista osista.

(iv) Kielen kaytté on valintaa ja yhdistelya. Kun merkkej& yhdistellaan
toisiinsa, ne tarkentavat toinen toistensa merkityksid. Esimerkiksi se
kasite, johon merkitsija vihred viittaa yhdistelmissa vihreéd aalto, vihreé liitto
Jja vihred maajoukkuemies , on joka kerta erilainen. ( Kunelius 1997 137-
141))

Veikko Pietila tuo tulkitsevaan kulttuurintutkimukseen toisenlaisen
nakokulman. Pietila lahestyy viestinnan ja tulkinnan suhdetta Blumerin
opeista kasin, symbolisen interaktionismin ja transaktionismin hengessa.
Symbolisella interaktionismin suuntaus piti inhimillista toimintaa
olennaisesti merkitysten ja sitd edustavien symbolien varassa toteutuvana
vuorovaikutuksena .Kaikki esineista sanoihin ja muihin merkkeihin on aina
jo merkityksilla ladattua. Asioiden kaytanndliiset ja kielelliset merkitykset
ovat olemassa kulttuurisesti. Siten asioiden méarittelyssa on kyse niiden
tulkinnasta, mita ne kulttuuris-kaytannéllisesti merkitsevat. Eri
kulttuuripiireissé eletéankin tietyssa mielessa eri todellisuuksissa.
Transaktionistit olivat yhta mielta siita, ettéd vuorovaikutukseen asettuneet
osapuolet tulkitsevat tilannetta ja toisiaan, ja vaistdmatta tuottavat
tulkinnoillaan yhteistéa todellisuutta. Heidan ajatuksenaan oli kuitenkin, etta
tosiasiassa viestinta ei siirrd sanomia eiké& merkityksia vaan pelkkaa
raaka-ainetta, joka vastaanottajan on tulkittava. Transaktionistien toinen
paatelma oli, ettd jos viestinta on tulkintaa, on jokainen tulkintateko

samalla viestintateko.
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Thayerin (1974) mukaan viestinta- ja ei-viestintatilanteita ei voitaisi nain
ollen erottaa vaan "viestinté on tavalla tai toisella mukana kaikessa ihmis-
ja yhteiskuntaelaméassa". (Pietila 1997, 281-285.) -

Hallitsevana viestinnan kasittdmistapana Pietila nostaa esiin James
Careyn (1977) viestinnan siirto- ja rituaalimallin. Careyn ajatus
viestinnasta siirtona on peréisin lennattimen kehittdmisen ideasta 1800-
luvulta. Viestinnan rituaalimalli on naisté kahdesta mallista vanhempi. Kun
siirtomalli j&sent&a viestintda tilassa etaisyyksien poistamisen
nakokulmasta , rituaalimalli jasentaa sita gjassa yhteisyyden sailyttamisen
nékokulmasta. Sen mukaan "viestinnan alkuperaisin tai korkein ilmentyma
ei ole tiedollisen informaation siirto vaan jasentyneen, mielekkaan

kulttuurisen maailman rakentaminen ja yllapito". (Pietila 1997, 288-290.)

Gaye Tuchman (1978) on valottanut uutistutkimuksessa toimittajan ja
yhteiskunnan vaikutusta lopulliseen uutistuotokseen. Tuchmanin
"tulkitsevan lahestymistavan" mukaan uutistoimintaa ohjaavat normit eivat
ole l&htoéisin yhteiskunnasta vaan toimittajien ja uutisorganisaation omasta
toiminnasta ja merkityksenannosta . Uutisilta odotetaan yleisesti
objektiivisuutta. Toisaalta kiireinen tyérytmi ei useinkaan anna toimittajalle
mahdollisuutta tarkistaa asioiden paikkansapitavyytta. Tyon vaatimusten ja
paineiden valisté ristiriitaa toimittajat pyrkivéat ratkaisemaan rutiineilla, joilla
valtetdan epaobjektiivisuudesta moittiminen. Tuchmanin mielesta tallaiset
strategiset objektiivisuusrituaalit eivat vaarista todellisuutta. Hanestg
yhteiskuntatodellisuus ei ole annettua vaan se on eri tavoin erilaisissa
yhteyksissa rakentuvaa. Nain ollen "vaaristyman" kasite ei pade
keskusteltaessa sosiaalisesti rakennetuista totuuksista. (Pietild 1997, 290-
293))
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Objektiivisuuden kasitteeseen liitetaan kuitenkin totuudellisuus. Kun
puhutaan dokumentista, todenmukaisuutta maaritettaessa

keskusteltavaksi nousevat kasitteet fakta ja fiktio.

4.2 Faktaa vai fiktiota?

Dokumentti kertoo jotakin todellisuudesta. Kyse ei siis ole fiktiosta.
Nakemyseroja on siitd, missa kulkee faktan ja fiktion valinen raja.
Dokumentaristit itse mieluummin kayttavat kasitteité totuudellisuus ja

aiheen todellisuus . (Salomaa 1989,9.)

Sanan fakta etymologinen tausta |6ytyy latinan kielen sanasta factus, joka
merkitsee muovailtua, jalostettua ja valmistettua. Faktat on siis “tehty’.
Fiktio erotetaan faktasta tavallisesti silla perusteella, etta edellinen on
sepitetta, ja jalkimmainen ei. Fiktio juontuu latinan verbista fingo ,joka
merkitsee muun muassa muodostamista, esittamista, jarjestamista ja
sepustamista. Muutamat sanocjen merkityksista viittaavat siihen, etta
etymologioidensa pohjalta fakta ja fiktio voisivat olla suorastaan
synonyymeja. Mikko Lehtonén on tutkittuaan faktan ja fiktion historiaa
todennut, ettei ole niinkaan ihmeellista, etta etymologiat ristedvat yksiin
naiden vastakkaisina pidettyjen termien véalilla. Hanesta poikkeuksellista
on se, ettd viimeisten vuosisatojen aikana nama kaksi on ylipdataan

erotettu tiukasti toisistaan. (Lehtonen 1998, 44.)

Tekstien erottaminen faktaan ja fiktioon on suhteellisen uusi ilmié silla
modernin ajan Kirjallisuudella ja journalismilla on ollut paljonkin
yhtélaisyytta. Esimerkiksi englannin kielen sanat "novel ja "news’
pohjaavat molemmat latinan kielen sanaan "‘novus’, uusi. Siis romaani on

englannin kielessa "uutuus’ ja lahella "uutista’.
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1600-luvulla teksteja el erotettu toisistaan niiden faktuaalisuuden tai
fiktiivisyyden, vaan teksteisséa kasitellyn ajén perusteella. Kertomukset ja
iimoitukset tiedonannoista paivéakirjoihin erotettiin historiallisista ja
romanttisista teksteistd. Perusteena oli, etté historiallisten ja romanttisten
kertomusten kohteena oli kaukaisempi menneisyys, kun taas tiedonannot
kasittelivat valitdntd menneisyytta. Kuvaavaa on, ettéd vield 1700-luvun
alussa suuri osa romaaneista alkoi esipuheella, jossa tekijgd vakuutti
lukijoilleen teoksen olevan faktuaalinen selonteko todellisista
tapahtumista, eika suinkaan fiktiota. Samaan aikaan uutisia puettiin
sensuurilakien vuoksi fiktion verhoon, jotta toimittajat valttyisivat syytteilta.
Faktaa fiktionalisoitiin ja fiktiota faktualisoitiin. (Lehtonen 1998, 41-44.)

5. DOKUMENTTIYLEISO JA TEKIJAT
5.1 Dokumenttiyleis6

Yleisradion kansallinen radiotutkimus mittaa ohjelmien kuulijamaéaria
paivakirjamerkintdjen perusteella. Mukana olevat kuuntelijat kirjaavat
paivittdin tiedot radiokuuntelustaan varttitunnin tarkkuudella.
Dokumenttituotannon paaléhetyspaikka, "Todellisia tarinoita’, on
lauantaisin kello 16.05—17.00. Lisaksi dokumenttiosastolla on joitakin
kymmenen minuutin pituisia ohjelmia. Ohjelma tavoittaa tunnin aikana
noin 70 000 kuulijaa/léhetys. Jokaisella varttitunnilla kuulijoita on noin

50 000. Osa kuuntelijoista vaihtuu ohjelman aikana, mika selittda sen,
ettd koko ohjelman kuuntelijam&ara on suurempi kuin yhden varttitunnin
kuuntelijaméaara. Kansallisen radiotutkimuksen mukaan kuuntelijamaarien
vertailu eri ohjelmien kesken on vaikeaa, silla maaraan ei vaikuta vain itse

ohjelma vaan myés lahetysajankohta.
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Ylen Ykkdsen kuuntelijamaard on suurempi alkuiltapaivasta, mutta
vahenee iltaa kohti. Kuuntelijamaariin néyﬁéé vaikuttavan oleellisesti myds
se, mita on tullut ja tulee ohjelman molemmin puolin. Ylen Ykkésella
dokumenttien molemmin puolin kuullaan uutiset, sek& ohjelman jalkeen
uusien aanilevyjen esittelyohjelma. Kanavan muuten hiljaiseen
lauantaiehtooseen tuo kuuntelijapiikin "Lauantain toivotut levyt "
Kuuntelijamaara on tuolloin 18-19 véalisena aikana yli 100 000 varttituntia
kohden. Kaiken kaikkiaan Radio Ylen Ykkdselld on lauantaisin hieman

vajaat puoli miljoonaa kuuntelijaa.

5.2 Dokumenttitoimitus

"Ei ole tarkoitus hamata kuuntelijaa. Mutta kaikkia radion keinoja
voidaan kdyttaa."”

Hannu Karisto

Yleisradion Radio Ylen Ykk&sen dokumenttiryhméan tuottaja Hannu Karisto
on dokumenttitoimittajan tydsséan nahnyt seké perinteista, etta uutta
tapaa tehdé radiodokumenttiohjelmia. Kun dokumenttiohjelmat viela
muutama vuosikymmen sitten olivat oman aikansa ‘leirinuotioita’, jota
koko perhe ja pitdja kokoontuivat kuuntelemaan, on ohjelmatyypin suosio
nyt typistynyt yhden kanavan tuotteeksi. Dokumenttiohjelmien kestot ovat
lyhentyneet tuntuvasti. Hannu Kariston mukaan tdma on seké tekija- etta
kuuntelijaldhtdinen kysymys. Lahetysvirtaan tottuneet kuuntelijat ovat
tottuneet musiikin ja tiiviiden juttujen vuorotteluun i&hetysvirrassa. Yli viisi
minuuttia pelkk&a puhetta tuntuu jo pitkalta. Ohjelmien aiheiden Karisto ei

nae vuosien varrella oleellisesti muuttuneen.
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— Kun voidaan tehda mista vaan. Mutta pyrkimys on se, etta tehdaan
l&ahelld olevista asioista, jopa arkisista asioista. Ja niiden kautta pyritaan
sanomaan jotain, jopa isompaakin yhteiskunnallista aihetta. Henkilékuvien
tarjonta on suuri, mik& on Kariston mielestd hyva asia, silld kuuntelija
hakee samaistumiskohdetta henkilon kautta. Perinteisia, puhtaita
henkildkuvia ei kuitenkaan tehda endéd samassa maarin kuin aikaisemmin.
Ennen motiiviksi ohjelman tekemiselle riitti, etta oli mielenkiintoinen
ihminen. Lahestymistapa asioihin on Kariston mielesta muuttunut.

— Se, ettd joku persoona on mielenkiintoinen, ei viela riitd. Ohjelmassa
pitéa olla useampi taso. Se ihmisen eldma on yks taso, mutta sitten on
niitd muita tasoja, jotka on se varsinainen asia, jota silla ohjeimalla
halutaan sanoa. Puhdasta henkilékuvaa ei ole mitdan jarkea tehda. Tai

ainakin se jaa hyvin latteaksi.

Nykytavassa tehdé dokumenttiohjelmia on Kariston mukaan rohkeammin
nakékulma ja tekijd mukana lopputuloksessa. Uudet sukupolvet ovat
tuoneet uutta iimaisua ja tekemisen tapaa. Ohjelmia ovat nyt tekemésséa
ihmiset, jotka ovat kasvaneet suoraan digitaaliaikaan. Se kuuluu myés
ohjelmissa.

— Tulee erindkoisia ohjelmia. Se pelin tai leikin mahdollisuus on kasvanut.

[lImaisu on monipuolisempaa.

Karisto korostaa kuitenkin, ettd samalia kun tekniikka on antanut
vapaammat kadet toteuttaa, tiukempi rajaus ohjeimien kestolle nostaa
dramaturgian merkitysté oleellisesti.

— Esimerkiksi kun tehdaan minuutin juttua, pitéé todella tarkkaan tietaa,

mika tdman jutun clou on. Dramaturgia pitéa olla hallinnassa.
Kysymykseen, kuinka lyhyt ohjelma dokumentti voi lyhimmillaan olla, han

rajaa viisi sekuntia. Vakuuttaakseen, ettéd hyvinkin lyhyt dokumentti voi

kertoa kokonaisen tarinan, han kertoo esimerkin minuutin mittaisesta
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dokumentista, joka muodostui vauvan ja trumpetin dialogista. Hanen
mielestaan, toimiakseen vield paremmin, tuonkin minuutin olisi voinut
lyhentaa puoleen. Muutosten tuulet eivat ole Hannu Kariston mielesta
kuitenkaan muuttaneet perusasioita dokumenttien tekemisessa.

— Ennen kuin méa i1&hden keraamaan edes materiaalia, mulla pitéa olla
edes hypoteettinen nakemys siitd, mité tasta tulee. Ja sitten kun materiaali

on koottu, kaikki voi kuitenkin muuttua.

6. KESKISUOMALAISIA LEGENDOJA
6.1 Profiloitu dokumenttisarja

Dokumenttisarjani "Keskisuomalaisia legendoja" ianti liikkkeelle
Maapallopatsaan rakentaneen Matti Rutasen tarinasta. Kyseinen
dokumentti oli jo aiemmin tehtyna valmis, ja sen jalkeen

halusin kertoa myds muista, omalla tavallaan erikoisesti eléneista Keski-
Suomessa vaikuttaneista ihnmisista, jopa legendoista.

Aihevalinnat ovat Matti Rutasesta Iahtien |ahteneet paitsi omasta
mielenkiinnostani, myds halusta kertoa "hyva tosi tarina". Polttodljynani on
ollut halu koskettaa kuulijaa, kuten tarina on koskettanut minua.

Pertti Salomaa on kasitellessdan dokumentaarista radioilmaisua
varoittanut profeetallisesta otteesta kasiteltdvaan aiheeseen. Tekijan tulisi
muistaa todellisuuden esiintyminen kirjomaisessa muodossa ja ettd sen
vangitseminen on mahdottomuus kokonaisuudessaan. Energia tulisi
suunnata puolueettomaan ja vilpittémaan lahestymiseen. Han antaa
churchillilaisen tyéohjeen: "rupea hommiin néyrésti, mielikuvitusrikkaasti ja

pirunmoisen sitkedsti.." (Salomaa 1989,65.)
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Koska aihevalintani kohdistuivat keskisuomalaisiin legendoihin,
l&hetyskanavia sarjalle ei ollut monta. Kohdeyleisﬁ oli legendoista jotakin
ainakin joskus kuullut keskisuomalainen kuulijakunta. Intressina olikin
kertoa henkil6ista ehka jotakin uutta ja taustoja valaisevaa. Pyrin
valitsemaan henkiléiksi sellaisia, jotka tarinallaan ja tunnettavuudellaan
herattaisivat mielenkiintoa. Martti Silvennoinen on sanonut, etta tapa
toteuttaa on kuin markkinarako, tutkittu, hyvin suunniteltu, toteutettu ja
markkinoitu. Jos jokin naista tekijéista ontuu, on kuluttaja menetetty.
Kuuntelijan aisteja on kiihotettava, ja houkuteltava hanet mukaan tiedon ja
elamysten maailmaan. Silvennoisen mielesta tahan tehtavaan tarvitaan
luovaa hulluutta omaavia ennakkoluulottomia ihmisia. Pitaa olla herkka ja
haavoittuva, surra monien puolesta. Tuskan kautta syntyy tapa kertoa

koskettavasti. (Silvennoinen 1993, 13.)

6.2 Legendaarisuudesta

Tydta tehdessani ja ohjelmasarjaa otsikoidessani jouduin miettimaan, mita
on legendaarisuus. Millaisesta ihmisesta tulee legenda ja miten legendat
syntyvat? Ja kuka tai mika ruokkii legendaa, pitda sen hengissa?
Tietokirja m&érittelee sanan legenda pyhimystarinaksi tai pyhimyksen
elémakerraksi, jossa yliluonnolliset tapahtumat ja ihmeet ovat keskeisella
sijalla; epauskottava kertomus, satu tai tarina.(Pikku Jattildinen 1990,
804.)

Legenda-nimitykselle ei enaa aseteta yliluonnollisuuden vaatimusta, ja
ihmeteotkin ovat maallisempaa lajia. Siihen tulokseen olen kuitenkin tyéni
aikana tullut, etta legendaarinen ihminen on eldmassaan tehnyt jotakin
sellaista, jota kuka tahansa meista ei tekisi. Omissa dokumenteissani
paahenkil6illa on takanaan sellaisia tekoja ja tapahtumia, joista on puhuttu

paljon ja puhutaan edelleen. Juuri puhe, jutun kertominen, pitaa
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legendankin hengissa. liman kertojaa ei olisi legendaa. Voin siis omalta
osaltani katsoa vahvistaneeni kertomieni hﬂenkildiden elaman
legendaarisuutta. Relevantti kysymys on mielestani myds se, mika erottaa
taman paivan julkkiksen legendasta”? Kuten sanottua, legenda on tehnyt
jotakin, joka erottaa hanet massasta, nostaa tietyila tavalla jalustalle.
Varsinaisia pyhimystarinoita minun kertomani dokumentit legendoista eivat
todellakaan ole. Jotkut tarinoiden henkildistd ovat tdnaan enemman

julkkiksia kuin sankaruutensa aikoina.

Maailman paras méakihyppaaja Matti Nykdnen oli pitkdan yksi aiheistani.
Hanesséa yhdistyivat makihypyn menestyksen tuoma legendaarinen
ylivoimaisuus, mutta sittemmin myd&s kestojulkkis, jonka elédméé lehdet
seurasivat agendamaisesti. Ja hanen liikkeensa kiinnostavat mediaa ja
kansaa edelleen. Hannu Karisto luonnehti Nyk&sen legendaarisuutta
seuraavasti .- Sehan on eldva legenda. Ei se voi sité itsekéaan kiistdéd eika

voi sille mitdan. Se on sitd seka hyvassa, etta pahassa.

Aikeeni tehda tasta elavasta legendasta dokumentti jai aikeeksi. Halusin
tehda dokumentin maailman parhaasta makihyppé&ajasta. Tuohon aikaan
Matti Nykénen oli kuitenkin niin paljon iltapaivalehtien otsikoissa muista
syista, etta kirkasotsainen tavoitteeni olisi varmasti saanut tahattoman
komiikan piirteitd. Niinp&a dokumenttisarjani viimeiseksi lenkiksi, elavaksi
legendaksi, valitsin juoksija Martti Vainion. Sarja eteni dokumenttien

aikajarjestyksessa, alkaen Maapallopatsaan ja Matti Rutasen tarinasta.
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6.2.1 Matti Rutanen

Matti Rutasesta kertovan dokumentin nimeksi anncin " Matti ja
maapallopatsas - yhden miehen sota". Matti Rutanen eli nuoruutensa
vapaussodan varjossa, ja sotakokemukset jattivat lahtemattéman haavan
nuoren miehen sieluun. Sodan syyta tai ansiota on, ettd Maapallopatsas
seisoo tanakin paivana Koivukankaan tontilla Saarijarven Mahlun kyléssa.
Dokumentissani olen halunnut kertoa patsaan syntytarinan ja ennen
muuta miehesta, joka sen rakensi. Rutasesta kertovan dokumentin
toteutuksessa kaytetty enemman kuin muissa tarinoissa klassisen
draaman keinoja. Tadman voisi jopa sanoa olevan lahempana featurea kuin
dokumenttia. Salomaa puhuu kirjallisesta radiofeaturesta, jota Rutasen
tarina mielestani tyyliltédaén edustaa. Kirjallisessa featuressa sana ja
kirjallinen muotoilu ovat peruspilareina, ja runolliset ja kirjallisuustaiteelliset

iimaisut asiaan kuuluvia elementteja. (Salomaa 1989, 30-36.)

Rutanen-dokumentin kasikirjoitus syntyi Saarijarven museon arkistojen ja
Harri Tapperin kirjoittaman naytelman "Matti ja jumalatar" pohjalta. Tarinan
tunnelmia ja tapahtumia kuljettaa alusta loppuun musiikki. Kertojan aani
olin itse, ja Mattia esittdd mahlulainen nayttelija Jyrki Huuha. Tyylikeinona
olen kayttanyt takaumaa. Aloitan Tapperin naytelman viimeisella
monologilla. Matti Rutanen on pettynyt ja katkera, ja julistaa sodan
samalle Jumalalle, jolle han on rakentanut Maapallopatsaan. Téman
jalkeen kerron kuuntelijalle, miten tilanteeseen on tultu. Lopussa
dokumentti sulkeutuu ympyréan lailla, samaan tapahtumapaikkaan ja

tilanteeseen. Ja Matti Rutanen tarjoaa Jumalalle sovintoa.
Tama sarjan ensimmainen osa on tehty muita aikaisemmin, ja mielestani

se kuuluu kokonaisuudessa. Tein "Maapallopatsaan"

radiodokumenttikurssin lopputyéné vuonna 1998.
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Rakenteeltaan dokumentti on verkkainen ja istuu sen vuoksi huonosti
paivittaiseen radion ohjelmavirtaan, kun pituutta on lahemmas 15
minuuttia. Lisdksi olen kayttanyt runsaasti naytelman patkia ja musiikkia,
miké katkaisee kertojan osuuden pitkiksikin ajoiksi ja vaatii kuuntelijalta
keskittynytta kuulemista. Halusin kuitenkin jattéa dokumentin
alkuperéiseen muotoonsa, mika ei ohjelmasarjan kokonaisuutta
valttdmatta palvellut. Rutasen tarinalla on reilusti mittaa lahetysvirtaan
upottamista ajatellen, mutta nykyisten Ylen Ykkodsen dokumenttiohjelmien
joukossa se olisi keskimittainen. Tarinan kertomisessa olisi varmasti
toiminut hyvin myos vield Rutasen elossa olevien sukulaisten ja ystavien

haastatteleminen ja rakentaminén ndiden muisteloiden pohjalle.

6.2.2 Otto Toivainen

Jyvaskylan kaupungin torin keskell&d on veistos nimeltad "Torikunkku".
Veistos ei ole kuninkaan nakéispatsas, vaan muistuttaa monen mielesta
l&hinn& miehista sukuelintd. Eiké itse tarinakaan liity toriin yleista
yrittelidisyytté enempéaa. Kyseinen kuningas jatti Jyvaskylan jo 1900-luvun
alun vuosikymmeniné. Otto Toivainen oli yrittajaperheen poika, joka kavi
koulua yhdessad mm. sittemmin arkkitehdiksi valmistuneen Alvar Aallon
kanssa. Oton isd harrasti kaupoissaan vilunkia, jai kiinni ja joutui
vankilaan. Otolle eivat luvut Lyseolla maistuneet ja isédn maineen
mustuminen kaupungissa johti paatokseen karistaa paitsi Jyvaskylan
myods koko Suomen mantereen tomut jaloista. Otto lahti merille. Gallup-
kierros torilla ja turuilla osoitti, etta patsaan kyllda moni oli huomannut,

mutta sen tarinaa ei tuntenut juuri kukaan.
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Tarinan kutominen dokumentiksi olikin melkoista salapoliisin tyéta. Ripaus
tietoa ja véhan enemman tarinaa 16ytyi sievlté taalta. Keski-Suomen
maakuntamuseon arkistoista 18ysin Jyvaskylan Lyseon ylayleiskoulun
1897-1911 "Erotodistusten toisteet" seké "Arvostelukonseptit 1896-1912 ,
oppilaista annetut todistukset". Ne kertoivat korutonta kieltdan Otto
Toivaisen surkeasta koulumenestyksest&, ja vuonna 1910 mydnnetysta
erosta. Ero mydénnettiin viiden vuoden jélkeen seuraavin perustein.

".nyt on asianomaisella luvalla erokirjaa pyytényt, niin todistetaan téten,
ettd han on koulussa ollessaan osoittanut tyydyttavéé (1) kdytéstd, ynné
huonoa (4) ahkeruutta ja tarkkaavaisuutta..”

Jyvaskylan Lyseon nykyinen rehtori [dysi my&s tarkasteltavakseni koulun
vanhoja rangaistuskirjoja, joiden Ilehdilld Otto oli niin ikdan kunnostautunut.
Paras tiedon I&hde oli kuitenkin Keski-Suomen museon intendentti Erkki
Fredriksson. Han on ollut myés mukana pystyttdmassa patsasta Otto

Toivaiselle.

Patsas on Veikko Hirviméen veistdma ja Jyvaskylan yrittdjien vuonna
1989 kustantama kunnianosoitus " korkeimpaan yhteiskunnalliseen
asemaan yltaneelle jyvaskylalaiselle". Kun kysyin, mitéa patsas symboloi,
Fredriksson vastaa " Ei sen tarvitse, eikd se mitdan symboloi, se on
Suomen korkein kuvapatsas, puolisen metrid korkeampi kuin Aleksanteri Il
Senaatintorifla.” Hanen mukaansa hankkeeseen vaikutti melkoisen paljon
se, etta "kerrankin oli mahdollisuus pystyttda patsas, johon ei tarvitsisi

suhtautua ryppyotsaisen tosikkomaisesti".

Toivaisen tarina etenee Fidzi-saarille, joista yhden saaren kuninkaana ja
kuninkaan tyttaren puolisona Oton kerrotaan olleen. Totta vai tarua?
Fredriksson ei hank&an kertomansa mukaan paljasta kaikkea, mink&
tietdd: "Kukaan ei koskaan endé voi saada selville miké on todellisuus

kuningastarinan takana. En ole halunnut ottaa kovin tarkasti selville tuon
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veljaritarinan todenperéisyyttd. Kovin on huvittanut useiden Fidzilla
vierailleiden tutkimusinto. Miksikds tdmé hyvé anekdootti pitéisi pilata

mahdollisesti I6ytyvilléd kiusallisilla tosiasioilla.”

Patsaan liséksi Toivaisen tarina on poikinut myds naytelman. Jyvaskylan
kaupunginteatteri tilasi kirjailija Keijo Siekkiseltd Toivaisesta kertovan
naytelmatekstin. "Torikuningas" - ndytelma ei kuitenkaan saavuttanut
suurta kansansuosiota. Keijo Siekkinen kertoo dokumentissani, kuinka
han rakensi tarinasta naytelman, mitad Otolle hanen versiossaan tapahtuu,
ja millaisen naytelman han kirjoittaisi nyt, jos paperi olisi puhdas.
Tekemistani dokumenteista tdma liikkkuu ehdottomasti eniten faktan ja
fiktion villiss& ryteikdssa. Tarina kulkee omien kertojaosuuksieni ja Keijo
Siekkisen ajatusten vuorotteluna. Musiikkia ja efektidani& olen kayttanyt
sé&stelidasti. Dramaturgisesti tama ohjelma etenee kronologisesti, |&htien
likkeelle alkusysédykselld, jolla kuulijan kiinnostus heratetaan.
Dokumentissani tdmé alkusysays on gallupkierros patsaan tuntumassa
Jyvaskylan torilla. Kysyn ihmisilta, tuntevatko he patsaan tarinan ja onko
nimi - Otto Toivainen™ heille tuttu. Yksi haastatelluista sys&éa tarinan
likkeelle kysymalla : "Kukas taa Otto Toivainen sitten oikein on?"
Lahtdtilanteen liséksi Toivaisen tarinasta on I6ydettavissa ongelmat,
ristiriitojen kehittely seké tarinan kaatuminen kohti kliimaksia, jossa

ongelmat ratkeavat tai osoittautuvat mahdottomiksi. (Karisto 1997, 59-61.)

Vaikka tata dokumenttia tehdessa olin totuuden ja totuudellisuudessa
pysymisen kanssa kaikkein heikoimmilla, jalkikateen ajatellen, nautin

taman tydn tekemisesta kaikkein eniten.



6.2.3 Reiska

Reino Olavi Parkkulainen tuli tutuksi jyvaskylalaisille Reiskana,
katunarrina. Sitkean nakéinen, iloisesti virnisteleva laitapuolen kulkija, joka
nosti katté tervehdykseen saatyyn ja sukupuoleen katsomatta. Reiska oli
persoona, jonka elaméa kulki valilla askeettisen urheilun sarkaa ja sitten
taas alamakea viinapullo huulilla. Hanen tarinansa dokumentissani kertoo
kirjailija, toimittaja Risto Urrio, joka on kirjoittanut Reiskasta kirjan. Tieto
Urrion kirjahankkeesta narkastytti monia. Samalla tavoin jotkut lukijoista
narkastyivat toimittaja Aino Suholan kirjoitettua kokonaisen sivun
Reiskasta sanomalehti Keskisuomalaiseen. Paheksulttiin, etta tehdaan
juopoista juttuja ja kirjoja, kun olisi "oikeitakin ihmisi&, joista kirjoittaa".
Aino Suhola vastasi tallaiselle arvostelijalle : "Onhan teité oikeita ihmisia,
mutta onko teilld mitdén sanottavaa?". Arvostelua sain minakin osakseni.
Kuulin, ettd on vaarin tehda radio-ohjelmaa sairaasta ja saalittavasta
miehesta. Kuka meista millaisia tunteita toisissa teoillaan, elamallaan ja
toiminnallaan heréttad, siihen en ota kantaa. Reaktio antoi oikeastaan
enemmankin uskoa siihen, ettd tdma mies on myds radiodokumentin
tekemisen arvoinen. Kuitenkin, tata juttua tehdessani olin eniten
varpaillani. Oli vaara olla puolesta tai vastaan. Kun Pertti Salomaa on
varoittanut toimittajaa profeetallisesta otteesta aihetta lahestyttaessa,
taman tyon parissa mietin sité eniten. ( Salomaa 1989, 65.) Enka tieds,
pystyinké sittenkaan pateettisuutta valttamaan. Reiskan maailmaan
kuuntelijaa vievat minun ja Risto Urrion kertojaosuudet. Dokumentissa
Risto Urrio kertoo, kuinka han tutustui Reiskaan ensin kirjan aiheena,
myohemmin myds ystavana. Kertojaosuuksien lisaksi tarina rakentuu
muutamaan autenttiseen aanipatkaan, jossa Reiskaa on haastateltu
radioon. Reiska piti Urrion mukaan musiikista, ja sitd on myés jutussa

kaytetty jonkin verran tunnelmien luojana. Koska dokumentti rakentuu
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Urrion muistelmista, hanen vaikuttavan kokoisen Reiska-arkistonsa
materiaalien mukaan Kirjoitetuista osuuksiéta, se muistuttaa rakenteeltaan
ehka jopa reportaasia. Téma havainto ei tekijaa mairittele.
Haastatellessani dokumentaristi Hannu Karistoa ty6tani varten, kysyin
hanelta, millainen on huono dokumentti. Han vastasi, etta se ei ole
dokumentti ollenkaan, vaan reportaasi. En voi juurikaan puolustella, etta
lopputulos Reiskasta oli mika oli. Aihe oli sellainen, ettd en uskaltanut
antaa luovuudelle ja tulkinnalle juurikaan tilaa. Ehka nuo kriittiset asenteet
aihevalintaani kohtaan jaivat kuitenkin riipaksi alitajuntaan ja yritin liiaksikin

pysytella tasapuolisuudessa asioiden kasittelyssa.

Dokumentti 1&htee liikkeelle Urrion kirjoittamalla laululla. Téman jalkeen
kerron lis&a miehestd, josta kyseinen laulu kertoo ja esittelen tarinan
toisen kertojan, Reiskan ystavan Risto Urrion. Tasta eteenpain Urrio
kertoo kirjan kirjoittamisesta, kirjan ymparille kehkeytyneesta "Reiska-
rojektista’, heidan yhteisesta Viipurin matkastaan Reiskan syntymasijoille
ja ystévyyden syventymisestd, aina Reiskan kuolemaan saakka.
Dokumentti paattyy Reiskan hautajaisiin. Viimeiset puheenvuorot ovat
Risto Urrion ja toimittaja Aino Suholan, joka lukee Reiskan entisen
tyonantajan Eino Vuoren l&hettaman adressin. Taustalla soi Bachin "Air",
kuten hautajaisissakin oli soinut. Loppuratkaisun kohdalla mietin, menenko
liiaksi pateettisuuden puolelle. Onko lopetus liian kliseinen? Jatin sen
kuitenkin silleen. Sellaisiahan hautajaiset usein ovat. Vieraat osoittavat
edesmenneelle kunnioitusta ja sanotaan sanoja, joita vainaja ei enas ole
kuulemassa. Reiskallakin saattajia oli paljon, mutta hanen viel& eldess&an
olivat ystavat harvassa, eikd moni vastannut edes tervehdykseen.
Reiskan entinen tyénantaja Eino Vuori muistelee viimeisté tapaamista
Reiskan kanssa hiukan hépeillen: "...nain sinut viela kerran...
Kirkkopuistossa mutta minulla ei ollut rohkeutta tulla taputtamaan selkdan

laitapuolen kulkijaa...".
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6.2.4 Martti Vainio

Ainoa dokumenttisarjani, yha hengissa oleva, elava legenda on juoksija ja
maankuulun tanssiravintolan ja lomakylan perustanut "Lomakouheron”
yrittdja Martti Vainio. Sanan ex- voi jo tosin tédnaan liittdéd molempien

luonnehdintojen eteen.

Martti Vainio on saavuttanut juoksuradoilla menestysta arvokisoissa seka
kansallisesti, etta kansainvalisesti. Suurin menestys tuli vuoden 1984 Los
Angelesin olympialaisten 10 000 metriltd, hopeaa. Juhlia ei kestanyt
kauan, ja tapahtumat tdman jalkeen useimmat muistavat. Doping-kary
leimasi Martti Vainion peruuttamattomasti. Surullista mutta totta on
kuitenkin se, etta juuri doping-kary teki Vainiosta legendan. Hanen
karynsa kiellettyjen aineiden kaytésta nostetaan esille lahes poikkeuksetta

silloin, kun uusia ilmenee tai aihe on muuten ajankohtainen.

Legendaarisimpia ovat ehka kuitenkin eri versiot asianosaisten kertomina
siitd, kuinka kielletty aine joutui Vainion pissanaytteeseen.
Vitamiiniampulleja sisaltéanyt puukuppi, Suomen kuuluisin talonmies, joka
vaaran ampullin antoi ja niin edelleen. Tastakin olisi pelkastaan saanut
tarinan, ja varikkaan sellaisen. Mielestani lahestymistapana se ei olisi
tuonut esille mitdan uutta dokumentin henkilostéa. Martti Vainio on
mielestani legendaarinen myoés siksi, ettd han nosti korven keskelle
tyhjasta huippusuositun tanssi- ja lomapaikan ja kaansi tappionsa ja
nimensa voitokseen. Tietoisesti han teki nimestdan brandin. Kun ihmiset

tulivat Lomakouheroon, he halusivat nahda Martin.



Dokumentissani on vain yksi kertoja, Marfti Vainion toinen vaimo Pirjo,
joka kertoo Martista ja heidan eléamastaan omasta nakdkulmastaan.
Dokumentin lajeista tama on tyyliltdan kollaasimainen, paéllelimattujen
osioiden ketju. Radiokollaasilla tarkoitetaan &&nikompositiota, jonka
ainekset niveltyvéat toisiinsa ilman selittdvaa tai juontavaa puhetta.
(Anttikoski, Helenius et al. 1986, 41.) Pirjo Vainion haastatteluista kokosin
tarinan, jonka katkaisee vain yksi nauhatallenne doping-karyn jalkeisesta

tiedotustilaisuudesta, seka musiikki ja muutamat aaniefektit.

Dokumentti alkaa Pirjo Vainion pohdinnoilla siitd, mihin han Martti
Vainiossa rakastui. "...silld oli jotenkin niin siniset silmatkin...", Pirjo
muistelee. Han kertoo mydés kuinka doping-kary ajoittui samaan kesaan
kuin heidan tapaamisensa. Han pysyi Martin rinnalla kohusta huolimatta,
ja haita vietettiin seuraavana kevaana. Haita edeltanyt vuosi oli vaikea.
Pirjo naki sen, mité toimittajat ja yleis6 eivat néhneet, monet peitetyt
kyyneleet. Han kertoo, kuinka suuri on julkinen tuomio ja haped, jonka

kanssa he elivat ja elavat edelleen.

Mutta elamalld oli muutakin annettavaa kuin urheilu, ja vuodet
Lomakouheron isantdna muuttivat Pirjo Vainion mielestd hdnen miestaan
edullisempaan suuntaan. "Eikds sita sanota, ettd miehet vaan paranee
vanhetessaan...", Pirjo nauraa. Talld hetkelld Lomakouherokin on siirtynyt
toisiin kasiin. Vainiot myivat yrityksen, ja myyntihinta nousi sekin pitk&ksi
aikaa iltapaivalehtien otsikotihin. "Ajattelin joskus, ettéd pitaiskéhan vuokrata
jostain leuhka mersu ja ajaa sikaria polttelemaan tohon Karstulan
keskustaan, ettd tdssa sita nyt miljonaarina istutaan...", Pirjo veistelee
miljondaripuheista. Vuosikymmenten ty6 vuorotta ja lomitta Lomakouheron

tiskin takana ei ole hanen mielestaan kadehtimisen arvoinen.
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Vasta nyt pariskunta Vainio voi elaa kuten muutkin, esimerkiksi kutsua
vieraita iltaisin tai viikonloppuisin. Dokumentti paattyy vaissiin, joka
johdattaa parketille Paajarven vastarannalle, Lomakouheroon.

"Téssa sita nyt voi vaan istua ja kattella tonne, ettd mitadhan sinne kuuluu",
Pirjo Vainio kiteyttaa elamanmuutoksen. Tama dokumentti on mielestani

mitd suurimmassa maérin rakkaustarina.

7. RADIO KESKI-SUOMI
7.1 Kohdeyleis6

Radio Keski-Suomen kohdeyleisé on hyvin sama kuin Yleisradion muiden
maakuntaradioiden ja Radio Suomen , 9-vuotiaista yli 65-vuotiaisiin.
Kuuntelijoiden sukupuolijakauma menee lahes tasan. Ikarynhmisté Radio
Keski-Suomi tavoittaa parhaiten ikaluokat yli 35-vuotiaista 65-vuotiaisiin.
Nuorten ikaluokissa Radio Keski-Suomi menestyy paremmin 9-25 -
vuotiaissa. Suurimmat taistelut kuuntelijoista kdydaan ikaryhméssé 25-35 -
vuotiaat, joissa Radio Keski-Suomen kuuntelijaméaéarissa onkin notkahdus.
Haastajina kuulijamitteldissé ovat mm. viime vuosina alueen taajuuksille
tulleet kaupalliset radioasemat Kiss FM, NRJ ja Radio Nova.

(Vuorela 2000, haast.) Uuden tulemisensa on myds tehnyt paikallisuuteen

panostava kaupallinen Radio Jyvaskyla.



7.2 Radio Keski-Suomen ohjelmisto

Radio Keski-Suomi on maan maakuntaradioista poikkeuksellinen oman
alilahettimensé vuoksi, joka mahdollistaa oman kanavan suuren tarjonnan.
Omaa ohjelmaa kanava tuottaa arkisin kello 06-23, sek& lauantaisin ja
sunnuntaisin kello 07-23, kun se muilla maakuntakanavilla on jopa puolet
vahemman. Maakuntakanavat ovat osa Radio Suomea, johon lahetys
maakuntakanavien oman tarjonnan péaatyttya siirtyy. Radio Keski-Suomen
paivan ohjelmisto pyérii pddosin lahetysvirtaperiaatteella, tdydennettyna
eri kohderyhmien ohjelmablokeilla. Tietyille kohderyhmille suunnattuja
ohjelmia ovat mm. seurakunnalliset Taivaskanava-ohjelmat, nuorten
interaktiiviset musiikkiohjelmat ja jdakiekkoselostukset. Keski-Suomen
uutisia toimitetaan kello 9-17 valillg, ja valtakunnalliset uutiset kuullaan
tasatunnein. Kello 17.30 lahetysta jatkaa Helsingista ajankohtaistoimitus

Paivan Peili.

Radio Keski-Suomen ohjelmistosta vastaavat musiikki-, péivittais- ja
ajankohtaistoimitukset. Musiikista 60 prosenttia on ulkomaista ja 40
prosenttia kotimaista. Urheiluun satsataan harkiten huolimatta siita, etta
samassa kaupungissa on Suomen ainoa liikuntatieteellinen tiedekunta.
Paéalajeja ovat paikallisen jaakiekkoseuran ottelut ja autourheilun puolelta
Jyvaskylassa jarjestettava rallin MM—osakinaiIu, jotka molemmat
selostetaan suorina. Dokumenttiohjelmia kanavalla kuullaan harvoin.
Toimituspaallikkd Arvo Vuorelan mielesta talle ohjelmatyypille olisi paitsi
tilaa, myds kuuntelijoita. Hanen mukaansa tyétahti on toimituksessa
kuitenkin sellainen, ettéd vahankaan syvallisempiin dokumentteihin tai

ohjelmasarjoihin ei nykytahdilla ole aikaa.



— Periaatteessa talla toimittajaméaaralia (19) pitaisi olla mahdollisuus
toteuttaa vastaavia juttuja, mutta tyc'jvuorojérjestélyjen vuoksi todellisuus
on toinen.

Vuorela sanoo my¢6s, ettéd ohjeimapoliittisesti Radio Keski-Suomessa on
kiinnostusta vastaaviin projekteihin tulevaisuudessakin. Ongelmana han
néakee kuitenkin Yleisradion hurjat saastétavoitteet 1&hivuosina, joiden han
katsoo tuntuvasti rajoittavan radion mahdollisuuksia ostaa ulkopuolisia
ohjelmia. Ylen Ykkdsen dokumenttiosaston paallikké Hannu Karisto tietaa
oman tonttinsa rajat. Dokumentti on marginaali tekemisen tapa. Han ei
kuitenkaan usko siihen, etté kyse on rahasta, mita tulee tuotannon
niukkuuteen.

—Se on vaan erilainen tekemisen tapa. Kylldh&n naita vois tehda
kolmeminuuttisia patkia levyjen ja lahetysvirran véliin. Ei se ole mikaan
ongelma. Se on vaan se, mita halutaan. (Vuorela 2000, Karisto 2000,

haast.)

7.3 "Keskisuomalaisia legendoja" Radio Keski-Suomessa

Ajatukseni tehda dokumenttisarja keskisuomalaisista legendoista kulki
alusta alkaen kasikddessa sen kanssa, etta ulostulokanava olisi juuri
Radio Keski-Suomi. Mielikuvani kanavan yleisésté on, etté kuulijakunta on
maakuntauskollista ja alueellisista asioista kiinnostunutta, tytikaista ja
varttuneempaa vakea. Ajattelin, etté aiheina olevat henkilét olisivat
sellaisia, jotka osa hyvin muistaé, joku on kuullut nimen mainittavan tai ei
tunne tarinaa laisinkaan. Kuten esimerkiksi "Torikunkku" - patsaan kyll&a
suurin osa tietdd, mutta vield suurempi osa ei tiedd patsaan nimed, Otto
Toivaisen tarinasta puhumattakaan. Minua legendojen tarinat kiehtoivat, ja

saman tunteen halusin kuulijoille valittda. Myin ajatukseni ja tyoni Radio



Keski-Suomelle pilkkahintaan, mutta kylkiaisina tuli oikeus kayttaa talon
koneita ja &anilevystoa. Toimituspaallikké Arvo Vuorelan kanssa sovimme,
ettd teen neljd noin kymmenen minuutin mittaista dokumenttiohjelmaa
tyénimelld "Keskisuomalaisia legendoja". Hyvéksytin hanella ehdotukseni
tarinan henkilbista, ja muutamaa niistéd mietimme yhdessa. Kriteereina
olivat kiinnostavuus ja henkilén keskisuomalaisuus tai vaikutuspiiri

alueelia.

. Yritimme 16ytéa myo6s naislegendoja, tuloksetta. Tunnetuiksi tulleita naisia
olisi sinansa ollut, mutta heidan tunnettavuutensa perustui lahinna
ruumiilliseen - tai psyykkiseen silmiinpistévaan poikkeavuuteen.

Sovimme deadlinen parin kuukauden paahan, joten aikaa ei ollut
hukattavaksi. Ajallaan tarinat my&s valmistuivat, ja niiden oli maara tulla
ulos héinékuussa "Taméan kylan tarinoita"- ohjelmasarjan uusintojen
paikalla. "Tédman kylan tarinoita" -sarja on tyyliltdan samanlainen kuin
omat dokumenttini, joten paikan 16ytyminen keskisuomalaisten legendojen

sarjalle ei ollut sindllaan vaikeaa.

Ohjelmasarjaa oli maara puffata hyvisséa ajoin etukateen, jotta aiheesta
kiinnostuneet ohjelman my&s |6ytavat. Kaytannésséa kévi kuitenkin niin,
etté& ohjelmat ajettiin ulos jo kesdkuun puolella sen erityisemmin
puffailematta. Ohjelmat olivat toki Yleisradion omaisuutta, ja asioista
vastaavilla on valta toimia niin kuin ohjelmapoiliittisesti on tarvis. Tekijana
jai kuitenkin harmittamaan se, etté uskoisin aiheiden kiinnostaneen
useampaakin kuulijaa, jos olisivat tienneet olla kuulolla. Ohjelmat

lahetettiin tiistai- aamupdéivisin viikon vélein.
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7.4 Palautetta dokumenttisarjasta

Kuuntelijapalautetta dokumenttisarjasta ei Vuorelan mukaan tullut.
Ajankohtaisohjelmista palautetta tuleekin kuulemma harvoin, kun taas
kanavan tarjoama musiikki kirvoittaa kielenkannat herkemmin. Palautteen
puutteeseen han katsoo vaikuttaneen myés kesaajankohdan, jolloin
palautetta tulee muutenkin véhemman. Itse han listasi joitakin toivomisen
paikkoja kanavan profiilin ja lahetysten sujuvuuden kannalta. Hanen
mielestaan dokumentit olivat liian pitkié verrattuna radion normaaliin
ohjelmistoon. Maksimissaan osan pituus olisi tullut rajata kymmeneen
minuuttiin, jotta radion formaattirotaatio olisi rullannut eteenpéain

normaalilla sujuvuudella.

Tekijana huomioisin t&ssa sen, ettd nykyiselldankin kanavan
ohjelmistossa oleva '"Taman kylan tarinoita" tulee ulos sunnuntai- ja
maanantai- aamuisin, ja on keskimaéarin pituudeltaan 15 minuuttia pelkkaa
puhetta. Sisalléllisesti ja muodollisesti han ei osannut sanoa, olisiko jokin

muu toteutustapa ollut parempi.

Vuorelan mielesta dokumenttisarja olisi toiminut moniosaisempana
paremmin. Hanesta minisarjoissa on vaarana, etta kuuntelija 16ytaa sen
vasta loppumetreilld. Han myontaa, etté ohjelmista olisi saanut
kiinnostavampia tehokkaammalla ennakkopuffaukselia. Olen samaa

mielta.
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8. RADIODOKUMENTIN UUSI VUOSITUHAT?
8.1 Yhdet evaat kahdelle

Seuraava vaite perustuu puhtaasti omaan havainnointiin. Minusta nayttaa
silta, ettd dokumentti muotona on lisannyt suosiotaan. Ainakin television
puolella dokumentit tulevat parhaisiin katseluaikoihin, ja katsojaluvut ovat
varsin vertailukelpoisia viihdeohjelmien rinnalla. Radiossa tilanne ei

vaikuta kuitenkaan yhtéa hyvélta. Kanavatarjonta on toisenlainen.

Digitaalisten kanavien tulo ja tarjonnan lisdaminen tuo haasteita myds
radiodokumenttien tekijoille. Tyomaara lisaantyy, mutta henkildkunta ei
valttdmatta samassa suhteessa. Uudehko kokeilu Yleisradiolla on ollut
radion ja television dokumenttitoimitusten vélinen yhteisty0, jota kutsutaan
ylidokumentaariseksi tuotantotavaksi. Talléin samasta aiheesta voidaan
tehda radiodokumentti ja dokumenttielokuva televisioon. Kaytdssa on
talléin sama materiaali ja samat ihmiset. Dokumentaristi Hannu Karisto
uskoo, etta tallaisia tullaan dokumenttitoimitusten kesken tekemaan
jatkossakin. Sen liséksi, ettéd samasta aiheesta saadaan nain enemman
irti, vaihtelu virkistaa puolin ja toisin.

— Yli vélineiden hyppiminen on tervetta. Television &animaaiima on
monesti lattea, koska luotetaan siihen, etta kuva kertoo sen. Radiolla ja
radiolaisilla on kuvapuolen inmisille juuri t&ssa annettavaa.

(Karisto 2000, haast.)
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8.2 Tehty, miki tehty

"Tyo ei ole mennyt hukkaan, vaikka kymmenestad ohjelmasta vain
yksikin olisi onnistunut.”

Martti Silvennoinen

Dokumentti on muotona vaativa laji. Se, etta sorvasin kolme dokumenttia
muutamassa kuukaudessa ei tee oikeutta sille, kuinka paljon tyéta
dokumentin tekeminen vaatii. Jos olisin tehnyt tyén perustuksia my6ten
vankasti, ynden dokumentin kasaamiseen olisi mennyt ainakin tuo pari
kuukautta. Takaraivossa tikitti kuitenkin kaiken aikaa kello kohti sovittua
valmistumisajankohtaa ja menin usein siita, mista aita naytti olevan
matalin. Haluan painottaa sanaa néaytti, silla jos olisin malttanut viela
hetken istua ja miettia nakdkulmaa, tyyliseikkoja ja lahdevalintoja, olisin

saattanut ylitelld muita aitoja jopa hieman ripedmmin.

Suurin tyé oli ohjelmien taustoittamisessa. Taustaty6 oli itse asiassa myos
se kaikkein antoisin osa. Kaikki se tieto, joka ei kuulu valmiissa
dokumentissa ja tapaamani ihmiset ovat rikastuttaneet minua itseani. Kun
pohjatydsta taustoittaminen séi aikaa, vaikeinta oli kuitenkin valinta.
Vaikka nékékulma oli olemassa jo lahtétilanteessa, tavattuani
henkildlahteita ja saatuani uutta tietoa aiheesta, saattoi nakékulma
muuttua taysin. Kuten sanottua, dokumentti kertoo vain osan jostakin

totuudesta.
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Dokumentaristi Sami Kuusela vertaa dokgmentin rakentamista
leikkimaailmaan. Vertaus on mielestani hyva. Dokumenttihan perustuu
draamaan ja sité kantavaan jannitteeseen. Dokumentin tekijaa voisi
verrata naytelman ohjaajaan. Ohjaajan taytyy itse ensin uskoa siihen, mita
ollaan tekemassé; "Ent4, jos tama olisi totta...?" Sitten dokumentin osaset,
nayttelijat, suostuvat mukaan leikkiin, jossa jokaisella on oma
leikkipaikkansa. Ja kun leikkimaailma on valmis, siihen ei voi enaa lisata
mitdan eika ottaa mitdan pois. Kuusela jatkaa vertaustaan
"Leikkimaailman ymparilla levida kasa merkitykseténta roskaa,
vaantyneita danenpatkia, alussa tarkeilta tuntuneita palasia. Se on kuin
sotatanner. " Toki dokumentin tekemisen tyén ja luomisen tuskaa voi
verrata sodankayntiin, mutta pahin vastustaja lienee dokumentaristi itse
itselleen. (Karisto 1997, 162-163.)

Ohjeimia suunnitellessani ja toteuttaessani huomasin pitavani itseani
melkoisen lyhyessa talutusnuorassa paitsi valmistumisajankohdan myés
ohjeimien toteutustapojen suhteen. Uutistyota seka radioon ettd
televisioon tehneena yritin my6s naita dokumentteja tehdessani huomioida
mahdollisimman monenlaisia kuulijoita, ettei syytettaisi aiheen
yksisilmaisesta kasittelysta. Tallainen ajatustapa ei ole omiaan
ruokkimaan luovuutta ja yllattavia ratkaisuja. Tosiasia on, ettd minulta
puuttui rohkeutta. Rohkeutta menna syvemmalle kipeisiin aiheisiin,
rohkeutta unohtaa uutistoimittajan neutraalius asian kasittelyssé ja

rohkeutta |ahteiden valinnassa.

Luvun alussa on Martti Silvennoisen sitaatti. Han on mielestani onnistunut
pukemaan sanolksi sen, mista luovan tydn tekemisessa on kysymys.

Onnistumisen takana on paitsi paljon tyota, myos epaonnistumisen hetkia.
Ja sitten joskus, kaikki vain Iokséhtaa kohdalleen. Minun téistani jokainen

oli harjoituskappale. Olen oppinut niita tehdessani varmasti paljon
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sellaista, josta en nyt edes tieda. Silvennoisen ajatuksenjuoksua seuraten,
en katso epaonnistuneeni, en liioin kokeneeni palasten kertakaikkista
kohdalleen loksahtamista. Kokemus prosessista jaa kuitenkin
jalkimmaisen puolelle, silla sarja keskisuomalaisista legendoista kestaa

kylla mielestani kuuntelemisen.
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