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1 JOHDANTO

A lot of what makes good journalism good tends to focus on the relevance and importance
of a story, not its ability to command an audience. So just because a story is important, or
even great journalism, isn’t a reason for a listener to care or be interested in listening
(Nuzum, 2019).

Adnen merkitys journalismin historiassa on erityinen. Sen avulla radion kuuntelijat
pddsivat ensimmadistd kertaa osaksi tapahtumia ja osaksi silminnékijoiden tunnekoke-
musta. Radion my6td myos ddnikerronta muodostui omaksi taiteenlajikseen. Moder-
nin radiotaiteen ja -draaman kultakausi ajoittuu toisen maailmansodan jilkeiseen ai-
kaan, jolloin muun muassa BBC perusti radiofonisen studion tyydyttddkseen kasva-
neen tarpeen luoda erilaisia radiotaiteeseen ja -draamaan tarvittavia ddnia studio-olo-
suhteissa. My0s ranskalainen, saksalainen ja yhdysvaltalainen radioilmaisu kehittyi
sotien aikana merkittavasti.

Erds radioilmaisun merkkiteos ldhetettiin 17.7.1945, 20 pdivdd ennen ensimmadi-
sen atomipommin pudottamista Japanin maaperdlle, CBS-radiokanavalla. The Unde-
cided Molecule oli aikanaan sekd moderni ettd postmoderni teos, joka yhdisti kome-
dian poliittisen sis&dltoon ironisella ja satiirisella tyylilld. Puolituntisen teoksen késikir-
joittaja, ohjaaja ja tuottaja Norman Corvin oli yhdysvaltalaisen radion draaman ja
draamadokumentarismin edelldkdvija 1930-luvulta ldhtien. Han oli suosionsa hui-
pulla aikana, jolloin radio oli sihkoisen viestinndn pddmedia. Corvin kerasi ohjelmil-
laan jopa 60 miljoonan kuuntelijan yleison. Ennétysyleisonsd Corvin kerési ikoniseen
asemaan nousseella radiodraamallaan We hold these truths, jota pidetddn merkkipaa-
luna yhdysvaltalaisen kansallistunnon rakentajana vain seitsemén p&ivaa sen jalkeen,
kun Japani oli hyckannyt Pearl Harboriin. Corvinin kaltaisten auteur-taiteilijan aika
hiipui lopulta kaupallisuuden paineessa, kun televisio valtasi alan dominoivana
massa- ja mainosmediana. (Bottomley, 2015; Crook, 2012.)

Podcastit ovat palauttaneet ddnikerrontaan radion kultakauden sisdltémuotoja
ja monipuolista ddnikerrontaa. Kuten Bottomley (2015) toteaa, luova dédnikerronta on
kokenut uuden nousukauden viimeisen 20 vuoden aikana. Sen ajurina on toiminut
ennen kaikkea digitalisaatio sekd ddnen tallennus- ja editointitekniikan kehityksen
mahdollistama hankintahinnan halpeneminen. Adnen tallentaminen ja jakelu interne-



tissd on mahdollista pienilld resursseilla, ilman viranomaisten toimilupaa ja ldhetyk-
selle varattuja taajuusalueita. Yhdysvalloissa 2000-luvun alussa syntynytta tapaa tuot-
taa, jaella ja kuluttaa audiosisaltojd alettiin nimittdd podcastiksi.

Nykyisin podcasteja tuotetaan harrastuksena, ammattimaisesti suurimpien me-
diayhtividen resursseilla, yritysten markkinointitarkoituksissa ja esimerkiksi viran-
omaisviestinndn tueksi. Esimerkiksi Yhdysvalloissa tuotettu fiktio Welcome to Night
Vale onnistui kerddamddn miljoonayleison ja nousi hetkeksi kuunnelluimpien ra-
diosiséltojen joukkoon piihittden ammattimaisesti tuotetut tarinallisen radiojourna-
lismin klassikot, kuten Radiolabin ja This American Lifen. Welcome to Night Vale on
esimerkki podcastista, joka kykeni tavoittamaan suuren yleison ilman suuren kustan-
nusyhtion resursseja.

Podcast on sen noin 20 vuotisen historian aikana ollut tekstiblogeihin vertautuva
vapaa mediamuoto: periaatteessa kuka tahansa riittdvan teknisen osaamisen, tallen-
nuslaitteiston ja jakeluun tarkoitetun verkkosivuston omistava voi alkaa podcast-tuot-
tajaksi. Sittemmin suosituimpien podcast-sisélttjen kuuntelijaméadrien kasvu miljoo-
niin kuuntelijoihin on herattanyt vilkkaan julkisen keskustelun podcastin ja journalis-
min rajoista. Keskustelu kytkeytyy ajankohtaiseen kysymykseen, minkilainen vastuu
digitaalisilla alustoilla on jakamastaan siséllostd. Tamén tutkimusraportin kirjoittami-
sen aikana podcastien journalististen rajojen madrittely on maailmanlaajuinen keskus-
telun aihe. Keskustelun keskiotn on noussut yhden maailman suosituimman podcas-
tin “The Joe Rogan Experiencen” sisillot, jotka ovat saaneet osakseen disinformaation
ja valheellisen tiedon levittamisen syytokset. Mediakohu syntyi kiistanalaisista sisal-
16istd, joissa késiteltiin koronapandemian hoitoa ja rokotuksia.

Roganin Podcastia jaellaan audion suoratoistopalvelu Spotifyssa, joka hankki
yksinoikeudet Roganin miljoonia jaksokohtaisia kuuntelijoita kerddvaan podcastiin
yli 100 miljoonan dollarin sopimuksella. Sopimus julkaistiin toukokuussa 2020. Sen
tarkkaa arvoa ei ole kerrottu julkisuuteen. Spotify aloitti “The Joe Rogan Experiencen”
jakelun syyskuussa 2021. Kun Rogan ilmoitti sopimuksesta Instagramissa, hdn va-
kuutti, ettei julkaisualusta puutu lainkaan hénen tapaansa tehd& ohjelmaansa. Spoti-
fylla on ldhes 300 miljoonaa kayttdjad (Cramer, 2020).

Tammi-helmikuun vaihteessa vuonna 2022 Spotify kuitenkin taipui julkisessa
paineessa. Yhtio kertoi lisddvdansd koronapandemiaa kdsitteleviin podcast-jaksoihin
varoituksen, mikéli jakso siséltdd kiistanalaista sisdltod. Myos Rogan itse on kertonut
pyrkimyksestddn tehdd laadukkaampaa taustatyotd ja kutsua vieraakseen ko-
ronapandemian torjunnan tieteellistd konsensusta edustavia henkil6itd. Rogan myos
vakuutti korjaavansa vadriksi osoittautuvia tietoja. (Kartastenpad, 2022.) Tamén voi
nahda askeleena kohti journalistisia periaatteita.



Edelld kuvattu esimerkki alleviivaa olennaisen podcastin syntyhistoriasta ja sen
suhteesta journalismiin. Podcast on syntynyt journalististen instituutioiden ulkopuo-
lella ja hyodyntéddkseen podcastin potentiaalin, journalististen instituutioiden on lisét-
tdva osaamistaan podcastien tuottamisessa.

Suomessa suurimmat mediakustannusyhtiot ovat kiinnostuneet podcasteista
viime vuosina. Markkinat ovat kuitenkin pienet. Suurimpia kuuntelijamdéarid kerdd
vain hyvin pieni podcast-eliitti, joiden latausméaardt nousevat parhaimmillaan 100
000-200 000 lataukseen. Menestyvan podcastin jakso saa Suomessa noin 10 000 la-
tausta ja keskiverto hyvé suoritus on 1 000 latausta. (Sulopuisto, 2022). Kaupallisen
median ansainnan ndkokulmasta mé&drdt ovat vaatimattomia. My6s Yhdysvalloissa
podcastien mainosmarkkina on kehittynyt hitaasti. Etenkin itsendiset tuottajat ovat
rahoittaneet tuotantojaan muun muassa joukkorahoituskampanjoilla (Greenfield,
2015).

Podcastien suosio on kasvanut Suomessa viime vuosina, ja ne ovat
vakiinnuttamassa asemaansa suomalaisen, etenkin nuoren, mediayleison
keskuudessa. Vuonna 2020 tehdyssad tutkimuksessa 15-65-vuotiaista vastaajista 21
prosenttia kertoi kuunnelleensa podcastia viikon aikana. Alle 29-vuotiaiden ryhmaéssa
podcast-kuuntelijoiden osuus nousi yli 35 prosenttiin. Genren tunnistaa 99 prosenttia
alle 30-vuotiaista, mutta 55-64-vuotiaista endd 61 prosenttia vastaa tietdvansd, mitd
podcastit ovat. Tutkimuksen mukaan podcasteja kuunnellaan eniten liikenteessé ja
kotitoiden ohella. Tarkeimmit kuuntelumotiivit ovat rentoutuminen, uuden
oppiminen ja viihtyminen. (Radiomedia, 2020.) Tilastokeskuksen (2019)
tutkimuksessa suurimmat muutokset podcastien suosiossa on ndhty vanhemmissa
ikdryhmissd. 55-64-vuotiaiden ryhméssd podcasteja kuunnelleiden osuus nousi
yhdekséstd 13 prosenttiin. 45-54-vuotiaissa osuus nousi ldhes 10 prosenttiyksikkoa 18
prosentista 29 prosenttiin vdestoryhmadstd. Podcastit alkavat siis tavoittaa Suomessa
myos vanhemman védestonosan, mikd kasvattaa podcastien potentiaalia tavoittaa
entistd laajempia yleisja. Se tarjoaa mahdollisuuksia my6s journalistiselle
podcastsisallolle.

Tutkielmani pyrkii laajentamaan suomalaista podcast-tutkimusta ja lisddmé&an
ymmarrystd podcastin tuottamisen tyoprosessista journalistisessa kontekstissa.
Hyodynnian tydssdni podcastin, ddnikerronnan sekd journalistisen kerronnan
konvetioiden tutkimusta, kun mdadrittelen podcastia kasitteend ja vertaan sen
erityispiirteitd journalismin konventioihin. Podcastin erityispiirteitd madrittelen
yhdysvaltalaisen opaskirjallisuuden avulla. Suomessa danikerronnasta on julkaistu
opetuskayttoon tarkoitettu sivusto!. Sivuston ylldpitdjat ovat radiotuotannoissa
meritoituneita ddnikerronnan ammattilaisia. Heiddn kokemuksensa ddnikerronnan
elementeistd saavat tarvittaessa tukea danikerronnan tutkimuksesta.

1 https:/ /webpages.tuni.fi/aanipaa/
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2 TUTKIMUSKYSYMYKSET JA -MENETELMAT

Tutkimukseni koostuu kirjallisuuskatsauksesta sekd podcast-konseptin ideoinnista,
kasikirjoittamisesta ja tuottamisesta. TyoOprosessissa tutkin ddnikerronnan
elementtien hyodyntamistd podcastissa.

Tutkimuksessani selvitin, minkélaiset danikerronnan elementit ovat ominaisia
podcast-genrelle ja miten ddnikerronnalla tuotetaan immersiivisyyttd journalistisessa
podcastissa? Tutkimusongelmaani etsin vastausta kolmella tutkimuskysymyksella:

1. Mitki ovat ddnikerronnan keskeiset elementit?
2. Minkalaiset tekijat maarittavat podcastia genrend?
3. Miten ddnikerrontaan luodaan immersiota?

Vastaan kahteen ensimmadiseen kysymykseen luvuissa kolme ja neljd, joissa kayn lapi
aikaisempaa podcast- ja radiotutkimusta. Samalla hahmottelen erityisesti podcastille
ominaisia piirteitd ja kerronnan tapoja. Tukeudun tutkielmassani soveltuvin osin
opaskirjallisuuteen, joita ovat kirjoittaneet kdytannon radio- ja podcast-tuotannoissa
meritoituneet alan ammattilaiset. Pyrin tukemaan opaskirjojen havaintoja ja vditteita
akateemisen tutkimuksen kriteerit tayttavalld ldhdeaineistolla. Kolmanteen kysymyk-
seen vastaan journalistisella lopputy®6lld, jossa tutkin podcast-tuotannon tyoproses-
siani autoetnografian metodeilla. Piddn tuotantoprosessista pdivéakirjaa, jossa reflek-
toin valintojani ja tyon edetessd esiin nousevia kysymyksid ja ongelmia mahdollisim-
man avoimesti.

Journalistinen lopputy6 on audiojournalismin kansainvilisessd tutkimuksessa
kaytetty metodi. Hyodynnidn tydssédni Lindgrenin (2014) esittelem&dd metodia. Tutki-
mukseni jakautuu Lindgrenid mukaillen kolmeen osaan.

1. Relevantin tiedon kerddminen aikaisemmasta tutkimuksesta
2. Journalistisen lopputy6n toteuttaminen
3. Lopputytn arviointi aikaisemman tutkimuksen ja autoetnografian avulla

Tutkielmaani varten késikirjoitin ja tuotin kolmeosaisen podcast-sarjan “Histo-
rian lukupiiri”. Kukin jakso on kestoltaan noin 30 minuuttia. Pidin tuotantoproses-
sista pdivakirjaa, joka on osa tutkielmani tutkimusaineistoa. Autoetnografia on tutki-
musmenetelmd, jonka keskeistd aineistoa ovat tutkijan omat kokemukset. Menetel-
méand se pyrkii yhdistdimédan tutkijan omat kokemukset yleisempddn sosiaaliseen ja
kulttuuriseen kontekstiinsa. Autoetnografia pyrkii ymmartamaan yleistd yksityisen
kautta. Menetelman ytimessd on nakemys siitd, ettd jokaisen ihmisen eldmé on ainut-

kertaista, mutta samalla yleistd ja yleistettdavdda. Menetelmdn etu tutkimuksessa on,
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ettd sen vilineilld on mahdollista tarttua aiheisiin, joita on vaikea tutkia muilla kei-
noilla, kuten haastatteluilla (Uotinen, 2010).

Autoetnografiassa keskeinen tutkimusaineisto muodostuu tyoprosessin aikana
pitdmastani paivakirjasta. Tein pdivakirjamerkinndt muutamaa poikkeusta lukuun ot-
tamatta podcastin tuotantopdivien iltana. Pyrin kirjoittamaan ylos mahdollisimman
vdhin suodattimin kaiken mielessa silld hetkelld pdivan annista pyorineet ajatukset.
Paikoin tdmad tuotti pdivakirjamateriaalia, jossa kertaan tuotannon vaiheita, mutta
josta paikoin puuttuu tutkimuksen kannalta olennaista pohdintaa immersiivisyyden
rakentamisesta. Pdivakirjamerkinnoistd kuitenkin paljastuu prosessin haastavimmat
ja uuden sisdltomuodon oppimisen kannalta olennaisimmat ongelmat, jotka liittyvét
kiintedsti tutkimukseni ytimeen, eli ddnikerrontaan. Pdivékirjan pitdmisessa olisi jal-
kikdteen ajateltuna ollut raportin kirjoittamisen kannalta suurempi hyotty, mikali oli-
sin pyrkinyt reflektoimaan tiukemmin immersiivisyyteen liittyvid kysymyksid. Toi-
saalta ajatusteni vapaa kirjaaminen tuotti pdivikirjaan tutkimusaineistoa, jota oli au-
tenttista ajatteluani kunkin tyopédivan jalkeen, enkd néin tietoisesti rajannut padivakir-
jamerkintdjani.

Eniten tydpdivid kului lopputyoni ensimmadisen jakson, siis ensimmadisen noin
30 minuutin, tuottamiseen. Niinpa pdivakirjamerkinnoissd korostuu erilaiset daniker-
ronnalliset kokeilut ja pohdinnat podcastin tarinan rakenteesta. Kun ensimmdinen
jakso valmistui, valmistui my6s podcastin kerronnan rakenne, jota hyddynsin sabluu-
nana kahdessa viimeisessd jaksossa. Tamdn vuoksi myds pdivakirjamerkinndt hieman
niukkenevat kahden viimeisen jakson tuotannon aikana. Mielestdni tdma ei kuiten-
kaan ole tutkimuksessa merkittdvad ongelma, silld tarkeimmat dénikerronnan ratkai-
sut tuli pohdittua tarkasti ensimmadisessd jaksossa, ja ne toistuvat kahdessa viimei-
sessd jaksossa samanlaisina.

Autoetnografista menetelméad on hyddynnetty journalistista tydprosessia tutki-
vissa pro gradu -tutkielmissa. Valtteri Parikka (2021) tutki pro gradussaan jutun imun
syntymistd Helsingin Sanomien erikoisartikkelissa, jonka Parikka toteutti osana tut-
kielmaansa. Parikan tyossd késittelemé “jutun imun” késite ldhestyy myos tdimén tut-
kielman ndkokulmaa audiojournalismin ja erityisesti podcastin koukuttavuudesta, eli
immersiivisyydestd. Merituuli Saikkonen (2017) hyodynsi autoetnografista menetel-
mad tutkiessaan pro gradussaan Helsingin Sanomien featureartikkeleiden digitaalista
kerrontaa.



3 KESKEISET KASITTEET

Tutkielman keskeisid kasitteitd ovat podcast, immersio, ddnikerronnan elementit ja ta-
rinallinen journalismi. Késitteiden madrittely perustuu aikaisempaan tutkimukseen
sekd opaskirjallisuuteen ja vastaa kahteen ensimmadiseen tutkimuskysymykseeni &é-
nikerronnan keskeisistd elementeistd ja podcastista genrena.

3.1 Podcast

Podcastit ovat 2000-luvun mediamurroksen ilmio. Podcastien alkuvuodet kytkeyty-
vat mp3-tiedoston yleistymiseen audion tallentamisessa ja jakelemisessa verkossa. Sa-
maan aikaan alkoi myos musiikkiteollisuuden mullistanut digitalisaation vyory, jossa
keskeisessd roolissa olivat mp3-tiedostot ja vertaisverkkojen yli tapahtunut tiedosto-
jen jakaminen. Samalla syntyi uusi tuotekategoria, kannettava mp3-soitin, jonka yleis-
tyminen laajensi my06s podcastien potentiaalista kuulijakuntaa. Podcastien jakelu otti
kehitysloikan rss-syotteen myota. MTV-kanavan juontaja Mark Curry ja rss-syotteen
kehittanyt Dave Winer toivat jakeluun sydtteen, joka automatisoi mp3-tiedostomuo-
toisen audiosisdllon lataamisen. (McClung & Johnson, 2010, s. 84.) Currya innosti t&-
hin blogien siirtyminen audiosisélldiksi. Avoimen koodin periaatteella luotu syote
auttoi levittdmadn podcastien suosiota. Pian taman jalkeen myos Apple alkoi jaella
podcasteja iTunes-palvelussaan. Kun vield vuonna 2004 podcasteja kuunteli arviolta
reilut 800 000 ihmistd Yhdysvalloissa, seuraavana vuonna maéra kasvoi jo 4,8 miljoo-
naan kuuntelijaa (Berry, 2006, s. 145).

Podcastit nousivat laajemman yleison tietouteen kahden yhtdaikaisen, mutta sat-
tumalta samaan ajankohtaan osuneen, tapahtuman myotd. Apple julkaisi lokakuussa
2014 podcastien lataamista iOS-laitteille yksinkertaistaneen applikaation. Samaan ai-
kaan julkaistiin Yhdysvaltojen markkinoilla ensimmdinen true crime -genren sarja
The Serial, joka nousi nopeasti miljoonan jaksokohtaisen latauksen kastiin ja kerési
vuodessa 90 miljoonaa latausta.

Yksi ensimmadisistd podcast-termin maininnoista 16ytyy The Guardian-sanoma-
lehdestd, jonka toimittaja Ben Hammersley (2004) kirjoitti artikkelin kasvavasta au-
diosisdllon kulutuksesta mp3-muodossa vuonna 2004. Hammersley aprikoi tulevaa
kehitystad verkkoblogien kontekstissa osuvasti: kun verkkoblogaamiseen yhdistetdaan
ilmaiset ddnieditointiohjelmat ja valmis jakelukanava, ainekset uuden ”piraattiradion”
nousulle ovat olemassa. Mutta pitdisiko ilmié nimetd audioblogaamiseksi, podcastaa-
miseksi tai piraattimediaksi, Hammersley kysyi. Vuoden kuluttua artikkelin julkai-



susta “podcasting” oli vakiintunut ilmaisu uudelle medialle. (Berry, 2006, s. 144.) Pod-
cast-sana viittaa myos muuttuvaan paradigmaan yhdistamaélld uuden digitaalisen
teknologian (iPod) vanhan joukkotiedotusmaailman broadcasting-késitteeseen (Tul-
ley, 2011, s. 257).

Podcastin kuuntelijat ovat tutkimuksissa (McClung & Johnson, 2010) paljastu-
neet verrattain hyvin koulutetuiksi ja keskiméaardista varakkaimmiksi. He kuuntele-
vat podcastinsa kannettavilta laitteilta. Kuuntelijat arvostavat podcastien tarjoamaa
viihtymistd, ajansiirron ominaisuutta, mahdollisuutta rakentaa omaa sisaltokirjastoa
ja podcastien sosiaalista ulottuvuutta, eli sisdltdjen herdttaméad keskustelua.

Podcast-tutkimuksessa on pyritty etsimddn podcastille ominaisuuksia, jotka
erottavat sen perinteisestd radiosta omaksi massamediakseen ja erilliseksi tutkimus-
haarakseen (esim. Berry, 2016), mutta toisaalta myos tdta disruptiivista diskurssia ky-
seenalaistavia ndakokulmia. Osa tutkijoista katsoo, ettd podcast nimenomaan palauttaa
danikerrontaan broadcast-radion menneiltd ajoilta tuttuja tarinallisuuden ja doku-
mentaarisuuden kerrontatapoja (Mchugh, 2016). Ndakokulmien vaihtelu on perdisin
kunkin tutkijan omista tutkimuspositioista. Radiotutkijat ovat painottaneet podcastin
olevan osa audiojournalismin ja -kerronnan jatkumoa. Digitalisaatiosta kdsin mediaa
tutkivat ovat puolestaan ndhneet podcastissa disruptiivisia uuden median piirteita.
(Bonini, 2022.)

Podcastien ja radion erona on perinteisesti pidetty sisdllon jakelua. Yksinkertai-
sin ja konkreettisin keino maéritelld podcast on sen jakelutapa verkossa rss-syotteen
avulla. Sittemmin rss-syotteen merkitys podcastin médrittelyssd on hiipunut, silld
podcastien jakelun tekniset ominaisuudet eivit ole suurelle yleislle samalla tavalla
merkityksellisid kuin kenties podcastien alkuvuosina. (Nuzum, 2019, s. 16.) Tdhdn
ovat vaikuttaneet Spotifyn ja Audible kaltaisten jakelualustojen yleistyminen. Podcast
yhdistdd radion push-median ja internet-radion pull-median piirteet. Kuuntelija tekee
valinnan kuunneltavasta sisdllostd (pull), mutta sisélto ldhetetddn tuottajalta (push) ja
kuuntelija jdlleen tekee valinnan kuunteluajankohdasta (pull). Podcast yhdistda pull-
median personoinnin push-median vaivattomuuteen. (Berry, 2006, s. 156.)

Podcastin ja perinteisen radion ero syntyy teknisten ominaisuuksien lisdksi
kuuntelun tavoista. Radio on ollut historiansa aikana erilaisiin aikakausiin ja viestin-
tavilineiden kehitykseen muokkautunut media, joka nykyisessd muodossaan tuottaa
lyhytjannitteista sisaltod yleisolle, joka on 16yhésti rajattu ja jonka oletetaan kuuntele-
van radiota osana muuta toimintaa, usein taustalla auton ratissa, kotitoitid tehdessi tai
toimistolla taustalla. Radioyleiso keskittyy usein johonkin muuhun kuin varsinaiseen
radion kuunteluun. Yleiso tekee radiosisdllon kuluttamisessa valinnan ensisijaisesti
kanavavalinnan, ei kisiteltdvan sisdllon perusteella. Podcastit puolestaan tarjoavat
yleis6lle mahdollisuuden aktiivisesti valita kuluttamansa sisdllon. Tatd kuuntelijan



aktiivista valintaa on podcast-tutkimuksessa mddritetty termilld discretionary liste-
ning, harkinnanvarainen kuuntelu (Berry, 2006; Fauteux, 2015). Myo6s podcastin
kuuntelu radiota aktiivisempaa, usein kuulokkeiden vilitykselld tapahtuvaa intiimia
ja keskittynyttd kuuntelua. Tamd median kuluttamisen tapa oli varattu aikaisemmin
radiolle. Podcastin kuuntelussa on myos uudenlaisia - myos radion historiassa ha-
vaittuja - piirteitd, kuten yhteisollisyyttd, jota kuuntelijat rakentavat sosiaalisessa me-
diassa. My®s radio loi alkuvuosinaan kuuntelijoiden todellisia ja kuviteltuja yhteisja.
(Berry, 2016; Lindgren & Hilmes, 2016; Nuzum, 2019; Bonini 2022.)

Jos radiota pidettiin aikaisemmin kaikista medioista intiimimpé&nd, podcastit
ovat vieneet radiolta timdn ominaisuuden. Tama asettaa myos uudenlaisia laatuvaa-
timuksia podcastien tuottajalle. Kuuntelijan odotukset podcastilta poikkeavat radion
ohjelmavirran kuuntelusta. Radio voi olla p&dlld tunteja ilman, ettd kuuntelija juuri-
kaan kiinnittda huomiota siihen, minkilaista sisdltdd radion kautta vilitetdan. Sen si-
jaan podcastin kuuntelu on kuuntelijan aktiivista valintaa. Podcastin pitdd tavalla tai
toisella kiinnittdd kuuntelijan huomio ja pitdd kuuntelijan mielenkiinto ylla joskus pit-
kdksi venyvin jakson tarinan kaaressa - siis koukuttaa kuuntelija kuuntelemaan, eli
tutkimukseni kasittein luoda immersiota.

Radiota ja podcastia my6s yhdistdd moni piirre. Kyse on pohjimmiltaan edelleen
ddnen lahettamisestd yleisolle. Niinpd pyrkimys erottaa broadcast-radio ja podcast si-
séllollisesti toisistaan on heréttanyt myos kriittistd keskustelua. Adni on dénté ja ker-
ronnan tavat ovat samanlaisia jaeltiin sis&lto radioaaltoja pitkin tai internetin kautta.
Podcastin ja radion ero on ldhtokohtaisesti tekninen ja perustuu ennen kaikkea jake-
lualustan eroihin (Hilmes & Lindgren, 2016). Oli ddnen tallentaja sitten tavallinen kan-
salainen tai ammattimainen mediayhtion palkkalistoilla oleva toimittaja, samat ddni-
kerronnan mahdollisuudet ovat hdnen edessddn ennen kuin hidn painaa tallennusnap-
pia. Podcastit ja podcastien tuottajat hyodyntédvit samoja luovia ddnikerronnan ja -
tuotannon ratkaisuja ja taitoja, joita radiokerronta on hyodyntédnyt historiansa aikana.
Podcasteissa korostuvat etenkin tarinallisuuteen perustuvat sarjamuotoiset ja keskus-
teluun perustuvat sisdllot. (Crook, 2012, s. 220; Bonini 2022.)

Tuoreimmissa tutkimuksissa on myos pyritty 1oytdmaan ulospadsyéd edelld ku-
vatusta tutkimusta hiertdneestd ndkokulmaerosta. Boninin (mt.) mukaan molemmat
ndkokulmat ovat totta yhtd aikaa. Keskustelun edistamiseksi hdn katsoo, ettd podcas-
tin kehitys muistuttaa monin tavoin broadcastingin kehitystd. Bonini huomauttaa,
ettd podcastin tapaan myos radion historia on amatdorituotannoissa 1920-luvulla. Sit-
temmin suuret kustantajat kaappasivat radion ja kenties myos podcastille kdy samoin.
Tdmd on ndhtdvissd jo podcastien siirtymisessa suurille jakelualustoille, kuten Spoti-
fyyn ja Audibleen. Podcastin kaupallistuminen vaikuttaa toistavan radion kaupallis-
tumisen kaavaa. Podcast perustuu radioon, mutta sen kehityksessd on havaittavissa



piirteitd myds muista perinteisistd medioista. Podcast ei ole vain audiosisaltojen jake-
lua, vaan podcastin ympdrille voi kehittyéd laaja kirjo monipuolisesti mediaa hyddyn-
tavid esitystapoja. Podcasteissa yhdistyy useita perinteisid mediamuotoja kirjallisuu-
desta (kasikirjoitettu sisdlto) teatteriin (kyky kommunikoida tekstid) ja esimerkiksi ta-
rinalliseen journalismiin. Podcastit ovat yhd useammin myos visuaalinen media, silld
yhd useammin podcastit laajentavat sisdltojddn Instagramin kaltaiseen visuaalisuu-
teen perustuvalle alustalle tai podcastille varatuille verkkosivuille. (Bonini, 2022, s. 12.)
Bonini madrittelee podcastin hybridimediaksi tai kulttuurimuodoksi. Se on jatkuvassa
muutoksessa, jota ajavat sekd ihmiset ettd teknologia, kuten podcastien jakelusta kas-
vavassa maddrin kiinnostuneet Spotifyn kaltaiset alustayhtiot. Tama ndkokulma pod-
castiin uutena monimediallisena kulttuurimuotona on yksi mielenkiintoinen mahdol-
linen jatkotutkimuksen aiheensa.

Podcastin suosion lisddntymisestd ja perinteisten mediakustantajien innostuk-
sesta huolimatta podcast on luonteeltaan vapaa mediamuoto: edelleen merkittdva osa
podcasteista ei ole suurten media-alustojen tai mediayhtitiden kontrollissa ja tdten
esimerkiksi journalistisen sddntelyn piirissad. (Berry, 2016.)

Nahdédkseni podcast on osa radion evoluutiota, jota ajaa digitalisaation mahdol-
listama alhaalta-ylos-kehitys, joka aikaisemmin ndhtiin esimerkiksi kansalaislahtoi-
send tekstiblogien syntymisend. Blogit ja podcastit asettuvat yleisosuhteessaan hori-
sontaaliselle tasolle, jossa vastaanottaja asettuu samaan horisontaaliseen positioon 14-
hettdjan kanssa. Podcast on Berryn mukaan (2006, s. 146) “klassinen” horisontaalinen
media, jossa kuluttajasta tulee tuottaja ja tuottajasta kuluttaja: padsy podcastien sisal-
lontuotantoon on yhtd saavutettavissa kuin sisdltéjen kuluttaminen. Tastd nakokul-
masta katsottuna journalismi instituutiona ja perinteiset journalistiset portinvarti-
jamediat eivat taytd tdtd podcastin yleisosuhteen madritelmaa.

Tulevaisuudessa akateemisessa tutkimuksessa olisi hedelmallistd keskittya tut-
kimaan ddnikerronnan muutosta kokonaisuutena journalististen audiosisiltojen ja nii-
den luoman yleisosuhteen ndkdkulmasta. Yritykset madrittdd podcastia omaksi mas-
samediakseen eroon radiotutkimuksesta (esim. Berry, 2016), vaikuttavat jokseenkin
triviaaleilta journalismin tutkimuksessa 2020-luvulla.

Kotimaisessa tutkimuksessa podcasteja on tutkittu opinndytteissd muun muassa
kerronnan ja kaupallisen yhteistyon ndkokulmasta. Iines Korhonen (2017) on tutkinut
opinndytteessddn kerronnallisen podcastin tunnusomaisia piirteitd. Reetta Pesonen ja
Helmi Carpén (2021) tutkivat puolestaan pro gradussaan podcastien kaupallisen yh-
teistyon toteuttamisen keinoja. Elsa Kalervo (2019) on tutkinut podcastien yleisosuh-
detta ja pyrkinyt myos médrittelemddn podcastia genrend. Lisdksi podcast-tuottami-
sesta on kirjoitettu opaskirja (Satimus & Siniauer, 2021).



3.2 Podcast genren erityispiirteet

Tdssd alaluvussa médrittelen podcast-genred ja sen erityispiirteitd verrattuna perintei-
seen radiosisdltoon. Vaakanaisen (2020) mukaan podcast on digitaalisen teknologian
mahdollistama tekstilaji, eli genre.

Yhdysvaltalaisen National Public Radion (NPR) taajuuksille podcastit tuonut
Eric Nuzum (2019) toteaa opaskirjassaan, ettd viime vuosien kuunnelluimmat podcas-
tit ovat perustuneet kolmen tekijan onnistuneeseen toteutukseen: ne ovat kertoneet
mukaansatempaavan tarinan tai idean, sisdltdneet mielenkiintoiset henkilshahmot ja
loytaneet omaperdisen d@dnen. Nahddkseni ndméa kolme tekijad maarittavat podcast-
genren kerrontaa ja tarkentavat podcastin méérittelyd. Ne ohjaavat myos tutkimuksen
lopputyon konseptointia. Késittelen seuraavissa alaluvuissa henkilshahmoja ja pod-
cast-genrelle ominaista dantd. Tarinallisuutta kasittelen erillisessd tarinallisen journa-
lismin luvussa.

3.2.1 Henkilohahmot

Podcastin keskeinen ominaisuus on synnyttdd tunneside kuuntelijan ja henkilchah-
mojen tai yksittdisen hahmon vilille. Tdmé on ilmeistd tarinallisessa sisdllossd, mutta
pdtee my6s muihin formaatteihin: joskus tunneside syntyy podcastin juontajaan. Pod-
castissa henkilohahmot ovat tuottajalle laajempien teemojen, ideoiden tai vditteiden
ruumiillistumia. Elokuvan, kirjallisuuden tai teatterin tavoin podcastin henkilshah-
molla on oltava motiivi toiminnalleen pddmaaraansa kohti. Henkilohahmo haluaa jo-
tain niin paljon, ettd poistuu mukavuusalueeltaan ja ldhtee seikkailuun. Tama pétee
niin haastattelun, keskustelun kuin tarinallisen muodon podcasteihin. Yksikin hyva
henkilshahmo, esimerkiksi podcastin juontaja, riittdd. Esimerkiksi juontajavetoi-
sissa “The Joe Rogan Experiencen” kaltaisissa podcasteissa kiinnostava juontaja-hen-
kilshahmo koukuttaa yleisonsd kuuntelemaan, kun juontaja yrittdd ymmaértdd uusia
ideoita ja ndkokulmia. Tarina ja sen henkilshahmot antavat mahdollisuuden tavoittaa
kuulija emotionaalisella tasolla, ndyttdd maailma henkilshahmon kokemana. (Nuzum,
2019.)

Podcast kertoo tarinansa ja laajemmat ideansa sekd teemansa ldhtokohtaisesti
henkilshahmojen kautta. Reunasen mukaan perinteisissd journalistisissa teksteissa
esiintyy usein tahoja, jotka eivit ole henkil6itd, minkd vuoksi narratologisessa tutki-
muskontekstissa henkilot maaritellddn toimijoiksi. (Reunanen, 2003, s. 165.) Tdssd on
my0s yksi perinteisen journalismin ja podcastin tekstilajien ero. Podcast kertoo yleisen
teeman tai idean henkil6iden kokemusten ja tunteiden kautta. Perinteinen, etenkin
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uutisjournalismi, puolestaan on erilaisten toimijoiden ja epdhahmojen tekstilaji. Pod-
cast-journalismin konseptoinnissa journalistiset organisaatiot joutuvat myos tdméan
vuoksi kyseenalaistamaan totuttuja kdytantsjaan.

3.2.2 Omaperdinen genren dini

Nuzum (2019) kuvailee kasitettd omaperdinen ddni (unique voice) podcastin muista
erottavana omaperdisend tyylind ja erddnlaisena yleisolle annettavana lupauksena
siitd tavasta, jolla podcast késittelee aiheitaan. Podcastin omaperdinen &dni on sen
tapa puhutella yleis6d ja puhua yleisolle. Tama puhetapa synnyttdd yleison, jolla par-
haimmillaan on voimakas tunneside podcastiin riippumatta siitd, onko tuotanto am-
mattiorganisaation resursseilla tuotettua tai kansalaisen omaehtoisesti tekemdd sisal-
tod. Esimerkiksi Yhdysvalloissa suosittuja podcasteja on siirretty tallennettavaksi suo-
rina ldhetyksind eldvan yleison eteen. Télla tavalla podcasteille on saatu lisdtuloja li-
punmyynnistd. Samalla siirtyminen studiosta eldvan yleisén eteen on vaikuttanut
podcastin alkuperdiseen ddneen ja rikkonut lupaustaan yleisolle. Se voi heikentaa
podcastin yleisdsuhdetta ja vieraannuttaa kuulijoita, jotka eivit ole halunneet tai pads-
seet seuraamaan tallennusta yleisoon. (mt.)

Nuzum yhdistdad danen késitteeseen myos genresidonnaisen ilmaisun: Podcastin
on kuulostettava podcastilta (Nuzum, 2019, s. 34). Ndin se kytkeytyy genrelle ominai-
seen tyyliin, kielenkdyton muotoihin. Journalismin tutkimuksessa genretutkimuk-
sessa tutkitaan muun muassa kielenkédyton tapoja, jotka rakentavat journalistista us-
kottavuutta, eli niitd journalismin konventioita, joilla journalistiset tekstit tuotetaan ja
luetaan (Ikonen, 2010; Reunanen, 1993).

3.2.3 Podcast-genre ja yleison asema

Kun podcastia kasitellddn journalistisessa kontekstissa, on pohdittava, poikkeaako
podcast tekstilajina journalismin genreistd. Tarkastelen tdtd kysymystd uutistutki-
muksen keinoin. Tédssd luvussa késittelen journalistista tyylid, eli journalismin gen-
relle ominaisia tapoja tuottaa uskottavuutta ja samalla yleison asemaa. Lisdksi pohdin
mahdollisuuksia, joita podcast-genrelle ominainen &&ni voisi tarjota journalismille.
Journalistiset tekstit ovat luonteeltaan referentiaalisia, eli tekstejd, jotka pyrkivét
kuvaamaan todellisuutta (Nissi, 2015; Lassila-Merisalo, 2009). Journalismilla on gen-
relle ominaisia tapoja tuottaa uskottavuuttaan todellisuuden kuvaajana. Uutista tut-
kineen Ikosen (2010) mukaan journalistisen tekstin tdirkeimmit kertojadénet ovat uu-
tisgenren ja vélineen ddni. Ne puhuttelevat yleisod genrelle ominaisilla tavoillaan. Uu-
tinen sisdltdd sanattoman lukuohjeen siitd, minké&laisessa suhteessa uutinen on todel-
lisuuteen ja yleis6onsd. Ikonen hyddyntdd analyysissaan kirjallisuudentutkimuksen
sisdistekijdn ja sisdislukijan kasitteitd, jotka auttavat analysoimaan genren ja vilineen
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dantd. Sisdistekija muodostuu genrelle ominaisista arvoista ja normeista. Sisdistekijd
havainnollistaa prosessia, jossa vastaanottaja muodostaa kasityksen, kuka hanta teks-
tissd puhuttelee ja minkilaisesta asemasta suhteessa todellisuuteen puhuttelu tapah-
tuu. Sisdistekijan perusteella syntyy sisdislukija. Sisdislukija on asema, johon teksti
yleistnsd asettaa.

Ikonen nojaa sisdislukijan asemien maérittelyssa filosofi Karl Popperin kolmen
maailman teoriaan sekd Bolterin ja Grusinin esittelemiin valittomyyden ja hypervalit-
teisyyden kasitteisiin. Popperin kolmijaossa todellisuuden voi hahmottaa kolmesta
asemasta: todellisuus itsessddn, ihmismielen sisdinen maailma ja sosiaalisesti tuotettu
maailma. Ndistd kolmesta asemasta muodostuvat myos journalistisen tekstin sisdiste-
kijat ja -lukijat. Sisdistekija 1 on todellisuus itsessddn, sisdistekijd 2 korostaa todelli-
suuden yksilollistd ja subjektiivista luonnetta. Sisdistekija 3 painottaa todellisuutta
journalismin instituution, organisaation tai esimerkiksi tekstin konstruktion ndkokul-
masta. Kaikki sisdistekijdt esiintyvét journalistisissa teksteissd yhtd aikaa erilaisin pai-
notuksin. Painotukset perustuvat siihen, minkilaista asemaa sisdistekijdlla sisdisluki-
jalle muodostetaan. Kun uutissdhke rakentaa uskottavuuttaan, sisdistekija 1 painottuu.
Lisdksi sisdistekijd 3 rakentaa uutisen uskottavuutta journalismin instituution ja me-
diayhtion rakenteista kdsin. Sisdistekijd 2 esiintyy uutisessa usein uskottavuutta ko-
rostavana asiantuntijapuheena.

Sisdistekijd 2 ja 3 tarvitsevat vield vilittomyyden ja hypervilitteisyyden késitteet,
silld Popperin kolmen maailman teoriaa mukaillen niiden suhde todellisuuteen ei ole
suora. Sisdistekijdt 2 ja 3 pyrkivét esiintyméadn luotettavana korostamalla joko valitto-
myvyttd tai sille vastakkaista hyperviilitteisyyttd. Sisdistekijdssa voi siis uskottavuuden
rakentamisen nimissad korostua joko sen pyrkimys todellisuuden valittdmaan kuvauk-
seen tai pyrkimys paljastaa tekstin konstruktiivinen luonne. Hypervilitteinen sisdis-
tekijd paljastaa esimerkiksi tekstin rakenteita, diskursiivisuutta ja vilineluonnetta.

Vilittomyyttd korostava sisdistekijd 2 saattaa esittdd esimerkiksi yksilon mielipi-
teen parhaana mahdollisena todellisuuden viliton ilmentymad. Téllaista on tyypilli-
sesti asiantuntija- ja asiantuntijaorganisaatiopuhe. Hypervilitteisyyttd korostava si-
sdistekijd 2 puolestaan korostaa mielipiteen tulkinnallista puolta: se on yksi mahdol-
linen ndkokulma, ei ikkuna todellisuuteen suoraan. Sisdistekijd 3 perustaa tekstin us-
kottavuuden genren uskottavuudelle. Valittomyyttd korostava sisdistekijd 3 esittda
journalismin sellaisenaan todellisuuden luotettavana kuvaajana. Hypervilitteinen si-
sdistekijd 3 puolestaan purkaa my0s journalismin tuottamisen ja esittamisen vakiintu-
neita tapoja. Kaikki edelld kuvatut sisdistekijdt ovat lasnd uutisen kaltaisessa tekstissa
yhtd aikaa rakentamassa uskottavuutta. Teksti méaarittad, mikéa sisdistekijd kulloises-
sakin tekstissd painottuu muita enemman.
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Tekija 1 on tehokkain tiedonvalittdjand, aikaa vievaa tulkintaa sanotusta kun ei juuri tarvita.
Tekija 2 muistuttaa subjektiivisuudellaan siitd, ettd eri ihmisilla voi olla erilaisia ndkokulmia
saatujen tietojen merkitykseen ja niistd tehtdviin johtopa&toksiin. Lopulta tekijd 3 saattaa
esittdd jopa, ettd itse tiedot ovat vain kielellisten ja muiden prosessien tulosta, eivit mitdan
todellisuudesta sellaisenaan poimittua ainesta. (Ikonen, 2010.)

Edelld kuvatut sisdistekijat tuottavat sisdislukijan ja oletuksen lukijan suhteesta todel-
lisuuteen. Yksinkertaistetusti eri sisdistekijdt luovat sisdistekijoitd vastaavat sisdislu-
kijat: ottaako lukija tekstin annettuna todellisuuden luotettavana ilmentymaénd, vai
onko lukijan kriittisyys huomioitu jo tekstin sisdistekijdssa. Sisdistekijd voi tarjota si-
sdislukijalle Popperin kolmen maailman teorian mukaiset asemat ja oletetun suhteen
todellisuuteen: Sisdistekijd voi olettaa yleison olevan 1) naiivi realisti, 2) ontologinen
realisti ja 3) kriittinen realisti.

Jos halutaan tehokasta annetun tiedon omaksumista sellaisenaan, taytyisi lukija 1:n naiivin
realismin korostua. Jos taas halutaan haastaa eri yhteiskunnan tahoja keskusteluun
suhtautumisesta maailmassa ilmenneisiin piirteisiin, tdytyy korostaa nimenomaan tekija 2:n
hypervilitteisyyspiirteitd, minkd myotd myo6s lukija 2 korostuisi. T&lléin maailma
ndyttaytyisi selvemmin ihmisten intressien kohtaus- ja tormdyspaikkana eikd enda
automaattisesti kaikille samana. Jos taas halutaan esittid maailman késittely itsessdan
tulkintaa vaativana ilmiond, eli korostaa sisdislukijaa kriittisend realistina, taytyisi myos
tekija 3:n ja etenkin sen hypervilitteisyyspiirteiden korostua. (Ikonen, 2010.)

Kun edelld kuvatun analyysimenetelmén avulla pohditaan journalismin erilaisia gen-
residonnaisia konventioita, havaitaan, ettd uutinen painottaa sisdistekija 1:n valitto-
myyttd. Sen sijaan tarinallisen journalismin mahdollisuudet leikitelld uutista vapaam-
min esimerkiksi kertojaddnelld lisddvat sisdistekijan hypervilitteistd luonnetta. Ker-
ronnan ratkaisut antavat yleisolle tilaa pohtia, kuka tekstissd puhuu, minkilaisesta
ndkokulmasta ja miten lukijaa asemoidaan suhteessa tekstiin. (Ikonen, 2010, s. 43.)

Nahdédkseni juuri se, ettd podcast-genre ei ole rajoittunut journalismin uskotta-
vuuden rakentamisen konventioihin, méédrittdd podcast-genren sisdltdjen tuottamisen
ja kuluttamisen tapoja. Podcast-genren sisdistekija 3 pyri korostamaan uskottavuut-
taan instituution tai vilineen arvovallalla perinteisen journalistisen median tapaan.
Podcast-genrelle ominaiset tarinallisuus, kerronnan epamuodollisuus ja subjektiivi-
suus korostavat sisdistekijoitd 2 ja 3 ja etenkin sisdistekijdssa 3 sen hypervilitteisyytta.
Podcast-genressd sisdistekija on journalismia vapaampi asemoimaan sisdislukijalle
kriittisen aseman ja ndin lisidmddn yleison aktiivisuutta sisdllon vastaanottajina.
Vaikka podcast pyrkii journalistisen tekstin tapaan referentiaalisuuteen, podcast-gen-
relle on ominaista tehdd se tavalla, joka ei pyri asemoimaan yleis6d naiivin realistin
asemaan. Vastaava ajatus on syntynyt tarinallisen journalismin tutkimuksessa. Las-
sila-Merisalon (2009, s. 84) mukaan tarinallisen journalismin irtaantuminen uutisker-
ronnan konventioista jdrjestelee maailmaa tavalla, joka antaa lukijalle tilaa valita, hy-
vaksyyko hédn esityksen tai sen osia omaa maailmankuvaansa, vai ei.
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Podcast-opaskirjallisuudesta 16ytyy mainintoja ddnikerronnan tekniikoista,
jotka pyrkivat paljastamaan podcastin konstruktiota ja vilineellisyyttd. Esimerkiksi
Abumrad (2017) kertoo pitkdn tuottajauransa kokemuksin erddn tavan paljastaa tal-
lennustilanne. Hanen tuottamansa ja pitkddan juontamansa Radiolab hyodyntda ker-
ronnassaan erilaisia tallennustilanteen paljastavia ja sitd kautta avoimuutta lisddvid
danikerronnan epdpuhtauksia, kuten mikrofonin kolinaa. Se on keino luoda mieliku-
vaa tapahtumien keskelld olemisesta, autenttisuudesta. Vastaava pyrkimys on myos
juontajien puhekerronnassa, jossa ohjelmaan etsitddn autenttisuutta korostavaa ”epa-
puhdasta” puhekerrontaa. Hypervilitteisyyttd on siis mahdollista korostaa hyodyn-
tamalld kaikenlaista ddnen ja kerronnan epdpuhtautta. Abmumradin mukaan ndin
Radiolab pyrkii vilttdm&dan mielikuvan “"BBC-tyyppisestd” asetelmasta kuuntelija-
suhteessaan.

We're not standing at a podium or across the street from the action and holding our nose —
we're right in the thick of it, and we don’t know the answers (Abumrad, 2017).

Nahdédkseni podcast voisi tarjota journalistiselle medialle uudenlaisia tapoja purkaa
journalistisia konventioita. Se voisi uudenlaisena journalistisena tekstilajina parhaim-
millaan toimia Ikosen perdankuuluttamana sisdistekija 3:n vilineend: valtavirtajour-
nalismin sisdltdjen puutteiden myontdjand, valtarakenteiden purkajana ja monien eri-
laisten tiedon tuottamisen tapojen areenana.

Olen tdssd alaluvussa esittdnyt yhden tavan maédéritelld ja analysoida podcast-
genrelle ominaista ddntd. Journalismin ja podcast-genren sisdistekijdn ja -lukijan eroa-
vaisuuksien syvéllisempi kasittely jad jatkotutkimuksen varaan.

3.3 Tarinallinen journalismi

Téssd luvussa madrittelen tarinallisen journalismin késitteen. Lisdksi kisittelen kerto-
jan roolia tarinallisessa journalismissa. Tdama on keskeistd ddnikerronnan puhe-ele-
mentin ja podcastin yleisosuhteen hahmottamiseksi.

Tarinallisen journalismin tutkimusta Suomessa edistianyt Maria Lassila-Merisalo
kayttdad vditoskirjassaan (Lassila-Merisalo, 2009) késitettd kaunokirjallinen journa-
lismi, jonka han méadrittelee faktatekstiksi, joka lainaa kerronnan keinoja fiktiosta. Las-
sila-Merisalon mukaan kaunokirjallinen journalismi on “ei-fiktion” alalaji, joka aset-
tuu faktan ja fiktion viilille. Ei-fiktiosta puhuttaessa voidaan ottaa annettuna, etta fik-
tion tekniikoita on mahdollista ja sallittua soveltaa todellisten tapahtumien esittami-
sessd. Vditostyossddn Lassila-Merisalo pddtyy toteamaan, ettd lopulta fiktiosta lainaa-
vat tekniikat ja niiden suhde journalismiin ja faktaan on ensisijaisesti eettinen ja epis-
temologinen. Kaunokirjallinen journalismi on kontekstisidonnainen sopimus. Mita
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eriytyneempi yleiso, sitd erityisempédd esittdmisen tapaa ja monipuolisempaa tulkin-
nanvaraisuutta voidaan tarjota lukijalle. N&din kaunokirjallinen journalismi poikkeaa
esitystekniikoiltaan ja lukijalle tarjotusta tulkintaroolista uutisjournalismista. Edella
kerrotun perusteella kaunokirjallisen journalismin sisdistekijdlld on uutista enemman
vapauksia rakentaa yleisolle kriittisen tulkintaan painottuvia asemia. Kaunokirjalli-
nen journalismi voi tarjota yhteiskunnallisesti merkittdavaa sisdltod omaksuttavassa ja
vastaanottajaa ajattelemaan haastavassa muodossa. Kaunokirjallisen journalismin
etiikan kannalta on olennaista, ettd lukijalle tarjotaan riittavésti tietoa siitd, mihin esi-
tetty informaatio perustuu. (mt., s. 192-196.) Tamd pédtee myos ddnikerronnan ele-
menttien hyodyntdamiseen ja ddnen autenttisuuteen, jota késittelen luvussa 4.1.

Kéytan kaunokirjallisesta journalismista jatkossa Lassila-Merisalon tapaan kasi-
tettd tarinallinen journalismi.

Podastien suosion kasvun myo6td nahtavilld on uusi tarinallisen siséllon nousu-
kausi, joka korostaa luovaa, kuuntelijan mielikuvitusta ruokkivaa ilmaisua ja toimit-
taja-kertojan subjektiivisuuden korostumista, osallistumista ja ldsndoloa osana d&ni-
kerrontaa. Journalismin ndkokulmasta tdimd vastaa kehitystd, joka on havaittavissa
2010-luvun taitteen jalkeen my6s Suomessa. Suomessa tarinallisen journalismin tutki-
muksen uraa uurtanut Maria Lassila-Merisalo toteaa, ettd 2010-luvun taitteen jdlkeen
toimituksissa on alettu kehittdd tarinallisen journalismin muotoja, silld tarinat levidvat
verkossa lukijalta toiselle hyvin. Tamé&n innoittamana toimitukset ovat alkaneet inves-
toida resursseja pitkiin tarinallisiin artikkeleihin.

Kaikkeen journalistiseen sisdltoon tarinallisuus ei sovellu. Uutisen perinteinen
kérjelldadn seisova kolmio on edelleen voittava muoto, kun tavoitteena on valittaa
kuuntelijalle tai lukijalle yhteiskunnallisesti merkittdva uusi tieto mahdollisimman
nopeasti ja yksiselitteisesti. Kaikki journalismi ei taivu kertomukseen. Tarinallisuutta
on tdstd huolimatta mahdollisuus hyodyntédd journalismissa. Se vaatii oikean ajan ja
paikan - tarinallisuuden mahdollisuuden tunnistamisen. (Lassila-Merisalo, 2020.)

Pro gradussaan tarinallisen journalismin imua tutkinut Parikka (2021) mé&éaritte-
lee, ettd tarinallisuudella tavoitellaan journalistisen sisédllon koukuttavuutta, immer-
siota tai imua, joka saa sisdltod kuluttavan vastaanottajan jatkamaan sisallon kulutta-
mista. Digitaalisessa ymparistossa jutun koukuttavuus, sen upottavuus, eli immersio
on keskeinen tapa houkutella lukijaa kdyttamaan aikaansa tuotetun siséllon parissa ja
parhaimmillaan uppoutua tarinaan sen tarjoaman eldmyksellisyyden avulla.

3.3.1 Kertoja tarinallisessa journalismissa

Tarinallisen journalismin erottaa uutistekstistd usein kertojan rooli. Kun uutisen ker-
toja on erddnlainen “epdhahmo”, ei-lasndoleva ja tunnistamaton, tarinallisen journa-
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lismin kertoja on ldsndoleva, tunnistettava ja usein my6s mind-muotoinen. Tarinalli-
sessa journalismissa kertojan ldsndolo on sen olennainen piirre. Esimerkiksi reportaasi
voi lainata muotonsa draamasta ja rakentuu preesensissd kerrottavista kohtauksista.
Talloin toimittaja-kertojan kokemus, havainnointi ja tulkinta ovat keskeisessd ase-
massa. Toimittaja-kertojan tehtdvand on toimia lukijan aisteina sielld, minne lukija ei
itse péése.

Kun journalismi lainaa kerrontatekniikoitaan fiktiosta, se kykenee uutiskerron-
taa totuudenmukaisempaan ja eettisempddn tiedonvalitykseen. Kuten aikaisemmassa
sisdistekijan ja -lukijan analyysissa huomasimme, uutinen esittda olevansa todellisuu-
den viliton kuvaus, eiké se tekstind tarjoa mahdollisuuksia uutisen kyseenalaistami-
seen. Tarinallinen teksti puolestaan korostaa usein todellisuuden tulkinnallisuutta ja
sitd, ettd yksittdinen juttu tarjoaa siitd vain yhden ndkokulman. Tadssd mielessé tarinal-
linen journalismi voi tavoittaa kerrontansa avulla rehellisemmaén kuvauksen todelli-
suudesta. (Lassila-Merisalo, 2020.) Tutkimuksessa on havaittu, ettd podcastien puhe-
kerronnassa korostuvat tarinallisuus ja tarinallisuuteen kytkoksissa oleva kerronnan
emotionaalisuus ja subjektiivisuus (Lindgren, 2016; Wahl-Jorgensen, 2020).

Yhdysvaltalaisen radio - ja podcastkerronnan ammattilaisten koostamissa op-
paissa (Biewen & Dilworth, 2017) kerronnan tekniikoita on eritelty kolmeen luokkaan:
muodollinen, vihemmé&n muodollinen ja epdmuodollinen. Perinteisessd radion uutis-
journalismissa kertoja pitdd itsensd vahintddn “késivarren mitan” etdisyydelld rapor-
toimastaan siséllostd. Kertojarooli on tunteeton, viestii journalistista auktoriteettia ja
puolueettomuutta. Siirtymdt toimitetusta sisédllostd uutisjutun muihin toimijoihin, ku-
ten haastateltavaan, tapahtuvat muodollisesti. Kerronnassa pyritddan erottamaan sel-
kedsti toimittaja-kertoja kohteesta. Mind-muotoista kerrontaa kdytetdan harvoin, silla
se sysdisi toimittajan osaksi raportoitua aihetta. (Spiegel, 2017, s. 44.) Perinteisen ra-
diouutisen kerronnassa kertoja on tdssd mielessa tekstivéalitteisen uutisen kaltainen
epdhahmo, ldsnd olematon ja tunnistamaton.

Kun uutisesta siirrytddn kohti tarinallista journalismia, kertojan rooli voi siirtya
kohti ldsndolevaa, tunnistettavaa ja myds mind-muotoa hyddyntidvad kertojaa. Tama
“vdhemman muodollisen kertojan” tekniikkaa on hyddynnetty esimerkiksi This Ame-
rican Life -ohjelmassa. Kyseessd on tunnin mittainen radio-ohjelma, joka julkaistaan
my0s podcastina. This American Life (TAL) on genreltddn journalistinen ei-fiktio-oh-
jelma, eli Lassila-Merisalon méaéritteleméa tarinallista journalismia. Sen ensimmaéinen
jakso ldhetettiin vuonna 1995.

TAL:n toimittaja-kertoja Ira Glass yhdistdd puhekerronnassaan muodollisuutta
ja epamuodollisuutta. TAL:n kertoja on usein mindmuotoinen, ohjelman toimittajien
rooli on perinteistd radion journalistista kerrontaa ldsndolevampi, vapaamuotoisempi
ja intiimimpi. He reagoivat kasiteltdviin aiheisiin vapaammin tunteillaan (mt.).
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Yhdysvaltalainen radio-ohjelma ja podcastina jaeltava Radiolab toi kerrontaan
uudenlaista epamuodollista sekatekniikkaa ja runsasta ddnikerrontaa. Esimerkiksi
kaikki ohjelmassa esiintyvit toimijat esitellddn aluksi, mutta taman jdlkeen heitd ei
erikseen esitelld, vaan haastateltavien, juontajien ja ohjelman toimittajien puhe raken-
taa ohjelman sisdllon yhdessd. Tekniikka hamartdd entisestddn rajaa toimittaja-kerto-
jan ja ohjelman muiden henkiloshahmojen vélilla. Radiolab ei perustu perinteiseen ka-
sikirjoitettuun tarinarakenteeseen, vaan tallennettua haastattelusisdltod, toimittajien
raportointia ja studiojuontajien puhetta editoidaan toistensa sekaan. Ndin muodostuu
spontaania keskustelua imitoiva kerronnan kollaasi, jossa useat eri henkilohahmot
puheddnineen edistdvit tarinankerrontaa. Tama vaatii paljon editointity6td. Esimer-
kiksi studiojuontajien spontaaneilta vaikuttavat jutustelut ja kommentit ovat koos-
tettu useista improvisoiduista keskusteluista, jotka ovat osin myos kasikirjoitettuja.
(Abumrad, 2017; Spiegel, 2017.) Kertojan muodollisuuden tai epdmuodollisuuden ra-
kentamisessa Nuzum (2009) puolestaan painottaa, ettd on eri asia olla spontaani kuin
kuulostaa spontaanilta. Toisin sanoen menestyvien podcastien henkilohahmojen, ku-
ten juontajien, spontaanisuus on pitkalti kasikirjoitettua vaikutelmaa spontaaniudesta,
joka saattaa syntyd raskaan editoinnin avulla. Téllaista tuotantotapaa hyodyntda esi-
merkiksi edelld mainittu yhdysvaltalaisen Radiolab.

Radiolabin epamuodollinen vilittomaltd vaikuttava juontajien jutustelu on pit-
kalti editoitua ja kasikirjoitettua jutustelua. Se syntyy ennalta madriteltyjen kehyksien
sisdlld. Kasikirjoitusprosessissa juontajien keskustelulle madritellddn ensin kehykset.
Taman jédlkeen juontajat tekevit ensimmdisen improvisoidun tallennuksen maéritel-
tyjen kehysten sisdlld. Tallennetta syntyy usein paljon, ja suurin osa siitd ei koskaan
pdddy ohjelman lopulliseen versioon, Kun ensimmdinen improvisointikierros on
tehty, tallenteesta etsitddn vilittomén, spontaanin jutustelun piirteitd, kuten huvitta-
via ilmaisuja, naurua, kummallisia sanajdrjestyksid, eli kaikkea sellaista, joka luo va-
littomaén ja spontaanin keskustelun vaikutelmaa. Vasta tdman jdlkeen itse jakson kasi-
kirjoitusta edistetddn. Juontajien improvisoituja keskusteluja tallennetaan uudestaan
kaksi-kolme kertaa tai niin pitkdan, ettd haluttu epamuodollinen kerronta on saavu-
tettu. (Abumrad, 2017.)

Tarinallisessa podcast-journalismissa kertojan rooli muuttuu siis tekstivilittei-
sen tarinallisen journalismin kaltaiseksi, henkilokohtaiseksi ja tunteita vélittavaksi
kerronnaksi. Tarinallisessa kerronnassa, erityisesti suosituimmissa yhdysvaltalaisissa
podcasteissa, toimittaja-kertoja on usein tyyliltddn ja ddnensavyltddan epamuodollinen
ja keskusteleva (Lindgren, 2016). Tama tarkoittaa toimittajan henkilokohtaisen koke-
muksen ja osallisuuden lisddntymistd aiheen késittelyssd, mutta myos journalismin
kohteiden henkilokohtaisen kokemuksen ja tunteiden merkityksen lisdantymisend
osana sisaltoa.
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Podcastit ja median digitalisaatio yleisemmin on lisinnyt tunnesisiltdja myos
journalismissa. Tutkimukset digitaalisen median yleisoistd ovat vahvistaneet néke-
mystd, ettd tarinallisuus, tunteet ja henkilokohtaisuus ovat journalismin kerronnan
muotoja, jotka vahvistavat yleison sitoutumista sisaltoon. Kun yleiso kykenee samas-
tumaan journalistiseen sisdltoon tunnetasolla, se kykenee myos vastaanottamaan ja
muistamaan tarjottua informaatiota. Erilaiset kansalaisldhtoiset sisdltomuodot, esi-
merkiksi podcastit, ja sosiaalisen median on havaittu vahvistaneen tidtd kehitysta.
Tamd puolestaan on alkanut siirtyd ammattitoimituksiin, jotka aikaisempaa hana-
kammin tuottavat emotionaalista, toimittaja-kertojan henkilokohtaista osallistumista
korostavaa, sisdltod. (Wahl-Jorgensen, 2020.) Tutkimuksessa on havaittu, ettd podcas-
tien suosio on vaikuttamassa laajemmin kertojan rooliin ddnikerronnassa podcastissa
jaradiossa. This American Lifen ja Radiolabin kaltainen kerronta saattaa vahentda eu-
rooppalaiseksi radiodokumentin piirteeksi ndhdyn &dénitaidetta 1dhenevan kerronnan
merkitystd (Lindgren & Mchugh, 2013).

Toimittajan persoonan omakohtaisen kokemuksen, mindmuotoisuuden, emoo-
tioiden ja kasiteltdvaan aiheeseen osallistumisen lisddntymisessd on myos riskinsd
journalismin kontekstissa. Journalismin eettiset normit korostavat perinteisesti tasa-
puolisuutta, neutraalia suhtautumista ja mielipiteiden erottamista faktoista. Journa-
lismille voi olla vaikeaa tavoittaa podcastille ominaista yleisdsuhdetta, silld journa-
lismi instituutiona asettuu tuottaja-yleisosuhteessa kansalaisldhtoistd sisdllontuotan-
toa vertikaalisempaan hierarkkiseen asemaan. Podcast voi kuitenkin tarjota kasvavaa
suosiota nauttivan jakelutavan ennen kaikkea tarinalliselle journalismille, mutta myos
uusille sisdltomuodoille ja kerronnan tavoille, jotka parhaimmillaan voisivat purkaa
journalismin vakiintuneita konventioita, korostaa yleison aktiivisuutta ja kriittista to-
dellisuuden tulkintaa uhraamatta journalismin eettisid perusarvoja.

Tarinallisen journalismin yleistyminen on totuttanut sekd journalismin ammat-
tilaiset ettd yleison toimimaan tarinallisen sisdllon kontekstissa. Tarinallisen journa-
lismin tuottaminen ja kuluttaminen on kontekstisidonnainen sopimus, jossa tarinalli-
sen genren journalistinen sisdistekijd luo sisdislukijalle perinteistd journalistista ker-
rontaa enemman tilaa tulkinnoille. Tamé voi yleison ndkokulmasta tuottaa uutisen
genresidonnaisia konventioita totuudenmukaisempaa kuvausta todellisuudesta, kun
kerronta painottaa, ettei se pyri todellisuuden vilittomé&an kuvaamiseen, vaan ky-
seessd on nakokulma, jonka kriittiseen tarkasteluun lukija tai kuuntelija kutsutaan
(Lassila-Merisalo, 2020; Ikonen, 2010).
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3.3.2 Tarinan idea ja rakenne

Edelld on pohdittu tarinallisen journalismin ja kertojan suhdetta. Mutta ennen kuin
kertoja pddsee kertomaan tarinansa, on ideoitava kertomisen arvoinen tarina tai pod-
castin idea. Podcastin tarinan ideoiminen ei ldhtokohdiltaan poikkea tarinallisen jour-
nalismin ideoinnista. Podcastin kuten kaiken ddnikerrontaan perustuvan sisillon
suunnittelussa dédni on lahtokohta.

Erds tapa podcastin idean tai tarinan 16ytamiseksi on hyodyntdd korkean kon-
septin kdsitettd. Elokuvalta lainattu késite tiivistdd tarinan tai idean yhteen helposti
kommunikoitavaan lauseeseen, jonka vastaanottaja ymmartdd vaivatta. Nuzumin
(2019) mukaan korkean konseptin hyodyntamisessa on kyse kuuntelijan huomioimi-
sesta. Podcastin kertoman tarinan tai idean tulee olla niin tarkasti mdaritelty, etta
kuuntelija ymmartdd vaivatta, mitd podcastilla on tarjottavana, jos kuuntelija uhraa
sille aikaansa. Konseptointivaiheessa péddasia on, ettd mallikuuntelijalle artikuloidaan
selkedsti perusteltu syy, miksi kuunteleminen kannattaa (mt.).

Tarinoiden kayttokelpoisuutta voi ldhestyd myos erilaisten apukysymysten
avulla, jotka Lassila-Merisalo (2020) on kirjannut tarinallisen journalismin kirjoitusop-
paaseensa.

1. Her&ttadko tarina tunteita?

2. Liittyyko tarinaan samastuttavia henkiloita?

3. Herattadko tarina mielikuvia?

4. Kytkeytyyko tarina laajempaan teemaan?

5. Haluatko kertoa spontaanisti aiheesta eteenpdin?

6. Jdiko jokin aiheesta mieleen, se voi olla myos tarina?

7. Onko tarjolla yksityiskohtia. Ne voivat riittdd tarinaksi?

Edelld kuvattu kysymyslista on kehitetty yritysviestinnidn tutkimuksessa, mutta
se on Lassila-Merisalon mukaan kayttokelpoinen myos journalistisessa prosessissa
This American Life -ohjelman juontajan Ira Glassin mukaan tarinan kyettdva kerto-
maan yksityisen kautta jotain yleisestd. Glassin mukaan hyva dédnitarina koostuu kah-
desta tasosta: tarinan toiminnasta ja siitd seuraavista johtopdatoksistd. Yleisen tason
teemat ja vastausta kaipaavat kysymykset on ideoitava esiin ennen kuin yhtikaan
haastattelua lahdetddan tekemddn. (Glass, 2017, s. 70.)
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Lopulta tarinan merkitys palautuu ihmisyyden ja todellisuuden kysymyksiin.
Tarinan vélitykselld ihmisen ymmarrys itsestd ja muista saa merkityksensa. Tarina on
todellisuuden representaatio. Samaan aikaan tarinat myo¢s rakentavat todellisuut-
tamme. (Kurvinen, 2015.)

The City University of New Yorkin journalismin maisteriohjelman radiotyon
opettajan Amanda Aronczykin mukaan (Satimus & Siniauer, 2021) tarinan rakenteen
voi jakaa seitsemddn tekijaan.

1. Aloitus: Kuulija on koukutettava ensimmdisen minuutin aikana

2. Odotukset: Koukuttava tdky ja lupaus odotuksen lunastuksesta

3. Jannitys: Elementti, jonka luominen arkipdivdisiin sisdltéihin vaatii luo-
vuutta ja katseen siirtdmista tarinan henkil6ihin ja kokemukseen.

4. Yllatys: Kuuntelijalle tarjotaan yllatys tai kddnne, joka edelleen johdattaa
kuulijaa tarinassa.

5. Huumori: Haastateltavien tai toimittajan tuottamaa tarinankerrontaa edis-
tava elementti, jonka on todettu lisddvan tarinan kiinnostavuutta.

6. Paasy: Kuuntelijalle luodaan tunne, ettd hanelld on p&asy salakuuntele-
maan kdrpadsend katossa, ldhelld kohdetta.

7. Lopetus: Aloituksen jédlkeen toiseksi tdrkein osa tarinaa. Lopetus méaéarittaa
koko tarinan kuuntelukokemuksen ja kuuntelijalle muodostuvan kokonaisku-
van kerrotusta tarinasta.

Tarinan rakenteen voi jakaa seitsemén sijasta my0s viiteen edellistd laajempaan
osaan.

1. Alku

2. Kédynnistdva tapahtuma, joka aloittaa tarinan
3. Tarinan kehittyminen

4. Kliimaksi

5. Lopetus

Karisto ym. (2007) esittdvat vield yhden dramaturgian mallin, jossa tarina jakaantuu
kahdeksaan osaan.

1. Alkusyséys, jonka tarkoituksena on vangita kuuntelijoiden huomio ja esitel-
laén jakson teema.

2. Lahtotilanne, jossa esitellidn annetut olosuhteet. Vastataan kysymyksiin
kuka, mit4d, missd, milloin, miksi.
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3. Esittely ja ongelman viritys. Miljoon, henkiléiden ja henkiliden vilisten suh-
teiden esittely.

4. Ristiriitojen kehittely. Vastavoimien véliset ristiriidat kehittyvaét.

5. Ohjelman puolivili. Ohjelman on edettdva.

6. Ristiriitojen kédrjistyminen. Vastavoimien vélisten suhteiden intensiteetti voi-
mistuu.

7. Kliimaksi tai antikliimaksi. Ongelmat ratkeavat tai osoittautuvat mahdotto-
miksi.

8. Lopetus. Ohjelman paddttaiminen esimerkiksi perusteemoja kertaamalla.

Kuten edelld kuvatut mallit osoittavat, tarinan dramaturgisen rakenteen voi jakaa mo-
nilla erilaisilla tavoilla joko hienosyisempééan tai yksinkertaisempaan laajemmista osa-
kokonaisuuksista rakentuvaan rakenteeseen. Malleja yhdistda aloitukset ja lopetukset.
Lisdksi tarinan keskiosassa dramaturgian rakenteessa esiintyy ristiriitoja, yllatyksid,
ongelmia ja jannitystd. Tdssd esitetyt dramaturgian mallit ovat kuitenkin vain esi-
merkkejd mahdollisista tavoista jasentdd ddnikerrontaa ja tarinallista sisdltod. Sen, tar-
joaako tarina ristiriitoja, ongelmia, jannitystd tai esimerkiksi huumoria, madrittaa ka-
siteltdva aihe henkilshahmoineen.

3.4 Ainikerronnan elementit

Tassd luvussa madrittelen ddnikerronnan elementit ja niiden tehtavat. Madrittelyssa
hyodynndn opaskirjoihin kirjattua podcastin ja radion tuotannoista kertynytta koke-
musperdistd tietoa. Taydenndn opaskirjallisuuden havaintoja tutkimuskirjallisuudella.

Adnikerronta perustuu neljadn auditoriseen koodiin: puheeseen, musiikkiin, te-
hosteddniin ja hiljaisuuteen. Hyodyntamalld nditd ddnikerronnan elementtejd tuottaja
pyrkii ratkaisemaan radion ja podcastin perusolemukseen liittyvan haasteen: daniker-
ronta perustuu kuulemiseen, minkd vuoksi sitd on tutkimuksessa madritelty ”soke-
aksi” tai “nakymaéttoméaksi” mediaksi. Vaikka pintapuolisesti edelld mainitut maari-
telmét vaikuttavat pitdvan radiota puutteellisena visuaalisiin medioihin verrattuna,
painottuu tutkimuksessa my6s ndkemys, jonka mukaan juuri tdmé ddnikerronnan
ominaisuus tekee siitd potentiaalisesti intiimid kuuntelijasuhdetta rakentavan median.
Koska kuulijan on aktiivisesti tehtdva mielikuvitustyo6td tapahtumapaikkojen, henki-
l6iden ja ddnten tulkitsemiseksi, radio ja podcast voivat synnyttdd sitoutunutta yleisoa.
(Chignell, 2009).

Adnikerronnassa pitee “show don't tell”-ajatus, joka rakennetaan dénikerron-
nan elementtien varaan. Adnikerronnan luoma d&nimaisema auttaa kuuntelijaa luo-
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maan mielikuvan ilman visuaalista informaatiota. Aénikerronnan on havaittu autta-
van kuuntelijaa muodostamaan mielikuvia, mikd samalla vahvistaa kuuntelijan kes-
kittymistd sisdltoon. (Ge ym., 2019). Autenttinen ddnimaisema luo tapahtumapaikan
ilman, ettd sitd tarvitsee selittdd sanallisesti. Musiikilliset elementit, kuten yksittdiset
soinnut tai sdvelet, voivat toimia myos yhtend toistuvana “hahmona”, joka jakaa si-
sdllon osiinsa, rytmittdd ja auttaa siirtymissd sisdltoosioista toiseen. Kerrontaan on jé-

tettdvd myos tilaa ja aikaa kuuntelijan mielikuvitukselle.

3.4.1 Puhe

Puhe on ddnikerronnan elementtien keskindisessa hierarkiassa tdrkein kerronnan ele-
mentti. Se asettaa kaikki muut ddnikerronnan elementit kontekstiinsa. Puhe ilmaisee
ajatuksia sanoin, joilla on yhteisesti sovittuja merkityksid. Sanojen merkitykset kuiten-
kin vaihtelevat lauseyhteyden ja kdyttotilanteen mukaisesti. Tdstd huolimatta puhe on
danikerronnan elementeistd yksiselitteisin ja verrattuna musiikkiin tai tehostedaniin.
Puheen merkitysten tulkinta on musiikkia ja tehosteddnia vihemman kytkoksissa
kuuntelijan identiteettiin. Puhe on tutkimuksessa maéritelty ddnikerronnan primaéaéri-
koodiksi. (Chignell, 2009).

Puhe kykenee tiivistimddan mielikuviin havaintoja ja késitteita. Tiivistykset ky-
kenevit parhaimmillaan valittimaan informaatiota ja tunnetta tehokkaasti. Ihminen
kuulee tarkasti puheesta merkityksid, jotka ilmenevat ddnensdvyssd, painotuksissa ja
sanavalinnoissa. Adnensdvyt, tunnepitoisuus tai sanavalinnat viestittivit dialogin
osapuolien tuttavallisuutta tai etdisyyttd. Puhed&ni on persoonallinen elementti, johon
vaikuttavat puheen intonaatio, puhujan tapa painottaa sanoja ja myos hengitys. (Ka-
risto ym., 2007.)

Journalismin kannalta puhe-kerrontaan liittyy erds kdytannon radiotytssd ha-
vaittu haaste. Kariston ym. (2007) mukaan esimerkiksi radiofeature tai -dokumentti
eivit siedd liiallista informaatiota ja erityisesti faktatietoa. Vaarana on, ettd puheella
valitetty faktatieto jaykistdd ja kaavamaistaa rakennetta, jolloin muille &&nikerronnan
elementeille ei jdd riittdvasti tilaa.

3.4.2 Tehosteddnet

Tehosteddnet ovat ddnikerronnan elementti, jotka vilittyvét niiden luonnollisesta ym-
péristostd tai ne luodaan jalkikédteen keinotekoisesti. Myos sattumalla ja vahingolla on
osansa tehostedénien tallentamisessa. Tehosteddnien merkitysten tulkinta syntyy lo-
pulta kuuntelijan mielikuvissa, minkd vuoksi sama tehosteddni on merkitykseltdan
erilainen eri kuuntelijoille. Tehostedédnilld luodaan ddnikerronnassa tilan ja tapahtu-
mapaikan tuntua. Tehosteddniin liittyvat myos daniefektit (Chignell, 2009.) Opaskir-
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jallisuudessa korostuu myos tehosteddnien voima konkretisoida abstraktia puheen in-
formaatiota. Tehosteddnet toimivat ankkuroinnin valineend. Ne voivat konkretisoida
ja yksinkertaistaa monimutkaista sekd henkilokohtaistaa etdiseltd tuntuvaa ja abstrak-
tia. (Abumrad, 2017; Karisto ym., 2007.)

3.4.3 Musiikki

Musiikin merkitystd ddnikerronnassa on tutkittu etenkin elokuvatutkimuksessa. Mu-
siikin kerronnalliset konventiot syntyivét jo mykk&delokuvien aikana, jolloin ddnetonta
liikkkuvaa kuvaa sdestettiin kuvaa myotdilevalld musiikilla. Elokuvayleis6d on totu-
tettu mykk&elokuvista ldhtien yhdistdiméddn tietynlainen musiikki tietynlaiseen tun-
nelmaan tai tapahtumaan. Musiikkia hyodynnetdan kerronnassa tunteiden heratta-
jdnd ja immersion vahvistajana (Martti, 2013). Suomalaisen radiodokumentin ammat-
tilaisten (Karisto ym., 2007) mukaan lansimaisen musiikin eri tyyleilld voi pyrkia oh-
jaamaan kuuntelijaa erilaisiin tunnetiloihin:

Surullinen, miettelids: hidastempoinen, mollisdvellajissa soitettu musiikki
Jannittava, kithtynyt: nopeatempoinen musiikki mollisdvellajissa

Luotettava, arvokas: hidas musiikki duurisévellajissa

Iloinen, kiireinen: nopea musiikki duurisdvellajissa

Arvoituksellinen, salaperdinen: hidas musiikki epétavallisesti vaihtelevissa sé-
vellajeissa

Musiikki voi my6s toimia valimerkin tavoin huomionheréttdjana tai signaalina, jolloin
musiikki erottaa esimerkiksi puhekerronnan ajatukset tai teemat toisistaan tai johdat-
taa kuuntelijan aiheesta toiseen (Abumrad, 2017). Musiikilla voi my®os alleviivata tari-
nan yksityiskohtaa, yksittdistd sanaa tai ajatusta. Lisdksi musiikki luo rakennetta ja
rytmid. Musiikin tehtdva on vahvistaa muiden ddnikerronnan elementtien véalittamaa
kertomusta tai maarittad kerronnan tunnetila. Se ilmentédé kerronnan niakokulman ja
henkilshahmojen tunnetilaa. (Martti, 2013.)

3.4.4 Hiljaisuus

Hiljaisuus ddnikerronnan elementtiné ei tarkoita vain sitd, ettd mitdan ei kuulu. Hil-
jaisuus on my®s sitd, ettd mitddn yllattavad ei tapahdu. Adnikerrontaan voi tallsin
jaddéa hetkeksi jokin yksinkertainen tilan danta valittdva tehosteddni, kuten kellon ti-
kitys tai vesipisaran putoaminen veden pintaan. Hiljaisuus tarkoittaa ddnikerronnassa
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tilan akustiikkaa. (Karisto ym., 2007.) Hiljaisuutta voi hyodyntda kahden kerronnalli-
sen jakson vdlilld. Hiljaisuus kerronnan rytmittdjand antaa myos kuuntelijalle aikaa
omaksua kuulemaansa.

3.5 Immersio

Immersio on tutkimuskésitteend monimerkityksellinen ja sen melko vapaa kédytto on
herdttanyt kritiikkid kasitteen merkityksen laimentumisesta (Nilsson ym., 2016). Im-
mersion kasitettd on hyodynnetty esimerkiksi pelien, musiikin, elokuvan, kirjallisuu-
den, viestinndn, kognitiotieteiden ja psykologian tutkimuksessa. Immersiota voi l4-
hestyd teknologisesta ja henkilokohtaisesta kokemuksen ndkokulmasta (mt.). Téassa
tutkimuksessa immersio kisitetddn danikerronnan kuuntelijan kokemuksena, uppou-
tumisena kerrontaan, mikd motivoi kuuntelijaa jatkamaan kuuntelua. T&ll6in kyse on
Nilssonin kuvaamasta tarinallisesta immersiosta.

Tarinallinen immersio kuvaa tarinan synnyttaméaa kokemusta, erdédnlaista siirty-
mé&d kahden maailman valilla. Esimerkiksi kirjallisuudessa kerronnan tekniikoilla on
mahdollista vieda lukija syville tarinan maailmaan ja tuoda hénet sieltd takaisin ker-
tojan maailmaan (Ryan, 2000). Tarinallisuuden immersio syntyy kolmella tasolla: spa-
tiaalisella, emotionaalisella ja temporaalisella tasolla. Esimerkiksi romaanin lukemien
synnyttdd parhaimmillaan immersion kokemuksen, jossa lukija haluaa tietdd, mita ta-
rinassa tapahtuu seuraavaksi (temporaalinen), kykenee hahmottamaan tarinan kuvi-
tellussa tilassa (spatiaalinen) ja samastuu tarinaan, sen protagonistiin ja antagonistiin,
tunnetasolla (emotionaalinen) (Nilsson ym., 2016). Adnikerronnan elementit, eli puhe,
musiikki, tehosteddnet ja hiljaisuus, luovat tarinallisen immersion eri tasoja: puhe ke-
hystdd tarinan, vélittdd informaatiota ja mahdollistaa samastumisen henkilohahmoi-
hin, musiikki lisdd kerrontaan emotionaalisen elementin ja auttaa kuuntelijaa kiinnit-
taimddn huomiota oleelliseen. Tehosteddnilld puolestaan luodaan muun muassa ta-
pahtumapaikkoja. Hiljaisuus antaa kuuntelijalle aikaa uppoutua, mielikuvitella kuu-
lemaansa.

Adnikerronnan kontekstissa spatiaalinen hahmottaminen on yksi kuuloaistin ja
ddnen perusominaisuuksista. Né&in ollen &dnikerronnalla on suora yhteys spatiaali-
seen immersioon (Mildorf & Kinzel, 2016). Aanikerronnassa immersiota on mahdol-
lista luoda kerronnan esimerkiksi taltiointikulmilla. Puheen tasolla kerronta voi suun-
tautua suoraan kuuntelijalle, jolloin kertoja ikddn kuin katsoo kuuntelijaa suoraan sil-
miin. (Karisto ym., 2007). Puhekerronnan kulma vaihtuu, kun suorasta kuuntelijan
puhuttelusta siirrytddan esimerkiksi tarinan henkilshahmojen viliseen keskusteluun.
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Aénikerronnan immersion luomisessa audionarratologian tutkimuksen késitteet
diegeettinen ja ekstradiegeettinen kerronta kuvaavat danikerronnan kahta erilaista ta-
soa (Mildorf & Kinzel, 2016). Diegeettiset ddnet ovat kaikkia niitd d&dnid, joita tarinan
tason toimijat kuulevat. Ekstradiegeettiset ddnet puolestaan nousevat tarinan yldpuo-
lelle. Tallaisia ddnid ovat esimerkiksi toimittaja-kertojan ddni ja musiikki, joita hyo-
dynnetddn tarinan ulkopuolella tunnelman rakentajana tai kerronnan rytmittdjand
(Domsch, 2016). Pelien immersiivisyyttd tutkinut Domsch (mt.) huomauttaa, ettd esi-
merkiksi elokuvassa ja videopeleissd ekstradiegeettisen ddnikerronnan pitdisi vahen-
tdd immersiivisyyttd etddnnyttamalld ddnikerrontaa tarinan tasolta ja osoittaa, ettd ky-
seessd ei ole jotain, joka tapahtuu, vaan jotain, jonka tapahtumat tuotetaan kokijalle.
Kaytdannossa kdy kuitenkin pdin vastoin. Jopa voimakas elokuvamusiikin viliintulo
ekstradiegeettisend elementtind vahvistaa elokuvan immersiivisyytta.

Diegeettisilld tehosteddnilld on erityinen merkitys immersiivisyyden tuottajana,
kun &énikerronnalla luodaan tilan tuntua ja tapahtumapaikkoja, sillda kuten edellad
mainittiin, tarinallisen immersion yksi keskeinen tekijd on spatiaalinen immersio, eli
tilaan ja tapahtumapaikkaan liittyvd uppoutuminen. Lopputy6ssdni hyddynnan
edelld kuvattuja kerronnan ratkaisuja, kuten tallennuskulman vaihtamista seka
ekstradiegeettistd ja diegeettistd ddnikerrontaa.

Nahddkseni immersio on audiojournalismin vastine toimitusten ammattislan-
gissa esiintyvddn imun késitteeseen (Karisto ym., 2007; Parikka, 2021). Tarinallisen
journalismin imua on késitteellistetty muun muassa Parikan pro gradu -tutkielmassa,

jossa imun késite on médritelty tarinallisen journalismin erityispiirteeksi ja tavoittelun
kohteeksi.

Jutun imu tarkoittaa sellaista tekstin ja visuaalisuuden kokonaisuutta, joka saa lukijan
lukemaan jutun alusta loppuun ja uppoutumaan joka solullaan syville sen
tarinamaailmaan (Parikka, 2021).

Parikan madritelméd vastaa edelld kuvattua tarinallisuuteen perustuvaa immersiota.
Vastaava tavoite on myo6s audiojournalistisella sisdllolld, jossa immersiota rakenne-
taan ddnikerronnan elementeilld. Oletukseni on, ettd immersiivisen kokemuksen syn-
nyttdimd audiojournalistinen sisdlto vaikuttaa kuuntelijan sitoutumiseen ja parantaa
kuuntelijapitoa. Kuuntelijapito on merkittdva data-analyysin kohde podcast-jakelijoi-
den keskuudessa. Esimerkiksi Spotify tarjoaa kuuntelijapidosta niin sanottua reten-
tiodataa tuottajien kayttoon. Spotify opastaa analysoimaan retentiodataa ja kiinnitta-
mé&dn huomiota datassa tapahtuviin muutoksiin. Kohdat, joissa retentioluku laskee,
saattavat paljastaa tuottajalle, missd kohdassa jaksoa kuuntelijoiden mielenkiinto lo-
pahtaa. Usein ndissd kohdissa ohjelmaa 16ytyy mainos (Spotify, 2019). Jatkotutkimuk-
sessa olisi mielenkiintoista yhdistdd podcastin tai laajemmin audiojournalismin sisal-
lénanalyysiin retentiodataa.
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Journalismin tutkimuksessa immersion késite on liitetty uusien teknologioiden
mahdollistamaan immersiiviseen kokemukseen. Uudenlaisia immersiivisen journa-
lismin sisdltomuotoja ja kerrontatapoja voi syntyd muun muassa lisdtyn todellisuuden
ja virtuaalitodellisuuden teknologioiden mahdollistamana (Uskali ym., 2021).

Myos ddnikerronnassa uusi 3d-tallennustekniikka mahdollistaa uudenlaisen im-
mersiivisen kokemuksen ja kuuntelijan viemisen keskelle tapahtumia (Euritt &
McMurtry, 2021). Tilan hyodyntaminen ddnitysvaiheessa ei ole uusi ilmi6. Esimer-
kiksi radion draamatuotannoissa mikrofonien sijoittelulla on pyritty luomaan immer-
siivistd kuuntelukokemusta (Karisto ym., 2007; Mildorf & Kinzel, 2016). Tamad on ai-
kaisemmin vaatinut erityistd ddnisuunnittelun ja -tekniikan osaamista, jonka hallintaa
uusi tallennustekniikka helpottaa. Tallennustekniikan kehittymisen myo6td 3d-dédni te-
kee tuloaan my6s podcasteihin (Euritt & McMurtry, 2021; Carman, 2021).
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4 AANI MERKITYSTEN VALITTAJANA

Kun tutkielman kohteena on audiojournalismi ja podcast, on huomioitava ddnen eri-
tyispiirteet aistikokemuksena ja merkitysten valittdjand. Kun rajataan tutkielman kon-
tekstia journalismiin, ddnen kuuntelemisen ja tekstin lukemisen erot on myo¢s hyva
tuoda esiin.

Saman tekstisisdllon lukeminen ja kuunteleminen ovat toisistaan poikkeavia
kognitiivisia toimintoja. Aéni kantaa itsessidn merkityksid. Taméa on havaittavissa
my0s ddnen sanakirjamddritelméssa: ddni on yhtd aikaa seka fyysistd kuuloaistimuk-
sen synnyttamdd vardhtelyd ettd jonkin synnyttdmdd, jollekin kohteelle ominaista,
dantd. Adnen erityisyyttd korostaa, ettd d4ni on ensimmdisid ihmisen aistimuksia en-
nen syntymdd, kun ulkomaailman dédnet kantautuvat lapselle kohtuun. Lisdksi ddanet
ovat merkittdvd ihmisen kognitiivisten toimintojen, kuten muistojen ja avaruudellisen
hahmottamiskyvyn vilineitd. Adnen kuuleminen on my6s keskeisessd asemassa, kun
muodostamme ryhmddn kuulumisen sosiaalisia tunteita sekd aistimme turvallisuutta
tai turvattomuutta (Mildorf & Kinzel, 2016).

Adni valittda tunnetta. Niinpa esimerkiksi BBC:n radiojournalismin kehityksen
alkuvuosina 1920-30-luvuilla, sen houkuttelevuutta lisdsi uutisoinnin nopeuden li-
sdksi myos ddnen kyky vélittdad tunteita. BBC:n radiouutisten alkuvuosien merkkipaa-
lut, kuten Lontoon Crystal Palacen suuri tulipalo tai kuningas Yrjo V:n kuolemaan
johtanut sairastuminen vuonna 1936, kykenivét vélittaméaan uutisten faktuaalisen si-
sdllon lisdksi tunteita, jotka viélittyivat kuuntelijoille haastateltujen tapahtumien sil-
minndkijoiden ddnelld. Viimeistddn toisen maailmansodan sotareportaasit ja etenkin
sodan ddnien vélittdminen tekivat radiosta merkittdvan journalistisen vélineen BBC:n
kasissd. (Starkey & Crisell, 2009; Chignell, 2009.)

4.1 Autenttista vai illuusiota?

Journalistiseen harkintaan jda kysymys, missd médrin autenttisuuden vaatimus
tayttyy ddnikerronnassa ja missd médrin on mahdollista hyddynt&da esimerkiksi dani-
kirjaston tarjoamia ddnid. Onko esimerkiksi hyviksyttyd hyodyntda valmiita tehoste-
ddnid osana journalistista ddnikerrontaa? Nahdédkseni kysymys on siitd, missd méaéarin
ddnikerronta palvelee kerronnan journalistisia tarkoitusperid ja muutetaanko déniker-
ronnalla jotain sellaista, mikéa ei vastaa todellisuutta. Journalisti ei voi rakentaa stu-
diossa illuusiota raastavasta matkastaan lapi vuosisadan ukkosmyrskyn, vaikka sel-
lainen olisikin tapahtunut dskettdin ilman, ettd héan olisi itse kdynyt kokemassa myrs-
kyn voiman nahoissaan ja tallentamassa tédssa tapauksessa diegeettistd danta.
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Mikali toimittaja ei ole saanut tallennettua oikeassa hetkessa tai riittavan laaduk-
kaasti diegeettisen ddnikerronan kannalta keskeistd ddnta (esimerkiksi kdvelyn danid
tietyssd tilassa, seindkellon tikitystd, tolkin avaamista jne...), voi tdimdn ddnen jalki-
ddnittdd tapahtumapaikalla ilman tunnontuskia. Erds periaate on se, sijoittuuko ker-
ronta johonkin tiettyyn paikkaan ja sen @@nimaisemaan. Jos kerrot olevasi Sorndisten
metroasemalla, ddnikirjastosta 1oydetty New Yorkin metron ddnimaisema ei valitd oi-
keaa ddnimaisemaa. Eika riitd, ettd 1oytyy tallenne Sorndisten metroasemalta parin
vuoden takaa. Mutta jos késittelet metroliikennettd yleiselld tasolla, dédnikirjastosta
l6ydetty metron ddni saattaa lisdtd kerrontaan journalistisesti perustellun dénitason.
Tai jos kerrot radiouutisldhetyksessd olevasi uutisen kannalta merkittdvéassa tapahtu-
mapaikassa, esimerkiksi kolaripaikalla, keskelld liikenteen ddnid, on t&lloin kuunteli-
jan huijausta tehdd raportti toisessa paikassa, vaikka ddnimaisemassa ei merkittavaa
eroa olisikaan (Chantler & Stewart, 2009). Ldahtokohtana on, ettd poikkeukselliset &a-
nikerronnan ratkaisut vaativat journalistista avoimuutta ja luottamuksen yllédpita-
mistd kuuntelijaan.

Kysymys &anikerronnan autenttisuudesta palautuu diegeettiseen ja ekstra-
diegeettiseen ddnikerrontaan. Ndhdékseni ekstradiegeettiset ddnielementit ovat tuot-
tajan vapaammin hyodynnettdvissd. Diegeettisen ddnikerronan autenttisuus puoles-
taan perustuu journalistin eettiseen harkintaan ja luottamuksen rakentamiseen suh-
teessa kuulijaan. Tassd tutkielmassa ei kuitenkaan syvennytd audionnarratologian ky-
symyksiin tarkemmin. Audionarratologia tarjoaa paljon tutkimusmahdollisuuksia,
silld se on vield verrattain nuori tutkimuksen ala.

Journalistisen podcastin tuotannossa on syytd pohtia jo konseptointivaiheessa,
minkdlaista diegeettistd ddnikerrontaa aihepiiri tarjoaisi. Etenkin tarinallisessa pod-
castkerronnassa on hyva pohtia etukiteen, voiko tarinaa kertoa “show don’t tell”-pe-
riaatteella, ilman selostusta, tapahtumapaikkojen autenttista ddnimaisemaa hyodyn-
tamalla.

Adnisuunnittelu on laaja, oman ammattitaitonsa ja koulutuksensa, vaativa aihe-
piiri, johon tdman tutkielman laajuuden vuoksi ei paneuduta syvallisemmin. Yksin-
kertaisetkin ddnikerronnan elementit kuitenkin rikastuttavat kerrontaa ja sitd on mah-
dollista tuottaa ilman erityiskoulutusta. Se vaatii toimittajan ammattitaitoa ja havain-
nointikykyad ympariston ddnistd samaan tapaan kuin sanomalehtitoimittaja havainnoi
ymparistddan reportaasikeikalla ja hyodyntdd ndkemaédnsé ja kokemaansa tarinallisen
kerronnan elementteind. Kyky ideoida etukéteen aiheita, jotka tarjoavat rikkaan d&ni-
maiseman, helpottaa tyotd. Adnikerronnan ratkaisuissa ja kunnianhimon tasossa on
jo suunnitteluvaiheessa syyta huomioida kdytettdavissa olevat tuotannon resurssit, ku-
ten aika ja diegeettisen ddnikerronnan tuoma lisdarvo siséllolle. Tama pétee koko pod-
cast-konseptin suunnitteluun. (Sulopuisto, 2022.)
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5 IMMERSIO TARINALLISESSA PODCASTISSA

Tdssd luvussa kasittelen journalistista lopputy6tdni ja tutkin autoetnografisella mene-
telmdlld tuotettua tutkimusaineistoa, jonka muodostaa tyoprosessistani pitdméni pdi-
vdkirja. Menetelmdlld vastaan kysymykseeni, miten podcastin ddnikerronnassa ra-
kennetaan immersiota. Huomioni kiinnittyy erityisesti journalistiseen tyoprosessiin.
Pyrin tdssd luvussa kasittelemddn podcastin tuottamista sekd sen mahdollisia haas-
teita journalistin ja perinteisen journalistisen median ndkokulmasta. Samalla pyrin
luomaan uutta tutkimustietoa siitd, minkdalaisia kysymyksid journalistisen median on
mahdollisesti huomioitava podcastin tuottamisessa.

5.1 Konseptointi tiivistdd idean

Podcastin tuotantoprosessi alkaa konseptin luomisella. Se on tdarked prosessin vaihe
ddnikerronnan suunnittelussa. Podcastin konseptoinnissa keskeistd on ideoida aihetta
ja sisdltod kuuntelijan kautta.

Mediatuotteen konseptointi koostuu kolmesta tasosta (Helle & Toyry, 2008): En-
simmadiseksi on madriteltdva toiminnan perusteet ja tavoitteet, toiseksi konseptointiin
kuuluu mediaorganisaation toiminnan taso ja kolmanneksi mediakonseptointiin kuu-
luu tyoprosessien taso. Podcastin suunnitteluvaiheessa korostuvat etenkin ensimmadi-
nen ja kolmas taso, jotka sisdltdvat julkaisijan tavoitteiden sekéd lukijan puhuttelun ta-
pojen ja kuuntelun tarpeiden mddrittelyd (Nuzum, 2019; Sulopuisto, 2022). Tassa
tyossd ei sen laajuuden ja tutkimuskysymysten rajausten vuoksi kasitelld edelld mai-
nitun toisen tason tyonkulkuun liittyvid kysymyksia.

Helle ja Toyry (mt.) kehittivit mediakonseptoinnin menetelmiddn suomalaisen
keskisuuren sanomalehden kehitystydssd. He pitdvat mallilukijan méadrittelya keskei-
send median konseptoinnin tyckaluna. Mallilukijan késitteen he kytkevit sisdisluki-
jan késitteeseen, jolla tarkoitetaan tekstissd luettavissa ja analysoitavissa olevaa ole-
tusta lukijasta. Vastaavan menetelmédn esittdvdat podcastin konseptointiin myos
Nuzum ja Sulopuisto (mt.).

Helteen ja Toyryn mukaan mallilukijalle méaéritellyt ominaisuuksissa tarkedd on
maadritelld lukijan muun muassa lukijan tiedon taso, ammatti, ikd, sukupuoli, sosio-
ekonominen asema, koulutus, harrastukset, asuinpaikka ja elaméantyyli. Mallilukija
auttaa tavoittelemaan tiettyd keskeisintd lukijajoukkoa - podcastissa kuuntelijajouk-
koa - ja ohjaa aihe- ja ndkokulmavalintoja. Nuzumin (mt.) mukaan podcastille maari-
telty mallilukija on keino empaattiseen sisdllon suunnitteluun ja irti tuottajan omista

29



mieltymyksistd ja ndkemyksistd. Jos podcast onnistuu tavoittamaan tarkasti maaritel-
lyn mallikuuntelijan, se onnistuu samalla tavoittamaan myo6s joukon mallikuunteli-
jasta poikkeavia yleisdjd. Mallikuuntelijan hyodyntdmiseen osana podcastin konsep-
tointia tarkastellaan tarkemmin myshemmissa luvuissa.

Mediakonseptin kolmannen tason kysymyksid on pohtia esimerkiksi kdytettya
kieltd ja kertomisen tapoja, kuten kokemusten ja tunteen vélittdmistad journalismissa.
Podcastin konseptoinnissa vastaavia valintoja tehdddn maéérittelemalld podcastin
muoto. Muodon valinnassa auttaa Nuzumin mukaan vastaaminen neljaan kysymyk-
seen:

1. He: Kenelle haluat puhua?

2. Mit4: Mitid sanottavaa sinulla on?

3. Sina: Miki versio itsestédsi haluat olla?
4. Miksi: Miten haluat vaikuttaa “heihin”?

Sulopuiston (2022) metodeissa toistuu ylld kuvatut konseptoinnin piirteet. Tuottajan
konseptoinnin apuna toimii seuraavia kysymyksia:

1. Mallikuulija: ikd, kotipaikka, sosioekonominen status, harrastukset, tyo,
2. Mallikuulijan tarpeet: haaveet, unelmat, toiveet, pulmat

3. Palvelupersoona: Ketd mallikuulija haluaisi kuulla?

4. Tavoitteet: Miksi haluamme tehda podcastin?

5. Onnistumisen tekijdt: Mika on tuottajan kilpailuetu?

6. Mikd on kuulijalupaus?

7. Miké on podcastin muoto?

Vastaamalla edelld esitettyihin kysymyksiin on mahdollista kirkastaa tuottajan
ajatusta tai visiota podcastista. Tamé puolestaan auttaa madrittimaan podcastin muo-
toa. Nuzumin (2019) kdytannonldheisen kokemuksen mukaan miké tahansa podcast
mahtuu kahden pddamuodon sisdlle. Namd muodot ovat ”“ihmiset keskustelevat”
ja “ihmiset kertovat tarinoita”. Keskustelun paamuodon voi jakaa kolmeen alaluok-
kaan: juontajan vuodatus, kysymyksid-vastauksia ja keskustelu. Jalkimmaéinen p&a-
muoto jakautuu puolestaan kolmeen alaluokkaan tarinan kehittymisen mukaan: kau-
siluonteinen tarina, jaksokohtainen tarina ja monitarina. Kausiluonteinen tarina ker-
rotaan koko tuotantokauden jaksoilla. Jaksokohtainen tarina on puolestaan muoto,
jossa tuotantokauden jaksot sisdltdvét toisistaan erillisid tarinoita, jotka kukin kerro-
taan yksittdisen jakson aikana. Monitarina puolestaan sisdltdd yhden jakson sisdlld
useita erilaisia tarinoita, jotka kytkeytyvit jaksoa yhdistdvddn teemaan. Mikddn ei
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my0skddn estd yhdistelemdstd edelld kuvattuja muotoja. Kaytannossa yksi tarkeim-
mistd muodon valintaan liittyvistd tekijoistd on tuottajan podcastin tekemiseen saa-
mat resurssit, kuten aika, raja ja osaaminen sekd se, minkilainen muoto palvelee tuot-
tajan visiota parhaiten.

Konseptointi on erddnlaista takaisinmallinnusta (mt.): ensin mééritellddn toimin-
nan tavoite ja tdimén jdlkeen maééritellddn askel kerrallaan taakse pdin, miten tavoit-
teeseen pddstddn podcastin avulla. Tahdn auttavat korkean konseptin kaltaiset tiivis-
tykset podcastin ideasta. Nuzumin metodina on tiukka kymmenen sanan tiivistys,
jonka lukemalla ulkopuolinen kykenee heti ymmadrtdmé&dn podcastin tarjoaman
kuuntelijalupauksen. Hyodynsin my0s itse vastaavaa tiivistystd. Se sai muo-
don: “Luen historian tutkimusta ja kirjallisuutta lukijan puolesta. Tutkija auttaa oival-
tamaan”. Konseptoinnissa ldhtokohtana oli myos tayttdda Nuzumin (mt.) podcastin
madritelméat: mielenkiintoiset henkil6t, hyvé tarina ja omaperdinen dani.

Lopputyoni konseptointiin liittyneen mallikuuntelijan mé&arittely on esitetty tar-
kemmin liitteessd 1.

5.2 Historian lukupiiri

Journalistisena lopputyonéni tuotin podcast-sarjan “Historian lukupiiri”. Sarja perus-
tuu Jyvaskyldn yliopiston Suomen historian professorin Kustaa H. J. Vilkunan kirjoit-
tamaan kirjaan Paholaisen sota. Kirja perustuu Vilkunan isovihan aikakauden tutki-
muksiin, joita han teki kymmenen vuoden ajan. Han kirjoitti tutkimuksistaan kaksi
kirjaa. Vilkunan tutkimuksia pidetddn merkittdvind kylman sodan ja suomettumisen
ajan jdlkeisend historian tutkimuksena, jotka palauttivat isovihan aikakauden tutki-
muksen sen vékivaltaisuutta ja kansanmurhaa korostavaan ndkokulmaan. Sotienjal-
keisessd Suomessa tutkimus pyrki osin viahdtteleméadn isovihan vékivaltaisuuksia. Ar-
kistoldhteistd kuitenkin kdy ilmi johdonmukaisesti vendldisten ja venaldisten vangiksi
joutuneiden suomalaisten sotarosvous, ihmiskaappaukset ja vikivalta. Pohjois-Poh-
janmaalla tuhoaminen oli niin jarjestelmallistd, ettd kyseessa oli kansanmurha.
Ajatus Vilkunan kirjan késittelemisestd podcastina herési jo ennen tamén loppu-
tyon ja tutkielman tekemistd. Ajatus syntyi Paholaisen sota -kirjan tarinasta, joka ker-
too Oulussa hyvédosaiseen perheeseen syntyneen ja kouluja kdyneen Kustaa Lillbackin
tarinan syntymasta aina kovennettuun teloitustuomioon. Lillbéck oli yksi venéldisten
ihmisrosvouksen uhriksi joutuneista nuorukaisista. Viipurissa héanet kastettiin orto-

meijaan tulkkina. Lillbédckistd tuli aikalaiskertomusten mukaan venildisidkin jul-
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mempi sotarosvo, kiduttaja ja murhaaja, kun hén terrorisoi kotiseutujaan venaldis-
joukkojen kanssa. Lopulta Lillback karkaa venildisiltd ja pyrkii takaisin kotiseuduil-
leen, jossa hdnet vangitaan ja viedddn Tukholmaan. Oikeuskaésittely kestdd pitkdan,
minkd jalkeen héanelle kuninkaallisella méddraykselld annetaan kuolemantuomio ko-
vennettuna. Paholaisen sota sisdltdd paikoin tarkkaa vakivallan kuvausta ja on draa-
man kaareltaan otollinen ja yllattdva padhenkilon kehitystarina: hyvdosaisen kdanty-
misestd pahaksi ja lopulta siitd kuinka paha saa palkkansa.

Journalistisesti historian tutkimus kytkeytyy tiedejournalismiin, mutta loppu-
tyOssdni on viitteitd my0s true crime -genreen. Tiedejournalismin yhteiskunnallinen
merkitys kytkeytyy tieteen popularisoimiseen. Tarinallisen journalismin kytkentd his-
torian tutkimuksen tarinallistumiseen on havaittu myos aikaisemmassa tutkimuk-
sessa.

Luen Maria Lassila-Merisalon vdiitoskirjaa Faktan ja Fiktion rajamailla... Se vahvistaa
ideoimaani podcast-sisdltod soveltuvaksi gradun journalistiseksi lopputyoksi, kun
tutkimuskysymykset pyrkivdt selvittdim&ddn tarinallisen journalismin/tarinallisen
audiojournalismin kerronnan elementteja ja késikirjoituksen koukuttavuuden rakentumista.

kehittymista Suomessa, ei katsetta voi rajata ainoastaan journalismin alueelle. Laheisi lajeja
ovat muistelmat, eldmékerrat ja ajoittain historian ja sosiologian tutkimus. Historian
tutkimus soveltuu siis tarinallisen journalismin aineistoksi (Pdivakirja 1.2.2022).

Isovihan aikakauden késittely tuli ajankohtaiseksi, kun Vendja hyokkasi Ukrai-
naan pian sen jdlkeen, kun olin haastatellut Vilkunan podcastia varten. Tamd muutti
myos suunnitelmani podcastin sisdllostd. Olin ajatellut kytked isovihan epookin, eli
muutoskauden, koronapandemiaan. Ukrainan sota kuitenkin muutti suunnitelmani.
Podcast-kauden kolme jaksoa saivat ajankohtaiset sotaan liittyvét teemat, jotka 16yty-
vat myos Paholaisen sota -kirjasta ja Vilkunan tutkimuksista: sotapropaganda ja kir-
kon rooli siind, russofobia ja kriisiaikojen synnyttama opportunismi. Kuten This Ame-
rican Lifen toimittaja ja juontaja Ira Glass otsikoi artikkelinsa “Harnessing Luck as an
Industrial Product” (Glass, 2017), tdssd tapauksessa sota tarjosi minulle tietylld tavalla
onnekkaan sattuman, joka tarjosi kullekin jaksolle ajankohtaisen teeman, jolla kehys-
tin jaksossa kerrottavan tarinan.

Tarinallistettu tutkimus tarjoaisi ldhdemateriaalin késikirjoittamiseen, mutta toi-
senlaiseen mediaan ja erilaisilla kerronnan elementeilld, eli danilld. Idea podcastista
oli muhinut jo ennen varsinaista konseptointia.

Idea syntyi jo hyvissd ajoin ennen kuin aloitin podcast-kurssilla esitellyn metodin
hyddyntamisen tuotannossa. Sen dramaattisuus, tarinallisuus ja yksityisestd-yleiseen
rakenne teki vaikutuksen ja muistan miettineeni jo tuolloin, ettd tdméd olisi tv-sarjan,
elokuvan tai vastaavan valmis késikirjoitus tai ldhdemateriaali. Podcast kasittelisi
Paholaisen Sota kirjaa, ja haastateltavani olisi kirjan kirjoittaja professori Kustaa H. J.
Vilkuna. Kerrontamuoto olisi narratiivinen, silld kirja tarjoaa siihen erinomaisen lihteen.
Mutta se, minkélaista muunlaista danikerrontaa tulisi, on vield avoin kysymys. Luultavasti
etenen omien mieltymysteni, aikataulun ja resurssien sanelemana. Viltan kuorruttamasta
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kerrontaa &dnitehosteilla tms. Mutta jonkinlaista musiikkielementtid pitdd harkita
tunnelmanluomiseksi (Paivakirja, 30.1.2022).

Podcastin konseptoinnissa oli irtaannuttava omista mieltymyksistdni. Mutta se ei ol-
lut helppoa. Mallikuuntelijan tarkka mdérittely tuntui konseptointivaiheessa vieraalta
metodilta.

Taméa metodi heritti heti tuoreeltaan ihmettelyd, silla kuten Nuzumkin toteaa, se on tdysin
epétieteellinen tapa. Jotenkin timad metodi tuntuu teenndiseltd. Sitdhan voi kuvitella mita
tahansa kuulijaa ja hassutella kaikenlaisilla ajatuksilla. Mutta mika sen kdytannon hyoty on?
Luulen, ettd kuuntelijan empaattinen huomioiminen sisaltosuunnittelussa on mahdollista
ilman ndin tarkkaa mielikuvituksen tuottamaa kuuntelijan kuvailua. Kenties prosessi
ndyttdd, mitd tdlld ruuhkavuosia eldvilld, Sipoosta Porvoon jalostamolle
asiantuntijatehtdviin pdivittdin ajavalla historiasta kouluvuosina kiinnostuneelta omaa
aikaa haluavalla mielikuvitusolennolla lopulta teen (Pdivékirja, 30.1.2022).

Mallikuuntelijan (kts. liite 1) méérittelyssda kompastuin aluksi yleiseen, my6s Nuzu-
min (2009) havaitsemaan virheelliseen tapaan, maarittad mallikuuntelijaa.

Alkuperdinen ajatteluni kulki jotenkin niin ettd se, mikd kiinnostaa podcast-tuottajaa
henkilokohtaisesti on my6s hyvd podcastin konsepti tai sisédltdidea. Nyt timén kéytetyn
metodin haasteena on ollut itselleni se, ettd alkuun kuvailin kysyttyihin kysymyksiin
kaytannossd itsedni. Nuzum puolestaan opastaa valttamaan tata (Paivakirja 30.1.2022).

Epadilykseni mallikuuntelijasta ainakin osittain hdlvenivit ja oletetun kuuntelijan rooli
korostui tuotantovaiheessa, kun kasikirjoitin ensimmadistd jaksoa ja etenkin sen ensim-
mdisid minuutteja. Mallikuuntelija oli tyokalu, joka palautti mieleeni sen, mitd tama
oletettu kuuntelija haluaisi juuri ensimmadisen jakson alussa kuulla. Tamd palautti
kasikirjoitukseni enemmaén kirjan tapahtumiin ja siihen, etten haahuile alkuminuu-
teilla liikaa viisastelemaan ajankohtaisesta sotatilanteesta, vaan kerron heti jakson al-
kuhetkilld, mitd kuuntelijjalle on luvassa itse kirjasta.

Mikéli podcastini julkaistaisiin tédtd kirjoittaessa, ajankohtaista Vendjan hyok-
kaystd Ukrainaan ei olisi tarpeen alleviivata. Kuuntelijalle voi huoletta jittda tilaa
muodostaa omat mielikuvansa ja ajatuksensa timan pédivdn tapahtumista suhteessa
kerrottuun isovihan aikaiseen tarinaan. Mallikuuntelija auttoi myos tekemédan paatok-
sid, minkdlaisia kirjan tarjoamia sivutarinoita podcastini késittelisi. Tietyt merkittavat
ja isovihan aikakauden syntymisen kannalta merkittdvat tapahtumat oli kuitenkin ka-
siteltdvd, vaikka niilld on vaarana tuoda tarinaan siséltod, jolle ei itse pédatarinan ker-
ronnassa jda riittdvasti aikaa syvilliseen kasittelyyn. Valintani noudattivat myds Pa-
holaisen sota -kirjan painotuksia.

Oletan ettd mallikuulijani haluaa ainakin jonkin verran tietdd, miten Vendjdn armeijan ja
Suomen armeijan taistelut etenivét. Kirja sindnsd ei kuvaile Palkéneen tai Napuen
taisteluilta kovin tarkasti, eikd niitd podcastin tasolla ole, ainakaan tdssd tapauksessa,
mahdollista pitkdsti kuvata. Haluan keskittya Lillbdckin tarinaan ja Vendjan armeijan
siviileille aiheuttamiin kadrsimyksiin ja tavallisen ihmisen toimintaan Isovihan aikana ja sen
jalkeen (Paivakirja, 11.3.2022).
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Jalkikdteen arvioituna podcast-konseptiin tehty tarkka mallikuuntelija ei vaikuttanut
tuotantoprosessini valintoihin edelld kuvattua enempaa. Ndin ollen mallinkuuntelijan
tarkka maddrittdiminen jdi lopputytssani melko irralliseksi osaksi podcastin konsep-
tointia ja tuotantoprosessia. On mahdollista, ettd mallikuuntelijan hyodyista voisi
saada tdtd tyotd enemman irti kokemusten kerryttyd. Yksi tapa ajatella mallinkuunte-
lijaa on ndhddkseni se, ettd sen avulla tuotannon ratkaisut perustellaan yleison nako-
kulmasta seké yleison mielenkiinnon heréattamiseksi ja yllapitamiseksi.

Podcast-konseptointi on tuotannon vaihe, jossa journalistinen media méérittelee,
minkélaisen aseman podcast varaa yleisolle ja minkédlaiseen muotoon sisdlté muotoil-
laan. Mikali podcastilla pyritddn podcast-genren, etenkin sen horisontaalista tuottajan
ja yleison suhdetta korostavaan ilmaisuun, muodollisesti podcastin tulisi olla kerron-
naltaan epamuodollinen ja pyrkid journalistisen, genresidonnaisten uskottavuuden
rakentamisen, tapojen purkamiseen ja jopa kyseenalaistamiseen. T&lloin oletettu
kuuntelija hahmotetaan kriittisend todellisuuden tulkitsijana, eikd podcastin sisdiste-
kija pyri rakentamaan uskottavuuttaan todellisuuden vélittomana kuvaajana. Journa-
listista kerronta haastava podcast voi tarjota myds journalismin vakiintuneelle ylei-
solle perinteisestd kerronnasta poikkeavaa sisdltdd, joka rakentaa yleisosuhdetta uu-
della tavalla.

Muotona erilaiset keskusteluun rakentuvat siséllot voivat tayttdad kaikista vaih-
toehdoista pienimmin resurssein podcastin genre-sidonnaisen &dénen ja tyylin vaati-
mukset. Mikidli muodoksi valitaan tarinalliseen kerrontaan perustuva ilmaisu, pod-
cast lahestyy perinteistd radioilmaisua ja vaatii enemman tallennuksen jdlkeen tehta-
vdd editointityotd. Tarinallisessa muodossa korostuu myos aihevalinnat ja ddaniker-
ronnan elementtien hyddyntdminen. Tama tulee ottaa huomioon sisédltosuunnitte-
lussa; mikéd tahansa journalistinen sisdlto ei taivu monipuoliseen ddnikerrontaan. Jo-
kapdivdisessd journalistisessa sisdllonsuunnittelussa ilmeinen tarinallisen podcastin
potentiaalista sisdltod ovat kaikenlainen tarinallisessa muodossa vilitettdva journalis-
tinen sisdlto, kuten feature-artikkelit ja reportaasit.

Oli muodon valinta sitten tarina, jossa toimittaja-kertojan lisdksi kuuluu myos
muita puhe-elementtejd, kuten asiantuntijahaastatteluja tai keskusteluun perustuva
sisdltd, on huomioitava, ettd tarinallisuus liittyy molempiin muotoihin. My6s podcas-
tin keskustelusisalto tai haastattelu on syytd rakentaa tarinankerronnan ja draaman
kaaren varaan (Nuzum, 2019). Liséksi ddnikerronnassa korostuu tunnesisilts. Nah-
dékseni immersiota lisdd puheen emotionaalinen taso. On siis pddstdvéa aiheen tasolta
lahemmas yksilon kokemustasoa ja tunnetta. Kyse on haastattelutekniikasta ja irtaan-
tumisesta journalistisesta informaation kerd&misen konventiosta. Aénikerronnassa
immersiota tuottavaa puhetta on emotionaalinen, yksilon kokemusta ja sisdistd maa-
ilmaa avaava puhesisalto. Téllaisia kysymyksid ovat kaikenlaiset kysymykset, jotka
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pyrkivét saamaan haastateltavan kertomaan, mitd han esimerkiksi mielessdan kuvit-
teli tai ajatteli ennen tapahtumaa ja mitd hdn ajattelee asiasta tapahtuman jdlkeen -
minkdélaisia tunteita aihe herattdd (Spiegel, 2017, s. 49).

Podcastin historiassa ja tutkimuksessa on korostunut ajatus niche-yleisoistd. Téal-
16in voi olla tuottajan perusteltu valinta tehdd aloitukset laveammin tai vaihtoehtoi-
sesti heti koukun tarjoillen. Pddasia on tdssd tapauksessa se, ettd podcast 10ytdd oman
niche-yleistnsd, jolle syntyy jopa intohimoinen kuuntelijasuhde ja tdmdn myota
kuuntelua edistdvd immersiivinen kokemus. Journalistisen kaupallisen median nako-
kulmasta kysymys niche-yleisdistd on ongelmallisempi, silld ldhtokohtaisesti kaupal-
lisuuden logiikka ajaa tavoittelemaan mahdollisimman suurta yleisod. Toimituksissa
olisikin hyva kadyttdd aikaa konseptointiin ja oman ajattelun kehittdmiseen, minkalai-
set yleisot ovat juuri podcastien kannalta olennaisia, minké&laisia rahoitusmalleja pod-
casteille voisi 16ytyd ja onko perinteinen mainosvetoinen ansaintalogiikka lainkaan
pdtevd Suomen verrattain pienilld yleisomaarilla.

5.2.1 Tarinan runko hahmottuu

Konseptoinnin jdlkeen ensimmadinen tehtdvani oli varmistaa, ettd kirjailija Kustaa H.
J. Vilkuna olisi halukas osallistumaan tyohoni. Han vastasi myontavésti, joten pddsin
etenemddn konseptoinnista sisdllon suunnittelun vaiheeseen. Kun Vilkuna suostui
yhteistyohon, aloitin kirjoittamaan késikirjoituksen hahmotelmaa, raaka-versiota,
joka maddrittelee, minkalaista puhesisdltod pyrin tallentamaan haastattelutilanteessa.
Kasikirjoituksen ensimmdiset versiot myos auttoivat hahmottamaan, minkilaisia
muita ddnikerronnan elementtejd, etenkin autenttisia tehosteddnis, tarinan kertomi-
nen vaatisi. Lopullisesti kasikirjoitukset valmistuivat vasta editoinnin jdlkeen. Tyo-
prosessissani késikirjoitus muuttui useaan kertaan, mika olisi ollut kenties viltetta-
vissd, jos esityovaiheeseen olisi ollut mahdollista resursoida enemmaén aikaa.

Aihevalintani mdardad myos podcastini muodon. Esimerkiksi Karisto ym. (2007)
painottavat, ettd mitdan oppikirjamuotoa ei ole olemassa radiofeaturen ja -dokumen-
tin vilittimisessd, vaan muoto on alisteinen aiheelle. Toimiva muoto vilittdd sanotta-
van kuuntelijalle. [lman toimivaa muotoa sisélto ei vility. Karisto ym. (mt.) my6s pai-
nottavat, ettd ddnikerronnassa, tdssd tapauksessa radiofeaturessa ja -dokumentissa,
tuottajan persoonallisuus ja henkilokohtainen suhde aiheeseen korostuvat. Jokainen
aihe vaatii oman tulkintansa ja rakenteen, jotka syntyvét tuottajan omasta dramatur-
gian ja rytmin tajusta.

Nuzumin (2019) médritelman mukaisesti podcastini muoto on kausiluonteinen
tarina, jossa puheesta vastaavat toimittaja-kertoja ja haastateltava, tdssa tapauksessa
Paholaisen sota -kirjan kirjoittaja Kustaa H. ]J. Vilkuna.
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Kun ldhdeaineisto on historian tutkimukseen perustuva kirja, on tehtdva melko
paljon valintoja siitd, mikd on kerrottavan tarinan kannalta olennaista tietoa, jota ole-
tettu kuuntelija kiinnostuisi kuuntelemaan. Koska Paholaisen sodassa erottuu yksi
keskeinen paddhenkil6 ja hdnen kehitystarinansa, oli ensivaiheen karsinnan kohteena
kaikki sellainen, joka ei tue padhenkilon tarinaa. Aloitin késikirjoituksen tyostamisen
listaamalla kirjan tapahtumapaikkoja, henkilshahmoja sekd sivuhahmoja ja -toimi-
joita. Lisdksi hahmottelin kirjan padhenkilolle kirjassa kerrotun kehityskaaren ja ta-
pahtumapaikkojen kehityskaaren. Sivuhahmoille ja -toimijoille méaérittelin kirjan pe-
rusteella, minkédlainen merkitys niilld on osana isovihaa ja Lillbdckin tarinaa. Taméan
lisdksi tein ensimmadisid hahmotelmia siitd, miten Lillbackin tarinaa ja sen kronolo-
gista kerrontaa voisi rikkoa podcast-kerronnassa. Hahmottelin myos laajempia jour-
nalistisesti perusteltuja teemoja, joita voisin kasitelld Vilkunan isoviha-tutkimuksen ja
Paholaisen sota -kirjan kautta.

Tekemadni listaukset osoittautuivat hyvéksi tavaksi hahmottaa, minkilaisen ko-
konaisuuden kanssa olin tekemisessd. Ne auttoivat rakentamaan haastattelurunkoa
aiheista, joita Kustaa H. J. Vilkunan kanssa tulisi kdyda lapi. Lisdksi listauksista alkoi
hahmottua tarinan runko koko tarinalle ja jaksokohtaisesti.

Ensimmadiset hahmotelmat koko kauden tarinan rungosta muodostin kirjan p&é-
tapahtumapaikan, eli Pohjois-Pohjanmaan, kautta. Tapahtumapaikan kehityksesta
muodostui my6s runko tarinan alulle, keskikohdalle ja lopulle. Tdhdn yhdistin kirjan
pddhenkilostd hahmottelemani tarinan kaaren ja keskeisempien sivutoimijoiden syn-
nyttamid teemoja (Pdiviakirja, 2.2.2022):

Padandyttimo: Pohjois-Pohjanmaa

1. Aika ennen miehitystd

2. Miehitysaika ja kasakkapartioiden rydstoretket
3. Olot vakiintuvat

Kustaa Lillbackin tarinan kaari
. Aika ennen miehitystd - syntymad ja nuoruusvuodet
. Miehitysaika ja joutuminen vangituksi
. Aika Vengjdlld ja ottopojaksi joutuminen, nimenvaihdos
. Paluu miehitysjoukkojen mukana Vasili Lillbdckind Suomeen

. Pakeneminen venaldisjoukoilta kohti kotiseutuja

1
2
3
4
5. Kehittyminen raakalaiseksi ja vikivaltainen toiminta kasakkajoukoissa
6
7. Oikeudenkaynti

8

. Teloitus

Muut toimijat tarinassa
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1. Papisto (saarnat ja syntinen kansa, sotapropaganda)

2. Virkakunta (opportunistinen uusi virkakunta miehityskaudella)

3. Miehitystd pakenevat ja vastustavat paikalliset

4. Ruotsalaiset sissipartiot ja vastarinta (mikéa oli suhde paikallisiin?)

5. Kidutetut, tapetut ja raiskatut naiset, lapset ja miehet (kirjan kuvaukset)

6. Eloon jddneet todistajat (vammat ja henkiset arvet, epookin muotoilijat)

7. Oikeusistuimen henkil6t (2,5 vuoden tutkinta, sotarikoksen merkitys ja risti-
riidat siitd, voidaanko tuomita?)

8. Ruotsin kuningas

9. Venijan tsaari

10. Ruotsin ja Vendjan armeija (poltetun maan taktiikka, jalkoihin jadvat siviilit,
rydstely ja muonitus, taistelujen valttaminen ja vetdytyminen

11. Vangiksi joutuneet ja Vendjdlle kaapatut

Namad kolme listausta toimivat tdarkeind apuina sekd koko kasikirjoitusprosessin
ajan ettd kirjailijahaastattelun suunnittelussa. Kaikki listatut toimijat tulee mainituksi
myos lopullisessa késikirjoituksessa. Késikirjoitukseni valmistui lopulliseen muo-
toonsa vasta, kun yksittdinen jakso valmistui. Tama taas vaikutti seuraavan jakson
kasikirjoitukseen, silld kédytdan jokaisessa jaksossa lyhyen ajan kerratakseni, mitd edel-
lisessd jaksossa kasiteltiin tai mihin vaiheeseen tarinassa paadyttiin. Tapahtumien ja
henkildiden listauksien perusteella minulla oli tuotantoprosessin alusta alkaen mie-
lessédni karkea hahmotelma tuotantokauden kokonaistarinasta: mika on sen alku, kes-
kikohta ja loppu. Mutta vasta viimeisen editointiversion madaritteli, mihin suuntaan ja
miten tarina tulisi jaksosta toiseen etenemaéan.

Karisto ym. (2007) pitdvait tdtd jasentelyn vaihetta yhtend tdarkeimmistd tyovai-
heista, joka vaikuttaa tulevaan ajankdyttoon, sisdllon muotoon ja dramaturgiaan.

Toimittaja jdrjestelee, jasentelee tai ryhmittelee aihetta mielessddn. Samalla tavoin kuin
esimerkiksi sinfoniassa on pddteema ja sitd varioivia teeman muunnoksia ja sivuteemoja,
ohjelman aiheeseen liittyy paljon pikkuaiheita tai muunnelmia, jotka eivédt ole niin
olennaisia tai suuria kuin itse athe mutta suhteessa siihen. Tamé temaattinen analyysi tai
yksinkertaisesti lista niistd asioista, joihin kyseinen aihe toimittajan mielests liittyy, syntyy
osittain intuitiivisestikin. (Karisto ym., 2007.)

Téllaista metodia on hyodynnetty esimerkiksi erittdin suositun The Serial -pod-
castin kausiluonteisen tarinan kerronnassa. Sen tuottaja Julie Snyder (Biewen & Dil-
worth, 2017) kertoo, ettd The Serial tuotettiin lainaamalla tv-sarjojen estetiikkaa, ku-
ten "edellisessd jaksossa” -tyyppisid takaumia ja jaksojen loppuun jatettyja cliff han-
gereita, erddnlaisia jannitteisid kddnteitd, joiden selvittdminen jatkuu seuraavassa jak-
sossa. Sarjan toisen tuottajan Sarah Koenig kertoo, ettd ensimmadiselld tuotantokau-
della késikirjoitusten hahmotelmaa lukuun ottamatta tuotannossa ei tarkasti tiedetty,
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minkélainen sis&lto jaksoon tulisi ennen kuin silld viikolla, kun jakson oli valmistut-
tava. Prosessissa kuitenkin hyddynnettiin alku-keskikohta-loppu-kaarta aikaisessa
vaiheessa. Jokainen jakso pyrki ratkaisemaan jakson alkuosassa esitetyn kysymyksen.
Jakson lopussa esitetty vastaus, ratkaisu tai pddtelmd johdattaa puolestaan seuraa-
vaan kysymykseen, josta seuraava jakso alkaa. The Serialin ensimmadisen kauden tari-
nan kaari koostuu pitkastd alkuvaiheesta, jossa kuuntelijalle on selvitettdva, minkéalai-
sesta rikostapauksesta on kyse, ketkd ovat tapauksen padhenkilohahmot, missad vai-
heessa rikostutkinta ja oikeusprosessi on ja mitd puolustus tapauksesta on sanonut.
Keskivaiheilla toimittaja sukeltaa omaan tutkimukseensa ja lopuksi toimittaja pyrkii
sulkemaan tapauksen, mikili se on mahdollista. Usein tapaukset jadvit myds avoi-
miksi tutkimuksista huolimatta. Kausikohtainen tarina koostuu siis koko kauden yli
kulkevasta tarinan kaaresta ja jaksokohtaisesta tarinan kaaresta. Vastaavaa tekniikkaa
hyodynsin Historian lukupiirin -tuotannossa.

Halusin my®6s kirjailijahaastattelussa saada Vilkunasta irti jotain henkilokohtai-
sempaa pelkan isoviha-tutkimuksen ja kirjan sisdllon liséksi. Kun Paholaisen sota ka-
sittelee Suomen historian ensimmaista epookkia, syntyi ajatus myos tutkijan mahdol-
lisesta henkilokohtaisesta “epookista”, eli muutoskaudesta. Lopullisesti tdima kirjan
ulkopuolisen tutkijan tarinan kaaren kertomisen suunnitelma onnistuisi tai kaatuisi,
mikali Vilkuna olisi halukas avautumaan haastattelussani siitd, vaikuttiko kymmenen
vuoden tutkimusprosessi hdaneen ihmiseni tai tutkijana.

Teen ensimmdisida hahmotelmia kysymysrungosta. Kysymyksid kertyy helposti yli 50.
Ryhmittelen kysymyksid teemojen mukaisesti ja oivallan, ettd kenties yksi mielenkiintoisin
teema on tutkijan henkilokohtainen suhtautuminen aiheeseen. Miten hdn muuttui
tutkimustyon aikana, oliko raakuuksien tutkiminen henkisesti raskasta, miten han
suojautuu téltd, milta kdaytannossa tuntuu késitelld yli 300 vuotta vanhoja asiakirjoja jne...
Alkaa hahmottua tarina, jossa voisi olla kaksi paahenkiloa tutkittu ja tutkija. Podcast kertoo,
miten tutkittu henkilo kehittyy tarinassa, mutta myos, miten tutkija muuttui. On siis
isovihan epookki, mutta mahdollisesti myos tutkijan henkilokohtainen epookki. Olen jo
aikaisemmin pohtinut aiheen tuomista nykyaikaan. Ilmiselva vaihtoehto on kisitelld aihetta
myds koronapandemian nédkokulmasta. Eldammeko keskelld epookkia, voimmeko
aikalaisina sen tunnistaa? Mikd on tdman pdivan Lillback? (Pdivakirja 2.2.2022).

Kaésikirjoituksessani oli paikoin runsaudenpulaa ja jouduin karsimaan paljon yk-
sityiskohtaista historian tutkimukselle tyypillistd tietoa paikkakunnista ja vuosilu-
vuista. Jokaisen jakson lohkon olisi palveltava kuuntelijaa ja tarinaa siten, ettd ker-
ronta tuottaisi mahdollisimman vahvaa immersiota.

Koko kauden tasolla tarinan kaari etenee karkeasti seuraavasti:
1. Aika ennen isovihaa
2. Isovihan aika
3. Padhenkilon tuomio, isovihan seuraukset ja aikakauden paitos
4. Isovihan poliittinen merkitys ja tutkijan saama kritiikki
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Tarinassa kerrotaan perinteinen alku-keskikohta-loppu-rakenteen tarina tapah-
tumapaikasta, jolla on alkutila, alkutilan rikkova kddnne sekéa lopuksi tuleva ratkaisu
ja opetus. Jaksokohtaisessa tarinassa oli tehtdva aikahyppyjd kronologisesta kerron-
nasta. Esimerkiksi ensimmadisessé jaksossa rakennan loppuun jannitteen ja cliffhange-
rin Kustaa Lillbdckin vangitsemisesta, joka tapahtuu 1.1.1715. Seuraavassa jaksossa
palaan ajassa kaksi vuotta taaksepdin, jotta voin kertoa, miten venéldisten miehitys
eteni Suomessa. Pddosin tarina etenee kronologisessa jdrjestyksessd. Hyodynndn pu-
hekerronnassa haastattelusitaattien toistoja jaksojen valilld. Lisdksi toimittaja-kertojan
puheella kerronnassa palataan jokaisessa jaksossa edellisen jakson aiheeseen.

Kasikirjoituksen raakaversiot auttavat journalistisessa prosessissa hahmotta-
maan tulevaa tyomaddrad ja tarvittavia paikkoja seké tallennustilanteita, joita déniker-
ronta vaatii. Immersion ndkokulmasta tdméa suunnitteluvaihe on tarked osa koko pro-
sessia, silld siind on mahdollista mééritelld etenkin tarinalliselle kerronnalle ja kausi-
kohtaisen tarinan kannalta merkittavit jaksojen aloitukset ja lopetukset sekd niihin
synnytettdavat koukut, cliff hangerit, kddnteet ja jannitteet.

Journalistisena prosessina tdllainen metodi koulii tekijddnsad ja kokemuksen li-
sddntyessd tuotanto nopeutuu. Kédytin suurimman osan editointitunneistani ensim-
mdisen jakson késikirjoittamiseen ja editoimiseen. Kun ensimmadinen jakso sai muo-
tonsa, loput jaksot syntyivdt murto-osassa ensimmadiseen jaksoon kaytetystd noin 30
editointi- ja kdsikirjoitustunnista. Loput jaksot vaativat editointi- ja késikirjoitusaikaa
noin 10 tuntia per jakso.

5.3 Ainikerrontaa aiheen ehdoilla

Aihevalintani madritteli pitkalti Historian lukupiirin ddnikerronnan tyylin. Tyossani
kokeilin tapoja rikkoa toimittaja-kertojan puheen journalistisia konventioita podcas-
tille ominaisen epamuodollisuuden tavoittamiseksi. Lopputuloksessa kuuluu kuiten-
kin muodollisempi kerronta.

Pian konseptin varmistumisen jdlkeen ymmarsin, ettd valitsemani aihe vaatii
luovuutta rikkaan ddnikerronnan aikaansaamiseksi. Heti ddnisuunnittelun alussa
pdétin, ettd en turvaudu &dédnikirjastojen efektiddaniin. En esimerkiksi lisdd kerrontaan
hevosen kavioiden &dnid, mikali kerronnassa puhutaan hevosista. En myodsk&én dra-
matisoi kirjan sisdltamiad kidutuskohtauksia mahdollisilla efekteilld. Valintani perus-
tui autenttisuuden vaatimukseen, mikd korostuu journalistisessa sisdllossa.

Lopputulokseen olen kohtalaisen tyytyvdinen. Reilun 1,5 tunnin kokonaisuus on
ddnikerronnaltaan rikas, vaikka se hyodyntdd lukumaéardisesti melko vahan erilaisia
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tehosteddnid ja musiikkia. Jaksosta toiseen toistuvat ddnikerronnan elementit ovat tie-
tynlainen tehokeino ja sisdllon kasassa pitdvd voima. Jaksosta toiseen kulkeva yhte-
ndinen ddnimaailma my®os alleviivaa tiettyjd aikakaudelle tyypillisid kulttuurillisia
piirteitd, kuten kirkon vahvaa roolia ihmisten eldmdssa. Jatkotutkimuksen aiheeksi
jdisi selvittdad, minkdlainen kokemus kuuntelijoille syntyy Historian lukupiiri -podcas-
tista.

5.3.1 Tehostedinet

Paholaisen sota -kirjassa korostuu kirkon rooli, mikd tarjosi myos ddnikerronnalle
mahdollisuuden. Tdtd varten kdvin yhdessd jumalanpalveluksessa Jyvaskylan kau-
punginkirkossa ja tallensin kdytannossa koko palveluksen alusta loppuun. Lisdksi tal-
lensin ulkotilassa kirkon kellojen soittoa. Kirkon kelloista tuli yksi keskeinen &éniker-
ronnan elementti koko podcast-sarjaan. Lisdksi hyodynsin ensimmadisen jakson &d&ni-
kerronnassa papin saarnaa ja uskontunnustusta. Lisdksi hyodynsin vapaasti kdyttoon
jaeltua wikimedia commons -aineistoa ortodoksikirkon kelloista toisessa jaksossa.

Puhekerrontaa monipuolistavat ja rytmittdvéat suorat kirjasitaatit. Tdtd varten da-
nitin Jyvaskyldn yliopiston kirjaston lainausautomaatin piippausdénen, jota jalkikasit-
telin editoinnissa kaiulla ja delay-efektilld. Tama ddniefekti merkitsee kuuntelijalle lai-
nauksen alkamista, jota vahvistan toimittaja-kertojan ”Vilkuna kirjoittaa” -lauseella
ennen jokaista sitaattia.

5.3.2 Musiikki

Koska autenttista ddnikerrontaa tukevaa diegeettistd tehosteddntd oli tarjolla vahén,
musiikin merkitys tunnelman luomisessa ja kerronnan rytmittdmisessa nousi tuotan-
nossani tarkeddn rooliin.

Vastasin itse podcastin musiikin séveltamisestd ja tuottamisesta. Tein ohjelmalle
alkutunnuksen. Savelsin my6s toimittaja-kertojalle varatun musiikin sekd Paholaisen
sota -kirjaa ja Kustaa Lillbdckin tarinaa tukevan musiikin. Toimittaja-kertojan mu-
siikki jakaantuu kahteen erilaiseen osaan. Pelkk&ddn perkussio-soittimista koostuvaan
rytmiin ja monipuolisempaan yksinkertaiseen sointukiertoon perustuvaan teemaan.
Tamén lisdksi editoin jumalanpalveluksessa danittamastdani urkumusiikista Ruotsin
kuningasta symboloivan musiikin.

Musiikin tehtdva immersion synnyttdmisessd lopputyoni ddnikerronnan ele-
menteistd yksi tarkeimmistd. Sen vaihteluilla pyrin merkitseméan kerronnassa kohtia,
joissa noustaan toimittaja-kertojan kerronnassa kirjan ulkopuolelle tai késitelldan kir-
jaa yleisempédd teemaa. Kirjalle ja tarinan padhenkil6lle varattu teema puolestaan pyr-
kii painostavalla tunnelmallaan merkitsemé&an tarinan uhkaavuutta, vikivaltaa ja iso-
vihan aiheuttamia kdrsimyksia.
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Musiikin sédveltamisessd pyrin hienovaraisuuteen, hyvin yksinkertaisiin d&ni-
mattoihin, joissa ei ole liian erottuvia osia ja jotka voisivat viedd liikaa kuuntelijan
huomiota. Ensimmadisissd raakaversioissa toimittaja-kertojan alla soinut podcastin
tunnusmusiikkina soiva kitaramelodia ei lopulta toiminut, silld se oli sekd yksitoik-
koinen ettd toistui liikaa jakson alussa.

Aénikerronta ja sen elementtien monipuolinen hyddyntiminen korostuu tarinal-
lisen sisdllon immersion tuottajana. Keskustelu-muodossa musiikin tai tehosteddnien
merkitys on vahdisempi. Kun muotona on tarina, se vastaa reportaasia, jossa toimit-
taja tekstilld kuvailee tapahtumapaikkoja, ihmisid ja tekee tulkintoja. Vastaavan ku-
vailun mahdollistaa audiojournalismissa ddnikerronnan elementit.

5.3.3 Puhe

Puhekerronta oli yksi podcastin tyoldimmistd haasteista, jonka parissa painin etenkin
ensimmadistd jaksoa ddnittdessd ja editoidessa. Yritin etsid kerrontaan podcastille tyy-
pillistd epamuodollisuutta, mutta lopputuloksessa kuuluu melko muodollinen puhe-
kerronta. Osin tamad oli perdisin omasta radio- ja tv-uutistoimittajan taustastani. Ta-
pani kertoa ja kdyttdd dantani uutisinserteissd on kouliintunut vuosien tyokokemuk-
sen myotd. Siitd eroon padseminen ja uuden, epamuodollisen ja puhekielisen ilmaisu-
tavan loytdminen osoittautui lopulta vaikeaksi. Toisaalta myts podcastin aihe ohjasi
kerrontaa melko rauhalliseen, kerrottujen tapahtumien vakavuutta korostavaan tyy-
liin.
Ensimmadinen editointipdivd. Pddosa pdivastd kului spiikkien pohtimiseen ja erilaisten
tyylien kokeiluun. T&lld hetkelld vaikuttaa, ettd kovin epamuodolliseksi kerronta ei
muodostu, silld se ei sovi mielestdni aiheeseen ja oma tapani puhua tuottaa luonnollisemmin
hieman muodollisempaa ilmaisua. Tadssd taustani uutistoimittajana radiossa ja tv:ssd sekad
siind opitut kdytdnteet ja osin maneerit tulevat vield ldpi. En kuitenkaan yritd vaantaa
itsestédni tekemalld tehdyn kuuloista rentoutta tai puhekielisyyttd. Se on asia, joka varmasti
hioutuu kokemuksen myotd. Uusin kuitenkin spiikkiini vield huomenna. Taméan pdivan
tarkoituksena oli testata, miten toistaiseksi mielikuvittelemani sisdlto ja ddnikerronta toimii.

Vaikuttaa lupaavalta. Haasteena on vield tasapainoilu Kkertoja-toimittajan ja
haastattelutallenteen vuorottelun ja sen rytmin vélilld (Paivakirja 24.2.2022).

Paddyin melko muodolliseen toimittaja-kertojaan, kuitenkin niin, ettd puheen
rytmissd ja intonaatiossa on piirteitd puhekielisyydestd. Muodollinen kertoja ei kui-
tenkaan ole ratkaisu, joka vesittdisi tyoni podcast-luonnetta. Kansainvilisessd pod-
cast-tuotannossa on esimerkkejd, joissa tarinalliseen sisdltoon yhdistyy muodollinen
toimittaja-kertoja. Tdllaista hyodyntdd muun muassa This American Life, joka kerron-
tatavaltaan toimikin lopulta esikuvanani podcastin toimittaja-kertojan puheen tyy-
lissa.

Olen pohtinut tinddn d&nimaisemia ja kuunnellut sekad This American Lifea ja Radiolabia.
Ira Glass neuvoi kirjassa kopioimaan tyylejd, niinpd kopion TAL:n juontajatyylin ja
Radiolabin monipuolisemman &ani-ilmaisun, mutta vahemmalld kikkailulla. Radiolab
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vaikuttaa turhan pitkdlle viedyltd 4&édnitaiteelta, eikd ehkd sopisi suomalaiseen
journalistiseen ilmaisuun. TAL:n ldhestymistapa vaikuttaa ajankohtaisohjelmalta, kun taas
Radiolabille muoto tuntuu menevan vililld sisdllon vilittimisen edelle. Sekd TAL etta
Radiolab  kédyttavdat musiikkia, mutta omassa sisdllosséni se tulee olemaan
hienovaraisempaa, silld musiikki herkdsti ainakin oman huomioni vie ja alkaa &rsyttda
(Paivikirja, 7.2.2022).

Toimittaja-kertojan tyyli voi vaihdella podcastin aiheen mukaan. On my®ds il-
meistd, ettd tekemalld tehtyd rentoutta ei kannata vaalia, vaan kunkin toimittajan per-
soona saa kuulua, oli sitten kyse epamuodollisemmasta tai muodollisemmasta tavasta
tuottaa puhetta. Ndhddkseni muodollisempaan suuntaan kallellaan oleva kertojan
rooli on perusteltua tarinallisessa podcast-journalismissa. Mikéli taas pyritddan saavut-
tamaan podcastille ominaista tasavertaista horisontaalista yleisosuhdetta, epamuo-
dollisen toimittaja-kertojan rooli on keskeinen kerronnan tapa. Tama tukee my®0s tari-
nallisen podcastin mahdollisuuksia journalistisessa sisdllossd. Journalismin on insti-
tuutiona kenties helpompaa tuottaa muodollisempaa puhesiséltod ja sdilyttdd ndin
myos podcastissa sille tyypillisid uskottavuuden rakentamisen konventioita. Mikali
journalistinen media haluaa kokeilla rajojaan ja rikkoa konventioita, epdmuodollinen
kerronta on mahdollisuus tdhdn. Se vaatii sietokykyd sisdllon uskottavuuden raken-
tamisen konventioiden rikkomiselle.

Kun késiteltavana on kirja ja historian tutkimus, jossa on valttamétontd kertoa
tapahtumien vuosilukuja ja tapahtumapaikkoja, sisédllon vilittiminen mahdollisim-
man selkedsti on kaiken keskiossd. Minulle muodollisempi kerrontatapa on luonnol-
lisempaa ja osaan sen hyvin. Pdddyin ratkaisuun, jossa en joudu pakottamaan itsestéani
ulos mitddan epaluonnolliselta tuntuvaa. Kuten Karisto ym. (2007) painottavat, jokai-
sella on oma sisdinen dramaturginsa, joka on l6ydettdvéa jokaisen aiheen kohdalla uu-
delleen. Ty6prosessiini kuuluu paljon kokeiluja, joissa kokeilin erilaisia rytmeja toi-
mittaja-kertojan ja haastateltavan vuorottelussa. Puheeseen sisdltyi myos suorat kirja-
sitaatit, jotka muodostavat kasikirjoitukseen oman ddnikerronnan elementtinsd toi-
mittaja-kertojan puheessa.

Taman pdivan tarkoituksena oli 1dhinna testata, miten toistaiseksi mielikuvittelemani sisalto
ja ddnikerronta toimii. @ Haasteena on vield tasapainoilu kertoja-toimittajan ja
haastattelutallenteen vuorottelun ja sen rytmin valilld. Tanddn alkuosasta tuli pitkalti
yksinpuhelua ja ensimmdiseen 18 minuuttiin ei tinddn tullut yhtddn suoraa lainausta.
Taytyy huolehtia, ettd itse kirja pysyy enemman esilld heti alusta alkaen, mutta jo nyt on
selvdd, ettd ensimmadinen jakso tulee olemaan kaytinnossd alustusta itse isovihan aikaan
(mt.).

Immersion rakentamisessa puheen rytmitys ja kohtauksissa vilitettdvan infor-
maatiosisdllon mddrad ovat olennaisia ratkaistavia kysymyksiad. Késikirjoituksessa on
huolehdittava, ettd koko jakson ajan eri kerronnan elementit vuorottelevat kerrontaa
tukevalla rytmilld. Samalla on huolehdittava, ettei erilaisia d4nikerronnan elementtejd,

esimerkiksi musiikkia ja tehosteita, kéytets liilkaa puheen rinnalla. Adnikerronta voi

my0s “mennd tukkoon”, jos elementtejd ei malta kdyttdad harkiten.
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Puhe vilittda kaiken faktasisdllon danikerronnassa. Siind immersion kannalta
tarkeintd on 16ytdd tasapaino asiasisdllon, tunnetta ilmaisevan siséllon valilld. Kun si-
sdlto kdsittelee monisatasivuista kirjaa, on tehtdava myos paljon karsintaa, kuinka pal-
jon yksityiskohtaista tietoa, kuten vuosilukuja ja tapahtumapaikkoja késikirjoitukseen
sisdllyttdad. Immersion kannalta on olennaista, ettd puheen sisélto ei ronsyile, vaan joh-
donmukaisesti késittelee kussakin puhejaksossa sille varatun riittdvan sisallon ja pyr-
kii edistamddn tarinan padasiallista sisdltod, podcastissani Kustaa Lillbdckin tarinaa ja
isovihan aikakauden kertomusta, kuuntelijaa houkuttelevasti. Temporaalisen immer-
sion kannalta tarinan kuljetus kuuntelijaa kiinnostavalla rytmilld on tarkeda.

Puhe-elementit voi jakaa myos diegeettiseen ja ekstradiegeettiseen puheeseen.
Historian lukupiirissd diegeettistd, tarinan tasolla operoivaa puhetta on haastattelu-
tallenne, jossa puhekerronnasta vastaa toimittaja-kertoja ja Kustaa Vilkuna. Ekstra-
diegeettistd puhetta on toimittaja-kertojan suoraan kuuntelijalle suunnattu puhe ja
suorat kirjasitaatit.

Pyrin rikkomaan perinteistd journalistista muodollista kerrontaa ekstradiegeet-
tiselld kertojalla, joka tekee diegeettisestd puheesta vilihuomioita. Tédllainen puheker-
ronnan elementti on esimerkiksi haastattelukysymyksessd esiintyvdd asiavirhettd
kommentoiva ja korjaava ekstradiegeettinen puhekerronta. Lisdksi korostan ekstra-
diegeettisyyttd lisdamalld tdllaisiin kohtiin toimittaja-kertojalla varattua musiikkia.
Kuuntelijaa valmistetaan siirtymdan musiikin nostolla. Vastaavasti ekstradiegeetti-
sestd valikommentista siirrytddn musiikkikerronnalla takaisin diegeettiseen puhee-
seen hdivyttamalla musiikki. Tamé& puhekerronnan nikokulman vaihtaminen ja mu-
siikin hyodyntaminen tuo kerrontaan yllidtyksellisyyttd, rikkoo perinteistd journalisti-
sen kerronnan rytmii ja tyylid. Vastaavaa ratkaisua hyddynsin useaan otteeseen joko
tarkentamalla haastateltavan puhetta, esimerkiksi vuosilukua tai mainintaa yksityis-
kohdasta, jota ei oltu aiemmin késitelty. Tama lienee yksi selkein podcast-genreen so-
piva kerronnallinen ratkaisu, jonka kehitin tuotannon aikana.

Puhekerronnan autenttisuutta ja epamuodollisuutta korostava ratkaisu oli jattaa
Vilkunan puhe editoimatta ldhes kokonaan. Tama4 tarkoittaa sitd, ettd Vilkunan pu-
heessa on paljon taukoja, asiasta toiseen vaihtamista, hieman epéselvid ilmauksia ja
paikoin hidasta rytmia. Tama kuitenkin kertoo mielesténi Vilkunasta jotain olennaista.
Se kertoo hdnen ajatuksenjuoksustaan, paikoin innostuneisuudestaan ja persoonalli-
suudestaan. Samalla Vilkunan puhe tuo sisédltoon ripauksen podcastille ominaista
epamuodollista kerrontaa muodollisen toimittaja-kertojan rinnalle. Se myds poikkeaa
journalistisesta tyylistd, silld esimerkiksi uutisinserteissd myos haastateltavan puhetta
editoidaan, jos editoinnilla puheeseen saadaan joutuisuutta ja lisdtddn ymmarretta-
vyyttd. Olen litteroinut Vilkunan puheen tarkasti késikirjoitukseen (kts. liite 2), jossa
puheen editoimattomuudesta aiheutuva puheen hiomattomuus ilmenee.

43



Sellainen puhe, jossa puhuja on persoonana ldsnd, jossa voi kuulla edes pienen
hiivdhdyksen hianen mielialastaan tai tunteistaan, on mielenkiintoista kuunneltavaa. Hanen
tavastaan puhua, sananvalinnoistaan, painotuksistaan, tauoista ja rytmistd kuuntelija
pystyy kuulemaan paljon sellaista, mitd puheen sisdlto ei kerro. Pelkdstdan puheen sis&lto
ei olekaan tdrkedtd vaan myos se, miten puhutaan (Karisto ym., 2007).

Toimittaja-kertojan puheen lisdksi tarked puhekerronnan elementti on professori Vil-
kunan puhe. Sen tallentamisessa keskeinen prosessin vaihe on haastattelu ja sen on-
nistuminen. En ollut haastattelun jdlkeen tdysin tyytyvdinen siihen tunnesisaltoon,
jota pyrin Vilkunasta saamaan irti. Myos oma roolini haastattelussa jdi osin ammatil-
lisen roolin vangiksi. Olen yli kymmenen vuoden tydurallani tottunut tekemé&én haas-
tattelut omalla tavallani ja tdiman roolin poisoppiminen vaatii aikaa ja kokemusta pod-
castien ja tarinallisen audiosisdllon tuottamisesta ja sen erityisvaatimuksista.

Rakennan haastattelua edeltdvéna iltana tarkemman haastattelurungon ja kirjoitan myos
itselleni ylos jutustelua helpottavia siirtymid. Mietin my6s teemoja, kuten Venijin ja
Ukrainan tilanne ja sen analogisuus isovihaan, lisddn tdstd muutamia uusia kysymyksia.
Téssd vaiheessa en ole endd lukenut kirjaa lainkaan, vaan kysymykset ja ajatukseni kirjasta
perustuvat ensimmadiseen lukukertaan. Paljon riippuu haastattelun onnistumisesta,
haastateltavasta ja omasta vireystilastani, minké&lainen podcast syntyy. Haastattelutallenne
tulee madrittamaan myos sisdltod ja tassd vaiheessa 10yhad kasikirjoitusta. Tieddn kuitenkin,
ettd ensimmadinen jakso tulee késittelemdan kirkkoa ja papistoa informaatiovaikuttajina ja
maailmanlopun tunnelman lietsojina. Tdhdn ohjaa se, ettd olen saanut ddnikerrontaa
tukevaa tallennetta jumalanpalveluksesta Jyvaskyldssa (Pdivékirja 22.2.2022).

Haastattelu kesti kaksi tuntia. Jalkikdteen arvioituna on selvédd, ettd keskityin haastat-
telussa liikaa etsim&d&dn analogioita isovihasta timdn pdivan tilanteeseen, kuten ko-
ronapandemiaan ja Vendjdn vield silloin Ukrainalle muodostamaan uhkaan. Tassdkin
tapauksessa perinteinen journalistinen ote saattoi vaikuttaa lopputulokseen. Lopulta
nditd sindnsd mielenkiintoisia analogioita isovihan ja nykypdivan suhteesta ei padty-
nyt podcastiini. Kokeilujen jdlkeen havaitsin, ettd ne tuottavat kerrontaan liikaa yli-
maédrdistd informaatiota, joka vie huomiota pédtarinasta.

Vilkuna osoittautui erinomaiseksi haastateltavaksi, silld han on kokenut mediaesiintyja.
Haastattelutilanne oli mielestdni vapautunut ja haastattelu kulki johdonmukaisesti.
Haastattelurungon lisdksi pystyimme irtaantumaan kysymys-vastaus-muodosta ja
keskustelu ronsyili paikoin rungon ulkopuolelle. Haastattelun jdlkeen jdin pohtimaan,
olinko kysynyt tarpeeksi yksityiskohtaisia kysymyksid kirjan siséllostd, vai jaiko haastattelu
liikaa yleiselle tasolle ja isovihan kasittelylle. Suurin osa kirjan sisdltoon liittyvista
kysymyksista liittyi Kustaa Lillbackiin. Mikéli ndin on, tdima lisdd toimittaja-kertojen osuutta
kerronnassa (Pdivékirja, 23.2.2022).

Tyon edetessd huomasin, ettd tdllaisessa prosessissa haastatteluja on syytd tehda
enemmaén kuin yksi. Tdma olisi mahdollistanut puuttuvien tietojen tarkentamisen uu-
silla kysymyksilld ja kenties myos haastateltavasta olisi ollut mahdollista saada enem-
mén kaivattua emotionaalista sisaltoa.

En ehké saanut haluamaani emotionaalista sisdltod niistd kysymyksistd, jossa pyrin samaan
Vilkunaa avautumaan omista kokemuksistaan ja tunteistaan tutkimuksen aikana. Tama voi
olla sekd kysymysten asettelun ja kontekstin ettd myos Vilkunan persoonaan liittyva
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ominaisuus. Jotta saisin hdnet avautumaan enemman, tillaiset kysymykset saattaisivat olla
paikallaan kysya esimerkiksi toisella haastattelukerralla. Péétin tyon resurssien rajoissa
tehdd koko haastattelun yhdelld kerralla. Toinen vaihtoehto olisi ollut jakaa haastattelu
esimerkiksi kahteen eri haastattelupdivaan, jolloin keskindinen suhteemme ja luottamus
olisi voinut olla otollisempi tutkijan oman emootion esiintuomiseen (Pdivékirja, 23.2.20222).

Heti haastattelun jdlkeen arvioin, ettd oma roolini tilanteessa ei tukenut haastattelun
onnistumista parhaalla mahdollisella tavalla. Lopulta keskustelussamme oli kuiten-
kin runsaasti kdyttokelpoista sisdltod, jonka turvin koko Paholaisen sota -kirjan paa-
tarina oli mahdollista kertoa.

En ole tdysin tyytyvdinen omaan suoritukseeni, silld heti haastattelun jalkeen pohdin, olinko
juuttunut lijaksi toimittajan rooliini. Olinko valmistautunut haastatteluun riittavésti, jotta
oma ulosantini olisi voinut olla rennompi. Lisdksi pohdin, olinko tilanteessa riittdvan
korkealla energiatasolla. Paikoin kysymyksenasetteluni ei ollut selkedd, mutta se saattaa
myos tukea epamuodollisuutta ja jutustelua. Sitdhan tdassa haetaan (Paivakirja 23.2.2022).

Mikili toinen haastattelu olisi toteutettu, Vilkunan roolia olisi ollut mahdollista lisats,
mikd olisi mahdollisesti lisinnyt d@&nikerronnan monipuolisuutta.
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5.4 Jaksorakenne ja tarinan kaari

Historian lukupiirin ddnikerronnan ratkaisut on esitetty liitteessd 2, johon olen litte-
roinut Historian lukupiirin ensimmadisen jakson danikerronnan ratkaisut. Kuvaan liit-
teessd 2 myos kaikki ddnikerronnan elementit kayttotarkoituksineen.

Jaksot noudattavat melko tarkasti Kariston ym. (2007) esittdd kahdeksaan osaan
jakaantuvaa dramaturgista rakennetta. Tuotanto- ja kdsikirjoitusvaiheessa en hyodyn-
tanyt mitddn valmista yksityiskohtaista dramaturgian mallia, mutta hyodynsin esi-
tuotantovaiheessa perinteistd alku-keskikohta-loppu rakennetta aineiston jasentami-
sessa.

Jokainen jakso alkaa samanlaisella esittelyosalla, jossa esitellddn jakson kirjasi-
sdltod laajempi teema, jota jaksossa kirjan tarinan kautta kasitelldan. Esittelyosa tiivis-
tad jakson siséllon ja ensimmadisessd jaksossa myos Historian lukupiirin konseptin.

//Tunnusmusiikki//
//Puhelj/

Hei, tervetuloa Historian lukupiiriin, podcastiin, jossa historian tutkimus muuttuu
tarinoiksi, mini olen Matti Kerdnen.

//Toimittaja-kertoja-musiikki 1//

Téssd jaksossa kerron tarinan sotapropagandasta ja informaatiovaikuttamisesta. Se on
tarina siitd, miten vuosikausien ajan jatkuva propaganda vaikuttaa ihmismieleen. Se on
tarina vihamieliseksi muuttuvasta kirkosta, jonka vastuulla oli pitdd suomalaiset kurissa,
kun Ruotsi kdvi Suurta Pohjan sotaa Keski-Euroopassa.

//Toimittaja-kertoja-musiikki 2//

Téalla Historian lukupiirin kaudella luemme Kustaa H. J. Vilkunan kirjan Paholaisen sota.
Se on erityisen ajankohtainen kirja juuri nyt, kun elamme keskelld suurta muutoskautta,
kenties epookin mittasuhteisiin kasvavaa sota-aikaa Vendjan hyokéttya Ukrainaan.

Jaksojen tarinan kaaren keskiosat sisdltdvit usein pidemman keskusteluosan, jossa
kerronta perustuu haastattelumateriaaliin ja my0s toimittaja-kertojan kysymykset
kuuluvat. Tama vaihtaa kerronnan ndkokulmaa kohti diegeettistd puhetta ja tuo sisél-
toon muodon vaihtelua, joiden uskon lisddvan myos kuuntelijan immersiota.

Jaksojen keskivaiheet ovat siis varattu asiasisdllon vialittdmiseen tunteen sijaan.
T#t4 alleviivataan erilaisella kerrontatavalla, eli keskustelulla. Aznikerronnan litte-
roinnista (kts. liite 2) ilmenee, ettd ddnikerronnassa muiden elementtien kaytto vihe-
nee keskiosan keskusteluissa. Musiikit ja tehosteet rajaavat keskusteluosia siten, ettd
ennen ja jilkeen keskustelun hyodynnetédédn yleensa joko musiikki tai dénitehosteilla
rakennettua kerrontaa. Ainikerronta johdattelee siis kuulijaa keskusteluun ja keskus-
telusta ulos.

Tehosteddnid ja musiikkia pyritddn kdyttaméaan enemmaén silloin, kun kerronta
on kiinni kirjan tapahtumissa. Téllainen ratkaisu on havaittavissa heti ensimmaisen
jakson kolmannella minuutilla ajassa 2:15, kun kerronnassa siirrytdan kirjan tarinaan
jakson alun esittelyvaiheen jdlkeen. T4lloin ddnikerrontaan tulee mukaan vuorollaan
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tehosteddnind kirkkoa symboloivat kirkon kellot, jumalanpalveluksessa tallennettu
papin puhe sekd tunnelmaa vahvistava musiikki. Kyseessd on hieman yli 1,5 minuutin
kohtaus, jossa esittelen yhden tarinan pdatoimijoista, eli kirkon ja papiston. Puheker-
ronnalla kirkon ddnikerronta ankkuroidaan nykyaikaan. T4dlld pyrin kertomaan kuun-
telijalle myos tehosteddnen ldhteen.

2:15-

//Pubel//

Tarinamme alku vie meidét 1700-luvun alkuvuosiin Pohjois-Pohjanmaalle ja Karjalaan.
Suuri Pohjan sota on syttynyt Euroopassa ja Suomi on siind osallinen osana Ruotsin
valtakuntaa...

//fade in Paholaisen sota -teemamamusiikki//

Tuon ajan tavallinen ihminen valmistautui kohtamaan idastd vyoryvan
vendldismiehityksen ja luterilaiseen maailmankuvaan kylvetyn maailmanlopun
//crossfade kirkon kellot--> saarna//

samalla, kun papit piiskasivat paikallisiin ihmisiin sotapropagandaa, synnintuntoa ja
jumalan vihaa.

Vaikka meidin uskomme Jumalaan olisi kuinka heikkoa, se kuitenkin pitid meidit

kiinni eldmdssi...

//Puhel//

Kun pappi tdnd pdivind saarnaa seurakunnalleen, saarna on empaattista, uskon
horjumisen
//fade in kirkon kellot //

hyvaksyvad ja aikalailla tdydellinen vastakohta sille, mitd papit saarnasivat Suomessa
Suuren pohjan sodan puhjettua.
//fade in saarna//

Meidin pelastuksemme ja autuutemme, ei ole kiinni meistd. ..

Esivallan jatkeena kirkon tehtdvéksi oli annettu pitdad kansa kurissa ja yllapitdaa
yhteiskuntarauhaa, silld sota vei peltottistd vastanneet miehet kauas Keski-Eurooppaan
sotimaan ja ylimddrdiset sotaverot kavivit talonpojalle kalliiksi.
//Fade out kirkon kellot + saarna//

Kun kerronta on toimittajan ja haastateltavan keskustelussa, myos dédnitehostei-
den vdhdinen kaytto pyrkii nostamaan kuuntelijan kokemusta kirjan yksityiseltd ta-
solta yleisemmalle tasolle. Litteroidussa osassa kerronta vaihtuu keskusteluksi, jossa
haastattelutilanteessa esitetty kysymys (puhel-k) ja siitd jatkuva keskustelu on edi-
toitu suoraan toimittaja-kertojan perdan. Ekstradiegeettinen puhel -tdydentdd Vilku-
nan haastattelussa esiintuomaa informaatiota. Puhel editoidaan keskelle Vilkunan
lausetta. Lisdksi hetkellinen kertojan vaihtuminen merkitdan musiikilla (Toimittaja-
kertoja-teemamusiikki 1). Keskusteluosa loppuu sitaatti-efektiin ja kerronta jatkuu
suoralla kirjasitaatilla.

Puhel-k

Miki oli poltetun maan taktiikan tavoitteena?

Puhe2-k

Poltetun maan taktiikka, jonka veniliisille toi vara-amiraali Cornelius Cruys, niin kuin
tuon ajan sotastrategit, ne hankittiin ulkomailta...

//Toimittaja-kertoja teemamusiikki 1//

/[Puhel//

Cruys hankittiin vengjélle alankomaista

//fade out Toimittaja-kertoja teemamusiikki 1//
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//Puhe 2-k//

..niin se oli kdytanndssi sitd, ettd muodostetaan, hdvitetddn joku alue asumattomaksi
erdmaaksi niin lavealta alueelta, etti siiti ei armel]a marssi yh, koska armeljan
marssiminen edellyttdd jonkinlaista huoltoa ja jos sellaista ei pysty jdrjestamaéén,
niin...siithen oli laskennallisesti, etté se voi olla 20 peninkulmaa, josta paljon puhuttiin. 200
kilometrid leved vyohyke esimerkiksi, niin ei sen yli mikddn armeija pysty kulkemaan. Se
oli totta, ettd poltetun maan taktiikka, jota niinku Suomen alueella sovellettiin, niin ensin
sitd piti soveltaa Karjalassa, Laatokan seudulla, Viipurin alueella. Mutta sitten Pietari
pédétti, ettd tdmaé alue otetaan -varsinkin kun Pietarin kaupunkia ruvettiin rakentamaan -
ettd ei tatd kannata polttaa. Sitd vain siirrettiin ja sitten sitd vasta ruvettiin toden teolla
toteuttamaan, kun todettiin ettd tdssd voisi olla sopiva alue tdma Pohjanmaan, kun
Suomen armeijan rippeet olivat vetdytyneet Torniojoen toiselle puolelle.

//Sitaatti dani//

//Puhel//

Vilkuna kirjoittaa...

Jaksojen loppuosat viimeistd jaksoa lukuun ottamatta ovat varattu tarinaa edis-
taville ja seuraavaa jaksoa valmistelevalle siséllolle. Jaksojen lopetukset pyrkivét luo-
maan jannitettd padhenkilon tarinan kdanteelld ja cliff hangerilla, jonka késittelyé jat-
ketaan seuraavassa jaksossa. Kahden ensimmdisen jakson lopetukset jattdvat avoi-
meksi tarinan padhenkilon tarinan kddnteen. Kolmannessa jakson lopetuksessa paa-
henkiloksi nousee Kustaa H. J. Vilkuna.

Ensimmadisessd jaksossa lopetukseksi valikoitui Paholaisen sota -kirjan avaava
kohtaus, jossa kirjan padhenkilo Kustaa Lillbdck vangitaan. Loppukohtaus alkaa ylei-
sestd eurooppalaisesta sotatilanteesta ja Suomen jadmisestd ilman kuninkaallista tu-
kea, tamaén jdlkeen kerronta etenee yksilon, eli Kustaa Lillbédckin kohtalon tasolle.

//Puhel//

Suomen kohtalo sinetditiin viimeistidn vuonna 1709 Ukrainassa, Pultavan taistelussa. Siitd
muodostui katastrofi ldhes voittamattomalle Kaarlen armeijalle. Pultavasta muodostui
Suuren Pohjan sodan kddnteentekevi taistelu ja sen on tulkittu lopettaneen Ruotsin
Seuraavana vuonna Pultavan voitfoisan taistelun jdlkeen Pietari Suuren joukot valtasivat
Viipurin kahden kuukauden piirityksen jdlkeen. Vuonna 1713 venildiset valtasivat
Helsingin ja eteldisen suomen ja etenivét tamaén jalkeen Hameen kautta Eteld-Pohjanmaalle
//Puhel//

Kun sitten vendldiset lopulta vuoden 1714 lopulla tulivat sinne Oulun seudulle...

//fade in Paholaisen sota -teemamusiikki//

ihmiset olivat eldneet sitd sodan aikaa 14 vuotta.

/[Puhel//

Téllaiseen maailmaan syntyi ja siind kasvoi teini-ikdiseksi Kustaa Lillback. Han syntyi
Suuren Pohjan sodan puhkeamisen kynnykselld ja kasvoi 15-vuotiaaksi sota-aikana kirkon
propagandan ja vihan ilmapiirin ymparoiméana. Ja Pahin on vasta edessa.

//Sitaattidini//

//Puhe 1//

Vilkuna kirjoittaa. Laukaukset lopettivat eldimellisen ajojahdin. Tavattoman pitkdn
taipaleen hiihtianyt ja lopen uupunut nuorukainen pysahtyi pohjoispohjanmaalaisen
korpiaukean laitaan odottamaan vasymattomid saalistajiaan. Saalistajat - voittoisan tsaarin
armeijan kasakkapartio - ratsastivat uhrinsa luokse, koyttivat taiméan kadet ja ottivat
vangikseen.

/[Puhe 1//

On uudenvuoden pdiva vuonna 1715. Kustaa Lillback on paennut hiihtden ldhes 50
kilometrid hantd jahdannutta kasakkapartiota. Venéldiset olivat edellisend pdivana
hyokéanneet hdnen kotiinsa, lin pitdjan Hiivalan taloon. Siitd alkoi pakomatka, joka muutti
15-vuotiaan Kustaan eldméntarinan tdysin ja liitti hédnet lopulta Suomen historian
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ensimmadiseen epookkiin. Isovihaan. Siitd lisdd seuraavassa Historian lukupiirin jaksossa
//crossfade Paholaisen sota -teemamusiikki — Tunnusmusiikki//

Kausiluonteisen tarinan késikirjoituksen yksi kiperd pulma oli ensimmadisen jak-
son aloitus, eli tasapainoilu ensimmadisen jakson tarinan rakenteen ja koko kauden ra-
kenteen vililld. Kariston ym. (2007) kokemuksen mukaan 45 minuutin mittaisen ra-
diodokumentin alku kestdd noin kahdeksan minuuttia. Historian lukupiirin koko-
naiskesto on kolmeen jaksoon jaettuna noin 1,5 tuntia. Tdma aiheutti kasikirjoittami-
sen ongelman: kuinka paljon ensimmadisen jakson alkuosassa voi uhrata taustoittami-
selle ja koko kauden rakenteen alkuosaan ja kuinka nopeasti ensimmaisessd jaksossa
on edettdvd jakson sisdisessd rakenteessa.

Kirjassa on 37 alalukua, jotka jakautuvat 317 sivulle. Yksi luku on keskim&&rin noin
yhdeksédn sivua. On méaériteltiava, miten padhenkilon tarina késitelldan koko
tuotantokauden tasolla alku-keskikohta-loppu rakenteessa. Lisdksi mietin, miten alku-
keskikohta-loppu-rakenne toimii jaksojen siséllad. Tdssd apuna on Kustaa Lillbackin tarinan
jakaminen kahdeksaan vaiheeseen. Niistd hahmottuu jo alustava kronologinen alku-
keskikohta-loppu-rakenne, jota kuitenkin olen jo tdssd vaiheessa padttanyt rikkoa
kerronnassa. Lopullisesti timaé ratkeaa vasta Vilkunan haastattelun jalkeen. Haastattelun
onnistuminen on lopullisen késikirjoituksen muotoutumisessa keskeinen (Paivékirja,
2.2.2022).

Litteroinnista ilmenee, ettd jakso etenee alkuosan esittelyvaiheesta tarinan edistami-
seen ajassa 8:34, jossa kerronta etenee kirjan padhenkilon tarinaan. Ajallisesti ensim-
mdisen jakson rakenne noudattaa melko tarkasti edelld esitettyd tarinan alkuosan pi-
tuutta.

5.5 Editointi ja eldva kasikirjoitus

Ensimmadisen jakson editointi vei p&divdkirjamerkintdjen mukaan noin 30 tuntia seit-
semdn pdivan aikana. Tyotapani oli kokeileva ja intuitiivinen, minkd vuoksi jakson
kasikirjoitus muuttui paivittadin.

Eniten pohdintaa aiheutti ensimmadisen jakson aloitus: kuinka paljon kasittelen
journalistisesti perusteltua ajankohtaista informaatiota, eli taustoitan ja perustelen si-
sdltodni ja kuinka nopeasti kerronnassa edetddn isovihan aikaan. Ensimmadisisséd ver-
sioissa koukkuna toimi Vilkunan arvioi Lillbackistd empatiakyvyttoména psykopaat-
tina. Tama koukku siirtyi lopulta my6hemmaiksi, minkd vuoksi jakson alussa ei ole
kovin terdvad mielenkiintoa herattavaa yllattavaa sisaltod. Se luottaa, ettd kuuntelija
on kiinnostunut lahtokohtaisesti aiheesta ja malttaa. Mallikuuntelijan maéérittelin ta-
hén tapaan. Mallikuuntelijaksi olisi voinut maééritelld myos kdrsimattoman sisél-
tosurffailijan, jolle koukku pitdé tarjota ensimmadisten sekuntien aikana.

Editoinnissa merkittavid kysymyksid oli kirjan kliimaksien kasittely: maarittelin
kirjan tarinan huippukohdiksi kaikki pddhenkilon Kustaa Lillbackin merkittavét
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kddnteet: vangitseminen, ortodoksikaste ja nimenmuutos, paluu Suomeen ja kidutuk-
set, vangitseminen ja teloitus. Namad muodostivat rungon kauden tarinan kaarelle ja
jaksojen sisdiselle tarinan kaarelle. Liséksi Vilkunan haastattelusta poimin raakaedi-
tointivaiheessa huippukohdat: Lillbdckin maéarittely psykopaatiksi, kirkko ja maail-
manlopun odotus, sotarosvous ja ihmisrosvous, Lillbdckin pakeneminen ja telotusta-
pana kdytetyn teilauksen maédérittely Vilkunan toimesta. Huippukohtia pyrin sijoitte-
lemaan jaksoihin ja koko tarinan kaareen sopiviin kohtiin. Tama nékyy liitteen 2 litte-
roinnissa, jonka mukaan kirjan padhenkilon tarinaa ei edistetd ensimmadisen kahdek-
san minuutin aikana muuten kuin Vilkunan heti jakson alkupuolella tekemailld arvi-
olla Lillbackistd empatiakyvyttomdnd psykopaattina. Tamd pyrkii kiinnittimadan
kuuntelijan mielenkiinnon pddhenkiloon, mutta jdttdd hdnen tarinansa odottamaan
vuoroaan. Jakson alkupuolta hallitsee taustoittava kerronta, kirkon roolin pohdinta
pelon lietsojana ddnikerronnan elementtien tukemana. Ensimmdisen jakson lopussa
Lillbdckin tarina etenee suoralla kirjasitaatilla vangitsemisesta. Tdmd muodostaa
myos jakson lopetuksen ja cliff hangerin seuraavaan jaksoon.

Toisessa jaksossa teemana on russofobian juurtuminen suomalaiseen perimdén,
joka kdydddn ldpi sota- ja ihmisrosvouden kautta. Tassd Lillbdckin tarinan huippu-
kohdasta kaytetddn jakson keskivaiheen alussa vangitseminen ja vieminen Viipuriin,
ortodoksikaste ja nimenvaihdos, mikd on my®os jakson teeman kannalta keskeinen
kohta. Ortodoksiusko ja ”vadrduskoisuus” ovat merkittdva epédluuloa venildisid koh-
taan aiheuttanut tekija. Toisessa jaksossa kdytdn myos ensimmadistd jaksoa selkedm-
pdd koukkua kuuntelijan mielenkiinnon herattdmiseksi heti jakson alussa 32 sekunnin
kohdalla. Editoin Vilkunan puheesta kohdan, jossa hin kertoo, kuinka Pohjois-Poh-
janmaalla tsaarillisella kdskylld aikuisvdesto kaskettiin tappaa hyddyttomana.

Toisessa jaksossa hyddynnan myos hiljaisuutta kerronnan keinona. Tama tapah-
tuu toisen jakson keskivaiheilla, kun Vilkuna arvioi, voisiko hén itse toimia Lillbdckin
tavoin vastaavissa olosuhteissa. Vilkuna arvioi, ettd ehkd ndin tapahtuisi. Koska vas-
taus on mielestdni dramaattinen ja osin vastaa ensimmadisen jakson alkupuolella esi-
tettyyn kysymykseen “miten hyvdosaisesta perheestd tulleesta Lillbackista tuli kasa-
koitakin julmempi naapureidensa kiduttaja”, hyodynnén hiljaisuutta, jolla pyrin an-
tamaan kuuntelijalle tilaa ja aikaa sisdistdd Vilkunan puheen sisdltod. Hyodynnan tie-
toisesti hiljaisuutta tehokeinona vain kertaalleen kolmen jakson aikana. En huomioi
toimittaja-kertojan puheen rytmitysta ja siind esiintyvid mikrotaukoja varsinaisena da-
nikerronnallisena hiljaisuutena.

Toisen jakson loppupuolella tarina etenee suorilla sitaateilla isovihan aikaisista
kidutuksista ja kidutusmenetelmistd. Tamad on kolmen jakson vékivaltaisin osa.
Vaikka kirja olisi tarjonnut yksityiskohtaista vékivallan kuvausta kymmenid sivuja,
en halunnut kerronnassa takertua véakivaltaan liiaksi. Jakson lopussa isovihan aiheut-
tamat kuolemat ja kaappaukset kdyddan lapi lukuina ja motivoidaan jakson teemaa,
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russofobia, numeroinformaation avulla. Lopun koukku muodostuu toimittaja-kerto-
jan puheella, jossa Lillbdckin tarinaan luvataan ylldttava kddanne ja padhahmon joutu-
minen armon anelijan rooliin. Lisdksi cliff hangeriksi jatetddn Kustaa Vilkunan tutki-
musten saama kritiikki ja isovihan kasittelyn poliittisuus Suomessa.

Jalkikadteen arvioituna russofobiaa olisi voinut pitdd esilld toimittaja-kertojan pu-
heessa enemmainkin. Tuotantovaiheessa arvioin, ettd tarinan sisalto riittdd kuunteli-
jalle, eikd teemaa ole tarpeen alleviivata tidtd enempadd.

Kolmannessa jaksossa seka Lillbdckin ettd koko isovihan tarina suljetaan. Jakson
teema on opportunismi, jota kdydddn lapi Vilkunan haastattelun ja suorien sitaattien
sekd toimittaja-kertojan puheen kautta. Jakson keskivaiheilla Lillbdck saa tuomionsa
ja teloitetaan. Tamadn jdalkeen suljetaan myos isovihan aikakausi vuoden 1721 Uuden-
kaupungin rauhaan. Jakson loppupuolella siirrytdan keskustelu-muotoon, eli puhe-
kerronnan ndkokulma vaihtuu. Keskustelussa ei kasitelld endd Paholaisen sota kirjaa,
vaan yleiselld tutkijandkokulmalla isovihaa késitteend ja isovihan tutkimuksen eri vai-
heita ja aikakauden poliittisia kédyttotarkoituksia sekd isovihan tutkimuksen erilaisia,
osin poliittisiakin, ndkdkulmia Suomessa. Lisdksi Vilkunan henkilokohtaista koke-
musta avataan Vilkunan saaman kriittisen palautteen kautta. Viimeisessd jaksossa
syntyy myos sulkeuma, joka palauttaa isovihan poliittisuuden sarjan ensimmadisen
jakson propagandan teemaan: Isovihasta tuli hetkeksi Vendjdn ja Neuvostoliiton vas-
taisen propagandan véline Suomessa ldhes 200 vuotta isovihan jédlkeen.

Editointivaiheessa on tdrkedd kuunnella viliversioita studion ulkopuolella ai-
doissa kuunteluympdristoissd, kuten autossa ja kdvellessd korvanappien kautta. Li-
sdksi kuunnellutin viliversioita puolisollani ja kahteen kertaan my®os Jyvaskylan yli-
opiston journalistiikan opiskelijoilla podcast-kurssilla, jossa oli mahdollista kuunnel-
luttaa muutaman minuutin otteet siséllostd ensimmadisestd jaksosta. Palautteiden pe-
rusteella ensimmadisen jakson alku ei ollut riittdvan houkutteleva vield editoinnin vii-
meisindkddn pdivind.

Kuunnellutin podcast-kurssin ryhmélld noin seitsemdn minuuttia ensimmdisen jakson

alusta. Palautekierroksen jdlkeen ymmarsin, ettd jo aikaisemmin pohtimani kysymykset

aloituksesta ja musiikin maarastd olivat ratkaisevia. Palautteissa laatua ja kerrontaa pidettiin
miellyttavand, rauhallisena. Musiikkiin kaivattiin palautteessa monipuolisuutta. T4td olin jo
itsekin pohtinut. Lisdksi kaivattiin jakson sisdllon esittelyd jo aikaisemmin. Myos tdssa
palautteen antajat osuivat, silld olin pohtinut aikaisemmissa versioissa, kuinka paljon on
mahdollista puhua alussa ajankohtaisesta maailman tilanteesta, ns. journalistisesta

kulmasta, ja kuinka nopeasti kuuntelijalle on kerrottava, mita tuleva jakso sisaltda. Lisaksi
pyydettiin taustatehostemusiikkia kovemmalle (Paivikirja 7.3.2022).

Aloitukset ovat tarinan rakenteen tdrkein kohta. Tama ei ole varsinaisesti uusi ha-
vainto, mutta se pétee erityisesti ddnikerrontaan. Koukku on tarjottava jo ensimmaéi-
selld minuutilla: kuuntelijalle on annettava heti syy jatkaa kuuntelua. Kasikirjoitus on
podcastin tai radiofeaturen tekemisessa yleva sana. Késikirjoituksen ei tarvitse olla
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tiukan muodollinen dokumentti, johon on kirjattu yksityiskohtaisesti kaikki ohjel-
massa tapahtuva. Pddasia on, ettd tuottaja tuntee sisdllon rakenteen hyvin ennen stu-
diotyoskentelyd. (Karisto ym., 2007.)

Tama oli yksi tyoprosessini heikkous, joka nédkyi etenkin ensimmadisen jakson
studiotydtunneissa. Sisdllon rakenne hahmottui vasta studiossa. Kun ensimmdisen
jakson rakenne oli valmis, ty eteni huomattavasti nopeammin, silld pyrin toistamaan
ensimmadisen jakson tyylid ja rakennetta kaikissa jaksoissa. Tyodtapani vastaa Karisto
ym. (mt.) tunnistamaa intuitiivista tyotapaa. Tassdkddn tyotavassa lopputulos ei ole
sattumanvarainen, vaan vaatii toimittajalta ennakkokasitystd siitd, mitd sisdllolld ha-
lutaan sanoa. Tyotavassa korostuu leikkisyys ja useiden versioiden kokeilut.

Lopputyoni kasikirjoitus noudattaa melko tarkasti perinteisid dramaturgian
malleja seké jaksokohtaisesti ettd koko kauden tarinan tasolla. Valmis tyd koostuu kol-
mesta noin 30 minuutin jaksosta. Tuotannon aikana en hyddyntanyt mitdan valmista
yksityiskohtaista dramaturgian rakennetta, vaan ratkaisuni syntyivat oman luovuu-
teni ja intuition ohjaamana. Liitteessd 2 esitetyt tarinan rakenteen kuvaukset ovat
tehty vasta ohjelman valmistumisen jalkeen.
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6 JOHTOPAATOKSET

Olen tutkielmassani selvittdnyt ddnikerronnan elementit, niiden tehtdvat seka sen,
mitka tekijat méadrittavat podcast-genred ja minkéalaiset danikerronnan elementit ovat
ominaisia podcastille. Lopputytssdni tutkin, miten ddnikerronnan elementeilld pyri-
tddn rakentamaan kerronnan immersiivisyytta.

Podcast ja radio ovat monin tavoin samankaltaisia. Tutkielmassani havaitsin
my0s erottavia tekijoitd etenkin, kun radiota ja podcastia késitellddn journalistisessa
kontekstissa. Sekd podcastin ettd radion ddnikerronta perustuu puheeseen, tehoste-
ddniin, musiikkiin ja hiljaisuuteen. Podcast siis hyodyntdd samoja radion danikerron-
nan elementtejd. Lisdksi podcastille ominaisimpia on sisdltomuodot, joissa korostuu
tarinallisuus. Tarinallisuus on puolestaan merkittdva immersioon vaikuttava tekijd.
Tarinallinen immersio rakentuu spatiaalisen, temporaalisen ja emotionaalisen immer-
sion varaan. Namd kaikki ovat puolestaan ddnikerronnan keskeisid tavoitteita. Tehos-
tedédnet ja akustinen hiljaisuus rakentavat spatiaalista immersiota, tarinan dramatur-
gisella rakenteella on mahdollista kertoa temporaaliseen immersioon vaikuttavaa ta-
rinaa. Emotionaaliseen immersioon vaikuttavat kokonaisuutena muun muassa dani-
kerronta, tarinan henkilshahmot ja juoni. Uusi dédnitystekniikka on tuomassa daniker-
rontaan myds uusia mahdollisuuksia spatiaalisen immersion tuottamiseen, kun 3D-
ddnen tallennus ja toistaminen yleistyvit.

Tutkielmassani havaitsin, ettd podcast-genren siséltomuodot voidaan jakaa kah-
teen: ihmiset keskustelevat ja ihmiset kertovat tarinoita (Nuzum, 2019). Molemmissa
korostuvat tarinallisuus, toimittaja-kertojan osallistuminen ja yleisod puhuttelevan
uniikin ddnen vaatimus. Uniikki ddni puolestaan syntyy podcastin genrelle ominai-
sista tavoista puhutella yleisod. Podcast on yleistsuhteeltaan journalistista kerrontaa
horisontaalisempi. Tamé johtuu podcastin vapaudesta suhteessa journalismin eetti-
siin sddntoihin ja institutionaalisiin konventioihin. Podcastin ja journalismin suhde on
tastd ndkokulmasta kasin tarkasteltu ristiriitainen. Ristiriita perustuu podcastin ylei-
soldhtodiseen syntyhistoriaan, jossa journalismin institutionaaliset eettiset sddannéot ja
uskottavuuden rakentamisen konventiot eivit ole maéaritelleet podcastin genren ker-
ronnallisia ominaisuuksia. Podcast on myos korostetusti yleisokeskeinen media, silld
se antaa radiota enemman yleisolle valtaa ja vapautta padattaa kuuntelemastaan sisél-
lostda. Taméd puolestaan synnyttdd potentiaalisesti erittdin sitoutunutta yleisod, joka
kerdantyy edelld mainitun uniikin ddnen dérelle.

Podcast-genrelle ominainen ddnikerronta luo tarinallisuuden ja esimerkiksi sub-
jektiivisen mind-muotoisen kertojan avulla yleisolle journalististen tekstien konventi-
oita aktiivisemman aseman, josta yleis6 voi peilata sisédllon suhdetta todellisuuteen
kriittisesti.
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Vasta tdmédn tutkielman kirjoittamisen aikana, kevdillda 2022, suosituimpien
podcastien siirtyminen Spotifyn kaltaisille alustoille ja kuuntelijamé&é&rien kasvu on
herdttanyt kysymyksen podcastin journalistisesta vastuusta. Joe Rogan Experiencen
kaltaiset korostetusti juontajan ja yleison suhteeseen perustuvat podcastit ovat suo-
sittu podcastien muoto. Kenties yksi suosion salaisuus on juuri se, ettd Roganin kal-
taista juontajaa ei sido journalistiset konventiot, kuten tasapuolisuuden vaatimus tai
muut alan eettiset sddnnot. Tami el kuitenkaan tarkoita, etteikd vastaavaa sisdltdd
olisi mahdollista tehdd myos journalismin sdannaillé.

Podcastin ja journalismin suhdetta voi purkaa kolmesta ndkokulmasta. Tekni-
nen nakokulmassa korostuu podcastin syntyhistorian kytkos internetin kehitykseen
ja sisdltojen jakamiseen. Podcast on yksinkertaisesti mddriteltynd tiedostonjakotapa.
Téalloin audiosisadllon, joka jaetaan verkkosivulla ja joka tdyttdd ajansiirron ominaisuu-
den, voidaan katsoa olevan podcast. Ndhdédkseni timéd ndakokulma ei kuitenkaan riitd
journalistiselle medialle podcasttuotannon lahtokohdaksi.

Toisessa ndkokulmassa korostuu podcastille ominainen tarinallisuus, jossa pod-
cast on osa radion evoluutiota. Podcast on palauttanut ddnikerrontaan radion histori-
asta tuttuja monipuolisia sisdltomuotoja, kuten pitkit ohjelmasisdllot ja tarinallisen
kerronnan. Tarinallisuus on ddnikerronnan ydintd, oli sitten sisdltomuotona keskus-
telu, juontajan monologi tai feature-journalismille tyypillinen tarinallinen sis&lts. Ta-
rinallisuudella on vuosisatoja koetellut sddantonsd, jotka toimivat edelleen kuuntelijan
mielikuvituksen herittdjand ja immersion vahvistajana.

Kolmas ndkokulma korostaa podcastin yleisoldhtoistd historiaa. Podcast ei ole
journalististen instituutioiden ja perinteisten mediakustantajien kehittima ja kontrol-
loima siséltomuoto. Podcast on klassinen horisontaalinen media (Berry, 2006). Podcast
syntyi ja kehittyi horisontaalisessa tuottaja-yleiso-suhteessa, jota ei méadrittanyt jour-
nalismin genresidonnaisen uskottavuuden rakentamisen konventiot. Ndhddkseni
podcast tarjoaa yleisolle journalistista tekstid vapaamman aseman tulkita siséllon suh-
detta todellisuuteen. Yleison valta korostuu myos podcastin teknisen ndkdkulman
vuoksi: podcastin yleiso kykenee tekemédn radiota ja laajemmin journalistista mediaa
aktiivisempaa valintaa kuuntelemastaan sisdllostd. Perinteiselld journalistisella medi-
alla on mahdollisuus pyrkid lahemmas podcastille ominaista yleisolle rakentuvaa ase-
maa &ddnikerronnan ratkaisuilla. Journalistisen podcastin on kyettidva tarjoamaan ylei-
solle asema, jossa journalistinen sisdlto ei pyri uutisgenren kaltaiseen uskottavuuden
rakentamiseen. Pdinvastoin podcast tarjoaa journalismille mahdollisuuden purkaa
tdatd asetelmaa. Podcastin sisdistekijdn ja -lukijan on pyrittdva pois uutisgenren kon-
ventioista. Podcast-kerronnan on kutsuttava kuuntelija samalle puolelle tulkitsemaan
todellisuutta kriittisesti siten, ettd kuuntelijalle jd4 tilaa omien tulkintojen tekemiseen
(Ikonen, 2010).
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Journalistisen lopputyon autoetnografisen tutkimuksen perusteella journalisti-
sen podcast-ddnikerronnan elementeissd puheen merkitys korostuu edelld kuvatun
yleisosuhteen luomisessa. Taméa on myos aikaisemmassa tutkimuksessa havaittu da-
nikerronnan piirre. Puhe ddnikerronnan tarkein elementti (Chignell, 2009). Perinteisen
kertojaroolin rikkominen ja epdmuodollisen puhekerronnan tuottaminen voi olla
haaste journalismin tekijoille, jotka ovat tottuneet tuottamaan journalismin kaytantei-
den mukaista muodollista kerrontaa. Toisaalta tarinallisessa muodossa my6s muodol-
lisempi kertoja on podcastille ominaista, mika helpottaa perinteisen journalistisen me-
dian tyoprosessia. Yksi lopputyossdani havaitsema ja opaskirjallisuudessa esitetty tapa
purkaa journalistista kaikkitietdvyyttd on pyrkid paljastamaan sisdllon ja vélineen
konstruktio (Ikonen, 2010). Tama4 voi tapahtua tietoisilla ddnikerronnan valinnoilla,
kuten kaikenlaisen ddnikerronnan, etenkin puheen, epitdydellisyyden vaaliminen
kerronnassa. Lisdksi d@dnikerronnalla voi paljastaa sisdllon konstruktiivista luonnetta.
Erds kdytannon keino on paljastaa mikrofonin ldasndolo hyddyntamallda mikrofonin
tuottamia ddnen epdpuhtauksia. Lisdksi journalismin kannalta keskeistd on, ettd tari-
nallisen journalismin kerronnallisten tekniikoiden on todettu lisddvan yleison mah-
dollisuuksia arvioida, kuka tekstissd puhuu ja minkalaista todellisuuden tulkintapo-
sitiota puhuja yleisolleen tarjoaa (Ikonen, 2010; Lassila-Merisalo, 2020).

Yksi kadytannollinen lopputydssédni havaitsema keino tuottaa epamuodollista
kerrontaa ja rikkoa journalistisen sisdistekijdn kaikkitietdvyyttd, on hyodyntdd ekstra-
diegeettistd kertojaa korjaamaan esimerkiksi haastattelukysymyksessa tai késikirjoi-
tuksessa olevan asiavirhe. Autenttisuuden vaikutelmaa voi tietoisesti rakentaa koros-
tamalla sisdllon epadtdydellisyyttd ja epamuodollisuutta. Myos toimittaja-kertojan pu-
heen voi jattdd huolittelemattomaksi, suoran ldhetyksen kaltaiseksi, puheeksi ja pod-
castissa saa olla dédnellistd rosoisuutta ja epatdydellisyyttd (Abumrad, 2017). Omassa
lopputydssdni tama tarkoitti haastateltavan puheen ajamista sisdltoon sellaisenaan
sitd liiemmin editoimatta, vaikka paikoin editoiminen olisi saattanut helpottaa asiasi-
sdllon valittamistd. Toisaalta haastateltavalle ominainen tapa puhua vilittyy nyt au-
tenttisemmin kuuntelijalle.

Musiikin hyodyntdminen ddnikerronnassa on tapa liséta sisdltoon danikerrontaa
monipuolistavia elementtejd, rytmittdd kerrontaa ja vahvistaa emotionaalista otetta
(Martti, 2013; Abumrad, 2017; Karisto ym., 2007). Musiikilla on mahdollista tuoda
kerrontaan rytmittivid jaksoja ja ohjata kuuntelijan huomiota uuteen asiaan ja/tai val-
mistaa kuuntelijaa uuteen asiasisdltoon ennen kuin se tuodaan esiin puheella. Loppu-
tyossdani musiikilla oli useita tehtdvid vahvistaa kerronnan emotionaalista otetta, ryt-
mittdd kerrontaa, ilmentdd tarinan eri toimijoita ja kerronnan tasoja sekd kiinnittaa
huomiota informaatiosisaltoon.
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Tutkimuksen ja opaskirjallisuuden mukaan podcast-genressa korostuu tarinalli-
suus. Adnikerronnalla on keskeinen rooli tarinallisen immersion rakentamisessa. Ta-
rinallinen immersio perustuu kolmeen tekijdan: temporaaliseen, spatiaaliseen ja emo-
tionaaliseen immersioon. Dramaturgian rakenteen ymmartamiselld ja rakenteeseen
perustuvalla késikirjoittamisella on mahdollista pyrkid vaikuttamaan kuuntelijan
temporaaliseen immersioon, haluun tietdd, mitd tarinassa tapahtuu seuraavaksi. Die-
geettisten tehosteddnien avulla puolestaan ddnikerrontaan on mahdollista luoda tilaa
ja tilan akustiikkaa, eli auttaa kuuntelijaa spatiaalisen immersion saavuttamisessa. Ta-
rinan dramaturginen rakenne ja tarinan henkilshahmot ovat keskeisid emotionaalisen
immersion tekijoitd, jotka valittyvéat danikerronnan elementtien kautta.

Tutkielmassani havaitsin, ettd tarinallisen podcastin sisdllonsuunnittelussa dani-
kerronta on nostettava erityisasemaan. Samaan tapaa kuin tv-journalismissa tai print-
timediassa on totuttu ideointivaiheessa pohtimaan, onko aihe kuvitettavissa, myos
audiojournalismissa ja podcast-tuotannossa on keskityttava suunnitteluvaiheessa sii-
hen, miten valittu aihe voidaan "kuvittaa” ddnilld. Vaikka lopputytni hyodyntaa aa-
nikerronnan elementtejd monipuolisesti, ei Historian lukupiiri -konsepti itsestddn sel-
vasti taipunut esimerkiksi tehosteddnien rikkaaseen kayttoon. Mikali sarja jatkuu tu-
levaisuudessa, sisdllonsuunnittelussa on keskityttdva enemman pohtimaan, minkaélai-
sia autenttisia ddnid tarinan p&ddtoimijoista on saatavilla.

Nahdidkseni toimituksissa on suhtauduttava kriittisesti podcast-siséltoihin, jotka
eivdt tue ddnikerronnan elementtien hy6dyntdmistd tai tarinallisuutta. On kuitenkin
huomioitava, ettd tarinallisuuden vaatimus koskee my6s keskusteluun ja haastatte-
luun perustuvia siséltoja. Pelkka jutustelun tallennus ilman tarinallista rakennetta ei
vield kanna pitkélle, vaikka sen jakelu verkossa tdyttdisikin podcastin teknisen méé-
ritelmén. Kansainviliset suosituimmat podcast-genren esimerkit osoittavat, ettd tari-
nallinen muoto kiinnostaa kuuntelijoita. Tdméd voisi motivoida my®ds perinteisid me-
diakustantajia kokeilemaan kunnianhimoisempia podcast-siséltoja. Tutkimuksessa
usein esiintyvét This American Life ja Radiolab ovat perinteiseen broadcast-radioon
tuotettua sisdltod, jotka tavoittivat miljoonayleisonsd podcast-jakelussa. Toisin sanoen
podcatin tekninen ndkokulma mahdollisti sisdllon suosion, kun se oli ldhtokohtaisesti
tuotettu muotoon, joka vahvistaa kuuntelijan tarinallista immersiota.

Toimittajakoulutuksessa olisi keskityttdva danikerronnan elementtien opetuk-
seen, mutta samalla olisi lisdttdva opiskelijoiden valmiuksia hyodyntaa erilaisia epé-
muodollisen kerronnan tekniikoita. Aikaisemman podcast-tutkimuksen ja opaskirjal-
lisuuden perusteella voi todeta, ettd podcast on kansainvdlisessd katsannossa moni-
puolinen tekstilaji. Vaarana on, ettd Suomessa podcast typistyy vain epamuodolliseen
keskusteluun perustuvaan sisdltoon. Sitd ajaa kaupallisuuden tehokkuusajattelu.
Kansainviliset esimerkit osoittavat, ettd tarinallinen muoto kiinnostaa kuuntelijoita ja
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tamd voisi motivoida myds perinteisid mediakustantajia kokeilemaan kunnianhimoi-

sempia podcast-sisaltoja.
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7 LOPUKSI

Pro gradu -tutkielmani koostui kirjallisuuskatsauksesta ja journalistisesta lopputyosta.
Se onnistuu vastaamaan tutkielmassa esitettyyn kysymykseen ja kiinnittymdan myos
kdytannon journalistiseen tyohon. Autoetnografia on tutkimusmetodina hyvin sub-
jektiivinen, mutta tutkimusmetodina myos korostaa podcastin sekd radiofeaturen ja -
dokumentin tuottamisen luonnetta. Ne ovat ldhtokohtaisesti tuottajan henkilokoh-
taista kokemusta ja tulkintaa korostavia sisaltojd (Karisto ym., 2007).

Tuotantoprosessini tutkiminen osana tutkielmaani tuo uutta tietoa suomalaiseen
audiojournalismin ja etenkin podcastin tutkimukseen kaytannonldheisesti. Se havain-
nollistaa kdytdnnossd, minkélaisia valintoja journalistiseen sisdllontuotantoon tottu-
nut toimittaja kohtaa, kun tuotannossa on podcast. Kdytannossa talloin tulee miettid,
miksi juuri tdmé tuotanto on podcast?

Nahdédkseni tutkimustuloksina edelld esitetyt kolme ndkokulmaa auttavat jour-
nalismin ammattilaisia pohtimaan sisdltonsd ja podcastin suhdetta uudella tavalla.
Tekninen ndkokulma vapauttaa journalismin podcastin ja sille ominaisen kerronnan
pohdinnalta. Podcastin tarinallinen ndkokulma tarjoaa journalistiselle medialle mah-
dollisuuden kehittdd uusia tarinallisen journalismin sis&ltojd kasvussa olevalle mark-
kinalle. Yleisosuhteen ndkokulmasta podcast haastaa journalistinen uskottavuuden
rakentamisen konventioita. Podcast-genrelle ominainen ddni korostaa yleisod kriitti-
send todellisuuden tulkitsijana naiivin realistin sijaan. Tarinallisen journalismin ker-
ronnan tavat tarjoavat yhden ratkaisun journalistisen podcastin yleisdsuhteelle. Pod-
castissa on ndhdédkseni mahdollisuus myos etsid kokonaan uusia tapoja puhutella
yleis6d journalismissa. Tuotannossa tdrkeintd on luoda ennen editointivaihetta riitta-
van vankka ndkemys sisdllon muodosta ja késikirjoituksen dramaturgiasta. Varsinai-
nen luova ty6 tehdddn kuitenkin editointivaiheessa, jossa yksityiskohdat loytavat
paikkansa ja tuottajan persoonallinen tyyli ja dramaturgian taju tulevat esiin.

Tutkielmani autoetnografinen metodi kykenee vastaamaan sille asetettuihin ta-
voitteisiin. Se vahvistaa osaltaan ndkemystd aikaisemmassa tutkimuksessa havai-
tuista ddnikerronnan elementtien ominaisuuksista. Kerronnan elementeistd kes-
keiseksi nousee puhekerronta, joka tuottaa tarinallisessa sisédllossd pddasiassa tempo-
raalista ja emotionaalista immersiota. Tehosteddnet toimivat spatiaalisen immersion
rakentajina. Musiikki puolestaan on emotionaalisen immersion elementti. TyOsséani
havaitsin, ettd musiikki on my0s kerrontaa rytmittiva elementti, joka auttaa siirty-
madn teemasta toiseen, korostamaan sitd, kuka puhuu ja luomaan kokonaistunnelmaa.
Tdmad on havaittu myos aikaisemmassa tutkimuksessa (Martti, 2013). Lopputyoni on-
nistui tarinallisen sisdllon vaatimusten ja danikerronnan elementtien hyodyntami-
sessd, mutta paljon kehittymisen varaa jdi. Aihevalinta oli haastava ja ohjasi sisdllon

muotoa ja kerrontaa melko perinteiseen ja muodolliseen kerrontaan. Lopputy6 oli
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opettavainen prosessi ja siind toteutui opaskirjallisuudessa (Karisto ym., 2007) esiin-
tyvd huomio, jonka mukaan aihe ja kdytettdvissa oleva ddni madrittdavit sisallon muo-
don ja kasittelytavan.

Lopputyoni tdyttdd podcast-genren ominaisuuksista tarinallisuuden ja julkaisun
jdlkeen myos teknisen ndkokulman. Se hyddyntdd ddnikerronnan elementtejd moni-
puolisesti immersion rakentamisessa ja noudattelee aikaisemmassa tutkimuksessa ha-
vaittuja dramaturgisia rakenteita. Tarinan rakenne auttaa kuuntelijaa seuraamaan si-
sdltod, mikd edistdd myos tarinallista immersiota. Vastaava havainto on tehty myos
tarinallisen journalismin tutkimuksessa (Parikka, 2021). Sen sijaan podcast-genrelle
ominaisen uniikin ddnen puolesta tyoni ldhestyy perinteistd radioilmaisua, jota vah-
vistaa muodollinen puhekerronta. Muodollisuutta pyrin rikkomaan edelld kuvatulla
ekstradiegeettiselld kertojalla ja asiantuntijapuheen vihiiselld editoinnilla. Se ei par-
haimmalla mahdollisella tavalla kuitenkaan tdytd podcast-genrelle ominaista pyrki-
mystd horisontaaliseen yleisdsuhteeseen ja konstruktion paljastamiseen. Tahén johta-
neen ratkaisun tein jo konseptointivaiheessa. Huolellisemmalla konseptoinnilla sisal-
toni olisi voinut palvella paremmin tutkimuksen tavoitteita ja myos haastaa itsedni
kokeilemaan rohkeammin uudenlaisia podcast-genrelle ominaisia sisdllén muotoja ja
kerronnan tapoja.

Vaikka aihevalinta osoittautui védhintddn haastavaksi, journalistista podcastia
olisi ollut kenties vieldkin hedelmaillisempéa tutkia puhtaasti ajankohtaisjournalisti-
sessa kontekstissa. Lopputyoni tukeutui aikaisempaan historian tutkimukseen ja sen
journalistiseen perusteluun vaikutti sattuma, kun Vendja hyokkéasi Ukrainaan. Ken-
ties vield relevantimpaa lopputyoni tuottamaa tutkimusaineistoa olisi kertynyt, mi-
kali konseptoimani aihe olisi kytkeytynyt vahvemmin pdivittdisjournalistiseen tyo-
hon, eli uutis- ja ajankohtaisjournalistiseen sisaltoon.

Jatkotutkimuksessa olisi tdarkedd syventyd podcastin ja journalismin suhteeseen
sekd journalistisen podcast-tuotannon kdytdnteisiin. Lisdksi journalistisen sisdllon
yleisotutkimuksessa riittdd lukuisia tutkimusaiheita ja -ndkdkulmia. Sisdllonanalyy-
sin keinoin olisi tutkittavissa esimerkiksi suosituimpia kotimaisia podcasteja ja niiden
suhdetta journalismin periaatteisiin. Mielenkiintoista olisi tehdd myos sisdllonana-
lyysia siitd, minkélaiset muodot ovat kotimaisessa podcast-tuotannossa yleisempié ja
minkélaisia muotoja perinteiset journalistiset mediat suosivat. Késitykseni on, etta
yleisimpid podcast-muotoja ovat dialogiin perustuvat sisdllét. Tdhdn saattaa moti-
voida etenkin kaupallista mediaa se, ettd keskustelu sisdllon muotona vaatii vahem-
maén resursseja kuin tarinallisen sisédllon tuottaminen. Toisaalta esimerkiksi Alma Ta-
lent on Kauppalehden brandin alla julkaissut tarinallista sisdltod ”“true crime” -gen-
ressd. Tama on mielenkiintoinen uusi avaus suomalaisessa kaupallisessa mediassa ja
lisdd uskoa, ettd myos Suomessa podcast ymmarretddn laajasti ddnikerronnan mah-
dollisuuksia hyodyntavaksi sisalloksi.
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Yksi jatkotutkimuksen ndkokulma olisi tutkia sitd, miten epamuodolliseen kes-
kusteluun perustuva sisdlto tayttad vaatimukset tarinallisuudesta ja dramaturgian pe-
rusrakenteista. Lisdksi tutkittavaa riittdisi kuuntelijapidossa, eli siind, miten hyvin
tuotettu sisdlto vaikuttaa kiinnostavan kuuntelijoita. Sisdllonanalyysiin voisi talloin
yhdistdd retentiodataa, mikali téllaista dataa olisi tarjolla esimerkiksi suomalaisilta
podcast-tuottajilta. Tédllainen tutkimusote voisi paljastaa tdtd tutkimusta syvillisem-
malld tasolla, minké&laiset ddnikerronnan ratkaisut pitdavat kuuntelijat otteessaan tai
aiheuttavat mielenkiinnon lopahtamisen ja kuuntelun lopettamisen. Lis&ksi yleisotut-
kimuksessa on runsaasti tutkittavaa ddnikerronnan nikokulmasta esimerkiksi siiné,
miten kuuntelijat kokevat ddnikerronnan elementtien merkityksen kuuntelukoke-
muksessaan, miten ddnikerronta vaikuttaa kuuntelijoiden immersion kokemukseen ja

lopulta kuuntelijapitoon.
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LIITTEET

LIITE1

MALLIKUULIJA:

Ik& 35-45-vuotta

Kaupunkilainen, mutta maanldheinen ldhicldinen

Ruuhkavuodet, tyoura, yksi lapsi

Orastava ikédkriisi, merkityksen kaipuu

Ei jaksa, innosta tai ehdi lukea, vaikka tavallaan kiinnostaisi

Muistelee peruskoulu-ja lukioaikojaan: “historia kiinnosti, loistin tunnilla, viit-
tasin”

Ty®6 viestinndn asiantuntijatehtdvissd Nesteen Porvoon jalostamolla
Tyomatka Sipoosta Porvooseen

Tarpeet:

Han on edelleen kiinnostunut historiasta ja katsoo mielellddn Areenan ja Net-
flixin historiadokumentteja. Ei kuitenkaan vilitd ndytellyistd dokudraamoista
Kaipaa eldamé&énsad uutta “omaa juttua”

Kaipaa sivistystd kovien insindoritieteiden ja tyon vastapainoksi

Ei halua jamahtdd, vaan oppia edelleen uutta ja uskoo siihen, ettd se vield kan-
nattaa

Avoin yliopisto tuntuu liian suurelta ajalliselta investoinnilta. Ei tavoittele
kurssisuorituksia

Haluaa omaa aikaa, mutta ei halua/jaksa kayttaa sitd lukemiseen.

Aika tuntuu valuvan hukkaan.



Palvelupersoona:

Hén ei ole aamuradioiden juontajien kaltainen

Hén ei ole “persoonallinen”

Héan on mieluummin asiapentti, mutta ei saa olla tylsa

Han ei tuota tai tuputa litkaa ndkemyksiddn, vaan antaa tilaa kuulijalle
Hén kysyy mieluummin asiantuntijalta kuin esiintyy itse tietdjand
Kertoo uutta tietoa koukuttavasti

Miksi tehdd tama podcast?

Se syntyy tuottajan omasta mielenkiinnosta aihetta kohtaan

Se on toteuttamiskelpoinen annetuilla resursseilla

Se perustuu tutkittuun tietoon, mutta tarjoaa mahdollisuuden tarinankerron-
taan ja yksityisestd-yleiseen-rakenteeseen sekd aiheen kontekstoinnin tdhan
pdivaan

Se hyodyttdd mallikuuntelijaa 16ytamalld ja lukemalla mielenkiintoiset ja rele-
vantit historian kirjat kuuntelijan puolesta. Sddstdd kuuntelijan aikaa ja vaivaa
kirjan lukemiselta.

Onnistumisen tekijit ja kilpailuedut:

Kilpailuetu: Luovat kerronnan ratkaisut ja tuotannon laatu

Sisdlto: Yhdestd kirjasta syntyy koko tuotantokausi

Historia-podcast on melko yleinen genre kansainvélisesti, mutta Suomessa
niitd on tehty toistaiseksi vahan. Podcasteissa myos laadulla voi kilpailla histo-
ria-segmentissd Suomessa

Kilpailijat: Kilpailijoiksi lasken Ylen historiasisallot ja Spotifysta 1oytyvét histo-
riapodcastit, jotka tosin eivét ole julkaisseet uusia jaksoja vuonna 2022
Vastaavaa suomalaista sisdltod ei kuitenkaan ole

Kuulijalupaus:

Jokainen tuotantokausi kertoo yhden kirjan kautta Suomen historian kdanne-
kohdista

Podcast tiivistettynd 10 sanaan: Luen tutkimuskirjallisuutta kuuntelijan puo-
lesta. Tiivistdn lukemani tarinaksi. Tutkija auttaa oivaltamaan.

Muoto:

Aihe: Podcast kertoo Suomen historian epookeista, historian ajanjaksoista,
jotka muuttivat maailmaa ja johtivat elimiddn, jota eldimme.ige
Nakokulma: Aikalaiskertomukset ja historian tutkimuksen tulkinta yksiloiden

toiminnasta ja motiiveista



Genre: Tiedejournalismi,

Puhujat: Toimittaja Matti Kerdnen ja Kustaa H. J. Vilkuna

Kesto: 30-40 min per jakso

Toistuvat jipot: Lyhyt alkujingle, josta mennddn suoraan asiaan

Muodossa pyritddn tarinan ja tallennetun haastattelun saumattomaan vaihte-
luun ja spiikki-100-spiikki-100-rakenteen rikkomiseen.

Kerronnassa pyritddn jannitteen ylldpitimiseen tarinankerronnan keinoilla.,
draaman kaari.



LIITE 2

KASIKIRJOITUS JA TARINAN RAKENNE

Olen jakanut (1-8) jokaisen jakson Kariston ym., (2007) esittdmdn dramaturgian ra-
kenteen mukaisesti ja esitdn lyhyen kuvauksen rakenteen osan sisdllostd. Lisdksi olen
tehnyt vastaavan erittelyn kolmen jakson muodostamalle tarinan kokonaisrakenteelle.
Lisdksi olen kuvannut hyodyntdmaéni danikerronnan elementit ja kayttotarkoituksen
danikerronnassa. Niiden kaytto osana késikirjoitusta kuvataan osana ensimmdisen

jakson kasikirjoituksen litterointia.

Jakso 1: Sotapropagandaa ja syntien palkka

1. Alkusysdys: Podcastin ja toimittajan esittely, jakson teema, vihamieliseksi muut-
tuva kirkko

2. Lihtotilanne: Kontekstointi nykyhetkeen

3. Esittely ja ongelman viritys: Podcastin padhenkildiden ja tapahtumapaikkojen
esittely ja tarinan pddhenkiloon liittyva ristiriita ja jannite sekd koko kauden padky-
symyksen kysyminen (miten hyv&osaisesta nuorukaisesta tuli kasakoitakin jul-
mempi naapureidensa kiduttaja?). Isovihan aika ja epookin syntyminen

4. Ristiriitojen kehittely: Tarinan padhenkilon ristiriidan syventdminen, kirkon ja
rahvaan ristiriidan syventdminen, Vendjan uhkan syventdminen

5. Ohjelman puolivili: Tarina etenee, Ruotsin kuningas ei auta, vendjan armeija ete-
nee

6. Ristiriitojen karjistyminen: Vendjan uhka ja intensiteetti kasvaa, kirkon syyllista-
misen intensiteetti rahvasta kohtaan voimistuu, rahvaan kdrsimykset voimistuvat

7. Kliimaksi: Kirkon vihamielisyyden huipentuma: Puhdasoppinen luterilaisuus,
vanha testamentti ja maailmanloppu, sotiva ja kostava Sebaot

8. Lopetus: Kerrataan teemaa, sotapropagandan ja vihan kylldstamé&a maailmaa, jo-
hon kirjan ja podcastin tarinan padhenkil6 syntyy, viritys seuraavaan jaksoon péaé-
henkilon tarinan kdanteelld (cliff hanger)

Jakso 2: Sotarosvot ja russofobian juuret



1. Alkusysdys: Podcastin ja toimittajan esittely, jakson teema: russofobia, “Jatkamme
tassd jaksossa Paholaisen sota kirjan késittelyd”, sotarosvous ja Sauli Niininston sa-
nonta

2. Lahtotilanne: Mihin ensimmadisessd jaksossa padadyttiin. Paluu ajassa taaksepdin;
Kysymys: miten venéldiset valloittivat Suomen?

3. Esittely ja ongelman viritys: Venildiset saapuvat Pohjanmaalle, terrorin alku ja
ihmisrosvous

4. Ristiriitojen kehittely: Pdadhenkilon tarinan edistiminen ihmisrosvouksen uhrina,
kdantyminen ortodoksiksi, nimenvaihdos

5. Ohjelman puolivili: Russofobian ldhde osin vadrauskoisuudessa

6. Ristiriitojen karjistyminen: Tarinan paddhenkilo alkaa terrorisoida kotiseutujaan,
pahempi kuin vendldiset

7. Kliimaksi: Kidutusten ja raakuuksien kuvaukset

8. Lopetus: Paluu paddteemaan russofobian alkujuuriin, faktatietoa murhatuista, sie-
patuista ja paenneista. Cliff hanger: Padhenkilon tarinaan jannite: “tapahtuu yllat-
tava kddnne, anelee armoa, mutta turhaan”. Kirjailijan saama kritiikki ja aiheen po-
liittisuuden petaaminen viimeiseen jaksoon

Jakso 3: Opportunistit ja isovihan poliittinen perinto

1. Alkusysdys: Podcastin ja toimittajan esittely, jakson teema. Lupaus padhenkilon
tarinan sulkeutumisesta.

2. Lihtotilanne: Mihin toisessa jaksossa pdadyttiin. Numerotietoa tarinan vaihetta
edeltdneistd vuosista, eli isovihan tuhoista. Kysymys: miten vendldiset valloittivat
Suomen?

3. Esittely ja ongelman viritys: Venildiset vakiinnuttavat asemansa Suomessa. Syn-
tyy ongelma puuttuvista virkamiehista.

4. Ristiriitojen kehittely: Kotimainen opportunistinen vékivalta naapureita kohtaan
ja vendldisten katyrit

5. Ohjelman puolivili: Venildiset vetdytyvit ja padhenkilon paniikki sekd kdanne
6. Ristiriitojen kirjistyminen: Pddhenkilo karkaa takaisin kotiseudulleen ja haluaa
armoa, mutta ei sitd saa. Oikeuskadsittely alkaa

7. Kliimaksi: Hovioikeuden késittely ja padhenkilon teloitus

8. Lopetus: Irtaantuminen kirjasta ja isovihan késittely tutkimuksen ja tutkijan ta-
solla.



Historian lukupiirin ddnikerronnan elementit

Puhe:

Puhel: Toimittaja-kertoja Matti Kerdnen, ekstradiegeettinen puhe, informaation ja
tunteen vélittdiminen

Puhe2: Kustaa H. J. Vilkuna, ekstradiegeettinen puhe, informaation ja tunteen valit-
tdminen

Puhel-k: Keskustelu, diegeettinen puhe, asiantuntemus, tunne

Puhe2-k: Keskustelu, diegeettinen puhe, asiantuntemus, tunne

Musiikki:

Tunnusmusiikki: aloittaa ja pddttad jakson

Toimittaja-kertoja musiikki 1: kiinnittdd huomion tarinan ulkopuoliseen ekstra-
diegeettiseen puhekerrontaan

Toimittaja-kertoja musiikki 2: rytmittdd puhekerrontaa, kiinnittda huomiota alka-
vaan uuteen informaatiosisaltoon

Paholaisen sota -teemamusiikki: painostava sointumatto, uhkaavan tunteen vélitta-
minen, sisdlld kirjan tarinassa

Ruotsin kuningas -teema: ylvas, ylhdaltd katsova, rahvaan yldpuolella oleva ja so-
taisa tunnelma, sisélld kirjan tarinassa

Diegeettiset tehostedinet:

Tapaaminen Vilkunan kanssa: kuuntelija mukaan haastattelutilanteeseen

Kirkon kellot: ankkuroi ddnikerronnalla tapahtumapaikkaa ja toimijaa
Ortodoksikirkonkellot: ankkuroi ddnikerronnalla tapahtumapaikkaa, padhenkilon
tarinan kdannettsd, vihollisuutta

Saarna: ankkuroi kirkon toimijana, rytmittdd kerrontaa

Uskontunnustus: ankkuroi kirkon toimijana, rytmittdd kerrontaa

Ekstradieegeettiset tehostedinet:

Sitaatti: merkitsee ja valmistaa kuuntelijan suoraan kirjasitaatin

Kirkon kellot -delayefekti: tunteen vilittiminen, kirkon levittdima kauhu ja ihmisen
sisdisen maailman jarkkyminen, sisélld kirjan tarinassa



Jakso 1: Sotapropagandaa ja syntien palkka

1. Alkusysdys: Podcastin ja toimittajan esittely, jakson teema, vihamieliseksi muut-
tuva kirkko
0:00-

//Tunnusmusiikki//
0:05-

//Puhel//
Hei, tervetuloa Historian lukupiiriin, podcastiin, jossa historian tutkimus muuttuu ta-
rinoiksi, minid olen Matti Kerédnen.

//Toimittaja-kertoja-musiikki 1//
Téasséd jaksossa kerron tarinan sotapropagandasta ja informaatiovaikuttamisesta. Se on
tarina siitd, miten vuosikausien ajan jatkuva propaganda vaikuttaa ihmismieleen. Se
on tarina vihamieliseksi muuttuvasta kirkosta, jonka vastuulla oli pitdd suomalaiset
kurissa, kun Ruotsi kédvi Suurta Pohjan sotaa Keski-Euroopassa.

2. Lahtotilanne: Kontekstointi nykyhetkeen

//Toimittaja-kertoja-musiikki 2//
Téalla Historian lukupiirin kaudella luemme Kustaa H. J. Vilkunan kirjan Paholaisen
sota. Se on erityisen ajankohtainen kirja juuri nyt, kun elamme keskelld suurta muu-
toskautta, kenties epookin mittasuhteisiin kasvavaa sota-aikaa Vendjan hyokattya Uk-
rainaan.

Paholaisen sota késittelee Suomen historian ensimmadistd epookkia, isvovihan aika-
kautta. Se aikakausi jatti suomalaiseen perimddn jdljet, jotka ndkyvit vield tandkin péi-
vdnd ja tulevat pinnan alta esiin russofobian muodossa.

3. Esittely ja ongelman viritys: Podcastin pddhenkildiden ja tapahtumapaikkojen
esittely. Tarinan pddhenkiloon liittyva ristiriita ja jinnite sekd koko kauden paa-
kysymyksen kysyminen. Isovihan aika ja epookin syntyminen

Paholaisen sota on tarina nuoresta Kustaa Lillbdckistd. Se on tarina lapsisotilaasta,
joka terrorisoi kotiseutuaan Pohjois-Pohjanmaata.

//Fade in tapaaminen Vilkunan kanssa//

//Puhel//

Kirjailijavieraamme, Kustaa H.J.Vilkunan, tyshuone sijaitsee Jyvaskyldn yliopiston



kampuksen Historica-rakennuksessa, jossa tapaamme vain muutama pédiva ennen Ve-
ndjan hyokkaysta Ukrainaan.

//Puhe2//
Olen Kustaa Vilkuna. Tyoskentelen Suomen historian professorina tdalld Jyvaskylan
yliopistossa. Tosiaan isovihan aikaa tutkin sanotaan kymmenisen vuotta, 1990-luvulta
2000-luvun alkupuolelle ja tuota julkaisin silloin kaksikin kirjaa...

//fade in diegeettinen ddnikerronta kirkon kellot//
...Viha, laajempi, ja toinen tdimé Paholaisen sota.
2:15-

//Puhel//
Tarinamme alku vie meiddt 1700-luvun alkuvuosiin Pohjois-Pohjanmaalle ja Karja-
laan. Suuri Pohjan sota on syttynyt Euroopassa ja Suomi on siind osallinen osana Ruot-
sin valtakuntaa...

//fade in Paholaisen sota -teemamamusiikki//
Tuon ajan tavallinen ihminen valmistautui kohtamaan id&std vyoryvan vendldismie-
hityksen ja luterilaiseen maailmankuvaan kylvetyn maailmanlopun

//crossfade kirkon kellot--> saarna//
samalla, kun papit piiskasivat paikallisiin ihmisiin sotapropagandaa, synnintuntoa ja
jumalan vihaa.
2:50-

Vaikka meidin uskomme Jumalaan olisi kuinka heikkoa, se kuitenkin pitid meidit

kiinni eldmissd...

//Puhelj/
Kun pappi tdnd pdivdnd saarnaa seurakunnalleen, saarna on empaattista, uskon hor-
jumisen

//fade in kirkon kellot //
hyvéksyvad ja aikalailla tdydellinen vastakohta sille, mitd papit saarnasivat Suomessa
Suuren pohjan sodan puhjettua.

//fade in saarna//

Meidin pelastuksemme ja autuutemme, ei ole kiinni meistd. ..
Esivallan jatkeena kirkon tehtdvaksi oli annettu pitdd kansa kurissa ja ylldpitdd yhteis-
kuntarauhaa, silld sota vei peltotdistd vastanneet miehet kauas Keski-Eurooppaan so-
timaan ja ylimaardiset sotaverot kavivét talonpojalle kalliiksi.

//Fade out kirkon kellot + saarna//
3:40-
Kuten tilld hetkelld ndhdddn Vendjan sisdisessd sotapropagandassa, myos Pohjan so-
dan aikaisessa sotapropaganda oli kyse Ruotsin voittoisasta jumalan oikeutuksella
kaydystd sodasta. Pappien saarnojen kautta sodan kauhut levisivat Keski-Euroopan
rintamilta my6s pohjolan perukoille. Kun sodan uhka yhdistyi tuon ajan yleiseen
maailmalopun odotukseen, tavallisen ihmisen sisdisen maailman valtasi pakokauhu.



Ja sithen henkiseen maailmaan syntyi ja siind ilmapiirissd kasvatettiin Paholaisen so-
dan padhenkils, Oulussa syntynyt Kustaa Lillback.

//Puhe %/
Kylld mé olen sitd mieltd, ettd han oli dlykds, mutta hdn oli myds, tietyssd mielessa
nykytermein psykopaatti. Hanelld ei ollut empatiakykya. Sitd, se puuttui tdysin

//fade in Paholaisen sota -teemamusiikki//
4:35-

//Puhel//
Paholaisen sota on lukukokemuksena paikoin vaikea ja sille voisi kenties ldtkaistd va-
roituksen ei herkimmille. Kirja sisdltdd tarkkaa vakivallan kuvausta, ja se tuntuu vat-
sanpohjassa. Eldvalta polttamiset, ihmisten uuniin tunkemiset ja raajojen karventami-
set, lasten joukkomurhaaminen, naisten raiskaaminen ja ihmisen silpominen ja hen-
giltd pieksdminen Ja kaikki jonkin viljasdkin tai hopealusikan vuoksi. Ja vield enem-
mén Vilkunan tutkimukset kouraisevat vatsanpohjasta, kun kady ilmi, ettd raakalais-
maisin kiduttaja kaikista on kirjan padhenkil6 vain 15-vuotias teinipoika Kustaa Lill-
back. Myshemmin tunnemme héanet Vasili Lillbackina.
Mutta ennen kuin uppoudumme syvemmialle isovihan aikaan

//Cross fade Paholaisen sota -teemamusiikki—toimittaja-kertoja-musiikki 1//
ja selvitimme, miten hyvédosaiseen perheeseen syntyneestd, kouluja kdyneestd Lill-
backistd, tuli kasakoitakin julmempi naapureidensa kiduttaja kerrataan, mistd puhu-
taan, kun puhutaan isovihasta.

//Toimittaja-kertoja musiikki 2//
5:50-
Isovihaksi kutsutaan venildisten miehityksen ja terrorin aikakautta Suomessa Suuren
Pohjan sodan jalkimmadiselld puoliskolla. Pohjan sota sodittiin 1700-1721. Isovihan
katsotaan alkaneen Eteld-Pohjanmaalla Isossakyrossd kdydyn Napuen taistelun jal-
keen helmikuussa 1714. Sen vikivaltaisin kausi kesti kolme vuotta ennen kuin olosuh-
teet vendldishallinnon alla alkoivat vakiintua myds Pohjanmaalla.
Jo aikalaisten kertomuksissa aikakaudelle annettiin erilaisia nimid, kuten pitkédn so-
dan kausi, Vendjan vallan ja vainon aika. Tai ytimekkadsti viha.
6:30-

//Puhe2//
Ihmisethdn laskivat esimerkiksi oman ikdnsd, kun kysytdan, ettd minkd ikdinen, ei se
ettd olen 60-vuotta, vaan olennaista oli kertoa esimerkiksi, ettd mind synnyin kaksi
vuotta sen jdlkeen kun venildiset tulivat maahan. Siis todellakin. Se oli vihan aika. Ja
sitten tietystd Isoviha tulee sitten mychemmin, kun oli tdmaé vertailukohta, eli tama
jalkimmdinen 1740-luvun miehitys, joka oli paljon pienempi ja mitdttémampi. Se oli
pikku ja toinen on iso. Eli annettiin nama ajanmaééreet, mutta se oli jo 1750-60luvulla,
kun se tulee jo iso-sanan kanssa.



7:03-

//Puhel//
Isovihasta teki merkittdvan Suomen historian ensimmaéisen epookin se, ettd sen aikai-
set tapahtumat vaikuttivat ennen nakemattomalld tavalla ihmisten historiakésityk-
seen, se synnytti yhteisen historiallisen kokemuksen, joka erotti suomalaisten koke-
muksen ruotsalaisten kokemuksista. Aikakaudesta syntyi jakolinjoja my6s suomalais-
ten vilille.

//Puhe2//
Se toi niinku voimakkaasti historiatietoisuuden, ja kun ajatellaan sitd ettd ja minka
takia? Se oli sen takia, ettd se oli jaettu kokemus kaikille sen kauden elédneille ja siitd
sdilyneille ja sitten heiddn perillisilleen. Ja vaikka Ruotsin valtakunta oli yksi koko-
naisuus, niin tdssd tapauksessa oli suomalaisilla sellainen kokemus, joka ruotsalaisilta
puuttui. Sehédn oli tdllainen erilaisuutta korostava tekijd, eli oli olemassa tarina. Ja se
epédluulo niitd kohtaan, jotka olivat panneet ja péddsseet sinne elimédn helpolla ja na-
risevat siitd. Siindkin oli erilainen kokemus, ne jotka olivat pakolaisena olleet, niilld oli
toisenlainen kokemus kuin niill&, jotka olivat jadneet ja kérsineet. Sitten oli vield yksi
ryhma

//fade in Paholaisen sota -teemamusiikki//
jotka oli viety sitten sinne Vendjille, heilldkin on taas oma kokemusmaailmansa.

4. Ristiriitojen kehittely: Tarinan paihenkilon ristiriidan syventiminen, kirkon ja
rahvaan ristiriidan syventiminen, Vendjin uhkan syventiminen
8:34-

//Puhelj/
Yksi heistd, vendjdlle isovihan aikana kaapatuista nuorista, on tarinamme padhenkil6
Kustaa Lillback. Kustaa Lillbdck oli hyvdosainen lapsi. Han syntyi vaikutusvaltaiseen
perheeseen Oulussa vuonna 1699. Kustaan isd oli vaikutusvaltaisesta talonpoikaissu-
vusta ja paikallinen verovirkailija. Kustaan diti puolestaan oli lyypekilldistd porvaris-
sukua. Niinpa Kustaa Lillbackin ldhtokohdat eldméé&n olivat ajan oloihin ndhden ver-
rattain lupaavat.

//fade in delay-kirkonkellot//
Héan kavi koulua, oppi lukemaan ja kulki isdnsd mukana kerdamaésséd kruunun veroja
naapureiltaan. Eldaménsd ensimmadiset noin 14 vuotta Lillbédck eli sodan varjossa, sel-
laisessa ympéristossd, joka oli papiston lietsoman pelon ja sotapropagandan tayttama.

//fade out kirkon kellot + Paholaisen sota -teema//
Kansan parissa liikkui vuosikausia huhuja venaildisten tulosta maahan
9:40-

//Sitaatti-dani//



//Puhel//

Vilkuna kirjoittaa. Kustaa Lillback kasvoi ja kasvatettiin ajan sotaisaan yksinvaltiutta
korostavaan ja Jumalaa pelkddvaan maailmaan tuolloisen maailmankuvan mukaisesti.
Maailmankuvassa puhdasoppisen luterilaisuuden ajatukset ja korkeampi tiede sekd
toisaalta ndenndistiede ja maailmanhierarkia olivat yhtd. Maailma oli Jumalan ja va-
littujen ja kaikki eteni ennaltaméaratyn kaitselmuksen mukaisessa jdrjestyksessd. Ju-
malan jdrjestdmalld maailmalla oli myds vastapuolensa paholaisen hallitsema kaaos,
//fade in toimittaja-kertoja musiikki 1//

josta 1700-luvun suomalaiset saivat tuntuvan osan. Siviilivdestoon osuva sota oli pa-
holaisen ja timdn apulaisten temmellyskenttda.

Isoviha oli siis osa Suurta Pohjan sotaa. Pohjan sodassa vastakkain olivat Ruotsi seka
Vendjan, Tanskan ja Puolan muodostama liittouma. Ne pyrkivat horjuttamaan tuol-
loin suurvaltakautensa huipulla olleen Ruotsin dominoivaa asemaa Itdmerelld.

//Fade in Ruotsin kuningas -teemamusiikki//
10:50-
Sodan julistaneet valtiot laskivat, vain 15-vuotiaana Ruotsin kruunun paihénsa nos-
tanut ja Suuren Pohjansodan syttyessa 17-vuotias Kaarle kahdestoista olisi heikko vas-
tus. Tamd laskelmointi osoittautui heti sodan alkuvuosina virheeksi. Kaarlesta tuli
Pohjan sodassa miltei myyttinen sotapdillikko. Sodan paandyttimona toimi Keski-
Eurooppa, jossa Kaarle armeijoineen kulki vuosien ajan ldhes voitosta voittoon.

//fade in kirkon kellot//
Osa hurmahenkisimmistd piti Kaarlea jopa luvattuna messiaana, luvatun Jumalan
valtakunnan ilmestymisend jatkuvien sotien runtelemaan Eurooppaan.

//Fade out Ruotsin kuningas -teema//
Vaikka Kustaa Lillback syntyi ldhes 1000 kilometrin padssa Suuren Pohjan sodan paa-
ndyttamostd, oli sodan uhka ldsnd ihmisten arjessa myts Oulun perukoilla. Siitd piti
huolen kirkko.

//Uskontunnustus//

..Mind uskon jumalaan, isdin kaikkivaltiaaseen, taivaan ja maan luojaan..

//Puhe2//
Han kylldkin syntyi valtavan kriisin, eli suurten kuolonvuosien jalkeen.

...ainoaan poikaan, meidin herraamme...
Mutta kdytannossa siis vietti koko lapsuutensa aina teini-ikdan saakka sodan varjossa.
Koska sotahan puhkesi samaan aikaan kun hén syntyi. Se sotapropaganda, vaikka so-
taa kdytiin jossain muualla, se oli lasnd koko ajan ihmisten eldmadssa taalla.

...astui ylos taivaisiin, istuu Jumalan..
Ja siitd puhuttiin koko ajan. Siitd saarnattiin, siitd tuli kuulutuksia, julistuksia koko
ajan

...elivid ja kuolleita, ja pyhdin henkeen...



//fade in Ruotsin kuningas -teemay//
Koko sodan ajan siis niilld alueilla, vaikkapa nyt sielld Oulussa, missd Lillbdck eli, joka
on vield kaukana varsinaisesta sodassa, niin sielld eri kertomilla ndistd tapahtumista,
ettd vendldiset voivat tulla ja hyokatd milld hetkelld vain...

-..ruumiin ylos nousemisen ja idnkaikkisen eldimdn...

//fade in kirkon kellot -delay//
ettd varustaudutaan paikallisesti. Ei niinkddn se Ruotsin armeija, joka nyt huseerasi
sielld sun tddlld. Sehdn se oli yksi, ettd toivottiin, ettd eiko se Kaarle nyt joukkoineen
voisi palata tdinne omaa valtakuntaa suojelemaan, eikd liehua pitkin Eurooppaa. Ei
palannut.

5. Ohjelman puolivili: Tarina etenee, Ruotsin kuningas ei auta, vendjdn armeija
etenee

//Ruotsin kuningas -teema + kirkon kellot -delay//
13:25-

//Puhelj/
Kaarle jdtti Suomen oman onnensa nojaan, silld Ruotsin armeijan padhuomio oli tais-
teluissa Keski-Euroopassa.

//fade out Ruotsin kuningas -teema
Ja silloin Vendjd néki tilaisuutensa tulleen Karjalassa.

//Fade in Paholaisen sota -teemamusiikki//
Se valtasi Pahkindlinnan ja Nevalinnan ja perusti Nevalinnan paikalle nykyisen Pie-
tarin kaupungin vuonna 1703. Kun vield 1700-luvun alkuvuosina Suomessa, etenkin
lantisessd osissa maata, papisto julisti Kaarlen voittokulun mukaista propagandaa, al-
koi sodan kauhu levitd kaikkialle Suomeen, kun huhuja Vendjan valloituksista ja val-
loittajien tavoista valtakunnan itdisissd osissa alkoi levitd. Yksi Pohjan sodan ka&n-
teentekevistd, ja kansan mielialaan vaikuttaneista Kaarlen armeijan tappioista oli Nar-
van menetys. Se oli katastrofi, silld Narvan kukistaminen neljad vuotta aikaisemmin oli
muodostunut yhdeksi tarkeimmistd Ruotsin kruunun ja kirkon sotapropagandan ta-
pahtumista. Venildisten jarjestamait voitonjuhlat Narvassa ennakoivat sitd, mitd tule-
man piti myohemmin my6s Suomessa.
14:35-

//fade out Paholaisen sota -teemamusiikki//

//Sitaatti-dani//

//Puhel//
Vilkuna kirjoittaa. Karjalaiset, jotka olivat vield muutama kuukausi aikaisemmin pu-
huneet eldvinsa vaarallisia sota-aikoja, tiesivit, ettd oli koittanut hédvityksen ja vainon



aika, varsinkin kun vuonna 1704 venildiset ottivat sen, mitd havittelivat jo 1700. Tuol-
loin he valloittivat Narvan ja jdrjestivit sellaiset voitonjuhlat, ettei edes tsaari saanut
hillittomia ja raivoisia mellastelijoita kuriin.

6. Ristiriitojen kirjistyminen: Vendjan uhka ja intensiteetti kasvaa, kirkon syyllis-
timisen intensiteetti rahvasta kohtaan voimistuu, rahvaan kadrsimykset voimistu-
vat

//fade in Paholaisen sota -teemamusiikki//
Tsaarin kédskyistd ja korkeimpien upseereiden kielloista piittaamattomat sotilaat am-
puivat ja hakkasivat kuoliaiksi 1500 sotilasta ja 600 kaupunkilaista. Miehittdjien omien
kertomusten mukaan veri virtasi katuojissa ja kesti kolme pdivad, kun kadut lopulta
puhdistettiin surmansa saaneista ja henkihieveriin kidutetuista, eika kuolleita ehditty
haudata, vaan heidat kéarréattiin Nevajokeen.

//Puhel//
Kauhua levitti vendldisten hyodyntama poltetun maan taktiikka. Suunnitelmana oli
polttaa ettd itdisen Suomen tarkeit ldanit Viipuri ja Kékisalmi maan tasalle ja Karja-
laan oli luotava 200 kilometrid leved poltettu ja hdvitetty maa. Se poistaisi Ruotsin
armeijan halun vallata menetettyja alueita ja uhata hiljattain perustettua Pietarin kau-
punkia.
16:00-

Keskustelu

Puhel-k
Mika oli poltetun maan taktiikan tavoitteena?

Puhe2-k
Poltetun maan taktiikka, jonka vendldisille toi vara-amiraali Cornelius Cruys, niin
kuin tuon ajan sotastrategit, ne hankittiin ulkomailta.

//Toimittaja-kertoja teemamusiikki 1//

//Puhel//
Cruys hankittiin vendjélle alankomaista

//fade out Toimittaja-kertoja teemamusiikki 1//

//Puhe 2-Kj/
...niin se oli kdytdnnossa sitd, ettd muodostetaan, havitetdédn joku alue asumattomaksi
erdmaaksi niin lavealta alueelta, ettd siitd ei armeija marssi yli, koska armeijan mars-
siminen edellyttdd jonkinlaista huoltoa ja jos sellaista ei pysty jarjestdiméén, niin...sii-
hen oli laskennallisesti, ettd se voi olla 20 peninkulmaa, josta paljon puhuttiin. 200
kilometrid leved vyohyke esimerkiksi, niin ei sen yli mikéd&an armeija pysty kulkemaan.
Se oli totta, ettd poltetun maan taktiikka, jota niinku Suomen alueella sovellettiin, niin
ensin sitd piti soveltaa Karjalassa, Laatokan seudulla, Viipurin alueella. Mutta sitten
Pietari padtti, ettd tama alue otetaan -varsinkin kun Pietarin kaupunkia ruvettiin ra-
kentamaan - ettd ei tdtd kannata polttaa. Sitd vain siirrettiin ja sitten sitd vasta ruvettiin



toden teolla toteuttamaan, kun todettiin ettd tdssd voisi olla sopiva alue tama Pohjan-
maan, kun Suomen armeijan rippeet olivat vetdytyneet Torniojoen toiselle puolelle.

//Sitaatti dani//

//Puhel//
Vilkuna kirjoittaa. Sodan luonteeseen kuului se, ettd haluttu tavara ja muona koottiin
talonpoikaisvaestoltd vikivalloin. Kiduttaminen, silpominen ja murhaaminen olivat
irrottamaton osa sotaverojen kerddamistd. Silmiton vékivalta palveli vendldisid myo6s
toisessa mielessd. Sen avulla vendldiset levittivdat pakokauhua ja aiheuttivat sekasor-
toa, alistivat vdestod, hankkivat tietoja ja miehittdjille uskollisia katyreita.
18:25-

//Puhel-kj/
Miksi, miksi tarvittiin niin julmat otteet siviilejd kohtaan? Mika siind on taustalla sun
mielestd?

//Puhe2-kj/
Ei olisi tarvittu. Perusidea on hyvd muistaa, ettd tuon armeijan eli, kun huoltoa ei oltu
jarjestetty niin kuin nykyé&an, eli se tuodaan sieltd jostain jonnekin, vaan ne elivit sen
alueen tuottamin hyodykkein. Mutta ei olisi todellakaan, jos vain huollosta olisi kysy-
mys, niin ei olisi tarvittu tuommoista vikivaltaa. Mutta kun sithen yhdistetddn tama
poltettu maa taktiikka, joka tulee tsaarillisena ukaasina. Ja tuota, toisena puolena on
tama sotarosvous, joka oli keskeinen osa sodankdyntid, riistetddn kaikki. Moni sotilas
taisteli sen pienen hopealusikan tai -pikari puolesta, jonka voi viedd sodan jidlkeen
kotia suuren sotasaalina. Se oli se keskeinen osa, mill4 se jarjeton raakuus lopulta syn-
tyikin.

//Puhel-k//
Eli sotarosvous oli tapa motivoida sotilaita ja palkita?

//Puhe2-k//
Kyll4 ja siithen annettiinkin lupa ja joissain tapauksessa annetaan lupa. Esimerkiksi
Pélkdneen taistelun annettiin lupa, ettd voitte nyt kdydd tuon Hauhon rydstamaéssa. Ja
joissakin tapauksissa se kielletddn, mutta sitten kun tullaan Pohjanmaalle, niin sielld
ei edes anneta, ja sitten kun ajatellaan, ettd annetaan kasky, ettd poltetaan koko maa
mustalle mullalle niin eik6hédn se kannata ensin rydstdd. Ja toki tdtd kiduttamista kay-
tetddn tietojen saamiseen...

//fade in kirkon kellot delay + Paholaisen sota -teemamusiikki//
..mutta silld ei ollut endd vilid, kun ollaan pohjanmaalla, eli niilld strategisilla tai tak-
tisilla tiedoilla vaan enemmankin tdlld omaisuudenkerddmisasialla.

7. Kliimaksi: Puhdasoppinen luterilaisuus, vanha testamentti ja maailmanloppu,
sotiva ja kostava Sebaot
20:38-



//Puhel//

Mitd pitemmalle sota eteni, sitd synkemmaéksi pappien saarnat kavivit ja voittoisa so-
tapropaganda kdantyi tuomiopdivan julistuksiin. Tulevien kdrsimysten syyllinen oli
syntinen kansa. Maailmanloppu oli ldhella.
//Puhel-k//
Kuvaat tuossa kirjassa sitd ilmapiirid tdllaiseksi maailmanlopun tunnelmaksi, jota pa-
pit loivat rahvaaseen. Mikd on sun kasitys, ettd miksi? Miksi ndin haluttiin tehd&?
//Puhe2-I//
Siithen vaikutti kristinusko ja puhdasoppinen luterilaisuus, joka tukeutui vahvasti
Vanhaan testamenttiin. Niin siindhén oli tdma eskatologinen ndkemys, ettd viimeinen
aika on ldhelld, se tulee jonain pdivénd, ja sitd laskettiin koko ajan, ettd milloin se olisi
tulossa. Kylla se aika oli sellainen, ettd siihen oli helppo tarttua. Se sota oli ldsn4, oli
kuolonvuosia ja tautiepidemioita. Ihmiset kérsi ja sithen on helppo tarttua ja vierittaa
syy syntisten ihmisten harteilla, koska sehédn se oli se, joka sen jumalan vihan aiheut-
taa. Yksikin syntinen, jota ei saada kuriin ja tuomiolle. Se oli tosiaan maailmanloppu
ja sielld oli tosiaan erilaisia maailmanlopun profeettoja liikkeelld ympéri Eurooppaa,
Ruotsin puolella ja my6s Suomen puolella julistamassa, ettd viimeiset ajat ovat nyt.

//Puhel-k//

Paljoa empatiaa ei jaettu kirkossa?

//Puhe2-k/
Ej, ja jos jaettiin niin se oli sitd vihaa. Tavallaan sitd kostokieltd. Jumalahan on lemped
kostaessaankin. Kylldhdn ndin voi sanoa, ja Jumala on Sebaot, sotiva jumala

// fade in Paholaisen sota -teemamusiikki//
Sellaseen oli siis sodan aikana, se oli luontevaa, kun sitd jatkui ja jatkui. Se oli luonte-
vaa, kun se oli jatkuvaa, se kumuloitumalla kumuloituu, ettd sen ajan Jumala oli sita-
kin enemmaén Sebaot...

//fade in kuninkaan teema -musiikki
...Ja sen avulla ajateltiin, ettd se kurikampanja, jota tavallaan se kirkko kavi koko ajan,
ettd ihmiset saataisiin elamaéén siveellisesti, mahdollisimman siveellisesti, monella ta-
valla siveellisesti, vailla vidkivaltaa, vailla rikoksia...

//fade in Paholaisen sota -teemamusiikki//.
koska tiedetddn ettd synnithdn aiheuttavat siis pahoinvointia. Se oli tavoitteena. Mutta
sen voi sanoa, ettd se meni myos yli.
23:40-

//Sitaatti//

//Puhe 1//
Vilkuna kirjoittaa: Sotapropagandan onnistuminen riippui sotamenestyksestd ja tastd
tuli esivaltojen yhteinen ongelma.

// fade out kuninkaan teema//



Kun papit saarnasivat samanaikaisesti maailmanlopusta, jumalan vihasta, kansan
syntisyydestd ja kaikesta kielteisestd sekd vaativat uhrautumista ja parannusta, eikd
kuninkaan armeija toisaalta saavuttanut rukousten mukaisia voittoja, puheiden si-
sdlto ei vastannut todellisuutta. Voittoja korostava sotapropaganda oli kulkenut Suo-
messa tiensd pddhdn ja ahdistellun ja pelossa eldvan kansan maailma ajautui mentaa-
liseen kaaokseen.

//Puhel-k//
Kirjoitat, ettd kddnne siind pappien viestinndssd - mé tulkitsen sen timédn pdivan ter-
mein varhaismoderniksi informaatiovaikuttamiseksi, jossa alusta oli kirkko ja papin
saarna, nykypdivand se on Twitter ja Facebook, niin kddnne siind tapahtui Viipurin
miehityksen jalkeen.

//fade in toimittaja-kertoja teema 2

//Puhe 1//
Korjataan tdhdn véliin, ettd kddnne pappien saarnat synkkenivit Viipurin ensimmdi-
sen piirityksen jdlkeen vuonaa 1706, Vendjd onnistui miehittimédan Viipurin vasta
vuonna 1710

//Puhe2-k//
Joo ja siind osut ihan oikeaan ja tuo analogiakin on ihan osuva, koska sen ajan keskei-
sin media oli kirkko.

//fade out toimittaja-kertoja teema 2//
Olihan sanomalehtid olemassa, mutta ne oli harvoille ja ne oli kovin heikkoja, niiden
aika tulee vasta myshemmin. Mutta se oli oikein massamedia ja jokaisella papilla oli
oma keinonsa ja se muodostui tdllaiseksi Twitteriksikin, mutta siind olet myos oike-
assa, ettd se muodostui keskeiseksi tapahtumaksi se Viipurin ensimmaéinen valloitus-
yritys, joka pddttyi 1706. Mutta sitd ennen tdytyy muistaa, ettd j vendldiset olivat val-
loittaneet Narvan, jonka voittoa oli aikaisemmin juhlittu suurimpana voittona, ja sit-
ten se menetetdadn

//fade in Paholaisen sota -teemamusiikki//
ettd siind tapahtuu jotain niin katastrofaalista, ettd tota tavallaan ne synkkenee ja nyt
tulee sen voitonhuumaisen tuota sotapropagandan sijaan ehké tulee voimakkaammin
juuri se puoli, ettd nyt tdssd on loppu, ettd nyt tdssd on viimeistddn tehtdva parannus.
Pelko.

//fade out Paholaisen sota -teemamusiikki + sitaatti//

//Puhe 1/
Vilkuna kirjoittaa: Viipurin ensimmaéinen piiritys vuonna 1706 muutti merkittavalla
tavalla jumalanpalveluksissa kédytetyn sotapropagandistisen kielen muotoa niin, ettd
jumalan voittoisa sota taipui jumalan vihan sodaksi ja voiton huuma kaantyi hadaksi
ja peloksi. Toisin sanoen sebaot oli nyt kiivas sebaot suomalaisia kohtaan. On ilmeistd,
ettd ldhestulkoon kaikki 1700-luvun alun eldjdat uskoivat, ettd jumalan valtakunnan



tulo maan paéélle ja maailman loppu olivat ldhelld. Vaikka monenlaisia tieteellisia tut-
kimuksia ja laskelmia asiasta oli tehty ympéri Euroopan, ei maailmanlopun tarkasta
ajankohdasta saavutettu yksimielisyyttd. Sen sijaan ihmiset osasivat tulkita ymparis-
tonsd tapahtumat ja ilmitt viimeistd maailmanaikaa henkiviksi merkeiksi

//Puhe2//
Mitd ldhemmaéksi sota tuli, sitd enemman se naytti, ettd harmageddon todellakin on
tassd ja nyt. Ja kylld siind nékyy se, ettd ihmiset alkoivat kyllédstyd sithen puheeseen,
eikd mitd pidemmalle edetddn sodan jdlkeisind vuosina ei se endd ollut mahdollista
puhua samalla tavalla. Maailma muuttui nopeasti sen jdlkeen.
27:37-

//fade in toimittaja-kertoja-teemamusiikki//

8. Lopetus: Kerrataan teemaa, sotapropagandan ja vihan kylldstimadd maailmaa, jo-
hon kirjan ja podcastin tarinan pdihenkil6 syntyy, viritys seuraavaan jaksoon paa-
henkilon tarinan kadnteelld (cliff hanger)

//Puhel//
Suomen kohtalo sinetditiin viimeistddan vuonna 1709 Ukrainassa, Pultavan taistelussa.
Siitd muodostui katastrofi ldhes voittamattomalle Kaarlen armeijalle. Pultavasta muo-
dostui Suuren Pohjan sodan kaddnteentekevi taistelu ja sen on tulkittu lopettaneen
Ruotsin suurvaltakauden. Kun Ruotsi vetdytyi lyotynd, Vendja aktivoitui Suomen ita-
rajalla. Seuraavana vuonna Pultavan voittoisan taistelun jdlkeen Pietari Suuren joukot
valtasivat Viipurin kahden kuukauden piirityksen jdlkeen. Vuonna 1713 venildiset
valtasivat Helsingin ja eteldisen suomen ja etenivit tdméan jilkeen Hameen kautta
Eteld-Pohjanmaalle

//Puhe2//
Kun sitten vendldiset lopulta vuoden 1714 lopulla tulivat sinne Oulun seudulle

//fade in Paholaisen sota -teemamusiikki//
ihmiset olivat eldneet sitd sodan aikaa 14 vuotta.

//fade out toimittaja-kertoja-teemamusiikki//

//Puhel//
Téllaiseen maailmaan syntyi ja siind kasvoi teini-ikdiseksi Kustaa Lillback. Han syntyi
Suuren Pohjan sodan puhkeamisen kynnykselld ja kasvoi 15-vuotiaaksi sota-aikana
kirkon propagandan ja vihan ilmapiirin ympé&réimana. Ja Pahin on vasta edessa.

//Sitaatti dani//

//Puhe 1/
Vilkuna kirjoittaa. Laukaukset lopettivat eldimellisen ajojahdin. Tavattoman pitkéan
taipaleen hiihtdnyt ja lopen uupunut nuorukainen pysahtyi pohjoispohjanmaalaisen
korpiaukean laitaan odottamaan vdsymattomid saalistajiaan. Saalistajat - voittoisan
tsaarin armeijan kasakkapartio - ratsastivat uhrinsa luokse, koyttivit timan kadet ja
ottivat vangikseen.”



//Puhe 1//

On uudenvuoden pdivd vuonna 1715. Kustaa Lillbdck on paennut hiihtden ldhes 50
kilometrid hantd jahdannutta kasakkapartiota. Vendldiset olivat edellisend pdivana
hyokédnneet hianen kotiinsa, lin pitdjan Hiivalan taloon. Siitd alkoi pakomatka, joka
muutti 15-vuotiaan Kustaan eldméntarinan tdysin ja liitti hanet lopulta Suomen histo-
rian ensimmadiseen epookkiin. Isovihaan. Siitd lisdd seuraavassa Historian lukupiirin
jaksossa

//crossfade Paholaisen sota -teemamusiikki — Tunnusmusiikki//



