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Tiivistelma — Abstract

Tutkielmassa tarkastellaan musiikin ja tanssin merkityksi@ kuubalaisille Barcelonassa ja Helsingissa
asuville maahanmuuttajille. Tydssa pohditaan toisaalta misséd maarin kuubalaiset maahanmuuttajat
kokevat musiikin ja tanssin yleisesti kuubalaisuutta edustaviksi maareiksi ja toisaalta kuinka tarkeana he
henkilokohtaisella tasolia pitdvat synnyinmaansa musiikki- ja tanssikulttuuria. Tutkielman paéaasiallisen
aineiston muocdostavat 20 kuubalaisen maahanmuuttajan haastattelut, jotka on tehty
teemahaastatteluina Barcelonassa ja Helsingissa vuosien 1998-1999 aikana.

Teoreettisena selkarankana tutkielmassa on kaytetty symbolisen antropologian oppi-isén Clifford
Geertzin ndkemysta kulttuurista merkitysten verkostona, jota kukin ihminen itse ymparilleen kutoo.
Keskeisina teoreettisina suuntaviivoina tydssa nakyvat myds Benedict Andersenin kuvitteellisen
yhteiséllisyyden idea ja Stuart Hallin ajatukset identiteetin prosessiluonteisuudesta, identifikaatioista
sekd merkityksia tuottavasta kansallisesta kulttuurista identiteettien rakentajana. Metodisesti tyéssa
nojaudutaan tulkitsevan antropologian traditioihin ja pyritdan ns. tihedan kuvaukseen (thick description).

Kuubalainen musiikki ja tanssi kietoutuvat monella tapaa niihin kansallisiin kertomuksiin, joiden kautta
haastatellut maahanmuuttajat identifioituvat kuubalaisuuteen. Musiikki ja tanssi nivoutuvat Kuuban
historiaan ja niille rakentuu selkea rooli myés Kuuban kansan ja sen erityislaatuisuuden symboleina.
Kaikki haastatellut tunnistavat kuubalaisen musiikin ja tanssin yleisella tasoila kuubalaisuuden
symboleina. Henkilokohtaisella tasolla musiikilla ja tanssilla on haastatelluille joko 1) hyvin suuri
merkitys 2) maastamuuton jalkeen suureksi kasvanut merkitys tai 3) ei merkitysta. Musiikkiin ja tanssiin
liittyvat henkildkohtaiset merkitykset kiinnittyvét erityisesti nostalgian tuntemuksiin, ajatukseen
kuubalaisten synnynndisestéa rytmitajusta sekéd ryhméan yhteenkuuluvuuden tunteeseen tai toisaalta
ryhmésta erottautumiseen.

Haastatellut itse kayttavat juurien kasitetta. Juuret veisi méaéaritella kuvitteellisiksi kiinnikkeiksi, jotka
sitovat ihmista tiettyihin merkitysrakennelmiin hanta ympardivassa merkitysten verkostossa.
Haastateltujen kuubalaiset juuret ovat siten niitd merkityksig, joiden kautta he yksildina identifioituvat
kuubalaisuuteen. Kulttuuriset ja historialliset juuret seka sukujuuret kietoutuvat toisiinsa merkitysten
verkostossa ja monin paikoin liittyvat mm. musiikin ja tanssin lukuisiin merkityksiin. Musiikin ja tanssin
keskeinen asema kuubalaisuudeksi kutsutussa merkitysten verkostossa vahvistaa kasitysta siita, etta
musiikkiin ja tanssiin siséltyvid merkityksia tarkastelemalla voidaan p&astéa lahelle kuubalaisessa
kulttuurissa hyvinkin keskeisid merkitysrakenteita.
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JOHDANTO

Salsa on espanjaa ja merkitsee kastiketta. Salsa on myds alkujaan Yhdysvalloissa 1970-
luvulla kdytt66n otettu kuubalaisperdiseen tanssimusiikkiin viittaava nimike. Salsan nimelld
tuo kuubalaiseen soniksi kutsuttuun tyyliin pohjautuva musiikki ja tanssi levisi Yhdysvalloista
myds Eurooppaan. Suomessa kuubalaista musiikkia on esitetty jo 1930-luvulta alkaen ja salsa
tuli tunnetuksi 1970-80-lukujen taitteessa Helsingissd Hotelli Hesperian talvikarnevaalien ja
suomalaisten yhtyeiden (mm. Jyviskyldssd 1981 perustetun Salsamanian) myétd. 1980-luvun
lopulla Suomessakin elokuvateatterilevitykseen ilmestynyt New Yorkin puertoricolaisten
tanssin tayttimastd eldmistd kertova Salsa-elokuva teki osaltaan salsan nime# tunnetuksi eri
puolilla maailmaa. Suomessa Helsingin kaupunginteatterin Mambo Kings musikaali vuonna
1995 oli merkittdvi virstanpylvis salsalle. Tarked suomalainen jazz- ja salsa-tapahtuma on
ollut Jyviskyld Summer Jazz, joka vuodesta 1996 alkaen on jérjestetty vuosittain teemalla

Latin jazz & Salsa.

Itse tutustuin ja ihastuin karibialaisiin rytmeihin ensimmaisti kertaa viettdessdni au-pair-
vuotta Sveitsissd 1990-luvun alussa. Mitdén erityisen suurta innostusta salsaa kohtaan en Ge-
neven seutuvilla tuolloin havainnut, mutta joissakin yokerhoissa soitettiin my®os karibialais- ja
brasilialais-vaikutteista musiikkia. Espanjalainen ystdvé, joka laihoin tuloksin yritti opettaa
minulle “lattaritanssia”, kertoi salsan ja muiden Karibian ja Latinalaisen Amerikan tanssiryt-
mien olevan todella suosittuja diskoissa hinen kotiseuduillaan eteldisessd Espanjassa. Itse
piisin todistamaan salsan suosiota Espanjassa vaihto-opiskelijana Barcelonassa kevéilld
1999. Kaupungissa oli lukuisia pelkistiin karibialaisiin rytmeihin erikoistuneita yokerhoja ja
baareja, mink4 lisiksi todella monissa paikoissa soitettiin karibialaisrytmeilld sdvytettyd dis-
komusiikkia. Ainakaan Keski-Suomessa minkéinlaisesta salsavillityksestd ei omien havainto-
jeni mukaan ollut tietoa ennen 1990-luvun puoltavilid. Padkaupunkiseudulla salsa soi tanssi-
paikoissa ja tanssikouluissa taatusti jo paljon aikaisemminkin, mutta keskisen Suomen nako-
kulmasta katsottuna varsinaisesta suuria yleisdji tavoittaneesta salsabuumista voi mielesténi

puhua vasta vuosituhannen loppua kohden tultaessa.



Musiikki oli yksi tekij4, joka lisdsi Latinalaista Amerikkaa ja vallankin Karibian aluetta
kohtaan tuntemaani kiinnostusta. Aloin yliopistossa opiskelemaan espanjan kieltd. Mielesséni
kajasteli ajatus vaihto-opiskelusta Kuubassa tai jossain Latinalaisen Amerikan maassa. Yli-
opistolla ei kuitenkaan ollut vaihtosopimuksia Latinalaisen Amerikan suunnalle. Pdiddyin lo-
pulta vaihto-opiskelijaksi Barcelonaan, Espanjaan. Halusin saada pro-gradu-tutkielmani alulle
vaihto-opiskelija-aikana. Latinalaisen Amerikan ja Kuuban lisdksi olin kiinnostunut mm.
maahanmuuttajuuteen ja identiteettiin liittyvistd kysymyksistd. Namaé seikat mielesséni ajatte-
lin, ettd vertailundkdkulman kannalta olisi mielenkiintoista haastatella espanjaa didinkielendén
puhuvia maahanmuuttajia Espanjassa ja Suomessa. Endd en edes muista mité kautta sain sen
kisityksen, ettd kuubalaisia olisi Suomessa kohtuullisen paljon muista Latinalaisen-Amerikan
maista tulleisiin maahanmuuttajiin verrattuna. Puhtaana oletuksena arvelin 16ytdvini kuuba-
laisia maahanmuuttajia my&s Espanjasta. Kun olin niin jo liittdnyt yhteen maahanmuuttajuu-
den, identiteetin, Barcelonan, Suomen ja Kuuban, lisdsin sekalaiseen soppaan vield kaksi

kiinnostuksen kohdetta: musiikin ja tanssin.

Tdméin prosessin my6ta tutkimukseni kohteeksi muotoutui Barcelonassa ja Helsingisséd asuvi-
en kuubalaissyntyisten maahanmuuttajien suhde kuubalaiseen musiikki- ja tanssikulttuuriin.
Tutkimuksessani halusin selvittdd kuinka kuubalaiset maahanmuuttajat itse kokevat kuubalai-
sen musiikin ja tanssin, minkd arvon he niille antavat ja miten merkittdving ne heiddn omassa
eldmissdin esiintyvit. Onko stereotypinen kisitys kuubalaisista iloisina, musikaalisina, not-
kealanteisina salsaajina vain erddnlainen myytti vai onko musiikilla ja tanssilla todella joten-
kin erityinen asema kuubalaisten syddmissd? Midrittelevitko kuubalaiset itse itsedén suhtees-
sa kuubalaiseen musiikkiin ja tanssiin? Koska tutkimuksen kohteena eivit ole Kuubassa eli-
vit kuubalaiset, vaan Euroopassa jo useita vuosia asuneet kuubalaissyntyiset maahanmuutta-
jat, tulee ongelmanasetteluun mukaan myds kysymys siit4, kuinka maahanmuuttajuus vaikut-

taa thmisen suhtautumiseen oman synnyinmaansa kulttuuria kohtaan.

Tutkimuskirjallisuutta etsiessini ylldtyin maahanmuuttajatutkimuksen vihidisyydestd. Suo-
messa 1dysin kylld varsin vaivattomasti suuren joukon tutkimuksia, joissa kisiteltiin suoma-
laisten siirtolaisuutta Yhdysvaltoihin, Kanadaan, Australiaan, Saksaan tai Ruotsiin. Sen sijaan
Suomeen saapuneiden maahanmuuttajien eldmaid késittelevid tutkimuksia 16ytyi paljon vé-
hemmin. Tilanne oli vastaava Espanjassakin. Maahanmuuttajat ovat sekd Suomessa ettd Es-
panjassa usein pelkkid numeroita tilastoissa virallisten selontekojen sivuilla. Miksi olemme

niin kovin kiinnostuneita siiti, kuinka oman maamme kansalaiset eldvat ulkomailla, mutta



3
emme niinkdin siitd, kuinka ulkomailta saapuneet eldvit meidian keskuudessamme? Maa-

hanmuuttajat ovat kasvava ryhmi yhteiskunnassamme. Suomessa ulkomaiden kansalaisten
miird kasvoi 1980-luvulla vield hitaasti, mutta 1990-luvun alussa kasvu kiihtyi huomattavas-
ti.' Mielestdni monipuoliselle maahanmuuttajatutkimukselle on siis selvisti tarvetta. Pro gra-
du-tasoisia opinndytet6itd maahanmuuttajiin liittyvistd kysymyksistd onkin viime vuosina
tehty jo selvisti enemmén. Musiikkitieteen ja musiikkiterapian alalla on ainakin Jyviskylén
yliopistossa tehty my6s pro-graduja, joissa yhdistyy maahanmuuttajuus ja musiikin merkityk-
set.? Sen sijaan kulttuuriantropologian niikékulmasta on maahanmuuttajiin kohdistuvaa tutki-
musta tehty kovin vidhin. Kohderyhmini suomalaisessa maahanmuuttajatutkimuksessa ovat
useinmiten olleet Suomen lihialueilta tulleet maahanmuuttajat (Vendjd, Viro) ja paluumuutta-
jat (inkerinsuomalaiset). Kuubalaisia tai muita Karibian ja Latinalaisen Amerikan alueelta
tulleita maahanmuuttajia koskevia tutkimuksia on vaikea 16ytd4. Suomen ja Latinalaisen
Amerikan vilisid suhteita esittelevissd Kahvi, pahvi ja tango —teoksessa (Pakkasvirta ja Aro-

nen 1998) késitellddn yhden luvun verran latinalaisamerikkalaisten kokemuksia Suomessa.

Suomessa asuvista ulkomaan kansalaisista vendldiset muodostavat selvésti suurimman ryh-
min ja virolaiset tulevat hyvini kakkosena. Muita suuria kansalaisuusryhmid Suomessa ovat
ruotsalaiset, somalialaiset ja irakilaiset. Tilastotietojen mukaan vuonna 2000 Suomessa asu-
vista ulkomaan kansalaisista noin 20500 oli venéldisid ja 10800 virolaisia, ldhes 7900 ruotsa-
laisia, noin 4200 somalialaisia ja 3100 irakilaisia. Latinalaisen Amerikan kansalaisia on Suo-
messa kaiken kaikkiaan varsin vihin. Siind missd pohjois-amerikkalaisia (Yhdysvaltain ja
Kanadan kansalaisia) oli Suomessa vuonna 2000 noin 2600, oli kansalaisuutensa puolesta
eteld-amerikkalaisiksi médriteltyjd (tilastoissa niin eteld- ja keski-amerikkalaiset kuin karibia-
laisetkin lasketaan eteld-amerikkalaisiin) vain vdhin yli tuhat henked. Kaikista Latinalaisen
Amerikan kansalaisista suurimman ryhmén muodostivat brasilialaiset (187 vuonna 2000) ja
toiseksi suurimman kuubalaiset (123). Muita tilastoissa nakyvid Latinalaisen Amerikan kansa-
laisia Suomessa ovat perulaiset, chileldiset ja meksikolaiset. Kuubalaiset, kuten muutkin maa-

hanmuuttajat, ovat Suomessa selkeisti keskittyneet Uudellemaalle.’

! Tilastokeskuksen mukaan Suomen viestosti ulkomaiden kansalaisia oli 21174 vuonna 1989, 26255 vuonna 1990 ja

37579 vuonna 1991. 1990-luvun muiden vuosien tiedot puuttuvat, mutta vuonna 2000 ulkomaiden kansalaisia oli Suo-
messa 91074. (StatFin, http://statfin.stat.fi/Statweb/index_NL.stm.)

* esim. Sanna Reetta Lehto, Pietarista Jyviskyldan musiikkitunneille: tapaustutkimus maahanmuuttajanuoren suhteesta
musiikkiin ja musiikin opetukseen Suomessa.

* Suomea koskevat tilastotiedot Tilastokeskuksen StatFin-tilastopalvelusta, http://statfin.stat. fi/Statweb/index_NL.stm.



Espanjan ulkomaalaisviestostd tehdyissi tilastoissa lukemat ovat toista luokkaa kuin
Suomessa. Kun Suomessa vuonna 2000 ulkomaiden kansalaisia oli yhteensé hieman yli 91
000, oli Espanjassa vuonna 1999 vastaava luku reilut 800 000. Espanja on toki Suomea monin
verroin vikirikkaampi, mutta my6s maiden kokonaisviakilukuihin suhteutettuna on ulkomai-
den kansalaisten osuus Suomessa pienempi kuin Espanjassa. Latinalaisen Amerikan kansa-
laisten osuus on Espanjassa huomattava verrattuna Suomeen. Espanjassa asuvien ulkomaiden
kansalaisten listalla kuubalaiset olivat 11. sijalla vuonna 1999. Latinalaisen Amerikan ja Ka-
ribian maiden kansalaisista ainoastaan perulaisia ja dominikaaneja oli Espanjassa enemmin
kuin kuubalaisia, joita vuonna 1999 oli koko maassa yhteensé noin 16500. Eniten Kuuban
kansalaisia oli Espanjan suurimmissa kaupungeissa, Madridissa (n. 3400) ja Barcelonassa

(hieman yli 2000).*

Kansalaisuuden perusteella tehdyt tilastot eivit kerro koko totuutta ulkomaalaisperdisestd
viestOstd. Espanjan osalta en valitettavasti 16ytinyt tilastoa, jossa véesto olisi luokiteltu syn-
tymévaltion mukaan, mutta Suomesta téllaisetkin tilastotiedot on saatavilla. Jos katsotaan
syntymivaltion mukaisia tilastoja Suomen viestostd, poikkeavat lukemat huomattavasti kan-
salaisuuden mukaisista. Esim. Ruotsin kansalaisia Suomessa asui vuonna 2000 n. 7900, mutta
Ruotsissa syntyneitd yli 28000. Latinalaisen Amerikan kansalaisia Suomessa oli hieman yli
tuhat, mutta Latinalaisen Amerikan valtioissa syntyneitd runsas 2000. Kuuban kansalaisten
(123) ja Kuubassa syntyneiden (149) vilisissé luvuissa ei ole erityisen suurta eroa. Sen sijaan
esimerkiksi Argentiinan kansalaisia Suomessa oli vain 55, mutta Argentiinassa syntyneitd 157
ja Chilen kansalaisia 108, mutta Chilessi syntyneiti 218. Kaikkein suurin ero on Kolumbian
kohdalla: 78 Kolumbian kansalaista, 418 Kolumbiassa syntynyttd. Ikdjakauman perusteella
tehty taulukko on paljastava: Kolumbiassa syntyneistd 278, eli reilusti yli puolet sijoittuu 0-
14-vuotiaiden ryhmiin. Maahanmuuttajat eivit ole ainoa ulkomaalaisperdinen vaestoryhmé
Suomessa, vaan mm. kansainvilinen adoptio lisi osaltaan ulkomailla syntyneiden suomalais-

ten madria.

* Espanjaa koskevat tilastotiedot Espanjan Ty6- ja sosiaaliministerion verkkopalvelun Anuario de migraciones 2000,
http://www.mtas.es/migraciones/anumigra/.



TEORIA JA METODIIKKA

Mitd merkitsee merkitseminen — keskeisid kasitteita

Téssid tutkimuksessa tarkastellaan toisaalta missd madrin kuubalaiset maahanmuuttajat koke-
vat musiikin ja tanssin yleisesti kuubalaisuutta edustaviksi mééreiksi ja toisaalta kuinka tér-
ke#n4 he henkil6kohtaisella tasolla pitdvit synnyinmaansa musiikki- ja tanssikulttuuria. Eli
mitd kuubalainen musiikki ja tanssi merkitsevit kuubalaiselle maahanmuuttajalle. Aluksi on
syytd méadritelld joitakin tdmin tutkimuksen keskeisid késitteitd. Musiikista, samoin kuin tans-
sista, on esitetty monia méiritelmid. On kuitenkin vaikeaa 16ytd4 sellaista médritelméd, joka
pitdisi sisdllddn kaikki maailman eri kolkilta 16ytyvét musiikillisen tai tanssillisen ilmaisun
muodot. Tdmin tutkimuksen ongelman kannalta ei edes ole olennaista yrittdd miaritelld mitéd
musiikilla ja tanssilla yleisesti tarkoitetaan, tai edes mité tarkoitetaan kuubalaisella musiikilla
ja tanssilla. Kuuban historiaa kisittelevissi luvussa pyrin antamaan yleiskuvan kuubalaisesta
musiikki- ja tanssikulttuurista, mutta en esimerkiksi ole etsinyt haastattelemieni kuubalaisten
maahanmuuttajien musiikki- ja tanssiluokitusta. Musiikin ja tanssin méérittelyn sijaan mieles-
tdni on olennaista médritelld kuinka tdssd tutkimuksessa ymmaérretddn kulttuuri, merkitys ja

kuubalaisuus.

Kulttuuri merkitysten verkostona

Kulttuuria on ihmistieteiden eri aloilla ja eri aikakausina méiritelty hyvin monenlaisista 1dh-
tokohdista. Kulttuurikisitteen mééritelmét voi karkeasti jakaa totalistisiin eli behavioristisiin
(kulttuuri kdyttaytymiseni tai kiyttdytymisrakenteina) ja toisaalta mentalistisiin eli ideatio-
naalisiin (kulttuuri tietona, ajatus- ja kisitejirjestelmind, kognitiivisina rakenteina) madritel-
miin. Ensinnd mainitun kaltainen kulttuurin méairittelyn tapa on 1950-luvun lopulta alkaen
pitkdlti korvautunut erilaisilla jalkimmadisen tyyppisilld médritelmilld kulttuurista. (D’ Andrade

1984, 88-89; Manninen 1994, 31, 40.)

Clifford Geertz on symbolisen antropologian paradigman merkittdvimpid oppi-isid. Hén ym-

mirtdd kulttuurin ihmistd ympérdivind merkitysten verkostona, jonka ihminen itse on ympé-



rilleen kutonut. Merkitysverkoston muodostavat Geertzin mukaan erilaiset symboliset
jérjestelmit, jotka antavat meille tietynlaiset kiyttdytymis- ja toimintaohjeet, joiden mukaan
tulkitsemme ympérdividd maailmaa ja sen tapahtumia ja pystymme toimimaan tarkoituksen-
mukaisella tavalla. (Geertz 1973, 5, 44-46, 50.) Roy D’ Andraden mukaan kulttuurisilla merki-
tysjdrjestelmilld on neljd pddasiallista toimintatapaa: 1) maailman representoiminen 2) kult-
tuuristen ilmididen luominen 3) ihmisen toiminnan ohjaaminen ja 4) tiettyjen tunteiden herit-
taminen thmisessi. Hdnen mukaansa representationaalinen, konstruktiivinen, direktiivinen ja
evokatiivinen funktio ovat 14snid kaikissa kulttuurisissa merkitysjérjestelmissé, mutta kunkin

funktion merkittivyys vaihtelee eri jirjestelmien vililld. (D’ Andrade 1984, 96.)

Mikko Lehtonen puhuu kulttuurista merkityskarttoina. Ihminen ei synny kulttuuriseen tyhji-
66n, vaan keskelle merkitysten muodostelmia. Enkulturaation, yhteisdon kasvamisen my6té
ihminen oppii sen kulttuurin merkityskartat, johon hin on sattunut syntyméan. Néiden kartto-
jen avulla hdn suunnistaa maailmassa, eldi, toimii ja tuntee kulttuurin tarjoamien ohjenuorien
opastuksella. Toisin sanoen olemme suurelta osin kulttuurin sisdltdmien merkitysten tuotta-
mia. Toisaalta my0s itse jatkuvasti toimimme uusien merkitysten tuottajina ja vanhojen muo-
vaajina. Kulttuuri tuottaa ja muovaa meitd samalla kun me tuotamme ja muovaamme kulttuu-
ria. (Geertz 1973, 45; Lehtonen 1996, 17-18.) "Merkitykset eivit ole, vaan ne pikemminkin
tulevar” (Lehtonen 1996, 26). Merkitykset eivit ole valmiita tuotteita, vaan ne muuttavat jat-

kuvasti muotoaan, ovat keskeytymittomassi tuotantoprosessissa. (Lehtonen 1996, 212.)

Lehtonen ottaa esille myos kysymyksen siitd keiden merkityskarttojen mukaan tietty kulttuun
midrittyy. Kaikilla ihmisilli ei ole yhtilaista padsyd merkitysten maailmaan, eiki eri asemas-
sa olevien ihmisten merkityskartoilla ole kulttuureissa samanlaista painoarvoa. Usein yhtei-
sdssd hallitsevassa asemassa olevien ryhmien nidkokulmia ilmentdvit merkityskartat tulevat
koko yhteisossi vallitsevaksi tavaksi hahmottaa ja punnita todellisuutta. Vallitsevat merkityk-
set saattavat vaientaa pitkiksi ajoiksi kokonaisia thmisryhmid, jotka ajattelevat toisin, mutta
eivit voi ilmaista kokemuksiaan ja nikemyksiédn. Syynd tiettyjen ihmisryhmien jdémiseen
ulos kulttuuristen merkityskarttojen muokkaamisprosessista voi olla tarvittavien taitojen ja
tietojen puute (esim. luku- ja kirjoitustaidottomuus) tai negatiivisesti arvottuva mvarginaalinen
asema yhteiskunnassa (esim. homot). Jatkuvasti kuitenkin muovautuu uusia merkityksid, jotka
haastavat vallitsevia merkityksii asettuen niille vaihtoehdoiksi tai vastakohdiksi. (Lehtonen

1996, 24-25.)
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Kulttuurin késittdminen merkitysten verkostona ei tarkoita sitd, ettd kulttuuri olisi olemas-

sa ainoastaan ihmisen p#in sisélld sijaitsevina symbolijarjestelmind. Merkityksilld on materi-
aalinen ja sosiaalinen perustansa, ne saavat konkreettiset hahmonsa erilaisten instituutioiden,
sosiaalisten suhteiden, uskomusjérjestelmien, tapojen, tottumusten, toiminnan, materiaalisen
maailman esineiden kéyttotapojen seki kerrottujen kertomusten muodossa. (Geertz 1973, 10,
17; Lehtonen 1996, 17; Sintonen 1999, 43-45.) Symbolisen antropologian kulttuurikdsitykses-
sd kulttuuria ei nghdi instituutioina, toimintoina ja kertomuksina. Kulttuurin ei my&skéan
ajatella muodostuvan tiedosta joka ihmisill on instituutioista, toiminnoista ja kertomuksista.
Sen sijaan kulttuuri kisitetdin niiksi sosiaalisten prosessien kautta muotoutuviksi merkityk-
siksi, joita instituutioihin, toimintoihin ja kertomuksiin sisiltyy. Merkitykset muuttuvat, mer-
kityksistd muotoutuvat symboliset jirjestelmit muuttuvat, symbolisista jérjestelmistd muotou-
tuvat merkitysten verkostot (joita kulttuureiksi kutsutaan) muuttuvat. Kulttuuri on sosiaalisesti
konstruoituva prosessi, jota voimme tarkastella tutkimalla niitd merkityksid, joita thmiset eri-

laisten materiaalisten ja sosiaalisten ilmididen ja tuotteiden kautta tuottavat.

Kuubalaisuus identifikaationa

Ihmiselld on koko joukko mahdollisuuksia midritelld itsensd, muodostaa késitys siitd kuka on.
Hin voi midritelld itsensd tietyn ammattiryhmin edustajana, vanhempiensa jélkelédisend, jil-
keldistensd vanhempana, jonkin harrastajaryhmén jisenend, tietyn sukupuolen edustajana,
jonkin maantieteellisen alueen asukkaana, perheensi jisenend, tydyhteisénsd osana — listaa
voisi jatkaa kai loputtomiin. Kaikki méireet, joiden kautta ihminen muodostaa kisityksen
itsestdin yhdessd muodostavat ihmisen yksilollisen identiteetin. Identiteetilld ei tarkoiteta
kuitenkaan mitd4in pysyvii, yhtendistd kokonaisuutta. Kuubalaissyntyinen, lapsena Yhdysval-
toihin muuttanut Flavio Risech vertaa identiteettid vaatekaappiin: kaapin koko siséltd vastaa
henkilén identiteetin osa-alueita, mutta kukaan ei koskaan pukeudu kaikkiin asusteisiinsa sa-
malla kertaa, vaan valitsee tilanteen mukaan miti osia identiteetistddn hin kulloinkin tuo esil-
le ja mitkd puolestaan jittdd vaatekaappiin piiloon (Risech 1995, 57-58). Stuart Hall (1999,
23) puolestaan kutsuu identiteettid liikkuvaksi juhlaksi”, joka “muotoutuu ja muokkautuu
jatkuvasti suhteessa niihin tapoihin, joilla meitd representoidaan tai puhutellaan meitd ympé-

réivissd kulttuurisissa jérjestelmissa.”

Eri aikoina ja eri tilanteissa ihminen méiérittelee itsensi eri kriiteereiden perusteella, ottaa

itselleen eri identiteettejd. Ndmaé osin ristiriitaiset ja eri suuntiin tempoilevat identiteetit eivit
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ryhmity yhteniiseksi kokonaisuudeksi minkédin eheén sisdisen ytimen, jonkinlaisen todel-

lisen ”mindn” ympdrille. Hall viittdgkin, ettd mikéli ihmiselld on tunne yhtendisestd kohdusta
hautaan samana pysyvisti identiteetistd, se ei voi olla kuin kuvitelma, ihmisen itsensi raken-
tama lohduttava “minédkertomus” omasta itsestddn. (Hall, Stuart 1999, 23.) Identiteetti muo-
toutuu ja muokkautuu aikaa my®éten tiedostamattomissa prosesseissa. Prosessiluontoisuudes-
saan identiteetti ei koskaan ole valmis tai tdydellinen, vaan muodostuu ja muuttuu koko ajan.
Kuten Risechin vertauksen vaatekaappi, jonka sisiltd jatkuvasti muuttuu: uusia vaatekappalei-
ta hankitaan ja saadaan, vanhat kuluvat ja muotoutuvat kéyttdjansd mukaan, jotain ehk4 siirre-
tddn syrjddn tai jopa heitetdsin pois. Jotta ihmisen omakuvaan kohdistuvassa tutkimuksessa
viltyttiisiin ajatukselta identiteetin yhtendisyydestd, saattaisi olla parempi puhua identiteettien
sijasta eri kohteisiin identifioitumisesta ja erilaisista identifikaatioista. (Hall, Stuart 1999, 39;

Anttonen 1999, 237.)

Yksi merkittivistd identifioitumisen kohteista on kansallisuus. Médrittelemme itsemme esim.
suomalaisiksi, espanjalaisiksi, kuubalaisiksi. Olen syntynyt ja kasvanut Suomessa samoin
kuin vanhempanikin. On siis jonkinlainen itsestdinselvyys, ettd olen suomalainen. Sen sijaan
ei ole lainkaan itsestddnselvii mitd suomalaisuus tarkoittaa ja mitd se minulle merkitsee. (Ks.
Hall, Stuart 1999, 45.) Nationalismi, kansallisaate, on aatteena varsin nuori. Sen voidaan kat-
soa syntyneen vasta 1700-luvun lopulla. Euroopan unioni on osaltaan vaikuttanut sithen, ettd
nationalismi, kansakunnat ja kansalliset identiteetit ovat nousseet paljon puhutuiksi keskuste-
lunaiheiksi Euroopassa. Benedict Andersonin ja Ernest Gellnerin mukaan kansakunnat ovat
ideologisia konstruktioita, joiden avulla pyritdan luomaan kuvitelma tai mielikuva yhtenéises-
td thmisryhmaistd, kansasta, jolla on kulttuurinsa ja valtionsa. Suurin osa tietyn kansan edusta-
jista ei tule koskaan tapaamaan saati sitten tuntemaan toinen toistaan, mutta silti he kokevat
eldvinsi yhteisessi yhteisdssiian. Kansalaiset identifioituvat kansakuntaan abstraktilla ja ano-
nyymilli tasolla. Kuvaa kansakunnan yhtendisyydestd luodaan kansallisen historian kirjoitta-
misen, kansakunnan yhteisen kulttuuriperinnén esittdmisen seki erilaisten muiden “virallis-

ten” identiteettitunnusten ja symbolien avulla. (Anderson 1983; Anttonen 1999, 250-251;
Gellner 1983.)

Luotujen symbolien (kansallislippujen, kansallislaulujen, kansallismaisemien ym.), kansalli-
sen historian ja kansallisen kulttuurin kautta kansakunta, valtio, osoittaa olemassaoloaan ja

erityislaatuisuuttaan seki antaa kansalaisille identifioitumisen kohteita (ks. Saressalo 1996,

266). Jorma Anttila puhuu sosiaalisista representaatioista: tietyt asiat, esineet, ilmidt ja



ihmiset on historiallisen prosessin kuluessa sosiaalisesti médritelty suomalaisiksi.
Suomalaisuuden miireet eldvit ihmisten mielissd luoden kuvitellun todellisuuden, josta
kdytetddn suomalaisuuden nimed. Yksilotasolla on suurta vaihtelua siind, mitkd suomalaisuu-
den madreet kukin kokee téarkeiksi ja olennaisiksi, mitkd seikat kullekin edustavat suomalai-
suutta, milld perustein kukin tuntee olevansa suomalainen. (Anttila 1993, 108-109; ks. my®ds
Liebkind 1994, 23-24 ja Saressalo 1996, 266.) Stuart Hall huomauttaa, ettd vkansallinen identi-
fioituminen sen enempéi kuin muukaan identifioituminen, ei ole staattinen tila, vaan myds
kansallinen identiteetti muodostuu ja muuttaa muotoaan osana kansallista representaatiota ja

suhteessa nédihin erilaisiin kansallisuuden representaatioihin (Hall, Stuart 1999, 46).

Ihmiset eivit ole vain tiettyyn kansakuntaan kuuluvia laillisia kansalaisia, vaan he ovat myds
osallisia kansalliseen ideaan, joka representoidaan kansallisessa kulttuurissa. (Hall, Stuart
1999, 46.) Kulttuuri ei luo kansaa, eiki kansa kansakuntaa, vaan kansallisuusaate méadrittelee
kansakunnan, josta puolestaan johdetaan kansa, jolla kisitetddn olevan oma kansankulttuurin-
sa. (ks. Saressalo 1996, 266.) Vaikka kulttuuri ei luo kansaa, i toisaalta kansaa olisi ilman
kulttuuria. Stuart Hall toteaa kansallisen kulttuurin rakentavan identiteettejd tuottamalla mer-
kityksid “kansakunnasta”, johon voidaan identifioitua. Merkitykset puolestaan sisdltyvét tari-
noihin, joita kansakunnasta kerrotaan, muistoihin, jotka yhdistdvit nykyhetken kansakunnan
menneisyyteen sekd kuvista, joita kansakunnasta konstruoidaan. (Hall, Stuart 1999, 47.) Tep-
po Sintonen (2000) puolestaan puhuu kansallisesta identiteetistd symbolisena konstruktiona,
joka muodostuu erilaisista historiallisista ja kulttuurisista kertomuksista, kansallisista kerto-
muksista. Kansallinen kulttuuri on kertomus, diskursiivinen keino, jolla lnodaan tunne yhte-
nidisyydestd, yhteisestd kansallisesta identiteetistd. Hall vidittad kaikkien modernien kansakun-
tien todellisuudessa olevan “kulttuurisia sekasiki6itd”, jotka muodostuvat erilaisista, usein
vikivalloin yhteenliitetyistd kulttuureista, eri yhteiskuntaluokista, sukupuoliryhmistd ja etni-

sistd ryhmistd. (Hall, Stuart 1999, 53-55.)

Etnisyys késitteend on saanut monia miiritelmid. Antropologiassa se tuli alkujaan korvaa-
maan ldhinni aikaisemmin kiytettyjd heimon ja rodun kisitteitd. Edeltdjdkasitteiden perinténé
etnisyyden kisitteeseen jii ajatus etnisestd ryhmistd maantieteellisesti ja sosiaalisesti eristdy-
tyneend ihmisryhmittyména. Lisiksi ryhmien médrittely ja nimedminen on usein tapahtunut
ulkopuolisen tutkijan, antropologin toimesta, ei suinkaan kyseiseen ryhmaan kuuluvaksi kat-
sottujen ihmisten omien médritelmien ja nimitysten mukaisesti. Fredrik Barth oli edelldkévijd

etnisyys-kisitteen uudelleen muotoilijana. Barthin mukaan etniset ryhmét méidrittyvét suh-
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teessa toisiin ryhmiin — ryhmien viliset rajat ovat sosiaalisia konstruktioita, joita ylldpi-

detddn nimenomaan vuorovaikutuksen kautta. Yhteis6jen vilisestd vuorovaikutuksesta huoli-
matta — tai osittain juuri siitd johtuen — kulttuuriset erot sdilyvét. Toisaalta olennaista ei ole se,
ovatko ryhmien viliset kulttuuriset erot todellisia”, vaan se, ettd ryhmét haluavat osoittaa
toisilleen omaa erityistd identiteettidén ja manifestoida ryhmien vilistd erilaisuutta. (Anttonen

1999, 217-222; Liebkind 1988, 43; Sintonen 1999, 96-98.)

Itse asiassa etninen ryhmi on siis kidytdnndssé sosiaalinen konstruktio siind missi kansakun-
takin. Se mit4 edelld on sanottu kansallisesta kulttuurista ja kansakunnasta voitaisiin hyvin
sanoa myds etnisestd kulttuurista ja etnisestd ryhmdstd: etninen kulttuuri rakentaa identiteette-
Jé tuottamalla merkityksid “etnisestd ryhméstd”, johon voidaan identifioitua. Etniseen kulttuu-
riin, etnisen ryhmaén historiaan tai alkuperdin ja erilaisiin identiteettitunnuksiin nojautuen
muodostetaan kertomus etnisestd ryhméstd. Benedict Andersenin (1983) késite “’kuvitteellinen
yhteisé” (imagined community) kuvaa yhtd hyvin etnisen ryhmén kuin kansakunnankin yh-

teenkuuluvuuden tunteen muodostumisen tapaa.

Etnisyydelld viitataan eurooppalaisessa tieteen traditiossa yleensd nimenomaan homogeeni-
seksi kisitetystd valtakulttuurista poikkeaviin kansanryhmiin tai kulttuurisiin vihemmistdihin
(Manninen 1994, 57; Sintonen 1999, 94). Suomessa etnisilld ryhmilld viitataan esim. saame-
laisiin, romaneihin tai suomenruotsalaisiin, Espanjassa taas esim. baskeihin. Suomessa tai
muutoinkin Euroopassa kansakunnan homogeenisuuden illuusiota on helpompi ylldpitdd kuin
vaikkapa Pohjois-Amerikassa, jossa suurin osa viestosti on siirtolaispohjaista.” Etnisyyteen
onkin Pohjois-Amerikan tieteentraditiossa kiinnitetty enemmén huomiota kuin Euroopassa
yleensd (Sintonen 1999, 10, 94). Globalisaatiokehityksen my6td vdestd kuitenkin litkkuu en-
tistd enemmaén ja maahanmuuttajien osuus viestostd lisdidntyy niin Pohjois-Amerikassa kuin

Euroopassakin.

Maahanmuuttajaryhmii tarkasteltaessa vaarana on, ettd tietyn ldhtémaan maahanmuuttajat
niputetaan yhdeksi yhtendiseksi etniseksi ryhmiksi, jolla kuvitellaan olevan yhtendinen etni-
nen kulttuuri ja —identiteetti. Kuubalaiset maahanmuuttajat ovat Suomessa ja Espanjassa etni-
nen vihemmistd. Se ei kuitenkaan tarkoita, ettd he muodostaisivat vhtendisen ryhmaén, tai ettd

kaikki kuubalaiset Suomessa tai Espanjassa jakaisivat keskendin samat kisitykset kuubalai-

% Ks. historiaa kasitteleva luku: mySs Kuubassa vdestd perustuu maan rajojen utkopuolelta tulleisiin.
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suudesta, kuubalaisesta kulttuurista tai kuubalaisuuden symboleista. Kukin heistd kokoaa

oman kisityksensd etnisyydestiin yhdistelemailld itselleen merkitsevid kertomuksia kuubalai-
suutta representoivien kertomusten varastosta, identifioituu omanlaiseensa kuubalaisuuteen.

On hyva muistaa, ettd kuubalaisuus on vain yksi niistd lukuisista alati muutoksen alla olevista
kulttuurisesti muotoutuneista symbolijarjestelmisti, joita kukin kuubalainen maahanmuuttaja

kutoo itseddn ymparsividn merkitysten verkkoon.

Tulkitsevaa antropologiaa

E

Clifford Geertzin mukaan kulttuurintutkimus ei ole kokeellista tiedettd, jossa etsitdén luon-
nonlakeihin verrattavia lakeja, vaan se on tulkitsevaa tiedettd, jossa etsitdén merkityksid. Tul-
kitsevien selitysmallien tarkoituksena on selvittdd mitd erilaiset instituutiot, toiminnat, kuvat,
tapahtumat, tavat, kaikki sosiaalitieteen yleisen mielenkiinnon kohteena olevat seikat merkit-
sevit niille ihmisille, joiden instituutioita, toimintoja, kuvia, tapahtumia ja tapoja ne ovat.
(Geertz 1973, 5; Geertz 1983, 22.) Kuinka merkityksii sitten on mahdollista 16ytd4? Miten
etsid niitd merkityksi, joita musiikilla ja tanssilla on kuubalaisille maahanmuuttajille? Mita

ovat tulkitsevan antropologian metodit? Geertzin vastaus on etnografiassa.

Geertz kéyttdd etnografiasta Gilbert Rylen lanseeraamaa kisitettd tihed kuvaus (thick descrip-
tion), jonka Ryle médirittelee ajattelun ajatteluksi. Tihedd kuvausta Geertz havainnollistaa sil-
méniskun ja silmén ripdyttdmisen vilisen eron tekemiselld. Tarkoituksellisessa silméniskussa
ja tahattomassa répiytyksessd silmiluomi tekee saman liikkeen, mutta litkkeen merkitys on
aivan erilainen niissi tilanteissa. Tihedlld kuvauksella tarkoitetaan sitéd, ettd pyritddn kuvaa-
maan tapahtuman (esim. silméluomen liikkeen) merkitys eikd ainoastaan tapahtuma sindnsé.
(Geertz 1973, 6-7.) Merkityksen etsiminen on havaittujen tapahtumien tulkintaa ja Geertz
toteaakin, ettd kulttuurianalyysi on merkitysten arvailua, arvausten vahvistamista ja parhaista
arvauksista vedettyji johtopditsksid. Geertz vertaa antropologisia kirjoituksia romaaneihin,

viittden, ettd etnografia on yhti lailla “tehtyd®. (Geertz 1973, 20, 16.)

Etnografialle ominaista on my6s sen mikroskooppisuus - toisin sanoen kulttuuria tutkitaan
yksittdisten ihmisten tai tapausten kautta. Yksittdisiin empiirisiin havaintoihin perustuva ana-
lyysi tuo mukanaan teorianmuodostusta haittaavan yleistimisen ongelman. Geertz ei allekir-

joita viitteitd, joiden mukaan esim. pieni kyldyhteiso voisi edustaa kokonaista kansaa pienois-
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koossa. Sen sijaan hin uskoo, ettd pitkdaikaisella, kvalitatiivisella, osallistuvalla kentti-

tyslld on mahdollista saada selville “pienid tosiseikkoja®, jotka paljastavat jotain suuremmista
merkitysrakenteista. Tutkija yrittdd selvittdd mitd tietyt toiminnat merkitsevit niille ihmisille,
jotka niité toimintoja suorittavat ja pyrkii sitten mahdollisimman eksplisiittisesti toteamaan
miti tilld tavoin saatu tieto kertoo tutkimuksen kohteena olevasta yhteisdstéd ja mitd se kenties
paljastaa yhteiskuntaelamastd yleisemmalld tasolla. (Geertz 1973, 15, 20-23, 28; Lett 1987,
110-115.)

Geertzin mukaan kulttuuriantropologinen analyysi on merkitysrakenteiden lajittelua ja niiden
sosiaalisen perustan ja tarkoituksen méirittelyd. Hén tarjoaa kuitenkin vain hyvin yleisluon-
toisia ohjeita siitd kuinka tdmé tapahtuu, kuinka merkitysten verkostoa tulkitaan. Geertzin
mukaan teorian tehtdvini on tarjota tutkijalle hinen tarvitsemansa tieteellinen ksitteisto.
(Geertz 1973, 27-28; Lett 1987, 114, 117.) Analyysin avuksi Geertz tarjoaa psykoanalyysin
parissa tydskennelleen Heinz Kohutin kisitteitd kokemusldheinen (experience-near) ja koke-
musetiinen (experience-distant). Kokemusliheiset kisitteet ovat sellaisia kdsitteitd, joita in-
formantti (tai Kohutin tapauksessa potilas) luonnollisesti ja ponnistelematta kdyttdd mééritel-
likseen mitd hin itse tai hiinen liheisensi nikevit, kokevat, tuntevat, ajattelevat tai kuvittele-
vat. Kokemusetiiset kisitteet puolestaan ovat spesialistin (psykoanalyysin tekijén, tutkijan,
antropologin) kiyttdmii kisitteits, jotka hin on omaksunut tieteellisten, filosofisten tai kiy-
tanndllisten tavoitteidensa vuoksi. Antropologin tehtdvina on 16yt4d tarkastelun kohteena
olevien ihmisten kokemusliheiset kisitteet ja yhdistimilld ne kokemusetiiseen tieteen kisit-
teistoon valaista kisitteisiin liittyvid merkitysrakenteita. Kuinka timé kdyténndssi tapahtuu?
”The trick is not to get yourself into some inner correspondence of spirit with your infor-
mants. Preferring, like the rest of us, to call their souls their own, they are not going to be al-
together keen about such an effort anyhow. The trick is to figure out what the devil they think
they are doing.” (Geertz 1983, 57-58.)

Geertz toteaa, ettd tiedeyhteis6 voi ainoastaan tarjota kasitteitd tutkijan kdyttéon, mutta meto-
dinsa symbolista analyysia harjoittavan tutkijan on yksinkertaisesti 16ydettavi itse. Tulkitse-
van antropologian harjoittaminen kuuluu hénen mukaansa asioihin, jotka on helpommin tehty
kuin sanottu. (Geertz 1983, 11.) Geertzin mallin mukaista tulkitsevaa antropologiaa ei ole
purematta nielty. Symbolinen antropologia on saanut syytteitd ainakin epésystemaattisuudesta
ja kykenemittdmyydestd erottaa merkityksellistd merkityksettomastd. Eksplisiittisten teoreet-

tisten ja metodologisten suuntaviivojen puuttuminen asettaa paradigman tieteellisen tdsmélli-



13
syyden kyseenalaiseksi. (Lett 1987, 116-118; Sintonen 1999, 28-29.) Kritiikin esittdjien

mukaan symbolisen antropologian paradigman piirissi tutkijat ovat 16ytineet merkityksid
misté tahansa, miten tahansa. Mm. Geertz itse on kriitikoidensa mukaan balilaista kukkotap-
pelu-instituutiota tarkastellessaan yksinkertaisesti vain olettanut, ettd kukkotappelusta voidaan
johtaa kulttuurin merkitysrakenteita niin mikro- kuin makrotasollakin. Geertzid voidaan myés
syyttdd homogenisoinnista — hin tuntuu olettavan balilaisten olevan homogeeninen joukko,

jonka kaikille jdsenille kukkotappelulla on samat merkitykset. (Sintonen 1999, 28-29.)

Ihmistd ympérdivissd merkitysten verkostossa erilaiset symboliset jarjestelmit ovat monin
tavoin kytkoksissé toisiinsa. Kenian Gusii-heimon keskuudessa noituuteen liittyvid késityksid
tarkastellut Robert LeVine toteaa havainneensa, kuinka Gusiiden noituuden merkitysrakenteet
liittyvit niin heidén yhteiskuntajirjestykseens, ladketieteeseensi kuin uskontoonsakin. Jotta
voisi ymmdrtéd noituutta kuten Gusiit sen ymmirtévit, on tiedettdva paljon muustakin kuin
vain noituudesta. Taustatiedot ovat olennainen osa etnografista tihedd kuvausta (thick descrip-
tion). (LeVine 1984, 73.) Tarkasteltaessa musiikin ja tanssin merkitysti kuubalaisille maa-
hanmuuttajille on syytd tietds jotain Kuuban historiasta ja yhteiskunnasta sekd niisti sosiaali-
sista representaatioista, joita kuubalaisuuteen liitetddn. Siitd syystd pyrin timén tutkimuksen
alussa antamaan lukijalle yleisluontoisen kuvan Kuuban historiasta ja yhteiskunnallisesta ke-
hityksestd. Aineiston késittelyn puolestaan aloitan esittelemalld niitd kuubalaisuuskertomuk-
sia, joita olen haastateltujen puheesta havainnut. Tutkimukselle olennaisten taustatietojen sel-
ventdmisen jilkeen on viimein vuoro keskitty4 tarkemmin tutkimuksen varsinaiseen atheeseen

— sithen mitd musiikki ja tanssi haastateltaville merkitsevit.
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KUUBA

Historia

Etniset ryhmat

Kun Kolumbus l4ntist4 reittid Intiaan etsiessddn vuonna 1492 saapui Amerikkaan hin péiéityi
ensimmaiseksi Karibian saarille, joita asuttivat piidasiassa Carib- ja Arawak-heimot. Aivan
ensimmaéiseksi Kolumbus laskeutui maihin Bahamalla, seuraavaksi vuorossa olikin Kuuba,
jonka retkikunta aluksi luuli kuuluvan manner-Intiaan. (Richardson 1992; 21-22. Wil-
liams1970; 18-19.) Alkuperdisasukkaista tiedetdén vain vdhin, silld he hivisivit varsin nope-
asti eurooppalaisten saapumisen jilkeen. Alkuperiiset asukkaat pakotettiin tydskenteleméin
valloittajien hyvéksi. Raskas ty6 ja heikko ravitsemus heikensivit alkuperdisasukkaiden vas-
tustuskykyd eurooppalaisten mukana tulleille taudeille. Tautien lisdksi my6s itsemurhat olivat
yleinen kuolinsyy alkuperdisasukkaiden keskuudessa. Noin neljidssdkymmenessi vuodessa
(1511-1550) Kuuban alkuperiiset asukkaat olivat 1dhes kokonaan hédvinneet. Taudeilta ja it-
semurhalta sddstyneet assimiloituivat eurooppalais- ja afrikkalaisperdiseen vdestoon, eivitkd
Karibian saarten alkuperiisasukkaiden kulttuurit nédin ollen olekaan jéttineet Kuuban kulttuu-
riin erityisen vahvaa leimaa. Kieless4, paikannimistossi, tiettyjen viljelykasvien kdytossa,
asumuksissa, tavoissa, ruokakulttuurissa ym. alkuperiisasukkaiden kulttuurien vaikutus kui-
tenkin ndkyy. Maantieteiliji Bonham C. Richardson huomauttaakin, ettd alkuperiiiskénsoj en
vaikutusta alueen kulttuurille on usein aliarvioitu. Monin paikoin alkuperiisasukkaat ja Afri-
kasta tuodut orjat elivdt vuorovaikutuksessa, jonka myétd afrikkalaisperdinen vdestSnosa
omaksul monia intiaanien kadytdntdjd, kuten esim. kalastusmenetelmié. (Guanche 1983, 108-

113; Richardson 1992; 21, 23-26.)

Kuuban valloituksen jalkeen muuttoliike saarelle alkoi kaikilta Espanjan alueilta. Siirtolai-
suuden virta oli erityisen voimakasta Espanjan eteldisestd maakunnasta, Andalusiasta. Myds
pohjoisemmista Castillan, Extremaduran ja Lednin maakunnista 1dht! paljon siirtolaisia kohti
Kuubaa. Manner-Espanjasta Amerikkaan suuntaavat laivat pysdhtyivit usein Kanarian saaril-

la, josta mukaan lastattiin niin viljelyskasveja, kotieldimid kuin siirtolaisiakin. Kanarialaiset
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sijoittuivat Kuubassa erityisesti maatalousty6hon ja Kanarian saarten kulttuurin vaikutus

onkin Kuubassa erityisen nikyvad maaseudulla. Espanjan asutustoiminnasta huolimatta siirto-
laisia ei riittényt kaikkiin vallattuihin siirtomaihin ja Kuubassakin alkuperdisasukkaat hupeni-
vat nopeasti. Ty6voimaa oli siis hankittava toisaalta. Afrikasta oli jo joidenkin vuosikymme-
nien ajan tuotu orjia Eurooppaan, joten luonnollisena ratkaisuna tydvoimapulaan néyttiytyi
afrikkalaisten kuljettaminen orjiksi Amerikkaan. (Guanche 1983, 128-130, 172-173; Joseph
de Ribera 1973, 138; Richardson 1992; 63. Williams 1970, 41.) Arviot orjakaupan laajuudes-
ta vaihtelevat. Késityksen Karibian alueelle tuotujen orjien méiristd antavat mm. Philip Cur-
tinin esittdmat lukemat 1500-luvun alun ja 1800-luvun lopun vilisend aikana tapahtuneesta
kaupasta. Hénen arvioidensa mukaan koko Pohjois-Amerikkaan vietiin tuona aikana orjiksi
kaikkiaan 399 tuhatta afrikkalaista, pelkistddn Karibian Espanjankielisille alueille 809 tuhatta.
(Curtin 1969, kaavio teoksessa Richardson 1992; 64.) Kuubaan, Karibian suurimmalle saarel-
le, kuljetettiin siis satoja tuhansia afrikkalaisia orjiksi. Orjat eivit suinkaan olleet etniselti
taustaltaan mikédn yhtendinen joukko, vaan he edustivat lukuisia eri heimoja - suurimmat
ryhmit ndistd muodostivat Yoruba- ja bantuheimojen jisenet. (Guanche 1983, 211; Kuusisto

1991; Simild 1998.)

Vaikka orjien kuolleisuus oli korkea, oli heidin tuontinsa maahan niin mittavaa, ettd 1800-
luvun alkupuoliskolla afrikkalaisperdinen viestdé muodosti Kuuban asukkaiden enemmiston.
Espanjalaisten ja afrikkalaisten lisiksi merkittivin viestonkehityksellisen lisén antoivat rans-
kalaiset, ranskalaishaitilaiset seki kiinalaiset. Ranskan siirtomaan Haitin talous romahti orja-
kapinan johdosta 1700-luvun lopulla, minki johdosta ranskalaisia maanomistajia orjineen
saapul Kuubaan neljénd muuttoaaltona. Afrikasta tuodut orjat eivit tyydyttdneet Kuuban so-
keriruokotuotannon tySvoiman tarvetta ja lisiksi Ranskan ja Englannin 1800-luvun alkupuo-
lella tekemd p#étos orjakaupan lakkauttamiseksi vaikeutti orjien tuontia. Laillisena keinona
kaivatun tydvoiman saamiseksi alettiin Kuubaan 1840-luvulla tuoda siirtoty6ldisid Kiinasta.
Kéytdnndssa suuri osa tuoduista kymmenisti tuhansista kiinalaisista joutui kuitenkin orjankal-
taiseen asemaan. Periaatteessa tyoldisilld piti olla mahdollisuus palata kotimaahansa sitten kun
médritty 8 vuoden aikaraja umpeutuisi. Todellisuudessa tydstd maksettu mitétén palkka ei
riittdnyt kotimatkaan, joten suuri osa siirtoty6ldisind Kuubaan tuoduista kiinalaisista jdi maa-

han pysyvisti. (Guanche 1983, 263, 308-309; Richardson 1992; 75; Simild 1998, 11, 38.)

Etninen tausta méérési pitkilti ihmisen yhteiskunnallisen aseman ja hdnen mahdollisuutensa

elannon hankkimiseen. Mannerespanjalainen kulttuuri oli dominoivassa asemassa kaikilla
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eldmin alueilla. Hallitsevana luokkana oli kaupunkien virkamiehing, sotilaina, pappeina,

kauppiaina ja erikoisammattien harjoittajina toimivien valkoisten mannerespanjalaisten vi-
hemmistd. Esimerkiksi kanariansaarelaisista valtaosa tydskenteli sen sijaan maatalouden pa-
rissa. Mustat puolestaan jaettiin omiin luokkiinsa sen perusteella olivatko he syntyneet Afti-
kassa vai Kuubassa ja olivatko vapaita vai orjia. (Simild 1998, 12.) Alkuperiinen selvi jako
valkoisiin ja mustiin muuttui mutkikkaammakst sitd mukaa kun mustien ja valkoisten perimi
sekoittui ja vérien kirjo monipuolistui (Richardson 1992; 69). Vapaat mustat, vérilliset ja mes-
titsit harjoittivat maataloutta tai toimivat késity6ldisind, partureina, tai muusikkoina kaupunki-
en laitamilla. Alkuperidisen synnyinseudun kulttuuria vaalittiin paikallisyhdistyksissd, joita
muodostettiin paitsi synnyinpaikan myds ihonvirin, sosiaalisen aseman ja ammatin perusteel-

la yhteiskunnan kaikissa kerroksissa. (Simild 1998, 12-13.)

Afrikkalaisperdisen vdeston syrjiminen ja heiddn kulttuurinsa viheksyminen perusteltiin alku-
jaan ajatuksella siitd, ettd mustat olisivat valkoisia alemmalla kehityksen tasolla. Vaikka ns.
vérillisten sotilaspataljoonien ansiosta vapautuneilla orjilla ja heidén jélkeldisilldsn oli jo
1800-luvun alkupuolella mahdollisuus vaurastua ja nousta pikkuporvaristoon, oli virillisten ja
valkoisten vilinen kanssakdyminen rajattua. Mustilla ja valkoisilla oli omat ammattikuntansa,
yhdistyksensd sekd huvittelumuotonsa ja —paikkansa. Yhteiskuntaluokat kohtasivat toisensa
sentddn joissakin tilanteissa - esimerkiksi katolisen kirkon juhlakalenterin mukaisesti sijoittu-
neiden kansanjuhlien aikana. (Simild 1998, 18.) Asteittainen muutos afrikkalaisten orjuudesta
vapauteen alkoi Karibialla Britannian hallitsemilla saarilla. Espanjan siirtomaissa orjuus kesti
kaikkein pisimpéin. Orjatydvoiman hyviksikidyttéon taloutensa perustava Kuuba oli Espanjan
tarkeintd markkina-aluetta ja ehkd juuri siksi orjuuden vastaisia ryhmid alkoi muodostua Es-
panjassa myohéin, vasta 1860-luvulla. Orjuus lakkautettiinkin aivan viimeisimpénd juuri
Kuubassa vuonna 1886. (Richardson 1992, 70-71.) Rotuerottelua harjoitettiin tdmén jilkeen
aina 1950-luvun lopulle saakka. Vuonna 1959 Fidel Castro joukkoineen valtasi Kuuban ja heti
samana vuonna vallankumoushallitus méirisi rotuerottelun julkisilla paikoilla lopetettavaksi.

(Simila 1998, 99.)

Espanjan siirtomaavallasta kohti itsendisyytta

Eurooppalaiset suuntasivat kohti Amerikkaa aluksi ldhinni kullan kimallus silmissdén. Kari-

bian saarten kultaesiintymien ehtyessé kullan tilalle tuli sokeriruoko (Williams 1970; 23-25).
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Monetkaan eurooppalaisten tuomat viljelyskasvit eivit menestyneet Karibian ilmastossa,

mutta Kolumbuksen tuoma sokeriruoko sentddn néytti kukoistavan. Kuubassa oli alkujaan
runsaasti metsid, joiden puiden laatua pidettiin niin mainiona, ettd puuta vietiin rakennus- ja
koristemateriaaliksi mySs Furooppaan. Sokeriruokoviljelmien alta metsit kuitenkin kaadettiin
ja poltettiin laajoilta alueilta. Metsien laajojen hakkuiden aiheuttamaa maaperin eroosiota
tdydensivit eurooppalaisten mukanaan tuomat eldimet, jotka Kuubassa vailla luontaisia vihol-
lisia lisdéntyivit, osin villiintyivit ja polkivat ja s6ivit aluskasvillisuutta. (Richardson 1992;
27-28, 33.) Sokeriruo’osta tuli Kuuban, kuten monien muidenkin Karibian saarten padasialli-
nen viljely- ja vientituote. Oman elintarviketuotannon m#ird sen sijaan viheni ja pddosa ra-

vinnosta jouduttiin tuomaan muualta. (Williams 1970; 28.)

Espanja kontrolloi tiukasti siirtomaidensa poliittisia- ja kauppasuhteita. Emidmaan asettamia
madrdyksid ja rajoituksia vastaan kapinoitiin ja erilaisia jérjestelyjd vaadittiin Kuubassa kuten
muissakin siirtomaissa. Jo 1500-luvun alussa Kuubassa esiintyi vaatimuksia suuremmasta
itsemddradmisoikeudesta, mutta pitkdin ajatukset itsendisyydestd jaivit kuitenkin taka-alalle.
Taloudellisesti Espanjasta riippuvainen Kuuba pysyi emdmaalleen uskollisena pidempaén
kuin muut siirtomaat. Saaren pddasiallisen tuotteen, sokeriruo’on viljely perustui orjatydvoi-
malle ja maanomistajat kokivat tarvitsevansa Espanjan tukea saadakseen lisdi tarvittavaa uut-
ta tydvoimaa Afrikasta ja pitddkseen orjien kapinointiyritykset kurissa. Pelkona oli, ettd yritys
irtaantua Espanjasta johtaisi Kuuban joko mustien tai anglosaksien vallan alaisuuteen. Osal-
taan emédmaalle lojaalia mielialaa Kuubassa ylldpitivit my6s manner-Espanjasta runsaslukui-
sina 1700- ja 1800-luvulla saapuneet siirtolaiset. (Aguilar 1972, 2-3; Richardson 1992, 75;
Williams 1970, 58-65.)

1830-luvulla Espanjanvastainen mieliala lisd4ntyi Kuubassa. Uusien poliittisten ratkaisujen
etsijdt jakautuivat kahteen leiriin, joista toinen ajatteli, ettd Espanjan vallasta olisi mahdollista
Irrottautua ainoastaan liittyméalld Yhdysvaltoihin. Toisessa leirissd Kuuban ajateltiin olevan
tarpeeksi rikas ja voimakas saadakseen Espanjan taipumaan vaatimuksiinsa ilman ulkopuolis-
ta apuakin. Vuosina 1866-1867 Kuuba kirsi osansa kansainvilisestd talouskriisistd mikd lisdsi
edelleen tyytymittomyytti. Itsendisyys alettiin ndhd4 ainoana mahdollisuutena kohentaa ti-
lannetta ja 1868 alkoikin Kuuban sota Espanjaa vastaan. (Aguilar 1972, 6-7.) Sodan syttymi-
sen vuonna Kuubassa lakkautettiin orjuus ja sekd mustat ettd valkoiset kdvivit sotaan itsendi-
syyden ja vapauden puolesta (Aguilar 1972, 8; Williams 1970, 65). Sota loppui kymmenen

vuotta myShemmin Espanjan luvatessa Kuuballe parempaa asemaa, mutta itsendisyyttd silld ei
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saavutettu. Sodanjélkeisessd Espanjan ja Kuuban taloudellisessa kriisitilanteessa Yhdys-

vallat alkoi sijoittaa Kuubaan - maaomaisuuteen, kaivoksiin ja erityisesti sokerituotantoon.

(Aguilar 1972, 8-9.)

Espanjan lupaamia parannuksia Kuuban asemaan ei kuitenkaan kuulunut ja separatistiset aja-
tukset saivat vihitellen yha enemmén jalansijaa. Itsendisyyspyrkimyksen johtohahmoksi nousi
José Marti, jonka tavoitteena oli nopea sota, jotta Kuuba ei joutuisi kirsiméin suurta tuhoa
eikd Yhdysvallat pdisisi sekaantumaan tilanteeseen. Martin toiveena oli saada aikaan oikeu-
denmukainen tasavalta, jossa ei olisi yhteiskunnallista eikd rodullista epdarvoisuutta. Hinen
tavoitteeseensa kuului my6s Kuuban taloudellinen riippumattomuus ja maatalouden moni-
muotoisuus. (Aguilar 1972, 10-12.) 1895 alkoi uusi itsendisyyssota. José Marti kuoli kun tais-
teluja oli kdyty vasta muutama kuukausi. Kolme vuotta myShemmin Martin pahin pelonaihe
toteutui ja Yhdysvallat liittyl mukaan sotaan. Yhdysvaltain painostuksen alla Kuuba itseniis-
tyi Espanjasta, mutta samalla se joutui Yhdysvaltojen kontrollin alaiseksi. (Aguilar 1972, 12-
16; Richardson 1992, 84.) Kuuba oli Yhdysvalloille merkittivi seké taloudellisesti ettd strate-
gisesti. Yhdysvaltojen investoinnit Kuubaan, sokerin maailmanmarkkinahinnan heilahtelut ja
Yhdysvaltojen toisen maailmansodan aikana estdmit Karibian alueen ja Euroopan viliset
kauppasuhteet sitoivat kaikki osaltaan Kuubaa entistd tiukemmin Yhdysvaltoihin. (Richardson

1992, 84-85, 88-90.)

Yhdysvaltojen vaikutus

1920-luvulla yhdysvaltalaiset valvoivat kaikkia tdrkeitd Kuuban talouden osa-alueita ja pitivit
hallussaan suurinta osaa maaomaisuudesta. Sen lisdksi Yhdysvallat oli Kuuban téirkein kaup-
pakumppani. Uhkapeli laillistettiin Kuubassa 1919 tarkoituksena houkutella turisteja. Kuuban
houkutukset saivatkin turistit suurin joukoin liikkeelle kieitolain ajanYhdysvalloista. 1920-
luvulla Havanna oli jo Yhdysvaltain Karibian alueelle suuntautuvan turismin padkohde. (Si-
mild 1998, 47-48, 108.) Kuuban taloudellinen riippuvuus Yhdysvalloista, rikkauden keskit-
tyminen vain harvojen kisiin kuubalaisten pddosan eldessd hyvin kdyhissd oloissa ja turismi-
ja viithdeteollisuuden mukanaan tuomat lieveilmi6t olivat omiaan aiheuttamaan tavallisten
kuubalaisten keskuudessa vihamielisyyttd Yhdysvaltoja ja sen kansalaisia kohtaan (Richard-
son 1992, 90-91). 1920-luvulta alkaen voidaan puhua kuubalaisesta taloudellisesta nationa-
lismista. Kaikkien tirkeimpien taloudellisten ryhmittymien keskuudessa Yhdysvaltojen méa-

rdysvallan vastainen mieliala lisd4intyi voimakkaasti ja enenevdssd mééirin esitettiin myds vaa-
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timuksia Kuuban kansallisten etujen turvaamiseksi. Talousnationalistit eivdt kuitenkaan

olleet varsinaisesti liikkeelld Yhdysvaltoja vastaan, vaan he pyrkivit yksinkertaisesti saamaan
aikaan tasapainon Kuuban ja Yhdysvaltojen etujen vilille. Samanaikaisesti lisdéntyi kuitenkin
my0s radikaalimpi nationalismi, jonka edustajat olivat talouseldmain sijaan l4ht6isin suurelta
osin opiskelijoiden, intellektuellien ja vasemmistolaisten riveistd. Radikaali nationalismi sai
vaikutteita muissa maissa vaikuttaneista aatevirtauksista, kuten tuolloin yleisesti Latinalaises-
sa Amerikassa vallinneesta jenkki-vastaisesta” mielialasta ja kommunismista. Myds tydvien-
liike voimistui 20-luvun aikana ja Kuuban kommunistinen puolue puolestaan perustettiin

1925. (Aguilar 1972, 45-47, 69-70, 82.)

Vuonna 1925 Kuuban presidentiksi valittiin laillisilla vaaleilla Gerardo Machado y Morales,
jonka odotettiin saavan sekavaan poliittiseen tilanteeseen jdrjestystd ja tekevén tietd edistyk-
selle ja todelliselle nationalismille. Machadon suuri vallanhalu alkoi kuitenkin ilmet4 jo pian.
Hén ilmaisi olevansa valmis siirtymién kohti diktatuuria, jos se olisi ainoa keino jatkaa hidnen
itsensd parhaina pitdmid hallintatapoja. Machado onnistuikin valitsemaan itsensd vdhemmain
laillisin keinoin uudelleen presidentiksi kaksi kertaa. Vastustuksesta ja kapinoinnista huoli-
matta Machado pysyi presidenttini, kunnes vuonna 1933 jopa hénen valtansa vankimman
tukipylvidn, armeijan, jasenet olivat kddntidneet hinelle selkénsd. (Aguilar 1972, 55, 61-62,
149-150.) Kun pitkdén kestdnyt kapinointi Machadoa vastaan vihdoin tuotti toivotun tuloksen,
alettiin perddnkuuluttaa vallankumouksellisia uudistuksia ja lisdpontta vaatimuksille annettiin
mellakoinnilla, vékivallalla ja Machadon tukijoiden kidutuksilla ja tapoilla (Aguilar 1972,
152). Machadon jilkeen asetettiin uusi presidentti ja viliaikainen hallitus, mutta ndm4 tulivat
vain muutaman kuukauden kuluttua syrjiytetyiksi uuden vallankumoushallituksen tieltd. Val-
lankumoushallitus puolestaan piti pintansa vain noin vuoden, kunnes maan johtajaksi nousi
kersantti Fulgencio Batista, joka pysyi asemassaan seuraavat kymmenen vuotta. (Aguilar

1972, 150-151,162, 226, 235.)

Vuosien 1933 ja 1952 vilisend ajanjaksona Kuuban poliittisessa eldméssi tapahtui yleistd
edistymistd kohti demokratiaa, taloudelliset ja yhteiskunnalliset edistysaskeleet olivat huomat-
tavia, koulutuksen merkitystd korostettiin ja koulutusmahdollisuuksia lisdttiin my&s maaseu-
dulla. Yhdysvaltojen aseman keskeisyys oli edelleen ilmeistd, mutta niin poliittisesti kuin
taloudellisestikin Kuuba oli matkalla kohti suurempaa isemadradmisoikeutta. (Aguilar 1972,
234-235.) Vuonna 1944 Batista hivisi presidentinvaalin ja 1dhti Kuubasta, mutta palasi vuon-

na 1952 ja asettui ehdokkaaksi tuolloisiin presidentinvaaleihin. Aénestsjien tuki oli toisten
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ehdokkaiden takana, eikd Batistalla ndyttdnyt olevan mitddn mahdollisuuksia tulla vali-

tuksi. Muutamaa kuukautta ennen vaaleja Batista teki sotilasvallankaappauksen ja asettui
Kuuban diktaattoriksi. (Aguilar 1972, 236, 243-245.) Fulgencio Batistan tavoitteena oli tehdi
Kuubasta turismin ja pelikasinoiden keskus ja avukseen tdssid pyrkimyksessi hin kutsui luok-
seen mafiapiillikké Meyer Lanskyn. Turistien ja ammattimaisten uhkapelurien virta Kuuban
padkaupunkiin laveni entisestdin ja kasinoiden sekd yokerhojen lisiksi Havannassa kukoisti
niin korruptio kuin huumekauppa ja prostituutiokin.(Richardson 1992, 90-91; Simild 1998,
94-97.)

Vuonna 1953 joukko Batistan vastustajia hyokkisi armeijan tukikohtaan Santiago de Cubassa.
Hyokkdys epdonnistui ja kiinnijddneet passitettiin vankilaan. Nuori Fidel Castro Ruiz sai 15
vuoden tuomion. Hénet kuitenkin vapautettiin jo kahden vuoden kuluttua. Castro lahti Meksi-
koon, mutta jo seuraavana vuonna hin seilasi takaisin Kuubaan n. 80 miehen kanssa. Joukon
maihinnousua seuranneessa taistelussa Batistan armeijaa vastaan suurin osa kapinoitsijoista
kuoli tai jd1 vangiksi ja vain pieni osa onnistui pakenemaan vuorille. (Aguilar 1972, 246;
Richardson 1992, 176.) Vuorilla Batistan diktatuuria ja korruptoituneisuutta vastaan taisteleva
pieni sissijoukko heritti niin kuubalaisten kuin muidenkin huomion ja jopa Yhdysvalloissa
Castron johtamat vallankumoukselliset saivat ympérilleen romanttisuuden sddekehén. Karis-
maattinen ja hyvilld puhujaniahjoilla varustettu Castro osasi puheissaan ja teoissaan vedelld
oikeista naruista ja sai kansan suosion taakseen. (Aguilar 1972, 246; Richardson 1992, 90,
177-178.) Castron joukot kasvoivat, voimistuivat ja etenivit. Batista pakeni maasta vuoden
1958 viimeisend pdivini ja hinen hallituksensa kaatui. Castro marssi Havannaan juhlittuna

voittajana ja tyrannin kukistajana. (Aguilar 1972, 246-247; Mitchell 1967, 9.)

Vallankumouksen voitto

Vallankumousta edeltdneen vuosikymmenen aikana Kuuban talous ja kehitysaste olivat tilas-
tollisesti varsin hyvilld mallilla verrattuna muihin Latinalaisen Amerikan mathin. Ongelmana
oli kuitenkin hyvinvoinnin erittéin ep4tasainen jakautuminen vdeston kesken. Vaikka tilasto-
jen mukaan esimerkiksi lihan kulutus oli maassa varsin korkea, kérsi yli puolet maaseutuvies-
tostd ja myos merkittdvd osa kaupunkiviestdd ainakin toisinaan aliravitsemuksesta. Tervey-
denhoito ja koulutus olivat 1dhinni vain hyvin toimeentulevien kaupunkilaisten ulottuvilla.
Entyisesti maaseudulla asumisen taso oli hyvin huono ja enimmékseen lukutaidottoman vées-

ton parissa mm. tuberkuloosi ja loiset olivat yleisid vaivoja. (Halebsky and Kirk 1985, 5; Mar-
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shall 1987, 43, 111; Williams 1970, 479-480.) Castro julisti kapinallisjoukkojensa p4a-

méiriksi poliittisen demokratian palauttamisen ja sosiaalisten epdoikeudenmukaisuuksien
korjaamisen (Marshall 1987, 47; Williams 1970, 481). Batistan kukistuttua Castro aloitti uu-

distusten toimeenpanemisen nopeassa tahdissa.

Yhteni vallankumouksen ensimmdisistd toimenpiteistd aloitettiin maatalouden uudistukset.
Taloudellinen toiminta pyrittiin saamaan mahdollisimman pitkilti valtion kontrollin alaiseksi,
suuret yksityiset maaomistukset pakkolunastettiin, maata jaettiin vuokraviljelijdille ja maat-
tomille. Maataloutta pyrittiin monipuolistamaan ja teollisuutta kehittdméin vahentéden siten
Kuuban talouden riippuvaisuutta vuotuisesta sokerisadosta. Muita vallankumouksen taloudel-
lisia pyrkimyksid olivat taloudellisen kasvun nopeuttaminen, tdystydllisyyden saavuttaminen,
ihmisten elinolojen kohentaminen ja taloudellinen riippumattomuus USAsta. Suurin osa maan
sokeriruokoviljelyksisti ja sokerinjalostuslaitoksista oli Battistan aikakaudella Yhdysvalta-
laisten hallinnassa. Maatalousreformi vaikuttikin siis merkittdvasti Kuuban ja Yhdysvaltojen
vilisiin suhteisiin. Yhdysvallat rankaisi Kuubaa lopettamalla sokerintuonnin maasta. Tdmé
vaikutti Kuuban talouteen, silld sokeri oli Kuuban paiasiallinen vientituote ja USA sen péé-
asiallinen kauppakumppani. (Marshall 1987, 93-94, 112; Williams 1970, 480-481.) Castrolla
el ollut taloustieteen alan koulutusta sen enempdi kuin hinen 1dhimmilld tovereillaankaan.
Talouden uudistuksissakin poliittiset nikSkulmat olivat taloudellisten edelld ja uudistuksia
pyrittiin saamaan aikaan hyvin nopeasti. Sekd maatalouden ettd teollisuuden kehittimisessi
koettiin vastoinkdymisid. Sen lisiksi, ettd Yhdysvallat lakkasi tuomasta Kuubasta sokeria,
loppui my6s Yhdysvalloista Kuubaan suuntautunut turismi, joka sekin oli ollut merkittavi
tulonlihde Kuuballe. Maa oli suurissa taloudellisissa vaikeuksissa ja tarvitsi vahvaa liittolais-
ta. Kuuba pdisi Neuvostoliiton kanssa sopimukseen sokerinviennin lisd&misestd. (Marshall

1987, 69, 97-99; Mitchell 1967, 30-33; Williams 1970, 482.)

Vuonna 1961 Yhdysvallat yritti kouluttamiensa Kuubasta paenneiden vallankumouksen vas-
tustajien voimin aseellista maihinnousua Sikojenlahdella, mutta tapaus kdantyi Yhdysvaltojen
kannalta fiaskoksi. Castro ja hdnen kannattajansa puolestaan{saivat lisdd arvostusta ja Kuuban
kansa asettui entistd yhtendisempini Castron taakse. Sikoje ilahden maihinnousun jilkeen
Castro ryhtyi korostamaan entistii selkeimmin vallankumouksen sosialistista luonnetta ja im-
perialismin vastaisuutta. (Marshall 1987, 64-66, Williams 1970, 485.) Kuuban suhteet Neu-
vostoliittoa ja Euroopan sosialistisia maita kohtaan ldhenivét entisestddn. Laheiset suhteet

Neuvostoliittoon johtivat ns. Kuuban kriisiin vuonna 1962: Neuvostoliitto aikoi sijoittaa
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ydinohjuksiaan Kuubaan ja salasi suunnitelmansa Yhdysvalloilta. Ohjukset olivat jo

matkalla kohti Kuubaa kun ohjustukikohtien rakentaminen havaittiin Yhdysvalloissa. Maail-
malla pelattiin selkkauksen johtavan kolmanteen maailmansotaan, mutta vakava tilanne lau-
kesi kun Neuvostoliitto kddnnytti ohjuslaivansa takaisin ja Yhdysvallat puolestaan lupasi olla
hy6kkdaméttd Kuubaan. (Marshall 1987, 68; Mitchell 1967, 32-36.) Ohjuskriisin jilkeen Yh-
dysvaltojen viliton hyokkdyksen uhka oli poissa ja Kuuba pystyi keskittyméain sosialistiseen
vallankumoukseensa (Marshall 1987, 68).

Vallankumouksen merkittdvimpind saavutuksina pidetdén yleensd maatalousreformia, halli-
tustavan muutosta, koulutustason kohentumista ja suuremman yhteiskunnallisen oikeudenmu-
kaisuuden saavuttamista. Muutoksista hy6tyivit erityisesti sellaiset ihmisryhmat, jotka aiem-
min olivat olleet yhteiskunnallisesti heikossa asemassa: kdyhit, ty6ldiset, mustat ja maaseutu-
viestd. Uusia kouluja perustettiin nopeaan tahtiin - myds maaseudulle. Maaseutua kehitettiin
lisdksi lisddmailld mm. terveydenhoidon palveluja. Alettiin myds perustaa piivikoteja, van-
hustentaloja ja kehitysvammaisten hoitopaikkoja seki rakentaa uusia asuintaloja heikkokun-
toisten majojen ja ahtaiden kaupunkiasumusten tilalle. Ennen vain amerikkalaisille sallittuja
huvittelupaikkoja ja alueita avattiin kaikkien kaytt6on. (Williams 1970, 485-487.) Suurisuun-
taisen lukutaitokampanjan ansiosta lukutaidottomuutta ei maassa kédytdnngssé enéd ole (Lei-
ner 1985, 29), terveydenhoitopalvelut ovat jokaisen kuubalaisen saatavilla ilmaiseksi, ty5ttS-
myytti ei ole, kansalaisten perustarpeet on turvattu, sukupuolten vilistd tasa-arvoa on edistet-
ty merkittdvisti ja sekd sukupuolen ettd rodun perusteella tapahtuva diskriminointi on lain
voimalla kielletty (Marshall 1987, 133, 274, 168, 190). Rodut ovat Kuubassa sekoittuneet
poikkeuksellisella tavalla, minki johdosta kuubalaisista suurimmalla osalla on suvussaan sekd
valkoisia ettd mustia. Virallisesti kaikki ovat keskeniin tasa-arvoisia, eiki rasismia ole’.

(Marshall 1987, 194.)

Vallankumouksella on eittdmittd ollut monia positiivisia vaikutuksia. Se on mm. parantanut
monien kuubalaisten elinolosuhteita, kohentanut kansanterveyttd ja koulutustasoa seki edisté-
nyt kansalaisten keskiniisti tasa-arvoisuutta. Vallankumouksella on kuitenkin k#éntSpuolen-

sa. Vallankumouksen tavoitteena ei ole ollut ainoastaan uudistaa maan taloutta vaan tarkoi-

® Vaikuttaa kuitenkin silti, ettd rasismista on ehki tullut Kuubassa tabu — sen olemassaolo kielletésn, eikd mahdollisista
eroista mustien ja valkoisten vélilld haluta lainkaan puhua. Haastattelemistani kuubalaisista jotkut sanoivat, ettei Kuubas-
sa ole mit44n rotujen vélisid eroja. Erds haastateltava sen sijaan totesi, ettd yleisesti ottaen valkoiset ovat paremmin toi-
meentulevia kuin mustat. Muutamat taasen saattoivat mainita esimerkiksi musiikin ja tanssin olevan enemmén mustien
kuin valkoisten kannattamaa kulttuuria.
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tuksena on my®s ollut luoda "hombre nuevo” (“uusi ihminen”) - ihminen, joka pyyteet-

tomésti omaa etua ja taloudellista hyGtya tavoittelematta tydskentelee vallankumouksen peri-
aatteiden ja kanssaihmistensé puolesta. Emesto ”Che” Guevara korosti koulutuksen merkitys-
td todetessaan, ettd koko yhteiskunta pitdisi muuttaa yhdeksi suureksi kouluksi ja ettd nuoris-
ta, jotka olivat vield tietdmittomis, oli mahdollista muovata “uusia ihmisid”. Lapsille tulee
opetussuunnitelman mukaan opettaa kommunistista asennoitumista tySté, yhteistd omaisuutta,
opiskelua ja yhteiskuntaa kohtaan seké rakkautta ja kunnioitusta vallankumousta ja sen johto-
hahmoja kohtaan. (Marshall 1987, 147-150.) Englantilainen Peter Marshall tutustui Kuuban
koulujirjestelméin 1980-luvun puolivilissd. Hidnen havaintojensa mukaan tuolloin opetus-
suunnitelmat ja opetusmateriaalit sisélsivit vahvan ideologisen sanoman ja oppilaiden mah-
dollisuudet edetd korkeamman asteen oppilaitoksiin riippuivat paitsi opintomenestyksestd,
my0s hyvistd kdytoksestd ja poliittisesti korrektien mielipiteiden omaksumisesta. (Marshall
1987, 154,161, 165.) Kaikki kuubalaiset ovat oikeutettuja kouluttautumaan, kunhan eivit
poikkea ajatuksissaan ja mielipiteissddn hallituksen linjasta. Sama koskee monia muitakin
kuubalaisten oikeuksia. Esimerkiksi kuubalainen uskonnonvapaus tarkoittaa sitd, ettd miti
tahansa uskontoa on vapaus harjoittaa silld ehdolla, ettei se millddn tavalla ole vallankumouk-
sen aatteiden vastaista (Marshall 1987, 229). Taiteilijoilla, kirjailijoilla ja toimittajilla on va-
paus ilmaista itseddn — kunhan he eivit esitd mitddn vallankumousta vastustavaa. Kaiken tai-
teellisen 1lmaisun tulisi mieluiten osaltaan kannustaa ja tukea vallankumousta. (Marshall

1987, 200-202.)

Hallituksen virallinen linja ja tavallisten kuubalaisten nikemys saattavat poiketa toisistaan.
Kun kysyin muutamilta haastateltaviltani lukevatko he kuubalaista lehdist64, vastasivat kaik-

ki, ettei kuubalaisia lehtid kannata lukea, silld niissd kerrotaan pelkkid valheita.

"[--] la prensa cubana no me interesa. Para nada. Bueno, para ver hasta que punto son capaces de
mentir. {--] Todo tipo de mentiras. Segun la prensa el pais estd bien aunque el pais esta fatal. Enton-
ces siempre estan mencionando logros y éxitos en un pais fracasado. Estd fracasado el sistema 'y que
ha atrasado un pais que estaba a la vanguardia de la América Latina. Y ahora pues, estd un sitio la-
mentable y triste. No son capaces de decir que hemos equivocado. No. Siempre estdn hablando de
cosas, que no tienen, que no son objetivas. No sé. Las mentiras son constantes. [--] Para tener infor-
macion sobre Cuba puedes leerte las cosas que escriben la gente, las novelas que hacen la gente que
la hacen basada en su experiencia y basada en sus suefios y basada en ellos mismos. Ademds yo tengo
informacion directa de Cuba, porque tengo amigos en Cuba, con los que yo comunico muy constan-
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temente. Y en este sitio se encuentran cubanos, es un lugar de paso para gente que va y regresa
. iy . . 7
de Cuba, y eso me trae informacion, actualizada.” (Elena, E5.)

Internetistd 16ytyy CubaNef—palvelu, Joka vilittdd sivustollaan Kuubaa koskevia uutisia ja
artikkeleita niin Kuuban virallisen lehdistén kuin riippumattomien toimittajienkin taholta ja
lisaksi my6s ulkomaisen lehdistén Kuuba-aiheisia kirjoituksia. CubaNetin Prensa Indepen-
diente (riippumaton lehdisto) -osastolla jokaisen uutisen tai artikkelin loppuun on liitetty tie-
donanto: “Esta informacidn ha sido transmitida por teléfono, ya que el gobierno de Cuba no

»8 Kuuban hallitus katsoo esim. ihmis-

permite al ciudadano cubano acceso privado a Internet.
oikeuksien puutteisiin tai muuhun Kuuban poliittiseen tai yhteiskunnalliseen eldméiin kohdis-
tuvan arvostelun olevan osoitus petturuudesta. Mm. Helsingin Sanomat raportoi Kuuban toi-
sinajattelijoiden muodostaman komission johtajan ldhettdmaisti kirjeestd, jossa Kuuban ih-
misoikeustilanteen todetaan heikenneen vuonna 2000. Komission mukaan Kuuban vankiloissa
on noin 300 poliittista vankia ja ihmisten pidittdminen heidin hallitusta arvostelevien mielipi-
teidensd vuoksi on lisdéntynyt. (Helsingin Sanomat 2001.) Amnesty Internationalin vuosira-
portissa lista Kuubassa vuoden 2000 aikana tapahtuneista sananvapauteen, kokoontumisva-

pauteen ynnd muihin ihmisoikeuksiin kohdistuneista rikkomuksista on vaikuttavan pitki

(Amnesty International 2001).

Kuubalaisen musiikin ja tanssin vaiheita

Kuuban kulttuurista ja erityisesti musiikista sekd tanssista puhuttaessa kdytetddan usein késitet-
td afrokuubalaisuus. T4lld toisaalta tarkoitetaan, ettd afrikkalaiset vaikutteet ovat voimakkaasti
esilld. Toisaalta afrokuubalaisuuden voi ndhdi viittaavan ajatukseen siitd, ettd olisi olemassa
erillinen kuubalainen kulttuuri, johon afrikkalaisuus sittemmin on lisétty. Kuten jo aiemmin
mainittu nykyinen kuubalaisuus on muovautunut pddosin espanjalaisen kulttuurin ja afrikka-
laisten kulttuurien sekoituksesta. Totuudenmukaisempaa olisi siis ehk# puhua afroespanjalai-
sesta kulttuurista, jossa havaittavissa on myds muiden Kuubaan kotiutuneiden etnisten ryhmi-

en vaikutteita. (Marshall 1987, 193.) Kuuban musiikki- ja tanssikulttuuri on monimuotoinen.

! [--]"kuubalaiset lehdet ei kiinnosta. Ei minkéin takia. No, siini mielessi ettd nikee miten paljon ne pystyvit valehtele-
maan. [--] Kaikenlaisia valheita. Lehdistén mukaan maalla menee hyvin, vaikka maa on tuhoon tuomittu (fatal). Kirjoit-
tavat aina vain saavutuksista ja menestyksistd maassa, joka on hajalla. Jirjestelma on hajalla ja Latinalaisen Amerikan
etujoukkoon kuufunut maa on taantunut. Ja nyt se on séélittdva ja surullinen paikka. Eivit kykene sanomaan, ettd erehtyi-
vit. Ei. Aina puhuvat asioista, joilla ei ole, jotka eivit ole objektiivisia. En tiedd. Valeet ovat jatkuvia. [--] Tietoa Kuubas-
ta saa lukemalla kirjoja, joita ovat kirjoittaneet ihmiset sielld, romaaneja, joita ihmiset kirjoittavat omiin kokemuksiinsa
perustuen, unelmiinsa perustuen, omaan itseensi perustuen. Lisaksi saan tietoa Kuubasta, koska minulla on ystivia siellg,
joiden kanssa olen yhteydessa jatkuvasti. Ja tddlla [ravintolassa] tapaa kuubalaisia, timé on pistdytymispaikka niille
ihmisille, jotka menevit ja tulevat Kuubasta, ja niin saan tietoa Kuubasta, ajankohtaista.” (Elena, E5.)

¥ Tiami tieto on vilitetty puhelimitse, silla Kuuban hallitus ei salli Kuuban kansalaiselle yksityistd internet-yhteytta.
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Lukuisat kuubalaiset kansanmusiikki- ja tanssiryhmit ylldpitavét perinteitd ja sekd muu-

sikoiden etti tanssijoiden ammatillinen koulutus takaa klassisen musiikin, baletin, modernin
tanssin ym. aseman Kuubassa. Nueva Trova -laululiike on kokonaan oma lukunsa vallanku-
mouksen Kuuban musiikkieldmissi. Esitdn seuraavassa kuitenkin vain kuubalaisen populaa-

rimusiikin ja -tanssien kehityskaaren paspiirteitd.’

Valkoiset ja mustat traditiot

“El aporte mds notorio del africano a la cultura cubana fue el de la musica, al punto de que en lo que
ésta identifica a nuestra nacion, se debe precisamente a los elementos integradores de la musica afri-
cana que pasaron a la que se creaba en Cuba.” (Guanche 1983, 259.)

Kuubalaisessa musiikissa nimenomaan rytmit ovat leimallisesti afrikkalaisperdisid. Kuubalai-
nen antropologi Fernando Ortiz onkin todennut kuubalaisen musiikin syntyneen espanjalaisen
kitaran ja afrikkalaisten rumpujen vilisestd rakkaussuhteesta. (Marshall 1987, 193, 223.) Af-
rikkalaisten musiikkikulttuurien yhteydessi on tyypillistd todeta, ettd musiikki ja tanssi muo-
dostavat erottamattoman kokonaisuuden. (ks. Orrenmaa, 140.) Saman voisi sanoa koskevan
myds Kuubaa. Kuubassa pitkii aikoja viettdnyt englantilainen tutkija Peter Marshall kertoo
kuubalaisen ystdvansd todenneen: ”You Europeans like music to listen to; we Cubans must
have music to dance to” (Marshall 1987, 223). Kuubassa tanssi liittyy olennaisesti niin kan-
sanmusiikkiin, populaarimusiikkiin kuin uskonnolliseen musiikkiinkin. Musiikillisten rytmien
tavoin my0s tansseissa afrikkalaiset juuret ovat vahvat, mutta myds espanjalaisten ja muiden
eurooppalaisten tanssien vaikutteet ovat selkeisti havaittavissa (Kuusisto ja Vuorimies 1991,

37; Marshall 1987, 225).

Kuubalaisen musiikin rytmit ovat juuriltaan ldhinni l4nsiafrikkalaisia ja melodiikka puoles-
taan on perdisin suurelta osin Espanjasta. Afrikkalaisuus kuuluu tosin myds espanjalaiseen
melodiikkaan. Pohjoisesta Afrikasta 700-Iuvulla tulleet islaminuskoiset maurit valloittivat
ldhes koko Pyreneitten niemimaan. Vuosisatojen ajan maurit vaikuttivat alueen kulttuureihin
ja niinpd my0s espanjalaisessa musiikissa on maurien vaikutuksesta pohjois-afrikkalaisia ele-
menttejd. Esim. Andalusian flamencon sévelkuluissa ja improvisaatiotavassa kuuluu maurien
vaikutus. Flamencon kautta vaikutteet puolestaan ovat siirtyneet my6s Kuubaan ja ovat kuul-
tavissa esim. guaguancdssa, joka on yksi kuubalaisen rumban alalajeista. (Luhtala 1997, 12-

13.) Sen sijaan Kuuban kansallistanssin, danzonin alkujuuret ovat 1500-luvun englantilaisessa
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country dancessa, josta 1600-luvulia tuli contredansen nimelld suosittu muotitanssi

Ranskassa. Kuubaan tanssi tuli Ranskan siirtomaan Haitin kautta 1790-luvulla ja contradan-
zaksi nimettynd korvasi menuetin ja valssin valkoisen yldluokan tanssisaleissa. Mustien muu-
sikoiden kisissd contradanzaan alkoi jo varhaisessa vaiheessa tulla afrikkalaisia vaikutteita.
(Luhtala 1997, 30; Roberts 1992, 8.) Contradanzan rytmi synkopoitui'® ja uutta rytmia alettiin
kutsua nimell4 ritmo de tango (tangon rytmi). Musiikin tyyli sai nimen contradanza ha-
baneraksi (havannalainen kontratanssi), joka lyhentyi sittemmin pelkdksi habaneraksi. Ha-
banera vaikutti voimakkaasti argentiinalaiseen tangoon, Meksikon musiikkiin ja jazziin. (Ro-

berts 1992, 8-9.)

Yhdysvalloissa syntyneelld jazzilla on kuubalaisen musiikin tavoin juurensa Linsi-Afrikassa.
Pohjois-Amerikkaan tuotujen mustien orjien musiikista polyrytmisyys kuitenkin hévisi. Mah-
dollisesti maurien vaikutuksen ansiosta Espanjan siirtomaissa oltiin tottuneita ja avoimia mu-
sitkin erilaisille rytmeille ja improvisoiduille aineksille eri tavalla kuin vaikkapa protestanttis-
ten brittien hallitsemissa siirtomaissa, joissa vallitsevana musiikillisena tyylini olivat protes-
tanttiset hymnit. Britit my6s puuttuivat espanjalaisia ja portugalilaisia siirtomaavaltiaita in-
nokkaammin omistamiensa orjien tekemisiin. Brittiomistuksessa orjilta kiellettiin rumpujen
soitto sekd muut omat perinteet ja tavat. (Luhtala 1997, 25-27.) Sen sijaan esim. Kuubassa
orjien sallittiin 1800-luvulla pitdi sokeriplantaaseilla sunnuntaisin omia juhliaan, joissa musi-
soitiin ja tanssittiin. Kaupungeissa orjat ja vapaat mustat saivat samaten 1800-luvulla perustaa
omia yhdistyksii, cabildoja, jotka edistivit keskindistd avunantoa seki auttoivat sdilyttdmédén
niin uskonnollisia kuin maallisiakin perinteitd. Cabildot jérjestyivét etnisen syntyperén mu-
kaisiin ryhmiin ja kussakin cabildossa vaalittiin oman ldhtdalueen traditioita. Syntyperén mu-
kaisiin etnisiin ryhmiin jakautumisesta huolimatta tapahtui my®s eri afrikkalaisryhmittymien
traditioiden sekoittumista. (Crook 1992, 31-32; Guanche 1983, 245, 258; Luhtala 1997, 19-
20.)

Rumba ja son

Mustien 1800-luvulla juhlissaan sokeriplantaaseilla tai cabildojen kokoontumisissa esittdmien

maallisten tanssien pohjalta syntyi rytmi ja tanssi, joka sai nimen rumba. Kaupungeissa rumba

® Kuubalaisesta tanssista ja musiikista tarkempia tietoja kaipaavan kannattaa tutustua Sanna Kuusiston ja Risto Vuori-
miehen teokseen Baila, baila — Kuubalaisen tanssin késikirja, sekd Pertti Luhtalan teokseen Rumbakuninkaista salsatih-
tiin.

1% Synkopointi = mus. heikon tahdin tai heikon tahdinosan korostaminen. (Ks. esim. Suuri musiikkitietosanakirja, osa 6,
1992)
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ja cabildo de negros (mustien cabildo) tulivat toistensa synonyymeiksi. Rumba ei siis

endd merkinnyt vain musiikkia ja tanssia, vaan silld viitattiin epaviralliseen juhlaan, fiestaan,
tai itse asiassa mihin tahansa mustien kokoontumiseen. Mustia ylenkatsovalle valkoiselle yli-
luokalle rumba edusti primitiivisen kulttuurin barbaarista ilmaisumuotoa ja se yhdistettiin
juomiseen, episiveellisyyteen, tappeluihin ja rikollisuuteen. (Crook 1992, 32-33.) T#hin ve-
doten rumbatilaisuuksien jirjestiminen péitettiin kieltdd. Orjuuden poistuessa 1880-luvulla
mustien sallittiin kerran vuodessa, loppiaisena, soittaa kaupungeissa rumbaa myds julkisesti.'’
(Luhtala 1997, 21-22.) Kuuban itdosissa, Orientessa ja alueen pddkaupungissa Santiago de
Cubassa ranskalaisvaikutteet olivat voimakkaammat kuin Havannassa. Santiagossa oli myds
suuri kiinalainen siirtokunta. Kulttuuriset erot Havannan ja Santiago de Cuban vililld olivat-
kin varsin suuret. Santiagossa niin mustat, valkoiset kuin kiinalaissyntyisetkin tanssivat jo
1800-luvulla yhteisisséd karnevaalikulkueissa, toisin kuin Havannassa. 1800-luvun lopulla
Orientessa sai alkunsa monen my6hemmén kuubalaisen musiikinlajin 1ihtémuoto, son. (Luh-
tala 1997, 42-43.) 1900-luvun alussa sonin saapuessa Orientesta Havannaan, se rumban tavoin
yhdistettiin paheellisuuteen ja mairittiin esityskieltoon 1915. Esittamiskielto kuitenkin ku-

mottiin 1920 ja sonin kukoistuskausi alkoi. (Luhtala 1997, 50-52.)

Sekd rumban ettd sonin perustana on claves-palikoilla lytava perussyke eli clave. Clave-
rytmin juuret ovat johdettavissa suoraan synkretistisen santeria-uskonnon musitkista (Luhtala
1997, 44.). Clave-rytmi koostuu kolmen lyénnin muodostamasta “vahvasta” (fuerte) ja kah-
den lySnnin muodostamasta heikosta” (debil) tahdista vastaten siten afrikkalaiselle ja afro-
amerikkalaiselle musiikille tyypillistd huuto ja vastaus -rakennetta (Mauleén 1993, 51; Ro-
“berts 1992, 8). Clave-rytmi on useimpien kuubalaisten rytmien perusta. Aikojen kuluessa cla-
ve-rytmi on kokenut monia muutoksia ja siitd on kehkeytynyt erilaisia versioita. Yleisin ja
useimpiin rytmisiin tyyleihin vaikuttanut clave on nimenomaan son-clave, rumba-clave esiin-
tyy ldhinnd vain rumbassa ja joissakin kansanmusiikin tyyleissd. (Mauledn 1993, 48-53.) Sekd
sonia ettd rumbaa esitetddn ja tanssitaan edelleen. Rumbassa tyylilajeja on monia. Kuubassa
syntyneilld ja tanssituilla rumbatyyleilld ei kdytinndssé ole juuri mitdédn tekemistd kilpatans-
sina tunnetun rumban kanssa. Nykyisin eldvid kuubalaisia rumbatyylejd ovat yambu, rumba
columbia ja guaguancé. Yhteistd kaikille rumban muodoille on clave-rytmin lisdksi, soittimet
ja laulutapa. Rumbaa sédestetdin 1ihinni rytmisoittimilla: rummuilla, laatikoilla, claves-
palikoilla, yhteen ly&tavilld lusikoilla jne. Laulu on solistin ja kuoron vuorolaulua. Eri tyyleis-

sd rytmit ja erityisesti tanssitavat vaihtelevat. (Kuusisto 1991, 43-44; Luhtala 1997, 22.)
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Yambu on tempoltaan rauhallisin. Sitd tanssitaan pareittain, mutta ei kuitenkaan tanssiot-

teessa. Yambun liikkeet ovat rauhallisia ja pehmeitd. Rumban suosituin muoto, guaguancé on
yambiia nopeatempoisempaa ja tunnelmaltaan kithkedmpid. MyGs guaguancéssa mies ja nai-
nen tanssivat parina, mutta eivit tanssiotteessa. Olennainen osa guaguancéta on muihinkin
afrikkalaisperdisiin tansseihin kuuluva koreografinen piirre, vacunao (rokotus). T4lld tarkoite-
taan, ettd mies pyrkii tanssin lomassa “’rokottamaan” naista ja nainen puolestaan yrittd4 provo-
soida miestd sekd toisaalta joko suojautua tai vaihtoehtoisesti ottaa vastaan “rokotuksen”.
Alunperin rokotus oli selkeésti yhdyntdén viittaava lantion liike, mutta siitd on kehitelty eri-
laisia muunnelmia, kuten kéden ojennus, potku, pukkaus tai huivin heittdminen, joista vain
viimeinen koskettaa naista fyysisesti. Rumba columbia poikkeaa kolmijakoisena muista, tasa-
jakoisista rumbatyyleistd. Tanssina rumba columbia on eniten akrobatiaa ja taituruuden esitte-
lemistd korostava. Rumba columbiaa on my0s tanssittu kilpailunomaisesti. Rumba columbi-
aakin on tanssittu paritanssina, mutta sittemmin siitd on tullut 1ahinni yksil6tanssi. Jossain
vaiheessa se muovautui pelkdstidin miesten tanssiksi, mutta nykyiin my&s naiset jilleen tans-

sivat rumba columbiaa. (Crook 1992, 32; Kuusisto 1991, 44-52.)

Sonin oleellisin instrumentti on tres, Kuubassa kehitetty espanjalaisen kitaran sukulainen.
Sonin perusmuotoa, son montunoa, soitettaessa tres-kitaraan ja lauluun yhdistettiin usein ryt-
misoittimina clavet, bongorummut, marakassit ja bassosoittimena marimbula, eli afrikkalai-
nen sormipiano. MyShemmin marimbula korvautui yleisesti kontrabassolla. 1920-luvulla son-
orkesterien kokoonpanoon lisittiin usein my6s trumpetti. Yleiseksi kokoonpanoksi muotoutui
septetti ja alettiin puhua septetti-tyylistd. 1930-luvulla orkesterit kasvoivat ja niin puhallin-
kuin lymasoittimiakin tuli orkestereihin lisd4. Tresin tilalle tai ohelle tuli piano, trumpetteja
lisattiin. Uusista orkestereista alettiin kdyttdd conjunto-nimitysta. (Kuusisto 1991, 55-58; Luh-
tala 1997, 44; Roberts 1992, 9-10.) Kuoron ja solistin vuorolaulun ja erindisten rytmisten
elementtien liséksi sonille tunnunomaisiin afrikkalaisperdisiin piirteisiin kuuluu, ettd melodian
rytmi e1 kytkeydy perkussioiden taustalla tuottamaan rytmikudelmaan (Roberts 1992, 9). So-
nia tanssitaan pareittain, seuratanssiotteessa. Perinteiseen soniin ei kuulu monimutkaisia kuvi-
oita, vaan tanssiote pysyy ldhes koko ajan. Perusaskelikko muodostuu kolmesta painonsiirros-
ta jalalta toiselle ja yhden painonsiirron mittaisesta viiveestd. Painonsiirroilla voidaan joko
edetd johonkin suuntaan tai pysytelld paikoillaan. Perinteisen sonin perustana on tanssiparin
vartaloiden yhteinen aaltomainen liike. Satunnaisesti voidaan tehdd my6s joitakin tanssikuvi-

oita, joiden ajaksi tanssiote hetkeksi irtoaa. Sonia voidaan tanssia myds casino-tanssina (ks.

' Tasta perinteestd sai alkunsa nykyinen karnevaalin vietto Kuubassa.
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seuraava luku), johon kuuluu erilaisia monimutkaisia kuvioita ja kiemuroita. (Kuusisto

1991, 59.)

Kuubalaisen musiikin ja tanssin maailmanvalloitus

Vaikka rumba muodostui Kuubassa aluksi selkeésti alaluokkien tunhusmerkiksi, tuli se tyyli-
tellyssd muodossaan 1920- ja 1930-luvuilla sisédllytetyksi myds osaksi teatteri ja kabaree-
esityksid. Turistien keskuudessa rumbasta tuli hyvin suosittua ja sitd alettiin my6s viedd ul-
komaille — Yhdysvaltoihin ja Eurooppaan. (Crook 1992, 34.) Son levisi Kuubasta muille Ka-
ribian saarille, erityisesti Puerto Ricoon, jossa se hyviksyttiin nopeasti osaksi Puerto Ricon
omaa musiikkikulttuuria. Mantereen puolella son levisi Meksikoon, Venezuelan, Panamaan ja
— mik3 oleellisinta — my&s Yhdysvaltoihin, joka hallitsi levyteollisuutta. (Luhtala 1997, 71-
72.) Yhdysvaltojen ldsndolo Kuubassa ja kuubalaisten siirtolaisuus Yhdysvaltbihin kuljettivat
my0s musiikillisia vaikutteita molempiin suuntiin. Yhdysvaltojen jazz-musiikki toi kuubalai-
seen musiikkiin omat vaikutteensa ja jazz-muusikot Yhdysvalloissa kiinnostuivat kuubalaisis-
ta rytmeistd. Molemminpuolisten vaikutteidenvaihdon ansiosta syntyi mm. Latin jazziksi tai
Afro-Cuban jazziksi kutsuttu musiikinlaji, jota esittivit monet 1900-luvun suurimmista jazz-

nimistéd. (Luhtala 1997, 69.)

1920-luvulta 1980-luvulle saakka vaikuttanut Xavier Cugat oli yksi merkittdvimmistd ja pit-
kaaikaisimmista kuubalaista musiikkia tunnetuksi tehneisti ja kaupallistaneista nimistd Yh-
dysvalloissa. Euroopassa kuubalaisen musiikin suurimpia téhtid olivat Lecuona Cuban Boys
1930-luvulta alkaen ja Edmundo Ross 1950-60-luvuilla. Musiikin kautta tapahtuvan pr-tyén
arvo huomattiin Kuubassa ja 1940 presidentti Fulgencio Batista nimitti Lecuona Cuban Bo-
ysin Kuuban viralliseksi musiikkildhettildaksi. 1940- ja 1950-luvuilla levisi kuubalainen
mambo villityksen lailla aluksi Meksikoon, sitten Yhdysvaltoihin ja my6s Eurooppaan. 1950-
luvun puolivilissi seurasi cha-cha-cha, joka rytmiltd4dn mamboa yksinkertaisempana oli sekd
helpompi soittaa, ettd helpompi tanssia. Mambon suosio oli varsin lyhytikdinen, cha-cha-cha
sen sijaan eld edelleen ja on ollut pohjana monille muillekin tansseille. Rueda de cha-cha-
chasta, eli useamman tanssiparin muodostamassa ympyrassi tanssitusta cha-cha-chasta muo-
vautui 1960-luvulla Kuubassa tanssi nimelti casino. Casinoa voidaan tanssia minki tahansa
uudemman (ts. cha-cha-chan jilkeisen) kuubalaisen tanssimusiikin tahdissa. (Kuusisto 1991,

68-69; Luhtala 1997, 172-177, 220.)
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Yhdysvalloissa “latinomusiikki” jdi mambo- ja cha-cha-cha-villityksen jalkeen vihem-

maélle huomiolle. Kuuban vallankumouksesta johtuen Yhdysvaltojen ja Kuuban viliset suhteet
katkesivat 1950-60-luvun taitteessa. Niin ihmisten, hyddykkeiden kuin kulttuurivaikutteiden-
kin kulkua maiden vililld rajoitettiin puolin ja toisin. Kuubalaisena tunnettu musiikki ei poliit-
tisista syistd johtuen endi voinut myydi Yhdysvalloissa, joten oli keksittdva uusi nimi. 1960-
luvulla New Yorkissa kasvaneen uuden ajan latinomuusikkosukupolven keskuudesta nousi
1970-luvulla yleiseen tietoisuuteen uusi kisite: salsa. Salsa oli aiemmin kuubalaisessa musii-
kissa huudahduksena kiytetty termi, joka iskevyytensid vuoksi toimi ja jii hyvin ihmisten mie-
leen. Salsa otettiin omaksi New Yorkin suurimmalta osaltaan puerto ricolaisista koostuvan
latinovideston keskuudessa vaivattomasti, silld olihan salsan perustan muodostava son jo ai-
emmin hyviksytty Puerto Riconkin omaksi musiikiksi. Salsa-nimike aiheutti my§s himmen-
nystd ja vihamielistakin suhtautumista. Kuubassa salsaa pidettiin amerikkalaisten yritykseni

vidrentdd kuubalaisten omaa musiikkia, jonka oikea nimi on son. (Luhtala 1997, 318-319.)

Kéytidnnossd salsa onkin nimenomaan Yhdysvalloissa, ei niinkd4n Kuubassa, tuotettua mu-
stikkia. Tdmin péivin suosittujen salsa-artistien joukossa on syntyperéltddn niin kuubalaisia,
puerto ricolaisia kuin kolumbialaisia. Perustana salsassa kuitenkin edelleen on kuubalainen
son. Salsa on levinnyt yleiseen kielenkdytt6n ja mySs haastattelemistani kuubalaisista monet
puhuvat kuubalaisesta tanssimusiikista nimenomaan salsana. Salsasta onkin tullut jonkinlai-
nen yleisnimike, jonka alle niputetaan suruttomasti lahes kaikki mahdolliset nykypéivén tans-
sittavat karibialaisrytmit, sekoittaen usein joukkoon samantien kaikki muukin lattarimusiik-
ki”. 1990-luvun lopulta alkaen kuubalaisten levyjen kansilehdilld ja kuubalaismusiikkia esitte-
levissd lehtiartikkeleissa sekd www-sivustoilla esiintyy salsan sijasta tai sen lisdksi usein tim-
ba. Timba on mm. rap-musiikista vaikutteita saanut tyylisuunta, jota mainostetaan sekd sonin

ja salsan perilliseksi ettd kuuban uusimmaksi ja kuumimmaksi rytmiksi."”

'2ks. esim. Helsingin Sanomat 1998 tai Silverman 2002.
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AINEISTO

Alkujaan suunnitelmissani oli kerétd tutkimusaineistoa haastattelujen lisiksi osallistuvan ha-
vainnoinnin menetelmilld. Ensimmadisen haastattelun tein Helsingissd vuoden 1998 joulu-
kuussa. Sain kuubalaisen Celian (kaikkien informanttien nimet on muutettu) yhteystiedot
Suomi-Kuuba-seuran kautta. Haastattelu oli hyvin antoisa, vaikka oma vield siind vaiheessa
heikko espanjan kielen taitoni asettikin omia rajoituksiaan. Onnekseni Celia oli puheli.as ja
hénen keittionpdytinsd ddressd vierdhti 1dhes kaksi ja puoli tuntia ilman, ettd minun tarvitsi
paljon edes kyselld. Saman péivién iltana kdvin osallistuvan havainnoinnin ohjeet mielessini
my6s Suomi-Kuuba-seuran juhlissa, joissa seurasin musiikki- ja tanssiesityksii, tarkkailin
ihmisten toimintaa, huomioin ymp#rist64 ja tunnelmaa, juttelin muutaman ihmisen kanssa ja
kivin jopa tanssimassa jonkin kappaleen ajan. MyShemmin tein muistiinpanot ja piirsin ta-
pahtumapaikasta kaavion. Ajattelin jatkaa havainnointia Barcelonassa, kunhan 16ytéisin sieltd
vastaavanlaisia juhlia tai muutoin vain kuubalaisten suosimia tanssipaikkoja. Loppujen lopuk-
st suunnitelmani osallistuvasta havainnoinnista jdivit tuohon yhteen kertaan. Barcelonassa on
lukuisia karibialaiseen musiikkiin erikoistuneita diskoja,’salsoteekkejd” ja kdvin toki muuta-
mia kertoja joissakin niistd, mutta en nihnyt miten olisin voinut hyddyntda tdssad tutkimukses-
sa kokemuksiani ja havaintojani noista illanviettopaikoista. Niin ollen tutkimuksen primaari-

aineisto muodostuu nimenomaan kuubalaisten maahanmuuttajien haastatteluista.

Haastateltavien etsimisessi ajattelin luottaa “lumipallotekniikkaan”, eli kysy4d jokaiselta haas-
tateltavalta 16ytyisikd heidén tuttavapiiristddn sellaisia henkil6itd, joita ehkd voisin haastatella.
Helsingissé ensikontaktini [6ytyi suhteellisen vaivattomasti Suomi-Kuuba-seuran kautta ja
ensimmaiinen haastattelu jarjestyi muutamalla puhelinsoitolla. Barcelonassa haastateltavien
etsintdprosessin alkuun saaminen oli hieman mutkikkaampaa. Tietddkseni Espanjassa on
myds jonkinlaista ystdvyysseuratoimintaa, tai solidaarisuustoimintaa Kuubaa kohtaan, mutta
minkéénlaista Espanja-Kuuba-seuraa tai vastaavaa yhdistystd en onnistunut paikallistamaan
ainakaan Barcelonasta. Kuuban suurldhetysts kaupungissa piti olla, mutta se ei sijainnut aina-
kaan siind osoitteessa, jonka puhelinluettelosta 16ysin. Asuinpaikkani ldhist61ld oli ravintola
nimeltd Flor de Cuba ja piitin tiedustella olisiko paikassa kenties ty6ssd kuubalaisia tai sattui-

siko se olemaan kuubalaisten suosiossa. Osoittautui, ettd ravintolassa kuubalaisuus ilmeni
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vain sen nimessd, mutta tarjoilijalta sain vinkin kuubalaisen omistamasta baarista nimelti

Sabor Cubano. Kyseisen baarin omistaja itse oli kovin kiireinen, enké onnistunut tapaamaan
hént4 missdin vaiheessa, mutta baarissa tydskennellyt tarjoilija Yasmin kutsui minut luokseen
ja esitteli kuubalaiselle poikaystivilleen Luisille. My6skdédn Luisin kanssa en onnistunut so-
pimaan varsinaisesta haastattelusta, mutta yhden ulkona vietetyn iltapéivin ja illan aikana
Luis ja Yasmin ystdvineen kertoivat minulle monia mielenkiintoisia tarinoita ja heidédn avul-

laan sain ensimmaiset haastateltavanikin.

Kaiken kaikkiaan haastateltavia kertyi 20 henkil64, joista 10 Barcelonassa (5 miestd, 5 naista)
ja 10 Helsingiss3 (6 miest4, 4 naista). Kaikkien haastateltujen nimet on heidén henkil6llisyy-
tensd suojaamiseksi vaihdettu.'® Barcelonassa haastateltujen ikijakauma oli 25-57 vuotta,
Helsingissd puolestaan 30-41 vuotta. Helsingissd haastattelemistani henkildistd suurin osa oli
opiskellut Neuvostoliitossa ja tullut Neuvostoliiton hajoamisen jdlkeen Suomeen. Seuraavaksi
yleisin syy Suomeen péditymiselle oli suomalaiseen micheen/naiseen rakastuminen Kuubassa
ja muutto rakastetun kotimaahan. Barcelonassa haastateltujen kohdalla Kuubasta ldhtemisen
ja Barcelonaan muuttamisen syyt olivat vaihtelevampia. Barcelonassa haastateltujen joukossa
oli useita, jotka kertoivat l1dhteneensd Kuubasta nimenomaan poliittisista syistd. Helsingissd
kaikki haastatellut mainitsivat 1dhténsi syyksi jonkin muun kuin poliittisen syyn, vaikkakin
poliittisilla syilld saattoi olla osuutensa pditokseen maasta ldhtemiseksi tai ainakin Suomeen
asumaan jadmiseksi. Yhtd poikkeusta lukuun ottamatta kaikki haastatellut olivat kotoisin Ha-
vannasta. Suurin osa haastatelluista oli lihtenyt Kuubasta yksin, ilman perhettdsin. Ainoastaan
Damaso ja Bruno, Barcelonassa pitkiin asuneet isi ja poika, olivat ldhteneet perheend. Bruno
oli myds ainoa Kuubasta lapsuusidssi (12-vuotiaana) pois muuttanut ja siten myds ainoa, joka

el itse ollut tehnyt muuttopdatdsta.

Barcelonassa asuvien haastateltavien joukko muodostui jossain maérin heterogeenisemméksi
kuin Helsingissd asuvien johtuen osittain varmasti siité, ettd Barcelonassa yksinkertaisesti on
enemmin kuubalaisia kuin Helsingissd ja motivaatiot muutolle Barcelonaan ovat olleet moni-
naisempia kuin motivaatiot muutolle Helsinkiin. On kuitenkin syytd huomioida myés haasta-
teltavien etsimisessi kdyttdmini menetelmin vaikutus haastateltavien valikoitumiseen. Hel-

singissi haastattelin Celiaa, jonka kautta sain muutamia haastateltavia, joiden kautta jlleen

1* Menestyneiden kuubalaisten muusikoiden ja urheilijoiden mukaan annetut peitenimet on suomalaisia lukijoita ajatellen
valittu siten, ettd nimestd helposti tunnistaa henkilon sukupuolen: kaikki valitut miesten nimet pdéttyvit o- ja naisten
nimet a-kirjaimeen.
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toisia jne. Toisin sanoen kaikki haastatellut kuuluvat jollakin tavalla samaan tuttavaver-

kostoon. Barcelonassa sen sijaan ensimmdiinen haastateltavani oli kadulla sattumalta tavattu
Dora, jonka Luis tunnisti kuubalaiseksi puhetavan perusteella ja pyysi hinti haastateltavakse-
ni. Hén ei siis kuulunut Luisin tuttavapiiriin lainkaan. Mireyan sain haastateltavakseni koska
hidn sattui laulamaan samassa kuorossa paikallisen tuttavani ystdvin entisen koulutoverin
kanssa. Elena ja Roberto puolestaan 16ytyivit, koska Mireya oli kuullut ravintolasta, jonka
omistaja oli kuubalainen (Elena) ja erdissd baarissa tyoskentelevistd kuubalaisesta pojasta
(Roberto). Barcelonassa siis tavoitin informanttini moninaisempien kontaktiverkostojen kaut-

ta kuin Helsingissa.

Haastateltavien etsinnédn epdsystemaattisuus ja sitd seurannut haastateltavien valikoituneisuus
asettavat kenties otoksen edustavuuden tietylld tavalla kyseenalaiseksi. Siitid huolimatta epavi-
rallisten tuttavaverkostojen kautta tapahtunut informanttien etsintd oli mielesténi paras tapa
lahestyd kuubalaisia maahanmuuttajia. Ensinnékin verkostoituminen, suhteiden hoito tuttava-
verkon kautta, on luonteenomaista kollektiivisille kulttuureille, joihin mm. Latinalaisen Ame-
rikan ja espanjankielisen Karibian kulttuurit voidaan paisiddntoisesti luokitella."* Luulen, etté
haastattelujen onnistumiseen vaikuttavan luottamuksen syntymisen kannalta oli parempi ta-
voittaa informantit tuttavaverkoston kuin jonkin virallisen tahon” kautta. Esimerkiksi Barce-
lonassa haastattelemani Aida arveli, ettd Kuuban suurldhetystén kautta olisin saanut haastatel-
tavikseni ainoastaan ldhetyston valitsemia ja “poliittisesti korrekteiksi” luokittelemia ihmisii,
jotka eivit olisi uskaltaneet ilmaista todellisia mielipiteitdin siind pelossa, ettd heille ehka
olisi voinut koitua siitd harmia. Informanttien etsiminen esim. kuubalaisten (ja muiden Kari-
bian alueelta olevien) suosimista tanssipaikoista ja Fiesta Cubana —tyyppisistd tapahtumista
olisi puolestaan ollut vaikeaa ja rajannut informanttien joukon sellaisiin henkiléihin, jotka

kayvit kyseisen tyyppisissd tilaisuuksissa ja paikoissa.

Kaikki haastattelut sekd Barcelonassa ettd Helsingissé on tehty haastattelunauhuria apuna
kayttden. Haastatteluissa ei ole ollut tarkoituksena selvittdd kuinka usein haastateltavat kuun-
televat kuubalaista musiikkia tai kdyvit tanssimassa salsaa, vaan tavoitteena on ollut saada
selville mitd kuubalainen musiikki ja tanssi heille merkitsevit. Haastattelut on siksi tehty tee-

mahaastatteluina'® - ts. olen kiyttanyt apuna muotoilemaani teemarunkoa (ks. liitel) ja pyrki-

" Geert Hofsteden mukaan yksi neljista perustavanlaatuisesta kulttuurisesta ulottuvuudesta on kollektiivisuus vs. yksilél-
lisyys. Kollektiivisissa kulttuureissa luottamuksen saavuttaminen henkilokohtaisten suhteiden tai vilittdjahenkildiden
kautta on olennaisen tarkeda. (Hofstede 1992, 32-33, 77, 95-97.)

'*Teemahaastattelusta esim. Hirsjarvi & al. 2000. Tutki ja kirjoita.
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nyt ohjaamaan keskustelua teemojen suuntaan, mutta yrittinyt myds antaa haastateltavil-

le mahdollisimman suuren vapauden puhua oman mielenkiintonsa mukaan. Mielesténi kyse-
lyll4 tai strukturoidulla haastattelumenetelmaélli olisi voinut saada tietoa kuubalaisten maa-
hanmuuttajien tanssin ja musiikin harrastuksesta, mutta merkityksiin on haastattelumetodia
kdyttden mahdollista pidstd kisiksi vain mahdollisimman 16yhésti ohjatun teemahaastattelun
kautta. Haastatteluissa tavoitteenani oli antaa haastateltavien puhua mahdollisimman pitkélti
niistd asioista, joista he itse halusivat puhua seki rohkaista heitd tuomaan esille heille itselleen
tarkeitd teemoja. Jokaisen haastateltavan kanssa ei nidin ollen ole kiyty perusteellisesti lépi
kaikkia teemarungon kohtia, vaan itse kunkin kanssa on keskusteltu enimmékseen niist4 ai-

heista, joista haastateltava itse on mieluiten puhunut.

Haastatteluaineistoa kisittelemiin ryhtyessini havaitsin ongelmalliseksi haastattelujen ja
haastateltavien vertailun. Monia kiinnostavia kysymyksii ja ajatuksia nousi esille haastatte-
luissa ja lisésin haastattelujen edetessd uusia kysymyksid listoihini. Ehkd my6s aiemmin haas-
tattelemani henkil6t olisivat voineet puhua niistd myShemmin esille nousseista aiheista, jos
vain olisin osannut ottaa aiheita esille haastattelujen yhteydessd. Mietinkin, etté olisi ollut
erittdin hy6dyllistd ja kiinnostavaa haastatella kaikkia, tai edes osaa niistd henkildistd useam-
paan kertaan. Toisella haastattelukerralla olisi ollut mahdollista tehdd tarkastuskysymyksid ja
toisaalta ehki haastateltavien mieleen olisi toisella kerralla tullut erilaisia asioita. Vain yhden
haastattelun varassa on vaikea pédtelld mistd asioista haastateltavat ovat jdttdneet puhumatta
joko siksi, etteivit halua kyseisisti asioista keskustella, tai etteivdt yksinkertaisesti kyseiselld
hetkelld ole tulleet ajatelleeksi asiaa. Ensimmainen haastateltavani Celia oli ainoa, jota varsi-
naisesti haastattelin kaksi kertaa. Liséksi Elenan ja Yumilkan kohdalla haastattelu jakaantui
kahdelle haastattelukerralle, koska haastattelu jdi molemmissa tapauksissa haastateltavan tys-
kiireiden vuoksi kesken ensimmaiiselld tapaamiskerralla. Jotta olisin voinut haastatella kaikkia
useampaan kertaan, olisi minulla kuitenkin pitdnyt olla kdytettdvisséni huomattavasti enem-

min aikaa tutkimusaineiston kerddmiseen.

Informanttien esittely

Barcelona

Dora, s. 1967 Havannassa, nykyisin kotiditi, aiemmin tygskenteli parturina. Dora rakastui

Kuubassa tyossd olleeseen espanjalaiseen mieheen ja muutti hinen mukanaan Barcelonaan
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noin viisi vuotta sitten. Tyttdren syntymén jédlkeen pariskunta erosi ja nyt Dora asuu yh-

dessi tyttdrensd ja serkkunsa kanssa. Kaikista Barcelonassa haastatelluista kuubalaisista Dora

tuntui viihtyvin Barcelonassa huonoiten ja kaipaavan eniten kotimaataan.

Mireya, s. 1974 Havannassa, musiikin opiskelija ja opettaja. Mireya on asunut Barcelonassa
neljd vuotta. Hén tahtoi opiskelemaan musiikkia ulkomaille, koska halusi p4istd toteuttamaan
itseddn vapaammin, saada mahdollisuuksia tehd4 mitd haluaa. Barcelonaan hén p#atyi, koska
ajatteli sopeutumisen olevan yhteisen kielen vuoksi helpompaa Espanjassa. Esimerkiksi Yh-
dysvaltoihin olisi sitd paitsi ollut vaikeaa 14hted diplomaattisten ongelmien vuoksi. Mireya

viithtyy Barcelonassa hyvin.

Gilberto, s. 1947 Havannassa, radiotoimittaja ja santero (kuubalaisen santeria-uskonnon)
asiantuntija. Gilberto muutti Kataloniaan seitsemén vuotta sitten tavattuaan Kuubassa lomai-
lemassa olleen nykyisen vaimonsa. Aluksi pariskunta asui pienessa kyldssa, sittemmin he
muuttivat Barcelonaan. Gilberto on tyytyvidinen Barcelonassa, mutta tiydellistd onnellisuutta

hénen mielestdén olisi asuminen vaimon kanssa Kuubassa, ldhelld sukua ja ystivid.

Aida, s. 1967 Havannassa, taidekriitikko ja meikkitaiteen opettaja. Aida 1dhti Kuubasta, koska
maahan muodostui hénen mukaansa taiteellinen tyhjié monien taiteilijoiden muuttaessa pois
vuoden 1979 jilkeen. Espanjaan tuleminen oli helppo valinta, koska Aidalla on espanjalaisen
isdnsi ja kuubalaisen 4itinsd ansiosta sekd Kuuban ettd Espanjan kansalaisuus. Aida asui aluk-
si Sevillassa. Barcelonassa kiydesséddn hin ihastui kaupunkiin niin, ettd pddtti muuttaa sinne.
Aida on naimisissa katalaanimiehen kanssa. Hin viihtyy hyvin Barcelonassa, mutta kokee
vaikeaksi sopeutua ilmastoon, talven kylmyyteen ja pimeyteen, jotka saavat hdnet aina masen-

tuneeksi ja vdsyneekst.

Elena, s. 1942 Havannassa, ravintoloitsija. Kuubasta Elena 14hti, koska koki tulleensa pete-
tyksi: odotettu ja kaivattu vallankumous ei toteuttanutkaan lupauksiaan. Elena halusi mielui-
ten Espanjaan, josta hdnen sukunsa juuret olivat. Elena on asunut Barcelonassa 20 vuotta,
viimeisen seitsemin vuoden ajan hin on pitinyt kuubalaista ravintolaa, sitd ennen hén tyds-
kenteli mm. vanhainkodissa. Elenalla ei ole Barcelonassa perhetti tai sukulaisia, mutta hdn
vithtyy hyvin, silld kaupunki on kaunis ja arkkitehtuuri sekd meren ldheisyys tekevit siitd

viihtyisén ja tutun tuntuisen.
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Yumilka, s. 1961 Havannassa, koulutukseltaan insin66ri, nykyisin pitdi tatuointiliikettd

yhdessi miehensd kanssa. Yumilka ldhti Kuubasta seitsemén vuotta sitten, koska ei pitdnyt
maan poliittisesta tilanteesta. Ulkomailla asuvat sukulaiset ovat kuubalaisille tirkeitd, koska
he voivat ldhettdd rahaa seki ladkkeitd ym. tarvikkeita, joista Kuubassa on puute. Yumilkan
lghisuvusta kukaan ei vield ollut lihtenyt ulkomaille, joten hin p#itti uhrautua. Ensimmaiset
viisi vuotta Yumilka asui San Sebastianissa, Pohjois-Espanjassa, jossa tapasi nykyisen mie-

hensi. Barcelonaan pariskunta muutti, koska Yumilka ei viihtynyt San Sebastianissa.

Roberto, s. 1973 Havannassa, baarimikko ja malli. Roberto jétti kolme ja puoli vuotta sitten
kesken insindériopintonsa Kuubassa kun hinelle tarjottiin tilaisuutta muuttaa vuodeksi Barce-
lonaan tekeméén t6itd mallina. Roberto viihtyi Barcelonassa hyvin ja paétti jaddd. Hén on
tyytyviinen elimiinsi Barcelonassa, viihtyy tydsséin, seurustelee katalonialaisen tyton kans-
sa. Vaikka Roberto kaipaa monia asioita Kuubasta hin ei ole halukas palaamaan sinne, silla
maan poliittisekonominen tilanne on varsin epdvarma. Kuuban poliittinen jérjestelmi on Ro-

berton sanojen mukaan kuin “enkeliksi maalattu valhe”.

Elio, s. 1970 Havannassa, taiteilija ja erikoismaalaaja. Kuubasta Elio 14ht1 l&hes seitsemén
vuotta sitten poliittisista syistd - pakoon diktatuuria. Aikaisemmin hénelld olisi ollut mahdolli-
suus ldhted Miamiin, Yhdysvaltoihin, mutta yhdysvaltalainen eldméntapa ja Miamin kuuba-
laisyhteiso eivét hantd houkutelleet. Espanjassa vetivit puoleensa kieli, kulttuuri, historia ja
erityisesti maalaustaiteen historia. Elio tuli Kuubasta Barcelonaan, mielty: merenrantakau-

punkiin ja paitti jaddi. Elio on naimisissa, hinen vaimonsa on katalaani.

Damaso, s. 1948 Havannassa, koulutukseltaan graafinen suunnittelija, nykyisin toimii vapaa-
na taiteilijana. Kuubasta Damaso 14hti perheensd, vaimon ja 12-vuotiaan pojan, kanssa 17
vuotta sitten, koska oli maan poliittista jirjestelméd vastaan. Damason perheelld oli Kuubassa
ystédvid, jotka olivat kotoisin Barcelonasta. Nami ystivit lahtivat Kuubasta poliittisista syistd
ja auttoivat my6s Damason perhettd saamaan viisumit ja pddsemaén pois maasta. Siksi Ddma-
so perheineen p#ityi juuri Barcelonaan. Barcelonassa Damaso viihtyy hyvin. Kuubassa kéy-
dikseen tdytyisi anoa viisumia ja kdyda 1dpi selvityksid. Damason mielestd olisi liian nyryyt-
tdvad pyytdd lupaa kdydi omassa synnyinmaassaan, joten hén ei ole 1dht6nsa jalkeen kdynyt
Kuubassa, eikd my6skiin aio sinne menni, ellei nykyinen hallitusmuoto ja sen kdytanteet

hivid,
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Bruno, s. 1970 Havannassa, graafinen suunnittelija ja valokuvaaja, edelld mainitun

Damason poika. Bruno oli Kuubasta ldhtiessidin 12-vuotias, Barcelonassa hén on asunut 17
vuotta. Kuubasta ldhtiessddn Bruno oli niin nuort, ettei hénelld ollut poliittista tietoisuutta tai
mielipidettd. Hin kuitenkin arvelee, ettd olisi tehnyt saman ratkaisun kuin vanhempansa, jos
olisi ollut vanhempi. Kuubaan ji#neitd sukulaisiaan Bruno toivoisi tapaavansa, mutta hin ei
halua menni Kuubaan edes kiymaién niin kauan kun maan poliittisessa jéarjestelmassé ei ta-

pahdu radikaaleja muutoksia.

Helsinki

Armando, s. 1967 Havannassa, koulutukseltaan lentdja, tydskentelee tanssiopettajana. Ar-
mando ldhti 1985 Neuvostoliittoon opiskelemaan. Neuvostoliiton hajoamisen aikaan taloudel-
linen ja poliittinen tilanne muuttui epdvarmaksi ja Armando olisi halunnut palata Kuubaan,
mutta erilaisten ongelmien vuoksi hin ei ndhnyt muuta mahdollisuutta kuin tulla Suomeen,
joka oli Ven#jd4 ldhinnd. Suomessa Armando ei saanut oman alan ty6té ja lopulta hén pétyi
salsan ym. tanssien opettajaksi, vaikkei ollut koskaan opiskellut tanssia. Kahdeksan Suomessa
eletyn vuoden aitkana Armando on tottunut eldméin Suomessa, hidnelld on suomalainen vaimo

ja kolme lasta. My&s Armandon diti asuu nyt Suomessa.

Rogelio, s. 1965 Havannassa, terveydenhoitoalan koulutus, Suomessa kdynyt tySvoimatoi-
miston kursseja seki kielikursseja ja on pyrkiméssi terveydenhoitoalan oppilaitokseen. Suo-
messa Rogelio asuu nyt jo toiseen otteeseen. Hin tapasi Kuubassa suomalaisen naisen, nykyi-
sen vaimonsa ja aluksi pariskunta asui Kuubassa, sitten vihin aikaa Argentiinassa, sitten vuo-
den verran Suomessa ja sen jilkeen noin neljd vuotta Indonesiassa. Nyt he ovat asuneet jil-
leen Suomessa noin kaksi vuotta. Suomessa Rogelio viihtyy hyvin, paremmin kuin Indonesi-

assa.

Alejandro, s. 1968 Havannassa, tyoskentelee tekniselld alalla. Alejandro ldhti opiskelijaksi
Neuvostoliittoon 1987. Neuvostoliiton hajoamisen jilkeen hin kidvi Kuubassa ja havaitsi, ettei
hyviksy maan hallituksen politiikkaa. Koska Vengjillekddn ei ollut mahdollista jdadd, Ale-
jandro tuli poliittisena pakolaisena Suomeen. Alussa hin keskittyi kielen opiskeluun, oppi
nopeasti ja sai myds jotain tydtd. Alejandro on hyvin tyytyviinen eldmddnsd Suomessa — hi-

nelld on nykydin mielenkiintoinen, omaa koulutusta vastaava tys, suomalainen vaimo ja yksi
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lapsi. Pojalleen Alejandro puhuu espanjaa, mutta muuten hidn puhuu enemmén suomea ja

englantia, joten hin kokee unohtaneensa didinkielestdédn paljon.

Celia, s. 1969 Havannassa, koulutukseltaan englannin opettaja. Celia tapasi Kuubassa tyén
merkeissi suomalaisen miehen, nykyisen aviomichenss, jonka mukana hin muutti Suomeen
kuusi vuotta sitten. Aluksi Celia opetteli suomen kieltd ja kulttuuria kielikursseilla sekd ennen
kaikkea anoppinsa avustuksella. Alussa Celia tyoskenteli mm. siivoojana, mutta nyt hén on jo
joitakin vuosia tydskennellyt espanjan opettajana. Alunperin pariskunnan oli tarkoitus muut-
taa Kuubaan vuoden tai parin kuluttua, mutta suunnitelmat ovat muuttuneet ja nyt Celia on

hyvin tyytyviinen eldmadnsd Suomessa eikd halua endd muuttaa asumaan Kuubaan.

Orlando, s. 1968 Havannassa, tydskennellyt Kuubassa turismin parissa, aikeissa opiskella
Suomessa joko hotelli- ja ravintola-alaa tai tietotekniikkaa. Orlando rakastui Kuubassa kdy-
missi olleeseen suomalaiseen naiseen, nykyiseen vaimoonsa, ja seurasi tdtd Suomeen. Paris-
kunnalla on nyt kaksi pienti lasta. Orlando kaipaa maataan, sen ihmisié ja kdy Kuubassa joka
vuosi. Hén toteaa, ettd vaikka toisaalta haluaisi palata synnyinmaahansa, on kuitenkin ajatel-
tava sitd, ettd heiddn lapsensa ovat syntyneet ja kasvaneet Suomessa, joten heille Suomi on

kotimaa ja Kuuba vieras paikka.

Alicia, s. 1968 Havannassa, tyoskentelee pdividkodissa. Alicia lahti Neuvostoliittoon opiske-
lemaan lastenhoitoalaa vuonna 1987 ja tuli Suomeen poliittisena pakolaisena vuonna 1991.
Suomessa Alicia tapasi kuubalaisen Lazaron, nykyisen miehensd. Pariskunnalla on yksi pieni
lapsi, toista odotetaan. Alicia kaipaa Kuubaan, mutta poliittisista syistd paluu ei ole mahdolli-

nen.

Lazaro, s. 1968 Santa Clarassa, tydskentelee tiskijukkana. Lazaro on ylld mainitun Alician
mies. Alician tavoin hinkin Opiskeli Neuvostoliitossa vuosina 1987-1991 ja tuli Suomeen
poliittisena pakolaisena Neuvostoliiton hajottua. My¢s Léazaro kaipaa synnyinmaataan kovas-
ti, mutta vaimonsa tavoin hin arvelee, etteivit he lasten vuoksi ehki koskaan muuta takaisin
Kuubaan, vaikka se poliittisen tilanteen muuttuessa olisi mahdollistakin. Lazarolla on Suo-
messa yksi lapsi edellisesti liitostaan ja lisiksi hinen ja Alician yhteiset lapset suomalaisessa

ympiristdssi kasvaessaan eivit varmastikaan tule tuntemaan Kuubaa omaksi maakseen.
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Graciela, s. 1958 Havannassa, koulutukseltaan toimittaja. Graciela ei erityisemmin pidd

Kuuban poliittisesta jarjestelmistd, mutta ei sitd myGskain vastusta. Vaihtelunhalu oli hinelle
pédllimmadinen syy lahted maasta. Suomeen Graciela tuli tapaamaan serkkuaan. Gracielan
ensikokemukset Suomesta eivit olleet erityisen myonteisid, mutta hin paétti silti jaadi, koska
ihastui suomalaiseen mieheen, jonka kanssa meni naimisiin. Graciela omisti jonkin aikaa baa-
rin, mutta vésyi sithen tyohon. Tilld hetkelld hin lukee kielid iltaopiskeluna ja suunnittelee
opintoja ammattikorkeakoulussa. Nyky#in Graciela asuu yksin ja on harmissaan mielekk#in

tyén puuttumisesta, mutta muutoin hin on suhteellisen tyytyviinen oloonsa Suomessa.

Fernando, s. 1964 Havannassa, tygskentelee myyntiedustajana. Fernando opiskeli Neuvosto-
liitossa ja tuli sieltd poliittisten ongelmien vuoksi Suomeen vuonna 1993. Aluksi Fernando
asui Oulussa, mutta muutti pian tulonsa jilkeen Helsinkiin. Fernandolla on suomalaisen vai-
monsa kanssa kaksi pientd lasta. Kielikursseilla ja vaimon kanssa Fernando on oppinut hyvin
suomea, lapsilleen hén kuitenkin yrittdi puhua espanjaa. Eldminen Kuubassa on Fernandon
unelma, mutta muutto olisi vaikea. Syyni eivit endi ole ainoastaan poliittiset ongelmat, vaan
huomioon on otettava myds perhe. Fernando toteaa, ettd vaimo haluaa asua Suomessa ja myds

hénen omasta ndkékulmastaan Suomi on hyvd maa asua varsinkin kun on lapsiakin.

Ana, s. 1969 Havannassa, opiskelee yliopistossa ja tydskentelee pdivikodissa. Ana ldhti opis-
kelijana Neuvostoliittoon vuonna 1988, mutta poliittisista syistd joutui Neuvostoliiton hajot-
tua tulemaan pakolaisena Suomeen. Aluksi hin oli pakolaisten vastaanottokeskuksessa ja
opiskeli sitten jonkin aikaa Vaasassa, jossa hin oppi samalla ruotsia, mutta ei niinkién suo-
mea. Helsinkiin muutettuaan hinelle oli yllitys kun enemmistd ei puhunutkaan ruotsia. Ana
kaipaa monia asioita Kuubassa ja haluaisi palata sinne. Paluu ei kuitenkaan ole mahdollinen,
koska hén ei voisi saada sieltd ty6td. Suomi on Anan mielestd liian erilainen maa, jotta hén
voisi todella viihtyd. Hén suunnitteleekin yrittdvansi 16ytdé tyotd jostain Keski-Amerikan

maasta kunhan saa opintonsa loppuun Suomessa.

Aineiston kdsittely ja analysointi

Haastattelut kestivit noin yhdesti tunnista kahteen ja puoleen tuntia. Barcelonassa kadytdssini
ei ollut litterointia helpottavia teknisid apuvilineitd, joten keviddn 1999 aikana kertyneiden

haastattelunauhojen purkaminen tapahtui vasta Suomeen palattuani, kesédlld 1999. Vastaavasti
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Helsingissd syksyn 1999 aikana tehdyt haastattelut padsin purkamaan vasta kevadlla

2000. Aineiston kasittelyn nopeuttamiseksi ja helpottamiseksi en litteroinut nauhoja sana sa-
nalta espanjaksi, vaan kirjoitin haastattelut samalla suomentaen ja ainoastaan episelvit tai
monimerkityksiset kohdat espanjaksi litteroiden. (Tédssé tydssi esiintyvit suorat lainaukset

olen pédosin litteroinut jalkikiteen.)

Kuten teoreettista viitekehysta kisittelevissd luvussa mainitsen, 16ytyvit timén tutkimuksen
teoreettiset 1aht6kohdat geertzildisen symbolisen antropologian nikokulmista ja tulkitsevasta
tutkimusotteesta. Geertz uskoo pitkdaikaiseen, kvalitatiiviseen, osallistuvaan kenttityhon.
Tatd tutkimusta varten kutakin informanttia on haastateltu vain kerran (poikkeuksena Celia,
jota haastattelin kaksi kertaa) ja kaikki haastattelut tapahtuivat noin yhden vuoden aikana.
Useammat haastattelukerrat pidemmalld ajanjaksolla olisivat kenties tuoneet esille uusia ni-
kékulmia, uusia merkityksid. Useampien tapaamiskertojen myétd luottamuksellisuus olisi
voinut kasvaa ja keskustelujen taso olisi voinut tulla henkilokohtaisemmaksi. Toisaalta tutus-
tuminen olisi voinut mySs johtaa sithen, ettd haastatellut olisivat oppineet paremmin arvioi-
maan millaisia vastauksia odotan, mitid "haluan kuulla” ja olisivat ehkd muokanneet vastauk-
siaan enemman. Varsinaisen kenttdty6jakson lyhyys ja haastattelukertojen vahidisyys asettavat
omat rajoituksensa, mutta en kuitenkaan pitiisi titd suurena ongelmana tutkimuksen kannalta.
Kirjalliseen ldhdeaineistoon tutustumiseen sek haastatteluaineiston jérjestimiseen olen kiyt-
tdnyt melko paljon aikaa. Haastatteluaineistoa kuunnellessani ja moneen kertaan lukiessani
etsiskelin haastatteluissa useimmin esiintyvid aiheita seki haastateltavia yhdistévié ja erotta-
via asioita. Ndin muotoutui tutkimuksen alustava runko. Tdmén jidlkeen kévin aineiston sys-
temaattisesti ldpi jarjestden omiksi tiedostoikseen ne ajatukset ja mielipiteet, joita haastatelta-
villa oli kuhunkin haastattelujen teema-alueeseen sekd tirkeimpiin yksittdisiin kysymyksiin
liittyen. Muutamia keskeisid kysymyksii vastauksineen olen asiakokonaisuuden hahmottami-

sen helpottamiseksi koonnut myés taulukoiden muotoon (ks. liite2).

Aineiston tulkitsevan analyysin vilineiksi Clifford Geertz tarjoaa tihedd kuvausta (thick desc-
ription) sekd kokemusetdisten (teoreettisten) ja kokemusldheisten (tutkittavien itsensi kdyttd-
mien) késitteiden yhdistdmist4. Tihedédn kuvaukseen pyrin kuvaamalla niin Kuuban historial-
lista ja kulttuurillista taustaa kuin informanttienkin taustoja. Néin tarkoituksenani on vilttdi
musiikin ja tanssin kisittelyd erillisend kontekstistaan irrotettuna ilmidnd ja esittdd musiikki ja
tanssi sen sijaan osana sitd suurempaa merkitysten verkostoa, jota voidaan kutsua kuubalai-

seksi kulttuuriksi. Erds usein esiintynyt ja mielesténi timén tutkimuksen kannalta kiinnostava
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kokemuslaheinen kisite on juuret (las raices), johon paneudun timén ty6n lopussa (ks.

s.123). Kokemuslaheisid kisitteitd pyrin tuomaan esille my6s runsaslukuisten haastatteluista
poimittujen suorien sitaattien avulla. Oman akateemisen koulutustaustani ja siti kautta omak-
sumani teoreettisen késitteistén kautta tulkitsen haastattelemieni kuubalaisten maahanmuutta-
jien tulkintoja kuubalaisuudesta. Toisin sanoen teen tulkintoja tulkinnoista. Osuvatko tulkin-
tani “oikeaan”? Onko minun yleensid mahdollista ymmart44 ja ilmaista mitd musiikki ja tanssi
haastattelemilleni henkilSille merkitsevit? Aineistosta poimimieni suorien sitaattien kautta
lukija voi tarkistaa mille perustan tulkintani ja muodostaa aiheesta oman tulkintansa. Haastat-
telujen suora lainaaminen antaa lukijalle myds mahdollisuuden havainnoida sitd moninaisuut-
ta ja ertlaisten ajatusten ja kisitteiden kirjoa, joka haastateltujen kuubalaisten maahanmuutta-
jien puheista aukeaa. Liséksi sitaatit pitdvit tutkimuksen kosketuksissa sithen arkitodellisuu-

teen, jota olemme tarkastelemassa'®.

' Geertz (1973, 30) toteaa symbolisten muotojen analyysin vaarana olevan, ettd yritetéiin sukeltaa liian syville kulttuuri-
sen ilmidn sisille ja kadotetaan ilmidn yhteys konkreettisiin sosiaalisiin tapahtumiin ja tilanteisiin.
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MILLAISIA OVAT KUUBALAISET?

Ei ole yhtd ainoaa kansallisen identifioitumisen tapaa, ei yhti ainoaa késitystd siitd mitd esi-
merkiksi kuubalaisuus on. On kuitenkin olemassa symbolisia kansallistarinoita, joita kukin
yksilo yhdistelee omalla tavallaan ja muodostaa titen oman nikemyksensi siitd, mikd on hi-
nen edustamalleen kansallisuudelle ominaista tai tirkedd, miki tekee hinestd kuubalaisen,
mik4 yhdistdd hintd muihin kuubalaisiin ja erottaa muiden kansallisuuksien edustajista. Jokai-
sella haastattelemallani henkil6lld on oma, henkilékohtainen kisityksensi siitd mitd kuubalai-

suus on ja mitd he itse kuubalaisina ovat ja edustavat.

Yritin monien kysymysten kautta hahmotella haastateltavien kisityksid sekd kuubalaisuudesta
yleensd ettd heidén omasta kuubalaisuudestaan erityisesti. Esimerkiksi kysyin toisaalta suo-
raan mikd heiddn mielestdén on olennaista Kuubassa tai kuubalaisuudessa, toisaalta pyysin
heitd vertaamaan kuubalaisia espanjalaisiin tai suomalaisiin. Oman itsen tai oman sisdryhméan
médrittely on ehké usein helpompaa vertailun ja negaation kautta — vastaukset kysymyksiin,
kuten “millaisia espanjalaiset/suomalaiset ovat™ tai “millaista on espanjalainen/suomalainen
musiikki” vastaavat samalla tavallaan my6s kysymyksiin “millaisia kuubalaiset eivit ole” tai
’millaista kuubalainen musiikki ei ole”. Henkil6kohtaisempia ndkemyksii tavoittelin mm.
tiedustelemalla haastatelluilta tuntevatko he olevansa Espanjassa/Suomessa asuvia kuubalaisia
val Kuubassa syntyneitd espanjalaisia/suomalaisia. Tdmén kysymyksen lisdsin haastatteluky-
symysten joukkoon vasta siind vaiheessa kun olin jo Barcelonan haastattelujen loppusuoralla.
Kysymys sai aikaan paljon pohdintaa, joten esitin sen kaikille lopuille haastatelluille. Suurin
osa tdhén kysymykseen vastanneista totesi lopulta varsin varmasti olevansa synnyinmaansa
ulkopuolella asuvia kuubalaisia. Heid4n tuntui kuitenkin olevan hyvin vaikeaa perustella vas-
taustaan, kyetd méadrittelemddn mik4 heistd “tekee” kuubalaisia. Henkildkohtaisesti tirkeité
symbolisia kuubalaisuuskertomuksia tuli enemménkin esille puhuttaessa esimerkiksi siité,
mitd haastateltavat kaipaavat Kuubasta tai millaisia asioita he haluaisivat ulkomaalaisten tie-

tavin Kuubasta ja kuubalaisista.

Kuubalaisuudesta puhuttaessa toiset luettelivat vaivattomasti erilaisia ominaisuuksia, luon-
teenpiirteitd, tapoja, kiytinteitd, kisityksid, arvoja tai ajatusmalleja, jotka heiddn mielestdén

kuvaavat hyvin joko kuubalaisia tai espanjalaisia/suomalaisia. Sen sijaan Ddmaso ei halunnut
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mitenkdin madritelld itseddn minkiin kansallisuuden edustajaksi, eikd mydskdin halun-

nut mairitelld kuubalaisuutta tai espanjalaisuutta. Bruno piti ihmisten jakamista kansallisuuk-
siin keinotekoisena, samaten kansallisten piirteiden etsimisti. Aida totesi kansallisten piirtei-
den olevan silkkaa yleistysti, eiki siksi halunnut puhua aiheesta. Gilberto puolestaan ei ha-
lunnut miettid onko kuubalaisten ja espanjalaisten vililld jotain eroavaisuuksia, silld erojen
etsiminen on hinen mielestisin vahingollista ja oleellisempaa olisi keskitty4 etsim#én saman-
kaltaisuutta, kaikkea sitd miki yhdistdd. Kaikki edelld mainitut neljd haastateltavaa ovat Bar-
celonasta. Niinpi kun kerisin yhteen eri kysymysten kautta saatuja vastauksia kysymykseen
’millaisia kuubalaiset ovat”, on Helsingissi asuvien haastateltujen vastausten osuus médral-

tdan huomattavasti suurempi.

Liitteen 2 taulukkoon 1 on koottu kaikki ominaisuudet ja piirteet, joilla haastatellut kuvaavat
kuubalaisia yleensd. Kaikkiaan 17 henkil6d mainitsee avoimuuden tai tuttavallisuuden. 15
henkild4 toteaa, ettd kuubalaisia midrittdd heiddn mieltymyksensi tanssiin. Useita mainintoja
erityisesti Helsingissd, mutta myds Barcelonassa asuvien taholta saa kommunikatiivisuus ja
ilmeikkyys (11 henkil6d) seké positiivisuus ja iloisuus (11 henkil6d). Seuraavana listalla oleva
perhekeskeisyys sen sijaan jakaa joukon selkedsti: Helsingissd asuvista kahdeksan korostaa
tatd piirrettd kuubalaisissa, kun taas Barcelonassa asuvista vain yhden mielestd perhekeskei-
syys on erityisesti kuubalaisia kuvaava. My6s kaikkiaan kahdeksan henkilén mainitsema
spontaanisuus on ominaisuus, johon Helsingissd asuvat kiinnittdvit enemmén huomiota kuin
Barcelonassa asuvat. Sen sijaan kutakuinkin tasaisesti mainintoja niin Helsingissi kuin Barce-
lonassakin asuvilta saavat epirehellisyys (7 henkilod) sek toisista huolehtiminen ja epéitsek-
kyys (6 henkilsd). Epétasmaillisyys on piirre, jonka Helsingissé asuvista kuust tuo esille, mutta
jota Barcelonassa asuvista kukaan ei mainitse. Barcelonassa asuvista kolme korostaa kuuba-
laisten korkeaa koulutustasoa, Helsingissd asuvista vain yksi. Riippuvaisuus perheestd saa
nelji mainintaa, kaikki Helsingiss# asuvilta. Kahden Barcelonassa asuvan mukaan puolestaan
kuubalaisia kuvaa, ettd he aikuistuvat nuorella iélld. Muita 2-3 henkilén mielesti kuubalaisia
kuvaavia seikkoja ovat: kiireettdmyys, tunteellisuus, sopeutuvaisuus ja suvaitsevaisuus, hyvét

kédytGstavat ja kohteliaisuus, stressittémyys sekd nédyttdytymisen halu.

Tissd luvussa kisittelen hieman tarkemmin muutamia haastateltujen esille nostamia “kuuba-
laisuuden elementtejd”. Aloitan niistd luonteenpiirteisté tai ominaisuuksista, joita useat haas-
tatellut yhdistdvit kuubalaisiin. Ndmi “tyypillisen kuubalaisen” ominaisuudet esiintyvit yhta

lailla sekid Barcelonassa ettd Helsingisséd asuvien haastateltujen puheissa. Sen sijaan toisena
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kokonaisuutena késitteleméni aikakisitys ilmenee erittdin keskeisend Helsingissd asuvi-

en kesken, mutta saa vain vahdistd huomiota Barcelonassa asuvien puolelta. My6s kolmas
alakokonaisuus, arvot, jakaa haastatellut jossain méérin kahteen joukkoon nykyisen asuinpai-

kan perusteella.

Cubano tipico — tyypillinen kuubalainen

”Cuba es sola gente. Luego que la Finlandia es sola gente. Echo a menos de la gente. [--] Tu eres asi,
de esa manera y tu extrafias de que todo el mundo sea de esa manera. De que todo el mundo sea igual
que ti. Que todos se comporten igual que ti.” (Orlando, E11-E12.)"”

Yksi merkittévistd yksilon omaa kansallista identiteettid muovaavista symbolisten kertomus-
ten aiheista on kansalle tyypillisten ominaisuuksien ja luonteenpiirteiden kuvaus. On toki
silkkaa yleistystd todeta vaikkapa, ettd “kuubalaiset ovat iloisia, suomalaiset Iﬁelankolisia”.
Silti nimenomaan téllaiset stereotypiset késitykset muovaavat meidan ndkemyksidmme siitd
millaisia me itse olemme, millaisia ovat maanmiehemme ja millaisia toisten kansallisuuksien
edustajat. Y114 Orlando mainitsee kaipaavansa tunnetta siitd, ettd eldd sellaisten thmisten kes-
kelld, jotka ovat samanlaisia kuin hén ja kdyttdytyvit samoin kuin hdn. Tdmd ei tarkoita sité,
ettd kaikki kuubalaiset olisivat kuin samasta muotista tehtyjd, mutta on kuitenkin joitakin sel-
laisia piirteitd ja ominaisuuksia, jotka ovat tyypillisid kuubalaisten parissa, mutta saattavat
vastaavasti olla harvinaisempia esim. suomalaisten tai espanjalaisten joukossa. Haastateltavis-
tani osa ei halunnut mainita mitdén piirteitd, jotka kuvaisivat erityisesti kuubalaisia. Toiset
korostivat, etteivit itse edusta stereotypistd kuvaa kuubalaisesta. Kaikki tietdvit, ettd tietyt
stereotypiat ovat olemassa ja osa nikee niissd my0s itsensd, kun taas osa tuntee olevansa niis-

td kaukana.

Kaikkein useimmin haastatellut kuvailivat tyypillistd kuubalaista avoimeksi tai tuttavalliseksi.
Muutamat kédyttdvat mm. avoimuuden ja tuttavallisuuden sisillddn pitdvaid késitettd calor hu-
mano — inhimillinen ldmp&isyys. Niin Helsingissé kuin Barcelonassakin asuvista kuubalaisis-
ta monet kokivat, ettd paikalliset ihmiset ovat luonteeltaan ja kdyttaytymiseltdidn kylmempid
kuin kuubalaiset. Kuubalaisille ominainen calor humano pitéd sisdllddn monia asioita: ldhei-
sistd huolehtiminen, valmius auttaa toisia, ystivillisyys, sosiaalisuus, avoimuus, vilitén suh-
tautuminen seki tuttuja ettd tuntemattomia kohtaan, fyysinen laheisyys, koskettaminen. Calor
humano on yksi niisti seikoista, jotka kaikkein useimmin esiintyvit haastateltujen vastauksis-

sa kysymykseen siitd, mitd he kaipaavat Kuubasta.
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“Alld por ejemplo hay mds relaciones entre vecinos, entre amigos, entre conocidos, pero ;mds
relaciones de que tipo? De que te pasa algo y te pueden ayudar. Aqui no. Aqui a lo mejor estds en tu
casa en un edificio, te pasa algo dentro de la casa y como nunca nadie te toca la puerta, pues te pue-
des morir alli, morir a lo mejor un afio, y estds muerto un afio y nadie sabe nada. Pero alld como a los
cinco minutos te toca una vecina y te dice quieres tomar café y ya esta. Aqui no. Aqui, cuando has
vivido aqui, te tocan la puerta de la casa, te tocan la puerta de la casa si tienes la musica alta, eh. Si,
pero sino, no. O si tienes una fiesta, pero sino, ya te puedes morir ya. Eso también, eso si que diferen-
cia mucho en cubano.” (Roberto, E7.)"

Ihmissuhteiden ylldpitiminen on korkella arvostettua Kuubassa (ks. s. 56, Arvot). Ihmissuh-
teet luovat sosiaalisen ja myds taloudellisen turvaverkon. Vieraaseen maahan muutettaessa
sosiaaliset kontaktit vihenevit dramaattisesti kun ystdvit ja sukulaiset, yksin muuttavalla ko-
ko perhe, jd4 Kuubaan. [hmissuhteiden muodostaminen ei Barcelonan tai Helsingin tapaisessa
kaupungissa vélttamattd onnistukaan kovin helposti, jos paikallisiin tapoihin ei kuulu sen
enempidi naapureihin tutustuminen kuin tuntemattomien kanssa kadulla jutustelu. Sosiaalisten
suhteiden merkittdvéd viheneminen voi aiheuttaa seki yksindisyyden ettd turvattomuuden tun-

teita.

'St tu fueras cubana, hubieras vivido y nacido en Cuba, te des cuenta que nunca, aunque vivas sola,
estas sola, nunca. Tu sabes, extrafiamos ese, que no estds solo, aunque estes viviendo solo. Esa com-
pania que siempre tienes, que si... alli la gente no te avisa para ir a tu casa en Cuba. La gente pasa, y
si estds, bien, y si no estds, bien. La gente te llama por teléfono, se ocupan, nos ocupamos, nosotros
nos necesitamos. Entiendes. [--] Somos muy apasionados. Nos entregamos primero y si no sirve la
relacion, la amistad o lo que sea, siempre habra tiempo de terminarla. Pero no empezamos a conocer
la gente para entregarnos al final, no. Nosotros nos entregamos antés, hacemos la relacion antés y
queremos a la gente antés. Por piel, por quimica, por intuicion. A veces te equivocas, pero bueno, si te
equivocas, lo termines y ya estd. Pero normalmente no esperamos a conocer a la gente para entregar-
nos luego. No. Es al revés.” (Elena, E5.)"”

Kuubassa yhteis6 on toisaalta yksilon turva, toisaalta yksiloltd myds odotetaan sopeutumista
ja mukautumista yhteis66nsi. Sopeutuminen on yhtilailla sitd, ettd et valiteta pienisté (kuten
naapurin kovadinisestd musiikista) tai sitd, ettd ollaan ystivillisid ja sosiaalisia kaikkia koh-
taan (my0s tuntemattomia kadunkulkijoita) sekd sitd, ettd pidetddn aktiivisesti ylld hyvié suh-

teita yhteison jdseniin (esim. kyldilemalld naapurissa). Sosiaalisuuden ja yhteis66n sopeutu-

17 »Kuuba on ihmiset. Niinkuin Suomikin. Kaipaan thmisid. [--] Olet tietynlainen ja kaipaat sita, ettd muutkin olisivat
sellaisia. Ettd kaikki olisivat samanlaisia kuin sind. Ettd kaikki kayttaytyisivit kuten sind.” (Orlando, E11-E12.)

'® »Sielld on enemmén suhteita naapurien, ystivien, tuttujen kanssa, mutta enemmén millaisia suhteita? Sellaisia, etté jos
sinulle tapahtuu jotain, he voivat auttaa. T#4ll4 ei. T4dlla ehkd olet kotonasi kerrostalossa ja sinulle tapahtuu jotain kotona
ja koska kukaan ei koskaan koputa oveesi, voit kuolla sinne ja olla sielld kuolleena vuoden, eik4 kukaan tiedd mitéén.
Mutta sielld viiden minuutin vilein koputtaa joku naapuri ja kysyy tahdotko kahvia. T#ill4 ei. Taallg, kun elat taalld,
ovellesi koputetaan, jos soitat musiikkia kovalla. Silloin, muuten ei. Tai jos pidit juhlat, mutta muuten ei, voit kuolla
sinne. Se on my®s, se erottaa kuubalaisen.” (Roberto, E7.)
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misen vaatimus tavallaan velvoittaa ihmiset osoittamaan kelpoisuutensa yhteisén jaseni-

nd suuren tuttavapiirin kautta, kuten Rogelio kertoo. Mm. Celia toteaa, ettd vasta Suomeen
muutettuaan hidn on havainnut yksindisyyden ja itsendisyyden ihanuuden verrattuna kuubalai-

seen jatkuvaan toisten huomioimiseen ja sosiaalisuuteen. Toisaalta Celia my6s sanoo:

“Los cubanos son, digamos que son profesionales de la gente. Porque lo unico que ha crecido y se ha
desarrollado en Cuba durante todos estos afios es el conocimiento humano. La economia no ha mejo-
rado, la industria no se ha desarrollado, no hay muchas computadoras, no hay muchos teléfonos, no
hay ni siquiera buses y coches. Lo unico que hay y que ha habido todo el tiempo es lo humano. Y eso
es lo que se ha desarrollado, entonces los cubanos son muy conocedores de las caracteristicas huma-
nas.” (Celia, E1-E2.)*°

Vaikka osa kuubalaisesta ’calor humano™:sta on kenties 1dhinnd pinnallista ystavallisyyttd ja
yleistd sosiaalisuutta, kuuluu kuvaan mukaan myds pyyteeton toisten auttaminen, hyvit val-
miudet havaita 1dheisten ihmisten mielialat tai mahdolliset avuntarpeet sekd ldheiset perhesuh-
teet. Yhteison etusijalle asettamisen vaatimus on pakottanut kuubalaiset kehittymaén ithmis-
tuntemuksessa sekd ihmissuhde- ja kommunikointitaidoissa. Kommunikatiivisuus ja ilmeik-

kyys onkin myés haastatteluissa erityisen usein ilmennyt kuubalaisiin liittyvi piirre.

”A reserved Cuban, someone who does not talk much, is exotic and always gives rise to suspicion. The
good Cuban always has something to say, she or he has an opinion about everything and a prescrip-
tion for any illness. That’s why there are so many bad Cuban journalists. Journalism is to let speak, as
Jacobo Timmerman says. Cubans do not let each other speak even when it is a mandate of their pro-
fession. Among Cubans silence produces a certain anxiety, undefinable, unpleasant, a sense of social
failure, that there is something wrong.” (Martinez 1995, 233.)

Kuubalaissyntyinen Ruotsissa pitkddn asunut toimittaja ja kirjailija René Véazcuez Diaz on
pohtinﬁt paljon kuubalaisten ja ruotsalaisten vilisid eroja suullisessa kommunikoinnissa. Ha-
nen mielestdidn kuubalaisia yhdistd4 erityisesti se, ettd he puhuvat paljon. Vazcuez Diazin
mielest4 hiljaisuus on Kuubalaiselle vihollinen, ja hiljaiset hetket pyritdédn tdyttdmadn aina
jollain @4nelld - jos mitdén sanottavaa ei ole, niin sitten hiljaisuus nujerretaan vatkkapa laula-
malla. Vazcuez Diazin mukaan jatkuva d4nessi oleminen aiheuttaa esim. sellaisen ongelman,

ettd kuubalaisten kesken on vaikea kehitelld ajatuksia ryhmaissd, silld jokainen ryhmén jdsen

% Jos olisit kuubalainen, olisit elanyt ja syntynyt Kuubassa, huomaisit, ettet koskaan ole yksin, vaikka eldisit yksin, et
ole koskaan yksin. Ikdvoimme sitd, ettd et ole yksin, vaikka asuisit yksin. Aina on seuraa, joka... sielld ihmiset eivit
varoita tulevansa luoksesi. Ihmiset tulevat ja jos olet sielld, hyvi, jos et, hyva. Thmiset soittavat sinulle puhelimella, huo-
lehditaan, huolehdimme toisistamme, tarvitsemme toisiamme. [--]Olemme intohimoisia. Antaudumme ensin thmissuh-
teeseen ja jos ei se toimi, suhteen voi aina pdittad. Mutta emme aloita tutustumaan ihmiseen antautuaksemme suhteelle
vasta myShemmin. Antaudumme suhteeseen etukiiteen, muodostamme suhteen etukiteen, rakastamme ihmisid etukéteen.
Henkilokemioitten, intuition pohjalta. Joskus erehtyy, mutta jos erehtyy, lopettaa suhteen ja se siitd. Yleensd emme odota
tutustuvamme ihmisiin ennen antautumista ihmissuhteeseen hinen kanssaan. Ei, se on toisin pdin.” (Elena, ES.)

¥ »Kyubalaiset ovat, sanotaan etté ovat ihmisasiantuntijoita. Ainoa mik4 on kasvanut ja kehittynyt Kuubassa kaikkien
ndiden vuosien ajan, on humaani tietdmys. Talous ei ole parantunut, teollisuus ei ole kehittynyt, ei ole paljoa tietokoneita,
ei ole paljoa puhelimia, ei ole edes busseja ja autoja. Ainoa mitd on ollut koko ajan, on inhimillisyys. Se on se miki on
kehittynyt, joten kuubalaiset ovat hyvid inhimillisten ominaisuuksien tuntijoita.” (Celia, E1-E2.)
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on hyvin innokas esittimain oman mielipiteensd, muttei ehdi kuuntelemaan toisia. Toi-

saalta kommunikatiivisuus on luonut erityisen rikkaan oraalisen tradition. Vézcuez Diaz ih-
metteleekin, mikseivit sosiologit ja antropologit ole tutkineet kuubalaisten erityislaatuista
tapaa kdyttda kieltd hiljaisuutta vastaan. Han haluaisi mys selvittdd miksi kuubalaisilla sitten
on niin voimakas itseilmaisun tarve ja miti he itse asiassa haluavat piilottaa sanatulvien taa.

(Martinez 1995, 232-234.)

Suomessa asuva Rogelio kuvailee parin esimerkin avulla kuubalaisten ja suomalaisten erilai-

sia tapoja kéyttdd sanoja:

“Ah, a un cubano tu le preguntas ‘jquierés tomarte una cerveza? ... ‘Bueno, y quien lo paga, ;tu me
invitas?’ No si te digo si quieres tomar una cerveza es que yo te invito, jsi o no?’ Pero el cubano es,
adorna, adorna la situacion ‘tu me invitas, ay gracias, ay que bien’ es poco mds, elocuente y. Eso yo
lo he perdido, si o no, soy mds directo. No sé si es una virtud o es un defecto, pero me ha ayudado
mucho aqui en Finlandia. Me ha ayudado mucho, porque a principios no me entendian, la gente no
me entendia, ‘;que es lo que quieres?’y yo no sabia y pensaba ‘bueno y no sé, ;y tu? ;qué?’ Si o no,
directo. Ese es un ejemplo y ese ejemplo se pone de manifiesto de muchas formas, se pone de mani-
fiesto de muchas formas. Puede ser que fue una invitacion a una cerveza, puede Ser que sea por un
trabajo. Pero es importante en Finlandia ser directo. Es importante. En Cuba no, en Cuba te dices, si
tu vas a Cuba por ejemplo y te invitan a una cerveza ‘quieres tomarte una cerveza’y tu dices ‘si, gra-
cias’ es ‘ay, que descarada!’ [Se rie.] ‘Ay, es demasiado, que vergiienza.’ Entiendes. En mis clases
cuando yo estuve tomando clases de finés una de las cosas, uno de los ejemplos es que en un restau-
rante nosotros diriamos al llamar al, al camarero diriamos ‘por favor, camarero, podria usted aten-
derme’ una frase muy adornado. Aqui se dice ‘tarjoilija, tarjoilija, olkaa hyvd tinne’. Por favor aqui.
Ya, directo. Yo pregunté a mi profesor de finés estd corecto, es educado decir asi, es cortés decir asi
‘tarjoilija, olkaa hyvd tinne’ me dije si, es corecto, nuestro idioma es directa. Y es muy corecto, nadie
se va a ofender, nadie se va a molestar por eso. [--] Pero en Cuba tienes que hablar mas, si le dices
‘por favor aqui’, no va.” (Rogelio, E9.)"'

Kuubalainen nauttii keskustelusta, kdyttii pitkid ja koristeltuja lauseita ja pyrkii mieluusti
pitkittdmédin keskustelutilannetta kiymaéllid dialogia vastakumppanin kanssa sen sijaan, ettd

sanoisi suoraan mielipiteensi tai vastauksensa. Kuten Vazcuez Diaz, niin mm. my6s Suomes-

sa asuva Celia on pannut merkille, ettd kuubalaisilla on kyky puhua mistd aiheesta tahansa:

2! »Kun kysyt kuubalaiselta haluatko oluen’.. "Noo, kuka maksaa, tarjoatko?’ Jos kysyn haluatko oluen, tarkoittaa ettd
tarjoan, kylld vai ei? Kuubalainen koristelee tilannetta: *ai tarjoatko, voi kiitos, voi kun kiva’ se on hieman kaunopuhei-
sempaa. Sen olen kadottanut, kylli tai ei, olen suorempi. En tiedi onko se hyve vai puute, mutta se on auttanut paljon
t44lla Suomessa. Se on auttanut paljon, koska aluksi minua ei ymmirretty, ihmiset eivdt ymmértaneet minua, ‘mité halu-
at?’ ja mini en tiennyt ja ajattelin ’en tied4, entd sind?, mitd?” Kyll4 tai ei suoraan. Tdma on esimerkki ja tdma esimerkki
ilmenee monissa muodoissa. Se voi olla oluen tarjoaminen, se voi olla toissd. Mutta Suomessa on tirked olla suora. Se
on tirkedd. Kuubassa ei, Kuubassa sanot, jos menet esimerkiksi Kuubaan ja joku tarjoaa sinulle olutta: *haluatko oluen?’
ja sanot “kylla kiitos’ se on ’huh, mitd réyhkeytt4! [nauretaan] ’huh, se on liikaa, mikd haped.” Kun olin suomen tunneilla,
yksi esimerkki on, ettd ravintolassa tarjoilijaa kutsuttaessa sanoisimme ’por favor, camarero, podria usted atenderme’
hyvin koristeellinen lause. T44lld sanotaan *Tarjoilija, tarjoilija olkaa hyvi tinne’ [sanoo suomeksi] hyvin suoraan. Ky-
syin opettajaltani onko tami korrektia, onko kohteliasta sanoa ’tarjoilija, olkaa hyvé tdnne’ hén sanoi kyll4, se on korrek-
tia, meiddn kielemme on suora. Ja se on korrektia, kukaan ei loukkaannu, ketdén ei hiiritse. [--] Mutta Kuubassa tiytyy
puhua enemman, jos sanot 'tarjoilija, olkaa hyvi tinne’ hin ei tule. (Rogelio, E9.)
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"Los finlandeses, por lo general, si hablan algo, por lo general, dicen prdacticamente exactamen-

te lo que piensan y lo que piensan esta basado en cifras determinadas. Ellos han leido algin material
y estdn convencidos, por lo general, de lo que estdn diciendo es verdad. Y si no es verdad, ellos pue-
den basarse en esto que han leido escrito por esta persona que es muy famosa, muy conocida y muy
profesional. Un cubano no. Un cubano si te tiene que hablar de la guerra de Kosovo, aunque no sepa
absolutamente nada, ni que Kosovo existe, habla. Porque la cuestion es: salir de la situacion, salir del
paso. El finlandés no, si el no sabe exactamente donde esta Kosovo, cual es el antecedente, porque
estdn luchando y que pasard después — preferiblemente no abre la boca.” (Celia, E10-E11.)%

Mm. Lazaro ja Orlando harmittelevat suomalaisissa sitd, etteivit he juttele tuntemattomien
kanssa. Lazaro toteaa, ettd kuubalainen sen sijaan puhuu niin tuttujen kuin tuntemattomienkin
kanssa, kaikkina aikoina ja koko ajan. Kommunikatiivisuus tulee erityisesti esille Suomessa
asuvien haastateltujen keskuudessa, mutta mySs Espanjassa asuvista kolme pitdd ilmeikkyyttéi
tai kommunikatiivisuutta erityisesti kuubalaisia kuvaavina piirteini. Esim. Gilberto on sitd
mieltd, ettd kommunikointitapa — dénekkyys, puheliaisuus ja ilmeikkyys — on yksi niistd piir-
teistd, jotka nimenomaan yhdistdvit kuubalaisia ja espanjalaisia. Sen sijaan Yumilkan mieles-
td espanjalaiset puhuvat kovin vihin ja tiyttdvit puhumattomuuden mukanaan tuomaa tyhjia
musiikilla. Yumilka my6s kertoo kuubalaisesta ystdvistddn, joka ei puhu sanaakaan englantia,
mutta ilmeikkyyteensd ansiosta kykenee silti keskustelemaan sujuvasti amerikkalaisen kanssa,
joka puolestaan ei puhu lainkaan espanjaa. Kommunikoinnin tarve on niin suuri, ettei haittaa,
vaikkei olisi yhteistd kieltd. Kommunikaatiohan on kuitenkin my6s paljon muutakin kuin

pelkkid sanoja.

"Hay gente como tu en Cuba. Ya me entiendes, entonces. Tu la ves y tu dices esta puede ser nordica y
no sé que y cuando abre la boca o cuando, pero en seguida ves un rasco que la caracteriza, que te das
cuenta de que es cubana, de que tiene otro movimiento, la manera de estar, el, ese descaro con el que
llega a los sitios y no tiene ninguna, ningun problema en expresar o preguntar o... No tiene ningun,
ningin problema. Es otra estar. Diferente.” (Yumilka, E6.)"

Kolmantena keskeiseni kuubalaisia kuvaavana ominaisuutenaa haastatteluissa esiintyy ylei-
nen positiivisuus ja iloisuus, jota kutsun tdssid Roberton sanoja mukaillen eldméniloksi

(alegria de vivir):

" Para mi, lo que me identifica mas es la alegria. La alegria y ese ritmo que se lleva en el sangre,
segun lo que decimos nosotros. Alegria, alegria pura. Y en cuanto a la cultura en si, la musica por

*2 7 Jos suomalaiset, yleisesti ottaen, yleensikisn puhuvat, he yleensi sanovat kidytinndssa juuri sen mitd ajattelevat ja se
mitd he ajattelevat perustuu tiettyihin tosiseikkoihin. He ovat lukeneet jotain aineistoa ja ovat vakuuttuneita, yleisesti
ottaen, ettd se mitd he sanovat on totta. Jos se ei ole totta, he voivat perustaa siihen, ettd he ovat lukeneet mité on kirjoit-
tanut tdmé ihminen, joka on hyvin kuuluisa ja tunnettu ja asiantunteva. Kuubalainen ei. Jos kuubalaisen tdytyy puhua
Kosovon sodasta, vaikka hin ei tietdisi mitddn, ei edes sitd, ettd Kosovo on olemassa, hidn puhuu. Kysymys on tilanteesta
ulospaisemisestd. Suomalainen, jos ei tiedd tarkalleen missd Kosovo on, mité on tapahtunut, miksi taistelevat ja mitd
tulee tapahtumaan — mieluiten ef avaa suutaan.” (Celia, E10-E11.)

3 »Kuubassa on sinun nakéisidsi ihmisia. Ymmarritkss. Niet hanet ja sanot, ettd tuo voi olla pohjoismainen tai jotain ja
kun h#n avaa suunsa tai kun, heti huomaat jonkin piirteen joka luonnehtii hintd, josta huomaat, ettd hin on kuubalainen,
ettd hanell on erilaiset liikkeet, erilainen tapa olla, sen uskaliaisuuden jolla hén tulee paikkoihin eiké hanella ole mitddn
ongelmaa ilmaista itseddn tai kysyi... Hinell4 ei ole mitiddn ongelmaa. Se on toinen tapa olla. Erilainen” (Yumilka, E6.)
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supuesto, la musica. Y el clima. Todo eso yo identifica mucho en cubano, pero para mi, alegria.
Alegria. Porque otros paises de... Latinoamericanos que tienen el clima que tienen todo como noso-
tros, pero no tienen la alegria. Y nosotros la tenemos, a pesar a todas las dificultades que han tenido,
que se tienen alld, y me, y a pesar al régimen que hay, ;me vas entendiendo? Ee, tenemos la alegria.
[--] La alegria, no tener nada y darte. No tener nada, absolutamente nada, no saber que vas a comer
y estar sonriendo y despreocupado. Como sabes que no lo tienes, pues no te preocupas. Mira, hay un
fildsofo que decia: “es inculto aquel que no conoce, pero es mds inculto equel que conoce, porque
sabe todo lo que le queda por aprender”. Entonces alld pasa algo semejante. Es, si supieras todo lo
que pudieras conseguir, tuvieras deprimido. Que fue lo que me pasé a mi. Y decidi irme. Pero como
no sabes, no te dejan saber mds alld, tu eres feliz con lo que tienes. [--] Yo tengo ahora un plato de
comida, sabes, y soy feliz cuando tengo un plato de comida, yo estando viviendo en Cuba. Pero vi-
viendo aqui, tengo un plato de comida, pero ya quiero tener una lavavajillas, quiero tener un cubierto,
quiero tener una casa, quiero tener un coche, quiero tener dinero en cuenta corriente y [--] y si si no
tengo eso, no disfruto del plato de comida y no me rio con la persona que viene, no me lo paso bien
con esa persona que viene, que a lo mejor no sé quien es. Y no puedo ayudar a esa persona y brindar-
le algo que yo tengo. Estando viviendo alld, si. Para mi definir alegria es... es disfrutas de todos los
momentos y de todo lo que haces. Aqui disfrutas, pero primero tengo que trabajar para tener algo en
que apoyarme y después disfrutar. Alld como, aunque trabajes, no tendrds nada, pues disfrutas, y
estds contento y alegre y puedes ayudar a alguien.” (Roberto, E7.)% :

Roberto tiivistdd monien haastateltavien esittimii ajatuksia kuubalaisen luonteenlaadun ylei-
sestd positiivisuudesta. Kuubalaisten eldméanilo muodostuu monista tekijoistd. Esim. Alejan-

dro kokee, ettd suomalaiset tarvitsevat alkoholia voidakseen iloita, kun taas kuubalaiset ovat

ikéddnkuin jatkuvalta perusvireeltdsn iloisia. Yumilka puolestaan kuvaa kuubalaisille luon-

teenomaista iloisuutta tai elaviisyyttd sanalla keved (liger):

"El cubano es mucho mas expresivo, mds... menos complejo, mds... También influye mucho el, el gra-
do del progreso de la sociedad espariola en estos ultimos tiempos. Pero en general el cubano siempre
le imagina que, o puedes tener tu que siempre cubanos son muy [--] tiene mucha marcha, que siempre
estd cantando, que puede bailar y que son gente abierta y... Pero soy también los que no, pero en ge-
neral si. Somos muy habladores, y muy activos, digamos de mucho movimiento. Somos como, no sé,
no listos, pero si como mds vivos, que la gente aqui tienen otra pose, otro, otro estar mas tranquilo.
Pero generalmente toda la gente del Caribe, no solo los cubanos. Pues no sé si es el calor, o no sé que

** »Minulle [kuubalaisuutta edustaa] erityisesti eldminilo. Nautit paljon paivista toiseen. Elit piivisti toiseen intensiivi-
sesti. Et eld tyoskennellaksesi vaan tydskentelet elddiksesi. Olemme [pasotas = ei murehdi, ei vilitd asioista], mutta [paso-
tas] tyon suhteen, ei hauskanpidon suhteen. Minulle se miki eniten identifioituu kuubalaisuuteen on ilo ja se rytmi mika
meilld on veressimme, kuten sanomme. Miti kulttuuriin sinéinsi tulee, tietysti musiikki. Ja ilmasto. Kaikki se identifioi-
tuu kuubalaisuuteen, mutta minulle eniten ilo. Muissa Latinalaisen Amerikan maissa missi on sama ilmasto, sama kaikki,
mutta heilld ei ole iloa. Meilld se on huolimatta kaikista vaikeuksista mit4 sielld on ollut, miti siell4 on ja huolimatta
hallitusjérjestelmastd, ymmarritks? Meilld on ilo. Ilo [on sitd, etté] ei ole mitdin, mutta annat silti. Vaikka ei ole mitéin,
el yhtdiin mitdn, et tiedd mitd soisit, mutta silti hymyilet, olet huoleton. Tiedit, ettei sinulla ole mitdan, etkd huolestu.
Yksi filosofi sanoi ’sivistymétdn on se, joka ei tied4, mutta vield sivistyméttdmampi se, joka tietds, koska hin tietdd mita
kaikkea hanelld on oppimatta”. Sielld tapahtuu vihin samalla lailla. Jos tietdisit mitd kaikkea voisit saavuttaa, masentui-
sit. Niin minulle kivi. Ja padtin ldhted. Mutta jos et tiedd, sielld sinun ei anneta tietdd, olet oanellinen sen kanssa mit4
sinulla on. [--] Minulla on lautanen ruokaa, olen onnellinen kun minulla on se lautanen, ndin Kuubassa eldessa. Mutta
tadlld eldessd kun minulla on lautanen ruokaa, tahdon my®s astianpesukoneen, kattauksen, talon, auton, rahaa pankkitilil-
14 [--] ja jos ei minulla ole niitd, en nauti ruuastani, enki naura vastaani tulevan ihmisen kanssa, en pidd hauskaa ihmisen
kanssa, jota ehké en tunne. Enki voi auttaa siti ihmist4 ja antaa hinelle mitd minulla on. Sielld eldessa kylla. [lon méari-
telma on se, ettd nauttii joka hetki ja kaikesta miti tekee. Ta4lldkin nautit, mutta ensin tdytyy tehdd ty6ta saadakseen
jotain mihin turvautua ja sen jalkeen nauttia. Sielld vaikka tydskentelisit, sinulla ei ole mitd&n, mutta nautit ja olet tyyty-
viinen ja iloinen ja voit auttaa toisia.” (Roberto, E7.)
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cosa es. Pues somos mds, somos mds, no sé, mas ligeros, digamos mas ligeritos que los espatio-
les.” (Yumilka, E6.)%

"El cubano exterioriza mds las cosas, es mas de vivir en la calle, en Cuba todos viven mucho en la
calle. El clima que hay alli, el calor te obliga vivir en la calle, no, entonces el cubano todo lo exterio-
riza. De mucha fiesta, de mucha baile, de mucho... El catalin es mds de su casa, de la familia para
dentro...” (Mireya, E3-E4)*

Fernando sanoo kuubalaista eldiméniloa puolustusmekanismiksi. Kuubalainen ei vaikeassa
tilanteessa ryhdy murehtimaan tai masentumaan, vaan kééntid ikdvén asian ennemmin vitsiksi
tai huvitukseksi. Kuubalainen pitd4 hauskaa, juhlii, iloitsee, tanssii, vaikkei hédnelld olisi sii-
hen mitdén syytd, vaikka hinelld ehkd ennemminkin olisi syyté olla surullinen tai huolestunut.
Téssd tullaan kuubalaisen aikakisityksen (ks. s. 53) tematiikkaan: kuubalainen ei suunnittele
ja murehdi tulevaisuuttaan, vaan eldd enemmén nykyhetkessd. Ainakin osittain timi varmas-
tikin johtuu siitd, ettei Kuubassa yksinkertaisesti ole niin suuria valinnanmahdollisuuksia tai

suunnitelmien toteuttamisen tilaisuuksia kuin vaikkapa Suomessa tai Espanjassa.

“En Cuba la gente mds vive el presente, lo que estd pasando, y lo viven y tratan de disfrutarlo y, y
vivir en ese momento mds. Y bueno, que va a pasar mariana nunca se sabe. [--] Bueno no hay mu-
cho... no hay las mismas posibilidades economicas que tienen los finlandeses aqui. Por ejemplo, aqui
mds o menos todos tienen su casa, su ropa, su comida y todos estdn mds o menos asegurados en un
sistema social por si algo pasa. Pero en Cuba no existe ninguin sistema social de... Mucha gente no
tiene ropa, otros no tienen comida o la comida es muy poquita, es una muy minima, pero minima mi-
nima minima, que los finlandeses solo pueden imaginar. [--] Pero a pesar de eso la gente, bueno la
mayoria de la gente son alegres, contentos y son muy optimistas. Pero la gente aqui, por ejemplo en
Finlandia [--] tenerlo todo. O como se dice, casi todos son, no son tan alegres, son mas tristes y.. Si le
preguntas a la mayoria, son pocos los que dirian que son felices realmente. 4 pesar de que aqui estd
todo. Para un cubano decir de que tienes esto, esto, esto y esto y se dice ya, que mds se hace falta en
la vida, ya lo tienes todo esto. Pero es diferente la forma de pensar.” (Armando, E9.)”

Aiemmin lainatussa sitaatissa Roberto pohdiskelee, ettd on helppo olla tyytyvéinen kun et
edes tiedd mit4 kaikkea periaatteessa olisi mahdollista saavuttaa tai omistaa. Kuten Kuuban

historiaa kisittelevissi luvussa todettiin, tarkoittaa sananvapaus kuubalaisittain sitd, ettd tai-

%5 »Kuubalainen on ilmeikkdampi... mutkattomampi. Espanjalaisen yhteiskunnan kehityksen aste viime aikoina vaikuttaa
paljon myds. Mutta yleensd kuubalainen kuvitellaan tai voit ajatella, ettd kuubalaiset ovat hyvin [--] ettd on vauhti pailld,
ettd laulaa aina, ettd osaa tanssia ja ettd ovat avoimia... On sellaisiakin, jotka eivat, mutta yleensd kyllikin. Olemme
puheliaita, aktiivisia, on paljon liikettd. Olemme, en tied4, vilkkaampia kuin tikiliiset, joilla on erilainen olemus, rauhal-
lisempi tapa olla. Mutta yleensikin kaikki Karibian ihmiset, eivét vain kuubalaiset. En tiedd johtuuko se kuumuudesta vai
mistd. Olemme, olemme, en tiedd, kevyempii, sanotaan kevyempid kuin espanjalaiset.” (Yumilka, E6.)

¢ »Kyubalaiset tekee enemmin asioita ulkona, on enemmin kadulla eldmista, Kuubassa kaikki eldvit paljon kadulla.
Ilmasto mikd sielld on, kuumuus pakottaa eldmisn kadulla, niin ettd kuubalainen tekee kaiken kadulla. On paljon fiestaa,
paljon tanssia, paljon... Katalaani on enemmin kotonaan, perheen kanssa sisilla.” (Mireya, E3-E4.)
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teilijoilla ja toimittajilla ym. sana on vapaa, kunhan se on vallankumouksen aatteiden

mukainen. Roberto viitannee siihen, etteivit ihmiset Kuubassa vilttimétti juurikaan tiedi
siitd todellisuudesta missd muissa maissa eletddn. Sitd mistd ei mitdén tiedi, ei mydskiin osaa
kaivata, joten on helpompi olla tyytyviinen. Kuubalainen yhteiskuntajirjestelmi ei tunnu
kannustavan ihmisid tavoittelemaan suuria tai pyrkimién esim. taloudellisten mahdollisuuksi-
ensa kohetamiseen. Kun hengissé selviytyminen ei vaadi suuria ponnistuksia ja perustoimeen-
tulo on turvattu, ei suunnitelmallisuuteen sikili ole tarvettakaan, vaan on mahdollista asettaa

kunkin hetken ajankohtaiset tarpeet etusijalle ja olla miettiméttd tulevaa.

“Yo pienso que los cubanos también, somos trabajadores no, pero no general.. no siempre somos muy
trabajadores. Eso es, no que estamos haraganes, a veces puede ser, pero no es haraganeria, sino que
si tu sabes que es para tu bien, que es para ti, el cubano trabaja mucho, pero si va a trabajar para
otra persona es muy dificil trabajar la misma cantidad. El problema actualmente en Cuba es que los
cubanos no reciben, como se dice, tu trabajas mucho pero no recibes, no ves el fruto de lo que haces.
Ese es el problema.” (Alejandro, E10.)*

“Yo pienso que a lo mejor Cuba nunca va a ser esto... tan desarrollado como Finlandia, porque la
gente piensa diferente, mas en, en vivir, en divertirse, en pasarla bien. Y el trabajo no es nada, cosa
de primer plano. Los finlandeses piensan sobre todo en trabajar, trabajar trabajar y después la fami-
liay la novia... En Cuba se piensa en divertirse, la novia, la esposa, los hijos y después trabajo.”
(Armando, E9.)”°

Useiden muiden haastateltujen tavoin Armando sanoo, ettéd ty$ tulee kuubalaisen tarkeysjér-
Jjestyksessd vasta monien muiden asioiden, mm. hauskanpitdmisen, jalkeen. Kuitenkin niin
Armando ja Alejandro kuin lukuisat muutkin haastatelluista toteavat nykyisin tydskentelevin-
sd hyvin paljon, olevansa kiireisid. He kertovat, etteivit ehdi viettdd aikaa perheen tai ystdvien
kanssa. Kuubalainen ja suomalainen tai espanjalainen yhteiskunta suo jésenilleen erilaisia
mahdollisuuksia ja toisaalta asettaa erilaisia vaatimuksia. Kuubassa mahdollisuudet ovat vi-
hiiset ja vaatimukset korostavat yhteis6llisyytté ja sosiaalisuutta, Suomessa ja Espanjassa

mahdollisuudet ovat runsaslukuisammat ja vaatimukset puolestaan keskittyvit enemmén yksi-

#7 »Kuubassa ihmiset elavit enemmin nykyhetkessi, siind miti tapahtuu ja elavit ja yrittivit nauttia siits, ja eld enem-
min siind hetkessd. Mitd huomenna tapahtuu, sitd ei koskaan tiedi. [--] Sielld ei ole paljoa... ei ole samoja taloudellisia
mahdollisuuksia kuin suomalaisilla td4lld. Esimerkiksi td#lld suunnilleen kaikilla on talonsa, vaatteensa, ruokansa ja
yhteiskuntajarjestelmi antaa kutakuinkin kaikille turvan sen varalta, etti jotain tapahtuu. Mutta Kuubassa ei ole mitd4n
sellaista jarjestelméi. .. Monilla ihmisilli ei ole vaatteita, ei ruokaa tai ruokaa on vihin, heilld on vain hyvin hyvin vihén,
niin vihan, ettd suomalaiset voivat vain kuvitella. [--] Siitd huolimatta ihmiset, suurin osa ihmisista on iloisia ja tyytyvii-
sif ja hyvin optimistisia. Mutta ihmiset td4ll4, esimerkiksi Suomessa [--] tiytyy olla kaikki. Tai kuten sanotaan, melkein
kaikki ovat, ihmiset eivit ole niin iloisia, ovat surullisempia ja... Sos kysyt, suurin osa, vain harvat ovat todella onnelli-
sia. Vaikka t4all4 heilld on kaikki. Kuubalaiselle jos sanoo, ettd omistaa timédn ja tdméin hin sanoo, mitd enéi tarvitset
elamaisi, sinulla on jo kaikki. Mutta ajattelutapa on erilainen.” (Armando, E9.) '

2 "Minusta kuubalaiset olemme my&s ahkeria, mutta emme yleensé... emme aina hyvin ahkeria. Ei se ole sitd, ettd oli-
simme laiskoja, joskus voi ollakin, mutta ei se ole laiskuutta. Kun tietd, ettd se on omaksi parhaaksi, ettd se on itsellesi,
kuubalainen tyGskentelee paljon, mutta jos tydskentelee toiselle ihmiselle, on vaikeaa tydskennelld yhtd paljon. Ongelma
Kuubassa on tilld hetkells siind, ettd kuubalaiset eivit saa, kuinka sanoisi, vaikka tydskentelee paljon, ei saa, el nde tydn-
sd hedelmida. Se on ongelma.” (Alejandro, E10.)
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16n itsendiseen itsensd kehittdmiseen. Muutto Suomeen tai Espanjaan, yhteiskunnan tar-

joamat uudenlaiset vaihtoehdot ja toisaalta yhteiskunnan asettamat erilaiset vaatimukset saat-
tavat ehkd muuttaa eldméniloon liittyvistd aspekteista helpoiten juuri suhtautumista tyon tér-
keyteen. Vaikka ty6 ehki saisikin uuden merkittdvimmaén aseman arvojdrjestyksessd, ei tdiméi
kuitenkaan tarkoita eldmaénilon perustana olevan yleisen positiivisuuden ja luonteenlaadun

iloisen perussdvyn muuttumista muuksi.

“dparte de, de cubano es abierto, es... de otra forma, no. Yo veo las cosas con mucha sencillez sin
complicarme demasiado la vida. A veces hay gente aqui que estdn muy, con peso constante, no, cons-
tante constante... Y yo lo digo, aqui mucha gente, muchos cubanos, la depresion hoy dia es un lujo de
los ricos. Yo no me puedo deprimirme, tio. Aunque tenga razones, mi familia vive lejos, aunque haya
vivido la muerte de mis cuatro abuelos aqui sin poder despedirme de ellos, aunque tenga mis sobri-
nos, tengo mis, tengo tantas cosas para echarme a llorar en una cama y estar cuatro afios deprimido.
[--] ;Que voy a ganar yo con deprimirme? Entonces una cosa mds asombrado es que la gente por
encima cuenta de las depresiones, no. ‘Cuando tuve mi primera depresion en el afio...” Yo me he cue-
dado... absurda, no.” (Elio, E7-E6.)*°

“Que la vida no es tan seria. Bueno es muy seria, es tan seria que nos vivimos tantos afios y después
morimos y no tengo prueba de que vayamos a un paraiso, entonces por eso hay que disfrutar un poco
mas. [--] Hay que ser un poco mas elastico. Y tratar de hacer un poco mds lo que nos gusta. Yo sé que
hay cosas que hay que hacer aunque no nos gusten, pero también es que tratar de buscar cosas que
nos gustan a nosotros y tratar de hacerlo. Que la vida es una, y se va. Y hay que agarrar de vida un
poco mds diariamente. No se puede vivir para el dia tampoco, pero vivirlo un poco. Asi de que... dis-
[frutar un poco mas. Ya te digo, la vida se va. [--] Nos morimos y los gusanos nos comen. [--] Cuando
yo pienso en diversion, yo no estoy pensando en que uno necesita una discoteca para divertirse. Hay
cosas pequerias en la vida como, como hablar con alguien, como yo te digo la gente, yo me voy para
sentarme en la esquina del barrio mio, y la gente esta pasando y alguien se paro, estaba hablando
conmigo y me rei, me hizo dos chistes y me rei. [--] Eso es algo que hiciste, tu sabes, en el dia. Y yo
necesito eso, eso es algo que no va a cambiar en mi. Por ejemplo mi esposa, ella es un poco distinto a
los finlandeses, ella puede hablar con la gente y esto y otro. Pero ella, por ejemplo... ella necesita
bastante tiempo, yo también, para estar solo. Yo claro que también necesito algun momento para

* "Luulen, ettid Kuuba ei ehkd koskaan tule olemaan. .. yhti kehittynyt kuin Suomi, koska ihmiset ajattelevat eri tavalla,
enemmin eldmistd, hauskanpitoa, ettd on mukavaa... Ty0 ei ole ensisijainen asia. Suomalainen ajattelee ennen kaikkea
tydntekoa, tydntekoa ja tydntekoa, sitten perhettd ja tyttoystivis... Kuubalainen ajattelee ensin hauskanpitoa, tyttdysta-
vai, puolisoa ja lapsia ja sitten vasta ty6td.” (Armando, E9.)

*® »Sen lisiksi, ettd kuubalainen on avoin, hin on eri tyyppinen. Mini néen asiat yksinkertaisina, en mutkista elimaani
liikaa. Joskus td4lla, ihmiset tddlld ovat jatkuvasti raskautettuja, jatkuvasti... T44lld monet, monet kuubalaiset, masentu-
minen on rikkaiden ylellisyyttd. En mini voi masentua. Vaikka minulla olisi syité, perheeni on kaukana, vaikka kaikki
isovanhempani ovat kuolleet kun olen ollut taalld, enkd ole voinut jitt4s heille jaahyvaisia, vaikka minulla on sielld sisa-
renlapsia ja paljon asioita, joiden takia voisin heittiytyd séngylle itkeméin ja olla neljd vuotta masentunut. [--] Mitd
voitan masentumalla? Yksi todella kumma juttu on, ettd ihmiset taalld jopa kertovat tarinoita depressioistaan: "kun minul-
la oli ensimmiinen depressioni vuonna... > Absurdia!” (Elio, E7-E6.)
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estar solo. Pero no necesito tanto como ella. De estar solo. Pero eso esta en la cultura de uste-
des.” (Orlando, E11-E12.)"

Aikakaésitys

Edward T. Hall tarkastelee aikaa mm. polykronisuuden ja monokronisuuden késitteiden kaut-
ta. Polykronisuudella tarkoitetaan, ettd samanaikaiseseti késitelldén monia asioita, kun taas
monokronisuus tarkoittaa ajattelutapaa, jossa edetdédn yksi asia kerrallaan. Esimerkiksi Latina-
laisen Amerikan ja Eteld-Euroopan maat lukeutuvat Hallin mukaan polykronisiin ja esim.
Pohjois-Amerikka ja Pohjois-Euroopan maat puolestaan enimmaékseen monokronisiin kulttuu-
reihin. (Hall, E.T. 1984, 46-47.) Hall puhuu myds synkronoidusta ajasta. Hinen mukaansa
jokaisella kulttuurilla, jokaisella yhteiséll4, jokaisella kaupungilla on oma rytminsi, jonka
mukaan se eldd. Thmiset synkronoivat oman rytminsi sithen rytmiin, joka heiddn ympéroivis-
sd mailmassaan vallitsee. Toisaalta he myds jatkuvasti synkronoivat omaa rytmidén sen mu-

kaan kenen kanssa he ovat tekemisissi. (Hall, E.T. 1984, 25.)

“Sali caminando y bajé por aqui hasta la entrada del metro y nada mds que veia la gente corriente...
La gente no me miraba, todo el mundo mirando a sus pies y corriendo. [--] La primer impresion esa
que no se quite de la cabeza, fue esa. [--] La gente apurado.” (Orlando, E11-E12.)”

Erityisesti aikakisitysten ja eldimén rytmien erilaisuuteen ovat térménneet Suomeen muutta-
neet kuubalaiset, mutta myds Espanjassa asuvista muutamat mainitsevat eurooppalaisen eld-
mintavan kiireisyydestd verrattuna kuubalaiseen kiireettémésn eldménrytmiin. Y114 mainittu
Boriksen ensimmiinen mielikuva Suomesta ja suomalaisista kuvaa, kuinka kiireisyys konk-
reettisimmillaan nikyy suomalaisessa katukuvassa. Muutamat haastateltavat totesivat, ettd
vasta Eurooppaan muutettuaan he oppivat tuntemaan kiireen ja stressin késitteet, silld Kuu-

bassa kumpaakaan ei tunneta.

“No sé realmente que es, pero no tienes tiempo, en Cuba tu siempre tienes tiempo para ti, para tu
familia, para tus amigos, aqui nadie tiene tiempo, tienes tiempo minimo para ti, para el resto, lo que
es la familia y amigos, es fin de semana. En Cuba no se hace asi. Aqui, por ejemplo, la puntualidad

31 Ej elami ole niin vakavaa. Tai onhan se vakavaa, se on niin vakavaa, etti elimme tietyn ajan ja sitten kuolemme ja
minulla ei ole todisteita, ettd menisimme paratiisiin, joten voisi nauttia eldméstdan hieman enemmén. Pitiisi olla vihin
joustavampi. Ja tehdd enemmin asioita, joista piddmme. Tieddn, ettd on asioita, joita tdytyy tehdé, vaikkei se miellyté-
kéin, mutta tdytyisi yrittis etsid asioita joista piddimme ja yrittdd tehdd niitd. On vain yksi eldma ja se kuluu. Pitdisi tart-
tua hetkeen viihdn enemmin péivittdin. Ei voi mydskiin eldd paiva kerrallaan, mutta eldd enemman. Niinkuin, nauttia
siitd hieman enemmin. Elimi menee ohi. [--] Kuolemme ja madot sy$vit meidit. [--] Jos ajattelen hauskanpitoa, en
gjattele, ettd ihminen tarvitsisi diskoa pitiskseen hauskaa. Eldmissé on pienid asioita, kuten juttelu jonkun kanssa, kuten,
ettd menen istumaan kadunkulmaan omassa korttelissani, ihmiset kulkevat ohitse ja joku pyséhtyi ja jutteli kanssani, ja
nauroin, vitsailin ja nauroin. [--] Se on jotain miti teki paivisin. Ja tarvitsen sitd, siind en tule muuttumaan. Esimerkiksi
vaimoni, héin on vihin erilainen suomalaiseksi, hin pystyy juttelemaan ihmisten kanssa ja muuta. Mutta esimerkiksi. ..
hin tarvitsee melko paljon aikaa, mini my®s, olla yksin. Min4 tietysti my®s tarvitsen hetkia yksin. Mutta en tarvitse niin
paljon kuin hin. Yksinoloa. Mutta se on teidédn kulttuurianne.” (Orlando, E11-E12.)

32 [ shdin ulos ja kivelin metron suulle saakka ja niin vain ihmisia, joilla oli kiire, jotka katsoivat jalkoihinsa ja juoksi-
vat. [--] Ensimmdinen kuva, joka ei lihde mielests, oli tuo. [--] Kiireisid ihmisid.” (Orlando, E11-E12.)
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es... muy importante. En Cuba no seas puntual, porque... creo que es también el clima que in-
cluye misma no ser puntual, porque si siempre hace calor. Creo que no importa si llegas tarde, no
sé... Tal vez estd mal, tal vez esta bueno. Es una cosa inata. Si llegamos una cita que encontramos a
las siete y ya no, la gente, a las siete estdn en su casa. Todo el mundo llega una media hora después,
pero se sabe, no. Es muy normal. A no sé que sea algo muy importante, que la pelicula empieza a las
siete, que el teatro empieza a las siete o que tu sabes que tu tienes que llegar a las siete. O en trabajo.
Pero cuando estas con los amigos y cosas asi, no... (4na, E15.)”

Moni Suomeen muuttanut mainitsee kuinka vaikealta on tuntunut opetella pitiméén Kiinni
aikatauluista. Haastateltujen nikSkulmasta suomalainen suunnittelee ajankiyttonsé hyvin tar-
kasti, kun taas kuubalainen toimii ennemminkin siini hetkessé, spontaanisti mielialojensa ja

tunteidensa johdattelemana.

“Aqui en Finlandia todo se planea, existen los calendarios y se escribe todo, a que hora vas a ir al

cine y cuando comes y cuando ves a la novia y cuando lo haces todo, todo esta escrito ahi. En Cuba

no se escribe, no, en Cuba todo es ‘vamos ahora a un lugar’y vamos y no estamos planeando, no.”
34

(Armando, E9.)

“Los finlandeses son muy programados. Hacen las cosas muy programada. Y nosotros no, nos hace-
mos las cosas cuando, cuando las necesitamos o cuando tenemos que hacerlas. Pero no planificamos
nuestra vida. Si mariana tenemos que salir, salimos y si tenemos que hacernos reir, reimos. Si tenemos
que hablar con uno amigo, le llamamos. Y en general no nos planificamos para nada. Vivimos muy
libres. Los sentimientos son muy libres. Y el finlandés lo que hace, planifica para todo, sabe [--] que
es lo que va a hacer el viernes de la préxima semana o el sabado. A que hora va a ir a un lugary a
que hora se va. Si va a bailar, si va a beber, si va a conversar con los amigos, si va a reirse. Nosotros
no, nc;_jsotros vamos si queremos y hacemos todo lo que los sentimientos nos mandan.” (Lazaro,

El2)

"Por ejemplo una diferencia es que el finlandés, por ejemplo, el finlandés planifica las cosas. Si tu
tienes que hacer una cosa en una semana, el finlandés lo planifica tres dias y dos dias hace esa cosa,
pero el cubano no. El cubano hace la cosa en dos dias y los otros tres dias estd arreglando lo que hizo
mal.” (Alejandro, E10.)*°

Haastateltavien mukaan kuubalainen ei mieti seuraavaa piivéd tai yleensd tulevaa aikaa, kun

taas suomalaiset ja espanjalaiset suunnittelevat jatkuvasti tulevaisuuttaan. Celian nikemyksen

33 »Yksi juttu on se, ettd en tiedd misti se oikein johtuu, mutta Euroopassa on kiire, ei ole aikaa, kuubassa on aina aikaa
itsellesi, perheellesi, ystivillesi, ti#lli ei, on vain minimaalisesti aikaa itsellesi ja viikonloppuisin kaikelle lopulle, per-
heelle ja ystéville. Kuubassa ei ole niin. Esimerkiksi Kuubassa ei ole tirkeai olla tdsmallinen. Sen tdytyy johtua ilmastos-
ta, ettd ei tarvitse olla tisméllinen kun aina on limmin. Ei haittaa jos myShéstyy. Jos sovitaan, ettd ndhdain seitsemaltd
niin kaikki tulevat kuitenkin puoli tuntia myshéssd, mutta ei se mitdén, se on ihan normaalia ja kaikki tietdvit sen. Paitsi
jos on jotain tdrkedd, ettd elokuva tai teatteri atkaa seitsemdltd, silloin taytyy olla seitsemalta. Tai toissd. Mutta ystdvien
kanssa tai ndin, ei...” (Ana, E15))

34 »Suomessa kaikki suunnitellaan, on kalenterit, ja kalenteriin kirjoitetaan kaikki, mihin aikaan menet leffaan, koska
sy6t, koska néet tyttdystavin ja milloin teet kaiken, kaikki on kirjoitettu sithen. Kuubassa ei kirjoiteta, kuubassa on *men-
nidn nyt yhteen paikkaan’ ja sitten menniiin, ei suunnitella.” (Armando, E9.)

3% »Suomalaiset ovat hyvin suunnittelevia. He tekevit asiat suunnitellusti. Me emme, teemme asiat kun tarvitsemme niitd
tai kun tiytyy tehdd. Mutta emme suunnittele elimédamme. Jos huomenna téytyy ldhted ulos, ladhdemme, jos tarvitsee
nauraa, nauramme. Jos tarvitsee jutella ystéivin kanssa, soitamme hinelle. Yleensd mitdén ei suunnitella. Elamme hyvin
vapaasti. Tunteet ovat vapaita. Mitd suomalainen tekee, hiin suunnittelee kaiken, hin tietdd [--] mit4 aikoo tehdd seuraa-
van viikon perjantaina tai lauantaina. Mihin aikaa menee johonkin paikkaan ja koska lihtee. Aikooko tanssia, aikooko
juoda, aikooko jutella ystdvien kanssa, aikooko nauraa. Me emme, menemme jos haluamme ja teemme mitd tunteet
miirddvit,” (Lazaro, E12))
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mukaan suomalaiset eldvét niin tdysin tulevaisuuden suunnitelmissaan, etteivit he huo-

maa arvostaa lainkaan nykyhetked. Kuubalainen voi olla tyytyvdinen eldmiinsi ja nauttia
nykyhetkestd, vaikkei omistaisi juuri mitién, kun taas suomalainen katsoo jatkuvasti tulevaan
ja pyrkii saavuttamaan jatkuvasti jotain lisid. Celian mielestd suomalainen ei osaa edes unel-
moida muuta kuin sellaisista asioista, jotka on mahdollista toteuttaa, kun taas kuubalainen voi
elatelld suuruudenhullujakin unelmia ja iloitsee unelmistaan, muttei ponnistele ndiden unel-

mien toteuttamiseksi.

Muutamat haastateltavat etsivit syytd kuubalaisten spontaanisuuteen ja suomalaisten suunni-
telmallisuuteen ilmastollisista eroista. Ilmastolla selitetdin samantien mySs muita eroavai-
suuksia assosioiden esim. kuubalaisille luonteenomaisina pidettyjd ominaisuuksia, kuten iloi-
suus ja sosiaalisuus Kuubassa vallitsevaan lampiméin, aurinkoiseen ilmastoon ja vastaavasti
ndhddin yhteys Suomen talvien kylmyyden ja pimeyden sekd suomalaisille luonteenomaisik-

si késitettyjen melankolisuuden ja sulkeutuneisuuden vélilla.

"Mucha gente dice que el clima no afecta. Otra gente esta convencida de que el hecho de que Finlan-
dia esta en el norte de Europa y pertenezca a los paises Escandinavos, la cultura sea mucho mds ce-
rrada, la gente sea mucho mas timida, la gente sea mucho mds introvertida, menos abierta. Y por su
parte si se piensa que Cuba es una isla, es un pais tropical, hace sol la mayoria del tiempo, hace ca-
lor, hay aire bueno y un tiempo agradable, entonces puede ser que eso haga que los cubanos sean mds
sociables, mds abiertos, mds... mds prestos para las fiestas, mds... digamos mds espontdneos también.
Mientras que los finlandeses tienden a planificar practicamente todo.” (Celia, E10-E11.)°’

Toisaalta asia ndhdddn my6s niin, ettd Suomessa ja Espanjassa thmisilld on paremmat mah-
dollisuudet toteuttaa suunnitelmiaan kuin Kuubassa. Kuubassa taloudelliset resurssit ovat vi-
hiiset ja yksilon mahdollisuudet kohentaa omaa taloudellista tilannettaan tai muuttaa eldmén-
tapaansa ovat hyvin rajalliset. Perustoimeentulo sen sijaan on kaikille turvattu, silld valtio
takaa jokaiselle kansalaiselle mm. katon piin péille sekd tietyt peruselintarvikkeet. Voisi siis
ajatella niinkin, ettd kuubalaiselle huoleton suhtautuminen eldmaii, nykyhetked ja tulevaisuut-
ta kohtaan on tapa selviytyi vallitsevasta tilanteesta: perustoimeentulon eteen ei tarvitse pon-
nistella ja yliméiriisilld ponnistuksillakaan ei ole mahdollisuuksia saavuttaa suuria tai toteut-

taa suurempia suunnitelmia — miksi siis turhaan laatia suunnitelmia ja kokea sitten pettymyk-

3¢ "Yksi eroista on esimerkiksi, ettd suomalainen suunnittelee asiat. Jos tiytyy tehda jokin asia viikon aikana, suomalai-
nen suunnittelee 3 péivii ja tekee asian kahdessa. Kuubalainen ei, kuubalainen tekee asian kahdessa péivéssd ja 3 péivdd
korjaa sitd minka teki védarin.” (Alejandro, E10.)

37 "Monet sanovat, ettei ilmasto vaikuta. Toiset ovat vakuuttuneita, etti se tosiasia, ettd Suomi on Euroopan pohjoisosassa
ja kuuluu skandinavian maihin, kulttuuri on sulkeutuneempaa, ihmiset ovat ujompia, ihmiset ovat sisddnpdinkddntyneem-
pid, vihemmén avoimia. Ja toisaalta, jos ajatellaan, ettd Kuuba on saari, trooppinen maa, jossa paistaa aurinko suurimman
osan ajasta, on ldmmin, on hyvd ilma, niin voi olla, ettd siita johtuen kuubalaiset ovat seurallisempia, avoimempia. ..
valmiimpia juhlimaan... sanotaan spontaanimpia myds. Siind missa suomalaisilla on tapana suunnitella kiytinnossa
kaikki.” (Celia E10-E11.)
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sid kun el suunnitelmia kykenekién toteuttamaan? On parempi eldid nykyhetkessd, naut-

tia siitd hetkestd ja yksinkertaisesti vain katsoa miti tulevaisuus tuo tullessaan.

"Aqui, nuevamente, la gente todo el tiempo piensa en el futuro, todo el tiempo planifica, nuevamente,
toda la vida, el presente, el futuro. La gente esta casi segura de lo que va a ser en el futuro. Yo siem-
pre digo que nosotros vivimos en el subjuntivo, en Cuba. La gente no sabe absolutamente nada que es
lo que va a pasar. Y a mucha gente ni siquiera le interesa para ser ciertos. Hay gente que simplemente
viven la vida, porque no tienen otra alternativa. Hay que vivir y se acabo. ;Qué es lo que hay que
hacer? Hay que trabajar, pues trabajamos. Se acabo el trabajo que vamos a hacer una fiesta sin na-
da, absolutamente, o con agua o con una botella de ron malo. A pues, vamos a hacer la fiesta. Y ya.’
(Celia, E10-E11.)%

3

“El cubano puede vivir con lo que tiene, vive hoy y no piensa en el mafiana. No piensa que, que puede
pasar mariana, ‘vamos a guardar’. Por ejemplo hay una situacion tipica, que yo, a mi me ha llamado
mucha la atencion con amigos finlandeses y mi misma esposa también: cuando un finlandés dice ‘ten-
go, no tengo dinero’ en su cuenta todavia quedan mil marcos, pero cuando un cubano dice ‘no tengo
dinero’ en la cuenta hay zero, no hay nada. No hay nada. Eso quiere decir que ellos, sin, es un ejem-
plo, gastan hasta el ultimo centavo y no piensan que mafiana es otro dia. Los finlandeses piensan en el
futuro. (Rogelio, E9.)”

Arvot

Aikakdsitys on kytkoksissd my6s arvoihin. Edward T. Hall yhdistdd monokronisuuden tehta-
védorientoituneisuuteen ja polykronisuuden ihmisorientoituneisuuteen. Toisin sanoen Hallin
mukaan monokronisissa kulttuureissa keskitytdin asioihin ja aikatauluihin, polykronisissa
kulttuureissa perheeseen, ystiviin ja muihin ithmissuhteisiin. (Hall, E.T. 1984, 53.) Kuubalai-
selle perhe, ystdvit, yhteis6 ovat etusijalla ja niille 16ytyy aina aikaa. Toisin on varsinkin
suomalaisilla, jotka haastateltujen nikdkulmasta katsoen asettavat etusijalle tyon ja omistavat
aikaa perheelle, ystiville ja yleensd ihmissuhteille vain sikéli kun t6iltddn ehtivit. Karkeasti
ottaen voisi sanoa, ettd haastattelemieni (Suomessa asuvien) kuubalaisten kdsityksen mukaan
Euroopassa materialistiset ja yksilélliset arvot ovat tirkedimmalla sijalla kun taas Kuubassa

sosiaaliset ja yhteisolliset arvot saavat suuremman merkityksen.

"Como decia que tenemos intereses comunes, me entiendes, pero también hay muchas cosas que, que
son como dia y noche, entiendes, que no tienen nada que ver una con la otra. Que es lo que, por ejem-
plo, yo diria que para los finlandeses es bastante importante tener un, tener, como decirte, su, la segu-

*8 »Tyilla ihmiset koko ajan ajattelevat tulevaa, koko ajan suunnittelevat, koko ajan koko elamin, olevan ja tulevan.
Thmiset ovat ldhes varmoja siitd mitd tulevaisuus tulee olemaan. Sanon aina, ettd me eldmme subjunktiivissa, Kuubassa.
Ihmiset eivit todellakaan tiedd yhtdin mit4 tulee tapahtumaan. Monia ihmisi4 ei edes kiinnosta olla varmoja. On ihmisig,
Jjotka vain eldvit eldmsi, koska ei ole muuta vaihtoehtoa. Téytyy eldd ja se siitd. Mitd tdytyy tehda? Jos taytyy tehdd
tyStd, niin tehddén tysta. Kun tyd on loppu, pidetéin juhlat ilman mitdsn, veden kanssa tai huonon rommin kanssa. Mut-
ta, pidetddn juhlat. Siind se.” (Celia, E10-E11.)

¥ »Kuubalainen voi elad sen kanssa mité hanells on, eldi tanaan, ei ajattele huomista. Ei ajattele mitd huomenna voi
tapahtua "sddstetadn’. Esimerkiksi tyypillinen tilanne, joka on kiinnittdnyt huomioni suomalaisissa ystévissani ja puo-
lisossani: kun suomalainen sanoo 'minulla ei ole rahaa’ hinen tililldsin on vield tuhat markkaa, mutta kun kuubalainen
sanoo, 'minulla ei ole rahaa’ tilill4 on nolla, ei mitiin. Ei mitdén. Se tarkoittaa, ettd, se on yksi esimerkki, kuluttavat
viimeisenkin centavon eivitkd ajattele, ettd huomenna on uusi paivia. Suomalaiset ajattelevat tulevaisuutta.” (Rogelio,
E9.)
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ridad social, en, en, bueno, quiero decir en este, lo que quiero decir con seguridad social, es que
tener un trabajo fijo, me entiendes, una casa, puede ser que un auto, me entiendes. Para nosotros los
cubanos eso no es tan importante, me entiendes. Para nosotros los cubanos bueno si es importante
tener trabajo, me entiendes, tener dinero para divertirse, pero para nosotros, tener un auto, me en-
tiendes, eso es una cosa que, oké, si bueno, si viene, claro, bienvenido, pero no es una cosa que noso-
tros reunimos por ejemplo para comprar un auto, me entiendes. No, bueno si hay la posibilidad que
podemos comprar un auto, ok, lo compramos, me entiendes, pero no es una cosa que nosotros reuni-
mos el dinero y nos reflexionamos... No, no, nosotros, nos gusta mds divertirnos, me entiendes, pasar
un rato divertido con un amigo, tomarnos unos tragos, me entiendes, asi. Que son cosas que, me en-
tiendes, que son bastante diferentes a, entre, si comparamos, no, los intereses finlandeses y los cuba-
nos.” (Fernando, E14.)*

Yhteisollisyys nousee haastateltujen puheissa esille monin tavoin. Perheyhteis66n ja perhe-
elamain liittyvit piirteet ndyttdytyvit erityisen monien Suomessa asuvien haastateltuj en koh-

dalla yhtend synnyinmaan ja nykyisen kotimaan arvomaailman suurimmista eroista.

”La primera para los latinoamericanos es la familia. Los europeos no son tan pegados a la familia. Y
si, choca, choca eso. Por ejemplo aqui en Finlandia [--] me da la impresion que le cuesta mucho tra-
bajo hacer contacto con las personas. Es distinto para nosotros, por ejemplo en latinoamerica tu vas
caminando por la calle y no sé, estds esperando el autobus, te pones a hablar con la persona que estd
ahi, es una conversacion normal como si conoces a esa persona de toda la vida. Pero es inato, es
parte de nosotros. Aqui no, igual que te sientas en el autobus, tu no hablas con la persona que estd en
el lado. Los finlandeses son timidos. [--] Quizds es la forma de la sociedad que hace que sean mds
independientes, nosotros no, nosotros solo hacemos independientes ya cuando tenemos mads de 25
anos.” (Ana, E15.)‘”

“Aqui no hay que tener respeto hacia los padres Los cubanos no, la mama y la papa es una cosa muy
importante, aqui la familia es importante, pero no tan importante. Se pasan meses sin llamar a nadie
sin ver a nadie, y no les importa nada. [--] Con tu familia también? [--] Tu sabes que los latinos no
son asi. Mi mama, quisiera llamarle cualidad, pero el teléfono es muy caro, no. Pero mi hermano vive
en Esparia, mi hermano me llama, me escribe [--] Los finlandeses no. {--] Eso también encuentro.. un
diferencia.” (Graciela, E13.)%

Perhe-eldmin erilaisuus on jérkyttdnyt erityisesti Suomeen muuttaneita kuubalaisia. Barcelo-
nassa asuvista ainoastaan Dora mainitsee erddnd vanhan ja uuden kotimaansa erona sen, ettd

Kuubassa perhe asetetaan tirkeimmalle sijalle. Suomalainen sosiaaliturva opinto- ja asumis-

0 »K uten sanoin, meill on yhteisid intressejd, mutta on my6s paljon asioita, jotka ovat kuin paivi ja yo, joilla ei ole
mitdan tekemistd toistensa kanssa. Esimerkiksi sanoisin, ettd suomalaisille on aika tdrkedd, ettd on sosiaalinen turva,
haluan sanoa, tarkoitan sosiaalisella turvalla, ettd on vakituinen tyd, talo, ehkd auto. Meille kuubalaisille se ei ole niin
tarkedd. Meille kuubalaisille on térked, ettd on tyd, ettd on rahaa hauskan pitdmiseen, mutta meille, auton omistaminen,
se on sellainen asia, ettd no jos se on tullakseen, okei, tervetuloa, mutta se ei ole sellainen asia, ettd sadstdisimme ostaak-
semme auton. Jos on mahdollisuus ostaa auto, ostetaan, mutta se ei ole sellainen asia, ettd sdastaisimme rahaa ja miet-
tisimme... Ei, me mieluummin piddmme hauskaz, vietimme hetken ystivan kanssa, otamme muutaman huikan ja ndin.
Ne ovat asioita, jotka ovat aika erilaisia, jos verrataan suomalaisten ja kuubalaisten intressejd.” (Fernando, E14.)

*' »Latinoille ensimmainen asia on perhe. Eurooppalaiset eivit ole niin kiinni perheessi. Se jirkyttad. Esimerkiksi taalla
Suomessa [--] minulla on se vaikutelma, ettd hidnen on hyvin vaikea saada kontaktia ihmisiin. Meille se on erikoista,
latinalaisessa amerikassa jos vaikka kivelet kadulla tai odotat bussia ja jonossa on toinen ihminen ja alat keskustella
hinen kanssaan niinkuin olisit tuntenut hanet koko ikési. Se on synnynniisti, se on osa meitd. T44ll4 kun olet bussissa, et
puhu ihmiselle, joka on vierelldsi. Ehka se on tdmi yhteiskunta, joka tekee ihmisistd riippumattomampia, me itseniis-
tymme vasta kun olemme yli 25-vuotiaita.” (Ana, E15.)

4 »T4illa vanhempia ei kunnioiteta. Kuubassa 4iti ja isi ovat hyvin tirkeita, taalla perhe on tirked, mutta ei kovin tirked.
Voi mennd kuukausia, ettei soiteta, eikd se mitdén. Onko sinunkin perheessisi niin? [--] Tiedithan, latinot eivit ole sellai-
sia. Haluaisin soittaa idilleni usein, mutta puhelu on kallista. Mutta veljeni asuu espanjassa, hin soittaa ja kirjoittaa
minulle [--]. Suomalaiset eivit. Timin eron olen huomannut.” (Graciela, E13.)
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tukineen mahdollistaa lasten varhaisen muuton vanhempiensa luota kun taas Espanjassa

monet nuoret asuvat vanhempiensa kanssa my6s opiskeluajan ja muuttavat omaan kotiin vasta

tySeldmiin siirtyessiin tai naimisiin mennessésn.*

“La unica necesidad que tengo es de contactar mi familia. Ese es importante. Y ese es la otra dife-
rencia que hay... la diferencia entre los cubanos y los finlandeses. Los cubanos pueden tener muchos
arios, por ejemplo, 30, los cubanos pueden vivir en su casa aunque tengan 30 afios, 40 afios. Con su
familia, con su mama y su papa. Los finlandeses cumplen 18 afios y estan locos por salir de su casa.’
(Alejandro, E10.)*

2

Kuubassa perhe on my®ds taloudellinen tuki ja turva eri mittakaavassa kuin Suomessa. Suo-
messa sosiaaliturvajérjestelmai ainakin periaatteessa takaa sen, ettd jokaisella on mahdollisuus
tulla toimeen omillaan, ilman perheen tai tuttavien apua. Suomessa yksilon itsendisyyttd ar-
vostetaan suuresti - vanhempiensa kanssa aikuisidssd asuville “perdkamaripojille” naureskel-
laan ja ns. kdyhyysloukussa eldjien tai muiden yhteiskunnallisten viliinputoajien helposti
epdilldén olevan itse syypditd tilanteeseensa ja odotetaan heidén itse kantavan vastuun seura-
uksista. (Ks. Isotalus 2001.) Kuubassa perhe kiytinnGssd muodostaa merkittdvin osan sosiaa-
liturvajédrjestelmdd. Kuten mm. Fernando toteaa, perhe myds késitetddn Kuubassa laajemmas-

sa mielessd kuin Suomessa: myos sedét, tidit, serkut ja muut luetaan perheeseen.

"'Si un espariol se queda sin dinero, sin nada, con la familia no puede contar. Es que los ponen, hay
mendigos en la calle, que son gente, que no sé ni que les haya pasado, pero segun ellos fue mala suer-
te lo que haya sido. Si tiene mala suerte en Cuba, su familia, su familia, tenga mala suerte o buena
suerte, entiendes. Es que no se queda sin comer, ni se queda sin dormir bajo un techo, ni pasa frio en
la calle, ni pasa necesidades, porque por lo menos lo esencial, lo tiene con su familia. Y aqui no es
asi. Te digo en Cuba la familia es primero y después todo lo demds. Hasta uno mismo, si en Cuba yo
tengo, para ponerte un ejemplo, tengo 20 pesos, que es lo que hay, el dinero de alli, tengo 20 pesos, y
viene mi hermana o mi hermano que necesita 20 pesos para algo y yo lo quiero para comprarme algo,
yo me lo [--] doy a mi hermano porque ello lo necesita, entiendes. Aqui no sea asi, aqui tienen otras
maneras. Si mi vecino necesita algo de mi, yo se lo doy a mi vecino también, entiendes. Si lo tengo. En
Cuba hay un dicho que dice: el mejor, el hermano mds cercano es el vecino de al lado. Entonces, si al
vecino le hace falta de mi, yo se lo doy.” (Dora, E3.)”

“* Tilastokeskuksen vertailutilastot Euroopan maiden Kotitaloustyypeistd vuodelta 1996 nayttivit, etti Suomen ja Espan-
jan valilla on suuria eroavaisuuksia. Vuonna 1996 Suomen kotitalouksista 37,5% oli yksinasuvia tai muutoin perheetto-
mi4, kun Espanjassa vastaava lukema oli 12,8%. Vanhemmista ja alle 1 6-vuotiaista lapsista koostuvia kotitalouksia oli
Suomessa 16,7% ja Espanjassa 20,5%, vanhemmista ja yli 16-vuotiaista lapsista koostuvien kotitalouksien kohdalla ero
Suomen 10,9% ja Espanjan 28,2% vililld on jo huomattava. (StatFin, http://statfin.stat.fi/Statweb/index_NL.stm )
*#»Ainoa tarve miki on, on pitai yhteyttd perheeseeni. Se on tirkead. Ja se on yksi ero suomalaisten ja kuubalaisten
vililla. Kuubalainen voi olla vanhoja, esimerkiksi 30, kuubalaiset voivat asua kotonaan, vaikka olisivat 30 tai 40 vuotiai-
ta. Perheensi kanssa, didin ja isén kanssa. Suomalaiset tiyttivit 18 ja haluavat hullun lailla lhted kotoaan.” (Alejandro,
E10.) ‘

#5 »Jos espanjalainen jid rahattomaksi, j44 ilman mitésin, hin ei voi luottaa sukulaisten apuun. Laittavat heidit, tdalld on
kerjiliisid kadulla, en tiedd mitd heille on kiiynyt, mutta sen mukaan miti sanovat, heilld on ollut huono tuuri. Jos kuuba-
laisella on huono tuuri, perhe, suku auttaa. Ei ji4 ilman vaille ruokaa, vaille kattoa pédn péilld, ei jad kadulle palelemaan,
ei jd4 ilman valttdmattomintd, koska ainakin kaikkein vilttimattdmimman saa perheeltddn. Ta4ll4 ei ole niin. Kuubassa
perhe ensin, sitten muu. Jos minulla Kuubassa on, esimerkkin4, jos minulla on 20 pesoa ja siskoni tai veljeni tarvitsee 20
pesoa johonkin ja mind haluaisin ostaa niill4 jotain, {--] annan ne hinelle, koska hin tarvitsee niitd. Ta4lla ei kdy niin,
t44114 on toiset tavat. jos naapurini tarvitsee minulta jotain, annan hénelle yhti lailla. Jos minulla on. Kuubassa on sanon-
ta, jossa sanotaan: paras, lahin veljesi on naapuri vieressisi. Niin ettd jos naapuri tarvitsee minulta jotain, annan sen
hinelle.” (Dora, E3.)
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“Tu sabes que el problema es que en Cuba en teoria, hay un buen sistema de seguridad social. [-
-] El problema de Cuba es falta de recursos. Entonces aunque hay el mejor sistema social de este
mundo no hay recursos, lo que hace que no funciona mucho. El mejor sistema de seguridad social que
hay en Cuba es la familia.” (Celia, EI-E2.)*

“Ahora, hay algo que es diferente entre los cubanos y no los finlandeses, todos los europeos. Es la
forma de convivir con la familia. Primero con la familia y segundo con, con ellos mismos. Y no tiene
nada que ver con las personas, tiene mucho que ver con la sociedad. Nuestra sociedad tiene muchos
problemas, la sociedad cubana, la sociedad latinoamericana en general, pero prefiero la cubana,
tiene muchos problemas, problemas economicos, en los cuales, nosotros tenemos que pensar dinero,
tenemos que pensar dinero, en que, en que situacion material nosotros tenemos que resolver primero
y en los que estdn alrededor nuestro, pensar en la comunidad, qué problemas materiales hay. No, aqui
todos los problemas materiales estdn resueltos y eso hace que las personas se vuelven un poco mds
individualistas. Yo pienso, porque, por ejemplo un finlandés piensa primero en si mismo, porque el
sabe que la sociedad le ha garantizado al otro ciudadano todo lo que necesita, los primeros, los pri-
meros necesidades del ser humano, la sociedad se lo garantiza. Entonces ningun, nadie se preocupa
por el otro. Es la mayor diferencia que veo entre las dos culturas y es una diferencia que yo la miraria
desde un punto de vista social.” (Rogelio, E9.)"

Kuubassa yksiln tarpeet ja toiveet ovat toissijaisia verrattuna ryhmin tai yhteison tarpeisiin.
Parisuhde, perhe, suku, naapurit ynnd muut viiteryhmét ovat térkeiti ja kontakteja pidetdin
ylld eri tavoin. Perheen ja suvun lisdksi autetaan myds naapureita. Sekd Barcelonaan ettd Hel-
sinkiin pdidtyneistd kuubalaisista monille on ollut jarkytys havaita kuinka vihiisid kontaktit
perheenjédsenten, sukulaisten, ystidvien ja naapureiden vililld voivat olla. Kuubalaisten kesken
sitd vastoin katkkinainen ihmissuhteiden yll4pitdminen ja toisista ihmisistd huolehtiminen on

hyvin térkeédssd asemassa.

“[Los cubanos] viven con los padres hasta... practicamente hasta que terminan los estudios y si des-
pués de terminar los estudios pueden independizarse, se independizan. Si no se pueden independizar
es un problema econémico y eso no tiene nada que ver con la cultura, se quedan viviendo con los
padres. Pero, pero aunque estén, aunque no estén conviviendo [] siempre hay una comunicacion
practicamente diaria. Es decir, si el hijo vive en una esquina de la ciudad y los padres viven en la otra
esquina a diario se llaman por teléfono y durante la semana se van a ver dos o tres veces y religiosa-
mente los fines de semana, el domingo por lo general, se visitan. Y aqui...sé que, es diferente, no, no
existe esa manera. En la mayoria... sobre experiencias que tenemos durante los afios que vivimos acd,
ese es un ejemplo bastante, bastante concreto. Y por ejemplo en el caso de la amistad también. Yo
tengo un amigo que esta casado con una finlandesa y entonces ella todo el tiempo se admira y se
asombra de la forma en que nosotros mantenemos un amistad. Y la forma en que nos ayudamos. Ella

* "Tieditko, ongelmana on, etti Kuubassa teoriassa on hyvi sosiaaliturvajirjestelma. [--] Kuuban ongelma on resurssien
puute. Joten vaikka on maailman paras sosiaalijirjestelmai, ei ole resursseja, mika tekee sen, ettei se paljon toimi. Paras
sosiaaliturvajérjestelmd Kuubassa on perhe.” (Celia, E1-E2.)

7 »On jotain, mikd on erilaista kuubalaisten ja ei vain suomalaisten vaan kaikkien eurooppalaisten kesken. Se on perheen
kanssa elamisen muoto. Ensinnd perheen kanssa ja sitten heidén itsensd kanssa. Silld ei ole mitddn tekemistd henkildiden
kanssa, silld on paljon tekemistd yhteiskunnan kanssa. Meidin yhteiskunnallamme on paljon ongelmia, kuubalaisella
yhteiskunnalla, latinalais amerikkalaisella yhteiskunnalla yleensi, mutta tarkoitan kuubalaista, on paljon ongelmia, talou-
dellisia ongelmia, joita taytyy ajatella, taytyy ajatella rahaa, tdytyy ensin ajatella millaisessa materiaalisessa tilanteessa
meidén tdytyy selviyty4 ja sitten ajatella niitd jotka ovat ympérillimme, ajatella yhteisd4, mitd materiaalisia ongelmia on.
Taalla kaikki materiaaliset ongelmat on ratkaistu ja se aiheuttaa sen, ettd ihmisistd tulee enemman individualisteja. Luu-
len, koska, esimerkiksi suomalainen ajattelee ensin itsedn, silli hén tietd, ettd yhteiskunta takaa toiselle kansalaiselle
kaiken sen, mit4 hin tarvitsee, yhteiskunta takaa ihmisen ensisijaiset tarpeet. Siksi kukaan ei huolehdi toisesta. Se on
suurin ero ndiden kahden kulttuurin vililli ja se on ero, jota katsoisin yhteiskunnallisesta ndk6kulmasta.” (Rogelio, E9.)
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dice todo el tiempo que aqui los amigos no se ayudan y no se acompariaron tanto como, como
nosotros.” (Ldzaro, E12.)*

”[En Barcelona] La gente va mds a lo suyo en si que en ayudar a los demds, es mds frio todo, sabes lo
que quiero decir. No hay ese contacto entre personas. No estoy hablando de la relacion de parejas,
sino de, de ambito general. No hay esa relacion entre las personas, por la calle le va, te vas a dirigir a
una personay antés de contestar ya te mira quien eres, de donde vienes, te analizan en un segundo y
después te contestan. [--] Alla no, alld la gente es mas abierta. Una diferencia muy grande: aqui las
puertas de las cosas estan cerradas, alld las puertas de las casas estan abiertas. Eso te da entender,
que aqui hay muchissima mds frialdad, muchissima mds, ee, “primero yo, segundo yo, tercero yo”,
que alla.” (Roberto, E7.)%

“Puedes meterte diez afios en un edificio viviendo con la gente y la gente no te conoce, y tu no cono-
ces ellos. Y alli en Cuba eso no es asi, se siente la gente mucho mas acompariada. Por ejemplo la ma-
dre de una amiga mia vino de vacaciones e intento suicidarse, una cubana, una sefiora mayor, intento
suicidarse, porque se deprimié por lo sola que se sentia.” (dida, E5.)’

"Alli los vecinos, si tu sales, te cuidan tu casa, fijate. Para que no te roben, no te pase nada. Te, estd
al tanto de tu casa, si va alguien de visita y como tu no estds, no, ‘mira estd en tal sitio, o quieres de-
Jarle un recado’ y tal. Si tienes un dolor el vecino va contigo al médico y avisa tu familia.” (Dora,
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E3)

Haastateltavistani esim. Celia on Suomeen muuttonsa jilkeen selvistikin paljon pohtinut
suomalaisten ja kuubalaisten vililld vallitsevaa eroa yksil6llisyyden ja yhteisollisyyden arvot-
tamisessa. Celia kuvailee, kuinka hin aluksi huolestui suuresti kun hidnen suomalainen avio-
miehens 14hti toisinaan vain kavereittensa kanssa vaikkapa pelaamaan séhlyd tai muuten
viettdmdin iltaa, eikd halunnutkaan joka kerta vaimoa mukaansa. Celian tulkinnan mukaan
yksi syy suomalaisten individualismiin ja kuubalaisten yhteisollisyyteen 16ytyy maiden erilai-
sesta poliittisesta ja yhteiskunnallisesta jirjestelmaistd — kuubalainen sosialismi korostaa yhtei-

s6n merkitystd kun taas Suomessa (tai yhtélailla Espanjassa) vallitseva kapitalistinen jérjestys

*8 »[Kuubalaiset] asuvat vanhempiensa kanssa kunnes. .. kiytannéssi kunnes ovat lopettaneet opiskelunsa ja jos opiske-
lun lopetettuaan pystyVvit itsendistymiin, itsendistyvit. Jos eivit pysty itsendistymédn, se johtuu taloudellisista vaikeuk-
sista, eikd silld ole mit4in tekemistd kulttuurin kanssa, silloin he jadvit vanhempiensa luo. Mutta, mutta vaikka olisivat,
vaikka eivit asuisi yhdessd [--] pitdvit aina yhteyttd ldhes paivittdin. Jos lapsi asuu kaupungin yhdelld laidalla ja van-
hemmat toisella laidalla, ainakin soitellaan paivittdin ja tavataan 2-3 kertaa viikossa ja uskollisesti viikonloppuna, yleensi
sunnuntaina, kdydédan kyldssa. T44lld. .. no, se on erilaista, ei tehdd niin. Suurimmassa osassa... sen kokemuksen mukaan
mit3d meilld on niiltd vuosilta kun olemme asuneet tiilld, timéi on melko konkreettinen esimerkki. Esimerkiksi ystavyys-
suhteissa myds. Minulla on yksi ystdvi, joka on naimisissa suomalaisen kanssa, ja hin (vaimo) aina ihailee ja himmaste-
lee sitd tapaa miten me piddmme ylld ystiavyyssuhdetta. Ja tapaa miten autamme toisiamme. Han sanoo aina, ettd tdalla
ystavit eivit auta eivitké tue niin paljon kuin me.” (Lézaro, E12.)

% [Barcelonassa] ihmiset ovat kiinnostuneempia omista asioistaan kuin muiden auttamisesta, kaikki on kylmempéi,
ymmérritkd miti tarkoitan. Ei ole samaa kontaktia ihmisten vililld. En puhu parisuhteesta vaan yleisesti ilmapiiristd. Ei
ole sitd ihmisten vilistd suhdetta, kadulla menet puhumaan ihmiselle ja ennen kuin vastaa hén katsoo kuka olet, mistd
tulet, analysoi sinut sekunnissa ja sitten vastaa. [--] Siell4 e, sielld ihmiset ovat avoimempia. Yksi suuri ero: tailla talojen
ovet on kiinni, sielld ne ovat auki. Se antaa sinun ymmirtdd, ettd t44lld on paljon enemmén kylmyyttd, paljon enemmin,
“ensin mind, sitten mind, kolmanneksi min4” kuin siella.” (Roberto, E7.)

% »T431l4 voit asua kymmenen vuotta kerrostalossa muiden kanssa, ja ihmiset eivit tunne sinua etkd sind heitd. Kuubassa
ei ole niin, ihminen tuntee paljon enemmin olevansa muiden seurassa. Esimerkiksi erddn ystdvini diti tuli lomalle ja yritti
tehda itsemurhan, kuubalainen, vanhempi nainen, yritti itsemurhaa, koska masentui tuntiessaan itsens4 niin yksindiseksi.”
(Aida, ES.)

> »Sielld, jos lihdet ulos, naapurit huolehtivat asunnostasi. Ettei sinua rydstetd, ettei tapahdu mitdan. Tietdvét mité tapah-
tuy, jos joku tulee kdymiin etkd ole kotona, hin on sielld ja sielld, haluatko jattdd viestin® ja ndin. Jos sinulla on kipuja
naapuri ldhtee kanssasi l4akiriin ja kertoo perheellesi.” (Dora, E3.)
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on yksilo- ja suorituskeskeisempi. Yli S vuotta Suomessa asuttuaan Celia nékee sekd

hyvéi ettd huonoa niin suomalaisessa individualismissa kuin kuubalaisessa yhteis6llisyydes-

sikin:

“Era algo que yo no sabia, era algo que descubria aqui en Finlandia, lo placentero que es la inde-
pendencia, lo satisfactorio que es tener la libertad para hacer o decir lo que uno quiera, cuando uno
quiera. Y lo, como decir, lo encantador de la soledad. Uno tiene soledad aqui en Finlandia, uno se
siente solo, pero en esa soledad uno tiene tiempo de reflexionar, de pensar en los propios problemas,
de analizar como quiere hacer la vida. Uno tiene tiempo de respirar de las relaciones sociales, de la
pareja. En ese pequefio mundo que soy el yo uno tiene tiempo de reconocerlo en Finlandia. En Cuba
la gente no sabe que existe la posibilidad de tener un pequerio yo sin ser egoista, sin ser egocentrista.
Y en Finlandia yo he aprendido que eso existe y eso me causa muchissima satisfaccion. Entonces yo
no quiero perder eso, porque es uno de los valores que yo aprecio mds, la posibilidad de yo ser yo
como yo soy, sin ofender a nadie. Pero yo tengo esa posibilidad aqui en Finlandia. En Cuba nadie
puede ser yo porque seria egoista y egocentrista y porque la situacion no te lo permite. Si vives en
familia, en una familia grande tu no puedes ser tu, tu tienes que ser un miembro de la familia y luchar
todo el tiempo en funcion de la comunidad, de la familia, de la vecindad, del municipio, de tu centro
de trabajo, todo el tiempo tienes que luchar por ambientes mds grandes. La unica diferencia es que en
Cuba se va al extremismo en ese sentido. Y en Finlandia también. Se lucha demasiado por el yo, lo
que causa problemas. Porque es bueno tener un poco de soledad, pero no es bueno para nadie, ser un
solitario. Y entonces, en ambos lugares se va al extremo total, pero ya se ha dicho que no hay socie-
dades perfectas. [--] Yo he encontrado la posibilidad de ganarme la vida sin depender de mi marido,
sin depender de la sociedad, yo tengo un capital que yo puedo poner en funcicn de esta sociedad y a
favor de esta sociedad. Y en su lugar esta sociedad me recompensa pagandome de tal manera de que
yo pueda vivir independientemente y hacer las cosas que yo quiero, como a mi me gusta, cuando a mi
me gusta. Entonces eso es algo que yo aprecio muchissimo. En Cuba yo no hubiese tenido esa posibi-
lidad no importa donde trabajaria.” (Celia, E10-E11.)**

Kaikkiaan neljd Helsingissd asuvaa haastateltua tuo kuubalaisuudessa esille perheen merki-
tyksen ja ldheisten suhteiden kidintdpuolen — riippuvaisuuden. Barcelonassa asuvista haasta-
telluista kukaan ei puutu tdhin. Helsingissd asuvista haastatelluista moni kiinnittdd huomiota
suomalaisten lasten ja nuorten varhaiseen itsendistymiseen, kun taas Barcelonassa asuvista
kakst toteaa, ettd Kuubassa nuoret aikuistuvat nuoremmalla 14114 kuin Espanjassa, jossa lapsia

ja nuoria “ylisuojellaan”. Kaiken kaikkiaan perheeseen liittyviin arvokysymyksiin liittyvét

32 7S¢ on jotain mitd en tiennyt, jotain minki havaitsin tailld Suomessa, kuinka mukavaa on itsensisyys, kuinka tyydytta-
vd4 on olla vapaa tekemiin ja sanomaan mitd haluaa milloin haluaa. Ja, kuinka sanoisin, kuinka thanaa yksindisyys on.
[hminen on yksindinen Suomessa, hén tuntee olonsa yksindiseksi, mutta yksindisyydessdin hinelld on aikaa mietiskelld,
ajatella omia ongelmiaan ja analysoida miti tehd4 eldmissddn. On aikaa heng#htdd sosiaalisilta suhteilta, parisuhteeita.
Tassd pienessd maailmassa, jossa olen vain mind, Suomessa sille on aikaa. Kuubalainen ei tiedd, ettd on olemassa mah-
dollisuus ajatella vililld vain itsediin olematta egoisti, olematta itsekeskeinen. Suomessa olen oppinut tdmén ja se antaa
paljon tyydytystd. En halua menetti sitd, silla se on yksi arvoista, joita eniten arvostan, mahdollisuutta olla itseni sellai-
sena kuin olen, loukkaamatta ketdén. T#ll4 Suomessa minulla on se mahdollisuus. Kuubassa kukaan ei voi olla vain
min4, silld hin olisi egoisti ja itsekeskeinen ja koska tilanne ei salli sitd. Jos elét suuressa perheessi, et voi olla vain sind,
vaan olet perheen jdsen ja taistelet koko ajan yhteisén toimivuuden puolesta, perheen, naapuruston, alueen, tydyhteisén,
koko ajan sinun on taisteltava suurempien ympiristdjen puolesta. Ainoa ero on, ettd Kuubassa menndan darimmaisyyk-
siin tdssd mielessd. Ja Suomessa myds. T4illd taistellaan liikaa itsen puolesta, mikd aiheuttaa ongelmia. On hyvi olla
vihin yksindisyyttd, mutta ei ole kenellekiidn hyvi olla erakko. Molemmissa paikoissa menndén ddrimmaéisyyksiin, mutta
niin kuin on sanottu, ei ole taydellisid yhteiskuntia. [--] Olen 16ytanyt mahdollisuuden pérjétd eldiméssini riippumattoma-
na miehestini, rilppumattomana yhteisdstid. Minulla on pdfiomaa, jota voin kdyttd tissd yhteiskunnassa ja timén yhteis-
kunnan hyviksi. Puolestaan timi yhteiskunta maksaa minulle siten, ettd voin el itsendisesti ja tehd4 asioita joita haluan,
kuten halua, kun haluan. Tit4 arvostan paljon. Kuubassa minulla ei olisi ollut tatd mahdollisuutta riippumatta siitd missé
tyGskentelisin.” (Celia, E10-E11.)
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teemat tuntuvat tuovan melko voimakkaasti esille eroja suomalaisen ja espanjalaisen

yhteiskunnan vililld. Suomalaiset perheyhteis6on liittyvit arvot ndyttavit olevan kuubalaisten
maahanmuuttajien silmissi selvisti poikkeavia, kun taas Espanjan ja Kuuban vililld erot tissd
suhteessa ovat vihiisempii eivitki saa niin suurta huomiota tai niin voimakkaita merkityksii

haastateltujen ajatuksissa.

Ihmisorientoituneisuus ja polykronisuus

Edelld mainitut haastateltavien sanojen mukaan kuubalaisuutta kuvaavat piirteet ja ominai-
suudet voisi tiivistdd muutamiin merkityskategorioihin. Jo aiemmin mainitsemani Edward T.
Hallin kdyttim4 ihmisorientoituneisuuden kisite on mielesténi varsin kuvaava. Kuubalaiset
perusarvot liikkkuvat ithmissuhteiden, perheen ja ystdvien ympérilld. Kdytdnndssd yhteisélliset
arvot heijastuvat ihmisten sosiaalisessa kdyttdytymisessd, tuttavallisuudessa, kommunikatiivi-
suudessa, auttavaisuudessa. My®s yleisen positiivisuuden, eldménilon (alegria de vivir) voisi
nihdi osana ihmisorientoituneisuutta: hauskanpito ja iloisuus luovat miellyttdvéd ilmapiirié,
mukavan yhdessdolon henkei ja ndin ollen edistavit yhteisollisyyttd.” E.T. Hallin mukaan
ihmisorientoituneisuus ja polykronisuus (useiden asioiden tapahtuminen yhtdaikaisesti) kul-
kevat kisikddessd samoin kuin tehtdviorientoituneisuus ja monokronisuus. Haastateltujen
kertomat asiat kuubalaisista ja kuubalaisuudesta tuntuvat kannattavan ajatusta siitd, ettd ih-
misorientoituneisuus ja polykronisuus ovat vahvoja lankoja siind merkitysten verkostossa,
jota kutsutaan kuubalaiseksi kulttuuriksi. Poly- ja monokronisuus sekd ihmis- ja tehtdvéorien-
toituneisuus ovat yksi tapa médritelld kulttuureja ja tehd4 kulttuureista keskendén vertailtavis-
sa olevia yksikoitd. Esimerkiksi Suomessa asuvien haastateltujen havaitsemat erot kuubalais-
ten ja suomalaisten vililld tuntuvat saavan selityksensi siitd, ettd kuubalaiset ovat polykroni-
sia ja ihmisorientoituneita kun taas suomalaiset monokronisia ja tehtédvéorientoituneita. Es-
panjan osalta vastakkainasettelua ei synny lainkaan samassa mittakaavassa, vaikkakin haasta-
teltavat toki 16ytivit eroja kuubalaisten ja espanjalaisten (tarkemmin ottaen katalonialaisten)

vililli ja osittain juuri samoissa asioissa kuin kuubalaisten ja suomalaistenkin valilla.

Kuubalaisella musiikilla ja tanssilla puolestaan voidaan nidhd4 monia liittymékohtia niin poly-
kronisuuteen kuin ihmisorientoituneisuuteenkin. Musiikillisesti polykronisuutta edustaa esi-
merkiksi kuubalaiselle sonille ja sen johdannaiselle salsalle tyypillinen polyrytmisyys54. Poly-

rytmiikan ohella (tai sen sijasta) esim. suurissa conjunto-tyyppisissd orkestereissa soittimien

> Toisaalta eldmanilon voi tulkita Fernandon tavoin puolustusmekanismiksi: vaikeudet voitetaan huumorilla.
5% Eri soittimien rytmit, esim. taustaperkussiot ja melodia, eivit valttimitta kytkeydy toisiinsa.
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paljous osaltaan lisdd vaikutelmaa siitd, ettd musiikissa “tapahtuu monia asioita samanai-

kaisesti”. Polykronisuudessa pysyen soittaminen ja laulaminen seki tanssiminen tulevat muu-
tamien haastateltujen kohdalla esille esimerkkitilanteissa, joilla haastateltavat kuvaavat kuu-
balaista aikataulujen joustavuutta ja yleistd spontaanisuutta. Enemménkin ihmisorientoitunei-
suuteen liittyen musiikki ja tanssi esiintyvit haastateltavien puheissa niin calor humanon (yh-
dessd laulaminen ja tanssiminen, paritanssi, toisen koskettaminen tanssittaessa, tanssi osana
sosiaalista eldmid), kommunikatiivisuuden (tanssi kommunikaationa, voimakas tarve kom-
munikoida) kuin eldménilonkin (musiikki ja tanssi ilon ilmaisijana tai ikdvien asioiden kar-
koittajana sekd valmius juhlia) yhteydessd. Jokaisen haastatellun kohdalla musiikin ja tanssin
merkitykset ja niiden yhteydet esimerkiksi edelld mainittuihin seikkoihin ja moniin muihin
tekij6ihin, ovat rakentuneet persoonallisella tavalla. Musiikin ja tanssin henkilokohtaisia mer-
kityksid kullekin haastatellulle tarkastellaan myShemmin luvussa “Henkilkohtainen suhde

musiikkiin ja tanssiin” (s. 75).
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MUSIIKKI JA TANSSI KUUBALAISUUDEN SYMBOLEINA

1800-luvun alkupuoliskolla Espanjan siirtomaavallan vastainen mieliala alkoi lisdidntyd Kuu-
bassa. Itsendisyyspyrkimysten yhtend merkkind voidaan pitdd kansallisten symbolien tietoista
luomista. Kuuban viralliset kansalliset symbolit - Kuuban valtiollinen lippu, valtiollinen vaa-
kuna sekd kansallishymni - esitellddn mm. Kuuban hallituksen internet-sivustolla (Sitio del
Gobierno de Republica de Cuba, http://www.cubagob.cu/). Ensimmdist kertaa vuonna 1850
esiintyneen Kuuban lipun (ks. liite3) jokaisella elementilld on symbolinen merkityksensa.
Kolme sinistd vaakaraitaa edustavat kolmea hallinnollista aluetta, joihin Kuuba siirtomaaval-
lan aikana oli jaettu. Kaksi valkoista vaakaraitaa kuvaavat itsendisyysaatteen voimaa. Punai-
sen kolmion tehtdvind on edustaa toisaalta tasa-arvon, veljeyden ja vapauden aatetta, toisaalta
itsendisyyssodassa vélttamatontd verenvuodatusta. Kolmion keskell4 sijaitseva valkoinen tihti
puolestaan edustaa ehdotonta vapautta muiden kansojen joukossa. Kuuban valtion vaakunan
(ks. liite3) yhtend elementtini toistuvat lipun siniset ja valkoiset raidat. Vaakunan muut osat
symboloivat toisaalta Kuuban asemaa uutena syntyvini valtiona Eteld- ja Pohjois-Amerikan

mantereiden vilissé, toisaalta kuuban kansan taipumatonta luonnetta.

Bayam¢ oli yksi Kuuban kansallisaatteen keskuksista Espanjaa vastaan kéytyjen vapaussotien
aikaan ja Bayamossa kdydyt taistelut ovat inspiroineet kuubalaisia lauluntekij6itd. Vuonna
1868, ensimmadisen vapaussodan alkamisen aikaan, Pedro Figuerado sdvelsi ja sanoitti marssi-
laulun, josta sittemmin tuli Kuuban kansallishymni. Laulun on suomentanut Liisa Alatalo

(Donner & al. 1978, 14-15.)

Al combate corred Bayameses Rienni taistohon, bayamolainen
que la patria os contempla orgullosa, maasi uljaita toiveita kantaa.

no temais una muerte gloriosa Pelko pois, elon ainaisen antaa
que morir por la patria es vivir. Kuolo puolesta maan kunnian.
En cadenzas vivir es vivir Orjan kahleita kantaessamme
en afrenta y oprobio su mido hipeisti jo katseemme vaipuu.
del clarin escuchad el sonido. Kuule, taistelukutsu jo kaikuu.
'A las armas valientes corred! Aseislin rienné, mies urhea!

(Donner & al. 1978, 24.)
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Kuuban kansallisen identifioitumisen viralliset symbolit — niin lippu, vaakuna kuin hym-

nikin — liittyvit vahvasti 1800-luvun loppupuoliskon vapaussotien aikaan Kuuban mennei-
syydessd. Yhdysvaltojen avulla Kuuba itsendistyi Espanjasta 1899, mutta joutui samalla Yh-
dysvaltojen vaikutusvallan alaiseksi. Vallankumouksellisten nikékulmasta Kuuba itsendistyi
varsinaisesti vasta Fidel Castron ja Ernesto Guevaran johtamien vallankumouksellisten sissien
voittaessa 1959. Kuuban kommunistisen puolueen kaanonissa vallankumous esiintyy 1800-
luvun itsendistymisajatusten perilliseni ja rinnastuu Espanjan vastaisiin vapaussotiin ja niiden
ideologioihin (Marshall1987, 81). Castro on ymmartdnyt hyvin historian merkityksen kansal-
lisen identiteetin vahvistajana. Maria del Carmen Mora Diaz (Evento taller, _
http://www.cuba.cu/politica/webpcc/Fidel.html) kirjoittaa Fidel Castron erddssi haastattelussa
vuodelta 1997 toteavan: el cubano tiene su caracter, su mezcla, su historia [..] es el pueblo de
la Guerra de los Diez Afios, de la Guerra del 95, el que se ha enfrentado a un enemigo podero-

»33 Kuubalaisessa kansallisessa identiteettikertomuksessa on

so. Es un pueblo extraordinario
jotain yhteistd Suomen kanssa: molemmat ovat pieniid kansakuntia, jotka ovat sotineet itsedin
suurempaa, voimakkaampaa valtiovaltaa vastaan, voittaneet ja siten saavuttaneet itsendisyy-

tensd. 1800-luvulla Kuuban vastustajana oli siirtomaavalta Espanja, 1900-luvulla Yhdysvallat.

Alejandro puhuu suomalaisia ja kuubalaisia yhdistdvéstd tekijésta:

"Cuba y Finlandia tienen un gran amigo al lado, o sea Finlandia tiene Rusia, un gran amigo entre
paréntesis, y nosotros tenemos un "gran amigo” que es Los Estados Unidos. O sea que son dos cosas
que nos hacen como se dice, levantarnos, sentirnos fuertes. Eso nos da fuerza en nuestro cardcter.
Entonces yo pienso que ese es una, ese es una similitud que tenemos.” (Alejandro, E10.)°

Kansallistunnukset (lippu, vaakuna, hymni) ja kansallinen historia muokkaavat osaltaan kan-
sakunnan yhtendisyyden ja erityislaatuisuuden tuntua. Identifioituminen yhteiseen kansalli-
seen kulttuuriin on kuitenkin ehki kaikkein merkittidvin osa kansallistunnetta. Edellisessd lu-
vussa kisiteltiin erilaisia kuubalaisuuden osatekijoitd, piirteitd tai ominaisuuksia, jotka haasta-
teltavat liittdvit kuubalaisuuteen. Nima osatekijét ovat palasia kuubalaisesta kansalliskerto-
muksesta. Kuten edellisessd luvussa halusin tuoda esille, voidaan monilla osasilla tavalla tai
toisella nihd4 yhteys musiikkiin ja tanssiin. Musiikkia ja tanssia voidaankin mielesténi pitdd
niin keskeising ja kuubalaisten yleisesti tunnnistamina kuubalaisen kulttuurin ilmentymin4,

ettd niitd voidaan pitdd merkittdvind avainsymboleina kuubalaisessa kansalliskertomuksessa.

35 »kyubalaisella on luonteensa, sekoituksensa, historiansa [--] se on kymmenvuotisen sodan kansa, vuoden 95 sodan
kansa, joka on vastustanut mahtavaa vihollista. Se on harvinaislaatuinen kansa”.

56 »Kuuballa ja Suomella on suuri ystiva vierellaan, Suomella on Venijd, suuri ystivi lainausmerkeissd, meilld on "suuri
ystivd”, joka on Yhdysvallat. Eli ndmi kaksi asiaa saa meidét, miten sanoisi, tuntemaan itsemme voimakkaiksi. Se antaa
luonteellemme voimaa. Luulen, ettd timé on ykst, tdmid on yksi yhteinen piirre.” (Alejandro, E10.)
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"Esa musica tradicional de los paises, los bailes tradicionales de los paises dicen de la mentali-
dad de la gente, dicen como son la gente, los pueblos. No sé. En Europa normalmente los bailes seri-
an [canta a ritmo muy lento] muy asi. Los de nosotros son mucho mds violentos y mucho mds.. no sé,
no sé si se puede decir alegres, pero tienen mds movimiento, todos. Y la musica por lo tanto también,
es asi. La musica finlandesa es mds calmado. Y la tradicion es eso. Y yo veo que los finlandeses son
asi, son mas calmados, por eso se canta asi. [--] Bueno, la salsa es una misica cubana, pero se pue-
den pensar en cualquier musica tradicional cubana. [--] La musica cubana ya no es musica africana o
musica europea, es musica cubana. Es mds alegre, es mds movida, mds... Es como eso, como cubano.
En la musica también se ve como son los pueblos, en la miisica, en los bailes.” (Orlando, E11-E12.)”

A ver, la musica que se viene de Catalufia es sardana. Y ya sabes que baile es ese o que musica es —
nada, no es nada. Sin embargo, la salsa es otra cosa, la salsa es, es mds intenso, es mds divertir, es
mds oir lo que dicen en la cancién y reirte y pasartelo bien. Pero por ejemplo aqui la sardana...naah.
Aqui quien verdaderamente se lo pase bien en este pais, en Esparia, son los sevillanos, de Andalucia,
que hacen una feria y esta todo. El comportamiento de nosotros es como lo de un andaluz. ;Me en-
tiendes? ;Sabes como se comporta un andaluz? Que siempre esta alegre y te.. [--] hacer chistes de
cualquier cosas y estar riendo, pues es asi. Y los andaluces también se relacionan mucho con la musi-
ca, que la musica de Andalucia es las sevillanas y las sevillanas son preciosas, muy alegres. Es un
bailistz’pico de chica y chico, de chicas, de... Pero aqui es que son abuelitos de la mano...” (Roberto,
E7)

Haastateltujen esittimissd kuubalaisen musiikin ja tanssin kuvauksissa ilmenee kommunika-
tiivisuus, sosiaalisuus, iloisuus, rentous, ihmislaheisyys, vilkkaus. Samankaltaisia adjektiiveja
kuin mit4 haastateltavat kdyttdvat kuvaamaan kuubalaisia ihmisid. Muutamat nidkevit kansalle
ominaisten luonteenpiirteiden ja kansan harjoittaman musiikin ja tanssin vililld suoran yhtey-
den. Musiikin ja tanssin kautta my6s vertaillaan kuubalaisia ja suomalaisia tai kuubalaisia ja

espanjalaisia.

"'Si, la musica cubana dice bastante, me entiendes, porque la musica cubana es bastante pegajosa,
decirte, no de que, quieras o no quieras, sepas o no sepas, me entiendes, cuando tu oyes la misica
cubana, entiendes, te, algo que te, te empiezas mover, me entiendes, el cuerpo asi, entiendes que, quie-
ras o no quieras te empiezas a relajar, me entiendes. Y eso es exactamente la mentalidad cubana, me
entiendes. Relajado todo el tiempo, me entiendes. Que, aunque sea, hayan problemas grandes o chi-
quitos, no importa, muchos o pocos, entiendes, siempre estamos relajados, entiendes. Y la musica si,
la muisica habla bastante bastante de eso si. [--] No sé si has visto como se baila la musica cubana [--
] que es bastante, me entiendes, relajado se mueve todo el cuerpo si, no, entonces por ejemplo la
humppa es bastante, me entiendes, cuerpo bastante tieso asi, son movimientos bastante pequerios, me

37 "Maiden traditionaalinen musiikki, maiden traditionaaliset tanssit kertovat thmisten mentaliteetista, kertovat millaisia
thmiset, kansat ovat. Euroopassa yleens3 tanssit ovat hyvin [laulaa laahaten], tdllaisia. Meidan tanssimme ovat voimak-
kaampia, enemman... en tiedd, en tiedd voiko sanoa iloisempia, mutta enemman liikettd, kaikissa. Ja musiikki my®s.
Suomalainen musiikki on rauhallisempaa. Ja perinne on sellaista. Minusta suomalaiset ovat sellaisia, ovat rauhallisempia,
siksi lauletaan niin. [--] Salsa on kuubalaista musiikkia, mutta voi ajatella mitd tahansa perinteistd kuubalaista musiikkia.
[--] Kuubalainen musiikki ei ole afrikkalaista eikd eurooppalaista musiikkia, vaan se on kuubalaista musiikkia. Se on
iloisempaa, litkkuvampaa, enemmin. .. niinkuin kuubalaiset. Musiikista nikee millaisia kansat ovat, musiikista, tansseis-
ta.” (Orlando, E11-E12.)

38 »Musiikki, joka tulee Kataloniasta on sardana. Tiedt millainen tanssi, millaista musiikkia se on — se ei ole mitizn. Sen
sijaan salsa on jotain muuta, salsa on intensiivisempi, se on hauskempaa, se on enemmin sit4, ettd kuuntelet mit laulussa
sanotaan ja naurat ja pidat hauskaa. Mutta esimerkiksi t#ll4, sardana...plash. T4ssd maassa, Espanjassa, ne jotka todella
pitdvit hauskaa, ovat sevillalaiset, Andalusiasta, jotka pitévit feriat ja kaikkea. Meidédn kdytéksemme on samanlaista kuin
andalusialaisen. Ymmarratko? Tied4tko miten andalusialainen kdyttdytyy? Andalusialaiset ovat aina iloisia ja [--] vitsai-
levat kaikilla asioilla ja nauravat, niin se on. Andalusialaiset ovat myds yhteydessd musiikkiin. Andalusian musiikkia ovat
sevillanat ja sevillanat ovat kauniita, hyvin iloisia. Se on tyypillinen tyt6n ja pojan tanssi tai tyttdjen... Mutta t#illa se on
vanhuksia kdsikddessa... (Roberto, E7.)
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entiendes. Pero cuando se baila la musica cubana, es, son movimientos, no sé, el cuerpo comple-
tamente relajado, me entiendes. Entonces la musica finlandesa, no, bueno, lo poco que yo conozco,
no, es asi bastante tiesa, bastante rigida. Eso me parece que es bastante parecido a la mentalidad
finlandesa, no.” (Fernando, E14.)*

Kuuban virallinen imago

Unescon julkaisemassa “Studies and documents on cultural policies” -sarjassa esitelldsin YK:n
jdsenmaiden kulttuuripolititkkaa. Kuuban kulttuuripolitiikkaa kisittelevit raportit vuosilta
1972 ja 1979 ovat mielenkiintoista luettavaa. Ensimméisen raportin tekijéiden taustavoimana
mainitaan Consejo Nacional de Cultura, jalkimmadisen raportin laatijat puolestaan edustavat
vuonna 1976 perustettua Kuuban kulttuuriministeriotd. Kumpikin raportti alkaa lyhyelld selvi-
tykselld Kuuban historiasta espanjalaisista valloittajista ja siirtomaavallan ajoista Yhdysval-
tain kontrollin ja Batistan valtakauden kautta Fidel Castron johtamaan sosialistiseen vallan-
kumoukseen vuonna 1959. Vallankumouksen keskeisiin tavoitteisiin kuului alusta alkaen
paitsi kansan materiaalisten, myds henkisten tarpeiden parempi ja tasapuolisempi tyydyttimi-
nen. Vallankumouksen alkuvuosien ihanteet my6téilivit José Martin ajatusta siitd, ettd kult-
tuurinen pddoma on todellisen ihmisarvoisen eldmén perusedellytys. Sosialistisen tasa-
arvoisuuteen tdhtddvin ideologian mukaisesti tuli koulutuksen ja kulttuuriaktiviteettien siis
olla jokaisen kansalaisen ulottuvilla ja niinp4 heti vallankumouksen alkuvuosina perustettiin
niin lukuisia oppilaitoksia - peruskouluja, korkeakouluja, taideakatemioita — kuin kulttuu-
rieldmédi kannustavia ja ohjaavia instituutioitakin. (Otero 1972, passim; Saruski 1979, pas-

sim.)

Kuuban kulttuuripolitiikan yhteni tavoitteena on ollut myds aiemmin Kuuban historiaa késit-
televdssd luvussa esille tuodun “uuden ihmisen” (hombre nuevo) luominen. ”Culture should
be an activity directed to the formation of the new man in the new society” (Saruski 1979,
20). Uusi thminen ajattelee ja kiyttdytyy sosialismin aatteiden mukaisesti. Koulut ja kulttuuri-
instituutiot auttavat kehittdméin uutta ihmisté tarjoamalla kommunistisen puolueen hyviksy-
méid koulutusta ja kulttuuritarjontaa. Molemmissa Unescon raporteissa korostetaan, ettd sosia-

listisessa Kuubassa kaikilla kirjailijoilla ja taiteilijoilla on tdysi ilmaisunvapaus toisin kuin

5 "Kylla, kuubalainen musiikki kertoo melko paljon, koska kuubalainen musiikki on melko tarttuvaa, halusit tai et, osasit
tai et, kun kuulet kuubalaista musiikkia, alat liikuttaa vartaloasi, halusit tai et, alat rentoutua. Ja se on juuri se kuubalainen
mentaliteetti. Rentoutunut koko ajan. Vaikka olisi suuri tai pieni ongelma, ei se haittaa, paljon tai vihian, ollaan aina
rentoutuneita. Ja musiikki kylld, musiikki kertoo aika paljon tdstd. [--] En tiedd oletko ndhnyt kuinka kuubalaista musiik-
kia tanssitaan [--] se on aika rentoa, liikutetaan koko vartaloa, kun esimerkiksi humpassa vartalo on aika jaykkand, liik-
keet ovat aika pienid. Mutta kun tanssitaan kuubalaista musiikkia, liikkeet ovat, vartalo on tiysin rentoutunut. Suomalai-
nen musiikki, se véhd mitd tunnen, on aika jaykkai, kankeaa. Minusta tuntuu, ettd se on melko samanlaista kuin suoma-
lainen mentaliteetti.” (Fernando, E14.)
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kapitalistisissa maissa, joissa hallitseva yhteiskuntaluokka ja kaupalliset pyrkimykset

toimivat taiteellisen ilmaisun kehityst4 tukahduttavina voimina (Otero 1972, 14; Saruski
1979, 20). Taiteellisen ilmaisun vapaudesta todetaan vuoden 1972 raportissa seuraavaa: “The
cultural policy of Cuba is based on complete freedom for the creative artist. Each one makes
his choice among trends, manners and styles according to his needs of expression, thus ensur-
ing variety and spontaneity in the manifestations of artistic creativity. At the same time the
State relies on each artist’s sense of responsibility for a close reconciliation of his freedom of
expression and his revolutionary duty, setting a barrier against the subtle ideological infiltra-
tion whose final goal is the destruction of the institutions that guarantee and promote his free-
dom.” Vuoden 1979 raportissa ajatus on tiivistetty yhteen lauseeseen: ”The Constitution guar-
antees freedom of artistic creation, provided that its content is not inconsistent with the Revo-

lution, and declares that the forms of artistic expression are free.”

Kuubassa taiteilijoilla on siis ilmaisun vapaus — kunhan eivit ilmaise mitééin vallankumouk-
sen aatteista poikkeavaa. Taiteilijoilla on virallisen kulttuuripolititkan mukaan myds vapaus
ilmaista itsedén kirjallisuuden ja taiteiden kaikissa mahdollisissa muodoissa. Kuuba kuitenkin
kannattaa vuoden 1979 raportin mukaan erityisesti marxismi-leninismin aatteiden mukaisia
luokkatietoisia kirjallisen ja taiteellisen ilmaisun muotoja. Kannatettavan kulttuurin muotojen
piirteisiin kuuluu raportin mukaan mm. kansallisen kulttuurin parhaiden perinteiden omaksu-
minen, kriittinen suhtautuminen universaaliin kulttuuriin, kirjallisuuden ja taiteiden liittdmi-
nen tavallisen kansan eldméiin ja tarpeisiin, vanhentuneiden ja antihumanististen ilmaisujen
hylkddminen sek# ihmisten kasvattaminen solidaarisuuteen kaikkia progressivistisia ja vallan-
kumouksellisia liikkeitd kohtaan. (Saruski 1979, 22.) Kaupallistetun massakulttuurin ja mui-
den “vidrien arvojen” ja kulttuurin “saastuneiden elementtien” sijalle pyrittiin 16ytdméén sel-
laisia taiteen muotoja, jotka heijastaisivat kuubalaisia traditioita, historiaa ja "alkuperdistd”

kulttuuria.

Kuten Kuuban historiaa kisitteleviissi luvussa aiemmin tdssd tydssd selvitettiin, olivat valkoi-
set ennen vallankumousta selkeisti dominoivassa luokka-asemassa ja myds valkoinen kulttuu-
ri oli kulttuurin arvostettu osa. Alkuperiisasukkaat kulttuureineen oli espanjalaisten valloitta-
jien toimesta ldhestulkoon hévitetty. Mustien kulttuuriperintoén kuuluvat piirteet eivit saaneet
yleistd arvostusta. Vallankumous kiiinsi asetelman uusiksi. Vallankumousta edelténeelld Ful-
gencio Batistan valtakaudella Yhdysvaltojen vaikutus Kuuban kulttuurieldiméssi oli hyvin

merkittivd. Vastakohdaksi amerikkalaisuudelle vallankumouksellisessa Kuubassa ryhdyttiin
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nostamaan esille ja kannustamaan tavallisen kansan, alistettujen, kdytdnndssé siis ennen

kaikkea mustien kannattamaa kulttuuria. Valkoisten kulttuuri oli suurelta osin eurooppalaista
kulttuuria, kun taas mustien kulttuuri edusti afrikkalaisten ja eurooppalaisten kulttuurien yh-
teensulautumaa ja jotain omintakeista, joten se soveltui erityisen hyvin kuubalaisen kansal-
lishengen kohentajaksi. Pahat kielet voisivat myds véittdd, ettd mustien kulttuuriin kuuluvien
perinteiden tukeminen ja niiden virallisen arvon korottaminen oli Fidel Castron puolelta puh-
taasti laskelmoitu poliittinen teko, jolla pyrittiin saamaan mustat Vallankum‘ouksen kannatta-

jiksi (Luhtala 1997, 349-350).

" Por ejemplo los esclavos que vinieron a Cuba, que fueron alejados de sus familias de Africa, que
fueron traidos de diferentes tribus, de diferentes religiones y de diferentes grupos, al cabo de mucho
tiempo fueron capaces de unirse, o fueron capaces de hacer sus propias comunidades. Y uno de los
factores que los mantenia a ellos fuertes y vivos, era el baile y la musica que trajeron con ellos. Y eso
era lo unico que los espafioles no pudieron quitarlo, no pudieron quitarles. Los esclavos tuvieron que
aprender el idioma espafiol, tuvieron que ajustar sus religiones a la religion catdlica, tuvieron que
ajustar sus maneras de comportarse a la manera de comportarse de la isla, tuvieron que aprender a
vestirse, fue obligado, tuvieron que aprender a vestirse como los europeos o como los islefios, y tuvie-
ron que asimilarse a la nueva corriente, obligatoriamente, fue una cosa forzada, no fue voluntaria. Lo
unico que ellos les quedo fue el ritmo 'y la misica y eso es lo que se ha ido pasando de generacién en
generacion.” (Celia, E10—E]].)60

Vuoden 1979 raportissa Kuuban kulttuuripolitiikasta todetaan musiikin ja tanssin olevan
Kuuban kulttuurin merkittdvimpii taiteellisen ilmaisun muotoja (Saruski 1979, 41,43). Kuu-
ban kulttuuriministerion piitoksen mukaan mm. kuubalaisen musiikin perinteisid lajeja, kuten
sonia, rumban eri muotoja ja danzdnia tuli suojella ja siksi hallitus médrisi mm. virallisia
danzdn-piivii, jolloin niin radiossa kuin televisiossakin oli esitettdvd danzoénia (Luhtala 1997,
349). Musiikilla ja tanssilla on toki puolellaan muitakin hyvid ominaisuuksia kuin niiden liit-
tyminen kuubalaiseen omintakeiseen eurooppalaisen ja afrikkalaisen kulttuurin synkretismiin.
Musiikin kuuntelu, laulaminen, omatekoisilla soittimilla soittaminen ja tanssiminen ovat tai-
teellisen 1lmaisun muotoja, jotka eivit vaadi niin suuria resursseja kuin vaikkapa elokuvat,
teatteri tai kuvataiteet. Niinpd musiikin ja tanssin harjoittamista on helpompi jérjestdd sosia-
lismin periaatteiden mukaisesti tasapuolisesti kaikkien ihmisten ulottuville. Niin sosialistisen
vallankumouksen kulttuuripolitiikan puitteissa on muovattu yhtd Kuuban kansalliskertomusta:

kertomusta Kuuban kansallisesta kulttuurista, jonka piiristd musiikki ja tanssi ovat erityisesti

%0 »Mutta esimerkiksi orjat, jotka tuotiin Kuubaan, jotka erotettiin perheistddn Afrikassa, jotka tuotiin eri heimoista, eri
uskonnoista, eri ryhmist4, pitkédn ajan kuluttua kykenivit yhdistymaiin, tai kykenivit muodostamaan omat yhteisonsa.
Yksi tekijoistd, jotka pitivit heidit vahvoina ja elossa oli tanssi ja musiikki, jonka he toivat. Se oli ainoa, mitd espanjalai-
set eivit pystyneet heiltd poistamaan. Orjien piti opetella espanjan kieli, heidan piti sopeuttaa uskontonsa katoliseen
uskontoon, sopeuttaa kdyttdytymistapansa saaren kayttdytymistapoihin, heidén piti opetella pukeutumaan, se oli pakollis-
ta, heidén piti opetella pukeutumaan kuin eurcoppalaiset tai saarelaiset, heidan piti assimiloitua pakotettuna, se oli pakko,
el vapaaehtoista. Ainoa mik4 heille jai oli rytmi ja musiikki ja se on kulkenut sukupolvesta toiseen.” (Celia, E10-E11.)
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nousseet avainsymbolien asemaan. Varsinkin monille valkoisille ja erityisesti Kuubasta

jo melko pian vallankumouksen voiton jilkeen ldhteneille saattavat mustien perinteet olla
hyvinkin vieraita, eikd niitd siten mydskain liitetd omaan késitykseen kuubalaisuudesta tai
osaksi omaa identiteettid. Suurin osa haastattelemistani kuubalaisista on syntynyt 1960-
luvulla, jolloin Fidel jo oli noussut valtaan ja mm. kulttuuripolitiikassa oli alettu korostamaan
mustien musiikki- ja tanssikulttuurin merkittdvyyttd. Haastatellut ovat kasvaneet ilmapiirissi,
jossa tanssilla ja musiikilla on ollut arvostettu asema. Erityisesti varmasti mustien keskuudes-
sa. Yksi haastatelluista, 1948 syntynyt Ddmaso toteaa, ettd afrikkalaiset vaikutteet nakyvit
Kuuban kulttuurissa, ennen kaikkea musiikissa, mutta arvostelee afrikkalaisuuden osuudelle

annettua painoarvoa kuubalaisessa kulttuurissa:

“Eso es un cuento, que se ha, que se ha querido elaborar sobre todo... es otro [--] que para hacerle
una casilla comoda de manipular, se ha inventado. Se ha inventado por una parte eso que se llama la
intelectualidad del mundo desarreglado y que le viene bien al régimen cubano. [--] Los otros paises
Latinoamericanos, quieras que no, mantienen la herencia del indigena, que Cuba no la tiene, en Cuba
las indigenas no quedaron. Primero que la cultura era muy pequenita, muy localizada y se acabé en
los primeros afios de la colonia, entonces no tuvo trascendencia ninguna en lo que fue después la
creacion de la consciencia nacional y la cul... de eso que se dice la cultura cubana, no, que en resiu-
men es lo que nosotros digamos un ajiaco de todos lados, por que bueno, Cuba recibi influencias de
cualquier, todos los otros paises del mundo, vino emigrantes de todos los lados y cada quien ponia su,
su cosita. Entonces es mucho mds polycultural, que no es esquema que muchas veces se piensa, no, a
la gran trascendencia, la tremenda trascendencia que hace unos afios par atrds que se quiere dar, sin
que yo quiere lo contrario, sin que yo no quiero negarla, a lo negro, a la aportacion de la negritud en
Cuba. Que si que cierta es verdad, que existe, es parte de la cultura cubana, pero tampoco tiene esa
gran trascendencia que se le quiere dar ahora, porque en Europa eso vende muy bien, porque es muy
exotico, tu entiendes. Entonces, cae muy bien a los esquemas europeos de la cultura ‘ay los negritos,
las mulatas, uy que guay, que tal’ pero nada, es mentira. Para mi es una formulacion interesante de lo
que es la cultura cubana. Cultura cubana era tan universal, tan plural, tan diversa, como podia ser en
cualquier otro pais. Y de los paises latinoamericanos el que mds era... no porque fueramos mds boni-
tos, ni mejores, sencillamente por eso, porque no tenemos el peso de lo que era lo indigena. [--] Que
de hecho lo que es la consciencia nacional cubana y cultura cubana como tal, que es todo herencia
espaniol y después mezcla con africano. Mezcla marginal, porque lo negro era siempre lo negro y se
tenia en segundo plano y se discriminado y todas esas cosas, no. El canon era la cultura europea. Asi
fue hasta el ~59. Y mucho mdas par acad después, después fue a estos ultimos arios que se ha querido
mirar la negritud como una, una forma de elaborar el patron de cultura cubana, que gusta a Europa y
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a Estados Unidos por exctico y entonces a lo negro se le ha dado mds participacién en eso, en
ese esquema de la cultura cubana, no.” (Ddmaso, ES.)*

Kuubalaisperiisen musiikin ja tanssin eri muodot ovat saavuttaneet suosiota niin Yhdysval-
tain kuin Euroopankin markkinoilla useaan otteeseen. 1990-luvulla Suomeenkin saakka le-
vinnyttd muotivillitystd edustavat kuubalaiseen son-musiikkiin pohjautuva, Yhdysvalloissa ja
Euroopassa useimmiten salsa-nimelld tunnettu nopeatempoinen, rytmikis tanssimusiikki sii-
hen liittyvine tanssiaskelineen seki toisaalta Buena Vista Social Club elokﬁvan tuoma tuulah-
dus 1920-50-luvun Kuubasta, jossa soivat son, danzon ja bolero. Roberton mielesti salsa on
sitd julkisuutta, mitd vieddin ulkomaille. Kuuba yhdistetdin salsaan siind missi Brasilia sam-
baan. Kuubalaista balettia tai kuubalaista teatteria ei viedd ulkomaille, ainoastaan salsaa.
Kuubaa tehdddn Euroopassa tunnetuksi salsan avulla, jotta eurooppalaiset haluaisivat matkus-
taa Kuubaan. Roberton tavoin my6s Mireya toteaa musiikin ja tanssin olevan juuri sitd miti
hallitus haluaa viedd ulkomaille. Taloudellisissa vaikeuksissa painiskelevalle Kuuballe turisti-
en ja musiikkibisneksen maahan tuomat dollarit ovat tirkeitd, joten maan taloudenkaan kan-
nalta ajatellen ei ole mikddn huono ajatus korostaa Kuuban imagoa rytmikkién musiikin ja

tanssin kotimaana.

Ulkomailla tunnistettu kuubalaisuus

Bridges to Cuba / Puentes a Cuba -teoksen toimittanut Ruth Behar on syntyperiltaan Kuuban
juutalaisia. Yhdysvaltoihin muuttamisen jilkeen hén on t6rménnyt ihmettelij6ihin, jotka kyse-
levit kuinka hén yleensikiin voi viittdd olevansa kuubalainen, jos hédn on juutalainen. Jokai-

sesta kansasta on tietyt vallitsevat stereotypiat, joista poikkeaminen aiheuttaa hdmmennysta

®1 . ”Se on satu, joka on kehitetty erityisesti... se on toinen [--] se on mukava muokattavissa oleva lokero, joka on keksit-
ty. Sen ovat osittain keksineet epdjirjestyksessi olevan maailman niinsanotut intellektuellit, joille Kuuban hallitusmuoto
sopii hyvin. [--] Muilla Latinalaisen Amerikan mailla on alkuperiiskansojen perinté, Kuuballa ei, Kuubassa alkupe-
rdisasukkaita et jaanyt. Ensinnikin kulttuuri oli pienenpieni ja hyvin paikallinen ja se katosi valloituksen ensimmaisina
vuosina, joten siitd ei jaanyt mitddn vaikutteita siihen, misté sittemmin tuli kansallistunne ja kult... se mitd sanotaan
kuubalaiseksi kulttuuriksi, joka lyhyesti sanottuna on miti me sanomme ajiacoksi, kaikenlaisista aineista tehty, koska
Kuuba on saanut vaikutteita kaikkialta maailmasta, siirtolaisia tuli kaikkialta ja jokainen toi omat juttunsa. Niin ettd
Kuuba on paljon monikulttuurisempi, ei se ole se kuva miti monesti ajatellaan, ei, se kauaskantoisuus, valtava kauaskan-
toisuus, joka muutama vuosi sitten haluttiin antaa, ilman ettd haluan kieltas sitd, joka haluttiin antaa mustille, mustalle
vaikutukselle Kuubassa. On totta, ettd se on olemassa, se on osa Kuuban kulttuuria, mutta silld ei kuitenkaan ole sitd
suurta laajakantoisuutta, mik3 sille nyt halutaan antaa, koska se myy Euroopassa hyvin, koska se on eksoottista. Se sopii
hyvin eurooppalaisten kulttuuriskeemoihin *mustia, mulatteja, kuinka hauskaa’ mutta se on valetta. Minusta se on kiin-
nostava muodosteima kuubalaisesta kulttuurista. Kuubalainen kulttuuri oli niin universaali, niin moninainen, niin moni-
muotoinen, niin kuin olisi voinut olla missi tahansa maassa. Latinalaisen Amerikan maista se, joka oli entien... ei ettd
olisimme olleet kauneimpia tai parhaita, yksinkertaisesti vain, ettd meilld ei ole alkuperiiskulttuurien painoa. [--] Néin
ollen kuubalainen kansallistunne ja kulttuuri on kaikki espanjalaista perimai, joka on sittemmin sekoittunut afrikkalai-
seen. Marginaalinen sekoitus, silld mustat olivat aina mustia, alemmalla arvoasteella ja diskriminoituja. Eurooppalainen
kulttuuri oli paallimmdinen. niin oli vuoteen —59 asti. Ja paljon sen jilkeenkin, vasta viime vuosina on haluttu alkaa
ndhdd musta kulttuuri keinona kehittaa kuubalaisesta kulttuurista mallia, joka miellyttd4 Eurooppaa ja Yhdysvaltoja
eksoottisuudessaan ja siksi mustille on annettu enemmin osallistumisvaltaa kulttuurisessa skeemassa.” (Damaso, E8.)
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muissa. Barcelonassa haastattelemani Aida on kylldstynyt barcelonalaisten stereotypioi-

hin kuubalaisista, eikd sen vuoksi vilitd kdyda paikallisissa salsamusiikkia soittavissa diskois-

sa.:

Y la gente que va, mucha no me gusta, mucha no me gusta, no sé. Mas por los de aqui, no por los
cubanos, sino por la gente de aqui, no. Que siempre estas esperando el [--] que bueno, que como que
yo soy cubana tomo Coca-cola, que es lo americano, sacan por ahi ya conclusiones, no. Como yo soy
capaz de pedir una Coca-cola. Quieres oir algo peor... Ah, si, o sea yo no soporto que la gente te estd
esperando [--] porque como los cubanos nosotros estamos de moda [--] tienes que decirlos lo que
quieren, escucha, y no me da la gana, no me da la gana. Y yo estoy un poco cabreada por eso, o sea
hoy me cogi cabreada, por esa sensacion. A lo mejor es porque lo que he vivido en los ultimos dias...
de eso, no. De lo que te exigen, no. Es como, aunque tu no estas de moda tu tienes que estar diciendo
lo que yo quiero escuchar de ti. jPor qué? Y cuando yo digo a lo mejor cosas, me dicen ay, pero de
verdad y eso es verdad, no, eso no puede ser verdad. Claro porque les rompe su esquema. Sabes. Y
eso es un poco lo que pasa a todos de Cuba, a todos. Porque cuando nos encontramos entre nosotros,
lo primero que estamos hablando es: “que se creen ellos, que son mds cubanos que nosotros.” En-
tiendes, que se creen que saben mds que nosotros de lo nuestro. Que yo me cuedo fria de verdad.”
(dida, E5.)%*

Stereotypiat voivat liittyd mihin tahansa juomamieltymyksistd kdytGstapoihin tai ulkondkdon.
Haastattelemistani kuubalaisista muutamat toteavat joko omasta itsestdén tat jostakusta toises-
ta kuubalaisesta, etteivit “ndytd kuubalaiselta.” Miltd kuubalainen sitten nayttdd? Toiset to-
teavat, kuinka kuubalaisia on niin valkoisia, mustia, aasialaisia kuin kaikkea siltd vililt4d. Vai-
kuttaisi kuitenkin siltd, ettd jonkinlainen kuubalaisen arkkityyppi olisi mulatti, kun taas vaa-
leaihoinen tai vaaleahiuksinen kuubalainen helposti saa méiéreen ei-kuubalaisen nakdimen.
Yhdysvaltainkuubalainen Flavio Risech (1995, 58-59) toteaa, ettd Kuubassa syntyneille, mut-
ta Yhdysvalloissa kasvaneille valkoisille paluu Kuubaan on sikélikin traumaattinen, ettd kuu-
balainen yhteiskunta on nykyisin varsin “musta” ja vaaleaihoinen joutuu helposti kokemaan,
ettei hinti pidetd lainkaan kuubalaisena. Risech itse on tullut Kuubassa kdydessdédn kohdel-

luksi venildisend. Suomessa asuva Graciela kertoo:

"hay una [--] cubano-ruso. Si tu lo vedis, no parece ni cubano ni ruso ni nada, es blanco blanco blan-
co y él baila muy bien. [--] No sé si oye musica todo el dia, pero, entiendes. Y otro también [--] ha

82 "En pidi monista niistd ihmisistd jotka kayvat sielld [Barcelonan salsadiskoissa]. Lahinni takilaisists, ei kuubalaiset,
mutta tdkildiset. Aina on tyyppeji, jotka ihmettelevit kuinka mind, kuubalainen, voin juoda Coca-colaa, joka on amerik-
kalaista, vetdvit jo siitd johtopiitoksidin. Kuinka saatan tilata Coca-colan. Haluatko kuulla jotain pahempaa... No, siis
mind en sied sité, ettd ihmiset odottavat sinulta [--] koska me kuubalaiset olemme muodissa {--] tytyy sanoa heille mitd
he haluavat, kuule, eikd minua huvita, ei huvita. Ja olen vihin kddrmeissini siita, tdndan olin kd4rmeissani, sen tunteen
takia. Ehké se johtuu siitd, mitd olen kokenut viime péivind... Se mitd odottavat sinulta, ei. Se on, vaikka et ole muodissa,
sinun tiytyy sanoa heille mitd he haluavat kuulla sinulta. Miksi? Ja jos ehké sanon asioita, he sanovat, tosiaanko, mutta
onko se totta, ei se ei voi olla totta. Ei tietenkidn, koska se hajottaa heiddn kaavakuvansa. Ja nidin kdy védhén kaikille
Kuubalaisille, kaikille. Koska kun me tapaamme keskenimme puhumme ensimméisend: “mité he oikein luulevat itses-
tidn, olevansa kuubalaisempia kuin me.” Tieddtks, ettd luulevat tietdvinsid enemmin meidén asioistamme kuin me. Se
Jjattaa minut todella kylmaksi.” (Aida, ES.)
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estudiado fisica y es muy inteligente. También blanco, y no parece tampoco cubano. También
baila [bien]. Pero es uno o dos.” (Graciela, E13.)%

Gracielan kommentti paljastaa samalla, ettd hinen mielestddn tanssitaito liittyy yleensi erityi-
sesti tummaihoisiin, ei niinkiin valkoisiin kuubalaisiin. Omasta suhteestaan salsaan tai mui-

hin kuubalaisperiisiin tansseihin hén toteaa:

"Tu sabes, los negros bailan muy bien, la gente que son... mulatos. Mi papa erase como tu, blanco,

ojos azules y mi mama es mulata. Entonces soy.. [aunque soy tan] blanco, soy mulata. [--] En la es-
cuela y en la universidad [--] aprendi a bailar un poco. Entonces ahora, aqui bailo, pero la gente es
“mira que bien baila porque es cubana”’, pero no, que no bailo bien.” (Graciela, E13.)*

Muutamat muutkin haastattelemistani kuubalaisista toteavat, ettd musikaalisuus tai varsinkin
tanssitaito ja kiinnostus kuubalaisia tanssityylejd kohtaan liitetddn helposti kaikille kuubalai-
sille luonnostaan kuuluvaksi piirteeksi. Myds muutamat haastateltavat toteavat itse olevansa
epitavallisia kuubalaisia, koska eivit vilitd tanssimisesta. Myds tanssista piittaamattomat
kuubalaiset siis tunnistavat tanssin yleisesti kuubalaisiin ja kuubalaisuuteen liittyviksi harras-
teeksi. Kuuballa ja tanssilla on yhteytensd, vaikkeivat kaikki kuubalaiset henkildkohtaisesti

tanssimiseen ja kuubalaiseen tanssimusiikkiin olekaan mieltyneita.

“Yo en eso soy un cubano atipico. Yo no respondo al, al esquema ese del cubano rumbero y... No no
no, yo, nada, cuando se hacen esas fiestas, yo no, no me interesan. No Sé, quizds si hay alguna, que sé
yo, alguna representacion teatro o un actuo de otro tipo si, pero pachangeo eso y eso, yo no soy ese
tipo de cubano, no me interesa eso. Ni sé bailar, ni, ni me gusta ese tipo de fiestas, ni nada eso. Yo soy
otro tipo...” (Damaso, ES.)”

Joidenkin kohdalla muutto pois Kuubasta on muuttanut voimakkaasti heidan musiikkimielty-
myksiddn. Monet haastattelemani henkilst sanovat alkaneensa kuunnella enemmaén kuubalais-
ta musiitkkia maastamuuttonsa jilkeen. Haastateltavien joukossa on myds yksi mies, joka on
tdysin muuttanut suhtautumisensa kotimaansa musiikki- ja tanssikulttuuria kohtaan. Kuubassa
asuessaan Lazaro ei voinut sietdikiin kuubalaista musiikkia, vaan kuunteli amerikkalaista

rock-musiikkia. Lazaro ei edelleenkéén sanojensa mukaan osaa tanssia, mutta hin kuuntelee

8 7on yksi [--] kuubalaisvenilainen, ei niytd kuubalaiselta tai vendldiseltd tai miltddn, hin on tosi valkoinen ja tanssii tosi

hyvin. {--] En tied4 kuunteleeko hin musiikkia kaikki paivit. Yksi toinen my®s [--] hin on opiskellut fysiikkaa ja on
hyvin fiksu. Han ei my&skdin ndyta kuubalaiselta lainkaan. Tanssii myds [hyvin]. Mutta niit4 on yksi tai kaksi” (Gra-
ciela, E13.)

% »Tiedatks, mustat tanssivat todella hyvin, ihmiset jotka ovat.. mulatit. Isani oli niin kuin sina, valkoinen, siniset silmat
ja ditini on mulatti. Joten olen [vaikka olen niin] valkoinen, minikin olen mulatti. [--] Koulussa ja yliopistossa [--] opin
tanssimaan vdhin. Nyt t4lld tanssin, mutta ihmiset sanovat “katso miten hyvin han tanssii, koska on kuubalainen” mutta
ei, en tanssi hyvin. (Graciela, E13.)

% »Siini olen epityypillinen kuubalainen. En vastaa cubano-rumbero —skeemaa. Ei minua kiinnosta, kun jirjestetdian
téllaisia juhlia, ei, ei minua kiinnosta. Ehkd jos on joku ndytelma tai muun tyyppinen esitys, kylld, mutta téllainen juhlinta
ei, en ole sen tyyppinen kuubalainen, ei se kiinnosta minua. En osaa edes tanssia, enké pidé sen tyyppististd juhlista. Olen
toisen tyyppinen...” (Damaso, E8.)
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jatkuvasti kuubalaista musiikkia ja tySskentelee nykyisin salsamusiikin parissa. Eliolla

on selitys kyseiselle ilmiélle:

“Hay otra gente que conoci en Cuba que jamds escucharon salsa y aqui son... hostia, son mds salse-
ros que... dios. Pero eso es un problema de reafirmacion cultural.. de... cliché, no. De ver como que
eso es parte, y que eso es parte reconocible aqui, la gente reconoce eso como parte de la cultura cu-
bana, que lo es, pero... bueno, no todos los cubanos somos iguales. No toda la gente les gusta flamen-
co, no toda la gente les gusta sardana.” (Elio, E7-E6.,)%

Elion né&kemyksen mukaan siis kuubalaisen rokkarin muuttuminen salsaajaksi selittyy sitd
kautta, ettd salsa on olennainen osa ulkomailla tunnistettua kuubalaisuutta. Kuubalainen mu-
siikki ja tanssi ovat niin Suomessa kuin Espanjassakin suosiossa. Omaksumalla kuubal>aisille
Euroopassa annetun salsaajastereotypian mukaisen kaytoksen kuubalainen maahanmuuttaja
toisin sanoen omaksuu identiteettinsé osaksi jotain valtavéestdn keskuudessa kiinnostavana,
positiivisena ja arvostettuna pidettya, joka kaiken kukkuraksi on kuubalaisen kansallisen ker-
tomuksen mukaista ja ndin ollen my®6s virallisen Kuuban hyviksymai (ks. alaluku Kuuban
virallinen imago edelld). Seuraavassa luvussa pohditaan tarkemmin niitd moninaisia syitéd
mitkd kenties vaikuttavat haastateltujen musiikki- ja tanssimieltymyksiin. Musiikkimaku,
niinkuin ihmisen omakuvaan kuuluvat piirteet yleensikédin, ei ole staattisena pysyvé kokonai-
suus, vaan muokkautuu jatkuvasti. Ympériston odotukset ja arvomaailma ovat vain yksi, mut-

ta sindnsd huomionarvoisa tekiji tissi jatkuvassa muokkautumisprosessissa.

% »On {hmisi, jotka tunsin Kuubassa, jotka eiviit koskaan kuunnelleet salsaa, mutta tslld ovat todellisia salseroja. Se on
kulttuurisen kliseen uudelleenvahvistamista. Se on osa ja se on osa tdalla tunnistettua kuubalaista kulttuuria, jota se on-
kin, mutta... No, emme me kaikki kuubalaiset ole samanlaisia. Eivit kaikki pidé flamencosta, eivit kaikki pid4 sardanas-
ta.” (Elio, E7-E6.)
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HENKILOKOHTAINEN SUHDE MUSIIKKIIN JA TANSSIIN

Edellisissd luvuissa on esitelty kuubalaisten kansallisten kertomusten osia. Kuuban kansalli-
nen historia on muovannut osaltaan kuubalaista musiikki- ja tanssikulttuuria ja vaikuttanut
musiikin ja tanssin asemaan kuubalaisessa yhteiskunnassa ja kuubalaisten eldaméassd. Musiikki
ja tanssi ilmenevit haastateltujen puheissa toisaalta kuubalaisen kulttuurin merkittdving osa-
alueina, toisaalta molemmilla on yhtymé#kohtia myds muihin kuubalaisuutta méaritteleviin
ominaisuuksiin ja arvoihin. Kuubalaisen musiikin ja tanssin ominaispiirteet vertautuvat kan-
san ominaispiirteisiin. Osittain musiikin ja tanssin asemaa kuuban kansalliskulttuurissa on
myds tietoisesti ponkitetty valtiovallan taholta. Tietoisen ja tiedostamattoman kansallisen
identiteetin muovautumisprosessin myotd musiikki ja tanssi ovat nousseet Kuubalaisessa kan-
salliskuvastossa keskeiseen asemaan ~ symboloimaan Kuuban afroeurooppalaisen kulttuurin
erityislaatuisuutta ja kansan ominaispiirteitd. Musiikilla ja tanssilla on paikkansa kuubalaisis-
sa kansallisissa kertomuksissa, ne ovat Kuuban kansallisen kulttuurin symboleita ja siten kuu-
balaisille tarjoutuvia identifioitumisen kohteita. Ne eivit kuitenkaan ole kuubalaisen identitee-
tin symboleina ainoita tai vilttimiittomii. Jokainen kuubalainen muodostaa oman versionsa

kansalliskertomuksesta, johon identifioituu.

Téssi luvussa tarkastellaan musiikin ja tanssin asemaa haastateltujen kuubalaisten maahan-
muuttajien kansallisten kertomusten repertuaarissa. Suurennuslasin alla on 20 erilaista ihmis-
yksilsd, 20 erilaista kertomusta kuubalaisuudesta, 20 erilaista suhdetta kuubalaiseen musiikki-
ja tanssikulttuuriin. Olen jakanut haastatellut kolmeen ryhmién heidén henkilékohtaisen mu-
siikki- ja tanssisuhteensa mukaan. Haastatelluille kuubalaisella musiikilla ja tanssilla joko 1)
on hyvin suuri henkilékohtainen merkitys 2) ei ennen ollut mitd&n merkitystd, mutta maasta-
muuton jilkeen merkitys on kasvanut suureksi tai 3) ei ole henkilokohtaista merkitystd. Yl
puolet haastatelluista (12) koki musiikin ja tanssin luonnolliseksi ja hyvin tdrkedksi osaksi
elimiinsi. Joillekin nimenomaan kuubalainen musiikki ja tanssit olivat kaikkein rakkaimpia,
toisille ensimmdiselld sijalla oli jokin ei-kuubalainen musiikinlaji, mutta kuubalaiseen mu-
siikkiin liittyi heilldkin jotain erityisid emootioita. Nelji haastateltua ei pitdnyt synnyinmaansa
musiikkia tai tanssia itselleen henkilékohtaisesti lainkaan merkityksellisind asioina. Yksi

haastateltu oli kokenut maastamuuton jilkeen tiydellisen kddntymisen kuubalaiseen musiik-
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kiin pirttaamattomasti suhtautuvasta rokkarista intohimoiseksi salsan ystaviksi. Loppu-

jen kolmen haastatellun kohdalla henkilékohtainen suhde musiikkiin ja tanssiin jad syyst tai

toisesta episelviksi.%’

Jako kolmeen

Kuubalainen musiikki ja tanssi luonnollisena osana eldamaa

Celia

" Por ejemplo los esclavos que vinieron a Cuba, que fueron alejados de sus familias de Africa, que
fueron traidos de diferentes tribus, de diferentes religiones y de diferentes grupos, al cabo de mucho
tiempo fueron capaces de unirse, o fueron capaces de hacer sus propias comunidades. Y uno de los
factores que los mantenia a ellos fuertes y vivos, era el baile y la musica que trajeron con ellos. Y eso
era lo unico que los espafioles no pudieron quitarlo, no pudieron quitarles. Los esclavos tuvieron que
aprender el idioma espariol, tuvieron que ajustar sus religiones a la religion catdlica, tuvieron que
ajustar sus maneras de comportarse a la manera de comportarse de la isla, tuvieron que aprender a
vestirse, fue obligado, tuvieron que aprender a vestirse como los europeos o como los islefios, y tuvie-
ron que asimilarse a la nueva corriente, obligatoriamente, fue una cosa forzada, no fue voluntaria. Lo
unico que ellos les quedo fue el ritmo y la musica y eso es lo que se ha ido pasando de generacion en
generacion. No hay un cubano — hay cubanos que no saben bailar, eso esta claro, todos los cubanos
no saben bailar — pero no hay un cubano que cuando suena la musica no haga asi [toca un ritmo con
los dedos]. No es posible, porque eso es algo que hemos recibido con la leche materna. Mi madre
escuchaba musica cuando yo era pequefia, bailaba, mi madre cantaba, mi abuela cantaba, mis her-
manos cantan. Cuando nos reunimos bailamos y cantamos. Entonces eso es algo que... La musica en
Cuba esta prohibida solamente cuando hay un funeral. Es el unico momento, es el uinico momento. Y
cuando alguien se muere, sobre todo para los jovenes, es una circunstancia muy triste, pero sobre
todo pesada, porque hay que guardar luto, aunque sea por, digamos que un mes, digamos. Y un mes
sin musica, sin poner el radio o la television es un mes cadtico. Aunque uno quiera mucho al familiar,
pero es un mes cadtico, porque en una sociedad en que no hay comida, no hay ropas, no hay viajes,
no hay tantas otras satisfacciones que en este mundo hay, lo unico que les queda a los cubanos es la
musica nuevamente. Es lo unico que tuvimos cuando Cuba se fundo y es lo unico que tenemos ahoray
serd lgg unico que vamos a tener durante mucho tiempo, aunque cambie la sociedad.” (Celia, E10-
Ell)

87 Kaikki haastateltavat eivit innostu puhumaan musiikista ja tanssista juuri lainkaan tai puhuvat vain hyvin yleiselld
tasolla ilmaisematta henkildkohtaista musiikki- ja tanssisuhdettaan.

68 *Mutta esimerkiksi orjat, jotka tuotiin Kuubaan, jotka erotettiin perheistiéin Afrikassa, jotka tuotiin eri heimoista, eri
uskonnoista, ert ryhmista, pitkén ajan kuluttua kykenivit yhdistymiin, tai kykenivat muodostamaan omat yhteisonsa.
Yksi tekijoistd, jotka pitivit heiddt vahvoina ja elossa oli tanssi ja musiikki, jonka he toivat. Se oli ainoa, mité espanjalai-
set eiviit pystyneet heiltd poistamaan. Orjien piti opetella espanjan kieli, heidédn piti sopeuttaa uskontonsa katoliseen
uskontoon, sopeuttaa kiyttiytymistapansa saaren kiyttdytymistapoihin, heidén piti opetella pukeutumaan, se oli pakollis-
ta, heidin piti opetella pukeutumaan kuin eurooppalaiset tai saarelaiset, heidén piti assimiloitua pakotettuna, se oli pakko,
ei vapaachtoista. Ainoa mika heille jdi oli rytmi ja musiikki ja se on kulkenut sukupolvesta toiseen. Ei ole kuubalaista -
on kuubalaisia, jotka eivit osaa tanssia, tietysti, eivit kaikki kuubalaiset osaa tanssia — mutta ei ole yhtikd4n kuubalaista,
joka kuullessaan musiikkia, ei tekisi ndin [naputtaa rytmii sormillaan]. Se on jotain miti olemme saaneet didinmaidossa.
Aitini kuunteli musiikkia kun olin pieni, tanssi, aitini lauloi. [soditini lauloi, sisareni laulavat. Kun kokoonnumme, lau-
lamme ja tanssimme. Se on jotain... Musiikki on Kuubassa kiellettyi vain kun on hautajaiset, se on ainoa hetki. Kun joku
kuolee, erityisesti nuorille, se on hyvin surullinen tilanne, mutta erityisesti raskas, koska tdyvyy viettdd suruaika, sanotaan
vaikka ettd se olisi kuukausi. Ja kuukausi kuuntelematta musiikkia, laittamatta padlle radiota tai televisiota, se on kaoot-
tista. Vaikka rakastaa perheenjisenti paljon, se on kaoottinen kuukausi. Yhteiskunnassa, jossa ei ole ruokaa, ei ole vaat-
teita, ei ole matkoja, ei ole niin monia tyydytysti tuottavia asioita, mit tdssi maailmassa on, ainoa mikd kuubalaisille j&4,
on musiikki. Se on kaikki mitd meilld oli kun Kuuba perustettiin ja se on kaikki mitd meilla on nyt ja se on kaikki mitd
meilld tulee olemaan pitkain aikaan, vaikka yhteiskunta muuttuisi. (Celia, E10-E11.)
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Celia pitd4 monenlaisesta musiikista ja luettelee mm. monia suomalaisia artisteja tai yh-

tyeitd, joista pitdd. Celia toteaa oppineensa paljon suomalaisen musiikin kautta. Hinen mieles-
tddn musiikin kuuntelu on paras tapa oppia ymmértdméiin minki tahansa kansan mentaliteet-
tia, ajattelutapoja, tunteita. Suomalaisista tansseista Celia kertoo kokeilleensa humppaa ja
tangoa, mutta toteaa nauttivansa enemmain tanssista nauttivien suomalaisten seuraamisesta
kuin itse tangon tanssimisesta. Kuubalaisella musiikilla ja tanssilla on Celialle tirkes merki-
tys. Hén kdy mielellddn esimerkiksi Suomi-Kuuba -seuran jéirjestimissi tilaisuuksissa tai
muissa juhlissa tai yokerhoissa, joissa salsa kuuluu osana ohjelmaan. Celia sanoo tarvitsevan-

sa kontakteja muihin kuubalaisiin aika ajoin.

"Los cubanos que estdn aqui, la mayoria llevan mucho tiempo, o bastante tiempo, tanto tiempo como
Yo 0 un poco mds. Entonces cuando nos reunimos yo creo que por lo general he podido sentir que casi
todos nos esforzamos para que salga lo poco que nos queda de cubania, pues que salga al tapete. Y
que eso es lo que hago. Yo creo que esa es la regla del juego. Luego después lo demds. Porque pode-
mos comportarnos como finlandeses todo el tiempo en esta sociedad. Solamente podemos comportar-
nos como cubanos cuando estamos juntos. Asi, literalmente y cien por ciento. Entonces eso es lo que
pasa. Por eso es que las reuniones, 0 ho podemos decir reuniones, pero cuando nos encontramos, es,
es como un suero, un suero de alegria, un suero de cubania, porque cada cual pone su poquito, el
poquito que le queda de [--] de Cuba cada cual lo saca en ese momento. Y eso nos enriquece, eso
nuevamente nos llena de energia para continuar.” (Celia, E10-E11.)%

Kuubalainen musiikki ja tanssi voivat olla keinoja kaivaa esille omaa kuubalaisuuttaan. Mu-
siikki ja tanssi ovat Celialle paitsi hauskanpitoa ja kuubalaisuuden esille hakemista, myds
masennuslddkettd: toisinaan yksin kotona ollessaan hin laittaa salsaa soimaan, tanssii, laulaa
musiikin tahdissa ja sitd my6td masennus hiipyy. Celia toteaakin, ettei mikaén ole niin ter-

veellistd niin ruumiille, aivoille kuin psyykellekin, kuin tanssiminen.

Celian mukaan niin musiikissa kuin tanssissakin nakyy kuubalaisten voimakas tarve ilmaista
itseddn. Tanssiessaan kuubalainen ilmaisee tunteitaan ruumiinsa kautta. Musiikissa ilmaistaan
asioita, joita muutoin ei voisi ilmaista. Tanssimusiikissakin lauletaan Kuuban nykytilanteesta

ja ihmiset tanssivat ja pitdvit hauskaa yhteiskuntakritiikin tahdissa.

"El finlandés, el checo o el sueco que quiere entrar en la sociedad cubana profundamente tiene que
pasar mucho trabajo para coger el sentido que le damos nosotros al baile. Nosotros dialogamos

% »Kuubalaiset, jotka ovat tilld, suurin osa on ollut jo kauan aikaa, tai aika kauan, niin kauan kuin minskin tai enem-
min. Kun kokoonnumme, luulen, etti yleensd olen tuntenut, ettd me kaikki pinnistimme, jotta se vihi mitd kuubalaisuu-
destamme on jaljell4 tulisi esille. Niin mini teen. Luulen, ettd se on pelin sddntd. Sitten tule kaikki muu. Voimme kayt-
tdytyd kuin suomalaiset koko ajan tdssi yhteiskunnassa. Voimme kiyttiaytyi kuin kuubalaiset vain kun olemme yhdessd.
Sill4 tavalla, kirjaimellisesti ja sataprosenttisesti. Niin siin kdy. Siksi silloin kun on kokoontuminen, tai ei voida sanoa
kokoontuminen, mutta kun tapaamme, se on, se on kuin seerumi, iloseerumi, kuubalaisuus-seerumi, silld jokainen hakee
itsestddn sen vihin kuubalaisuutensa miki hinessi on jéljell4, jokainen hakee sen esiin sind hetkend. Se rikastuttaa meiti,
se tdyttdd meiddt uudelleen energialla, jotta jaksamme jatkaa. (Celia, E10-E11.)



78
cuando bailamos. La gente cuando aprende a bailar aprende la matematica de los pasos, pero se
olvida el sentido del baile. Y eso es algo que hay que vivirlo. En las escuelas no se ensefia, porque la
gente no lo sabe, cual es el sentido del baile, cual es la sensacion. Eso es algo que crece todo el tiem-
po. La gente.. Tu sabes, es como la dpera. Un nifio de cinco afios no esta listo para disfrutar de una,
de un aria o de un candido de la misma manera que tal vez una persona de 50, que ha vivido la vida y
tiene la experiencia de la vida y entonces tiene mds, digamos que posibilidades de disfrutar de la épe-
ra. Lo mismo pasa con el baile cubano. Alguien que simplemente venga a Cuba una vez que disfrute
de la isla y piense que “qué maravilla”, no puede saber el sentido que tiene el baile para nosotros. Ya
te digo en Cuba se han desarrollado todas las formas de artes. El baile sigue siendo la principal, por-
que el baile esta en la espina dorsal de la gente, la gente lo siente. El baile duele y el baile [--] tiene
que ser asi. De lo contrario el que no sepa lo que es esa sensacion, digamos, es un rigor, sabes, es un
rigor. (Celia, E10-E11.)”°

Fernando

“Bueno si, hay una cosa, el sexo, es el unico que es mds importante, pero baile, baile y la musica es,
es... No puedo pensar otra cosa que sea mds importante para los cubanos que eso, sinceramente. Es
que es una, es que nosotros tenemos espiritu de... no sé... El baile, el baile para nosotros, es como
decia que algunos necesitan el alcohol, otros necesitan drogas, nosotros necesitamos la misica, me
entiendes, no. Es una defensa que tenemos nosotros, me entiendes, que eso nos, nos lleva, si hay algin
problema, alguna preocupacion, me entiendes, la musica eso lo, lo borra todo, me entiendes. En el
momento que estas bailando, aunque sea, te sientes, me entiendes, en otro lugar, nada importa, sola-
mente la musica [--]. Eso es una cosa que, bueno que, eso no ensernia nadie, me entiendes. Eso yo me
acuerdo cuando era pequerio, mi mamd, me entiendes, porque bueno, mi mamd nos crio a mi y mi
hermano sola, porque mi papd se mudo de la casa, no, no vivia con nosotros, y yo me recuerdo que
bueno siempre estaba triste, me entiendes, veintemil problemas y cosas asi, me entiendes, pero cuando
siempre y cuando habia una fiestecita, una fiestecita no quiere decir que, que se inviten a mucha gen-
te, no no no, una fiestecita en Cuba es, que alguien enciende un radio ya es la musica y se reunen 3-4
parejas, o no sé, 5-6 gente, me entiendes, y empiezan a bailar, eso ya es una fiesta, entiendes. Y yo me
acuerdo que cada vez que habia una fiestecita mi mamd ya era otra persona, me entiendes, era una
cara completamente diferente, no sé, todos los problemas desaparecian, me entiendes. Y a mi me pa-
rece que eso, asi es como se, eso Se transmite de una generacion a la otra, me entiendes. Que eso no
le enseria nadie, eso viene ya, se, no sé como decirte, eso se transmite asi, automdticamente.” (Fer-
nando, E]4.)71

7 »Suomalainen, tsekki tai ruotsalainen, joka haluaa passta sisalle kuubalaiseen yhteiskuntaan syvallisesti joutuu teke-
méin paljon ty6td 16ytadkseen sen merkityksen, jonka me annamme tanssille. Me keskustelemme kun tanssimme. Kun
ihmiset opettelevat tanssimaan he opettelevat askelten matematiikkaa, mutta unohdetaan tanssin merkitys. Se on jotain
mitd tiytyy eldd. Kouluissa sitd ei opeteta, koska ihmiset eivit tiedd mika on tanssin merkitys, mik tanssin tunne. Se on
jotain mikd kasvaa koko ajan. Se on kuin ooppera - viisivuotias lapsi ei ole valmis nauttimaan aariasta tai kantaatista
samalla tavalla kuin ehka 50-vuotias, joka on eldnyt eldmii ja jolla on eldminkokemusta. Hanelld on enemmén mahdolli-
suuksia nauttia oopperasta. Sama kuubalaisen tanssin kohdalla. Jos ihminen vain tulee Kuubaan kerran, nauttii saaresta ja
ajattelee kuinka mahtavaa, hén ei voi tietdd miké on tanssin merkitys meille. Kuubassa kaikki taidemuodot ovat kehitty-
neet. Tanssi on edelleen padasiallinen, silld tanssi on thmisilla selkdrangassa, ihmiset tuntevat sen. Tanssi sattuu ja tanssi
[1, sen tdytyy olla niin. Sitd vastoin se joka ei tiedd miki on tdmé tunne.. se on (rigor). (Celia, E10-E11.)

"I »On yksi asia, seksi, se on ainoa mika on vield tirkeimpid, mutta tanssi, tanssi ja musiikki on... En keksi mitéin, mika
voisi olla tdrkeimp#d kuubalaisille kuin se. Meilld on... Tanssi on meille, kuten sanoin, jotkut tarvitsevat alkoholia, jotkut
tarvitsevat huumeita, me kuubalaiset tarvitsemme musiikkia. Se on puolustuskeino, joka meilld on, se saa meidit, jos on
jokin ongelma, jokin huoli, musiikki pyyhkii sen pois. Silld hetkelld kun tanssit, tunnet olevasi muualla, milldan ei ole
vilid, on vain musiikki[--]. Se on asia, jota kukaan ei opeta. Muistan kun olin pieni ditini, &itini kasvatti minut ja veljeni
yksin, koska iséni ldhti kotoa, ei asunut kanssamme, muistan kuinka hin aina oli surullinen ;a hinelld oli 20 tuhatta on-
gelmaa ja tillaista, mutta aina kun oli fiestecita, fiestecita ei tarkoita, ettd olisi kutsuttu paljon thmisig, ei, vaan fiestecita
Kuubassa on se, ettd joku laittaa radion paille siind on musiikki ja 3 tai 4 paria kokoontuu tai en tied4, 5-6 ihmisté ja he
alkavat tanssia, se on juhla (fiesta). Muistan kuinka aina kun oli fiestecita ditini oli kuin eri ihminen, hinen ilmeensi oli
aivan erilainen, kaikki ongelmat havisivit. Minusta tuntuu, ettd ndin se vilittyy sukupolvelta toiselle. Ei sitd kukaan
opeta, se tulee, miten sen sanoisi, se vilittyy noin vaan, automaattisesti. (Fernando, E14.)
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Fernando toteaa, etti tanssi on erottamaton osa kuubalaisia. Suomeen tultuaan Fernando

asui aluksi Oulussa ja se oli hinestd erityisen raskasta, koska Oulussa ei ollut mitdin paikkaa,
jossa olisi pddssyt tanssimaan salsaa. Kun Fernando muutti Helsinkiin oli kaupungissa tuol-
loin yksi tanssipaikka, jossa soitettiin kuubalaista musiikkia ja sinne Fernando suuntasi miti

pikimmin.

“Bueno, te puedo decir que cuando estoy bailando salsa yo puedo bailar la noche entera sin, sin pa-
rar, me entiendes, que es una cosa que, cuando yo estoy bailando salsa yo no pienso en nada mas que
en eso, me entiendes. Me relajo completamente, que, es solamente la musica, me entiendes. Oigo, no
sé, no me importa lo que estan cantando, la letra de la misica, me entiendes, sino esa musica que me,
no sé, es dificil explicarlo. Es muy dificil explicarlo. Me parece que uno debe ser cubano para enten-
der exactamente que es lo que se siente cuando, cuando se baila la musica salsa, entiendes. Que eso
es una cosa que llegue a uno al, a lo profundo del alma, me entiendes, entonces. No, cuando estoy
bailando salsa no tengo ningun tipo de problema, no tengo ninguna preocupacion ni nada.” (Fernan-
do, E14.)"

Fernando toteaa, ettd hinelle kuten yleensi kuubalaisille, tanssiminen on luonnollinen osa
eldmid. Lapsesta pitden tanssitaan. Tavallisia juhlissa tai kadunkulmissa tanssittavia tansseja
el opetella tanssikouluissa, vaan ne opitaan vihitellen kdytdnndssé, tanssimalla, matkimalla
muita. Fernando pitd4 kaikenlaisesta tanssimisesta ja kily Suomessa mielellddn my6s lavatans-
seissa. Kaikkein 1dheisimméksi ja mieleisimmaksi musiikin ja tanssin muodoksi hén kuitenkin
kokee salsan. Fernando toteaa, etti salsa on aina kuulunut hinen elimiinsi, mutta se ei tuntu-
nut niin térkedltd silloin kun hin oli Kuubassa kuin nyt kun hén asuu Suomessa. Kuubassa
hénelle ei ollut suurta merkitystd mitd musiikkia kuuntelee ja mitd tanssii. T4lld hetkelld sen
sijaan kuubalaisen musiikin kuuntelu ja tanssiminen ovat hinelle tapa pédstd ldhelle Kuubaa
edes kuvitteellisesti. Tanssi on Fernandon mielesti kuubalaisille kuin terapiaa tai 1ddkettd.

”Jos minulla on yskd menen lddkirille, jos olen masentunut menen tanssimaan” hén toteaa.

A nosotros, nos gusta mds, lo que mds nos gusta es divertirnos, entiendes. Y pasarlo bien, y me en-
tiendes, y no sé, y comer bien y tomar, tomar bastante. No tanto de, de emborracharnos, sino como no
$é, reunirnos unos cuantos amigos, me entiendes, y tomarnos unos tragos y entonces bailar. Para
nosotros bailar es una cosa que, entiendes que, es inseparable de nosotros, no.” (Fernando, E14.)”

7V oin sanoa, ettd kun tanssin salsaa, voin tanssia koko yén pysshtymittd, se on sellainen juttu, ett kun tanssin salsaa
en ajattele mitddn muuta kuin sitd. Rentoudun tiydellisesti, on vain musiikki. Kuulen, en tied4, silld ei ole valid mitd
lauletaan, mitkd ovat laulun sanat, vaan se musiikki, en tiedd, on vaikea selittdd. Sitd on tosi vaikea selittdd. Luulen, ettd
taytyy olla kuubalainen, jotta ymmirtid kunnolla mit4 silloin tuntee kun tanssii salsaa. Se on sellainen juttu, mikd menee
sielun pohjalle saakka. Kun tanssin salsaa, minulla ei ole minkésnlaisia ongelmia, ei mitiin huolia.” (Fernando, E14.)

™ “Misti me kuubalaiset eniten pidimme on, hauskanpito. Se etti on mukavaa, sydda hyvin, juoda jonkin verran. Mutta
ei niin paljon, ettd ollaan humalassa, vaan ettd muutama ystdvd kokoontuu ja otetaan vdhin ja tanssitaan. Meille tanssimi-
nen on asia, joka on erottamaton osa meitd.” (Fernando, E14.)
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Fernando sanoo, ettd kuubalaiseen mentaliteettiin kuuluu kyky vitsailla ongelmallisilla

asioilla ja pitdd hauskaa ikdvienkin asioiden kustannuksella. Hauskanpitdmiseen ei1 tarvita
suuria juhlia, mutta my®6s erilaiset juhlat, joissa kuubalaisia kokoontuu, ovat térkeitd tapahtu-

mia.

”Si esas fiestas no existieran yo creo que ya yo hubiera muerto, porque en esas fiestas uno, entiendes,
como decirte, no sé, recarga la energia me entiendes. Después que uno estd una noche entera bailan-
do y después uno, no ‘estoy cansado...’ y eso, pero es que pasa tan, tan, siis, no es tan a menudo que
pasa, me entiendes. Por eso es que cada vez que hay una fiesta, pues alli nos reunimos casi todos, me
entiendes. Porque es una buena ocasion para reunirnos todos. Que cuando hay una, hay una fiesta de
musica cubana o algo, o una fiesta de por ejemplo de Suomi-Kuuba-seura, es una ocasion, que todos
los cubanos lo saben, me entiendes, todo el mundo se entera y bueno todos los que pueden van. Por-
que por ejemplo hay cubanos que yo no los veo nunca como estoy en el trabajo, tengo mi familia, me
entiendes, no tengo mucho tiempo para estar [--]. Pero cada vez que hay una fiesta yo sé que ellos
van a estar, me entiendes, o sea que todos vamos alli.” (Fernando, E14.)"

Juhlissa tarjoutuu tilaisuus paitsi tanssimiseen, myds oman &didinkielen puhumiseen. Arkielé-
méssddn tydssd ja kotona vaimon kanssa Fernando puhuu suomea. Hian puhuu espanjaa lapsil-
leen, joista vanhempi ymmartid isdnsi espanjankielisen puheen, mutta puhuu vain suomea.

Juhlissa kaikkein tirkeintd on kuitenkin kontakti muihin kuubalaisiin.

“En Cuba, no sé, todas las noches, por ejemplo donde yo vivia, no, todos los vecinos bajaban, me
entiendes, se reunian alli, se ponian a conversar, me entiendes. Hacerse cuentos unos a otros, a con-
tarte que te paso en el dia, que hiciste, no sé, con quien estuviste. Y entonces mds o menos algo pare-
cido es lo que pasa cuando hay alguna fiesta, nos reunimos y entonces nos contamos las cosas, bueno
lo que se puede, no, lo mas importante, no. [--] El baile es importante, pero comoquiera que sea con-
versar con otros cubanos es mucho mds importante. (Fernando, E14. )75

Alejandro

“Cuales son las tres cosas fundamentales para los cubanos... Una, el baile. Dos, la comida. El baile y
la comida... y que tenga una casa. Ya el cubano no necesita mucho mds. Son las tres cosas. En reali-
dad, porque por ejemplo si te pones a pensar... bueno y un trabajo, para que tenga la posibilidad de
comprar la comida, por ejemplo. Pero el cubano no necesita tanto. Bueno, el aire acondicionado es
importante porque es efectivo para, con el calor que hace... Pero si tienes un ventilador, es suficiente.
Un cubano no necesita una superlavadora, no necesita muebles grandes. O sea que si tu tienes la
musica y tienes la comida, que necesitas para comprar, ya no es mucho lo que necesita un cubano.
Entonces por eso, de esa manera, es lo que, bueno, y algo ron para tomar también. Son fres cosas:

"7 Jos néité juhlia ei olisi, luulen, etti olisin jo kuollut, koska niissd juhlissa sitd, miten sanoisin, lataa uudelleen energia-
varastonsa. Kun viettdd koko y6n tanssien, sen jilkeen on ’olen viisynyt..” ja silld tavalla, mutta tapahtuu niin, sitd ei
tapahdu usein. Siksi aina kun on juhla, niin sielld kokoonnumme melkein kaikki. Koska se on hyva tilaisuus kaikkien
kokoontua. Kun on kuubalaisen musiikin juhla tai jotain, tai esimerkiksi suomi-kuuba-seuran juhla, se on tilaisuus, josta
kaikki kuubalaiset tietdvat, kaikki ovat tietoisia siitd ja kaikki jotka voivat, tulevat. On esimerkiksi sellaisia kuubalaisia,
Joita en ne juuri koskaan, koska olen tdiss ja minulla on perheeni, ei ole paljon aikaa [--] Mutta aina kun on juhlat
tieddn, ettd he ovat sielld, kaikki tulemme sinne. (Fernando, E14.)

7> »Kuubassa joka ilta, esimerkiksi sielld missi asuin, kaikki naapurit menivit alas ja kokoontuivat ja juttelivat. Kerto-
maan juttuja, puhumaan siitd mité on tapahtunut sini paiving, mitd olet tehnyt, kenen kanssa ollut. Se on véhén sama
mitd tapahtuu kun on joku juhla, kokoonnumme ja kerromme asioita, sen mitd voi, tirkeimmat. [--] Tanssi on tirkeds,
mutta keskustelu muiden kuubalaisten kanssa on vield paljon tirkedmpii. (Fernando, E14.)
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tomar, beber, tomar, bailar y comer. [T: Y la casa?] Bueno la casa si, pero la casa no es tan
importante, porque puede vivir en la calle, no necesita tampoco ropa con el calor que hace. Hay otro
mundo en el exterior, porque no cae nieve. [--] Entonces que son las tres: comer, beber y cantar y
bailar.” (Alejandro, E10.)"°

Alejandro toteaa, ettd yleensi kaikki kuubalaiset tanssivat, eikd taitoa opetella missdén kou-
luissa. Hin viittaa kuubalaiseen sanontaan, jonka mukaan kuubalaisen tarvitsee ottaa soitti-
mekseen vain peltipurkki ja kepakko (una lata y un palo) ja kaikki alkavat tanssia. Alejandro
sanoo pitdvinsi kuubalaisista juhlista ja salsan tanssimisesta “tietysti, koska se on tapa olla
yhteydessa kuubalaisiin joita on t44114”. Juhlissa Alejandro joutuu ristiriitaiseen tilanteeseen,
silld toisaalta hin haluaisi tanssia, koska muutoin ei tule juurikaan kdyneeksi tanssimassa,
mutta toisaalta ei myoskiin usein tapaa niitd thmisid, joita juhlissa kdy ja haluaisi siksi jutella

heidin kanssaan.

Alejandro on myds itse pitinyt salsa-tanssitunteja. Hin tydskentelee tekniselld alalla ja vith-
tyy erittdin hyvin tydssiddn. Salsatuntien pitdminen onkin hénelle tapa irrottautua ja rentoutua.
Tanssiminen on hénesti oikein hyvi tapa rentoutua, tulla hyville tuulelle ja hén toivoo saa-
vansa myds oppilaansa hyvantuulisiksi tunneillaan. Suomalaiset ovat Alejandron mukaan
kovin vakavia, ja luonteeltaan iloinen salsa on hénestd sitd mitd Suomessa kaivataan. Toisaal-
ta Alejandro tuntuu harmittelevan, ettd suomessa tunnetaan Kuubalaisen kulttuurieldmén
muodoista 1dhinni vain salsa, ei muuta. Toisaalta hidn kuitenkin pitdéd suomalaisten salsahar-
rastusta hyvini asiana ja uskoo, ettd salsa saa suomalaiset kiinnostumaan Kuubasta myds

muuten.

Rogelio

“Como te dije, no todos los cubanos son iguales. Yo puedo escuchar la musica cubana y me gustay
me gusta mucho, pero yo no pudiera estar todo el tiempo escuchando la misma musica. Hay cubanos
que si. Tengo muy buenos ejemplos de cubanos que si, que pueden estar todo el tiempo escuchando la

76 "Mitka ovat kolme perusasiaa kuubalaisille. .. Yksi, tanssi. Kaksi, ruoka. Tanssi ja ruoka ovat kaksi ja.: ettd on koti.
Sen jilkeen kuubalainen ei kaipaa paljon muuta. Niitd on kolme asiaa. Tosiaan, koska jos ajattelee... no myds tydpaikan,
ettd on mahdollisuus ostaa ruokaa, esimerkiksi. Mutta kuubalainen ei tarvitse paljoa. No, ilmastointi on tirked, siind
kuumuudessa... Mutta jos on tuuletin, se riittdd. Kuubalainen ei tarvitse superpesukonetta, ei suuria huonekaluja. Kun on
musiikkia ja ruokaa, jota saat ostettua, siind kaikki, ei kuubalainen tarvitse paljoa. Niin etté silla tavalla, no vihdn rommia
juotavaksi myés. Kolme perusasiaa: juoda, tanssia ja syddi. [T: Ja koti?] No koti, niin se ei ole niin tirked, voi asua
kadulla ja ei tarvitse paljoa vaatteitakaan kun on niin kuuma. Ulkona on kokonaan toinen maailma, kun ei sada lunta. [--]
Kolme asiaa siis: syddd, juoda ja laulaa ja tanssia.” (Alejandro, E10.)
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misma musica. [--] La musica cubana y nada mds. [Rie.] Es que es exageracion, dios, como
. . roo. ’ . 77
pueden! Para mi es importante, claro, pero con un limite.” (Rogelio, E9.)

Rogelio sanoo kiinnittdneensd huomiota musiikin ja tanssin merkitykseen vasta kun oli muut-
tanut pois Kuubasta. Espanjalaiset tuttavat olivat maininneet hénelle, ettd kuubalaisilla on
puheessakin oma rytminsi — he liikkkuvat rytmikk#alla tavalla puhuessaan. Rogelio toteaa,
ettei hin itse huomaa koko asiaa mutta uskoo sen pitdvin paikkansa, koska monet eurooppa-
laiset niin sanovat. Sen hén ainakin on havainnut, ettd puhuessaan kuubalaiset ilmaisevat itse-
4in jatkuvasti paitsi sanojen my&s kasvojen ja ruumiin liikkeiden avulla paljon suuremmassa
médrin kuin suomalaiset. Rogelio arvelee, ettd kuubalaisten tapa litkkua enemmén puhuessaan
litttyy osaltaan my®s musiikin ja tanssin asemaan Kuubassa. Hinen mukaansa kuubalaisen
musiikin perustana oleva clave-rytmi samoin kuin tanssitaitokin vilittyvit sukupolvelta toisel-
le. Musiikkia ja tanssia ei opita kouluissa, vaan rytmit ja litkkkeet omaksutaan kotona ja ka-
duilla, kuuntelemalla ja itse tekemilld. Kuubalaisten olemuksesta nikyy, ettd heilld on “rytmi
veressddn”. Rogelio sanoo pitdvinsi tanssimisesta — kuten kaikki kuubalaiset. Mielimusiikik-
seen Rogelio mainitsee jazzin. Kuubalaista musiikkia hin on alkanut kuuntelemaan enemmén

vasta sen jilkeen kun on muuttanut pois Kuubasta.

“Para mi es, es dificil clasificarla, pero mucho mucho ritmo, excelente sabor cultural debido a la
mezcla, y mucho ritmo, muy bueno. Yo realmente estoy impresionado. Yo no, no le di el valor que
tenia que haberle dado cuando yo vivi en Cuba. En Cuba no escuchaba a penas la musica cubana.
Ahora escucho mucho mds, mucho mds. Creo que cada vez voy escuchando mds, me voy acercando
mds a mi propia cultura. Es algo que es bueno que recalcar, que los cubanos que vivimos, y en eso
coincidimos mucho, cubanos que vivimos en el exterior valoramos mas nuestra cultura, mucho mds
que cuando viviamos en nuestro propio pais. La razon, en mi caso, puede ser un poco de melancolia,
como en la mayoria de los casos, pero también hay una razén importante, que vemos cuanto valor
tiene, cuanto valor humano tenemos los cubanos. Cuando digo valor humano es como nos, nos ayu-
damos uno a otro, como nos estamos cerca uno de otro, en nuestro propio pais. Tienes que ir a Cuba
y vas a saber que es lo que estoy diciendo.” (Rogelio, E9.)”

77 »Kuten sanoin, eivit kaikki kuubalaiset ole samanlaisia. Voin kuunnella kuubalaista musiikkia ja pidén siitd kovasti,
mutta en voisi koko ajan kuunnella samaa musiikkia. On sellaisia kuubalaisia, jotka pystyvét. Minulla on hyvii esimerk-
kejd kuubalaisista, jotka pystyvit kuuntelemaan koko ajan samaan musiikkia. [--] Kuubalaista musiikkia, eikd mitdin
muuta. [Nauraa.] Se on liioittelua, herran jumala, kuinka he voivat! Se on minulle tirkeds, mutta silld on rajansa.” (Roge-
lio, E9.)

78 »Minulle, on vaikea luokitella sitd, mutta paljon paljon rytmia, mahtava “sabor cultural” johtuen sekoituksesta, ja
paljon rytmii, oikein hyvii. Olen oikesti vaikuttunut. En antanut sille sen ansaitsemaa arvoa kun asuin Kuubassa. Kuu-
bassa hidin tuskin kuuntelin kuubalaista musiikkia. Nyt kuuntelen paljon enemmdn, paljon enemmin. Luulen, etti koko
ajan enemman, lahenen koko ajan omaa kulttuuriani Se on jotain mitd on hyvi korostaa, ettd me kuubalaiset, jotka
asumme, ja tdssd muistutamme paljon toisiamme, jotka asumme ulkomailla arvostamme enemmén omaa kulttuuriamme,
enemmin kuin silloin kun asuimme omassa maassamme. Syy, minun tapauksessani, voi olla hieman melankoliassa, kuten
useimmissa tapauksissa, mutta tirked syy on mySs se, ettd niemme miten paljon arvoa, inhimillistd arvoa (valor humano)
meilld kuubalaisilla on. Kun sanon valor humano, tarkoitan, kuinka me autamme toinen toistamme, olemme ldhelld toi-
nen toistamme, maassamme. Sinun tdytyy menni Kuubaan ja tulet tietdméiin mit4 tarkoitan.” (Rogelio, E9.)
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Armando

“Bailaba como todos, como todos cubanos desde chiquito, en las fiestas, los carnavales, con mi fami-
lia. Pero bueno, es que es diferente bailar, uno puede ser un bailarin muy bueno, yo digo no de estu-
dios, sino de bailar en fiestas y todo y muy bueno, pero no tiene nada que ver con enseriarle una per-
sona... Es como otro mundo completo bailar y después ensefiar.” (Armando, E9.)”’

Armando on koulutukseltaan lentdj3, mutta ei saanut Suomesta ty6td lentdjdnd ja padtyi tyos-
kentelemdin tanssikoulussa salsan opettajana. T6itd on riittédnyt runsaasti. Tanssimaan Ar-
mando on oppinut tanssimalla, ei kouluissa, joten aluksi hdnesti tuntui vaikealta ryhtyé opet-
tamaan. Nyt tanssituntien pitdminen on kuitenkin hinestd hauskaa. Salsa on hénesti iloinen,
sosiaalinen ja helppo tanssi. Ei tarvitse osata moniakaan askelia kun jo voi tanssia ja pitda
hauskaa. Toisinaan Armando tanssii kotonaan ja joskus hdn my6s kdy mielellddn diskossa,
jossa soitetaan salsaa. Salsa on musiikin lajeista hinelle kaikkein rakkainta, mutta aina ei jak-
sa kuunnella nopeatempoista salsaa, vaan vililld tdytyy myds rauhoittua. Silloin hdn kuuntelee
mielellddn sentimentaalisia lauluja. Musiikki ja tanssi ovat hinestd kaikkein tirkeintd kuuba-

laisessa kulttuurissa.

“Es que yo creo que eso es lo que mas ha desarrollado en Cuba. El baile y la musica todas las tradi-
ciones. Y que todo el mundo siempre canta, antes la gente cantaba, primero eran canciones politicas
contra los esparioles y después de amor y todo, canciones de cualquier cosa. Y en el canto y baile las
personas... Todos los problemas que han sentido siempre lo han mostrado en el baile y en la musica.
Yo creo que es tan importante el baile y la musica para los cubanos como para los finlandeses la sau-
na.” (Armando, E9. )% '

Salsan liséksi Armando tanssii ja opettaa my6s muita latinalaisamerikkalaisia tansseja, kuten
merengueta. Armando katsoo, etti erot latinalais-amerikkalaisten ja eurooppalaisten tanssien
vililld heijastelevat eroja latinalais-amerikkalaisen ja eurooppalaisen mentaliteetin valilla.
Eurooppalaisissa tansseissa on enemmén hyppyja ja yleensd ottaen litkettd pystysuunnassa,
kun taas latinalaisamerikkalaisissa tansseissa litkke tapahtuu enemmaén sivuttaissuunnassa, lan-
tiota ja ylaruumista liikuttaen. Joillekin pareittain tanssittaville latinalais-amerikkalaisille

tansseille on ominaista myds hyvin 1dhekkéin tanssiminen.

“Por ejemplo los bailes latinos, sobre todo el merengue, realmente se baila muy cerca de la persona.
Por ejemplo en los paises latinos la gente lo bailan mucho y yo creo que.. no se va directamente a

7 »Tanssin niin kuin kaikki muutkin kuubalaiset pienestd pitden, juhlissa, karnevaaleissa, perheen kanssa. Mutta on eri
asia tanssia, voi olla vaikka kuinka hyvi tanssija, en tarkoita opiskellut vaan etti tanssii juhlissa ja muuta tosi hyvin,
mutta sillé ei ole mitd#in tekemistd opettamisen kanssa. Se on kuin kokonaan toinen maailme, tanssia ja sitten opettaa.”
(Armando, E9.)

80 Qe on se, miki on kehittynyt eniten. Tanssi ja musiikki ja kaikki se perinne. Kaikki aina laulavat, ennen ihmiset lau-
loivat, ensin olivat poliittiset laulut espanjalaisia vastaan, sitten rakkauslaulut, sitten laulut misti tahansa. Ja laulussa ja
tanssissa ihmiset... [hmiset ovat aina esittineet kaikki ongelmansa ja tunteensa tanssin ja musiikin kautta. Kuubalaisille
tanssi ja musiikki on yhti tirked kuin suomalaisille sauna.” (Armando, E9.)
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pensar asi que es una cosa del sexo lo que se estd haciendo, aunque estan muy cerca de la per-
sona bailando. Pero, por ejemplo entre europeos se diria que si bailas un poquito y te mueves un po-
quito, es una cosa erodtica en seguida, todo el baile es rdpidamente erdtico. Creo que alld la gente no
tiene en su mente asi que es una cosa erotica sino como una cosa que todo el mundo va a hacer, es la
cultura. Pero aqui es una cosa muy erdtica y en las clases por ejemplo de merengue muchos hombres
no quieren bailar cerca de la mujer. [Para] la mujer finlandesa es mds facil de [estar] pegada al
hombre, pero el hombre lo piensa mucho, no quiere, el hombre tiene mds miedo de estar cerca de la
mujer. Aun si el lo quiere mds, pero tiene miedo a lado de eso. [--] Yo pienso que es que en los paises
latinos hay mds contactos y como hay, hace mds calor la gente no tiene tanta ropa, se tocan mds. Aqui
aunque yo te quiera tocar ahora lo que va a tocar es tu ropa y entonces en latinos.hay mds contactos,
la gente se besan, se abrazan, cuanto estdn junto se cogen de la mano y por aqui por alla... En estos
paises, bueno es que el verano también es tan corto que casi la mayoria del tiempo hay que estar
abrigado... (Armando, E9.)"

Ana

’Creo que todos los cubanos nacen bailando [--] es increible. Cuando llevas mucho tiempo fuera de
tu pais se te van olvidando cosas que... que antes no necesitabas recordarlas porque siempre estaban
ahi. Vas a Cuba y quedas ilusionado viendo a los nifios de cinco afios, oyendo miisica y bailando, y
bailan muy bien, tienen un ritmo increible. Pero es que estd en la... lo llevas dentro, tu oyes miisica y
es... [--] Son muy pocos los cubanos que no saben bailar musica cubana. (Ana, EI5. )%

Ana toteaa, ettd joskus hin tuntee olevansa kuin autiolla saarella, eristyksissd kaikesta. Hin
kaipaa yhteyttd toisiin kuubalaisiin, omaan kansaansa, jolla on oma ajattelutapansa, oma pu-
hetapansa, oma musiikkinsa, oma tapansa kdyttdyty4 ja vitsailla. Musiikki kertoo Anan mie-
lestd paljon kuubalaisista. Musiikin vaikutus ndkyy hanen mielestddn kuubalaisten tavassa
liikkua, kdvelld, puhua. Laulut kuvastavat kuubalaisten ajattelutapoja. Ana sanoo pitdvénsi
tanssimisesta ja mainitsee tanssin yhteni asiana, jota han Kuubasta kaipaa ruuan, lJammén ja
perheensi ohella. Tanssiminen on hinelle erityisen tirkedd talviaikaan. Kesélld on helpompaa,
mutta erityisesti talvella kylmi ja pimeys saavat masentumaan ja silloin tanssiminen auttaa
unohtamaan ik#vét asiat ja tuo hyvin mielen. Ana opiskelee ja kidy t6issd, joten hénelle ei jad
aikaa kdydd diskoissa ja juhlissa kovin usein. Toisinaan hén saattaa laittaa kotonaan vaikkapa
ruokaa valmistaessaan musiikin soimaan ja tanssii. Ana toteaa, ettd Kuubalainen musiikki
auttaa hantd muistamaan mennytti ja on siksi erityisen tirkedd maanpaossa eldviélle. Hén sa-

noo kuunnelleensa kuubalaista musiikkia paljon myds Kuubassa asuessaan. Ana muistuttaa

8! »Esimerkiksi latino-tansseja, erityisesti merengueta tanssitaan hyvin lihekkain. Latinomaissa ihmiset tanssivat paljon.
Luulen, eftd tanssia ei ajatella seksiin liittyvina, vaikka tanssitaan hyvin ldhekkain. Mutta Euroopassa kun tanssii vihan
ja liikutat itsedsi viihin se on jo eroottista heti, koko tanssi nopeasti eroottista. Mutta sielld ihmisten mielest4 se ei ole
eroottinen asia, vaan asia, jota kaikki tekevit — se on kulttuurissa. Mutta tall4 sité pidetdin hyvin eroottisena ja esimer-
kiksi merengue-tunneilla monet miehet eivit halua tanssia hyvin lahelld naista. Naisille se ei ole niin vaikeaa. Miehet
pelkddvit enemmin olla naisen lihelld. Ehka he haluavat enemmin, mutta samalla my6s pelkddvit enemmén. [--] La-
tinomaissa on enemmén kontakteja ja koska on kuuma ihmisilld ei ole niin paljon vaatteita, kosketaan enemmin. Jos
koskisin sinua nyt, koskisin vaatteitasi. Latinomaissa on enemmin kontaktia, suudellaan, sy'eillddn enemmin, kun ihmi-
set ovat yhdessi tartutaan kidestd yms. Taalla kesikin on niin lyhyt, yleensa kuljetaan takeissa...” (Armando, E9.)
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kuitenkin, ettd kuubalainen musiikki on paljon muutakin kuin suomalaisten ldhinnd tun-

temaa salsaa. Kotona ollessaan hin ei kovinkaan usein kuuntele tanssimusiikkia, vaan en-

nemmin jotain rauhallista.

“Hay diferentes tipos de la musica, hay musica que quieres oirla tu sola, tranquila, que... canciones
politicas, canciones melancolicas de la vida no importa si estas sola o acompariada, pero la salsa es
una misica que tu oyes en grupo, porque es para ese, para divertirse en grupo. Es el tipo de, es el
ritmo social. Porque la forma en Cuba, la misica que tu oyes cuando vas a las fiestas, cuando cono-
ces a gente, te invitan a bailar... Es el ritmo de comunicacion.” (Ana, EI5. )¥

Orlando

"Estaba en todos los momentos, en el radio, en la television... Tuvimos una fiesta y tu bailabas. Pero
en general la gente de mi generacidn, y los que conozco, amigos mios, no sé, prefirieron otros tipos de
musica. Yo cuando era joven yo pude pasar el dia viendo los canales de Estados Unidos y mirando los
de Saturday Night vivo y todo ese lio, entonces musica americana. Como todos los jovenes en todos
los lados. [--] Cuando uno sale de su pais, cuando uno se da cuenta de que "a, mi musica’y 'mis co-
sas’, pero cuando estas alli tu no, es que no tienes para comparar.” (Orlando, E11-E12. )%

Orlando kertoo, ettei hin Kuubassa asuessaan kuunnellut kovin paljon kuubalaista musiikkia,
mutta nyt kun hén asuu muualla, hin kuuntelee sitd paljon enemmaén. Hin arvelee, ettd Kuu-
bassa asuessaan hin ehki alitajuisesti piti kuubalaisesta musiikista, mutta ei osannut arvostaa

sitd. Nyt hin sen sijaan vol sanoa pitdvansd musiikistaan.

"Esa musica tradicional de los paises, los bailes tradicionales de los paises dicen de la mentalidad de
la gente, dicen como son la gente, los pueblos. No sé. En Europa normalmente los bailes serian [canta
a ritmo muy lento] muy asi. Los de nosotros son mucho mds violentos y mucho mds.. no sé, no sé si se
puede decir alegres, pero tienen mds movimiento, todos. Y la miisica por lo tanto también, es asi. La
musica finlandesa es mas calmado. Y la tradicion es eso. Y yo veo que los finlandeses son asi, son mas
calmados, por eso se canta asi. [--] Bueno, la salsa es una miisica cubana, pero se pueden pensar en
cualquier misica tradicional cubana. [--] La musica cubana ya no es musica africana o musica euro-

82 »L yulen, etti kaikki kuubalaiset syntyvit tanssivina. [--] Se on uskomatonta. Kun on kauan poissa maastaan unohtaa
asioita joita... joita ennen ei tarvinnut muistaa, koska ne olivat aina siind. Kun menee Kuubaan ja nikee 5-vuotiaita
lapsia, jotka kuulevat musiikkia ja tanssivat, ja tanssivat hyvin, heilld on uskomaton rytmi. Mutta se on.. se on sisallasi,
kuulet musiikkia ja... [--] On hyvin vihin kuubalaisia, jotka eivit osaisi tanssia kuubalaista musiikkia.” (Ana, E15.)

8 »On erilaista musiikkia, on musiikkia jota haluaa kuunnella yksin, rauhassa... On poliittisia lauluja, melankolisia laulu-
ja, ei ole vilia onko yksin vai seurassa, mutta salsa on musiikkia, jota kuunnetlaan ryhmissi, koska se on sitd varten, kun
pidetsn hauskaa ryhméssa. Se on sosiaalinen rytmi. Kuubassa, musiikki, jota kuulet kun on juhlat, tutustuu thmisiin,
sinut kutsutaan tanssimaan... Se on kommunikaation rytmi.” (Ana, E15.)

8 »Joka hetki oli musiikkia, radiossa, televisiossa... Kun pidettiin juhlat, tanssittiin. Mutta yleisesti minun sukupolveni,
ihmiset jotka tunnen, ystivini, yleensd pitivit enemmin toisentyyppisestd musiikista. Nuorena saatoin viettdd pdivén
katsellen yhdysvaltojen kanavia, katsoen Saturday Night Lived ja kaikkea sellaista, siis amerikkalaista musiikkia. Niin
kuin kaikki nuoret kaikkialla. [--] Kun lhtee pois maastaan, kiinnittdd huomiota, "aa, minun musiikkini” ja "minun
juttuni”, mutta kun on siell4, ei ole mihin verrata.” (Orlando, E11-E12.)
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pea, es musica cubana. Es mds alegre, es mds movido, mds... Es como eso, como cubano. En la
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musica también se ve como son los pueblos, en la musica, en los bailes.” (Orlando, E11-E12.)

Orlando kéy toisinaan salsadiskossa, jossa voi paitsi tanssia, myds tavata muita kuubalaisia,
latinoja ja mentaliteetiltaan hieman “latinompia” suomalaisia. Orlando sanoo, ettei hin tanssi
erityisen hyvin, mutta pitdi tanssimisesta. Hinen mielestdén ldhes kaikki kuubalaiset tanssi-
vat, silld he tuntevat kuubalaisen musiikin rytmin sisélld4n — halusivat tai eivit. Hin korostaa
kuitenkin, ettd kaikkein ominaisinta kuubalaisille on heidan kykynsi pitdd hauskaa ja nauttia
eldmaistd. Tanssiminen on toki hauskaa, mutta hauskan pitdmiseen ei tarvita diskoja, vaan
hauskuus eldmiin 16ytyy usein pienisti asioista — kadunkulmassa istuskelusta, ihmisten kans-

sa juttelusta, vitsailusta.

Gilberto

“[La musica cubana] me gusta muchissimo muchissimo, yo creo que es la musica que mds me gusta.
[--] Porque es mia, porque yo me siento alld dentro, porque yo me siento [--] no sé. Pero bueno, otra
musica también me gusta mucho. No hay.. no hay problema, los cubanos no tienen problema con eso,
porque todas las musicas nos pueden hacer bailar. Que también es otra manera de expresarte. [--] Me
encanta [bailar] [--] De vez en cuando me gusta bailar en un baile... si, una discoteca, a veces, no
siempre, pero me gusta si. [--] Para mi no es importante cada fin de semana salir a bailar, a mi me
gusta bailar, yo creo que... Si a ti te gusta bailar, tu bailas donde quieras, no, no necesitas tener un
espacio determinado de bailar. Para mi cualquier espacio es el espacio mio, y si llega un momento en
que yo tengo necesitad de moverme, en Gue yo tengo necesitad de expresarme a partir de, del baile,
pues yo me expreso.” (Gilberto, E4.)%

Gilberto toteaa, ettd Kuubassa on hyvin laaja musiikillinen perimé ja kuubalaisille on omi-
naista ilmaista tunteensa musiikin ja tanssin kautta. Musiikin avulla voi ilmaista sellaisiakin
tuntemuksia ja ajatuksia, joita ei voi julkaista sanomalehdissd: “joilla ei ole pddsyd medioihin,
tekevit musiikkia ja sitd kautta ldhettdvit uutisensa” (Gilberto, E4). Gilberto pitdd paljon
kuubalaisesta musiikista ja tanssimisesta, mutta ei kovin paljoa vilitd yoeldmasti, diskoista ja

baareista. Hin kuuntelee kuubalaista musiikkia kotonaan ja tanssii, jos siltd tuntuu. Gilberto

85 »Maiden traditionaalinen musiikki, maiden traditionaaliset tanssit kertovat ihmisten mentaliteetista, kertovat millaisia
ihmiset, kansat ovat. Euroopassa yleensi tanssit ovat hyvin [laulaa laahaten], tillaisia. Meidén tanssimme ovat voimak-
kaampia, enemmén... en tiedd, en tiedd voiko sanoa iloisempia, mutta enemmdn liikettd, kaikissa. Ja musiikki my&s.
Suomalainen musiikki on rauhallisempaa. Ja perinne on sellaista. Minusta suomalaiset ovat sellaisia, ovat rauhallisempia,
siksi lauletaan niin. [--] Salsa on kuubalaista musiikkia, mutta voi ajatella miti tahansa perinteistd kuubalaista musiikkia.
[--] Kuubalainen musiikki ei ole afrikkalaista eiki eurooppalaista musiikkia, vaan se on kuubalaista musiikkia. Se on
iloisempaa, liikkuvampaa, enemmin... niinkuin kuubalaiset. Musiikista nikee millaisia kansat ovat, musiikista, tansseis-
ta.” (Orlando, E11-E12.)

8 »pidan paljon paljon kuubalaisesta musiikista, luulen, etti se on musiikkia josta pidén kaikkein eniten. [--] Koska se on
omaa musiikkiani, tunnen sen sisélldni. [--] Pidin paljon my8s muusta musiikista. Meilla kuubalaisilla ei ole siitd ongel-
maa, kaikki musiikki saa meidit tanssimaan. Mik4 on my®és yksi tapa ilmaista itsedidn. Rakastan tanssimista. Toisinaan on
kiva tanssia jossain... diskossa, joskus, ei aina, mutta se on mukavaa. [--] Ei minulle ole tirked lghte4 ulos tanssimaan
joka viikonloppu, pidén tanssimisesta, luulen... Jos pidit tanssimisesta ei silld ole vilid miss4 tanssii, ei tarvitse olla
madrittys paikkaa missa tanssia. Minulle miki tahansa paikka on minun paikkani, ja jos minulla on tietylla hetkelld on
tarve liikkua, tarve ilmaista itseéni tanssien, niin ilmaisen itsedni.” (Gilberto, E4.)
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kokee tanssilla olevan monia merkityksii ja kdyttdtapoja. Ennen kaikkea se on tunteiden

ilmaisua. Tanssilla voi ilmaista surua, iloa, rakkautta. Tanssi voi olla my&s miehen ja naisen
vilistd lemmenleikkid. Toisinaan tanssi on yksinkertaisesti adrenaliinin purkamista. Gilberto

toteaa, ettd Kuubassa musiikki ja tanssi ovat erottamaton osa arkieldméi.

Yo te diria que todo lo hacemos bailando y todo lo hacemos cantando. Forma parte de nuestra vida
cotidiana. Cuando te levantas por la mafiana, pones la radio, mientras te preparas para ir al trabajo,
te afeitas, te vas bafiando, vas bailando, cantas en la ducha... no sé. Cualquier cosa lo decimos can-
tando. O la decimos bailando, porque, porque es una manera de expresarnos.” (Gilberto, E4.)¥

Aida

"Desde chiquita, toda la vida. Desde que estaba en la cuna, o sea ella me cuenta mi madre, que yo
bailaba. [--] Eso no sabes cuando lo aprendes, lo aprendes de chiquita. Yo nunca lo he aprendido, o
sea nunca dije voy a bailar, voy a aprender a bailar, nunca. No lo sé. Eso no lo recuerdo. Yo creo que
eso es... cultura asi, sabes, se te pega desde la infancia, y... Y ya cuando mires a ver ya lo sabes hacer
o0 no, pero ya lo, ya lo haces. No sé. Pero tampoco no me he cuestionado nunca esto. Nunca he pensa-
do en esto, 0 sea, no sé, si es importante bailar [--] Tu te dejas llevar, o sea lo sientes, tu lo que haces
es sentirlo.” (dida, ES.)%

Aida sanoo rakastavansa tanssimista ja tanssivansa aina kun siihen on tilaisuus. Aida ei ole
opetellut tanssia missdén, vaan tanssi on vain kuulunut hinen eldméénsi lapsesta pitden. Aida
kertoo ditinsd sanoneen, ettd hin tanssi jo kehdossa ollessaan. Kun Aida tuntee olonsa tyyty-
véiseksi, hdnen yleensd tekee myGs mieli tanssia. Tanssiessaan hén sanoo tuntevansa itsensi
onnelliseksi ja rentoutuneeksi. Aida sanoo pitdvinsi kaikesta tanssimisesta. Tdman jilkeen
hén tosin toteaa, ettei pidd diskosta, teknosta, tangosta eikd muista salonkitansseista. Hin el
my06skddn pidd espanjalaista musiikkia tanssittavana. Sen sijaan Kuubalaisesta musiikista ja
tanssista hin pitdi paljon. Aida toteaa, ettid hin kuuntelee kuubalaista musiikkia nykyisin

enemman kuin Kuubassa asuessaan. Sen kautta pddsee ldhelle Kuubaa. Sama koskee tanssia.

“Me gusta mucho la musica cubana, me gusta mucho. Y me gusta la salsa. Hay gente que se conside-
ra como muy intelectual, no, y la salsa no les gusta, no. Pero a mi la salsa me gusta. Pero la buena
salsa, no, la charanquita o el Médico de la salsa eso no me gusta nada, no, pero la musica buena. En

¥7 »Sanoisin, ettd teemme kaiken tanssien ja teemme kaiken laulaen. Se muodostaa osan jokapéiviistd eldmdimme. Kun
herdit aamulla, laitat radion piille, samalla kun valmistaudut tihin, ajat partasi, peseydyt, teet sen tanssien, laulat suih-
kussa... Mitd tahansa sanomme laulaen. Tai tanssien, koska se on yksi tapa ilmaista itsedmmie.” (Gilberto, E4.)

88 »pienesti pitden, koko eliman. Jo kehdossa, #itini kertoi, ettd tanssin kehdossakin. [--] Ei sita tied4, koska sen oppii,
sen oppii pienend. En ole koskaan opetellut, en koskaan sanonut, etté opettelen tanssimaan. En muista sellaista. Luulen,
ettd se on kulttuurissa, se tarttuu sinuun lapsena, ja... Et tiedd osaatko tanssia vai et, mutta tanssit. En ole koskaan ky-
seenalaistanut titd. En ole koskaan ajatellut sit4, tai, en tiedd, onko tirkedd osata tanssia. [--] Annat sen [tanssin] viedd,
siis tunnet sen, mité sinun pitd4 tehd4, on tuntea se.” (Aida, ES.)
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salsa si me gusta Irakere, NB la Banda, me gusta, eso si me gusta. No tengo nada contra la sal-
sa, vaya.” (dida, E5.)%

Aida pitdd kuubalaisesta salsasta ja tanssimisesta, mutta ei pida niistd diskoista, joissa salsaa
Barcelonassa soitetaan. Hanen mielestdin ne eivit ole autenttisia ja niissi kidy paljon sellaisia
paikallisia, jotka luulevat tietdvinsi kaiken kuubalaisuudesta, vaikka heidin mielikuvansa

todellisuudessa ovat hyvin pinnallisia. Diskojen sijasta Aida kdy ennemmin baarissa lasillisel-

la, ravintolassa syOmassi tai viettds iltaa, juhlii ja tanssii ystdvien luona.

Yumilka

"'Si, cuando llegue aqui al principios que tuve que dar las clases de salsa, porque tenia que buscarme
la vida de alguna manera. Y tuve que inventarme un método, porque a mi, nadie me ensefiaba a bai-
lar, yo creo que naci bailando, yo que sé. No sé, como en toda la cultura, parece que te ensefian desde
nifio y cuando ya eres mayor, pues ya lo tienes asumido. Generalmente los cubanos no ensefiamos a
bailar, o si, por ejemplo en las fiestas de nifios en Cuba se hace, al final terminan bailando. Los crios,
si. Generalmente después cuando se reunen, comen de la tarta y todo esto y alguién pone musica y se
ponen a bailar. Ya después, de joven, pues cuando tienes, juventudes de 10 afios a los 135, todos saben
bailar. [--] Se baila en casa o en, dondequiera, siempre. Parece que, que estamos muy ligados al bai-
le.” (Yumilka, E6.)”

Yumilka on koulutukseltaan insin66ri. Nykyéddn hin pitdd yhdessid miehensi kanssa tatuointi-
litkettd, mutta ennen sen perustamista hin ansaitsi elantonsa tanssiopettajana. Yumilka piti
monen vuoden ajan salsa- ja merenguetunteja ja se oli hinestd todella hauskaa. Tanssitaito on
Yumilkan mielestd kuubalaisille hyvin luonnollinen asia. Han kertoo didistdén, joka oli suu-
resti thmetellyt erédstd sukulaispoikaa, joka vield 15-vuotiaanakaan ei oikein osannut tanssia.
Yumilka toteaa, ettd on mahdollista opettaa tanssiaskeleita, mutta tanssista nauttimista ja tans-

sin atheuttamia tunteita ja merkityksié ei voi opettaa.

"La Habana es una ciudad muy diferente. La gente pone la radio, entonces todo el mundo estd oyendo
musica constantemente. Pero yo creo que no es que he oido mds musica cubana, sino que la he senti-
do diferente. No sé, puede ser que me acerca mds o porque, también como llevo tantos arios aqui pue-

% »Pidan paljon kuubalaisesta musiikista, pidin paljon. Ja pidan salsasta. On ihmisia, jotka pitévat itseddn tosi intellek-
tuelleina eivitka pidé salsasta, mutta mind pidan. Mutta hyviisti salsasta, joku Charanguita tai Médico de la salsa, ei, en
pidé yhtdan, mutta hyvistd musiikista. Salsassa pidén Irakerestd, N.B la Bandasta, niist4 pidén. Minulla ei ole mitdin
salsaa vastaan.” (Aida, ES.)

*0»Alussa kun tulin minun piti antaa salsatunteja, koska piti keksia jokin tapa ansaita elanto. Piti keksid metodi, koska ei
minua kukaan opettanut, luulen, ettd synnyin tanssien tai jotain. Niin kuin kaikessa kulttuurissa, sinua opetetaan lapsena
ja kun olet vanhempi, olet omaksunut sen. Yleensi me kuubalaiset emme opettele tanssimaan, tai kylld, esimerkiksi
lasten juhlissa lopuksi tanssitaan. Lapset. Yleensi sitten kun kokoontuvat, sydvit kakkua ja niin ja joku laittaa musiikkia
ja alkavat tanssia. Ja myShemmin, nuorena, silloin kun olet 10-15-vuotias, kaikki osaavat tanssia. [--] Tanssitaan kotona
tai missd hyvénsd, aina. Minusta tuntuu, etti liitymme vahvasti tanssiin (estamos muy ligados al baile)”. (Yumilka, E6.)
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des perdir un poco el, digamos, el segimiento de toda esa musica, no, de grupos nuevos, inter-
pretes nuevos.” (Yumilka, E6.)"

Yumilkan mielimusiikkia on amerikkalainen blues ja soul. Kuubalaisessa musiikissa Yumilka
kertoo pitdvinsd kaikkein eniten sonista. Se on hidnen mukaansa musiikkia, joka saa tanssi-
maan. Yumilkasta Espanjassa on héiritsevid, ettd monissa baareissa soitetaan salsaa ja meren-
gueta. Hanen mielestdén ne ovat nimenomaan tanssimusiikkia ja on typeré4 soittaa niitd pai-
koissa, joissa ei kuitenkaan ole mahdollista tanssia. Yumilka sanoo, ettd muutamat hinen ys-
taviansid, samoin kuin hdnen miehensi pitidvit tanssimisesta ja ovat hyvii tanssimaan. Joskus

he kédyvit tanssimassa, mutta hyvin harvoin, silld Yumilka ei vilitid Barcelonan salsadiskoista.

”Me parece siempre muy, demasiado montaje. Si. No es una cosa tan esponténea como podian ser las
fiestas de Cuba, que son, pues esas son fiestas populares, gente mds, no sé, que va concretamente a
divertirse y a, y a comunicarse. Aqui no, aqui la gente, un hombre te saca a bailar o ni habla contigo
el de al lado y no, no me siento céomoda. Y no voy, no voy por eso.” (Yumilka, E6.)”

Talvella lisdongelmia tuottaa pukeutuminen. Kylméad vastaan tarvitaan paljon vaatteita, mutta
tanssiminen ei paksujen vaatekertojen kahlitsemana oikein tunnu onnistuvan. Kesilld on hel-
pompaa kun voi pukeutua kevyesti ja litkkkua vapaasti. Toisaalta Yumilka my®6s toteaa, ettd
tanssiminen kuuluu ennenkaikkea nuoruuteen ja opiskeluaikoihin. Hin on mielestidin elimin-

séd aikana tanssinut jo paljon, eiki siksikd4n endi ole niin innostunut.

Mireya

”La musica cubana me encanta, me encanta, no es porque sea cubana, pero me encanta todo lo... ese
ritmo, a mi me encanta bailar, o sea, me encanta bailar, me encanta todo lo que tenga ritmo.” (Mire-
ya, E3-E4.)”

Mireya on opiskelun, tyén ja harrastuksen kautta kiinnostunut musiikista. Klassinen musiikki
on hidnen omaa alaansa, mutta hin sanoo pitdvinsi kaikesta hyvin tehdysti musiikista. Mireya
pitdd paljon tanssimisesta ja mainitsee salsan kaikkein parhaaksi tanssimusiikiksi. Kuubassa
hén sanoo kdyneensi eniten paikoissa, joissa soitetaan amerikkalaista mustaa musiikkia. Es-

panjaan muutettuaan hén kivi aluksi paljon tanssimassa karibialaisrytmejé soittavissa diskois-

°! "Habana on hyvin erilainen kaupunki. [hmiset laittavat radion péille, sielld kaikki kuulevat musiikkia jatkuvasti. Luu-
len, ettd en ole kuunnellut t44ll4 enempid kuubalaista musiikkia, mutta olen tuntenut sen erilailla. Ehka se ldhestyy minua
enemmin tai myds koska olen ollut tdill4 jo niin kauan, olen menettanyt vihian kosketustani kaikkeen sithen musiikkiin,
** Minusta se on aina hyvin, se on liian lavastettua. Se ei ole spontaani juttu, niin kuin Kuubassa fiestoissa, jotka ovat
kansanjuhlia, ihmiset ovat enemman, en tiedd, menevit konkreettisesti pitimiin hauskaa ja kommunikoimaan. T44ll3 ei,
taalla ihmiset, mies vetad sinut tanssimaan tai vieressisi oleva ei edes puhu kanssasi ja en, en tunne oloani mukavaksi.
Enka mene, siksi en mene. (Yumilka, E6.)

%3 »Rakastan kuubalaista musiikkia, rakastan sitd, ei siksi ettd se on kuubalaista, vaan rakastan kaikkea... se rytmi, rakas-
tan tanssimista, rakastan kaikkea missd on rytmi.” (Mireya, E3-E4.)
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sa, mutta sittemmin ryhtyi kdymiin toisenlaisissa paikoissa. Kuubalaisten ja Kuubasta

kiinnostuneiden ystdvien kanssa hin kuitenkin kdy edelleen my0s salsaamassa. Kotonaan hin
myds soittaa vililld kuubalaista tanssimusiikkia ja opettaa kimppékavereilleen tanssiaskelia.
Yksin ollessaan hin saattaa kuunnella kuubalaista musiikkia ja muistella asioita Kuubasta,

lapsuudesta, perheestd, naapureista, kaupunginosastaan.

“Ademds porque yo creo que es lo que une a la gente, no, cuando la gente esta fuera de su casa, que
es lo primero que hacen ahi. Supongo que tu escuchas la musica finlandesa, y es que, no sé... La mu-
sica tiene ese poder, no, de... Es una cosa que estoy... Eso es estética pura, tiene el poder ese, no, de
producir afectos en la gente. Sabes. Segun lo que escuchas. Cualquier tipo de musica. Y todo lo que te
recuerde. Pero es que la gente que de cualquier sitio va al otro sitio, los chinos, hacen comida china,
y...” (Mireya, E3-E4.)”*

Mireya toteaa kuitenkin hieman himmaistellen, ettd hén itse asiassa kuuntelee kuubalaista
musiikkia ehkd vihemmin nykyisn kuin Kuubassa asuessaan. Kuubassa kuubalainen musiik-
ki on jatkuvasti ldsnd osana jokapiiviistd eldmad. Musiikki soi kaduilla ja usein aamulla herdi
naapurin soittamaan salsaan. My&s tanssi kuuluu arkeen ja juhlaan Kuubassa. Vélttdmattd e1
ldhdetd ulos, diskoihin tanssimaan, vaan tanssitaan kotona tai naapurissa. Mireya ei halua
menettdd kosketustaan Kuuban musiikkieldmain ja siksi hdn sanoo kdyvinsd esim. kaikissa
Barcelonassa jérjestettdvissd konserteissa, joissa on kuubalaisia esiintyjid. Esiintyjistd ei ole
puutetta, silld musiikki ja tanssi ovat Mireyan sanojen mukaan juuri se mitd Kuuban hallitus

haluaa viedi ulkomaille.

Roberto

"'Si, si vas un dia bailar, el tipico baile de cuba, la salsa, te lo pasas bien en ese momento y ya esta.
Pero a lo mejor estoy en el coche y pongo una cinta, y me pongo una cinta de musica cubana. Si era
algo por la radio, si, me gusta en el momento, me llena de nostalgia, pero no estoy todo el tiempo
oyendo de la musica cubana, no estoy todo el tiempo buscando a sitios cubanos, para nada. Creo que
ya, todo lo que viene de Cuba estd inventado ya, ahora quiero ver cosas nuevas, sabes. Quiero ir a un
sitio que no haya alld, quiero ir a un sitio en que ponga otro tipo de misica, quiero conocer otro tipo
de personas. Si hay un dia en que quiero ir al [--] pero no necesariamente por el hecho de que sea
cubano sino porque me gusta.” (Roberto, E7)”

% "L yulen, ettd thmisis yhdistss se, ettd kun he ovat poissaa maastaan, mitd he siell tekevit. Luulen, ettd sind kuuntelet
suomalaista musiikkia. Musiikilla on timi voima, se on puhdasta estetiikkaa, silld on voima herattdi tunteita ihmisissd.
Riippuu mité kuuntelet. Mika tahansa musiikinlaji. Ja kaikki mikd muistuttaa sinua. Ketkd tahansa, jotka muuttavat toi-
seen maahan, kiinalaiset tekevét kiinalaista ruokaa...” (Mireya, E3-E4.)

93 »Kyll4, jos joskus menee tanssimaan tyypillistd kuubalaista, salsaa, on hauskaa sen hetken, ei muuta. Mutta joskus ehki
autossa laitan kasetin soimaan ja laitan kuubalaista musiikkia. Jos tulee jotain radiosta, niin silld hetkelld pidin siitd, se
tidyttdd minut nostalgialla, mutta en kuuntele koko ajan kuubalaista musiikkia, en etsi koko ajan kuubalaisia paikkoja.
Luulen, ettd kaikki mité tulee Kuubasta on jo keksitty, nyt haluan néhd4 uusia asioita. Haluan menni paikkoihin joita ei
ole sielld, haluan menni paikkoihin joissa soitetaan erilaista musiikkia, haluan tuntea erilaisia thmisia.” (Roberto, E7)
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Roberto tytskenteli Barcelonassa aluksi salsadiskossa, mutta védsyi ty6hon. Hédn sanoo,

ettd ehkd juuri tydskentely salsapaikassa sai hinet kyllidstymain kuubalaiseen tanssimusiik-
kiin. Kuubassa hin sanoo kdyneensi paljon salsaamassa. Salsa on hidnen sanojensa mukaan
kuubalaisten “jokapdividinen leipd”. Nykyidn Roberto kiy salsaamassa ehki pari kertaa kuu-
kaudessa ja se on hénestd hauskaa, mutta vield hauskempaa on kdydi muunlaisissa diskoissa.
Roberton suhtautuminen kuubalaiseen musiikkiin on muuttunut sen jilkeen kun hin on muut-

tanut pois Kuubasta:

“Me da nostalgia, no la misica que me gustaba a mi en Cuba sino la misica que no me gustaba. [--]
La musica, si me gusta la misica, pero aqui he aprendido mds a valorar. La musica que me gustaba
en Cuba, que estando en Cuba, en Cuba me gustaba a lo mejor, pues una chorrada, perdona la expre-
sion [--] Pero aqui, esa musica, pues no voy a oirla, porque sé que son unos [--] sé que vienen aqui
solamente a buscar dinero. Y a lo mejor oigo en la radio una cancién que en Cuba no la podia sopor-
tar, que es lo auténtico y lo oigo en la radio y, hostia. Sabes, como si me estuvieran transmitiendo
litaralmente la esencia del, de Cuba, no una tonteria. Eso si. Qué es mi forma particular, es mi crite-
rio, a lo mejor hay otros que te habran dicho todo lo contrario. A mi me pasa eso, yo puede ser que
una cancion me guste o dos, pero a los dos segundos... es que no me da nostalgia, no me da nada,
sinceriamente me divierto. Pero cuando o0igo otro en la radio que ni siguiera tengo en cintas en la
casa con por ejemplo [--] de una persona que se llama Compay Segundo, es lo tipico de la musica,
por ejemplo. Para ponerte un ejemplo, es como aqui en Espafia me gusta a Lola Flores, a Lola Flores
en Esparia no, si la gente la aplaude, pero nadie pone Lola Flores en su casa. Eso es lo que me pasa-
ba allé. Y ahora aqui, pues mira.” (Roberto, E7.)"

Roberton mielestd musiikki on kuubalaisen kulttuurin tirkeimpid osa-alueita. Musiikki my6s
kuvastaa kuubalaisesta mentaliteetista sen kaikkein ominaisinta piirrettd — iloa. “Minulle se
mthin eniten identifioidun, on ilo (la alegria) ja se rytmi mikd meilld on veressimme” (Rober-
to, E7). Ilolla ja rytmilld Roberto ei tarkoita vain innokkuutta tanssimiseen ja hauskanpitoon,

vaan yleisesti optimistista ja huoletonta eliminasennetta ja eldméstd nauttimista.

”A ver, la musica que se viene de Catalufia es sardana. Y ya sabes que baile es ese o que musica es —
nada, no es nada. Sin embargo, la salsa es otra cosa, la salsa es, es mds intenso, es mds divertir, es
mas oir lo que dicen en la cancion y reirte y pasartelo bien. Pero por ejemplo aqui la sardana...naah.
Aqui quien verdaderamente se lo pase bien en este pais, en Espafia, son los sevillanos, de Andalucia,
que hacen una feria y estd todo. El comportamiento de nosotros es como lo de un andaluz. ;Me en-
tiendes? ;Sabes como se comporta un andaluz? Que siempre estd alegre y te.. [--] hacer chistes de
cualquier cosas y estar riendo, pues es asi. Y los andaluces también se relacionan mucho con la musi-

% »Tunnen nostalgiaa, mutta en musiikista josta pidin Kuubassa, vaan musiikista josta en pitanyt. [--] Musiikki, piddn
musiikista, mutta té4tla olen oppinut arvostamaan enemmin. Musiikki, josta pidin Kuubassa, Kuubassa ollessani pidin
ehki [chorrada?] anteeksi ilmaisu [--]. Mutta t44lld se musiikki, en mene kuuntelemaan sité, koska tieddn, ettd ovat [--]
tiedén, ettd tulevat téinne vain rahan peréssi. Ja ehkd kuulen radiosta laulun, jota Kuubassa en voinut sietdakain, joka on
autenttista, ja kuulen sen radiosta ja kuubalaisen kappaleen, jota en voinut sietddkdan Kuubassa, mutta kun kuulen sen
tadllg, hitto. Tieddtks, than kuin lahettéisivit minulle kirjaimellisesti Kuuban olemuksen (esencia de Cuba), eivit mitddn
typeryyttd. Se on minun oma tapani, minun kriteerini, ehké toiset ovat sanoneet sinulle ihan piinvastoin. Minulle kdy
ndin, voi olla ettd piddn yhdesta tai kahdesta laulusta, mutta kahdessa sekunnissa... ei se heritd nostalgiaa tai mitién,
pidén vain hauskaa. Mutta kun kuulen radiosta jotain mit4 minulle ei edes ole kotona nauhalla, esimerkiksi [--] Compay
Segundolta, se on tyypillistd musiikkia, esimerkiksi. Antaakseni sinulle esimerkin, se on niin kuin tdilld Espanjassa,
pidén Lola Floresista, Espanjassa Lola Floresille taputetaan, mutta kukaan ei soita Lola Floresia kotonaan. Niin minulle
kavi sielld. Ja nyt td4ll4, ndethin.” (Roberto, E7.)
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ca, que la musica de Andalucia es las sevillanas y las sevillanas son preciosas, muy alegres. Es

un baile tipico de chica y chico, de chicas, de... Pero aqui es que son abuelitos de la mano...” (Rober-
to, E7.)”

Taysmuutos rokkarista salsaajaksi

Lazaro

Yo si, siempre me interesé por la musica, pero me interesé por otro tipo de musica, la misica rock.
Entonces me he interesado por la miisica cubana aqui en Finlandia.” (Lazaro, E12.)*

Lazaro toteaa, ettd hiin ja vaimonsa Alicia ovat poikkeuksia kuubalaisten joukossa, koska ei-
vit Kuubassa ollessaan olleet kiinnostuneita kuubalaisesta musiikista eikd tanssista. Alicia
kertoo, ettd Kuubassa soitettiin heididn nuoruutensa aikaan vain kuubalaista musiikkia, muu
oli kielletty4. Siksi vain harvoilla oli mahdollisuuksiakaan kuunnella rock-musiikkia. Lazaro
asui laitakaupungilla, syrjdssi, ja sai itse virittimillddn antenneilla napattua kuunneltavakseen
Yhdysvaltojen radiokanavia. Myds Neuvostoliitossa opiskellessaan Lazaro kuunteli rockia ja
oli sanojensa mukaan Pietarin ainoa kuubalainen, joka kivi rock-konserteissa. Kuubalainen
musiikki, tanssimusiikki tai tanssiminen eivit kuuluneet Lazaron elimiin ennen kuin hin tuli
Suomeen. Suomessa hinen kiinnostuksensa kuubalaista musiikkia kohtaan kuitenkin herési.

Selitys yhtikkiselle muutokselle on Lazaron mielestd yksinkertainen: kaipaus Kuubaan.

“En general los discotecas no me gustaban. Ahora trabajo en eso, discoteca... es donde trabajo y
cuando no tengo trabajo, lo necesito. O sea [me he adoptado] un costumbre.” (Ldzaro, E12. )

Nykyéin Lazaro pyorittidd tykseen levyjd karibialaistyylisessé tanssiravintolassa ja toteaa
kyseisen tyon auttavan hintd sdilyttimédn identiteettinsi. Lazaro on huomannut, ettd suoma-
laiset haluavat kuulla nimenomaan Kuubassa tehty4 musiikkia, eivit niinké4n esim. Miamissa
asuvien amerikankuubalaisten tekemii. Lazaro toteaa salsan olevan Suomessa hyvin suosit-
tua. Tanssiopettajilla on paljon kysynti, muodikkaissa paikoissa opetetaan kuubalaisia tans-
seja ja Helsingissi periti kolmessa ravintolassa soi enimmikseen kuubalainen musiikki. Laza-

1o €i itse pidi tanssimisesta. Hin sanoo, ettid ei osaa tanssia, eittei ole ”syntynyt sen kanssa”,

%7 »Musiikki, joka tulee Kataloniasta on sardana. Tiedit millainen tanssi, millaista musiikkia se on — se el ole mitiin. Sen
sijaan salsa on jotain muuta, salsa on intensiivisempi, se on hauskempaa, se on enermman sitd, ettd kuuntelet mité laulussa
sanotaan ja naurat ja pidit hauskaa. Mutta esimerkiksi taall, sardana...plagh. Tdssd maassa, Espanjassa, ne jotka todella
pitivit hauskaa, ovat sevillalaiset, Andalusiasta, jotka pitivit feriat ja kaikkea. Meidin kdytoksemme on samanlaista kuin
andalusialaisen. Ymmirratks? Tied4tkd miten andalusialainen kiyttiytyy? Andalusialaiset ovat aina iloisia ja [--] vitsai-
levat kaikilla asioilla ja nauravat, niin se on. Andalusialaiset ovat my®s yhteydessd musiikkiin. Andalusian musiikkia ovat
sevillanat ja sevillanat ovat kauniita, hyvin iloisia. Se on tyypillinen tytén ja pojan tanssi ta tyttdjen... Mutta t44lla se on
vanhuksia kédsikddessa... (Roberto, E7.)

% "Mini kyll4 olen aina ollut kiinnostunut musiikista, mutta eri tyyppisestd musiikista, rokista. Kuubalaisesta musiikista
olen kiinnostunut td4lla suomessa.” (Lazaro, E12.)
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kuten muut kuubalaiset. Tédssdkin mielessd hdn kokee olevansa suuri poikkeus kuubalais-

ten joukossa, silld kaytdnndssa kaikki kuubalaiset tanssivat. Paitsi Lazaro ja hinen vaimonsa.

“Los cubanos por lo general siempre bailan, bailan por la calle y dondequiera bailan, dondequiera
bailan. Y dondequiera escuchan musica también. Yo pienso que eso es lo que mds identifica el cuba-
no.” (Lézaro, E12.)"" '

Ei suuria tunteita kuubalaista musiikkia ja tanssia kohtaan

Graciela

“En la escuela y en la universidad [--] aprendi a bailar un poco. Entonces ahora, aqui bailo, pero la
gente es “mira que bien baila porque es cubana”, pero no, que no bailo bien.” (Graciela, E13.)""

Graciela sanoo pitdvénsi jostain kuubalaisesta musiikista, toisinaan myds salsasta, mutta mie-
luiten hin kuitenkin kuuntelee klassista musiikkia. MySskaan Kuubassa hin ei kuunnellut
kuubalaista musiikkia, eikd nuorenakaan tuntenut aikakauden suosituimpia kuubalaisia yhty-
eitd, kuten Los Van Vania. Tanssimisestakaan Graciela ei erityisemmin vilitd. Salsaa hin
sanoo oppineensa tanssimaan vasta tultuaan Suomeen. Kuubassa hén ei koskaan tanssinut
salsaa, vaan kévi toisenlaisissa diskoissa. Graciela toteaa, ettéd joistakin kuubalaisista tulee
Suomessa salsafanaatikkoja, mutta ei hanestd. Joskus hin kdy salsaravintolassa, mutta ei sen

enempéd kuin muissakaan diskoissa.

“Para los cubanos [la misica] es muy importante, pero a mi no. Pero los cubanos les encanta la mu-
: R » , 102
sica. [--] La cultura cubana sin musica no es nada.” (Graciela, E13.)

Vaikka musiikki on Gracielan mielestd Kuubassa hyvii, hin itse on kiinnostuneempi teatte-
rista, jonka hdn my®s toteaa olevan hyvid Kuubassa. Jos Graciela esimerkiksi ldhtee 1_11ko—
maille ja haluaa tutustua paikalliseen kulttuuriin, ei hin ole niin kiinnostunut musiikista, vaan

ennemmin arkkitehtuurista, museoista ja teatterista.

”[La musica] es mds importante, me parece, para cubano medio, entiendes. Para cubano que a lo
mejor no va a la universidad, no porque no puede sino porque no quiere. Porque en Cuba es mds facil
a ir a universidad que en Finlandia. Ahora se hacen pruebas, pero es mucho mds facil que en Finlan-
dia. [--] eso que la musica, por supuesto, es importante, pero la musica salsa, lo que es salsa, para mi,
es bueno, pero no es importante. Pero yo soy diferente a otros cubanos. A mi me gusta mds el teatro,

% "Yleensi en pitanyt diskoista. Nyt tydskentelen diskossa ja kun en tydskentele, tarvitsen sitd. Se [on tullut minulle]
tavaksi.” (Lazaro, E12.)

19 »K yubalaiset yleensa aina tanssivat, tanssivat kaduilla ja tanssivat missa vain. Ja myéskin kuuntelevat musiikkia missd
vain. Luulen, ettd se on asia, joka eniten kuvaa kuubalaisia.” (Lézaro, E12.)

191 »Koulussa ja yliopistossa [--] opin tanssimaan vahan. Nyt ta4lla tanssin, mutta ihmiset sanovat “katso miten hyvin han
tanssii, koska on kuubalainen” mutta ei, en tanssi hyvin. (Graciela, E13.)

192 »K yubalaisille [musiikki] on tarkeds, mutta minulle ei. Mutta kuubalaiset rakastavat musiikkia. [--] Kuubalainen
kulttuuri ilman musiikkia ei olisi mitdan.” (Graciela, E13.)
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leer, ir al ballet y a un concierto, entiendes. Pero no un concierto de rock, tampoco.” (Graciela,
E13)"%

Alicia

“Pero no, lo que es la miusica y ese, ese mundo en que se vive en Cuba de reuniones y hacer chistes y..
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y un poco de escdndalo, no, no me extrafia.” (Alicia, E12.)

Alicia ei ole koskaan ollut erityisemmin kiinnostunut musiikista — kuubalaisesta sen enempii
kuin muustakaan. Maanpaossa eldvien kuubalaisten tekema musiikki on hénesta kiinnosta-
vampaa, ajatuksellisempaa, kuin Kuubassa asuvien kuubalaisten musiikki. Alicia on huoman-
nut, ettd Kuubassa kidydessddn hinen on aina aluksi vaikea sopeutua kuubalaisessa eldmén-
menossa tavallisiin tapahtumiin, kuten siihen, ettd naapuri laittaa musiikin soimaan taydelld
volyymilla kello kuusi aamulla tai tuttavat tulevat ylldttden kitara mukanaan kyldilemédédn ja
musisoimaan yhdeltd yo114. Alicia toteaa, ettd yleensa kaikki kuubalaiset pitévit paljon musii-
kista ja tanssimisesta ja yleensd nimenomaan kuubalainen musiikki ja tanssi on kaikkien kuu-
balaisten mielestd parasta. Alician mielestd Kuubassa kaikki osaavat tanssia, on tdysin epé-
normaalia, jos kuubalainen ei tanssi. Hin itse on miehensd Lazaron lisdksi poikkeus sddnnds-
td. Mies kylldkin on Suomeen tultuaan innostunut kovasti kuubalaisesta musiikista, mutta

Aliciaa musiikki tai tanssi sen sijaan ei edelleenkéén kiinnosta.

“Pero si se reune un grupo de cubanos por cierto motivo, por ejemplo por un cumpleasios, por ejem-
P

plo el cumplearios de mi esposo, se escucha su propia musica, la misica cubana, beben y hacen cuen-

tos.” (Alicia, E12.)'”

Kuubalainen musiikki kuuluu Suomessa asuvien kuubalaisten keskindisiin tapaamisiin. Pa4-
kaupunkiseudun kuubalaiset tapaavat toisiaan 1dhinni syntymip4ivilld, pienimuotoisissa 1l-
lanistujaisissa tai Helsingin salsapaikoissa. Ennen lapsen syntymai Alicia kévi joskus tanssi-
ravintoloissa, mutta ei vithtynyt. Hin sanoo, ettei vilit4 sellaisesta eldméstd. Vaikka musiikil-
la ja tanssilla ei ole Alicialle henkildkohtaista merkitystd, hén silti ajattelee, ettd yleensd kuu-
balaisille musiikki ja tanssi ovat tirkeitd asioita ja my0s asioita, jotka ulkomaillakin tunne-

taan.

19 [musiikki] on tarkesmpas, luulen, keskivertokuubalaiselle. kuubalaiselle, joka ehki ei mene yliopistoon, ei koska ei
voisi, vaan koska ei halua. kuubassa on helpompi péisti yliopistoon kuin suomessa. nyt pidetiin kokeita, mutta paljon
helpompia kuin suomessa. mutta siis musiikki on tietysti tirked4, mutta salsamusiikki, minusta se on hyvas, mutta ei
tirke#d. olen erilainen kuin muut kuubalaiset. piddn enemmiin teatterista, lukemisesta, baletista, konsertista. mutta en
my®6skddn rock-musiikista. (Graciela, E13.)

1% »Mutta ei, musiikki ja se maailma, jossa Kuubassa eletiin missi kokoonnutaan ja vitsaillaan ja meteldidan, ei, sitd en
kaipaa.” (Alicia, E12.)

05 »Mutta jos ryhmi kuubalaisia tapaa tietyn asian takia, vaikkapa syntymépiivilla, esimerkiksi puolisoni syntymépaivil-
14, kuunnellaan omaa musiikkia, kuubalaista musiikkia, juodaan ja kerrotaan juttuja.” (Alicia E12.)
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Alicia toteaa alistuneensa sithen tilanteeseen, ettei poliittisten ongelmien vuoksi ehki

koskaan voi palata Kuubaan eldikseen sielld, vaan joutuu asumaan Suomessa. Hin sanoo tot-
tuneensa suomalaisiin ja eldméin suomalaisten kanssa, mutta kaipaa kotimaataan ja haluaa

padstd kdymaiin sielld vihintddn kerran kahdessa vuodessa.

“Cuando estoy aqui, si, extraio a Cuba y lo que me gustaria, es visitar. [--] No extrafio lo que es la
musica y asi. Lo que me es importante es la familia, que pensar que mi hijo no se vaya de al lado mio
cuando tenga 18 arios. [--] Pero no, ya problemas asi culturales, de miisica, no. Si hay algun progra-
ma, si, dejo lo que estoy haciendo y lo veo, aunque lo haya visto ya, que lo hayan puesto por segunda
vez me vuelvo sentar y lo veo.” (Alicia, E12,)'%

Damaso

Yo en eso soy un cubano atipico. Yo no respondo al, al esquema ese del cubano rumbero y... No no
no, yo, nada, cuando se hacen esas fiestas, yo no, no me interesan. No sé, quizds si hay alguna, que sé
yo, alguna representacion teatro o un actuo de otro tipo si, pero pachangeo eso y eso, yo no soy ese
tipo de cubano, no me interesa eso. Ni sé bailar, ni, ni me gusta ese tipo de fiestas, ni nada eso. Yo soy

otro tipo...” (Ddmaso, E8.)'"

Damaso ei kidy Barcelonan salsapaikoissa tai Kuuba-juhlissa ensinngkéin siksi, ettei pidd
tanssimisesta ja sen tyyppisestd juhlinnasta. Toisekseen Ddmaso toteaa tillaisten tilaisuuksien
olevan paikallisten instituutioiden jirjestdmid poliittisesti korrekteja tapahtumia, joissa varo-
taan esittiméistd mitdin sellalsta, mitd Kuuban hallitus ei hyviksyisi. Damaso kokee, ettd niin
Kuubassa kuin sen ulkopuolellakin esitetdén kuubalaisuudesta ja Kuuban kulttuurista vain
sellaisia asioita, joilla on Kuuban hallituksen hyviksyntd. Ddmason mielestd tiettyjd piirteitd

Kuuban kulttuurissa korostetaan siksi, etti ne ovat eurooppalaisten ja pohjois-amerikkalaisten

silmissd eksoottisia ja ndinollen myyvit hyvin.

“Entonces es mucho mds polycultural, que no es esquema que muchas veces se piensa, no, a la gran
trascendencia, la tremenda trascendencia que hace unos arios par atrds que se quiere dar, Sin que yo
quiere lo contrario, sin que yo no quiero negarla, a lo negro, a la aportacion de la negritud en Cuba.
Que si que cierta es verdad, que existe, es parte de la cultura cubana, pero tampoco tiene esa gran
trascendencia que se le quiere dar ahora, porque en Europa eso vende muy bien, porque es muy ex-
otico, tu entiendes. Entonces, cae muy bien a los esquemas europeos de la cultura ‘ay los negritos, las
mulatas, uy que guay, que tal’ pero nada, es mentira. Para mi es una formulacion interesante de lo
que es la cultura cubana. Cultura cubana era tan universal, tan plural, tan diversa, como podia ser en
cualquier otro pais. Y de los paises latinoamericanos el que mds era... no porque fueramos mds boni-
tos, ni mejores, sencillamente por eso, porque no tenemos el peso de lo que era lo indigena. [--] Que

198 » 44114 ollessani kaipaan kuubaa ja haluaisin menni sinne kdymadn. [--] En ikdv6i musiikkia tms. Se miké on tirkeda
minulle on perhe, ettd ajattelen, ettei lapseni hdipyisi rinnaltani kun hén téyttas 18-vuotta. [--] Mutta ei, téllaisia kulttuu-
rin asioita, musiikkia, ei. Jos tulee joku ohjelma, kyll4, jatin sen mitd olen tekemissd ja katson sen, vaikka olisin ndhnyt
sen jo, vaikka se niytettiisiin toiseen kertaan, istun ja katson sen uudelleen.” (Alicia, E12.)

197 »Siini olen epityypillinen kuubalainen. En vastaa cubano-rumbero —skeemaa. Ei minua kiinnosta, kun jérjestetdan
tdllaisia juhlia, ei, el minua kiinnosta. Ehka jos on joku niytelm4 tai muun tyyppinen esitys, kylla, mutta téllainen juhlinta
ei, en ole sen tyyppinen kuubalainen, ¢i se kiinnosta minua. En osaa edes tanssia, enka pidi sen tyyppististd juhlista. Olen
toisen tyyppinen...” (Damaso, E8.)
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de hecho lo que es la consciencia nacional cubana y cultura cubana como tal, que es todo
herencia espariol y después mezcla con africano. Mezcla marginal, porque lo negro era siempre lo
negro y se tenia en segundo plano y se discriminado y todas esas cosas, no. El canon era la cultura
europea. Asi fue hasta el —59. Y mucho mds par acd después, después fue a estos ultimos afios que se
ha querido mirar la negritud como una, una forma de elaborar el patron de cultura cubana, que gusta
a Europa y a Estados Unidos por exdtico y entonces a lo negro se le ha dado mds participacion en
eso, en ese esquema de la cultura cubana, no.” (Démaso, E8.)'*

Damaso toteaa, ettd Kuubassa voi tavata yhtélailla mustia, jotka ovat ajatuksiltaan vitivalkoi-
sia” sekd valkoisia, jotka harjoittavat santeriaa ja muuta “mustien kulttuuria”. Vaikka afrikka-
laisperdisid piirteitd kulttuurissa ei ole Kuubassa kielletty ja mustien ja valkoisten viliset suh-
teet ovat olleet ldheiset, on afrikkalaisuus ollut eurooppalaiseen kulttuurikaanoniin nihden
marginaalista, Damaso sanoo. Esimerkiksi musiikissa mustien vaikutus on kuitenkin Dama-
son mielestd erityisen merkittdvid. Damaso kertoo pitdvénsd kaikenlaisen musiikin kuuntelus-

ta.

"Si, [me gusta la musica], toda, incluso la musica que hacen los negros de Cuba me gusta, escuchar-
la. [--] Lo bonito, lo creativo que es un guaguanco, no sé si alguna vez has oido un guaguanco, es una
musica muy tipica de los negros cubanos donde cantaban todo lo que eran sus problemas, la proble-
mdtica de los negros cubanos la hacian, los criollos blancos hacian décimas, que no quiero decir que
no haya negros que no hacian décimas, pero lo tipico era, los blancos, estoy esquematizando, el blan-
co hacia décimas y el negro hacia guaguancos. Era la misma forma de cantar determinadas historias
de realidades, no, pero a mi la de los negros es que me encantaba. Sin que quiero decir, tampoco digo
que no me gustaba la de los blancos, pero gustaba mds la de los negro. Los guaguancos de los negros
me encantan. Y ahora no hay nadie que se acuerde de un guaguancé.” (Damaso, E8.)"”

Damaso toteaa, ettd Barcelonassa kuuluu kuubalaista musiikkia nykyddn paljon enemmén
kuin silloin kun he saapuivat maahan. Niinp4 hinkin kuulee nykyisin aiempaa enemmén kuu-

balaista musiikkia, vaikkei sitd aktiivisesti kuuntelekaan. Hénelld ei ole syntynyt mitién eri-

198 »Njin etta Kuuba on paljon monikulttuurisempi, ei se ole se kuva miti monesti ajatellaan, ei, se kauaskantoisuus,
valtava kauaskantoisuus, joka muutama vuosi sitten haluttiin antaa, ilman ettd haluan kieltd4 sité, joka haluttiin antaa
mustille, mustalle vaikutukselle Kuubassa. On totta, ettd se on olemassa, se on osa Kuuban kulttuuria, mutta silld ei kui-
tenkaan ole sitd suurta laajakantoisuutta, mika sille nyt halutaan antaa, koska se myy Euroopassa hyvin, koska se on
eksoottista. Se sopii hyvin eurooppalaisten kulttuuriskeemoihin 'mustia, mulatteja, kuinka hauskaa’ mutta se on valetta.
Minusta se on kiinnostava muodostelma kuubalaisesta kulttuurista. Kuubalainen kulttuuri oli niin universaali, niin moni-
nainen, niin monimuotoinen, niin kuin olisi voinut olla missi tahansa maassa. Latinalaisen Amerikan maista se, joka oli
entien... ei ettd olisimme olleet kauneimpia tai parhaita, yksinkertaisesti vain, ettd meilld ei ole alkuperdiskulttuurien
painoa. [--] Niin ollen kuubalainen kansallistunne ja kulttuuri on kaikki espanjalaista perimé4, joka on sittemmin sekoit-
tunut afrikkalaiseen. Marginaalinen sekoitus, silli mustat olivat aina mustia, alemmalla arvoasteella ja diskriminoituja.
Eurooppalainen kulttuuri oli piallimmdinen. niin oli vuoteen —59 asti. Ja paljon sen jilkeenkin, vasta viime vuosina on
haluttu alkaa nihdd musta kulttuuri keinona kehittdd kuubalaisesta kulttuurista mallia, joka miellyttdd Eurooppaa ja Yh-
dysvaltoja eksoottisuudessaan ja siksi mustille on annettu enemmin osallistumisvaltaa kulttuurisessa skeemassa.” (Dédma-
so, E8.)

19 Pidén kaikenlaisen musiikin kuuntelemisesta, mySs musiikista, jota mustat Kuubassa tekevit, pidin sen kuuntelusta. [-
-] Miten kaunista, miten luovaa onkaan guagancé, tyypillinen mustien kuubalaisten musiikki, jossa laulettiin kaikista
ongelmista, mustien kuubalaisten ongelmat, valkoiset kreolit tekivit decimoita (décimas — tietty runomitta), en tarkoita
etteik® olisi ollut mustia, jotka tekivit decimoita, mutta tyypillistd oli, ettd valkoiset, mind yksinkertaistan, valkoinen teki
decimoita ja musta teki guaguancoja. Se oli sama tapa laulaa tiettyjd tarinoita todellisuudesta, mutta mini pidin erityisesti
mustien tavasta. En tarkoita, ettenk olisi pitdnyt valkoisten tavasta, mutta mustien tavasta enemmén. Mustien guagango-
ja rakastan. Ja nyt kukaan ei muista guagangoja. (Damaso, E8.)
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tyistd tarvetta tai halua kuunnella kuubalaista musiikkia niiden parinkymmenen vuoden

aikana, mitd hén on Espanjassa elédnyt.

“Hombre, siempre, claro, 32 afios en Cuba, he nacido y vivido alli, que claro que pienso en, por
ejemplo si sale un libro sobre la isla o asi, hablando de temas cubanos, pues siempre me interesa.
Pero no tampoco mas que otro, es decir, esto como, digamos como muy particularmente que si, que
me interesa, pero no mads que, ni inclusivamente, no. No sé, igual si pasa una cosa en otro pais que
sea interesante, una novela interesante o un texto cualquier, igual me interesa. No sé de alguna mane-
ra quizds... No, no, afioranza y cosas esas, no no.” (Ddmaso, E8.)'"’

Elio

“Aqui yo soy de los pocos que no tengo ataques de nostalgia, ni, ni ataques de histeria de cubanidad,
ni de los que necesito, como muchos amigos mios, irme a bailar salsa todos los dias a... a L’Antilla
[salsoteca en Barcelona] para saber que soy cubano, no. No tengo problema de identidad yo. Ademds
bailo salsa fatal. Fatal, fatal. Mi mujer baila mejor que yo. Y porque... paso, porque, ya te dijo me fui
de mi pais, me fui con esa consciencia de irme de mi pais y...” (Elio, E7-E6.)"" '

Elio sanoo pitivinsi kaikenlaisesta monenlaisesta musiikista, oopperasta, jazzista, rapista,
heavysta, kuubalaisesta musiikista, kelttimusiikista, venéldisestd, unkarilaisesta — mistd hy-
vinsd, mikd vaikuttaa hineen. Hin toteaa, ettd Kuuban musiikillinen anti on hyvin monipuo-
linen, vaikka Euroopassa tiedetdédn ldhinnd vain salsa. Eliota salsa el innosta. Hin e1 kuuntelee
salsaa kotonaan eiki vilitd tanssimisesta. Elio kertoo joistakin tuntemistaan Espanjassa asu-

vista kuubalaisista:

“Hay otra gente que conoci en Cuba que jamds escucharon salsa 'y aqui son... hostia, son mds salse-
ros que... dios. Pero eso es un problema de reafirmacion cultural.. de... cliché, no. De ver como que
eso es parte, y que eso es parte reconocible aqui, la gente reconoce eso como parte de la cultura cu-
bana, que lo es, pero... bueno, no todos los cubanos somos iguales. No toda la gente les gusta flamen-
co, no toda la gente les gusta sardana.” (Elio, E7-E6)'"

Salsan sijaan Elio sanoo pitdvinsi perinteisestd kuubalaisesta musiikista. My6s erdédn kuuba-
laisen nykymusiikin tekijin konsertti Barcelonassa vuotta aiemmin oli tehnyt héineen suuren

vaikutuksen. Musiikki on Elion mukaan elintirkeid Kuubassa.

10 " Pietysti, kun asuin 32 vuotta Kuubassa, synnyin ja asuin siell4, tottakai ajattelen, jos ilmestyy jokin kirja saaresta tai
Kuuba-tematiikasta, niin aina se kiinnostaa. Mutta ei se kiinnosta minua sen enempi4 kuin muut asiat, ei enempaé eikd
ainoastaan. Jos jossain muussa maassa tapahtuu kiinnostavia asioita, minua kiinnostaa yht lailla, kiinnostava romaani tai
miki tahansa teksti, minua kiinnostaa yhti lailla. En tied4, ehkd jollain tavalla... Ei, ei, kaipausta ja tillaista ei, ei.
(Démaso, E8.)

"1 Olen yksi niista harvoista till4, jolla ei ole nostalgiakohtauksia tai kuubalaishysteriakohtauksia, enki ole kuin monet
ystdvini, ettd pitds pistd tanssimaan salsaa joka ilta L’ Antillaan [eris salsadisko Barcelonassa], ettd tietdisin olevani
kuubalainen. Minulla ei ole identiteettiongelmaa. Sitd paitsi tanssin salsaa kurjasti, tosi kurjasti. Vaimoni tanssii parem-
min kuin mind. Ja koska...ldhdin maastani tietoisena siité, ettd ldhden maastani ja...” (Elio, E7-E6.)

"2 »On ihmisig, jotka tunsin Kuubassa, jotka eiviit koskaan kuunnelleet salsaa, mutta tdilld ovat todellisia salseroja. Se on
kulttuurisen kliseen uudelleenvahvistamista. Se on osa ja se on osa tailld tunnistettua kuubalaista kulttuuria, jota se on-
kin, mutta... No, emme me kaikki kuubalaiset ole samanlaisia. Eivit kaikki pidi flamencosta, eivit kaikki pidd sardanas-
ta.” (Elio, E7-E6.)
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”A veces se dice que los cubanos cuando andan, bailan, no. Pasa mds en la parte oriental. Tiene

que ver mucho con, con parte de la tradicion afrocubana, no tanto con la tradicion espariola, sino con
la tradicion afrocubana. Tiene que ver con, digamos hechos histdricos. Los esclavos, bueno para em-
pezar los indios en Cuba... fueron desaparezidos, no solo por las masacres, sino también por las en-
fermedades que llevaron los europeos, a los cuales ellos no eran, no eran imunes, entonces, claro [--].
Al verse los espafioles sin mano de obra, claro no querian trabajar, porque eran conquistadores, no,
es parte de la cultura espafiola que ain hoy perdura, entiendes. Seguimos siendo, a la vista de ellos,
indios. Y... y entonces se trae, bueno una gran cantidad de negros. Con unas prohibiciones bestiales [-
-] Y el unico que se permitia a los esclavos, era musica. Ni sus ritos, o ritos [--] y los esclavos encon-
traron el sincretismo como [--] encontraron un sincretismo como parte esencial de, de que su cultura
susistiera a todo ese, a todo ese ataque. Y encontraron en la musica la salida de todo esto, no. La
musica, los ritmos cubanos provienen de precisamente de eso, no, por cierto la importancia de percu-
sion de de, de los ritmos, sobre todo, no. [--] Y de aqui proviene, no, esas cosas de divertirse por di-
vertirse, porque, para olvidar las penas, no, un poco. Y de eso porviene también el cardcter del cuba-
no, que aunque, como dice en Cuba, que aunque tengan la soga al cuello, estdn bailando, no. Vas a ir
a Cuba y ves que la genta estd en unas dificultades extremas debido al regimen que hay, sin embargo
la gente es cierta forma feliz, mds feliz que la gente de aqui. [--] Es importante, yo creo la, la influen-
cia de la miisica en las poblaciones, no.” (Elio, E7-E6.)'"”

Elion mielestd myds aurinkoisella ilmastolla on osuutensa kuubalaisten luonteeseen. Hin ver-
taa Kuubaa Jamaikaan ja Brasiliaan, joissa ilmasto on samankaltainen ja ennen kaikkea mus-
tien vaikutus kultturiissa on voimakas samoin kuin Kuubassa. Brasilia on hinen mielestdén
kaikista Amerikan maista kaikkein samankaltaisin Kuuban kanssa, vaikka kieli onkin toinen.
Elio toteaa, ettd sekd espanjalaiset ettd portugalilaiset sekoittuivat hallitsemiensa siirtomaa-
valtioiden asukkaiden kanssa toisin kuin anglosaksit omissa siirtomaissaan. Elio kuvaa Kuu-
ban kansan sekoittuneisuutta kertomalla omasta perheestddn: toiselta puolen sukua Elion iso-
isd oli kiinalainen ja isoditi musta, kun taas toisen puolen suvun isovanhemmat olivat 1dht6isin
Euroopasta, Kataloniasta ja Italiasta. Serkuksissa on ulkonédltadn sekd mustia, valkoisia ettéd
kiinalaisia. Elio el viittaa sekoittumisella ainoastaan geneettiseen sekoittumiseen, vaan myds
kulttuuriseen sekoittumiseen. Vaikka esim. kuubalaisessa musiikissa ja tanssissa afrikkalai-
suuden vaikutus on huomattava, ei hin pid4 niitd leimallisesti vain mustien kuubalaisten kult-
tuuriin kuuluvina. Elio lainaa kuubalaista sanontaa “quien no tiene de congo, tiene de cara-

bali”, jolla viitataan afrikkalaisuuden suureen merkitykseen Kuubassa.

13 »Joskus kuubalaisista sanotaan, etti kun kivelevit, tanssivat. Enemmin itdosissa. Se liittyy afrokuubalaiseen traditi-
oon, ei niink44n espanjalaiseen traditioon, vaan afrokuubalaiseen traditioon. Se liittyy historian tapahtumiin. Orjat, no,
aluksi Kuuban intiaanit... hivisivat, eivit ainoastaan verildylyissd vaan myds eurooppalaisten tuomien sairauksien vuok-
si, joille he eivit olleet immuuneja. [--] Kun espanjalaiset huomasivat olevansa ilman ty6voimaa, tietenkdén he eivét
halunneet tehdi tyots, koska olivat valloittajia, se on osa espanjalaista kulttuuria, joka sailyy yhi. Olemme edelleen,
heidin silmissadn, intiaaneja. Ja sitten tuotiin suuri maard mustia. Oli epdinhimillisia kieltoja. [--] Ainoa miki orjille
sallittiin, oli musiikki. Ei mydskiin heidan riittejain [--] orjat 16ysivit synkretismin {--] 18ysivét synkretismin oleellisena
osana saada kulttuurinsa kestimain kaikki se, kaikki se hydkkdys. Musiikki oli heille ulospaisy kaikesta siitd. Musiikki,
kuubalaiset rytmit tulevat juuri tistd, varmasti rumpujen merkitys, rytmin merkitys erityisesti. [--] Ja sieltd tulee ndma
jutut, etta pidetadn hauskaa hauskan pitdmisen vuoksi, ettd unohtaisi kirsimykset, vahan. Ja siita tulee myds kuubalaisen
luonne, ettd vaikka, kuten Kuubassa sanotaan, vaikka kuubalaisella olisi koysi kaulassaan hén tanssii. Jos menet Kuu-
baan, niet, ettd ihmisilld on suuria vaikeuksia, mutta siitd huolimatta ihmiset ovat tietyll4 tavalla onnellisia, onnellisempia
kuin ihmiset tdilld. {--] Luulen, ettd musiikin vaikutus kansoihin on tirked. (Elio, E7-E6.)
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Nostalgiaa - tottakai

Mikko Lehtonen (1996, 20) toteaa, ettei merkitysten suhteen ole mitddn niin epdilyttdvad kuin
’terve jdrki”. Monet sosiaalisesti konstruoidut merkitysrakenteet kuuluvat “terveelld jirjelld”
ymmarrettdviin asioihin, joiden ei tavallisesti lainkaan edes kisitetd olevan kulttuurin, ts. ih-
misen itsensd muovaamia. “Terveen jirjen” piiriin kuuluvia asioita ei juuri kyseenalaisteta,
eikd niistd vilttdmattd puhuta, koska ne ovat niin itsestidédnselvid, ettei niideh mainitsemiselle
joko tunneta tarvetta tai et 16ydetd sanoja, joilla niitd kuvata. (D’ Andrade 1984, 92; Lehtonen
1996, 20.) Robert A. Levine on tehnyt tutkimusty6td Kenian Gusiidein parissa. Hénen mu-
kaansa Gusiit sukulaisten vilisistd kayttdytymissddnnoistd kertoessaan puhuvat enemmaén
esim. avioliiton kautta toisilleen sukua olevia koskevista vilttelysddnndistd, mutta eivit juuri
mainitse didin ja tdysikasvuisen pojan vilistd kanssakdymistd rajoittavia sdant6jd. Tama ei
johdu siitd, etteivatks ditid ja poikaa koskevat sddnnét olisi niin merkittdvid, vaan ennemmin-
kin ne juurl ovat niin térkeitd, ettd ne ovat itsestddnselvyyksid, eiké niisti siksi niin puhuta.
(LeVine 1984, 74.) Tietylld instituutiolla on meille itsestddnselvd” merkityksensd, mutta
toisille ihmisille samaisen instituution merkitys voi olla hyvinkin erilainen. Mikko Lehtonen
demonstroi tdtd vertaamalla lansimaista omistamisen merkitystd erddn intiaaniheimon kési-
tykseen omistamisesta. Ldnsimaissa omaisuus on yleisesti hyvaksytty menestyksen merkkini,
kun taas kyseiset intiaanit pitdvit omaisuuden kertymistd onnettomuuden merkkiné, osoituk-
sena siitd, ettei ihmiselld ole riittdvisti ystdvid joiden kanssa hén voisi jakaa omistuksena.

(Lehtonen 1996, 18.)

Ennen kuin olin haastatellut ensimmaistikdin kuubalaista maahanmuuttajaa, ajatteln, ettd
kuubalaisella musiikilla on heille varmastikin erityinen merkitys. Mietin, ettd varmastikin
kuubalaisen musiikin merkitys monelle heistd on kasvanut sen my6td kun he ovat muuttaneet
pois maastaan. Oletin, ettd he kaipaavat kotimaataan ja siksi kuuntelevat mielelldén kuubalais-
ta musiikkia. Kun esittelin alustavaa tutkimussuunnitelmaa opiskelutovereilleni ja opettajilleni
seminaari-istunnossa, sain palautteena hyviksyvii padnnyokkayksid ja “niinhén siind kdy” ja
“tottakai” —tyyppisid reaktioita. Monella, myos itselldni, oli omakohtaista kokemusta tai ysté-
vien, tuttavien, tutkittavien mainintojen kautta saatua tietoa ulkomailla vietetyst4 ajasta, jol-
loin kotimaan musiikki tuli erityisen tdrkeiksi. On siis jonkinlainen kulttuurinen itsestéénsel-
vyys, terveelld jdrjelld pditeltdvissi oleva fakta, ettd oleskelu ulkomailla aiheuttaa nostalgian
tuntemuksia, jonka johdosta kiinnostus kotimaahan liittyvid asioita kohtaan lisd4ntyy ja sitd

my6td mm. kotimaisen musiikin kuuntelun merkitys kasvaa.
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Graciela toteaa, etti tietysti omaa maataan kaipaa kun muuttaa toiseen maahan. On it-

sestdinselvyys, ettd ulkomailla asuessaan ihminen kaipaa kotimaataan. Suurin osa haastatel-
luista kuubalaisista maahanmuuttajista sanoo tuntevansa kaipausta. Kaivataan Kuubaan jai-
neitd perheenjidsenii tai ystivid, tiettyjd paikkoja tai maisemia, ilmasto-olosuhteita, tuoksuja,
makuja, tunnelmia, d4nii, tapoja, ihmisluonteita, mitd tahansa arkiseen eldménmenoon liitty-
vii, mitd tahansa minki lisndoloon on totuttu. Kuten Orlando asian ilmaisee, kaipaa sitd, ettd
muutkin olisivat samanlaisia, kdyttdytyisivit samalla tavalla. Kulttuudmateﬁalismin mukaan
inhimillinen kulttuuri perustuu ihmisen neljélle yleisinhimilliselle biopsykologiselle perustar-
peelle, jotka ovat 1) ravinnon tarve 2) pyrkimys mahdollisimman vihéiseen oman energian
kulutukseen 3) seksuaalisuus ja 4) rakkauden ja ldheisyyden tunteiden kautta koettu turvalli-
suuden ja hyvénolon tunne (Lett 1987, 90, 96). Viimeksi mainittu kokonaisuus tuntuu tissi

yhteydessi kiinnostavalta.

Turvallisuutta voi ldhestyi lukuisista ndakdkulmista, voi puhua esim. poliittisesta, taloudelli-
sesta tai sosiaalisesta turvallisuudesta tai perusturvallisuudesta. Kulttuurimaterialistisen teori-
an lihtokohtina esiintyvien inhimillisten perustarpeiden yhteydessd mainitut rakkaus ja lghei-
syys, joita koetaan erityisesti perheen ja sosiaalisten suhteiden kautta, tuottavat omalta osal-
taan turvallisuuden tunnetta. Ne luovat ihmisen ympdrille niin kutsuttua sosiaalista turvaverk-
koa. Celia toteaakin, ettd kuubalaisten sosiaaliturva on perhe. Lahes kaikki haastattelemani
kuubalaiset maahanmuuttajat ovat Kuubasta lihtiesséin joutuneet eroon perheesté, suvusta ja
muista ldheisistd ihmissuhteistaan. Muutto toiseen maahan on vdistdméttd aitheuttanut monen-
laisia muutoksia heidin elimissiin. Suuret muutokset ovat yksi helposti turvattomuutta aihe-
uttava tekiji. (ks. Niemeld ja Lahikainen 2000.) Tunne turvallisuudesta rakentuu hyvin monis-
ta eri osasista. Turvallisuus tuo mieleen usein kidytetyn sanaparin “tuttu ja turvallinen”. Sa-
nonnan suosio johtuu ehki osaksi sen alkusoinnun mieleenpainuvuudesta, mutta eik6 asioiden
tuttuus usein todella teekin niistd jotenkin turvallisen oloisia? Kotia ympérsivi tuttu 1dhiym-
péristd tuntuu turvalliselta ja siksi kai jarkytys on erityisen suuri, jos kotinurkilla tapahtuukin
jokin rikos tai onnettomuus. Vieraaseen paikkaan mentiessé puolestaan olo tuntuu heti yllat-
tdvin kotoisalta ja mukavalta, jos paikassa on jotain tuttua - vaikkapa samanlainen kirjahylly
kuin omassa kodissa tai se sama sekoitus pannukahvin ja vanhan puutalon tuoksua kuin
mummolassakin aikoinaan. Tutun ja turvallisen kisitteiden yhdistdmisessi tuntuisi todella
olevan perii. Millaiset asiat sitten ovat kuubalaisille maahanmuuttajille niitd tuttuja ja turval-

lisia?
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”Los abuelos bailan, los padres bailan, los amigos bailan, los vecinos bailan. En las escuelas,
cuando los nifios tienen tiempo libre, bailan. En los hospitales cuando la gente se siente mejor, bailan.
Entonces es lo tinico que hace la gente, la gente baila.” (Celia E10-E11.)'"*

Yksi usein toistuva teema haastateltavien puheessa on musiikin ja tanssin ldsndolo kuubalai-
sessa arkipdivéssd. Ei niin, ettd [dhdettdisiin ulos konserttiin tai diskoon, vaan musiikki ja
tanssi on osa eldmai kaduilla, kotona, koulussa, tyopaikoilla. Aamulla herédd naapurin laittaes-
sa musiikin soimaan. Kadunkulmaan ker4éintyy muutama ihminen, soittovilineeksi otetaan
vaikka peltipurkki ja kalikka, ja sitten soitetaan, lauletaan, tanssitaan. Tuttavia pistdytyy kiy-
madn, pidetddn fiestecita, ostetaan pullo rommia ja tanssitaan. Kuuban kulttuuripolitiikka
(kuubalaisen kulttuurin vahvistaminen, ulkomaisten vaikutteiden vihentdminen) ja Yhdysval-
tain harjoittama kauppasaarto osaltaan vihentdvit muun kuin kuubalaisen musiikin tarjontaa
maassa. Niin ollen Kuubassa asuvien arkipiivi kylldstyy helposti nimenomaan kuubalaisesta
musiikista. Kuubalainen musiikki on osa kuubalaiselle tuttua ja turvallista ddnimaisemaa, sa-

moin tuon musiikin tahdissa tanssiminen osa tuttua ja turvallista toimintaa.

Turvallisuuden késite on kulttuurinen konstruktio. Kuten nostalgiankin. Mit4 nostalgia on,
miten se ilmenee ja millaisissa tilanteissa? Suomalainen sivistyssanakirja (Nurmi & al. 1996)
midrittelee nostalgian kaipaukseksi, haikeudeksi, esim. menneisyyden tai kotimaan kaipuuksi
tai koti-ikdviaksi. Nostalgia on tunne, jossa muistoilla ja muistelulla on merkittévd asema. Mi-

kd yhteys musiikilla sitten on tunteisiin ja muistoihin?

"Ademds porque yo creo que es lo que une a la gente, no, cuando la gente estd fuera de su casa, que
es lo primero que hacen ahi. Supongo que tu escuchas la musica finlandesa, y es que, no sé... La mu-
sica tiene ese poder, no, de... Es una cosa que estoy... Eso es estética pura, tiene el poder ese, no, de
producir afectos en la gente. Sabes. Segun lo que escuchas. Cualquier tipo de musica. Y todo lo que te
recuerde. Pero es que la gente que de cualquier sitio va al otro sitio, los chinos, hacen comida china,

y...” (Mireya, E3-E4.)'"

“si, la musica es recordar, recordar... Recordar el pasado, porque cuando se vive fuera, en exilio, la
musica es lo que [--] lo que te mantiene viva, lo que te mantiene, lo que no deja que las memorias se
mueran.” (Ana, E15)"°

!4 »Isovanhemmat tanssivat, vanhemmat tanssivat, ystivit tanssivat, naapurit tanssivat. Kouluissa kun lapsilla on vapaa-
aikaa, he tanssivat. Sairaaloissa kun ihmiset voivat paremmin, he tanssivat. Ainoa mitéd ihmiset tekevit, he tanssivat!”
(Celia, E10-E11.)

5L uulen, ettd ihmisid yhdistdd se, ettd kun he ovat poissaa maastaan, miti he siella tekevit. Luulen, ettd sind kuuntelet
suomalaista musiikkia. Musiikilla on timi voima, se on puhdasta estetiikkaa, silld on voima herattad tunteita ithmisissi.
Riippuu mité kuuntelet. Mika tahansa musiikinlaji. Ja kaikki mikd muistuttaa sinua. Ketka tahansa, jotka muuttavat toi-
seen maahan, kiinalaiset tekevit kiinalaista ruokaa...” (Mireya, E3-E4.)

18 »musiikki on muistaa, muistaa. .. muistaa mennyttd, koska kun eldd muualla, maanpaossa, musiikki on se joka [--]
joka pitda sinut hengissé, joka pitdd, joka ei anna muistojen kuolla.” (Ana, E15.)
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Musiikin kyky heréttdd tunne-eldmyksid ja muistikuvia on huomattu myés psykologias-

sa ja musiikkiterapiassa. On havaittu, ettd musiikki voi sekd herittidd hetkellisid tunteita, ettd
my0s tuottaa pidempiaikaisia mielialoja. Haastatelluista kuubalaisista Ana, Fernando ja Celia
mainitsevat kéyttdviansd musiikkia ja tanssia mielialansa piristdjidnd. Elokuvissa musiikkia
kaytetdan hyvin paljon vahvistamaan kuvattujen tilanteiden emotionaalista siséltéd. Elokuvien
taustamusiikin vaikutuksia tutkittaessa on myds havaittu, ettd taustamusiikilliset kohtaukset
muistetaan paremmin kuin taustamusiikittomat. Samaten paremmin mieleen jdévit positiiviset
kuin negatiiviset tapahtumat. (Erkkild 1997, 50-53.) Jaakko Erkkild on viitdskirjassaan tar-
kastellut musiikin merkityksii ja tunnevaikutuksia musiikkiterapian teorian ja kdytdnnon né-
kokulmista. Erkkildn mukaan musiikillisen merkityksen perustan muodostaa ihmisen synnyn-
ndinen kyky erottaa esim. hiljaisen ja ddnekk#én tai nopean ja hitaan vaihtelut sekd yhdistda

auditiiviset tapahtumat muihin ympéré6iviin tapahtumiin (Erkkild 1997, 57).

"Tiivistden ilmaistuna, pieni vauva tulkitsee ympdristéddn hyvin samankaltaisen prosessin mukaisesti
riippumatta siitd onko havainnon kohde puhetta, musiikkia, liikettd, valoa tms. Hén ei ymmdrrd pu-
heeseen sisdltyvdd viestid, musiikin lajia tai tarkoitusta sen enempdd kuin liikkeen pddmdddrid. Sen
sijaan vauva ymmdrtdd ndihin ilmaisulajeihin liittyvid kokemuksellisia (vitaaliaffektiivisia) sdvyjd — ja
Juuri ndmd sdvyt ovat se pohja, johon vauvan mielenkiinto kohdistuu ja joka on myds kaiken myd-
hemmdin kokemisen ja oppimisen perusta.” (Evkkild 33)

Jo hyvin varhaisessa kehitysvaiheessa ilmenee my®ds yksilollisten, henkilokohtaiseen eldmén-
historiaan liittyvien voimakkaiden merkityksellisten kokemusten (seké positiivisten ettd nega-
titvisten) yhdistyminen musiikkiin tai muihin kuultuihin d4niin. Musiikin avulla voidaan mie-
leen palauttaa hyvinkin varhaiseen lapsuuteen liittyvid muistikuvia tai tuntemuksia. Kovat
ddnet musiikissa saattavat tuoda mieleen kovien dinien leimaaman traumaattisen tapahtuman
lapsuudesta. Jokin laulu voi tuottaa mielihyvii aikuiselle, joka on jo kauan sitten unohtanut,
ettd kyseistd laulua hinelle on vauvana laulettu usein tuutulauluna. (Erkkild 1997, 57-58.)
Haastatelluista kuubalaisista maahanmuuttajista Roberto mainitsee, ettei se musiikki, jota hidn
kuunteli Kuubassa aiheuta erityisen suuria tunteita, mutta jotkut kuubalaiset laulut, joista hdn
ei Kuubassa asuessaan lainkaan pitényt, tdyttdvat hinet nostalgialla nyt kun hin asuu Barce-
lonassa. Roberto ei osaa selittid misti timi voisi johtua. Kukaties ne ovat niitd lauluja, jotka
ovat kuuluneet hinen lapsuuteensa, sen tyyppistd musiikkia, jota hdnen vanhempansa tai iso-
vanhempansa ovat kuunnelleet kotona? Ehképd juuri ne laulut siksi aiheuttavat nostalgian

tunteen herdttdmilld muistoja perheestd, jota Roberto sanoo niin paljon kaipaavansa?
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Monet musiikkiin liittyvdt emootiot ovat opittuja. Vastasyntynyt ei vield tiedd musiikis-

ta loogisena jarjestelmind mitdidn, mutta vihitellen, kokemusten lisdéintyessd ja oppimisen
kautta monimutkaisemmatkin muotorakenteet ja abstraktit siséllot tulevat dlyllisesti ymmirre-
tyiksi. Osittain ihmisen yksil6lliset musiikilliset mieltymykset ja musiikin hinelle tuomat tun-
temukset riippuvat hidnen omista musiikillisista kokemuksistaan, mielenkiinnostaan ja huo-
miokyvystddn. On havaittu, ettd yleisesti ihminen kokee miellyttdvimmaksi sellaisen musii-
kin, joka on sopivassa suhteessa tuttua (omaan musiikilliseen kokemukseen perustuvien en-
nakko-odotusten mukaista) ja ylldttavaad (ndiden odotusten vastaista). (Erkkild 1997, 46-49,
58.) Musiikin kokemisessa suuri merkitys on myds kulttuuriin kuuluvan musiikillisen merki-
tysjarjestelmén omaksumisella. Tiettyjd tunteita on totuttu tietyssd musiikillisessa jérjestel-
missd ilmaisemaan tietyilld musiikillisilla keinoilla. Yksi selvimmisté tillaisista koodeista
lansimaisessa musiikissa on duuri-sivellaji ja nopea tempo ilon sekd molli-sdvellaji ja hidas
tempo surun ilmaisijoina. Erkkild viittaa tutkimuksiin, joiden mukaan juuri tempo ja sivellaji
ovat tarkeimmat tunteita ja mielialoja tuottavat musiikilliset elementit. Hdn ei mainitse ovatko
tutkimustulokset yleistettidvissi, vai koskevatko ne nimenomaan ldnsimaisen musiikkitradition

parissa kasvaneita ja eldneitd. (Erkkild 1997, 58, 50.)

Musiikin kokemisesta ja musiikin vilittimistd tunteista on tdssid puhuttu 1ahinnd musiikin
kuuntelemisen niakokulmasta. Haastateltavista useimmat puhuvat musiikista nimenomaan sen
kuuntelijoina, eivdt musiikkia itse tuottavina soittajina tai laulajina. Ainoastaan musiikkia
opiskeleva Mireya harrastaa ja tydskentelee musiikkia aktiivisesti tuottaen. Hénen omaa
alaansa on klassinen laulu. Muista haastatelluista Celia mainitsee itse laulavansa joskus kuu-
balaista musiikkia kuunnellessaan ja tanssiessaan ja Bruno on aiemmin harrastuksena soitta-
nut bassoa rock-yhtyeessd. Muut haastatellut eivit ilmaise erityisesti harrastavansa musiikkia.
Tosin itsekseen lauleskelua tai vaikkapa juhlissa yhdess3 laulamista ei valttdmaittd edes laske-
ta maininnan arvoiseksi musiikin harrastamiseksi, joten vilttdmattd Celia ei ole joukon ainoa
omaksi ilokseen laulaja. Tanssista, toisin kuin musiikista, useimmat haastateltavat puhuvat
omana aktiivisena toimintana, eivit esim. tanssiesitysten seuraamisen nakokulmasta. Graciela
tosin sanoo kidyvinsi mielelldidn katsomassa balettia, mutta ei itse valitd tanssia. Loput haasta-
tellut, jotka yleensikin sanovat pitivinsi tanssista, tarkoittavat nimenomaan pitdvénsé tans-
simisesta. Niin ollen tdssd tyossd musiikkia kisitellddn “passiivisena” musiikin vastaanotta-
misena ja sitd kautta vilittyving tunnetiloina, eldmyksini ja kokemuksina, kun taas tanssista

puhutaan aktiivisena toimintana ja toiminnan aiheuttamina tunteina sekd kokemuksina.
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Pienelle lapselle on luontaista reagoida musiikkiin rytmiselld liikkkeelld (Ahonen, 214).

Oppimisella on kuitenkin suuri merkitys siind milld tavalla erilaiset liikkeet ja eleet tulkitaan.
Jaakko Erkkild toteaa musiikin kielen oppimisen olevan puhutun kielen oppimiseen verratta-
vissa oleva prosessi (Erkkild). Vastaavalla tavalla on opittava myds liikekieli — mité tietyt
eleet ja litkkeet ilmaisevat, kuinka liikkeen avulla ilmaistaan omia tuntemuksia ja kuinka tois-
ten ilmaisuja tulkitaan. Paul Spencer (1985) esittelee erilaisia teoreettisia nikdkulmia, joiden
kautta antropologit ovat ldhestyneet tanssia. Funktionalistisen ndkdkulman mukaan tanssia
voidaan tarkastella sosiaalisen kontrollin vilineend. Tanssi voi toimia sosiaalista kanssakéy-
misti sdidntelevid kdytint6jd koskevan tiedon vilittdjana. Esimerkiksi initiaatioon liittyvét
tanssit voivat valmistaa lapsuudesta aikuisuuteen siirtyméssi olevaa nuorta kohtaamaan ne
muutokset, joita aikuistuminen aiheuttaa toisaalta hinen omalle keholleen, toisaalta hinen
yhteiskunnalliselle asemalleen. Tanssi voi myds opettaa millaiset tunteet ja tunteenilmaisut
ovat kulttuurissa hyviksyttyjd seki ylldpitdd esimerkiksi tunnetta solidaarisuudesta omaa yh-
teis6d kohtaan. Usein on tutkittu tietyn kaavan mukaista esim. johonkin rituaaliin kuuluvaa
tanssia tai toisaalta tanssia esittdvini taiteena. T4ll6in voidaan miettid, onko tanssissa kyse
todellisten tunteiden ilmaisemisesta tai purkamisesta, vai ilmentd4ko tanssi ennemminkin jon-
kinlaista virtuaalista tunteiden maailmaa. Tilanne on toinen, jos tarkastellaan muodoltaan va-

paampaa tanssia, omaksi huviksi ja iloksi tanssimista. (Spencer 1985, 7-15.)

Musiikin tavoin my&s tanssia kiiytetdin terapiamuotona, tosin varsinainen tanssiterapia on
ainakin Suomessa ollut suhteellisen tuntematon muihin taideterapian muotoihin verrattuna.
Tanssiterapian yhteni perusajatuksena on mielen ja ruumiin jatkuva vuorovaikutteinen yhte-
ys, jonka johdosta ihminen kokee ja pystyy ilmaisemaan ruumiillaan kaiken sen, minka hén
kokee mieless#in. Toinen perustava lihtokohta tanssiterapiassa on ajatus ihmisen liikkumisen
tavasta hinen persoonallisuutensa puolien ilmentdjéni. Liikkuminen tuo esiin paitsi persoo-
nallisuutta, myds tiedostamattomia psyykkisii prosesseja. (Levy 1995, 1; Wennstrém 1997,
14.) Tanssi tai yleisemmin liike on yhteydessd musiikkiin. Esimerkiksi pienelle lapselle liik-
kuminen on luonnollinen tapa reagoida musiikkiin. My6s musiikkiterapiassa kiytetdén tanssia
tai muuta musiikin tahdissa tapahtuvaa lifkuntaa. Vastaavasti tanssiterapiassa litkkeeseen lirte-
tddn muita ilmaisumuotoja, kuten laulua, musiikkia, draamaa. (Ahonen 1993, 214; Levy 1995,
2-3; Wennstrom 1997, 1.) Musiikkiterapeutti Jaakko Erkkild toteaa musiikin olevan niin mo-
nikerroksinen ja monimuotoinen ilmaisumuoto, etti se erityisen hyvin pystyy “sisillytt4-

maiin” vastaavaa kompleksisuutta edellyttivin emotionaalisen ilmaisun. Tanssiterapeutti Fran
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J. Levy puolestaan arvelee tanssin ja liikkeen olevan taiteen muodoista kaikkein sy-

vimmalle ihmisen sieluun ulottuva. (Erkkild 1997, 56; Levy 1995, esipuhe.)

Niin musiikin, tanssin, kuin monien muidenkin taidemuotojen on havaittu toimivan ilmaisu-
keinoina, joilla on mahdollista sanoa asioita, joita puhutun kielen avulla on vaikea ilmaista.
Tatd taiteen ilmaisullista voimaa on tutkittu sen terapeuttisten kdyttotarkoitusten vuoksi. (Erk-
kild 1997, 13; Levy, 1). Paul Spencer mainitsee, etti tanssin terapia-arvo on havaittu Euroo-
passa viimeistdédn keski-ajalla, jolloin tanssia kiytettiin niin ruumiin kuin mielenkin paranta-
misen vilineend. Tanssilla on havaittu olevan katarttinen, ahdistusta ja paineita purkava vai-
kutus. (Spencer 1985, 3-4.) Haastatelluista kuubalaisista Gilberto pitd4 tanssia erityisesti tun-
teiden ilmaisun keinona, mutta toteaa tanssin joskus olevan yksinkertaisesti adrenaliinin pur-
kamista. Celia ja Fernando puolestaan puhuvat tanssimisesta piristysruiskeena, terapiana, uu-
den energian lataajana. Spencer (1985, 16) lainaa A.R. Radcliffe Brownia: ”As the dancer
loses himself in the dance, as he becomes absorbed in the unified community, he reaches a
state of elation in which he feels himself filled with energy or force immediately beyond his

ordinary state, and so finds himself able to perform prodigies of exertion.”

” Mi madre escuchaba musica cuando yo era pequefia, bailaba, mi madre cantaba, mi abuela canta-
. - . > . - 7
ba, mis hermanos cantan. Cuando nos reunimos bailamos y cantamos.” (Celia, E10-E11.)"

“Eso yo me acuerdo cuando era pequerio, mi mamd, me entiendes, porque bueno, mi mamd nos crio a
miy mi hermano sola, porque mi papa se mudo de la casa, no, no vivia con nosotros, y yo me recuer-
do que bueno siempre estaba triste, me entiendes, veintemil problemas y cosas asi, me entiendes, pero
cuando siempre y cuando habia una fiestecita, una fiestecita no quiere decir que, que se inviten a
mucha gente, no no no, una fiestecita en Cuba es, que alguien enciende un radio ya es la misica y se
reunen 3-4 parejas, o no sé, 5-6 gente, me entiendes, y empiezan a bailar, eso ya es una fiesta, entien-
des. Y yo me acuerdo que cada vez que habia una fiestecita mi mamd ya era otra persona, me entien-
des, era una cara completamente diferente, no sé, todos los problemas desaparecian, me entiendes.”
(Fernando, E14. )”8

Haastatelluista muutamat mainitsivat musiikkiin tai tanssiin liittyvid lapsuudenmuistojaan.
Muistot ovat sdvyltdédn positiivisia. Elio arvelee, ettd kdynti Kuubassa saisi hinet himmasty-
médn, silld maasta poissa ollessaan hin on idealisoinut niin paljon muistojensa Kuubaa. Myds

Jaakko Erkkild (1997, 53) toteaa, etti muistitutkimusten mukaan positiivisesti sdvyttyneet

U7 &jtini kuunteli musiikkia kun olin pieni, tanssi, ditini lauloi. Isoditini lauloi, sisareni laulavat. Kun kokoonnumme,
laulamme ja tanssimme.” (Celia, E10-E11.)

"% »Muistan kun olin pieni itini, 4itini kasvatti minut ja veljeni yksin, koska isani lahti kotoa, ei asunut kanssamme,
muistan kuinka hén aina oli surullinen ja hénell# oli 20 tuhatta ongelmaa ja tillaista, mutta aina kun oli fiestecita, fiesteci-
ta i tarkoita, ettd olisi kutsuttu paljon ihmisid, ei, vaan fiestecita Kuubassa on se, etta joku laittaa radion paille siind on
musiikki ja 3 tai 4 paria kokoontuu tai en tiedd, 5-6 thmisti ja he alkavat tanssia, se on juhla (fiesta). Muistan kuinka aina
kun oli fiestecita 4itini oli kuin eri ihminen, hinen ilmeensi oli aivan erilainen, kaikki ongelmat hivisivit.” (Fernando,
El4)
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tapahtumat usein muistetaan paremmin kuin negatiiviset. Aika kultaa muistot. Ja mu-

siikki auttaa tuomaan mieleen nuo kultaiset muistot. Haastatelluista 20 kuubalaisesta kymme-

nen liitt44 musiikin ja tanssin nostalgian tuntemuksiin.

Yo, mira, cuando estoy sola en el piso, muchas veces que me quedo sola y tal, pues lo que me da un
poco de alegria es eso, es escuchar la musica de alli, que es muy... sabes, como te contar, entonces me
empiezo acordar de cosas de... de las cosas que he vivido alli de nifio, de la familia, de los vecinos, del
barrio alli, sabes...” (Mireya, E3-E4.)""”’

"Cuando estaba en Cuba si, la salsa, siempre ha sido en mi vida, siempre me ha gustado, me entien-
des, pero no era tan importante como, como ahora por ejemplo, cuando estoy lejos de Cuba, me en-
tiendes. Entonces, yo sé que, que bueno que la unica manera en que yo, aunque sea, me entiendes,
imaginariamente, puedo estar cerca de Cuba, es bailando la misica Cubana, me entiendes, oyendo la
musica cubana. Que bueno que estando en Cuba si, bueno, no habia sinceramente ninguna diferencia,
no, de que tipo de musica me gustaba, que tipo de musica bailaba, pero ahora, ahora, es sinceramente
la salsa y precisamente por esto, porque es la unica manera que yo puedo estar, cuando yo quiera,
cerca de Cuba, me entiendes.” (Fernando, E14.)"*°

“Yo no, no le di el valor que tenia que haberle dado cuando yo vivi en Cuba. En Cuba no escuchaba a
penas la musica cubana. Ahora escucho mucho mds, mucho mds. Creo que cada vez voy escuchando
mds, me voy acercando mds a mi propia cultura. Es algo que es bueno que recalcar, que los cubanos
que vivimos, y en eso coincidimos mucho, cubanos que vivimos en el exterior valoramos mds nuestra
cultura, mucho mds que cuando viviamos en nuestro propio pais. La razon, en mi caso, puede ser un
poco de melancolia, como en la mayoria de los casos, pero también hay una razon importante, que
vemos cuanto valor tiene, cuanto valor humano tenemos los cubanos. Cuando digo valor humano es
como nos, nos ayudamos uno a otro, como nos estamos cerca uno de otro, en nuestro propio pais.
Tienes que ir a Cuba y vas a saber que es lo que estoy diciendo.” (Rogelio, E9.)""

Lazaro on haastatelluista ainoa, joka toteaa musiikkimakunsa muuttuneen radikaalisti Suo-
meen muuton jilkeen. Kuubassa hin ei pitdnyt lainkaan kuubalaisesta musiikista, vaan kuun-
teli vain rokkia, mutta Suomessa hinesti on tullut intohimoinen kuubalaisen tanssimusiikin
ystdvd. Muutoksen syy on Lazaron omien sanojen mukaan juuri nostalgiassa. Muutama muu-
kin (Fernando, Rogelio, Aida) toteaa maastamuuton jilkeen alkaneensa kuunnella kuubalaista
musiikkia selvésti enemmin kuin Kuubassa asuessaan. Syitd saattaa olla useampiakin, mutta

yksi keskeisistd syistd on, ettd musiikki tuo mieleen muistoja ja on keino matkustaa Kuubaan

19 » 44114 kotona kun olen yksin, monesti kun olen yksin, se mikd tuottaa minulle vahin iloa on juuri se, kuunnella
musiikkia sielt, joka on hyvin... kuinka kertoisin, alan muistaa asioita, joita elin sielld lapsena, perheestd, naapureista,
kaupunginosastani...” (Mireya, E3-E4.)

129 »K un olin Kuubassa, kyll4, salsa on aina kyulunut elémsni, olen aina pitanyt siitd, mutta se ei ollut niin térkess kuin
nyt esimerkiksi, kun olen kaukana Kuubasta. Tieddn, ettd ainoa tapa, jolla voin, vaikkakin kuvitteellisesti, olla 1dhelld
Kuubaa, on kuubalaista musiikkia tanssimalla, kuubalaista musiikkia kuuntelemalla. Kun olin Kuubassa ei silld ollut
suoraan sanoen mitd4n eroa, mistd musiikista pidin, mitd musiikkia kuuntelin, mutta nyt, nyt se on suoraan sanoen salsa
ja juuri siksi, ettd se on ainoa tapa jolla voin olla, silloin kun haluan, lahelld Kuubaa. (Fernando, E14.)
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ainakin mielikuvissa. Olennaisinta ei kuitenkaan ole kuubalaisen musiikin kuuntelun ja

tanssimisen maird, vaan ennemminkin tuntemukset, joita musiikki ja tanssi heréttivit. Yu-
milka toteaa, ettd Kuubassa kuubalainen musiikki soi jatkuvasti ja kaikkialla, joten sitd pakos-
tikin tulee kuunnelleeksi tai ainakin kuulleeksi hyvin paljon. Niinp4 hén ei mielestdin kuunte-
le kuubalaista musiikkia nyky#én ainakaan enempéd kuin Kuubassa. Sen sijaan hédn sanoo
tuntevansa kuubalaisen musiikin nyt toisella tavalla kuin aiemmin. Mireya epéilee olevansa
erikoinen tapaus, koska kuuntelee nyky#in kuubalaista musiikkia vihemmén kuin Kuubassa.
Alkuajat Barcelonaan muuton jalkeen Mireya muistaa hyvin vaikeana aikana. Silloin hin kdvi
hyvin paljon tanssimassa kuubalaista ja muuta karibialaista musiikkia soittavissa diskoissa.
Nykyédn hdn kdy niissd harvemmin. Nykyiin hdn my6s sanoo voivansa Barcelonassa pa-
remmin kuin Kuubassa. Suomessa asuva Ana puolestaan toteaa tarvitsevansa kuubalaista mu-
siikkia ja tanssia erityisesti talviaikaan kun on pimedi ja kylméi. Celia kertoo parantavansa
masentunutta mieltd tanssimalla ja laulamalla kotonaan kuubalaisen tanssittavan musiikin
tahtiin. Fernando puhuu alkuajoistaan Suomessa ja kertoo, kuinka hén Pohjois-Suomesta Hel-
sinkiin muuttaessaan oli aivan innoissaan kun péisi tuolloin Helsingissd toimineeseen salsa-

ravintolaan tanssimaan.

Sekd Mireya, Celia ettd Fernando kertovat pitdvinsé paljon monenlaisesta musiikista ja naut-
tivansa monenlaisesta tanssimisesta. Silti heillekiin ei mik4 tahansa tanssi tai nopeatempoi-
nen ja duurisivellajissa kulkeva musiikki aja samaa asiaa ongelmien tai kaipauksen masenta-
man mielialan piristdjind kuin nimenomaan kuubalainen musiikki ja tanssi. Yhtend syynéd voi
olla musiikin tuttuuden tuoma jonkinlainen turvallisuuden tai jatkuvuuden tunne. Toisaalta
kuubalaisen musiikin rytmilliset, melodialliset ja muut musiikilliset elementit ehkd heréttavit
muistoja ja tuntemuksia (tiedostettuja tai tiedostamattomia) liittyen synnyinmaahan, perhee-
seen, kotiin, ldhiympdirist66n, ystiviin. Iloinen tanssimusiikki liittyy todenndkoisimmin iloi-
siin tapahtumiin, ja tuo siis muassaan nimenomaan miellyttdvii, iloisia muistoja ja tuntemuk-
sia. Toisaalta sosiaalisessa kanssakidymisessd on opittu, ettd musiikin ja tanssin avulla murheet
voidaan siirtdd syrjdin (vrt. Fernandon kertomus #idistdén). Ts. tietyn tyyppinen musiikki ja

tanssi on ensinnikin sosiaalisesti madrittynyt merkitseméén iloa ja hyvid oloa sekd toisekseen

12! »En antanut sille sen ansaitsemaa arvoa kun asuin Kuubassa. Kuubassa hidin tuskin kuuntelin kuubalaista musiikkia.
Nyt kuuntelen paljon enemmiin, paljon enemmain. Luulen, ettd koko ajan enemmin, ldhenen koko ajan omaa kulttuuriani
Se on jotain mit4 on hyvi korostaa, ettd me kuubalaiset, jotka asumme, ja tdssd muistutamme paljon toisiamme, jotka
asumme ulkomailla arvostamme enemmaén omaa kulttuuriamme, enemmaén kuin silloin kun asuimme omassa maassam-
me. Syy, minun tapauksessani, voi olla hieman melankoliassa, kuten useimmissa tapauksissa, mutta tirked syy on myds
se, ettd niemme miten paljon arvoa, inhimillistd arvoa (valor humano) meilld kuubalaisilla on. Kun sanon valor humano,
tarkoitan, kuinka me autamme toinen toistamme, olemme ldhell4 toinen toistamme, maassamme. Sinun tdytyy menné
Kuubaan ja tulet tietimain miti tarkoitan.” (Rogelio, E9.)
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mustiikin kuuntelu ja tanssiminen on sosiaalisesti méaérittynyt hyviksi keinoksi hoitaa

negatiivisia tuntemuksia ja mielialoja.

Siind missi salsa ja muu nopeatempoinen kuubalainen musiikki ja tanssi toimii nostalgian
karkottajana, on sentimentaalinen, rauhallinen musiikki muistelun ja tunnelmoinnin musiik-
kia. Ana ja Mireya mainitsevat yksin kotona ollessaan kuuntelevansa nimenomaan melankoli-
sia kuubalaisia lauluja ja muistelevansa kaipaamiaan asioita. Armando puoléstaan kertoo mie-
lellddn rauhoittuvansa esim. tyopéivin jalkeen kuuntelemalla sentimentaalista kuubalaista
musiikkia. Kuten jo aiemmin mainittu, on hidas tempo ja molli-sdvellaji ldnsimaisen musiik-
kitradition keinoja ilmaista surua. Tietyn musiikin méirittyminen kaipauksen, koti-ikdvin,
kaihoisan muistelun musiikiksi tapahtuu vastaavien sosiaalisten prosessien kautta kuin toisen
musiikin madrittyminen ilon ja riemun tunteiden musiikiksi. Kulttuurin merkitysjérjestelméin
kuuluvat musiikin luokittelut ja musiikin kdyttétarkoitusten skeemat seké jokaisen ihmisen
yksilolliset kokemukset ja musiikillinen kompetenssi vaikuttavat sithen millaisia tunteita ja
kokemuksia mikdkin musiikki meissd herdttdd. Kuubassa syntyneen ja 6-vuotiaana Tukhol-
maan vanhempiensa kanssa muuttaneen Patricia Boeron (1995, 189, 196) kokemukset kuvas-
tavat mielestdni hyvin musiikin kokemisen sosiaalista rakentumista. Boero kirjoittaa kuinka
hinen lapsuudenkodissaan Tukholmassa kylmén ja pimeén talven synkkyyttd vastaan taistel-
tiin kuuntelemalla nostalgisia tangoja sekd Emesto Lecuonan klassikkokappaletta Siboney.
Vastaavasti Boero nykyisin Chicagossa asuessaan haivyttdd loskan ja lumen mielestddn kuun-

telemalla mamboa ja rumbaa.

Elio, Damaso ja Bruno eivit viliti salsasta tai yleensikaddn tanssimisesta, mutta mainitsevat
pitdvinsd muun musiikin ohessa my®6s jostain kuubalaisesta musiikista — autenttisesta kuuba-
laisesta (Elio), guagangosta (Damaso) tai klassikoista (Bruno). Bruno ja Damaso eivit kuiten-
kaan yhdistd kuubalaista musiikkia milld4n tavalla nostalgian tuntemuksiin. Kanavoituvatko
nostalgian tuntemukset heidin kohdallaan jotain muuta kautta? 29-vuotias Bruno l4hti per-
heensd mukana Kuubasta 12-vuotiaana. Hin on eldnyt suurimman osan eldmistiddn Barcelo-
nassa eikd tunne kaipaavansa synnyinmaataan muuten kuin sinne jdineen sukunsa ja parhaan
lapsuudenystdvinsi osalta. DAmaso puolestaan sanoo, ettei tunne nostalgiaa tai kaipausta,
eikd siksi tunne mitédin erityistd tarvetta kiinnostua Kuubaan liittyvistd asioista sen enempéd

kuin muun maailman kiinnostavista asioista.
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“Nostalgia, yo, yo, realmente no, no es nostalgia. Es otro tipo de... es otro sentimiento, lo defi-
niera con otra palabra, nostalgia no es realmente. Es... el saber que puedes regresar, sencillamente
que no tienes una puerta cerrada alli. O por la que tienes que pagar para entrar con dolares. Y saber
que alli hay mucha gente que estd sufriendo, y que no puedes hacer nada por ellos y que... y que...
como nada. Son como vegetales. Entonces, eso duele mucho, eso molesta mucho. Y saber que yo ma-
fiana fijera, bueno pues ahora es verano, pues mira, vamos a Cuba. Y que no me dejan, oye tienes que
estar alli tan solo 15 dias o 20 dias, o. Pero qué, qué es eso, es que eso ya me indigna, que pedir para
un visado. [--] En vez de ir, como puedes ir tu a tu consulado de tu pais y decir oye mira que esto
pasa, con toda la normalidad de mundo, porque en definitiva él no es mds que un funcionario al que
tu pagas, nosotros tenemos que irle como si fueramos los esclavos que vamos a suplicar al amo que
por favor que me dejen entrar en la casa de vos sefiores.” (Damaso, ES.)'”

Déamaso on kuvataiteilija. Kun kysyn nikyyko kuubalaisuus jollain tavalla hidnen t6issdédn, hin
harmistuu ja toteaa moisen ajatuksen olevan juuri sitd mistd “kulttuurin manipuloijat pit'aivéit”
ja joka vastaa “poliittisesti korrektia politiikkaa”. Damaso sanoo, ettei hénen taiteensa liity
milldén tavalla Kuubaan. Elio, joka myds on kuvataiteilija, sen sijaan kertoo “maastamuuton
kumuloitumisen” nikyvin omissa toissdan. Han kayttdd toissddn mielellddn kuubalaisuuteen
liittyvid elementtejd, esimerkiksi Kuubasta tuotua maata tai vaikkapa pienen kuvan tai pape-
rinpalan, joka on Kuubasta. Elio toteaa téidensi olevan tdynni nostalgiaa. Hinelle taide on
tapa analysoida omia tuntemuksia — surua, nostalgiaa, aggressiivisuutta. Rogeliolle maalaa-

minen puolestaan on harrastus, jonka hin kokee hyvin terapeuttisena.

"Ya yo dibujaba en Cuba, pero alli entonces empezé a estudiar otras técnicas, de olio etcetera etcete-
ra. Y me ayudé mucho a relajarme, a sentirme bien, expresarme, como no podia con la gente y fue
muy, muy terapeutico. Los colores me ayudaron ver un poco mds, entender un poco mds que estaba
fuera de mi Cuba, de mi realidad, que era otro lugar, tenia que adaptarme. A través de los colores ya
entendi todo eso. Fue muy, fue muy terapeutico.” (Rogelio, E9. )

Rogelio kertoo aloittaneensa maalausharrastuksen asuessaan Aasiassa. Ensimmaéisissd Aasian
ajan tdissdin hiin sanoo olevan epitoivoa, yksindisyyttd ja surullisuutta, myShemmin vaikut-

teita paikallisesta kulttuurista. Ollessaan muuttamassa Suomeen vuonna 1995, hin kivi Kuu-

122 “Nostalgiaa, ei se ole nostalgiaa. Se on toisenlainen... se on toinen tunne, médrittelisin sen toisella sanalla, i se ole
nostalgiaa. Tieto siitd, ettd voit palata, etti ei ole porttia, joka estdd paluun. Tai ettd sisdan padstiksesi pitdd maksaa dolla-
reilla. Ja tieto siitd, ettd sisdlld on paljon ihmisii, jotka kérsivit ja ettei voi tehdd mitéén heiddn puolestaan... He ovat
kuin kasveja. Se sattuu paljon, se hdiritsee paljon. Ja tieté4, ettd jos huomenna paatan, ettd nyt on kes4, lahdetdanpd Kuu-
baan. Mutta he eiviit padstd minua, sanovat, ettd voit olla vain 15 paivad, 20 pdivaa. Mitd sekin on, minua suututtaa jo se,
ettd minun tdytyisi anoa viisumia [--] Sen sijaan ettd menisin, niin kuin sind voit mennd oman maasi konsulaattiin ja
kertoa etti nyt on niin, aivan normaalisti, koska sielld on todellakin vain virkamies, jolle sind maksat, mutta me joudum-
me menemasn sinne niin kuin olisimme orjia, jotka menevit anomaan isann&ltdén, josko hin voisi padsta minut sisille
herrasvéen taloon. (Damaso, E8.)

123 »piirtelin jo Kuubassa, mutta sielld sitten aloin opetella muita tekniikoita, 6ljymaalausta ja niin
edelleen ja niin edelleen. Ja se auttoi minua paljon rentoutumaan ja tuntemaan oloni hyviksi, il-
maisemaan itsedini, koska en voinut tehdd niin ihmisten kanssa ja se oli hyvin terapeuttista. Virit
auttoivat minua nikemddn paremmin, ymmdrtdmdin paremmin, ettd olin poissa Kuubastani, todel-
lisuudestani, ettdi se oli eri paikka, minun oli sopeuduttava. Virien kautta ymmdrsin timdn kaiken.
Se oli hyvin, se oli hyvin terapeuttista. (Rogelio, E9.)
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bassa ensimmadistd kertaa neljadan vuoteen. Sieltd tullessaan hin kertoo maalaustyylinsi

muuttuneen tdydellisesti ja alkaneensa maalata kuubalaista luontoa, ithmisié, tanssia, folklorea.
Rogelio kertoo pitdvinsi paljon kuubalaisesta musiikista ja tanssimisesta. Erityisesti maasta-
muuttonsa jélkeen hén sanoo ldhentyneensi koko ajan kuubalaista kulttuuria ja kiinnostu-
neensa myds kuubalaisesta musiikista enemmain kuin ennen. Hin ei kuitenkaan kutsu tanssia
tai musiikkia terapiaksi, kuten Celia ja Fernando, vaan terapeuttisena hin kokee ennen kaik-

kea maalaamisen.

Graciela kertoo olevansa kiinnostuneempi esim. teatterista ja arkkitehtuurista kuin musiikista.
Kuubalainen musiikki tai tanssi ei hinti ole koskaan kiinnostanut, vaan ennemmin héin on
klassisen musiikin ystdvd. Kuubassa Graciela ei koskaan kdynyt tanssimassa salsaa, vaan kivi
vain “normaaleissa diskoissa”. Suomessa hin kuitenkin on opetellut tanssimaan salsaa, sanoo
kayvinsi toisinaan helsinkildisessi salsaravintolassa ja on my6s kiinnostunut kuubalaiseen
musiikkiin littyvistd tapahtumista ja juhlista. Voisi tulkita niin, ettd my6s Graciela on Suo-
messa asuessaan kiinnostunut enemmaén musiikista ja tanssista synnyinmaansa kulttuurin ja
oman kuubalaisen identiteettinsd osana. Hdn sanoo kuitenkin, ettei edelleenkéén erityisesti
pidd tanssimisesta eikd koe kuubalaisen musiikin tai tanssin tulleen hénelle 1dheiseksi tai tér-
kedksi maastamuuton jilkeen. Graciela toteaa kaipaavansa Kuubaa toisinaan, mutta ei pode
valtavaa ikdvidd kuten jotkut toiset. Haastattelutilanteessa oman tulkintani mukaan elettiin
pieni nostalgisuuden tayttdma hetki kun Graciela etsi kaapista joitakin Kuubasta kertovia esit-
teitd ja kirjoja. Loydettyidin etsiménsd hén selasi yhti lehtistd hetken, asetti sen sitten avattuna
p6ydille eteeni, sipaisi kiidelldin valokuvaa palmujen katveessa hohtavasta hiekkarannasta ja
huokaisi hymyillen “mira que bonita” (“katso kuinka kaunista”). Gracielalle, jolle arkkiteh-
tuuri ja teatteri on musiikkia ja tanssia tirkedmpi asioita, nostalgiset tunteet synnyinmaata

kohtaan kiinnittyvét ehkd enemmin kuviin kuin vaikkapa musiikkiin.

Rytmi veressa

Kaikkein useimmin haastatteluaineistossa musiikki- ja tanssimieltymyksistd puhuttaessa esiin-

tyy ajatus kuubalaisten synnynniisestd musikaalisuudesta ja tanssitaidosta. Monelle haastatel-

kin heidén kisitykseensi kuubalaisesta kulttuurista tai keskiverto kuubalaisesta. On itsestdén-

selvyys, ettd kuubalaiset pitdvit musiikista ja osaavat tanssia.
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“Desde chiquita, toda la vida. Desde que estaba en la cuna, o sea ella me cuenta mi madre, que
yo bailaba. [--] Eso no sabes cuando lo aprendes, lo aprendes de chiquita. Yo nunca lo he aprendido,
o sea nunca dije voy a bailar, voy a aprender a bailar, nunca. No lo sé. Eso no lo recuerdo. Yo creo
que eso es... cultura asi, sabes, se te pega desde la infancia, y... Y ya cuando mires a ver ya lo sabes
hacer o no, pero ya lo, ya lo haces. No sé. Pero tampoco no me he cuestionado nunca esto. Nunca he
pensado en esto, o sea, no sé, si es importante bailar [--] Tu te dejas llevar, o sea lo sientes, tu lo que
haces es sentirlo.” (dida, E5.)'*

“Eso es algo que hemos recibido con la leche materna.” (Celia, E10-E11.)"?

Haastatelluista kaikkiaan 12 toteaa syntyneensé tanssitaitoisena tai saaneensa tanssitaidon ja
musikaalisuuden didinmaidosta tai ilmaisee muutoin mieltymyksen musiikkiin ja tanssiin ole-
van heissé “’sisdsyntyistd”. Kuten edellisessd alaluvussa mainittiin, on pienille lapsille luon-
nollista reagoida musiikkiin liikkumalla. Niinpa voisikin sanoa, ettd me kaikki synnymme
“rytmi veressd”. On monista tekijéistd kiinni millaiseksi kunkin henkildkohtainen suhde mu-
siikkiin ja tanssiin varhaislapsuuden jilkeen kehittyy. Haastateltujen puheissa musiikki ja
tanssi esiintyvit kuubalaisessa eldmintavassa yleisind elementteind niin arjen kuin juhlankin
yhteydessé. Haastateltujen muistojen Kuubassa kaikki tanssivat ja kaikkialla soi aina musiik-

ki.

"Cada cubano ha crecido en un ambiente en el que alguien baila. Y luego después, yo me recuerdo
cuando yo era pequeria habia un programa de... de una pareja de baile que ellos ensefiaban a bailar
— no solamente bailes cubanos, pero la jota, el tango, la cumbia, la samba, bailes latinoamericanos y
bailes europeos también. Entonces... Las posibilidades para aprender a bailar estdn todos los dias en
la vida de un cubano.” (Celia, E10-E11.)"*

”La musica, la musica en Cuba es una cosa que, nadie la ensefia, me entiendes, asi como de que se va
a la escuela a aprender a bailar, eso es una cosa que se aprende en la calle, entiendes, en las fiestas.
Yo me acuerdo de cuando yo tenia ya, aproximamente 9, 8 o 10 afios, ya empezaba a ir a las fiestas,
me entiendes. Asi uno se va, me entiendes, aprendiendo a bailar, a conocer con la musica y eso, me
entiendes. En Cuba es una cosa que, es como aqui, en Finlandia por ejemplo, la gente va a kuntosali,
me entiendes. En Cuba es bailar. Es una cosa muy natural, me entiendes. Eso es parte de la vida coti-
diana.” (Fernando, E14.)""

124 »pienesti pitien, koko eldmin. Jo kehdossa, ditini kertoi, ettd tanssin kehdossakin. [--] Ei sitd tiedd, koska sen oppii,
sen oppii pienend. En ole koskaan opetellut, en koskaan sanonut, ettd opettelen tanssimaan. En muista sellaista. Luulen,
ettd se on kulttuurissa, se tarttuu sinuun lapsena, ja... Et tiedd osaatko tanssia vai et, mutta tanssit. En ole koskaan ky-
seenalaistanut tatd. En ole koskaan ajatellut sité, tai, en tiedd, onko tirked4 osata tanssia. [--] Annat sen [tanssin] vieda,
siis tunnet sen, mitd sinun pitd4 tehd4, on tuntea se.” (Aida, ES.)

125 Se on jotain miti olemme saaneet didinmaidossa.” (Celia, E10-E11.)

126 " Jokainen kuubalainen on kasvanut ympéristossa, jossa joku tanssii. Muistan kun olin pieni ja oli yksi ohjelma, jossa
pari opetti tanssimaan — ei vain kuubalaisia tansseja vaan jotaa, tangoa, cumbiaa, sambaa, latinalaisamerikkalaisia tansse-
ja ja eurooppalaisia tansseja myds. Tilaisuuksia oppia tanssimaan on joka paivd kuubalaisen eldmissd.” (Celia, E10-E11.)
127 »Musiikki, musiikki on Kuubassa asia, jota kukaan ei opeta, ei menné kouluun oppimaan tanssia, se on asia, joka
opitaan kadulla, juhlissa. Muistan kun olin 9, 8 tai kymmenen vanha aloin jo kdyd4 juhlissa. Sill4 tavalla sitd vahitellen
oppii tanssimaan, tuntemaan musiikkia ja ndin. Kuubassa se on sellainen juttu, niin kuin taalld Suomessa ihmisille kayda
kuntosalilla. Kuubassa se on tanssiminen. Se on hyvin [uonnollinen juttu. Se on osa jokapéiviistd eldmai.” (Fernando,
El14)
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Fernando arvelee, ettd mikili Kuubassa avattaisiin tanssikoulu, jossa opetettaisiin tans-

simaan salsaa, menisi koulu varmasti konkurssiin pian. Vain ammattimaisiksi tanssijoiksi
haluavat opiskelevat tanssia kouluissa, mutta tavallisia kuubalaisia tansseja ei opetella kou-
luissa. Useimmat haastatellut, jotka sanovat pitdvinsi tanssimisesta, eivit osaa sanoa missi
tai miten he ovat oppineet tanssimaan. Afrikkalaista musiikki- ja tanssikulttuuria tutkinut
Gerhard Kubik (Spencer 1985, 10) toteaa, ettd lapsi oppii yhdistdmé&in musiikin ja liikkeen
alkaen siitd, ettd diti laulaa lapselleen samalla kun keinuttaa téti tai lifkkuu ja tanssii musiikin
tahdissa pienti lasta seldssddn kantaen. Titd kautta lapsi luonnollisella tavalla oppii my®6s itse

tuottamaan musiikkia ja vastaamaan kuulemaansa musiikkiin litkkkumalla.

"Together sound and movement build up as a single pattern linked as though through a conditioned
reflex moulded by his culture, so that in later life when he hears the music, there is an inner response
within his body that makes it difficult for him to sit still. He may spontaneously want to dance, or
without difficulty he may turn his attention to some novel way of reproducing the rhythm.” (Spencer
1985, 10.)

Celian mielestd kuubalaisten erityistd suhdetta musiikkiin kuvastaa, ettd sellaisetkin kuubalai-
set, jotka eivit vilitd tanssimisesta, vihintidénkin naputtavat rytmis sormillaan musiikkia kuul-
lessaan. Yumilka kuvaa kuubalaista salsaa ja sonia musiikiksi, joka pakottaa tanssimaan ja
siksi héntd harmittaa kun Barcelonassa saatetaan salsaa tai muuta tanssimusiikkia soittaa sel-

laisissakin baareissa, joissa ei ole tilaa tanssia.

Tanssimisen oppiminen kuuluu asiaan siind missé vaikkapa kdvelemisen tai erilaisten sosiaa-
lisen kanssakdymisen tapojen oppiminen. Se on osa enkulturaatiota. Useimmat haastatellut
eiviit koe opetelleensa tanssimaan, he ovat vain oppineet sen, koska kotona perheen parissa
tanssitaan, naapurissa tanssitaan, koulussa tanssitaan, kadulla tanssitaan, juhlissa tanésitaan,
ystivien kanssa tanssitaan. Fernando muistelee kuinka ihmiset Kuubassa tanssivat kadulla tai
kodeissa ja opettavat samalla uusia tanssikuvioita toinen toisilleen. Yumilkan mieleen juolah-
taa, ettd lasten syntyméipdivit ovat juhlia, jotka yleensd padttyvit tanssimiseen ja sitd kautta
lapset jo aivan pienend oppivat tanssimaan. Celia puolestaan muistaa oman 3-
vuotissyntymépaivinsd, tai ainakin syntymépéivina otetun valokuvan, jossa isé tanssii kanta-
en pientd Celiaa sylissddn. Musiikki ja tanssi kuuluvat moniin sosiaalisiin tilanteisiin, ne ovat
osa yhdessi olemista, osa sosiaalista kanssakdymistd. Niin ollen voisi viittad, ettd Kuubassa
laulu- ja tanssitaito lukeutuvat itse asiassa tavallisiin sosiaalisiin taitoihin. Kuten kuubalaisuu-
den osatekij6itd kisittelevissi luvussa mainitaan, ovat sosiaaliset suhteet kuubalaisessa arvo-

jarjestelmissd korkealle sijalla. Koska sosiaalinen elimé on hyvin tirkedd ja koska musiikilla
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ja tanssilla on merkittivd asema sosiaalisessa eldmaissi, saavat myds musikaalisuus ja

tanssitaito arvostetun aseman.

Erityisesti Celia ja Gilberto pitdvit tanssia itseilmaisuna ja kommunikaationa. Tanssien voi
ilmaista mielialojaan, tunteitaan, ajatuksiaan. Yhdessé parin kanssa tai ryhméssi tanssittaessa
vilittdd koko ajan erilaisia viestejd muille ithmisille. Tanssissa liike voi olla kommunikaatiota,
mutta my0s sanallisessa kommunikaatiossa litkkeelld voi olla suuri kommunikatiivinen mer-
kitys. Kasvokkaiskontaktissa ihmisen kokonaisviestinnéstd eri arvioiden mukaan ainoastaan
10-30% tapahtuu sanojen vilitykselld, loput 70-90% on nonverbaalia kehonkielen, etéi-
syys/reviirikdyttdytymisen ja ilmiasun tuomaa oheisviestintdd (Klemi 1988,31; Hall, E.T.
1984, 4). Nonverbaali viestinti ei ole yleismaailmallista, vaan vaihtelee kulttuureittain. Jokai-
nen ihminen ldhettdd ja tulkitsee nonverbaaleja viestejd oman kulttuuritaustansa mallien mu-
kaisesti. (Richmond 1991, 294;296.) Kommunikatiivisuus on yksi niisti piirteistd, jotka haas-
tateltavien mukaan kuuluvat kuubalaisia yleisesti luonnehtiviin piirteisiin. Barcelonassa haas-
tatelluista kuubalaisista Gilberto ajattelee, etti espanjalaiset ja kuubalaiset ovat samanlaisia
mm. siind mielessi, ettd molemmat ilmaisevat itsedén samaan tapaan elehtien, ilmehtien, huu-
taen. Barcelonassa asuva Yumilka sen sijaan on sitd mieltd, ettd kuubalaiset eroavat espanja-
laisista ilmeikkyydelldin ja kommunikatiivisuudellaan. Yumilkan mielestd kuubalaisille on
ominaista, ettd heilld on niin suuri kommunikoinnin tarve ja niin hyvé itseilmaisutaito, ettd he
pystyvit kommunikoimaan vaivatta vaikka keskustelukumppanuksilla ei olisi lainkaan yhteis-

td kielta.

“Entre cubanos hay movimiento todo el tiempo. Se mueven las cejas, se mueven los ojos, se mueven

las pestanias, la gente se rie, la gente grita. Hay mucho movimiento, ese es la sensacion. Cuando hay
o , ” . 128

mucho movimiento alli hay algo cubano.” (Celia, EI-E2.)

“Rytmi veressd” ei siis viittaa ainoastaan kuubalaisten tanssi-, laulu- tai soittotaitoihin, vaan
sithen sisiltyy my®ds ajatus jonkinlaisesta musikaalisuuden ja erityisesti nimenomaan rytmita-

jun ldpitunkevuudesta kuubalaisen koko olemuksessa.

"4 veces se dice que los cubanos cuando andan, bailan, no. Pasa mas en la parte oriental.” (Elio, E7-
E6) 129

128 «K yubalaisten kesken on koko ajan litkettd. Kulmakarvat liikkuvat, silmit liikkuvat, silmiripset liikkuvat, thmiset
nauravat, ihmiset huutavat. On paljon liikettd, se on se tunne. Kun on paljon liikettd, siind on jotain kuubalaista.” (Celia,
E1-E2)

129 » foskus kuubalaisista sanotaan, ettd kun kivelevit, tanssivat. Enemmin itdosissa.” (Elio, E7-E6.)
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"Eso, eso me decian algunos amigos esparioles en Indonesia, que el cubano tiene ritmo hasta
para hablar. Cuando habla se mueve y de una forma ritmica. Yo, yo no lo notaba, yo no lo noto, no lo
noto, no lo siento, pero bueno, yo pienso que ustedes, los europeos, cualquier persona puede verlo
mejor. Pero yo no lo noto y debe ser verdad, porque todo el mundo lo dice.” (Rogelio, E9.)"*

Sekd Eliolta ettd Rogeliolta lainatut sanat kuvaavat toisaalta juuri mainittua rytmitajun lisni-
oloa kuubalaisen puheessa, liikkkumisessa, koko olemuksessa. Toisaalta ne my0s ilmentévit
tiettyd ulkopuolista ndkékulmaa. Kumpikaan ei sano henkil6kohtaisesti kokevansa mitdén
sisdistd rytmitajua, joka ilmenisi heidin omassa kéyttdytymisessdin, puheessaan, likkkumises-
saan. Kyse on ulkopuolisten viittdmistd. Elio pysyy viittdméastd kauempana toteamalla, ettd
kuubalaisista yleensd sanotaan ettd kivellessdinkin he tanssivat. Lisiksi hin ottaa ulkopuoli-
sen ndkdkulman toteamalla tdmén Hittyvidn erityisesti maan itdosiin (Elio itse on kotoisin Ha-
vannasta, joka on lidnnessi) ja viittaamalla piirteen kuuluvan afrikkalaiseen traditioon. Roge-
lio 14hestyy aihetta henkilskohtaisemmalla tasolla, mutta hénkin kertoo itsestdédn ulkopuolis-
ten sanoin. Hin on kuitenkin valmis uskomaan, ettd tietty rytmi on osa hidnen olemustaan,
koskapa monet niin viittivit. Identifioituminen ei ole vain yksilon sisdinen prosessi, vaan
monet ulkopuoliset tekijat myos vaikuttavat siithen, millaiseksi ihminen itsensi kokee, mihin

hin identifioituu.

Palataan ajatukseen siit4, ettd kaikki thmiset syntyvit “rytmi veressd”. Niin kuubalaiset kuin
espanjalaiset ja suomalaisetkin. Edward T. Hall puhuu erilaisia ajan tasoja esitellessdén synk-
ronisesta ajasta ja ajan rytmittdmisestd. Ihmisilld on toisten kanssa tekemisissd ollessaan tai-
pumus synkronisoida oma rytminsi samaan rytmiin muiden kanssa. Jo aivan pieni vauva
synkronisoi litkkeensd kuulemansa puheen rytmiin. Eri thmiset litkkuvat ja toimivat eri rytmi-
en mukaan, mutta jokaisella kaupungilla, jokaisella kulttuurilla on tietty oma rytminsi, johon
yksilét synkronisoivat oman toimintansa rytmin. Hall on tarkastellut erilaisia rytmejé ja synk-
ronisaatiota kuvaamalla videolle ihmisryhmi4 erilaisissa arkisissa tilanteissa. Analysoidessaan
videota leikkikentilld leikkivistd lapsista hin havaitsi, ettd toiminnalla oli aivan sama rytmi,
kuin aikakaudelle tyypilliselld rock-kappaleella. Hallin mukaan seké rock-kappale ettd leikki-
vit lapset ilmaisivat samaa, kyseiseen ajankohtaan ja kulttuuriin sitoutuvaa perusrytmi.

(Hall, E.T. 1984, 25; 169.)

130 »yotkut espanjalaiset ystivit Indonesiassa sanoivat, ettd kuubalaisella on rytmi jopa puheessaan. Kun hin puhuu, hin
litkkuu rytmikkilla tavalla. En huomannut sitd, en huomaa sitd, en tunne sitd, mutta no, luulen, etté te eurooppalaiset,
kuka tahansa voitte nihd4 sen paremmin. Mutta min en sitd huomaa ja sen tiytyy olla totta, koska kaikki sanovat niin.”
(Rogelio, E9.)
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Monet haastatellut sanovat, ettd iloinen, nopearytminen kuubalainen musiikki kuvaa

hyvin kuubalaista luonnetta. Esimerkiksi Roberto vertaa kuubalaista musiikkia ja Espanjan eri
alueiden musiikkeja todeten, ettd jo musiikistakin voi péatelld espanjalaisista andalusialaisten
(eteld-espanjalaisten) olevan lihinnd kuubalaisten kaltaisia. Espanjassa ja Suomessa yhteis-
kunnan perusrytmit ovat erilaiset. Ehk4 nekin ulkomailla asuvat kuubalaiset, jotka Kuubassa
eivit synnyinmaansa musiikista juuri vilittdneet, innostuvat kuubalaisesta musiikista siksi,
ettd musiikissa ja tanssissa on ldsni kuubalaiseen yhteiskuntaan kuuluvia rytmejé. Jos ulko-
mailla asuessaan muuten tdytyy synkronoida oma rytminsd ympérdivdn yhteiskunnan rytmiin,
on ehki helpottavaa musiikin ja tanssin kautta ainakin hetkeksi palata sellaisiin rytmethin,

joihin on lapsuudessaan ja nuoruudessaan tottunut.

“Yo lo necesito, yo necesito encontrarme con la gente, que hablen en voz alta, que griten, que canten,
que bailen, que digan horrores - no importa, pero yo necesito eso. Luego después que yo paso esas
noches de bailes y tal, cuando yo me voy para Cuba, estoy dispuesta nuevamente a vivir como una
puritana finlandesa como la mejor. No me interesa, no me interesa lo que pasa. Ya después puedo
nuevamente trabajar con muchissima fuerza, puedo nuevamente concentrarme solamente en la vida
laboral y en el estrés, y en el trabajo, y en todo lo aburrido en este mundo y no me interesa, porque ya
he disfrutado, me he llenado de energia nuevamente.” (Celia, E10-E1 1)

Celia vertaa suomalaista ja kuubalaista musiikkia todeten, ettd kansojen erilaiset luonteenlaa-
dut on musiikissa hyvin kuultavissa. Kuubalaista musiikkia ja tanssia Celia kertoo tarvitse-
vansa uuden energian lataajana, kun taas suomalaisen musiikin ja tanssin kautta hén toteaa

oppineensa paljon suomalaisuudesta.

“Yo he aprendido, como que me gusta la musica, la misica también ha sido un medio de aprendizaje.
Mediante la musica tu puedes entrar en el mundo de la gente, porque aqui como en todas partes la
musica, depende del tipo de miisica, pero la misica expresa como se siente la gente, que piensa la
gente. Entonces eso es algo que se puede cantar, se dice, se cuenta 'y no afecta a nadie. Si tu me cuen-
tas algun problema tuyo, es tu problema, es tu cosa individual, pero si ese problema se dice sin nom-
bre en una cancion es algo que yo recibo y que yo sé que hay alguien que se siente asi. Hay alguien
que piensa asi. Y bueno, por mediacion de la misica yo he aprendido mucho del pensamiento de la
gente.” (Celia, E1-E2)"

1 "Mini tarvitsen sitd, etti saan olla ihmisten kanssa, ettd puhuvat aanekkadsti, ettd huutavat, ettd laulavat, ettd tanssivat,
ettd sanovat kamaluuksia — ei sen vili, mutta tarvitsen sitd. Sitten kun vietan téllaisen illan tanssien ja muuta, kun kdyn
Kuubassa, olen jalleen valmis eldméén parhaani mukaan kuin puritaaninen suomalainen. Minua ei haittaa, €i haittaa mitd
tapahtuu. Sitten pystyn jilleen tydskentelemain kovasti, pystyn jélleen keskittyméan vain tydeldméin ja stressiin, ja
ty6hon ja kaikkeen tylsasin tdssi maailmassa, eikd se haittaa, koska olen nauttinut, olen téyttdnyt itseni uudelleen energi-
alla.” (Celia, E10-E11.)

132 "Olen oppinut, koska pidin musiikista, musiikki mys on ollut oppimisen valine. Musiikin kautta voit astua sisidn
ihmisten maailmaan, koska tdalla, kuten kaikkialla, musiikki — riippuu minki tyyppinen musiikki — mutta musiikki ilmai-
see milla tavalla ihmiset tuntevat, mitd ihmiset ajattelevat. Eli se on jotain mité voi laulaa, se sanotaan, se kerrotaan, eikd
se loukkaa ketdan. Jos sini kerrot minulle jonkun ongelmasi, se on sinun ongelmasi, sinun henkildkohtainen asiasi, mutta
jos tuo ongelma sanotaan ilman nimi# laulussa, se on jotain, minkd vastaanotan ja tiedén, ettd on olemassa joku, joka
tuntee tilld tavalla. On joku, joka ajattelee tall4 tavaila. Niinp4, musiikin kautta olen oppinut paljon thmisten ajatuksista.”
(Celia, E1-E2.)
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Useiden haastateltujen mielestd kuubalainen musiikki ja tanssi ovat hyvii tapoja tutus-

tua kuubalaisuuteen. Musiikista kiinnostuminen saattaa johtaa mielenkiinnon herdsimiseen
my6s muita kuubalaiseen kulttuuriin kuuluvia asioita kohtaan, toisaalta se saattaa antaa kos-
ketuksen siihen, millaisia perusrytmeji kuubalaisten elimiéin kuuluu. My6s musiikkitera-
peutit Lehtonen ja Niemeld viittaavat samaan asiaan toteamalla, ettd heistd toinen pdési yllit-
tavén helposti yhteisymmairrykseen latinalaisamerikkalaisen potilaansa kanssa arvionsa mu-
kaan ainakin osittain siksi, ettd oli itse pitkdén harrastanut latinalaisamerikkalaisen musiikin
soittamista (Lehtonen & Niemeld 1997, 137). Musiikkia kuuntelemalla ja tanssimalla on
mahdollisuus tuntea se rytmi, joka kyseisen musiikin tekijoilld ja kuuntelijoilla on “veres-

»

sdin”.

Ryhmaan liittymisen ja erottautumisen keino

Jokaisella maalla on kansallislaulunsa ja monilla maailman kolkilla turisteja vithdytetdan kan-
sallistanssiesityksilld. Vieraita kulttuureja tarkastelevissa perinteisissi etnografioissa kansan
musiikki ja tanssi ovat yleisesti mukana yhtend henkisen kulttuurin alueena. Thmisid ryhmitel-
la4n musiikkimieltymysten mukaisiin joukkoihin: punkkarit, rokkarit, jazzdiggarit, salserot...
Kollektiivisen identiteetin muodostumisessa musiikin ja tanssin ajatellaan olevan merkittdvis-
sd asemassa. Erityisesti nuorisokulttuurin synnyssé ja kehityksessd musiikki- ja tanssityylit
esittdvit keskeistd roolia, mutta myds muissa valtakulttuurista poikkeavissa alakulttuureissa,
vastakulttuureissa tai valtavirrasta poikkeavissa eldmintyyleissd musiikki ja tanssi saattavat
nousta merkittiville sijalle ryhmin yhteenkuuluvuudentunteen ja valtavirrasta erottautumisen
ilmaisuina (Ks. Bennett, Andy 2000, 43; 61). Andy Bennettin mukaan G. Lipsitz viittdd po-
pulaarimusiikilla olevan Britanniassa merkittivi rooli solidaarisuuden rakentajana sekéd maa-
hanmuuttajayhteisdjen sisdlld, ettd my6s ndiden yhteisdjen vililld. Bennettin esittdmissé sitaa-
tissa Lipsitz toteaa musiikin olevan samalla my8s maahanmuuttajaryhmien vélisten neuvotte-

luiden ja keskindisen kilpailun viline. (ks. Bennet, Andy 2000, 61.)

Miksi sitten juuri populaarimusiikin merkitys on niin suuri? Suomalaiset musiikkiterapeutit
Lehtonen ja Niemeld ovat tarkastelleet suomalaisten mielenterveyspotilaiden suhdetta mu-
siikkiin. Populaarimusiikki osoittautui erityisen merkitykselliseksi musiikiksi suurimmalle
osalle tutkimukseen osallistuneista henkildistd, klassisen musiikin teoksia tai esim. kansan-
musiikkia merkityksellisten kappaleiden joukossa oli hyvin vdhdn. Lehtosen ja Niemeldn tul-

kinnan mukaan ithmisen on helpompi samastua itselleen ldheiseen thmistyyppiin, jolloin esim.



117
tavalla tai toisella epitdydellinen, kansanomainen iskelmitihti on helpompi samastumi-

sen kohde kuin vaikkapa klassisen musiikin sdveltdj tai esittdjd. (Lehtonen & Niemeld, 122.)
Haastatelluista kuubalaisista Alicia, joka ei erityisesti vilitd mistdin kuubalaisesta musiikista,
sanoo pitdvinsd enemmain Kuuban ulkopuolella asuvien kuubalaisten tekemistd musiikista
kuin Kuubassa asuvien. Ehki ulkomailla asuvien kuubalaismuusikoiden kokemusmaailma
kuuluu my&s musiikissa ja siksi Alician on helpompi 16ytd4d samastumiskohtia heidin musii-

kistaan kuin Kuubassa asuvien kuubalaisten musiikista.

"Es la unica cosa que nos une, la miusica. Cuando.. Hay cubanos por ejemplo en Florida, muchos
piensan politicamente de manera muy diversa, unos son super radicales, otros menos radicales, otros
no quieren saber de politica y toda esa situacion les pone en contradiccion. ;Qué es lo unico que les
une? La musica. Los cubanos en Finlandia y en Suecia tienen su propia vida, la vida es muy indepen-
diente, la vida es muy concentrada en el nucleo familiar y en la soledad. ;Qué es lo unico que les
queda a los cubanos? La miisica.” (Celia, E10-E11.)"*

Celian mielestd musiikki yhdistdd kaikkialla maailmassa asuvia kuubalaisia. Myds Bridges to
Cuba / Puentes a Cuba -teoksessa musiikki Kuubassa ja sen ulkopuolella asuvien kuubalaisten
yhdistdjina tulee esille kun Patricia Boero kertoo maanpaossa Tukholmassa eldneestd didis-
tadn. 35 vuotta maanpaossa elettydédn hianen ditinsd 1dhti kiymiin Kuubassa ja kun hén sielld
tapasi sisarensa, alkoivat he ensitdikseen laulaa yhdessi tangoja ja boleroja. Laulu oli heidédn
tapansa voittaa aika ja vilimatka. (Boero 1995, 194.) Musiikki voi toimia yhdistdvani tekijana
yhti lailla kauan toisistaan erossa elidneiden sisarusten vililld kuin myds erilaisten eldménvai-
heiden ja kokemusten kautta Suomeen tai Espanjaan pdiatyneiden maahanmuuttajienkin kes-
kuudessa. Haastattelemistani kuubalaisista melko moni mainitsee musiikin ja tanssin kuulu-
van tapaamisiin muiden kuubalaisten kanssa. Varsinkin Suomessa asuvista kuubalaisista mo-
net mainitsevat, ettd kuubalaiset tapaavat toisiaan nimenomaan tanssikoulujen tai Suomi-
Kuuba-seuran juhlissa tai ravintoloissa ja yokerhoissa, joissa soitetaan karibialaista musiikkia.
Sekd Helsingissd ettd Barcelonassa haastateltujen mukaan myds kotona pidettyihin juhliin,
syntymépdiviin tai illanistujaisiin liittyy kuubalainen musiikki — usein myds tanssi. Musiikki
ja tanssi toimivat toisaalta yhdistdving, toisaalta erottavina tekijéind. Musikaalisuus ja tanssi-

taito yhdistdvat kuubalaisia ryhmini ja erottavat heitd esim. suomalaisista tai espanjalaisista.

“[Los espafioles] no bailan con gracia generalmente, lo bailan como al tiempo, mueven el pie después
oir la musica, pero mucho después, lo que les pasa a la gente que baila salsa aqui. Que alla es al

133 »Se on ainoa asia, miki yhdistaa meits, musiikki. Kuubalaisia on esimerkiksi Floridassa, monet ajattelevat, poliittisesti
.hyvin poikkeavilla tavoilla, jotkut ovat superradikaaleja, toiset vihemmin radikaaleja, jotkut eivit halua kuullakaan
politiikasta ja tima asettaa heidét ristiriitaiseen asemaan. Miki on ainoa asia, joka heitd yhdistaa? Musiikki. Kuubalaisilla
Suomessa ja Ruotsissa on oma eldmaénsi, eldmi on hyvin itsendistd, eldmi on hyvin keskittynyttd ydinperheeseen ja
yksindisyyteen. Mika kuubalaisille jaa? Musiikki.” (Celia, E10-E11.)
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unisono, o sea tu estas moviendo en aquel momento en que estas sintiendolo, pero aqui después
que dices “ay, esa nota”, la bailas. Entonces ya, se crea una, como aritmia, o sea no estd con el rit-
mo. Y generalmente, puede aparecer a alguien que la baile, pero no...” (dida, E5.)"**

Entédpd ne kuubalaiset, jotka eivit vilitd kuubalaisesta musiikista ja tanssista? Kuten vaikkapa
Alicia ja hinen miehensd Lazaro. Molemmat pitdvit itseddn erittédin poikkeuksellisina kuuba-
laisina. He korostavat, ettd kaikkien kuubalaisten mielimusiikkia on salsa ja kaikki kuubalai-
set tanssivat. Alician mieli musiikin suhteen ei ole muuttunut, mutta Lizarosta on Suomessa
asuessaan tullut suuri kuubalaisen salsan ystivi. Lazaro sanoo muutoksen johtuvan nostalgi-
asta, mutta mikd merkitys on ryhméin kuulumisen halulla? Ulkoinen paine on varmasti varsin
kova, jos sekd suomalaiset ettd suuri osa maassa asuvista kuubalaisista yhdistia kuubalaisen
musiikin ja tanssin merkittaviksi osaksi kuubalaista identiteettid. Kuinka helppoa on kuulua
kuubalaisten maahanmuuttajien sosiaalisiin verkostoihin, jos sanoutuu irti kuubalaisesta tans-
simusiikista? Itse asiassa Lazaro ja Alicia eivit ehkd ole aivan niin poikkeavia kuubalaisia
kuin he itse tuntuvat ajattelevansa. Haastatelluista salsan ystaviksi ilmoittautuneista monikin
kertoo Kuubassa asuessaan pitineensd enemmin muusta kuin kuubalaisesta musiikista ja
kdyneensd tanssimassa ennemmin “tavallisissa” diskoissa kuin karibialaistyylisen musiikin
paikoissa. Yksi syy lisdéntyneeseen kiinnostukseen kuubalaista musiikkia kohtaan on varmas-
ti jo alemmin kisitelty nostalgia. Toisaalta maastamuutto ja sen lisdksi my6s idn lisddntymi-
nen ovat ehki herételleet mielenkiintoa synnyinmaan kulttuuria kohtaan yleensi. Téhén yh-
distetddn vield ympérdivian yhteiskunnan odotukset — niin Suomessa kuin Espanjassakin mo-

nien mielikuvissa kuubalaiset esiintyvit erityisen musikaalisina ja tanssitaitoisina ihmisin4.

Haastatteluaineistoni on ilman muuta rajallinen ja varsinkin Helsingissd haastattelemieni ih-
misten joukko muodostui suhteellisen heterogeeniseksi. Varmastikin myds Suomessé asuvien
kuubalaisten joukossa on enemménkin sellaisia kuubalaisia, jotka eivit kuubalaisesta musii-
kista ja tanssista vilitd. Samaten kuin Barcelonassa puolestaan on my&s Lazaron kaltaisia
“kddntyneitd salseroja”. Mm. Elio totesi tuntevansa monia tillaisia thmisié Barcelonassa —
valitettavasti en vain saanut tilaisuutta haastatella heistd yhtak&ddn. Viittdisin joka tapauksessa,
ettd Barcelonassa on Helsinkid paremmat mahdollisuudet viettdd sosiaalisesti tyydyttavad
eldmasi ollen stereotypioista poikkeava “erilainen kuubalainen”. Helsingissd maahanmuuttajia

yleisesti on vdhemman ja Latinalaisesta-Amerikasta tulleita erityisen vdhén verrattuna Barce-

134 "I Espanjalaiset]eivit yleensi tanssi tyylikkéisti (con gracia = viehattavisti, suloisesti, kauniisti, tyylikkassti), tanssivat
tahtilajissa, liikuttavat jalkojaan sen jilkeen kun kuulevat musiikin, mutta paljon sen jilkeen, niin kdy ihmisille, jotka
tanssivat salsaa tdilld. Sielld tanssitaan unisonossa, eli liikut samalla hetkelld kuin tunnet sen, mutta t4all4 sitten kun sanot
ah, tuo nuotti” sitten tanssit sen. Niin ettd siitd syntyy, arytmia ("epirytmi”) eli ei olla rytmissé. Ja yleensd, jonkun
mielestd voi ndyttdd siltd, ettd hin tanssii sitd, mutta ei...” (Aida, ES.)
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lonaan. Helsingissd espanjaa #didinkielenddn puhuvilla kuubalaisilla on rajatummat

mahdollisuudet osallistua paikallisiin sosiaalisiin verkostoihin kuin Barcelonassa, jossa espan-
jaa #idinkielendén puhuvia on paljon ja katalaaninkielisistakin suuri osa hallitsee my6s espan-
Jan suvereenisti. Kuubassa puhuttu espanja verrattuna Barcelonassa puhuttuun on monella
tapaa erilaista, mutta kieli on kuitenkin perustaltaan sama, joten tilanne on varsin erilainen
kuin Suomessa asuvien kuubalaisten kohdalla, joilla mahdollisuudet espanjaa didinkielendin

puhuvien ithmisten kanssa kommunikoimiseen ovat huomattavasti vihdisemmit.

“En ole tyypillinen kuubalainen. En vastaa cubano-rumbero ~skeemaa.” (Damaso, E8.)
Damaso el suostu asettumaan ennakkokisitysteni mukaiseen ajatukseen maahanmuuttajista,
jotka tietysti kaipaavat synnyinmaataan ja myds ilmaisevat kaipuunsa jollain havaittavissa
olevalla tavalla, kuten vaikkapa kuuntelemalla synnyinmaansa musiikkia. Damaso ldhti Kuu-
basta vaimonsa ja poikansa kanssa poliittisista syistd vuonna 1982, eiki ole sen koommin
Kuubassa kdynyt. Hén sanoutuu hyvin tiukasti irti kaikesta sellaisesta kuubalaisuuteen liite-
tystd, joka hdnen mielestiddn on joko stereotypistd tai Fidel Castron hallituksen sanelemaa tai
edustamaa kuubalaisuutta. Esimerkiksi rumba, salsa ym. tilld hetkelld suosiossa oleva kuuba-
lainen tanssimusiikki on hidnen mukaansa seki stereotypia-kuubalaisuutta, ettd hallituksen
edistdmii virallista kuubalaisuutta. Damaso ei sano kaipaavansa Kuubaan, eikd my6skdin
halua tulla méairitellyksi kuubalaiseksi sen enempdd kuin minkd4n muunkaan valtion kansa-
laiseksi. Myos hidnen poikansa Bruno on pitkilti samoilla linjoilla isdnsé kanssa, suhtautuu
kriittisesti hallituksen hyviaksyméin viralliseen kuubalaisuuteen”™ eikd halua tulla mésritel-
lyksi kansallisuuden mukaan. Erityisesti Damason, mutta my6s Brunon mielipiteet tuntuvat
perustuvan voimakkaasti poliittiseen ndkemykseen seké haluun erottautua hallituksen hyvak-
syntdd nauttivasta poliittisesti korrektista virallisesta kuubalaisuudesta. Kysymykseen “pidit-
ko6 kuubalaisesta musiikista?”” Bruno vastaa aluksi: “Kyll4, tottakai!” ja jatkaa sitten: ”Aluksi
on jonkinlainen musiikin torjuminen, mutta vihitellen tottuu ja pidén jostain kuubalaisesta
musiikista, samoin kuin jostain klassisesta. Se on osa ympdristédni. Tassd kodissa ei kuunnel-

la kuubalaista musiikkia. Klassikot ovat hyvi4.”

Olen luokitellut Damason yhdeksi niistd haastatelluista, jotka eivit tunne kuubalaista musiik-
kia ja tanssia itselleen henkilkohtaisesti merkityksellisiksi asioiksi. Tavallaan tdmd luokittelu
on harhaanjohtava. Itse asiassa musiikilla ja tanssilla on Damason puheessa hyvinkin suur
merkitys. Merkitys vain on luonteeltaan pdinvastainen kuin haastateltujen valtaosalla. Dama-

son nikemyksen mukaan salsamusiikki ja tanssi edustavat Castron hallituksen politiikkaa,
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joten niiden merkityssisiltd on hinelle erittdin negatiivinen. Damaso tunnistaa musiikin

ja tanssin kuubalaisuuteen stereotypisesti yhdistetyiksi asioiksi, mutta hdnen mielestiin
kummallakaan ei yleisesti ottaen ole lainkaan niin suurta merkitystd kuubalaisessa kulttuuris-
sa kuin yleensd annetaan ymmértid4. Hinen mielestién afrikkalaisuuden vaikutusta yleensi
kuubalaisuudessa on yliarvioitu. Bruno esittd mielipiteensi maltillisemmin, peitellymmin,
enkd oikein péddse selvyyteen siitd, mikd on hidnen henkildkohtainen suhteensa kuubalaisuu-
teen tai kuubalaiseen musiikki- ja tanssikulttuuriin tai miten suurena hin musiikin ja tanssin
merkitystd pitdd kuubalaisessa kulttuurissa yleensi. Sen sijaan Elio, Graciela ja Alicia, jotka
Damason tavoin lukeutuvat kategoriaan “’kuubalaisella musiikilla ja tanssilla ei henkilckoh-
taista merkitystd”, pitdvit selkeésti niin musiikkia kuin tanssiakin erittdin merkittdvini osa-

alueina kuubalaisessa kulttuurissa.

Alicia 1lmaisee kaikkein voimakkaimmin tuntevansa itsensd harvinaiseksi poikkeukseksi kuu-
balaisten joukossa. Hén toteaa, ettid aivan kaikki kuubalaiset hinti itsedin lukuun ottamatta
rakastavat salsaa ja tanssimista. Elio toteaa musiikin ja tanssin olevan yksi merkittivimmisti
asioista Kuubassa, mutta my®os viittaa niiden liittyvén erityisesti afrikkalaiseen traditioon.
Graciela tuo selvisti esiin musiikin ja tanssin yhteyden afrikkalaisuuteen ja itse asiassa ni-

menomaan ihmisten ihonviriin.

"Tu sabes, los negros bailan muy bien, la gente que son... mulatos.” (Graciela, E13.)"”

Graciela yhdistdd kuubalaisesta musiikista ja tanssista pitimisen toisaalta mustiin, toisaalta
vihemman koulutettuihin ihmisiin — keskivertokuubalaisiin, kuten hin itse sanoo. Graciela
toteaa olevansa erilainen kuubalainen pitdessdin enemmain teatterista, lukemisesta, baletista ja
klassisesta musiikista. Hén sanoo Suomessa asuvissa kuubalaisissa olevan joitakin muitakin
hénen kaltaisiaan. Hénen kisityksensd mukaan kaikki mustat pitdvit salsasta ja ovat hyvid
tanssimaan. Sen sijaan valkoisista hdn mainitsee erikoisuutena kaksi Suomessa asuvaa kuuba-
laista, jotka hidnen sanojensa mukaan eivit ndytd lainkaan kuubalaisilta, mutta tanssivat tosi
hyvin. Haastattelemistani kuubalaisista Graciela jaottelee kaikkein selvimmin kuubalaiset
thonvérin mukaisiin ryhmiin. Hin toteaa itse olevansa mulatti, vaikkakin ihonvériltddn hyvin
vaalea. Valkoisista ja mustista puhuessaan hin luokitteleekin itsensi selkedsti valkoisiin pu-
huen “meistd” valkoisista ja “heistd” mustista. Ihonviriin perustuva luokittelu tuntuu rasisti-

selta ja on arveluttavaa menni miérittelemiidn haastateltavia heiddn ihonsa pigmentin miérin
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mukaan. Kuitenkin kun ajattelen haastattelemiani kuubalaisia, vdistimittd mieleen tu-

lee, ettd Gracielan luokitus tuntuisi soveltuvan melko hyvin aineistoon. Haastatelluista kuuba-
laisista ne, jotka eivit vilitd kuubalaisesta musiikista ja tanssista ovat kaikkein vaaleimpia,

ulkon#éltidn kaikkein “eurooppalaisimpia”.

Ranskalainen sosiologi Pierre Bourdieu on pohtinut paljon yhteiskuntaluokan, koulutustason
ja makukysymysten vilisid yhteyksid. Bourdieun mukaan esim. henkilén musiikkimausta voi
hyvin péételld mihin sosiaaliseen luokkaan hin kuuluu. Legitiimid makua eli “hyvdi makua”
edustavat ns. korkeakulttuuriin kuuluva taidemusiikki, jota suosivat yldluokkiin kuuluvat hen-
kilét, joilla yleensi on eniten niin taloudellista kuin koulutuksellistakin pddomaa. Kansan-
omaisen tai populaarin maun mukainen eli “mauton” musiikki on ty6vdenluokkien suosimaa
“kevyttd” tai “tavanomaista” musiikkia — kuten iskelmas, listahitteji tai popularisoitua klas-
sista. Néiden ddripdiden viliin sijoittuu viihteellinen maku, eli keskiluokkien suosimat musii-
kinlajit. (Bourdieu 1985, 139; Bourdieu 1984, 15-16; Lehtonen & Niemeld 1997, 18-19.) Mu-
siikkiterapeutti Kimmo Lehtonen toteaa, ettd musiikkimaku voi olla yksilén itsetuntoa tukeva
keino tuntea itsensi yksilolliseksi ja massasta erottuvaksi. Toisaalta musiikki voi my6s olla
merkittdvi kollektiivinen samastumiskohde, jossa ihmisten samanlainen musiikkimaku tai
mielimusiikki luo “nidkymittémii suhteita”. Oma mielimusiikki on tirkeéd, ja sen halventa-
minen voi tuottaa voimakasta mielipahaa. (Lehtonen & Niemeld 1997, 18, 21.) Halventami-
seksi voi katsoa paitsi moitteet, myds vilinpitimittomyyden. Kuubalaiset, jotka eivit osoita
kiinnostusta syntymémaansa tanssimusiikkia kohtaan, eivit vilttdméttd saa osakseen muiden
kuubalaisten ymmaértdmysté. Vilinpitdmiton suhtautuminen kuubalaiseen salsaan saatetaan

tulkita erikoisuudentavoitteluksi, itsekorostukseksi tai kuubalaisen kulttuurin viheksymiseksi.

" Hay gente que se considera como muy intelectual, no, y la salsa no les gusta, no.” (dida, ES. )P

"Porqué un cubano quiere no hacer lo que hace el 170% de la poblacion? Solamente para diferen-
ciarse. Es lo primero que me viene a la mente. Es para hacer algo, que... 'yo no hago eso que todo el
mundo hace, yo hago algo mejor, yo estudio arabe’ por ejemplo.” (Celia, E10-E11]. )77

'Y luego después por ejemplo yo recuerdo aunque, aunque por ejemplo llegando a niveles hasta la
universidad es dificil encontrar un doctor que no baile en Cuba. Porque nosotros, ya sabes, el baile es
parte de... es como el agua, es como el aire que se respira, entonces. El no hacerlo, aun cuando se
estudie, es un sindnimo de, bueno, tal vez de rebeldia o de menosprecio hacia tu propia cultura, hacia

135 »Tiedatko, mustat tanssivat todella hyvin, ihmiset jotka ovat.. mulatit. Iséni oli niin kuin sini, valkoinen, siniset silmét
ja ditini on mulatti. Joten olen [vaikka olen ndin] valkoinen, mindkin olen mulatti. (Graciela, E13.)

136 »On ihmisig, jotka pitavit itsedsn hyvin intellektuelleina ja eivit pid salsasta.” (Aida, ES.)

137 »Miksi kuubalainen haluaa olla tekemiitti jotain, mitd 170% vaestdstd tekee? Vain erottuakseen. Se on ensimméinen
syy, mikd tulee mieleen. Tehdikseen jotain ’en tee tits, koska kaikki tekevit niin, teen jotain parempaa, opiskelen arabi-
aa’ esimerkiksi.” (Celia, E10-E11.)



tu propia sociedad. Yo me he encontrado con casos de cubanos que no querian bailar por, por e
menosprecio. Porque por ejemplo apreciaban mds digamos que culturas extranjeras. Para ellos era
mds, una cosa de mds nivel, una cultura extranjera que los bailes populares [yac] cosas de... gente
baja.” (Celia, E10-E11.)"%

Mielesténi tdssd ollaan osaltaan jilleen tekemisissd kuubalaisessa arvomaailmassa korkean
aseman saavista yhteisollisyydesti ja sosiaalisuudesta seki yleisemfnin thmisorientoitunei-
suudesta. Sosiaalisuus ja yhteiso ovat tirkedmmalli sijalla kuin individualismi ja yksilon tar-
peet tai toiveet. Tanssiminen on osa sosiaalista eldméi, osa yhteisén koheesiota edistivad
toimintaa. Tanssimattomuus on siis epdsosiaalista, yksilollistd erottautumista yhteisdsté. Toi-
saalta tanssivien ja tanssimattomien kuubalaisten vilisissd nikemyseroissa nékyvit erilaiset
kasitykset siitd, mitd kuubalaisuus tai kuubalainen kulttuuri on. Ennen 1959 vallankumousta
valkoinen, pddosin eurooppalaisperdinen kulttuuri oli arvostettua ja musta, afrikkalaisperdisen
kulttuuri marginaalisessa asemassa. Vallankumous ki#nsi asetelman toisin pin: afrikkalais-
1ahtoistd kulttuuria alettiin vihitellen kannustamaan ja pitdméén varsinaisena kuubalaisuutena,
kun taas Euroopasta ja Pohjois-Amerikasta alkunsa saanut valkoisten kulttuuri jdi alakynteen.
Se mik4 yhdelle merkitsee todellista originaalia kuubalaista kulttuuria, edustaa toiselle eksoot-
tisen afrikkalaisuuden merkitystd ylikorostavaa hallituksen médridysten mukaista kuubalai-
suutta. Jalkimmaiiseen joukkoon kuuluva kuubalainen saattaa identifioitua Kuubaan ja kuuba-
laisuuteen aivan eri kriteerein. Toisaalta mahdollista on my6s Damason tapainen ratkaisu,

jossa pyritddn padsemiin tyystin eroon kansallisuuteen tai etnisyyteen perustuvasta identifioi-

tumisesta.

138 »Ja muistan, vaikka ajatellen yliopistotasoa, on vaikea l6ytia tohtoria, joka ei tanssisi Kuubassa. Koska meille, kuten
jo tiedit, tanssi on osa... se on kuin vesi, se on kuin ilma jota hengitetd#n. Se ettei tanssi edes silloin kun opiskelee, on
synonyymi, no, ehk kapinallisuudelle tai oman kulttuurin tai oman yhteiskunnan aliarvostamiselle. Olen tavannut kuuba-
laisia, jotka eivit halunneet tanssia aliarvostuksen vuoksi. Koska esimerkiksi arvostivat enemmaén ulkomaisia kulttuureja.
Heille ulkomaiset kulttuurit olivat korkeampitasoisia kuin kansanomaiset tanssit [ydk] ... alaluokan ihmisten asioita.”
(Celia, E10-E11.)
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LAS RAICES - JUURET

Clifford Geertz kehottaa antropologia etsiméén tutkittavien ihmisten kokemusliheisig kisittei-
td ja yhdistdmadn ne kokemusetiisiin, toisin sanoen tieteen kiyttdmiin, kisitteisiin. Erés usein
esiintynyt ja mielestdni timin tutkimuksen kannalta kiinnostava kokemusliheinen kisite on
juuret (las raices). Kaikkiaan seitsemén haastateltua (Mireya, Gilberto, Elena, Yumilka, Fer-
nando, Ana ja Celia) puhui kuubalaisista juuristaan. Jotkut perustelivat olevansa kuubalaisia,
koska heilld on kuubalaiset juuret. Toiset totesivat kuubalaisten juuriensa olevan hyvin vah-

vat.

"Que las raices mias son muy, pero muy fuertes, me entiendes. Y cuando, y, precisamente como estoy
lejos de Cuba las raices son mds fuertes, me entiendes.” (Fernando, E14.)"’

Puhutaan ainakin historiallisista juurista, kulttuurisista juurista ja sukujuurista, mutta miti
henkildn juuret oikeastaan ovat? Mitd haastattelemani kuubalaiset tarkoittavat juurillaan? Juu-
rista el puhuta ohimennen tai vilinpitdméttdmasti, vaan niihin ladataan tunteita. Juuret tunne-
taan, juuria vaalitaan, juuria rakastetaan. Kun kysyin haastateltaviltani miksi he tuntevat ole-
vansa kuubalaisia, vastasivat monet yksinkertaisesti tuntevansa itsensi kuubalaisiksi tai ettd

heilld on kuubalaiset juuret.

“Para mi todo lo que tenga que ver con Cuba es muy importante, fijate, todo. Todo todo. Ya sea posi-
tivo 0 negativo es muy importante porque yo no soy finlandesa y nunca voy a ser finlandesa. Todas
mis raices, todo lo que yo quiero, todo lo que yo admiro y respeto, claro que aqui yo admiro y respeto
toda la cultura, pero en cuanto a mis raices yo las reconozco y para mi son sagradas. Yo soy cubana
desde el dia en que naci hasta el dia en que me muera.” (Celia, EI-E2.)'

"Yo me siento cubana que vive en Esparia. Es muy dificil dejar de ser cubana. Y yo no quiero tampo-
co, yo no quiero. Pero ademds de que yo no quiero, no puedo. No soy capaz. [--] Quiero que no haya
problemas, quiero que no haya violencia, quiero que la politica marche bien y que la economia mar-
che bien. Eso es una sensacion. Ademds mi madre era asturiana, se nacio en la peninsula. Todo eso

1% *"Minun juureni ovat hyvin voimakkaat. Juuri kun olen kaukana Kuubasta, juureni ovat voimakkaammat.” (Fernando,
El4)

140 «“Minulle kaikki, mika littyy Kuubaan, on hyvin tarked, kaikki. Oli se sitten positiivista tai negatiivista, se on hyvin
tarkeds, silld mind en ole suomalainen, enki koskaan tule olemaan suomalainen. Kaikki minun juureni, kaikki mit4 rakas-
tan, kaikki mitd thailen ja kunnioitan, tietysti t4alla ihailen ja kunnioitan kaikkea kulttuuria, mutta mitd minun juuriini
tulee, mind tunnistan ne ja ne ovat minulle ne ovat pyhit. Olen kuubalainen siitd pdivistd ldhtien kun synnyin, sithen
paivédin saakka kun kuolen.” (Celia, E1-E2.)
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tiene que ver conmigo. Tengo muchas relaciones con Espania, espiritualmente. Pero mis raices
, ’ . , . » 14
son mis raices. Y estdn por encima de cualquier cosa.” (Elena, E5.) !

Celialle juuret ovat jotain tunnustettua, pyhii ja pysyvai. Elena toteaa juurien olevan jotain
joka estdd hintd muuttumasta, sdilyttdd hidnet kuubalaisena. Juurien voisi sanoa olevan suurel-
ta osin tunnetta johonkin pysyvinlaatuiseen kiinnittymisestd, alkuperéstd, kuulumisesta jo-
honkin. Juurissa voi olla kyse kiinnittymisestd ihmisryhma4 tai yhteis64 yhdistdviin yhtei-
seen menneisyyteen (historialliset juuret), yhteiseen kulttuuriin (kulttuurise't juuret) tai suku-
laisuuteen (sukujuuret). Ryhmén jdsenilld saattaa olla omia kasityksidédn tai odotuksiaan liitty-
en ensinndkin siihen, miten yhteiset juuret késitetddn ja toisekseen siihen, kuinka ryhmién ji-
senten tulisi niihin oletettuihin juuriinsa suhtautua. Juuret madrittyvit ja tulevat merkitykselli-

siksi kuitenkin vasta yksilén henkilokohtaisen emootion ja sitoutumisen myota.

”No nos interesa perder lo que son las raices. Te puedes encontrar gente que, que se haya alejado de
la isla. Pero eso... esa gente no tienen raices realmente, solamente, que no tienen las raices en ningu-
na parte. Porque si tu no tiene tus raices en tu tierra, o sea tu identidad, eso te puede conllevar al
desarraigo. Y es muy facil desarraigarse en una ciudad como esta, una como Barcelona, porque en
las ciudades grandes, si tu no llegas con suficiente cultura te desarraigas. [--] En el mundo contempo-
raneo mucha gente no tiene asumido a sus raices. [--] Son minoria en estos momentos las que tienen
asumidos los raices. Y son minoria muy especifica. Y sin embargo el cubano, exiliado, emigrante, el
que vive en el territorio, todos tenemos consciencia por tal de lo que son nuestras raices y no las per-
demos [--] " (Gilberto, E4.)™**

Gilberto rinnastaa juuret identiteettiin. Hanelle omien juurien tunteminen esittdd merkittdvad
osaa ihmisen omakuvasta. Gilberto kokee juurien merkityksen kenties erityisen suureksi osin
siksikin, ettd hin on santero, kuubalaisen omaperéisen afrikkalaisia uskontoja ja katolisuutta
yhdistelevin synkretistisen uskon, santerian, asiantuntija - erdénlainen pappi. Tosin Gilberto
ei tuo erityisen voimakkaasti esiin uskonnon tuntemuksen merkitystd, vaan hénelle juurien
tunteminen merkitsee siti, ettd “rakastaa voimalla kulttuuriaan”. Santeria on toki osa kuuba-
laista kulttuuria, mutta Gilberto nostaa musiikin ja tanssin esille yhtd merkittidvénd, tai kenties
merkittividmpinikin, osana kuubalaista kulttuuria. Myds Lazaron mielestd kulttuuristen juur-

en vaaliminen on olennainen osa ihmisen ehedi identiteettid: ”Minusta timi on oman identi-

! »Tunnen olevani Espanjassa asuva kuubalainen. On vaikeaa lakata olemasta kuubalainen. Enkd mydskidn halua, en
halua. Mutta sen lisiksi, ette halua, en voi. En pysty siihen. {--] Haluan, ettei [Espanjassa] olisi ongelmia, ettei olisi viki-
valtaa, ettd politiikassa ja taloudessa menisi hyvin. Se on se tunne. Lisdksi &itini oli asturialainen, syntyi mantereella.
Kaikki tima liittyy minuun. Minulla on paljon siteits Espanjaan, henkisesti. Mutta juureni ovat juureni. Ja ne ovat kaiken
muun yldpuolella.” (Elena, ES.)

142 »Me emme halua kadottaa juuriamme. Voit tavata ihmisis, jotka ovat etdéntynet saaresta. Mutta se... niilla {hmisillé ei
ole oikeastaan juuria, ainoastaan, heill4 ei ole juuria missiin. Jos sinulla ei ole juuria maassasi, eli identiteettidsi, se voi
tuoda mukanaan juurettomuuden. Ja tillaisessa kaupungeissa, niin kuin Barcelona, on helppo kadottaa juurensa, koska
suurissa kaupungeissa, jos et tule kulttuuristasi tietoisena, kadotat juuresi. [--] Nykymaailmassa monet eivit huolehdi
juuristaan. [--] Nykyisin juuristaan huolehtivat ovat vihemmistona. Kuitenkin kuubalaisella, maanpaossa eldvilld, siirto-
laisella... kaikki me olemme tietoisia juuristamme, emmekd menetd niitd.” (Gilberto, E4.)
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teetin kieltdmistd. Thminen muuttaa identiteettidén. [--] minusta niin suomalainen kuin

kuubalainen, kun hidn omaksuu uuden kulttuurin hin menettds omansa. [--] Jos kiellit kulttuu-
risi, kielldt itsesi. Et ole endi sini, olet eri ihminen. Luulen, ettei silloin voi olla onnellinen.”
(Lazaro, E12.) Lazaro kaipaa synnyinmaataan kovasti ja vaikuttaa monin tavoin pettyneelti
Suomeen ja suomalaisiin. Hin tuntuu suorastaan pakenevan suomalaista todellisuutta muis-
tothin ja kaikkeen sellaiseen mik4 hinen kisityksensd mukaan on todellista kuubalaisuutta.
Léazaro esimerkiksi on Suomeen muuttonsa jélkeen muuttunut suureksi kuubalaisen musiikin

rakastajaksi, vaikka Kuubassa asuessaan hin ei voinut sietddkiin kotimaansa musiikkia.

Gilberto ja Lazaro ovat esimerkkejd hyvin voimallisesta emotionaalisesta suhteesta juuriin”.
Sitd vastoin Ddmaso ja Bruno eivit tunne kuubalaista kulttuuria itselleen erityisen ldheiseksi
eivatkd yleensd ottaen miirittele itsedin mielelldin kuubalaisiksi. ”Ei minulla ole erityistid
tunnetta kuubalaisuudesta. En ole voinut paittda missd synnyin” toteaa Damaso. Hanen poi-
kansa, Bruno, joka on aineistoni ainoa Kuubasta jo lapsuusiissd pois muuttanut haastateltu,

puolestaan ilmaisee kdsityksensi kansallisuudestaan seuraavalla tavalla:

”Lo de la nacionalidades me parece como.. una tonteria. Es si, ;que vale ser cubano o ser espafiol o
ser finés? Lo que importa son las personas. Yo no me siento de aqui ni me siento de alli. O sea, si me
siento de algun sitio, es de aqui, de Barcelona. O sea de la ciudad de Barcelona. Me encanta Barcelo-
na, me fascina. Pero no, ah, espafiol, siento Esparia o Cuba, ah, siento Cuba, no.” (Bruno, E8.)143

Damason ja Brunon perheessi ei heidén sanojensa mukaan kuubalaista musiikkia ole juuri
kuunneltu eikd muutoinkaan ole korostettu kuubalaisen kulttuurin erityisalueita. Molemmat
korostavat, etteivit he pidd mistdidn (musiikista, kirjallisuudesta, elokuvista, henkiloistd...)
vain kuubalaisuuden perusteella, vaan valitsevat kiinnostuksen kohteensa muilla perustein.
Déamaso ja Bruno eivit tunnu suhtautuvan kuubalaisuuteen tai kuubalaisiin juuriinsa emotio-
naalisesti tai pyri mitenk#in korostamaan tai vaalimaan juuriaan. Ovatko he Gilberton ja
Lazaron mittapuun mukaan siis menettineet kosketuksen omaan kulttuuriinsa ja siten osan

identiteettiain?

En piirtdisi Gilberton tavoin yhtildisyysmerkkid juurien ja identiteetin vilille. Juuret, siind
merkityksessd missi haastatellut niistd puhuvat, voisi mielestini maéritelld kuvitteellisiksi

kiinnikkeiksi, jotka sitovat ihmisti tiettyihin merkitysrakennelmiin hintd ympér6ivdssd merki-
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tysten verkostossa. Haastateltavien kuubalaiset juuret olisivat siten niitd merkityksi,

joiden kautta he identifioituvat kuubalaisuuteen. Identifioituminen voi olla pitkalti tiedosta-
matonta, emotionaalista suhdetta Kuubaan. Juurien, identifikaation kohteiden, tarkempi maa-

rittely on vaikea tehtivi.

Kietoutuvat juuret

”El cubano sin ser nacionalista de regiones, porque el cubano es cubano viene de una punta o otra de
X . . , o 144
la isla, es muy nacionalista de pais. Nosotros tenemos muchas raices.” (Elena, ES5.)

Historialliset juuret, kulttuuriset juuret ja sukujuuret eiviit ole toisistaan irrallisia kokonai-
suuksia, vaan ne kietoutuvat toisiinsa monin paikoin — kuten mm. musiikin ja tanssin kohdal-
la. Monet haastatellut viittaavat Kuuban asutushistoriaan, Afrikasta tuotuihin orjiin ja siihen,
ettd alistettuina olleille orjille ainoina itseilmaisun ja huvittelun muotoina sallittiin musiikki ja
tanssi. Musiikin ja tanssin merkityksen tunnustaminen on samalla ik&din kuin Kuuban orjata-
lousmenneisyyden tunnustamista. Muutamat myds kuvaavat, ettd taloudellisen niukkuuden ja
kommunistisen puolueen asettamien ilmaisun rajoitteiden keskelld eldville nykykuubalaisille
musiikki ja tanssi ovat ainoita raskaasta arjesta selviytymisen ja todellisten ajatusten ilmaisun
keinoja samaan tapaan kuin ne olivat 1800-luvun mustille orjillekin. Musiikin ja tanssin kes-
keistd asemaa Kuubassa perustellaan niin sekd historiallisten tapahtumien ettd yhteiskunnalli-

sen kehityksen kautta.

Elio kuuluu niihin haastateltuihin, jotka eivit henkilokohtaisesti ole innostuneita kuubalaises-
ta populaarimusiikista ja tansseista. Kuten kaikki muutkin tdhin ryhméaén kuuluvat haastatel-
lut, hin kuitenkin tunnistaa stereotypian kuubalaisista innokkaina ja hyvind tanssijoina. Itse-
a4n Elio ei kyseisestd kansallisesta kuubalaisuuskertomuksesta tunnista. Hénell4 ei ole henki-
I6kohtaista emotionaalista sidettid kuubalaiseen tanssimusiikkiin, hin ei identifioidu kuubalai-
suuteen musiikin ja tanssin kautta. Elio kuitenkin kiinnittdd musiikin ja tanssin Kuuban histo-
riaan. Musiikki ja tanssi ovat osa niitd kuubalaisuuskertomuksia, joissa juhlimisen, hauskan-
pidon ja positiivisen asenteen avulla selviydytiddn niin orjuudesta kuin kaikesta muustakin

kurjuudesta tai ikdvyydestd. My®ds itsensd Elio liittd4 tahin kertomukseen toteamalla, ettei hin

143 »K ansallisuudet ovat minusta... h6Iméilyd. Mita silld on vilid onko kuubalainen, espanjalainen tai suomalainen? Se
milld on vilia ovat ihmiset. En tunne olevani taalti enki sieltd. Jos tunnen olevani jostain paikasta, se on taltd Barcelo-
nasta. Siis Barcelonan kaupungista. Rakastan Barcelonaa, se kiehtoo minua. Mutta ei, ooh Espanjasta, tunnen olevani
Espanjasta tai Kuubasta, ei.” (Bruno, ES8.)

144 »Kuubalainen ei ole nationalisti alueen suhteen, koska kuubalainen tuli sitten mist4 tahansa saaren osasta, on hyvin
nationalistinen maansa suhteen. Meilld on paljon juuria.” (Elena, E5.)
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vaikeuksista huolimatta vaivu depressioon kuten espanjalaiset tekevit, vaan suhtautuu

asioihin liikoja murehtimatta. Toisin sanoen, Elio nikee musiikin ja tanssin osana kuubalais-
ten historiallisia juuria ja identifioituu osaltaan itsekin kansallisiin kertomuksiin, jotka samalla

selittdvit sekd musiikin ja tanssin keskeistd asemaa ettd kuubalaisten yleistd eldméniloa.

"Aunque yo tratara muy fuertemente o que yo trato de, no sé, de olvidarme todas mis raices y todas
esas cosas, cuando yo, yo nada mds que escucho una cancion, ya, hasta ahi, me entiendes. Que las
raices mias son muy, pero muy fuertes, me entiendes. Y cuando, y, precisamente como estoy lejos de
Cuba las raices son mds fuertes, me entiendes. Que yo trato por todos los medios de mantener, de
mantener viva lo mds minimo, entiendes, que me recuerde a mi que yo soy cubano. La miusica es una
de las cosas y el idioma es otra cosa, me entiendes. La, no sé, la cultura, me entiendes. Esos son cosas
que quiera o no quiera van estar siempre fijas, me entiendes, siempre van a estar ahi. Y las, yo creo
que las raices cubanas son bastante fuertes, me entiendes. Como quiera que sea yo siempre voy a ser
un cubano que vive en Finlandia, me parece que nunca seré un finlandés que naci en Cuba, no.”
(Fernando, E14.)""

”No se olvidan las raices. [--] Quizds podria vivir en otro pais que no sea Cuba, pero no en Finlan-
dia, es muy diferente. Cualquier pais en latinoamerica si, porque es la cultura, no es la misma, pero
se semeja en muchas muchas cosas. Es mds cerca a la mia. Yo soy latina, no soy europea. Por ejem-
plo sureuropeos si, también [--] depende de la persona, la situacion, las condiciones, y demds, [--]
puedes llevar mejor o sentirse relativamente igual que en su pais, no sé, por ejemplo en Italia o no sé,
en Francia.” (Ana, E15.)"*°

Kulttuuriset merkitykset saavat konkreettiset muotonsa erilaisissa instituutioissa, toiminnois-
sa, tavoissa, kertomuksissa, uskomuksissa jne. Juurien yhteydessé voitaisiinkin hyvin pohtia
mitd merkityksid sisdltyy esim. kuubalaiseen kirjallisuuteen, ruokaan, uskontoon, kieleen tai
vaikkapa mihin vain tapakulttuurin osa-alueeseen. Haastatelluista kuubalaisista maahanmuut-
tajista jotkut mainitsivatkin jotain kuubalaisista ruoista, toiset puhuivat kirjallisuudesta, kuva-
taiteista tai teatterista ja monet kertoivat tapakulttuuriin kuuluvista seikoista, kuten kyldilystd
tai juhlista. On kuitenkin merkillepantavaa, ettd kuubalaisuutta méérittdessdén kaikista 20
haastatellusta periti 15 totesi, ettd mieltymys tanssimiseen kuvastaa erityisesti kuubalaisia.
My®6s henkil6kohtaisella tasolla kuubalaista musiikkia ja/tai tanssia itselleen tirkedn4 tai jol-

lain tavalla merkittdvind piti 12 haastateltua.

5 »vaikka yrittaisin oikein kovasti unohtaa kaikki juureni ja kaiken, kun vain, riittaa kun kuulen jonkun laulun. Minun

juureni ovat hyvin, hyvin voimakkaat. Ja juuri kun olen kaukana Kuubasta, juureni ovat voimakkaammat. Yritdn kaikin
tavoin pitdd hengissd minimin siitd, mik4 muistuttaa minua siitd, ettd olen kuubalainen. Musiikki on yksi asioista, kieli on
toinen. Kulttuuri. Ne ovat asioita, jotka halusin tai en, ne tulevat aina olemaan siind. Luulen, ettd kuubalaiset juuret ovat
melko vahvat. Oli miten oli, tulen aina olemaan kuubalainen, joka asuu Suomessa, minusta tuntuu, etten koskaan voisi
olla suomalainen, joka syntyi Kuubassa, ei.” (Fernando, E14.)

148 » Juuriaan ei unohda. Voisin ehk asua jossain muualla kuin kuubassa, mutta suomi on liian erilainen. Mik tahansa
latinalaisen amerikan maa, koska kulttuuri ei ole sama, mutta on monissa asioissa samankaltainen. Se on ldhempénd
minun kulttuuriani. Olen latino, en eurooppalainen. Esimerkiksi eteld-eurooppalaiset my®s, riippuu ihmisestd, tilanteesta
ja kaikesta muusta [--] ehki voisi olla parempi tai tuntea olonsa kutakuinkin samaksi kuin omassa maassa, en tied, esi-
merkiksi Italiassa tai Ranskassa.” (Ana, E15.)
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Suomi ja Kuuba ovat olleet paitsi maantieteellisesti, my6s kulttuurisesti ja poliittisesti

varsin kaukana toisistaan ennen 1960-lukua. Sen sijaan Espanjalla ja Kuuballa on historiansa
puolesta ollut paljon yhteistd. Espanjalaisten siirtomaaherruudesta johtuen kuubalainen kult-
tuurl on monessa mielessd saanut vaikutteita espanjalaisuudesta. Myds musiikissa ja tanssissa
yhteiset kulttuuriset juuret ovat nihtdvissd. Muutamat Barcelonassa asuvat haastatellut mai-
nitsevatkin espanjalaisen musiikin, erityisesti flamencon, tuovan mieleen kuubalaisen musii-
kin. Havaittu kulttuuristen juurien samankaltaisuus saattaa hyvin olla merkittdva kuubalaisten
maahanmuuttajien Espanjaan sopeutumista helpottava tekijd. Tunnetasolla osansa sopeutumi-
sessa voi olla myds ajatuksella sukujuurista. Monienkaan kuubalaisten sukujuuria ei tarvitse
tarkastella kovin pitkille, kun p4ddytiin Espanjaan tai muualle Eurooppaan, Afrikkaan, Kii-
naan jne. Haastatelluista Aida kertoo olevansa espanjalaisen isén ja kuubalaisen didin tytér,
Elena puolestaan toteaa #itinsd puolen suvun olevan perdisin Asturian maakunnasta, Espanjas-
ta. Elenan mielestd espanjalaisten ja kuubalaisten vélilld on hyvin 1dheinen suhde juuri siksi,
ettd Kuuban viestdstd suuri osa polveutuu espanjalaisista. Espanjaan muuttaessaan moni kuu-
balainen saattaakin tuntea “palaavansa esi-isiensd juurille”. Suomessa asuvien kuubalaisten
kohdalla luonnollisesti tilanne on aivan eri kuin Espanjaan muuttaneilla - suomalaisia suku-

juuria kun ei1 kuubalaisilta litemmin 16ydy.

Kuten jo aiemmin on tullut esiin, on perhe ja suku yleisesti ottaen keskeiselld sijalla kuubalai-
sille. Perheen ja suvun merkityksellisyys tulee esille hyvin monissa eri yhteyksissé, yhtdaltd
my6s musiikkiin ja tanssiin liittyen. Haastateltavat korostavat, ettd lapset oppivat musisoi-
maan ja tanssimaan perhepiirissi, syntyméapiivijuhlissa, arkisissa tilanteissa, vanhempiensa
tai muiden sukulaisten ja perheenjdsenten esimerkkid noudattaen. Musiikki ja tanssi ovat asi-
oita, jotka haastateltavien mukaan kulkevat Kuubassa perinténd sukupolvelta toiselta. Taval-
laan musiikin ja tanssin harrastuksen voikin mielestini nihdi paitsi Kuuban historiallisten ja
kulttuuristen juurien, myds yksilén kuubalaisten sukujuurien vaalimisen keinona. Musiikin ja
tanssin kautta kuubalainen maahanmuuttaja voi muistaa ja kunnioittaa yhté lailla maataan,

kulttuuriaan kuin sukuaankin.

Fernando kertoo kuinka hin lapsena niki miten hinen #itinsé sai murheet mielestddn tanssi-
malla ja itsekin Fernando toteaa pyyhkivinsd ongelmat pois musiikin ja tanssin avulla. Hanes-
td olisi mukavaa, jos hin voisi vilittid my®s lapsilleen timén suhteen musiikkiin ja tanssiin,
mutta epiilee, ettei niin tule tapahtumaan. Ympérsivi yhteiskunta on erilainen ja Fernando

tietdd itsekin muuttuneensa monien Suomessa elettyjen vuosien aikana. Haastatelluista monet
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muutkin ovat havainneet, etteivit esim. Kuubassa kdydessdin valttdméttd sopeudukaan

maan tavoille, vaan tuntevat itsensi jotenkin ulkopuoliseksi tai erilaiseksi.

“Es que naci alli, me siento... Me parece que mi forma de pensary de ver las cosas y actuar y todo no
tiene que ver con nada de lo que hace un finlandés. Entonces me parece que, yo pienso que no... A
pesar de que, de que ya no piense igual que un cubano viviendo en Cuba, porque [ha pasado tanto
tiempo] pero todavia no me siento como un finlandés.” (Armando, E9.)"*

Haastattelemistani kuubalaisista suurin osa on syntynyt Kuuban historian suuren vedenjaka-
jan, vuoden 1959 vallankumouksen, jilkeen ja elédnyt nuoruuttaan Kuubassa 1970- ja 1980-
luvuilla. Poikkeuksen muodostavat ne nelja (Damaso, Graciela, Elena ja Gilberto), jotka ovat
syntyneet jo ennen vallankumousta ja eldneet tuon hetken sekéd Bruno, joka muutti Kuubasta
Espanjaan perheensd mukana jo lapsena ja on siis viettdnyt nuoruusvuotensa Barcelonassa.
Tavalla tai toisella vallankumous joka tapauksessa on merkittdvé tekiji jokaisen haastatellun
eldmadssd ja kaikki he ovat eldneet vallankumouksen Kuubassa. Tietyt samankaltaiset koke-

mukset yhdistdvit heitd ja kaikkia vuoden 1959-jilkeisessd Kuubassa eldneiti.

"Mentalmente tenemos otra formacion también. Hemos vivido tras etdpas diferentes con la revolucion
en Cuba, pues haciamos cosas diferentes en... Por ejemplo la diferencia ahora de un nifio de aqui de
17 arios y lo puedo comparar con mis sobrinos que tienen la misma edad y tienen una manera de
comportarse totalmente diferente, eso es alusionante. Porque aqui son como mas, mds nifios, menos
maduros, no sé. Igual tienen la sobreproteccion de los padres, porque tienen una vida muy fdcil eco-
nomicamente. Tienen acceso a, a montones de cosas y después cuando una pequeria cosa no se les da,
pues pueden sentirse frustrados. Alli la vida es mucho mas dura. [] Pues, son mds maduros, diga-
mos. [--] Forma de vida es tan diferente que, que eso influye el individuo cuando tienen la misma
eda({,‘t gi fisiologicamente son iguales y si mentalmente son completamente diferentes.” (Yumilka,

E6.)

“Mira, gente que he estado con en la discoteca, no sé que, jugado futbol... Pero, claro, mis inquietu-
des no son esas, yo quemé muchas etdpas y, y a veces, aparte de que muchas de mis amistades son
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gente mucho mayor que yo, tengo amigos de 50 arios.” (Elio, E7-E6.)

Kuuban ulkopuolella elettyjen vuosien aikana moni asia on kuitenkin muuttunut. Elami toi-

sessa maassa, toisen kulttuurin vaikutus ja omat henkilokohtaiset eliméankokemukset ovat

147 »K oska synnyin sielld, tunnen... Luulen, ettd ajattelutavoillani ja ndkemyksilldni ja kdyttdytymiselldni ei ole mitdén
tekemistd suomalaisten kanssa. Minusta tuntuu ettd, luulen ettd... Vaikka en enii ajattele niin kuin kuubalainen, joka
asuu Kuubassa, koska [on kulunut kauan] mutta en tunne itseéni suomalaiseksi.” (Armando, ES.)

198 »Mentaalisesti meilld on erilainen tausta. Olemme eldneet erilaisten vaiheiden kautta Kuuban vallankumouksen kans-
sa, olemme tehneet eri asioita... Esimerkiksi ero, 17-vuotias lapsi t4ll4 ja voin verrata sisarenlapsiini, jotka ovat saman-
ikdisid, mutta kdyttaytyvit tdysin eri tavoin, se on kuvaavaa. T#ill4 he ovat lapsekkaampia, vihemmaén kypsia. Ehkd he
ovat vanhempiensa ylisuojelemia, koska heidin eldmins# on taloudellisesti hyvin helppoa. He saavat joukoittain asioita
ja sitten, jos eivit saa jotain pikkuasiaa, saattavat tuntea frustraatiota. Sielld elamaé on paljon kovempaa. [--] He ovat
aikuisempia. [--] Eldméntapa on niin erilainen, ettd se vaikuttaa yksilodn niin, ettd kun he ovat samanikdisid, vaikka
fyysisesti he ovat samanlaisia, henkisesti he ovat taysin erilaisia.” (Yumilka, E6.)

"»0On ihmisia kenen kanssa olen kiynyt diskossa, pelannut jalkapalloa... Mutta, tietenkéén, minun huoleni eivit ole
niité, olen polttanut monia etappeja ja, joskus, ja monet ystivini ovat paljon vanhempia kuin ming, minulla on 50-
vuotiaita ystavid.” (Elio, E7-E6.)
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vaikuttaneet eri tavoin niihin merkitystenmuokkausprosesseihin, joiden kautta maa-

hanmuuttaja on konstruoinut mm. omaa identiteettiddn seki kasitystdén syntymidmaansa kult-
tuurista. Vastaavasti Kuubassa asuneet tuttavat ja sukulaiset ovat hekin luonnollisesti muuttu-
neet oman kokemusmaailmansa ja ympardivén todellisuuden ohjaamina. Haastateltujen kuu-
balaisten maahanmuuttajien kulttuuriset juuret kiinnittyvit sithen Kuubaan, jossa itse kukin
ennen maastamuuttoaan on eldnyt — eli vanhimpien kohdalla 1950-60-luvun, nuorimmilla
1980-90-luvun Kuubaan. Heid4n mentaaliset kokemuksensa ovatkin ennenkaikkea samankal-
taisia muiden kuubalaisten maahanmuuttajien kanssa, eivit vélttimitta niinkddn Kuubassa
asuvien kuubalaisten kanssa. Pysyvisti toiseen maahan asumaan asettuessa, alkaa jossain vai-
heessa myds tietty sitoutuminen uuteen kotimaahan. Toiset ehkd kokevat néiden siteiden
muodostumisen juurtumisena, mutta toisille juuret merkitsevit nimenomaan siteitd synnyin-

maahan.

“Cuando van pasando los anios te sientes que, aunque tu sigas considerando como lo que eres, no, o
sea tu nacionalidad, no sé hasta que punto empiezas echar raices en otro sitio, sabes. Y hay veces que
no sé, sale algo por la tele, que sé yo, cosas que a lo mejor con lo que no me identifico para nada, no,
por ejemplo con el Barca, no he llegado en el punto, porque no me gusta nada, sabes. Pero no sé,
cualquier problemdtica aqui local, que puedo llegar entender, no, y puede pensar asi, me alegro que
pase eso, ya era hora no que... Qué se yo, cualquier cosa de la ciudad, no. Por ejemplo que le dan la
gana de arreglar cualquier edificio, o sea, por supuesto, como es tu cotidianidad. Lllega un momento
en que tomas partido, no, por, por esa cosa o ese objeto o lo que sea, no. Porque el hombre es un ser
social y se integra, como quieres que sea.” (Aida, ES.)"’

”Yo me siento cubana que vive en Espafia. Es muy dificil dejar de ser cubana. Y yo no quiero tampo-
co, yo no quiero. Pero ademds de que yo no quiero, no puedo. No soy capaz. [--] Quiero que no haya
problemas, quiero que no haya violencia, quiero que la politica marche bien y que la economia mar-
che bien. Eso es una sensacion. Ademds mi madre era asturiana, se nacio en la peninsula. Todo eso
tiene que ver conmigo. Tengo muchas relaciones con Esparia, espiritualmente. Pero mis raices son
mis raices. Y estén por encima de cualquier cosa.” (Elena, ES.)"’

Maahanmuuttaja on helposti ristiriitaisessa tilanteessa, jos hidn kokee juuriensa, henkisten
kiinnikkeidensi, identifioitumisen kohteidensa, olevan toisaalta synnyinmaassa, toisaalta uu-
dessa kotimaassa. Thanteellista maahanmuuttajan sopeutumista tai kotoutumista olisi tasapai-

non ldytdminen tilanteessa, jossa henkild tuntee kuuluvansa toisaalta kahtaalle, mutta ei kui-

130 »yyosien kuluessa, vaikka pidit itsedsi sind mikd olet, tarkoitan kansallisuutta, en tiedd missd vaiheessa saavutat
pisteen, jossa alat juurtua muualle. Joskus, en tied4, televisiosta tulee jotain, asioita, joihin en identifioidu lainkaan, esi-
merkiksi Barcan (jalkapallojoukkue) kohdalla en ole saavuttanut sité pistettd, koska en pida siitd yhtdn. Mutta en tiedd,
miki tahansa paikallinen kysymys tiilla, jonka voin ymmdrts, ja josta voin ajatella, etti onpa hyva kun tapahtui ndin, oli
jo aikakin ettd... En tied4, miki tahansa juttu kaupungissa. Esimerkiksi, jos haluavat kunnostaa jonkun rakennuksen, eli,
tietysti, koska se on omaa arkipiivaisi. Tulee hetki, jolloin osallistut, en tiedd, jonkin jutun tai asian puolesta. Koska
ihminen on sosiaalinen olento ja integroituu, halusit sitten miten tahansa” (Aida, E5.)
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tenkaan tdysin kumpaankaan paikkaan. Lisd4 haastetta tilanteeseen tuovat my6s ihmis-

suhteet ja esim. perheen perustaminen.

“Hay muchos esparioles en Cuba que se fueron en el éxito de la revolucion y son viejos y no regresan
a Espafia, porque ya han [--] se han casado, muchos tienen familia alld y ya son abuelos. Es muy
dificil cuando ya tu te asientas en un lugar con familia, porque si tu no perteneces a ese lugar, pero
tus hijos si. Quieras o no quieras. La cultura de ellos es... Si, tu tienes tus raices [--] pero sus raices,
las primeras, son en otro lugar.” (Ana, E15.)"

Vaikka maahanmuuttajan omat juuret synnyinmaahan olisivat kuinka vahvat tahansa, ei muu-
alla syntyneilld lapsilla ole vastaavia tunnesiteitd vanhempiensa synnyinmaahan. Lasten juuret
ovat siind maassa, missi he itse ovat syntyneet ja kasvaneet. Esim. Alicia ja Lazaro kokevat,
ettd heiddn on lasten vuoksi ehki pakko jaada loppuidkseen Suomeen, vaikka he itse mie-
luummin muuttaisivat takaisin Kuubaan, mikéli se vain joskus olisi mahdollista. Alicia ja
Lazaro ovat molemmat syntyisin Kuubasta. Monien muiden haastateltujen kohdalla sen sijaan
puoliso on suomalainen tai espanjalainen, joten puolison suku ja juuret ja siind samalla puolet
lasten suvusta on joko Suomessa tai Espanjassa. Kaikki ne Suomessa asuvat haastatellut, joil-
la on lapsia, kokevat tiarkedksi, ettd lapset oppisivat myos espanjaa. Kielen oppimisen kautta
lapsille tarjoutuu mahdollisuus tutustua paremmin kuubalaisen vanhempansa taustaan, kult-

tuuriin ja sukuun.

“olemme kaukana ja se on vaikeaa, mutta haluaisin, ettd he tuntevat myds isdnsd kulttuuria. ettd he
tietdvit kuka mind olen, mistd olen, mikd on kieleni.” (Fernando, E14.)

Déamaso ja Graciela poikkeavat haastateltujen valtaosasta siten, ettd heilld kuubalaiseen mu-
siikkiin ja tanssiin liittyy luonteeltaan negatiivisia kansallisia kertomuksia, joten my6s heididn
suhtautumisensa kuubalaiseen musiikkiin ja tanssiin saa negatiivisia sdvyjd. Gracielan mieli-
kuvissa kuubalaiset populaaritanssit kuuluvat 1dhinni vihemmin koulutettujen ja mustien
kuubalaisten kulttuuriin ja perint66n, mustien kuubalaisten juuriin. Graciela on omien sano-
jensa mukaan mulatti, mutta samastuu koulutettuihin valkoisiin kuubalaisiin, joiden harras-
tuksiin kuubalainen populaarimusiikki ja tanssi ei hdnen késityksen mukaan varsinaisesti kuu-

lu. Damaso puolestaan yhdistdd nykyisen kuubalaisen muotimusiikin ja tanssin Fidel Castron

5 *Tunnen olevani Espanjassa asuva kuubalainen. On vaikeaa lakata olemasta kuubalainen. Enkd mydskaan halua, en
halua. Mutta sen lisdksi, ette halua, en voi. En pysty sithen. [--] Haluan, ettei [Espanjassa] olisi ongelmia, ettei olisi viki-
valtaa, ettd politiikassa ja taloudessa menisi hyvin. Se on se tunne. Lisiksi itini oli asturialainen, syntyi mantereella.
Kaikki tdmi liittyy minuun. Minulla on paljon siteitd Espanjaan, henkisesti. Mutta juureni cvat juureni. Ja ne ovat kaiken
muun yldpuolella.” (Elena, ES.)
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kulttuuripolitiikkaan, ilmaisunvapauden rajoituksiin ym. Damason mielestd musiikille

ja tanssille on vallankumouksen my®6té annettu kuubalaisissa kansallisissa kertomuksissa yli-
korostunut asema. Graciela ilmaisee selkedsti tuntevansa itsensi kuubalaiseksi, hin vain sa-
mastuu toisenlaisiin kansallisiin kertomuksiin kuin niihin, joiden osaksi liitetddn mydSs popu-
laarimusiikki ja tanssi. Sen sijaan Damaso toteaa kaikkien kuubalaisuutta koskevien viitteiden
olevan keksittyjd tarinoita, eiki samastu, tai halua samastua, mihink4én niistd. Gracielan kuu-
balaiset juuret kiinnittyvit ainakin kansallismaisemiin, arkkitehtuuriin ja ns. korkeakulttuu-
riin, mutta eivét populaarimusiikkiin ja tanssiin. Damason puolestaan voisi sanoa katkaisseen

Jjuurensa, irtisanoutuneen identifikaatioistaan kuubalaisuuteen.

132K yubassa on paljon espanjalaisia, jotka menivit vallankumouksen voittaessa ja he ovat nyt vanhoja eivitka palaa
Espanjaan, koska [--] he ovat Kuubassa menneet naimisiin, monilla on perhetts siell4, he ovat jo isovanhempia. On vai-
keaa, jos asettuu jonnekin perheen kanssa, jos et itse kuulu tuohon paikkaan, mutta lapsesi kyllakin. Halusit tai et. Heidén
kulttuurinsa... Sinulla on kylld juuresi sielld missi synnyit, mutta heidan juurensa, ne ensimmdiset, ovat muualla. (Ana,
E1S)
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MERKITYKSIA JA AVOIMIA KYSYMYKSIA

Téssd tutkimuksessa tarkoituksenani on ollut selvittdd mitd kuubalainen musiikki ja tanssi
merkitsee kuubalaisille maahanmuuttajille. P4dasiallisen tutkimusaineiston blen kerdnnyt
haastattelemalla yhteensd 20 kuubalaista maahanmuuttajaa Barcelonassa ja Helsingissi. Tut-
kimuksen teoreettisena 1dhtGkohtana on symbolisen antropologian késitys kulttuurista ihmistéd
ympdrdivdnd merkitysten verkostona, jota thminen itse ympérilleen jatkuvasti kutoo. Merki-
tysten verkosto ei kuitenkaan synny tyhjisti, silld syntyessdén ihminen joutuu maailmaan,
joka on tdynnid merkityksid. Kulttuuriset merkityskartat ohjaavat ihmisti ja jokainen ihminen
puolestaan jatkuvasti luo uusia merkityksid ja muokkaa jo olemassa olevia merkitysrakennel-
mia. Yhteisossd yleisesti hyviksytyt merkityskartat yleensd muotoutuvat hallitsevassa ase-
massa olevien ihmisten ja thmisryhmien mukaan, eiki kaikilla suinkaan ole samanlaisia mah-

dollisuuksia p4istd osallistumaan yhteisén merkityskarttojen muokkaamiseen.

Vuoden 1959 vallankumousta edeltdneessd Kuubassa merkityskartat méddrdytyivit pddasiassa
valkoisen varakkaamman vieston mukaan ja vahvat taloudelliset ja poliittiset sidokset Yh-
dysvaltoihin heijastuivat yhteiskunnassa monin tavoin. Thonviri oli yksi ihmisié selkedsti erot-
tava tekijd: mustat olivat alisteisessa asemassa, eikd heilld ollut padsyd yhteiskunnan kulttuu-
risten merkitysten rakentamiseen. Sosialistinen vallankumous muutti asetelmaa radikaalisti.
Vuoden 1959 jélkeisessd Kuubassa Fidel Castrolla ja kommunistisella puolueella on ollut
suurin valta kulttuuristen merkitysrakennelmien muokkaajina. Vallankumouksen alkuvuosista
alkaen on tietoisesti pyritty rakentamaan sosialismin ihanteiden mukaista uutta ihmistd” sekd
etsimddn “saastuneiden” (yhdysvaltalaisten) kulttuuristen elementtien sijalle “todellisia” kuu-
balaisia traditioita. Kuubalaisuus on 16ydetty erityisesti aiemmin tukahdutetusta ja aliarvoste-

tusta afrikkalaisperdisestd kulttuuriperiméstd, varsinkin musiikista ja tanssista.

Haastattelemistani kuubalaisista ainoastaan nelji on syntynyt ennen vallankumousta ja nihnyt
molemmat Kuubat. Tosin heistd Graciela on vallankumouksen vuonna ollut Véin vuoden ikéi-
nen, Dédmaso ja Gilberto noin 10-vuotiaita, vain Elena on vallankumouksen tapahtuessa ollut
aikuisidssd. Kaikki loput haastatellut ovat syntyneet 1960-luvulla tai myShemmin ja eldneet

siis ennen maasta muuttoaan Kuuban kommunistisen puolueen tulkitsemien sosialismin 1han-
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teiden sdvyttdmien kulttuuristen merkityskarttojen maailmassa. He tuntevat kutakuinkin

samat kuubalaisista kerrottavat kansalliset kertomukset: mikd on Kuuban historia, miti kuuba-
laiset traditiot, millaisia tyypilliset kuubalaiset ovat, miten kuubalaiset kdyttdytyvit ja toimi-
vat, mitkd ovat kuubalaisia arvoja, mitkd Kuuban kansallissymboleita. Musiikki ja tanssi liit-
tyvét moniin néihin kansallisiin kertomuksiin, niin historia- ja traditiokertomuksiin kuin tyy-

pillistd kuubalaista kuvaaviin stereotypioihinkin.

Suomeen tai Espanjaan muuttaessaan haastatellut ovat joutuneet yhteiskuntaan, joka toimii
toisenlaisten kulttuuristen merkityskarttojen pohjalta. Suomessa erot ehké ovat olleet suurem-
pia tai merkittdvampid kuin Espanjassa. Eldminen toisessa kulttuurissa on viistdméttd tuonut
haastateltaville toisenlaisia nik6kulmia kuubalaisuuteen. He ovat toisaalta ottaneet etdisyyttd
Kuubaan ja saaneet Suomesta tai Espanjasta vertailukohdan, jonka kautta peilata sitd, mitd
kuubalaisuus on ja mitd kuubalaisuus heille merkitsee. Toisaalta he ovat saaneet huomata
millaisia asioita, ajatuksia ja merkityksid suomalaiset tai espanjalaiset liittdvit Kuubaan ja
kuubalaisuuteen. Sekd Suomessa ettd Espanjassa musiikki ja tanssi edustavat yhti ehki kaik-
kein yleisimmin tunnettua puolta kuubalaisuudesta. Ulkokuubalaisina suomalaisesta tai espan-
jalaisesta merkitysten maailmasta vaikutteita saaneina haastateltavat ovat rakentaneet ympé-
rilleen omaa merkitysten verkostoaan, johon kuuluu mm. heidén késityksensd Kuubasta ja

kuubalaisuudesta.

Musiikki ja tanssi yleensa kuubalaisuuteen liittyen

‘Mité kuubalainen musiikki ja tanssi tutkimusaineistoni perusteella sitten merkitsevit Barcelo-
nassa tai Helsingissd asuville kuubalaisille maahanmuuttajille? Missd méérin he ensinnékin
kokevat musiikin ja tanssin yleisesti kuubalaisuutta edustaviksi mééreiksi? Haastatteluaineis-
tossa varsinkin tanssin merkitys korostuu. Haastatelluista 20 henkildstd kaikkiaan 15 toteaa,
ettd mieltymys tanssiin on kuubalaisia erityisesti kuvaava tekijd. Tétd tutkimusta varten haas-
tateltujen kuubalaisten maahanmuuttajien joukko oli pieni ja kenties epétasaisesti valikoitu-
nut, mutta siitd huolimatta uskaltaisin aineistoni perusteella vittdd, ettd musiikilla ja varsinkin
tanssilla on kuubalaisissa kulttuurisissa merkityskartoissa erityinen asema. Musiikki ja tanssi
kietoutuvat kuubalaisiin historiallisiin ja kulttuurisiin kansallisiin kertomuksiin. Niilld on
merkityksensd mm. Kuuban kansan ja sen erityislaatuisuuden symboleina. Musiikki ja tanssi
eslintyvét haastateltavien puheissa heiddn kuvaillessaan mielestddn tyypillisid kuubalaisia

luonteenpiirteitd, ominaisuuksia, arvoja ja kiyttaytymistapoja. Kokonaisuutena kuubalaista
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kulttuuria voisi kutsua ihmisorientoituneeksi: ihmisuhteet, perhe, ystdvit ovat térkealld

sijalla ja sosiaalis arvostetaan korkealle. Toinen kuubalaista kulttuuria kuvaava yleistdvi termi
on polykronisuus, monien asioiden yhtdaikainen tapahtuminen. Musiikki ja tanssi ovat seki
arvomaailman ettd kdyttdytymisen tasolla monin tavoin kytkdksissd niin ihmisorientoitunei-
suuteen kuin polykronisuuteenkin. Namé kytkokset eivit valttdméttd ole haastateltavien tie-
dostamia, mutta niiden havaitseminen tukee ksityst4 siité, ettd juuri musiikkiin ja tanssiin
liittyvid merkityksii tarkastelemalla on ehkd mahdollista padsté ldhelle hyvinkin keskeisid

kulttuurisia merkitysrakenteita.

Musiikki ja tanssi ovat osa Kuuban valtion virallista imagonrakennusta, niille on annettu val-
tion kulttuuripolitiikassa keskeinen asema. Valtio on tukenut musiikin ja tanssin harrastusta
Kuubassa seki edistdnyt erityisesti musiikin osalta kulttuurivientid ulkomaille: Kuuballa on-
kin ulkomailla, mm. Espanjassa ja Suomessa, mainetta nimenomaan musiikin ja tanssin maa-
na. Ainakin osa haastatelluista selvistikin tietd4, ettd musiikin ja tanssin asemaa on kuubalai-
suuskertomusten kuvastossa valtion toimesta pdnkitetty tietoisesti niin ulkomailla kuin koti-
maassakin. Joitakin haastateltavia Kuuban kulttuuripolitiikka ja ulkomailla vallitseva yksipuo-
linen Kuuba-kuva harmittaa huomattavasti. Muutamat ovat toisaalta harmissaan ja haluavat
korostaa Kuuban olevan paljon muutakin kuin salsaa, mutta saattavat toisaalta olla tyytyvéisid
saadessaan synnyinmaansa iloisen salsaimagon ansiosta osakseen myonteistd huomiota. Jot-
kut myds ajattelevat salsainnostuksen olevan oiva ponnahduslauta muunlaiselle Kuubasta ja
maan oloista kiinnostumiselle ja pitdvit siksi Kuuban salsamainetta hyvini asiana. Siind mis-
si toisille salsa liittyy Kuuban valtion kulttuuripolitiikkaan ja saa voimakkaan negatiivisia
merkityksii, on se toisille merkityksiltiin positiivista — myonteistd mainosta sekd synnyin-
maalle ettd omalle itselle. Kaikki haastatellut eivit valttdmittd tiedosta valtion osuutta Kuu-
ban musiikki- ja tanssikulttuurin kannustajana, tai vaikka tietdisivitkin, eivat kaikki ehkd pidi
asiaa milldin tavalla merkittiviini. Jotkut myds saattavat mieluummin olla puhumatta atheesta
haastattelijan kanssa. Oli kyse sitten tietoisesta imagon rakentamisesta tai spontaanista mieli-
kuvien muovautumisesta, ovat musiikki ja tanssi joka tapauksessa vahvasti esilld Kuuban
kulttuurisessa skeemassa niin Kuubassa kuin ulkomaillakin. Ulkomailla vallitseva kuubalai-
suuskuva vaikuttaa my6s kuubalaisen maahanmuuttajan kisitykseen omasta synnyinmaas-
taan, kulttuuristaan ja hiinestd itsestddn. Mikéli kuubalainen Suomessa tai Espanjassa jatku-
vasti t6rmii paikallisen vdestén kisitykseen kuubalaisista musikaalisina ja tanssitaitoisina, on
ymmirrettdvii, jos musiikki ja tanssi saavat myds maahanmuuttajan omissa merkitysverkos-

toissa lisdd painoarvoa.
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Musiikin ja tanssin henkilokohtaiset merkitykset

Kuinka tirkeind tal merkittdvina haastatellut kuubalaiset maahanmuuttajat sitten henkilékoh-
taisella tasolla pitdvét kuubalaista musiikkia ja tanssia, aivan erityisesti nykyaikaista populaa-
rimusiikkia ja ~tanssia? Olen jakanut haastatellut kolmeen ryhméén heidan henkilkohtaisen
musiikki- ja tanssisuhteensa mukaan. Haastatelluille kuubalaisella musiikilla ja tanssilla joko
1) on hyvin suuri henkilokohtainen merkitys 2) ei ennen ollut mitéin merkifystéi, mutta maas-
tamuuton jilkeen merkitys on kasvanut suureksi tai 3) ei ole henkil6kohtaista merkitysti.
Haastatelluista 12 koki musiikin ja tanssin luonnolliseksi ja hyvin tirke#ksi osaksi eldmaénsi.
Yksi haastateltu oli kokenut maastamuuton jilkeen taydellisen kiddntymisen kuubalaiseen
musiikkiin piittaamattomasti suhtautuvasta rokkarista intohimoiseksi salsan ystéviksi. Nelja
haastateltua ei pitdnyt synnyinmaansa musiikkia tai tanssia itselleen henkilSkohtaisesti lain-
kaan merkityksellisini asioina. Loppujen kolmen haastatellun kohdalla henkil6kohtainen suh-

de musiikkiin ja tanssiin jé1 syystd tai toisesta epdselvéksi.

Jotkut haastateltavat kertovat kuubalaisen musiikin kuuntelun lisdéntyneen ulkomailla muuton
myo6td, toiset puolestaan sanovat kuuntelevansa kuubalaista musiikkia vahemman, mutta ko-
kevansa sen eri tavalla kuin aikaisemmin. Monien haastateltujen kohdalla musiikin ja tanssin
lisddntyneisiin tal muuttuneisiin merkityksiin liittyy nostalgian tuntemuksia. Maahanmuutta-
jana, toisen maan thmisten ja kulttuurin keskelld saattaa kaivata synnyinmaastaan, lapsuudes-
taan ja nuoruudestaan, omasta entisestd 1&hiympéristostddn tuttuja asioita. Muutos ja erilai-
suus tuo tullessaan epdvarmuutta, tuttuus ja samankaltaisuus luovat jatkuvuutta ja sitd myoten
turvallisuuden tunnetta. Musiikki ja tanssi kuuluvat haastateltujen kuubalaisten mielikuvien
Kuubassa ihmisten eldmiin niin arjessa kuin juhlassakin, joten musiikin ja tanssin kautta on
mahdollista pazstd kosketuksiin Kuubasta ja varhaislapsuudesta saakka tuttujen elementtien
kanssa. Musiikilla yleensd todetaan olevan kyky herittdd muistoja ja tunteita sekd tuottaa pi-
dempiaikaisiakin mielialoja. Samoin tanssin ja yleensdkin ruumiin liikkeen on havaittu olevan
yhteydessid myds ihmisen mielen liikkeisiin. Musiikkiin ja tanssiin liittyykin haastateltujen
keskuudessa mitd moninaisempia tunnetason merkityksid. Salsa ja muu nopeatempoinen tans-
sittava musiikki yhdistyy erityisesti hauskanpitoon, sosiaalisiin suhteisiin, yhdessd muiden
kuubalaisten kanssa olemiseen, arjen harmauden unohtamiseen ja iloiseen mielialaan. Haasta-
tellut saattavat kuvailla tanssimista esim. piristysruiskeeksi, patterien lataamiseksi tai terapi-
aksi. Tanssiminen saa hyville tuulelle. Rauhallisempaan ja sentimentaalisempaan musiikkiin

puolestaan liittyy enemman kaipausta, koti-ikdvid, muistelua ja tySpdivin jilkeistd rauhoit-
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tumista. Adnen ja liikkeen yhdistdminen on ihmiselle synnynniists, mutta osittain mu-

siikin ja tanssin aiheuttamat reaktiot ja tunnetilat ovat opittuja. Linsimaisen musiikin traditi-
oiden omaksuminen ohjaa osaltaan haastateltujenkin tulkintoja musiikista. Toisaalta oman
eldamin varrella kertyneet musiikkiin ja tanssiin liittyvit kokemukset ja muistot (tiedostetut ja
tiedostamattomat) muovaavat itse kunkin omia musiikkiin ja tanssiin liittyvid merkitysraken-
teita. Jokin laulu voi heréttid monissa ihmisissd muistoja ja on mahdollista, etti eri ihmisten
muistoilla voi olla jotain yhtéldisyyttikin. Ne ovat kuitenkin jokaisen henkiidkohtaisia muis-
toja, joihin liittyy henkildkohtaisia merkityssisiltojd. Tdmén tutkimuksen ja kerétyn aineiston
pohjalta muistoihin tai muihin musiikin ja tanssin herdttimiin mielenliikkeisiin liittyvid mer-

kitysrakennelmia ei valitettavasti ole mahdollista tarkastella syvillisemmin.

Haastatelluista hyvin moni kuvaa musiikin ja tanssin olevan ikid4nkuin itsestdénselvi element-
ti jokaisen kuubalaisen eldméssd. Huomattavan moni (12) haastateltu kokee mieltymyksen
musiikkiin ja tanssiin olevan heissi jonkinlainen sisdsyntyinen ominaisuus, didinmaidosta
imetty piirre. Itse asiassa kaikki pienet lapset syntyperddn katsomatta reagoivat musiikkiin
liikkumalla, mutta eri kulttuureissa lapsen liikeilmaisuun kenties reagoidaan eri tavoin. Haas-
tateltujen kertoman mukaan Kuubassa tanssilla on keskeinen asema ja yleisesti ilmapiiri ko-
deissa, kaduilla ja kouluissa kannustaa tanssimiseen. Aiti saattaa kertoa tyttirelleen, kuinka
tdmad tanssi jo vauvana kehdossa. Monet lapset ndkevit vanhempiensa, sukulaistensa ja naapu-
reidensa tanssivan kotona tai kadulla, arjessa tai juhlassa. Lastenjuhlissakin tanssitaan ja van-
hemmat tanssivat lastensa kanssa. Kuubassa moni lapsi omaksuu tanssin ja siihen liittyvié
merkityksid pienestd pitden tavallisen enkulturaation my6td. Muutamat puhuvat my®és laula-
misesta tavallisena ajanvietteeni ja yhdesséd olemisen tapana. Kuitenkin nimenomaan tanssi
liittyy erityisen keskeisesti moninaisiin sosiaalisiin tilanteisiin. Sosiaalisuus puolestaan on
Kuubassa hallitsevien kollektiivisten arvojen my6ti tarkedssd asemassa. Tanssitaitoa voisikin
pitdd lahestulkoon yhtend sosiaalisena perustaitona kuubalaisten kesken. Tanssi- tai laulutaito
eivit kuitenkaan haastateltavien mukaan ole ainoita alueita, joilla ilmenee kuubalaisten erityi-
nen rytmitaju. Muutamat haastatellut kuvailevat kuubalaisuuden niakyvin jokaisen kuubalai-
sen olemuksessa, litkkkumistavassa, eleissi, ilmehdinnissi, itseilmaisussa. Ajatus rytmin lapi-
tunkevuudesta kuubalaisen olemuksessa johtaa mieleen E.T. Hallin késitykset jokaisessa yh-
teiskunnassa vallitsevasta perusrytmistd, johon ithmiset synkronoivat oman rytminsi. Tété
ajatusrakennelmaa soveltaen voisi ajatella, ettd kuubalaista musiikkia kuunnellessaan ja sen

tahtiin tanssiessaan kuubalainen maahanmuuttajakin kenties pdésisi kosketuksiin sellaisten
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rytmien kanssa, joita hdn on Kuubassa eldnyt. Tdssi liitkutaan hyvin 1dhelld musiikin,

tanssin ja muistojen vilisten yhteyksien aluetta.

Musiikilla ja tanssilla on yhteytensd mys kollektiivisen identiteetin muovaamiseen ja ylldpi-
tdmiseen. Musiikin ja tanssin kautta ihminen voi pyrkii lisddmédn yhteenkuuluvuuden tunnet-
ta tietyn ihmiﬂsryhm%in kanssa tai yhtélailla tavoitella yksilollisyyttd ja tietystd viiteryhméstd
tal ryhmén ulkopuolisista henkil6isti erottautumista. Haastatteluissa nousee esille kuubalaisen
musiikin ja tanssin merkitys niin yhdistdvind kuin erottavanakin tekijani. Joidenkin haastatel-
tujen mielestd kuubalainen musiikki ja tanssi yhdistavit kaikkia maailman kuubalaisia. Ja
epaselviksi milld tavalla musiikki ja tanssi haastateltavien mielestd tarkemmin ottaen kuuba-
laisia yhdistdi. Ajattelevatko he kenties, ettd jokainen kuubalainen pitdd kuubalaisesta musii-
kista? Tai osaa ja haluaa tanssia kuubalaisen musiikin tahdissa? Tai tuntee samoja asioita
kuubalaista musiikkia kuullessaan? Joka tapauksessa kuubalainen musiikki ja tanssiminen
liittyvit haastateltujen mukaan yleensi niihin tilanteisiin, joissa kuubalaiset Suomessa tai Es-
panjassa tapaavat toisiaan ryhméind. Kuubalaiset maahanmuuttajat ovat hyvin erilaisista per-
he- ja koulutustaustoista, heiddn syynsi niin Kuubasta ldhtemiseen kuin Suomeen tai Espan-
jaan pédiatymiseenkin vaihtelevat. Musiikki, tanssiminen, juhliminen ovat niitd harvoja tapoja,
joiden avulla niinkin heterogeenisen ryhmaén jonkinlaista yhteenkuuluvuuden tunnetta on

mahdollista kasvattaa.

Toiset haastateltavat myds mainitsevat kuubalaisten luontaisen tanssitaidon tai heidén tietyn-
laisen musiikkiin ja tanssiin suhtautumisensa olevan muista kansalaisuuksista, ldhinnd suoma-
laisista tai espanjalaisista, erottavia tekijoitd. Kaikki kuubalaiset eivit kuitenkaan ole erityisen
innostuneita kuubalaisesta musiikista ja tanssimisesta. Muutamien haastateltavien tulkinnan
mukaan ne kuubalaiset, jotka eivit kiinnostu salsasta, eivit arvosta omaa kulttuuriaan ja pyr-
kivét erottautumaan muiden kuubalaisten joukosta tai pitdvét itseddn muita intellektuellimpa-
na tai muutoin parempana. Lahes kaikki kuubalaisesta musiikista ja tanssista vdhemmaén kiin-
nostuneet haastateltavat myds itse toteavat olevansa erilaisia, poikkeavia kuubalaisia juuri
tanssimattomuutensa vuoksi. Joidenkin kohdalla kenties ainakin osittain on kyse tarkoituksel-
lisesta joukosta erottautumisesta ja vaikka syyni olisi yksinkertaisesti oma erilainen musiik-
kimaku tai toiset kiinnostuksen kohteet, voivat muut kuubalaiset silti tulkita k‘aiytﬁksen erilai-
suuden tavoitteluksi. Yhteisdllisid arvoja kannattavien kuubalaisten keskuudessa individua-
lismi ja joukosta erottuminen eiviit ole korkealle arvostettuja tai kannustettuja toimintatapoja,

keskeisempdi on yhteison etusijalle asettaminen ja sosiaalisuus. Jos tanssitaito rinnastuu ku-
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takuinkin yleisiin sosiaalisiin taitoihin, voidaan tanssimattomuus tulkita episosiaaliseksi

kayttaytymiseksi. Viittdisin, ettd Suomessa, jossa kuubalaisia maahanmuuttajia sekd muita
espanjankielisid on vihin ja kontaktien luominen paikalliseen viestd6n on monien haastatel-
tavien mielestid erityisen vaikeaa, on sosiaalinen yhdenmukaistumisen paine voimakkaampi
kuin Espanjassa, jossa kuubalaisia on huomattavasti enemmin ja espanjankieli sekd siirto-

maamenneisyys yhdistavit kuubalaisia ja valtaviestoi.

Kuubalaisuuden juurilla

Useat haastateltavat puhuvat juuristaan. Oman tulkintani mukaan juuret ovat kiinnikkeita,
jotka sitovat ihmisti tiettyihin merkitysrakennelmiin siind merkitysten verkostossa, jonka
itse kukin on ympdrilleen kutonut. Haastateltavien kuubalaiset juuret ovat merkityksii,
joiden kautta he yksil6ind identifioituvat kuubalaisuuteen. Juurista puhuttaessa voidaan
erottaa ainakin historialliset juuret, kulttuuriset juuret ja sukujuuret, jotka kaikki kietoutu-
vat toisiinsa merkitysten verkostossa ja monin paikoin liittyvit mm. musiikin ja tanssin
lukuisiin merkityksiin. Monilla haastatelluilla on samankaltaisia kokemuksia ja nikemyk-
sid, heiddn tavoissaan identifioitua kuubalaisuuteen on paljon yhteisti ja esim. musiikki ja
tanssi liittyvét monien kohdalla peruspiirteittdin samankaltaisiin merkitysrakenteisiin. Mut-
ta haastateltavien vililld on my6s paljon yksil6llisid eroja. Merkitykset saavat muotonsa
henkil6kohtaisten kokemusten, eldmysten ja muistojen, toisin sanoen eletyn eldmin kautta.
Celia sanoo, ettd ulkomaalaisen on mahdotonta tietdd mitd musiikki ja tanssi kuubalaiselle
merkitsee tai tuntea mitéd kuubalainen tuntee tanssiessaan salsaa, silld nuo merkitykset ja
tuntemukset liittyvit kuubalaiseen todellisuuteen, eldmain Kuubassa. Kun nuorena miehe-
nd poliittisista syistd maanpakoon lihtenyt Elio puhuu Kuuban historiasta, orjamenneisyy-
destd, kuubalaisten kyvystd pitdd hauskaa vaikka olisi hirttokdysi kaulassa sekd omasta
tavastaan suhtautua kohtaamiinsa vaikeuksiin masentumatta, sisiltyy kertomuksiin monia
lisamerkityksid, joita vastaavia eliminvaiheita kokemattoman ihmisen on vaikeaa, varmas-
ti mahdotonta ymmartds. Ja vaikka itsekin pitd4 tanssimisesta hyvin paljon ja tietdd sen
tunteen, kun on aivan pakko p#isti liikkkumaan musiikin tahdissa, ei silti voi tietdd mitd
kaikkia tuntemuksia, ajatuksia ja muistoja Fernando koki paéstessiin pitkéstd aikaa tans-

simaan salsaa muutettuaan Pohjois-Suomesta Helsinkiin 1990-luvun puolivélissa.

Juuret saavat varsinaiset merkityksensd henkilokohtaisen sitoumuksen kautta. Suhteessa

juuriin on olennaista emootioiden paino seki kiinnostus, halu ja pyrkimys juurien vaalimi-
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seen. Maahanmuuttajalla syntyy vihitellen uusia emotionaalisia kiinnikkeitd, ts. hidn

juurtuu véhitellen my6s uuteen kotimaahansa. Tasapainoilu synnyinmaan ja uuden koti-
maan arvojen, tapojen ja kiytinteiden vililld voi johtaa ristiriitaisiin tilanteisiin ja ajatuk-
siin. Maahanmuuttaja haluaisi toisaalta sopeutua, toisaalta sdilyttdd suhteensa sithen kult-
tuuriin, johon on syntynyt ja kasvanut. Useat haastateltavat toteavat, ettd heille on tirkedd
pyrkid sdilyttdimidn kuubalaisuutensa, suhteensa kuubalaisiin juuriinsa. Kontaktit muiden
kuubalaisten kanssa ovat tdssi tirkeitd, mutta niin myds kuubalainen musiikki ja tanssi.
Celia miettii, ettd yhteen kokoontuessaan kuubalaiset yrittdvit kaikin keinoin saada esille
oman “’kuubalaisuutensa”, tai sen mit siitd heissid on jiljelld. Ja kuten Ana toteaa, musiikki
auttaa muistamaan. Tai kuten Fernando asian ilmaisee, kuubalaisen musiikin ja tanssin
kautta on mahdollista halutessaan pdésti ainakin kuvitteellisesti 1dhelle Kuubaa. Monille
haastateltaville musiikilla ja tanssilla on siis keskeinen merkitys omien kuubalaisten juuri-

en vaalimisessa.

Armandon mielestd kuubalaisten suhde salsaan on samanlainen kuin suomalaisten suhde
saunaan. Jilkeenpdin harmittelin, etten huomannut kysya tarkemmin, mitd Armando till4
toteamuksella tarkoitti. Ehkd sauna on minulle, suomalaiselle, jotain niin itsestddnselvas,
etten haastattelutilanteessa tullut edes ajatelleeksi asiaa sen enempid. Kuuden kuukauden
kokemukseni Espanjasta ei riitd siihen, ettd osaisin sanoa mik4 asia espanjalaisille olisi
yhti keskeisessd asemassa kuin salsa kuubalaisille tai sauna suomalaisille. Yhtéldisyyksid
suomalaisten ja saunan sek# kuubalaisten ja salsan vélisessd suhteessa on kuitenkin helppo
havaita. Molemmissa yhdistelmissi on kyse monimerkityksellisestd kansallisesta symbolis-
ta, jota moni pitd4 jonkinlaisena itsestdinselvyytend. Useimmat suomalaiset eivit osaa
sanoa kuinka ovat “oppineet saunomaan” sen enempéii kuin kuubalaiset osaavat kertoa
kuinka ovat oppineet tanssimaan salsaa. Se on jotain, mitd omaksutaan lapsesta pitden,
perheen parissa. Jotain mik4 kuuluu niin arkeen kuin juhlaan. Jotain, misté ollaan ylpeit,
miki rentouttaa ja tuo ainakin alitajuisesti mieleen monia muistoja. On olemassa suomalai-
sia, jotka eivit sauno ja kuubalaisia, jotka eivit tanssi, mutta silti stereotypisesti ajatellen
suomalaiset ovat kovimpia saunojia, kuubalaiset taidokkaimpia tanssijoita. Suomalaiset
hymihtelevit ulkomailla hotellien tai lifkuntakeskusten saunoissa nékemilleen sauno-
misohjeille vastaavaan tapaan kuin kuubalaiset salsaa opettelevien ulkomaalaisten totiselle
»yksi-kaksi-ko-olme” askelten laskemiselle. Moni pidempéén ulkomailla asuva suomalai-
nen kaipaa saunaa, kuubalainen salsaa. Vaikka en itse ole koskaan ollut erityisen innokas

saunoja, olen silti ulkomailla asuessani muistellut saunaa suurella kaipauksella ja mieliku-
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vissani miltei haistanut kiukaalle heitetyn oluen tuoksun ja kuullut rantasaunan laituriin

ly6vien laineiden loiskeen kuikan huudolla hoystettynd. Ehka miettimalld ulkomailla ko-
kemiani tunteita ja ajatuksia saunaa ja saunomista kohtaan, voin péistd ldhemmiksi niitd
ajatuksia ja tuntemuksia, joita kuubalaiset maahanmuuttajat kokevat kuubalaista musiikkia

kuullessaan ja tanssiessaan.

Lopputulosten maistelua

Tutkimukseni tavoitteena on ollut selvittid mitd kuubalainen musiikki ja tanssi merkitsee
kuubalaisille maahanmuuttajille. Tutkimuksen tekeminen on ollut pitki ja antoisa, toisinaan
kuitenkin my®6s hyvin raskas ja uuvuttava prosessi. Aineiston kerdaminen oli sek# hauskaa
ettd rasittavaa. Haastateltavien tavoittaminen seki haastatteluaikojen ja paikkojen sopiminen
veivit ylldttavan paljon aikaa, energiaa ja puhelinautomaattikortteja. Haastattelutilanteissa
oma, varsinkin aluksi vajavainen kielitaitoni sekd kulttuurienvéliset eroavaisuudet kommuni-
kointityylissé toivat omat lisdhaasteensa. Aineiston kisittely- ja jarjestelyvaihe oli suurempi
urakka kuin olin osannut kuvitella. Aineistoa analysoidessani ja titéd tutkielmaa kirjoittaessani
olen monta kertaa saanut huomata, ettd aineisto on jadnyt monilta osin vajavaiseksi. Ajoittain
on tuntunut, ettd aineisto on kuin eilispdivin tdhteistd improvisoitu kastike: véhin yhtd sun
toista ainesosaa ja monenlaista herkullista maustetta, joista yhteensd muotoutuu herkullinen,
mutta epAdmadrdisyydessdin varsin vaikeasti méiriteltdvissd oleva soppa, jonka kasaan keit-
timiseen tarvitaan paljon tyotd, kérsivillisyyttd ja mielikuvitusta. Jos olisin keskustellut kun-
kin haastateltavan kanssa useampana kertana pidemmalld aikavililld sekd ehtinyt alustavasti
kdsitteleméin ja analysoimaan aineistoa haastattelujen vililld, olisin varmasti saanut tarkem-

pia tietoja monista kysymyksista.

Tutkimus vahvistaa kisitysténi siitd, ettd kuubalaisilla on siind méérin erityinen suhde mu-
siikkiin ja tanssiin, ettd nimenomaan musiikkiin ja tanssiin sisdltyvid merkityksid tarkastele-
malla on mahdollista péisti lihelle kuubalaisessa kulttuurissa hyvinkin keskeisid merkitysra-
kenteita. Mielesténi olen varsin hyvin pystynyt vastaamaan yleiselld tasolla asettamiini tutki-
muskysymyksiin musiikin ja tanssin merkityksistd kuubalaisille maahanmuuttajille. Itsedni
eniten kiinnostavan kysymyksen, kunkin haastateltavan henkilokohtaisen musiikki- ja tans-
sisuhteen kisittely jd4 valitettavasti kuitenkin pintapuolisemmalle tasolla kuin olisin toivonut.
Syvemmille musiikin henkilskohtaisiin merkityksiin paéstikseen pitdisi kenties aloittaa ky-

symilld mistd kuubalaisista musiikkikappaleista haastateltavat erityisesti pitdvit tai mitkd
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kappaleet herattdvit heissi jotain erityisid tunnereaktioita. Seuraavana askeleena voisi

soittaa haastateltaville kyseisid kappaleita ynnd muita kuubalaisia kappaleita seké seurata hei-
dén reaktioitaan ja pyytdd heitid kuvailemaan kappaleiden herittdmid tuntemuksia, ajatuksia
tai muistikuvia. Olisi my&s kiinnostavaa tietdd miké tietyissd, merkityksellisissd kappaleissa

on olennaista — melodiat, rytmit, sanoitukset, tietyt soittimet, savellajit, tunnelmat?

Mielestédni kuubalaiset maahanmuuttajat ovat sikili otollisempi tutkimuskohde kuin Kuubassa
asuvat kuubalaiset, ettd maahanmuuttajat ovat uuden kotimaansa kamaralla joutuneet kohtaa-
maan erilaisuutta ja pohtimaan enemmain omaa kuubalaisuuttaan sekd tiedostamaan selvem-
min kuubalaisuuden merkityksen itselleen. Lisiksi kuubalaisten maahanmuuttajien musiikki-
ja tanssisuhdetta tarkasteltaessa voidaan saada kiinnostavaa lisdvalaistusta my&s muita maa-
hanmuuttajaryhmii sekd maahanmuuttajien ja valtavieston suhdetta koskeviin kysymyksiin.
En pidéd tutkimustani ainoastaan kuubalaistutkimuksena tai musiikki- ja tanssitutkimuksena,
vaan myds yleisemmin maahanmuuttajatutkimuksena. Siind missd suomalaisilla on sauna ja
kuubalaisilla salsa, on monilla muilla kansalaisuuksilla varmasti muita vastaavia institutiona-
lisoituja, kansallisen symbolin asemaan nousseita ylpeydenaiheita ja tunnelatausten kohteita,
joiden kautta moni kyseisen kansallisuuden edustaja ainakin jossain méérin identifioituu
omaan synnyinmaahansa ja sen kulttuuriin. Toisaalta musiikin ja tanssin, tai ddnen ja liikkkeen
yhdistdminen on yleisinhimillisti. Eri kulttuureissa tuotettujen dénen ja liitkkeen yhdistelmien
muodot ovat erilaisia, mutta niiden kyky tuoda mieleen muistoja seké luoda tunnetiloja ja

mielialoja, on ldhtGkohtaisesti sama kaikilla ihmisilld kulttuurista riippumatta.
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INMIGRANTES CUBANOS - LA ENTREVISTA

1. Datos personales:

- nombre y apellidos

- fecha de nacimiento (el afio)

- lugar de nacimiento

- residencia actual

- profesién y trabajo (antes, ahora y en el futuro)
- familia

- aficiones

2. Biografia:

- qué edad tenia al salir de Cuba

- qué habia hecho en Cuba antes de salir (estudios, trabajos etc.)

- los motivos de salir

- c6mo eran las primeras experiencias de Finlandia/Espafia y de los finlandeses/espafioles

3. Diferencias entre Cuba y Finlandia/Espafia:

- ejemplos de las diferencias

- lagente

- el idioma

- lasociedad y el régimen politico

- lavidareligiosa

- es cubano/a que vive en Finlandia o finlandes(a) que ha nacido en Cuba

4. Los contactos con Cuba y los cubanos en Finlandia/Espafia:

- mantiene contacto con su familia y los amigos en Cuba

- esta suscriptor de alglin peridédico cubano o 1€ a periddicos cubanos en la red

- mantiene contacto con los cubanos que viven en Finlandia/Espaiia

- vaa los acontecimientos cubanos (conciertos, noches de salsa, fiestas cubanas etc.)

5. Lacultura:
- que son las cosas en la cultura cubana que son los mas importantes (la comida, la musica, el arte...)
- qué saben los finlandeses/espafioles de Cuba y la cultura cubana

6. La musica:

- qué tipo de musica le gusta

- le gusta la musica cubana/finlandesa/espafiola

- qué palabras utilizaria para describir la musica cubana/finlandesa/espafiola
- tiene aficion por tocar a alglin instrumento musical o cantar

- c6mo ha cambiado su gusto a la musica desde qué vivia en Cuba

7. El baile:

- sale a bailar (con frecuencia o ocasionalmente)

- dénde, cuando, con quién baila

- como ha aprendido a bailar

- qué palabras utilizaria para describir el baile cubano/finlandes/espafiol
- tenia aficion por bailar cuando vivia en Cuba

- qué tipo de sentimientos/pensamientos evoca el baile
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Taulukkol

Millaisia kuubalaiset ovat?
Haastateltujen ajatuksia kuubalaisista — maininnat haastateltujen asuinmaan mukaan jaotellen.

Ominaisuus / piirre Suomi Espanja yht.
avoimuus, tuttavallisuus | 9 8
(Ana, Alicia, Lazaro, Armando, (Yumilka, Mireya, Bruno, Elena, 17
Graciela, Celia, Rogelio, Orlando, Elio, Aida, Roberto, Dora)
Fernando)
pitdvit tanssista 10 6
(Ana, Lazaro, Alicia, Armando, (Yumilka, Gilberto, Elena, Elio, 15
Alejandro, Celia, Rogelio, Orlando, Aida, Roberto)
Fernando, Graciela)
ilmeikkyys, 8 3
kommunikatiivisuus, (Ana, Alicia, Lazaro, Graciela, Celia, | (Yumilka, Gilberto, Elena) 11
puheliaisuus Rogelio, Orlando, Fernando)
vilkkaus, aktiivisuus, 7 4
iloisuus, optimistisuus (Alicia, Lazaro, Armando, Alejandro, | (Yumilka, Mireya, Elio, Roberto) 11
Celia, Rogelio, Orlando)
perheen térkeys 8 1
(Ana, Alicia, Lazaro, Graciela, (Dora) 9
Alejandro, Celia, Rogelio, Fernando)
spontaanisuus 6 2
(Ana, Alicia, Lazaro, Armando, (Mireya, Bruno) 8
Alejandro, Celia)
ei-niin-rehellisid 5 2
sosiaalisia, mutta ei (Alicia, Graciela, Rogelio, Orlando, (Mireya, Roberto) 7
tosiystavid Celia)
toisista huolehtiminen, K] 3
epditsekkyys (Ana, Rogelio, Celia) (Elena, Roberto, Dora) 6
epatasmallisyys 6
(Ana, Alicia, Lazaro, Armando, 6
Orlando, Celia)
Rentous 3 2 5
(Orlando, Celia, Fernando) (Roberto, Aida)
riippuvaisuus toisista 4 4
ihmisistd (perheestd) (Ana, Alejandro, Celia, Orlando)
kouluttautuneisuus 1 3 4
(Celia) (Elena, Dora, Gilberto)
tunteellisuus 2 1 3
(Ana, Lazaro) (Elena)
sopeutuvaisuus, 1 1 3
suvaitsevaisuus (Rogelio) (Bruno, Gilberto)
stressittomyys 2 1 3
(Fernando, Orlando) (Aida)
kiireettomyys 2 |
(Ana, Orlando, Celia) (Aida) 3
hyvit kdytostavat, 2 1 3
kohteliaisuus (Celia, Rogelio) {Mireya)
tasa-arvoisuus (rotu, 2 2
sukupuoli) (Gilberto, Dora)
aikuistuvat henkisesti 2 2
nuorina (Yumilka, Elio)
halu niyttdytyd 1 1 2
(aparentar) (Celia) (Mireya)
laheisyys, kosketus 1 1
(Armando)
Machismo 1
(Alejandro) 1
Ylpeys 1 1

(Orlando)
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Kuubalaisen musiikin/tanssin henkilokohtaisia merkityksi

Merkitys Suomi Espanja vht.

luonnollinen osa itse4, 7 5

“rytmi veressd”, yksi {Armando, Rogelio, Alejandro, Celia, | (Mireya, Gilberto, Aida, Yumilka, 12

kuubalaisen Orlando, Fernando, Ana) Roberto)

perustarpeista

lihentdd Kuubaan ja 5 5

kuubalaisuuteen, (Rogelio, Celia, Lazaro, Fernando, (Mireya, Aida, Elena, Yumilka, 10

nostalgia Ana) Roberto)

tyoskentelee/tydskennell | 4 4

yt musiikin/tanssin (Armando, Alejandro, Lazaro, (Mireya, Yumilka, Roberto, Elena, 8

parissa Fernando) )

hauskanpito 2 3 5
(Armando, Celia) (Aida, Yumilka, Roberto)

musiikki ja tanssi sitd 4

mitd Kuuban hallitus / (Mireya, Roberto, Ddmaso, Bruno) 4

Castro haluaa viedi

ulkomaille

ei henk koht. merkitystd | 2 2 4
(Alicia, Graciela) (Elio, Ddmaso)

asia, josta voi ollaylped | 2 2 4
(Orlando, Celia) (Aida, Roberto)

lahentdd muihin 3 1

kuubalaisiin (Kuubassa, | (Alejandro, Celia, Fernando) (Mireya) 4

Suomessa, Espanjassa,

missé tahansa)

tapa ilmaista asioiden 3 1

kaksoismerkityksid tai (Alejandro, Armando, Celia) (Gilberto) 4

tunteita tai asioita, joita

muuten ei voi ilmaista

sosiaalisuus, kontakti, 2 1 3

kommunikaatiotapa (Armando, Celia) (Gilberto)

parantaa masennusta, 3 3

antaa energiaa (Celia, Fernando, Ana)

tapa rentoutua, purkaa 2 1 3

adrenaliinia (Alejandro, Fernando) (Gilberto)

musiikki & tanssi 3

innostavat muita (Rogelio, Alejandro, Fernando) 3

kiinnostumaan Kuubasta

yleensd kuubalaisille 2 ’

tirkedd, itselle ei

(Alicia, Graciela)
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KUUBAN VALTION VIRALLISET SYMBOLIT

BANDERA DE LA REPUBLICA DE CUBA - KUUBAN TASAVALLAN LIPPU

ESCUDO DE LA REPUBLICA DE CUBA - KUUBAN TASAVALLAN VAAKUNA

Lihde: Sitio del Gobierno de Republica de Cuba (http://www.cubagob.cu/).



