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"Enemman kuin mika outoa.”

Surrealismista ja kokeellisuudesta Kalevi Lappalaisen
1960-luvun tuotannossa

Juri Joensuu
©® https://orcid.org/0000-0002-6991-2812

Avaan sinulle yksinkertaiset keinoni.
Yha etsin rakkausuraania joka on sidilynyt kaaoksessa.!

Kisittelen tdssé artikkelissa Kalevi Lappalaisen (1940-1988) 1960-lu-
vun runotuotantoa avantgarden, nimenomaisesti surrealismin ja ko-
keellisen kirjoittamisen nakokulmista. Lappalainen julkaisi vuosien
1966 ja 1985 vilisend aikana 12 kirjallista teosta, runouden lisaksi
yhden novellikokoelman, yhden romaanin ja lukuisia kdannoksi.
Vuonna 1992 Lappalaisen kustantaja Karisto julkaisi Tarmo Mane-
liuksen toimittaman postuumien runojen kokoelman Kallioon maa-
latut kirjaimet. 1960-luvun tuotannosta l6ytyy eniten kieleen ja
muotoon liittyvid kokeellisia ldhestymistapoja, mutta Lappalaisen
omalakisuus kirjoittajana sdilyi myohemminkin. Keskityn téssé artik-
kelissa Lappalaisen 1960-luvun teoksiin, my6s harvemmin muistet-
tuihin ja mainittuihin (Trippi ja Outside the Alphabets) ja hyodynnan
my0s arkistoaineistoja. Lappalainen oli erittdin tuottelias kirjoittaja,
ja hdneltd jii laaja jadmisto julkaisematonta materiaalia. Suomalai-
sen Kirjallisuuden Seuran arkiston kirjallisuuden ja kulttuurihisto-
rian kokoelmassa on pelkastadn 1960-luvulta 1 500 liuskaa hénen jul-
kaisemattomia runokisikirjoituksiaan.

Kauko Kalevi Lappalainen syntyi Limingassa 11.4.1940, muutti
Helsinkiin 3-vuotiaana, tuli ylioppilaaksi Helsingin Lyseosta 1960,
asui Yhdysvalloissa 1960-1964 sekd 1971-1988, missé suoritti kandi-
daatintutkinnon (Bachelor of Arts, Arizona State University) 1964.
Lappalaisen ystdvdn ja kustantajan, taiteilija Jeff Bernerin muistelui-
den mukaan Lappalainen sai helposti opiskelupaikan ASU:sta, koska
oli lahjakas yleisurheilija ja juoksija.? Vuonna 1983 World University
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Kuva 9. Outside the Alphabets, etu- ja takakansi.

(Tucson) antoi Lappalaiselle kirjallisuuden kunniatohtorin arvo-
nimen. Wikipedia kertoo, ettd World University oli yksityinen kasva-
tustieteellinen korkeakoulu, joka oli erikoistunut “esoteerisiin, spi-
rituaalisiin ja ei-traditionaalisiin” lahestymistapoihin. Lappalainen
kuoli vain 47-vuotiaana tulipalossa Kansasin Emporiassa 21.2.1988.?

Kalevi Lappalainen aloitti kirjallisen toimintansa 1966 vihemman
vaatimattomasti julkaisemalla samana vuonna kolme teosta. Ensim-
madinen julkaisu oli omakustanne, jonka muodolle ja jakelutavalle ei
suomalaisesta kirjallisuudesta 16ydy juurikaan vastineita. Trippi oli
painettuun kuoreen pakattu, 45 x 85 senttimetrin kokoinen juliste-
runo.* Julistearkissa on laajat tekstittoméat marginaalit, joissa on kol-
me Ahti Lavosen (1928-1970) abstraktia tussipiirrosta, oleellinen osa
teosta. Myds kuoren kansigrafiikka on Lavosen késialaa. Ensijulkai-
sussaan Lappalainen on ilmaisun muodossa vapaimmillaan, mita tu-
lee kirjoitusasun ja typografian keinoihin. Avantgarderunouden his-
toriasta tuttuja visuaalisia ja typografisia keinoja, kuten tyhjén tilan
kdytt6d ja kirjainten sijoittelua, han kayttda (julkaistuissa teoksissaan)
oikeastaan vain Tripissd. Siind vapaamman leikittelyn mahdollistavat
paitsi 45 senttimetrin levyinen “sivu’, oletettavasti myds kustannus-
toimittajien poissaolo.

Suomenkielinen esikoiskokoelma, sde- ja proosarunoa siséltiva
Thmissyojin ilmeet ilmestyi Karistolta samoihin aikoihin kuin englan-
ninkielinen Outside the Alphabets (kuva 9) San Franciscossa. Jalkim-

318



"Enemman kuin mika outoa.”

mdinen on ulkoasultaankin poikkeuksellinen runokokoelma, jon-
ka suunnitteli ja painoi Stolen Paper Review Editionsin puuhamies,
myohemmin valokuva- ja Fluxus-taiteilija Jeff Berner.” Tasasivuinen,
25 x 25 senttimetrin kokoinen kirja on painettu erivérisille papereil-
le, vain recto-sivuille. Yksi runo, "Now like tomorrow”, on painettu
aukeamalle, jonka toinen sivu on muita kapeampi ja ladottu jattisuu-
rilla kirjasimilla, Anselm Hollon lehtikritiikin (1967) mukaan ”0,25-
1 cm:n korkuisilla”. “Isoon kirjainmerkkiin lukijan sielu voi tarttua,
astraalikétosillddn, — - silmien osmoottisten porttien kautta” Kaiken
lisdksi kirjan sisdsivut on tarkoituksellisesti painettu kansiin ndhden
ylosalaisin ja kddnteiseen jarjestykseen, lukija siis liitkkuu lukiessaan
oikeasta sisdkannesta kohti vasenta, samalla kun hinet ohjataan kiin-
nittdmaan huomiota kirjaesineeseen runouden mediana. Outside the
Alphabets on 1960-luvulla harvinainen suomalaisen kirjailijan julkai-
sema kokeellisen kirjaesineen, taiteilijakirjojen ja ergodisen® kirjalli-
suuden traditioihin liittyva teos. Automaattia vaanimassa (1967) ja
Puolihevosen hermorata (1968) jatkoivat Thmissydjdin ilmeiden tyylistd
omaehtoista tajunnan ja yhteiskunnan tarkkailua, jonka ainutlaatui-
suudesta lukija saa esimakua jo teosten irtonaisista nimista.

Suomen kirjalliselle areenalle Lappalainen otettiin vastaan positii-
visin ja paneutunein kritiikein. Suomenkielisen esikoiskokoelman
herattama kiinnostus vaikuttaa ainakin kritiikkien méarasta paatellen
hieman laskevan myohempien teosten my6td.” Lappalaisen tuotantoa
ei kuitenkaan ole tutkittu, eikéd hénta kasitelld kirjallisuushistorioissa
tai mainita edes tuoreemmassa 1960-luvun kotimaista kokeellista kir-
jallisuutta kasittelevdssa tutkimuksessa (Haapala 2007, Oja 2012, Vei-
vo 2016).% Tutkimuksen puuttuessa Lappalaisen 1960-luvun teosten
kontekstoinnin voi aloittaa katsomalla lyhyesti kustannustoimittajien
ja kriitikoiden luonnehdintoja. Niissd Lappalainen assosioidaan sekd
silloiseen osallistuvaan ja yhteiskunnalliseen runouteen etti eri tavoin
hahmotettuihin avantgarden jatkumoihin. Takakansitekstin mu-
kaan Ihmissydjin ilmeet on “kuva nykyisestd yhteiskunnasta nuoren
kosmopoliitin nikemédnd”. Se "edustaa meilld vihan kirjoitettua
lyriikkaa, joka liittyy omaperdiselld ja itsendiselld tavalla uusimpaan
amerikkalaiseen suuntaukseen”. Outside the Alphabetsin arvostellut
Anselm Hollo mainitsee surrealismin ja “syntaktisen outouden”. Kir-
jan takakansiteksti, jonka luultavasti kirjoitti kustantaja Jeff Berner,
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painottaa oudontavaa transkielellistd suhdetta runouteen, Lappalai-
sen runoesityksid sekd avantgarden ja "anti-taiteen” perinteita:

His translations of his own work are in a strange English which captures
a primordial consciousness. - — His readings in cabarets, universities
and theatres in Europe and America have added great dimensions to the
no-art / total-art mood of the avant-garde.

Maininta luentaesityksistd “kabareissa, yliopistoissa ja teattereissa”
tuo mukaan avantgarden historiaan olennaisesti kuuluneen runouden
ja performanssin yhdistamisen. Vaikka esittdvd suuntaus ei 1960-lu-
vun suomalaisessa kirjallisuudessa ollut keskidssd, Lappalainen oli
kiinnostunut esiintymisestd ja performanssista. Reivilan (1966) haas-
tattelusta kéy ilmi, ettd Lappalainen néytteli harrastuksenaan Arizo-
nan yliopiston teatterissa. Suomessa hén esiintyi ainakin Markku
Lahtelan “konkreettista teatteria” edustavassa ndytelmissd "Kevit-
sadetta’, Jyviskyldn Kesdssd heindkuussa 1965 ja Helsingin Ylioppilas-
teatterissa. Néytelméstd tehtiin myds samanniminen kokeellinen
elokuva (1965), jossa Lappalainen esiintyi muun muassa Titta Kara-
korven kanssa. Juhana Blomstedtin ohjaus oli “varhaisimpia suoma-
laisia elokuvia, jotka rikkoivat tietoisesti elokuvalle annetun perintei-
sen esitysmuodon”. (Taanila 2007, 16.)° Lappalainen osallistui myos
Eino Ruutsalon 9.2.1968 Amos Andersonin taidemuseossa jirjestd-
main Sahko-shokki-iltaan. Tapahtumassa elektroninen musiikki,
valoefektit ja kokeelliset elokuvat yhdistyivat "konerunouteen” eli
runoilijoiden luentaesityksiin, joita Erkki Kurenniemi moduloi synte-
tisoijalla. Illan teknologiseen teemaan sopivasti Lappalaisen osuudet
tulivat Ruutsalon aiemmin 4énittdmilta nauhoilta, koska han oli ta-
pahtuman aikaan Yhdysvalloissa."

Teknologian, joukkoviestinnén ja nyky-yhteiskunnan teemat tois-
tuvat Lappalaisella, joskin hédnelle tunnusomaiseen mielteenomaiseen
ja fantastiseen kieleen kédrittyna. Runoissa voi 1oytdd viittauksia niin
avaruusteknologiaan, tietokoneisiin kuin my6s jazzin ja huumausai-
neiden kaltaisiin urbaaneihin ilmitihin. "Koneidylli” (1968, 47) iro-
nisoi kyberneettistd luovuutta tekemalld yllattavid rinnastuksia: ”Silla
on sielld kurjaa: tietokoneella luonnossa. / Se laskee marjoja. Se las-
kee piirakoita kuin muurahaisia. / Sitten se kirjoittaa jantevan runon:
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yksi, kaksi” Yhteiskunnallisten teemojen vastapainona ja selvasti voi-
makkaampana tendenssiné on sisdinen, subjektiivinen, tajunnallinen
ja “romanttinen” ulottuvuus.

Lappalaisen 1960-luvun runoudessa sekd havainnot etté kieli ovat
usein aidosti yllattavid. Havainnoissa on vililld naiivinkin oloista tuo-
reutta, kuten edellisessa esimerkissé ("piirakoita”?). Kieli on usein hio-
matonta, joskus lahes editoimattoman tuntuista. Aika ajoin lukija tor-
mad yhteensopimattomiin, epdloogisiin tai epakieliopillisiin ilmai-
suihin: ”Syddmeni on valunut unia unet” (1968, 67.) Lappalaisen ru-
nous voi olla ja on parhaimmillaan samaan aikaan sekd ennakkoluu-
lottoman hauskaa ettd lapitunkemattoman vaikeaa. Seuraavaa runoa
voi zen-viittausten (kiinalainen filosofi Chuangtse, wu wei = ’teoton
toiminta’) lisaksi lukea vaikkapa teknologian ja tieteen virheiden tai
poikkeamien nidkokulmasta. Sen oma, tihedsti aukkoinen kielikin de-
monstroi sellaisia.

TEOTON TOIMINTA

Tilassa, oli kahden pisteen vilissé, rajattu

Amor kultaa? intuitio? aistiva liha?

Tunsin siind ne kaikki, kidnnyimme, olen kavellyt
sen jalkeen talojen naytelmat; salaliittolaiset.

Se ettd koneet mahdollistavat, on mydnnettava
my0s etteivit ole onnistuneet; silmési, vartalosi.

Ja tunteitani loukattiin ja ratas on syopéinen,
Chuangtse, voin aamulla paremmin. Ei uskota dantési,
sanoit olevasi ldsna, puristin sormiasi: wu wei."

Taman artikkelin kisittelyosa jakautuu kolmeen. Ensin késittelen
Lappalaisen surrealismia, jonka ymmarrén tyyliin, kieleen ja kirjoit-
tamisen metodiin liittyvina ldhtokohtina ja tavoitteina. Tarkoituksena
ei ole kategorisoida Lappalaista yksinkertaisesti surrealistisiksi tai la-
tistaa hdnen tuotantonsa monipuolisuutta, vaan esitelld hidnen teks-
teissddn toistuvaa piirrettd ja tuoda esille uutta tietoa surrealismista
suomalaisessa kirjallisuudessa. Kisittelyni perustuu ldhinna teksti-
analyysiin, koska kontekstoivaa, Lappalaisen taidehistoriallisia nake-
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myksid valottavaa aineistoa ei juuri ole. Joitain langanpaité kuitenkin
16ytyy, ja artikkelin yhteenvedoissa yritan arvioida my6s Lappalaisen
yhteyksié ja verkostoja.

Kysymyksen voi tiivistad lainaten Timo Kaitaron (2006, 9. kpl.)
suomalaista surrealismia kisittelevdd artikkelia (jossa siis ei kasitelld
Lappalaista): milld tavoin Lappalainen “on saanut vaikutteita surrea-
lismista, kdyttdnyt surrealistisia tekniikoita tai késitellyt surrealistista
tematiikkaa teoksissaan”? Hypoteesini on, ettd Lappalaiselle luonteen-
omaisen tai “sisdsyntyisen” havaitsemisen ja kirjoittamisen tavan li-
sdksi surrealismi tulee ilmi tietoisiin kirjallisiin viittauksiin koodat-
tuna kunnioittavana suhteena tdhdn avantgardeliikkeeseen, se on siis
tarkoituksellisesti runoissa esille tuotu suhde. Varsinaisten surrealis-
tisten kirjoitustekniikoiden esiin uuttaminen teksteistd jalkeenpéin
on vaikeaa, ellei tekija ole kertonut omista menetelmistién.

Toisessa ja kolmannessa luvussa esittelen Lappalaisen suhdetta ko-
keellisen kirjoittamisen historiassa toistuviin, 1960-luvulla kiytossa
olleisiin muotoihin tai tekniikoihin. N&itd ovat typografiset ja visuaa-
liset keinot, erilaiset lainauksen poeettiset sovellukset (kollaasi, 16y-
detty teksti, loydetty formaatti) seké luettelomuoto. Liikun siis kisit-
telyssdni sisdllollisestd ja temaattisesta kohti muodollista ja metodista
kokeellisuutta.

"Mita tahansa aioin tehda jokin outo sormi tunki valiin”
— Lappalaisen surrealismista

Lappalaisen tapana on viittailla kirjallisiin edeltdjiin ja aikalaisiin jo-
ko suoraan tai piilotetummin. Trippi alkaa ndin: “Kauan siis eldkoon
huuto / tai ainakin / matkustaminen / suhteelliset refleksit” Allen
Ginsbergin Huutoon (The Howl, 1956) viitataan my0s Ilmeissd, talla
kertaa selvemmin, isolla alkukirjaimella: ”Olin nukkunut jossain,
missé tahansa hotellin / ullakolla. Olin kuullut ldheisestd mielisairaa-
lasta / Huudon, uneeni” (Lappalainen 1966¢, 20.) Amerikkalaiseen
nykyrunouteen 16ytyy viittauksia myos Outside the Alphabetsista.
Anselm Hollon (1967) mielestéd ne “tietysti kertovat Kalevi Lappalai-
sen lukeneisuudesta ja juurtumuksesta sithen hyvéan alkalipitoiseen
maaperadn jota ent. Uudessa maailmassa sentdén vield on”
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Yhdysvaltalaisten tekijoiden ja ryhmittymien lisdksi viittauksia
16ytyy myos historialliseen ja uudempaan avantgardeen. Julkaisemat-
tomissa kasikirjoituksissa on muiden muassa runot nimeltd “Alku-
pala manifestille” ja "Fluxus”'? Seuraava Ihmissydjin ilmeiden runo
vaikuttaa kunnianosoitukselta ja ilmestymiskonteksti (esikoiskokoel-
ma) huomioiden myos kirjoittajalle ldheisen perinteen esittelyltd lu-
kijalle. Dadaismin hiljattain, vuonna 1963 kuolleen voimahahmon
Tzaran lisdksi runossa mainitaan surrealismiin assosioituneita kirjai-
lijoita: Char, Jules Supervielle ja Henri Michaux.

ODOTUSHUONE

Tristan Tzara, kasvosi ikkunassani

nuo lintusi kuin vihaa

Supervielle, et kiinnitd huomiota
sattumanvaraiseen sanastoon, vaan

suoraan silmiin niisté l6ytaaksesi

Jonain pdivind me muut sanomme: Hidnen sormensa
tukahduttivat hiljaisuuden.

Kirjasto on tulessa, René Char! Ei kadoteta

jo keksittyd, mika tanssii tuhkassa.

Robert Sabatier viittanasi nimet, yksin kannat.
Ohut mies, Henri Michaux

koska y6lla synnyit

taas Mandalasta aloitat"

Etenkin runon hyvin valittu otsikko onnistuu luomaan erikoisen na-
kymin kirjalliseen traditioon: kuka odottaa ja miti kirjallisuushisto-
rian odotushuoneessa, jonka ikkunassa on Tzaran kasvot ja jonka kir-
jasto on tulessa?

Kalevi Lappalaisen julkaisutoiminta alkoi surrealismin perustajan
André Bretonin kuolinvuonna. Alkujaan nimenomaan Kkirjallisena
liikkeend aloittanut, Bretonin, Philippe Soupaultn, Louis Aragonin,
Max Ernstin ja muiden kehittelema ja teoretisoima liike lahti ajatuk-
sesta, ettd “tietoisista kommunikatiivisista aikomuksista vapautettu
kieli voi ndenndisestd mielivaltaisuudestaan ja jarjettomyydestdan
huolimatta olla merkityksellistd ja huomion arvoista” (Kaitaro 2007,
141). Surrealismin idean perustava malli oli "psyykkinen automatis-
mi, jonka avulla koetetaan ilmaista — — ajatuksen todellinen toiminta.
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Ajatuksen sanelua vailla mitdén jérjen valvontaa, vailla esteettista tai
moraalista kannanottoa” (Breton 1996, 51). Automatismin kirjallista
sovellusta Breton kutsui automaattikirjoitukseksi (écriture automa-
tique). Se on keino tuottaa surrealistisia tuloksia kirjoittamalla no-
peasti, ilman suunnittelua, harkintaa ja itsesensuuria. Surrealistien
automaattikirjoitus on paitsi kirjoittamisen menetelmé, ennalta
madritelty tapa tuottaa tekstid, myos avantgardistinen ele: hyokkays
vanhoja kirjallisia arvoja vastaan, pyrkimystd uudenlaiseen kirjalli-
suuteen. Lisdksi se oli idealisoitu malli, jonka oletuksia ja sisdisid risti-
riitaisuuksia my6hemmat avantgarderyhmat puivat.'

Voi myos sanoa, ettd verrattuna muihin avantgarderyhmittymiin,
erityisesti sille laheisimpadn dadaan, surrealismi oli “esteettinen” lii-
ke: se tunnusti ja etsi kauneusarvoja, vaikka usein surrealistien teok-
sissa kaunis ja ruma sijaitsevat ldhelld toisiaan. Ennakkoluuloton
asioiden yhdisteleminen, kiinnostus outoon kauneuteen ja tajunnan
hyppyjen seurailu muistuttaa Lappalaisella usein surrealistien ihan-
teita. Myos Renato Poggiolin viite "puhtauden” tai “viattomuuden”
ihanteiden lymydmisestd surrealistien runouden rujon tai kaoottisen
pinnan alla tuntuu sopivan Lappalaisen runouteen.” Julkaisematon
runo “Bretonin lempilintu” (1964) kuvaa rujoa lintua, jonka voi ehkd
ajatella surrealistiseksi liikkeeksi.

BRETONIN LEMPILINTU

lintu joka lentda ohitse on luuranko
siivet silld arkisesti kalisevat

puu jolle lintu asettuu on metallia
kadet sen ilottomaksi muotoilivat

dani jonka me kaikki kuulemme
unemme lapi repii repii

kallio: ennen kuin lintu murskaantui
kalliolle sen hoyhenista loppui veri'®

Aiemmin mainittuun sisdiseen tai “romanttiseen” ulottuvuuteen liit-
tyvit Lappalaisen runoudessa eroottisen rakkauden lisdksi uni, mieli-
kuvitus seki tajunta ja sen poikkeustilat, kaikki surrealisteillekin la-
heisid teemoja.
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MUISTUTUS ERAASTA ASIASTA

Tajunnan asteita on monta:
naen linnun, nden linnun, nden linnun."”

Yhteistéd surrealistien kanssa Lappalaisella on my6s ennakoimatto-
mista yhdistelmistd syntyvd huumori. Ajatuksellisten ja sisillollisten
yllattavyyksien lisdksi koomisten efektien syntyyn vaikuttaa oleelli-
sesti Lappalaisen kieli, jossa on katkoksia, hidastuksia ja muita lukijaa
ilahduttavasti héiritsevid tekijoita:

Minulla on koira

jota kukaan ei nie.
Sanoin, ettd minulla ei ole;
ketdan suosikkia.

Vaaleissa. Mutta onko silla

nyt mitddn merkitystd oi Kuningas.
Olen valinnut aikaisemmin

itseni ja sinut.'®

Poggioli (1968, 204-206) kutsuu “unipoetiikaksi” (dream poetics) sur-
realistien kdsitystd unesta taiteen keskeisimpdnd mallina: todellinen
eli surrealistinen taiteellinen luovuus ymmarrettiin ilmestyksend tai
psyykkisend hallusinaationa. Aiheissaan Lappalainen palaa usein
uneen, pédivduniin ja muihin tajunnan kysymyksiin.

UNEN JA TODEN VALIMAILTA

kavelykeppi filosofi fraasi otti nokosia hyasinttipensaan juurella
limppu toisessa ja ohjus kddessd unelmoi hiljaisista paivista
oistd jolloin kdki kukkui lahden poukamaan kalat narrasivat
koukuista madot sateenkaari jdi kuusien latvoihin odottamaan
miten turkismetséstdjd tarjoaisi karhulle sokeripaloja

kiurut antaisivat sille vapaalipun maan ja metsin konserttiin
omenat pullistuisivat tdhdistd loikkisi hopeisia heinasirkkoja
sananjalat puhuisivat kuuluvasti kielot ja orvokit tuikkisivat
lehmat soisivit vain neliapiloita posteljooni toisi vain rakkaus-
kirjeita: huutomerkkejé ja kaikilla kielilld sana rakkaus"
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Yllattavien runokuvien liséksi Lappalaisen arsenaaliin kuuluvat teok-
sissa Ihmisydjdn ilmeet ja Outside the Alphabets tajunnanvirtatekniik-
kaa hyodyntdvit, muodoltaan ylld olevan kaltaiset automaattikirjoi-
tusta muistuttavat proosarunot. Myohemmissé teoksissa automaatti-
kirjoitusta ei syystd tai toisesta ole. Siind missd surrealistit tuottivat
automaattikirjoituksella kieliopillisesti ja tyylillisesti erikoisenkin
“virheettomid”, suorastaan elegantteja tekstejd (Kaitaro 2007, 144),
Lappalaisen kielen virta ei useinkaan valitd valimerkeistd tai lause-
rakenteista. Esimerkiksi proosarunon ”Vierailu” alku vaikuttaa auto-
maattikirjoitukselta, mutta samalla se kommentoi sellaista:

Ideologiat ovat coctail maisteli olevansa juristi en epdillyt on laki ja rikos
normin vastaisuutta selvd koira kummittelee syksyn taivaalla jostain vi-
listd pulahti tdma: innoittaako enemmén campari vai padoista paddssyt
pikajalkainen sana.

Seuraava esimerkkiruno "Kosmos” muistuttaa aiheeltaan ja kasittely-
tavaltaan edelld lainattua runoa ”Teoton toiminta”. Myds tdssa puhu-
taan jostain vaikeasti hahmottuvasta, epdkonkreettisesta tilasta geo-
metrisin kisittein. Asetelma on myos kuvataiteellinen, kysymyksessi
on ekfrasis, kuvasta kertova teksti, tai melkein ekfrasis. Siithen yhdis-
tyy kuitenkin spirituaalisia ja uskonnollisia ksitteita, ja viimeisen si-
keen huumausaineviittaus niveltyy 1960-luvun vastakulttuurista tut-
tuihin, psykedeliaan ja esoteerisuuteen liittyviin merkitysalueisiin.
Tekstind "Kosmos” on IThmissydjin ilmeiden muihin runoihin verrat-
tuna abstraktisuudessaan jopa rauhallinen.

KOSMOS

Téama voisi olla syddn. Joka on jaettu neli6ihin.
Tummia ja ldpindkyvia osia ympar6i harmaa rengas.
Pyhit eldimet kiertdvat sen laidalla vastapdivaan.

Néen hevosen ja kddrmeen. Muita. En luettele.

Hinen selkdrankaansa kiipeavit lootukset.
Hénen takaraivossaan miettii Buddha.

Valkoinen hevonen astuu ulos taulusta.
Se on nauttinut Kabbalistista Heinad.*
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Seuraavaksi kisittelen Lappalaisen 1960-luvun tuotannosta 16ytyvid
kokeellisia muotoja ja tekniikoita. Tekstin visuaalisuuden tai typogra-
fian hyodyntdminen, kollaasi, 16ydetyt tekstit ja muodot seka luette-
lointi ovat kolme tunnistettavinta ja toistuvinta muodollista resurssia
suomalaisessa 1960-luvun kokeellisessa runoudessa (Veivo 2016,
774-777). My6s Lappalainen kytkeytyi 1960-luvulla ndiden metodis-
ten lahestymistapojen ketjuun, kyllakin hyvin omaehtoisesti. Jokaisel-
la néistd tekniikoista on pitkd, vuosisatainen historia. Jo 1900-luvun
alkupuolen historialliset avantgardeliikkeet ottivat niitd kiyttoonsa,
kehittelivat niitd ja toivat niitd yleisempéén tietoisuuteen.

Typografia, |6ydetyt tekstit ja muodot

Lappalaisen julkaistusta tuotannosta 16ytyy tekstin typografian ja
visuaalisen ulottuvuuden hyédyntdmistd melko vahin, selkedsti vain
Tripistd. Arkistoaineistoista kdy kuitenkin ilmi, ettd Lappalainen teki
1960- ja 1970-luvuilla myds konkreettista runoutta. Julkaisematto-
mien kiésikirjoitusten joukosta 16ytyy vuosien 1968-1969 viliselle
ajalle paivitty konkreettinen runo T-Gravitaatio” Sen abstraktia
toisteisuuttavoiverratavaikkapaEugen Gomringerin(s.1925) mekanis-
tisiin konkretismeihin (ks. Katajaméki 2007, 214). 1970-luvulla Lap-
palainen julkaisi ainakin kaksi “objektirunoa” (hdnen oma termin-
sd) kansainvilisilld foorumeilla. Kirjeistd* 16ytyvien tietojen mukaan
espanjalainen kirjallisuuslehti Orgon julkaisi kesdlla 1977 Lappalai-
sen kaksisivuisen visuaalisen runon nimeltd "Materia’, jota en ole
onnistunut 16ytdmaan. Jugoslaviassa 1978 julkaistussa konkreetti-
sen runouden antologiassa on mukana Lappalaisen konseptuaalinen
objektiruno "Taiteilijan eldmékerta” (Kuva 10). Se on valokuva puu-
kappaleeseen ruuveilla kiinnitetystd paperista, joka kirjasimia tarkas-
telemalla paljastuu Outside the Alphabetsissa julkaistuksi samannimi-
seksi runoksi.

Tripissd pitkdd ja runsastekstistd runoa on paikoin levitetty hyo-
dyntden tyhjda tilaa my6s sidkeiden sisdlld. Mukana on myds Lappa-
laisella myohemminkin toistuva idiosynkraattinen tapa kayttad pilk-
kua ilman vililyontejd. Typografisia merkkeja, tavuviivoja, sulkuja
ja lainausmerkkejé kiytetddan ennakkoluulottomasti ja epéloogisesti,
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ilman paattavid sitaattimerkkeja tai sulkeita. Tdma korostaa tekstin
prosessiluonteisuutta, tarkoituksellista keskenerdisyytta. Trippi sisal-
tdd myds Lappalaisen julkaistun tuotannon ainoan toisinnon visuaa-
lisen runouden tavasta asetella kirjaimia vapaasti sivulle Apollinai-
ren kalligrammien tyyliin. Elaméakerrallisia muistikuvia sekoitetaan
avantgarden historiasta tutuilla typografian keinoilla.

Sinne on tarpeetonta mennd takaisin

puistoon kaupungista teen mita teen.
Kuljetko,sind,mielummin
t
a
a
k
s
e
p
a
i
n Mina etenen
sanojen ulkopuolelle ja mietin niitd

sanoja, niiden alkuperdd, mahdollisia syiti ja seurauksia
Muistojemme lehdet nousevat kuolleista. Amen.
Minut on siunattu epdilyksilld. Amen.
(1952-60: mini vietin sadistin elamai,lyseossa,isd
Jo syyskuussa 1960, aivan kirkas péivi,
miné nousin taivaalle, Jet kimalteli auringossa
saari
valkoinen
valas, kuin
laiva-
n potkuri®

Tripissi neljassd kohtaa teksti on ladottu kapiteelilla ja ndmé kohdat
muistuttavat vahvasti lainauksia: “TURISTI ON YHA TURISTI”;
»THE STORY IS RELATIVELY SPEAKING RELATIVE, YOU
KNOW?”. Varsinaisia kollaasirunoja tai tdysimaarisid tekstikollaaseja
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Kuva 10. "Taiteilijan eldmékerta” (Lappalainen 1978, 143.)

ei Lappalaisen tuotannosta vaikuta l6ytyvén, mutta kyllakin erilaisia
viittauksia tahdn 1960-luvulla paljon esilld olleeseen metodiin. Teksti-
kollaasiinkin pétee sama kuin automaattikirjoitukseen: tekstistd on
vaikeaa jdlkeenpdin pditelld, onko sen tyostdmisessd mahdollisesti
kaytetty kollaasimenetelmdé — varsinkin kun Lappalaisen 1960-luvun
tuotannossa nikyy kiinnostus kollaasimaisuuteen: katkonaiseen ja el-
liptiseen kirjoitukseen, joka vaikuttaa leikatulta ja liimatulta vaikkei se
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sitd valttdmatta metodisesti ole. ”Sight-seeing” (suom. "Kiertoajelu”)
on esimerkki sellaisesta. Samalla sen alku kommentoi lainattujen ai-
neistojen positiivista vaikutusta kirjalliseen luovuuteen. Lukijan ar-
vailtavaksi jdd, lieneeko tdmaé erikoisia yhdistelmid sisdltavd runo
muodostunut leikaten ja liimaten.

SIGHT-SEEING

Lainauksen alkupddoma kasvaa myohemmin omakohtaiseksi
luovimiseksi

Korkoa tulvii aivon lohkoista valkealle paperille

Thailet kirjaimia jos olet All right ihailet kanssaihmisia

He tietavit kuitenkin lisdd kuin

Mahdollisesti varisavyistd ovat ndhneet kiivaan enteen joskus

Vihred orava sy6 Oranssi kipy!

Metsé juoksee verkkoaidan lapi.

Mitd varten mind tunnen itseni aina

kaupungissa potkituksi linnuksi.

Siivet sanoissa kaarevat lentavat.*

Seuraavan runon kohdalla voi pditelld, ettd se perustuu kokonaan 16y-
dettyyn ja sellaisenaan lainattuun tekstiin. Viittéisin, ettd teksti on
kirjallinen readymade®: ”Sindnsa epitaiteellinen — — teksti, joka hy-
vaksytadn taiteelliseen tehtdvéddn sellaisenaan tai hieman muunneltu-
na, tai jota kéytetddn osana kollaasia” (Hosiaisluoma 2003, 766).

MARIJUANA! VAROITUS!

(Naulatkaa tdma teksti kaupunginisit sinisiin busseihin
raitiovaunuihin, yleisiin kdymaléihin)

VAROKAA! vanhukset ja nuoret HIRVIO on kaupungissa
jokin ystavillinen muukalainen saattaa ojentaa

sinulle Marijuana Savukkeen. Se sisdltda TAPPAVAA
MYRKKYA, missi piileksiit MURHA! MIELISAIRAUS! KUOLEMA!
VAROKAA! doupin heittgjat ovat OVELIA, ne voivat panna
huumausainetta aivan huomaamatta SINUN teekuppiin

tai kirsikkacoctailiin tai tupakkasavukkeeseen

ALA MENE BAAREIHIN, ALA KAPAKOIHIN

ALA POLTA muita SAVUKKEITA kuin omiasi

(toivoo LeMar, koyhien puolesta, A. D. 66)*
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Kyseessd on todennikaisesti yhdysvaltalaisen kaupungin julkisesta ti-
lasta 16ydetty teksti, jonka Lappalainen on vain kddntinyt suomeksi.
Motivaatio tekstin liittdmiselle runokokoelmaan ja sen muuntamiseen
runoksi ei vaikuta ironiselta tai humoristiselta. Pikemminkin tekstin
sympatia on suurkaupungin marginaaleissa kuuluvan dénen puolella,
tulkittiin tuo ddni sitten perustelluksi sosiaaliseksi huoleksi tai epéter-
veeksi paranoidisuudeksi. Luultavasti runoilija on my6s kiinnittanyt
huomiota tekstin kirjoittajan keinoihin, kuten kapiteelien kiyttoon
varoitusten painottamisessa. Tdmd on keino, jota Lappalainen itse
kayttdd Tripissd luomaan vaikutelman lainatusta tekstistd. Runon ka-
sitteellinen ja metodinen asetelma muistuttaa 2000-luvun alkupuolen
flarf-poetiikkaa? silld erotuksella, ettd siitd puuttuu flarfin omanar-
vontietoinen, huonoon kielenkéytto6n kohdistuva pilkallinen ironia.

Luetteloinnin ja kollaasin erddnlaisina vilimuotoina voi pitda teks-
tejd, jotka lainaavat ei-kirjallisen muodon tunnistettavaksi “kehyk-
seksi’, jonka voi tayttad runoilijan mielikuvituksen tuottamalla mate-
riaalilla. Lappalaisella téllaisia l6ydettyjda muotoja on kaksi, sahko-
sanoma ja ruokalista eli menu. Sitd kasittelen artikkelin lopuksi,
luetteloiden yhteydessd).

”The Telegrams” (suom. “Sdhkeet”) kopioi faksimilena vuosina
1851-2006 kaytossa olleen etaviestintiteknologian graafisen muodon
sekd siihen liittyvén kirjoituksen formaatin. Lahetetyt sdhkeet liimat-
tiin tai puhtaaksikirjoitettiin telegrammiyhtion (kuten Western
Union) kaavakkeeseen, joka toimitettiin sadhkeen vastaanottajalle. Itse
asiassa ”The Telegrams” -runon koko idea perustuu oikeiden séhkei-
den kiyttimiseen runon tekemisen vélineeni - tai ainakin sellaisen
mahdollisuuteen. Runoa voi siis pitad readymadena, mikili kyseessd
on jonkin henkilon oikeasti ldhettimat sdhkeet, tai sellaisen kekse-
liddnd sovelluksena, mikidli Lappalainen on itse ldhettdnyt sihkeet
saadakseen aikaan runon. T4ll6in se olisi laheisessd yhteydessé posti-
taiteeseen (mail art) jota harrasti muiden muassa fluxus, Suomessa
myo6hemmin Jan-Olof Mallander, Ilkka-Juhani Takalo-Eskola ja Arto
Kytohonka (ks. Saure 2018).

”The Telegrams” sisaltda kolme eri "puheaktia”: kutsu, onnittelut ja
terveiset. Kaikki niistd tosin ovat kryptisen poeettisia ja liiallisen kat-
koksellisia "COME STOP INTO THE HOTEL STOP”. Sdhke "Greet-
ings from abroad” (suom. ”Terveiset ulkomailta”) sisdltda viittauksen
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556P PDT JUL 20 66 0D548
SSELO4 O SFCST4 PD SAN FRANCISCO CALIF 20 413P PDT
MIZS PENELOPE WONG
4411 17 ST Ma SFRAN
THE TELEGRAMS

INVITATION

COME STOP INTO THE HOTEL STOP COMDONS STOP INTO FURNACE STOP
IF THE CHILD STOP COMES. STOP LETS TALK STOP

CONGRATULATION
X BRILLANT STOP B AND C E AND F ALSO STOP WHAT DO J AND K MEAN STOP
Y SUPERIOR 'STOP

GREETINGS FROM ABROAD

OH PARIS STOP GREEN BOULEVARD AND LOOKS DE TOUTE BEAUTE STOP
THE DRINKS LA LAA STOP “L'OISEAUX CHANTE AVEC SES DOIGTS™ STOP
TON 'CHERE STOP AND DO NOT STOP

UNSIGNED
Q1.

Kuva 11. (Lappalainen 1966b, 8.)

avantgarden historiaan. “Les oiseaux chantent avec les doigts” (suom.
“Lintu laulaa sormillaan”) on Guillaume Apollinairen lause, jonka
han kirjoitti Picassolle antamaansa maalaukseen sekd Jean Cocteau-
lle kirjoittamaansa kirjeeseen. Vuosia myohemmin Cocteau sijoitti
lauseen elokuvaansa Le testament d’Orphée (1960), jossa radio alkaa
toistaa lausetta kuin tiedottomassa tilassa oleva meedio — tai surrea-
listi. Yksinkertaiselta 16ytorunolta vaikuttava ”The Telegrams” onkin
monikerroksinen, intertekstuaalinen ja kisitteellinen runo, josta voi
lukea esiin kielellisid, taidehistoriallisia ja viestintiteknologisia mer-
kityksia.
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Luettelointi

Luettelot, listat ja niitd muistuttavat tiedon katalogisoinnin ja orga-
nisoinnin tavat ovat 1960-luvun kokeellisessa kirjallisuudessa yleisia.
Luettelon &killisen suosion syitd voi hahmottaa eri nakokulmista.
1960-luvun runouden kahtena pédintressind voidaan pitad (kuten
Veivo 2016, 773-774) toisaalta erottautumista 1950-luvun korkea-
modernistisen runouden estetiikasta, toisaalta "korkean” ja “matalan”
kulttuurin yhdistdmistd. Ollessaan sekd epélyyrinen, epakirjallinen
muoto ettd liittyessddn moniin tuttuihin ja arkisiin toimintatapoihin
luettelointi soveltuu molempiin tavoitteisiin.

Motivaatiota voi etsid my0s luettelomuodosta ja sen poetiikasta
itsestdan. Formaalisuudestaan huolimatta luettelo on joustava muo-
to, joka sallii mielikuvituksellisia sovelluksia.”® Toisteisuudessaan silld
voi haastaa lukijan ennakkoasenteita samalla kun luetteloiden luke-
minen, ehkd my6s kirjoittaminen on useinkin huvittavaa ja viihdytta-
vad. Mahdollisuus ironisoida luettelolla hierarkioita ja symbolista
jarjestysta soveltui varmasti hyvin 1960-luvun kokeelliseen ja vasta-
kulttuuriseen mentaliteettiin. Soveltuvuutta lisdsi myos muodon ai-
kaisempi suosio dadaistien ja surrealistien keskuudessa.

Lappalaisen luettelomuotoa hyddyntivit runot syntyivdt osana
1960-luvun kokeellista liikehdintda, mutta samalla ne ovat osa ha-
nen henkilokohtaista poetiikkaansa. Luetteloivan muodon ldhisuku-
lainen on voimakas anafora eli sikeiden alussa oleva sanatoisto, kuten
runoissa "Ne I” ja "Ne II” (Lappalainen 1966¢, 26-28) ja "On Harle-
quin’s Notebook” (Lappalainen 1966b, 17), joissa toisteisuus tuottaa
luetteloivan vaikutelman. Seuraavassa esimerkissa sikeiden nume-
rointi korostaa havaintolauseiden kokoelman luettelomaisuutta, te-
kee tekstistd epdlyyristd ja sitoo sdkeet yhteen erikoisella, ajallista tai
kerronnallista muistuttavalla tavalla.
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MIKAAN EI PIDA PAIKKAANSA

1 Istun poydalla
puristan
omaa elintdni

2 Bussi on yhté sininen
kuin tuuli

3 Mies sanoi minulle
paivaa
valokuvasta

4 Radio on keltainen
mina
pukeutunut mustiin

5 Joku katsoo silmalaseillani
hetki sitten
panin ne koteloon

6 Maalaan huuleni
kun
sytytdn savukkeen

7 Kaivan nenédani
syon joko seuraavan
runoilijan tai

8 Otan kirveen
rakas
kukan otan?

Otsikko tuo mieleen laimennetun version William Burroughsin
(1914-1997) maksiimista “nothing is true, everything is permitted”
("mikaan ei ole totta, kaikki on sallittua”). Se viestii, ettd mikaan seu-
raavien sikeistdjen sisdllossé ei "pida paikkaansa’, siis ei ole missddn
verrannollisessa tosiasiasuhteessa reaalitodellisuuteen. Jokainen nu-
meroiduista sdkeistoistd esittdd jollain tavalla sisdisesti katkokselli-
sen havainnon tai teon. Kukin sakeisto kéyttad yksikon ensimmaisté
persoonaa, paitsi numero 2, jonka maininta “sinisestd tuulesta” saat-
taa olla viittaus André Bretonin romaaniin Nadja, josta oli vuonna
1963 ilmestynyt tekijin uudistama laitos.”” Numeroinnin kéyttdmi-
nen voi olla Kalevi Seilosen innoittamaa — hdnen vaikutusvaltainen
runokokoelmansa Tosiasioita minusta (1965) sisdltda useita absurdeja
luettelorunoja, joiden sdkeet on numeroitu. Arkistosta selvida, ettd
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Seilonen my6s kommentoi kaimansa esikoiskokoelman kasikirjoitus-
ta Karistolle ja suositteli sen julkaisemista.

Suomendkieliselld otsikolla varustettu "Tabu” (engl. taboo) on luet-
telo viitelauseita aiheesta seksi.

TABU

sex is a public problem

sex controls the appetite

sex makes miracles even this year
sex smiles thru neon lips ears breasts
sex claws

sex is the iate prof inh
sex is tearing on nerves

sex is cyanic acid and cave-man's body and soul
sex is from Adam’s it into Eve's that

sex promises five times at night smack

sex is tattooed on every chastity belt

sex bites like a tooth

sex bars one's breathing

sex is international export item

sex originates from ex-husbands and wives

seX occurs

sex nourishes

sex shows on washing suds

sex volunteers

sex a dozen ducks sultans evergreen X.20 venus
sex like Hollywood like Paris like Copenhagen
sex How much you want honey

sex like a red-eyed rabbit

sex sees all around cuttle.-fishes

sex jingles minds and cash

sex gallops astride into bordellos

sex is a heavenly revelation

sex is always

sex

Kuva 12. (Lappalainen 1966b, 1.)

1960-luvulla ajankohtaisesta ja yhteiskunnallisesta aiheesta huolimat-
ta runon tekstisisalto koostuu enemménkin surrealistisen logiikan
mukaisista havainto- tai vditelauseista kuten “seksi on kotiinpaluun
apulaisprofessori”, “seksi on taivaallinen ilmestys” ja “seksi hymyilee
neonhuulissa -korvissa -rinnoissa”> Mukana on myds humoristisem-
min iskevii “one-linereita”: “seksi on kansainvilinen tuontiartikkeli”,
“seksi periytyy ex-miehistd ja vaimoista”. Luettelo loppuu médritel-
mien tyhjenemiseen: “sex is always / sex’, jolloin listaus raukeaa ja al-
kaa ikddn kuin uudelleen alusta.
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Erikoinen arkisen kiyttéformaatin runollinen sovellus on ruoka-
lista. Lappalainen ei ollut ainut aikakauden suomalainen kirjailija, jo-
ka hyodynsi kulinaarisia tekstimuotoja, ruokalistaa tai reseptid inno
vatiivisiin kirjallisiin tarkoituksiin.*’ Hédnen ruokalistansa on kuiten-
kin poikkeuksellinen. Kolmea “tarjoilukierrosta” on kéytetty veruk-
keena upottaa lukijan tunnistamaan muotoon tdysin yllattava sisalto.

PALJASTAN TEILLA HIMORUOKALISTANI

I tarjoilukierros: Balsamoitu Nefernefernefer.
Oljyssi hierottua Jimi Hendrixid. Yks paistettu sipuli.

II tarjoilukierros: Salamassa paistettua kalaa.
Vedessi liotettua kattd. Tulessa kidutettua neiti mantelia.

III tarjoilukierros: Keitettyé astronauttia.
Pikkulintuja ja retiisejd. Lantiota kurkun kera.*

Vaikka jokaisella kierroksella tarjoillaan joitain ihmiselle sy6tavéksi
kelpaavia ruoka-aineita - 6ljy4, sipuli, kalaa, retiiseja — ovat yhdistel-
mat ja kdytetyt valmistustavat, kuten salamassa paistaminen ja tulessa
kiduttaminen, outoja. Mukana on fiktiivinen hahmo, Neferneferne-
fer, petollinen nainen, johon Mika Waltarin Sinuhe rakastuu, samoin
kuin kirjoitusajankohtana ajankohtaisia, palvottuja inhimillisia toi-
mijoita kuten Jimi Hendrix, joka tuolloin oli uransa huipulla; astro-
nautti, avaruusteknologian ja ihmiskunnan edistyksen symboli. Ru-
non puhuja haluaisi sy6dd — nielld, omia, sisdistdd, havittdd — nadita
ihmismadisid kulttuurituotteita, samoin kuin liotettua kttd ja lantiota,
epdpersoonallisia ja anonyymeji kehon osia. Pitkin matkaa tekstissd
on eroottisesti latautuneita viittauksia. Ruokailu ja ruokalajit ovatkin
runossa vain pintataso, jonka alla on toinen, piilotettu, kulttuurisesti
syomisen “takainen” oraalinen ja libidinaalinen alue. Runon otsikko-
kin viittaa salatun tai verhotun “paljastamiseen’, ja “mieliruoan” sijaan
kaytetddn sanaa “himoruoka”. Halun, syomisen ja nielemisen mie-
likuvat yhdistettyind ei-kulinaristisiin viittauskohteisiin synnyttévat
surrealistisen yhdistelmén, jossa kulttuurinen, eroottinen ja kanni-
balistinen, samoin kuin himoittava ja inhottava, kietoutuvat yhteen.
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STOLEN
PAPER
Edirpjd by Jeff Berner REVIEW

The first three issues of the new semi-annual
collection of fiction, architecture, poetry, gra-
phics, etc., included the work of new poets
of Greece, Africa, America and Finland. Also
appearing in STOLEN PAPER REVIEW were
excerpts from the nearly unknown surreal
novel, Hebromedos, by Giorgio de Chirico;
architectural renderings of a visionary city
designed by Paolo Soleri, former student of
Frank Lloyd Woright; essays from Jean
Cocteau's Lo difficulté d'@tre; features on
Surrealism in West Coast American writing;
essays investigating the nature of human
consciousness, &tc. Single copies: 370 mk
from The Academic Bookstore, Helsinki.

STOLEN PAPER REVIEWY,
4411 Seventeenth Street,
San Froncisco, California, USA

Kuva 13. Stolen Paper Review -lehden mainos Lappalaisen toimittamassa
julkaisussa First (1965).

Yhteenvetoja

Kun Kalevi Lappalaisen 1960-luvun tuotantoa verrataan saman aika-
kauden kirjalliseen ilmapiiriin Suomessa, voidaan huomata, ettd se
painottuu selkedn yhteiskunnallisuuden sijasta enemman romantti-
sen, mielikuvituksellisen, tajunnallisen ja surrealistisen alueille. Yh-
teiskunnallisetkin havainnot suodattuvat subjektiivisiksi usein yksi-
kon ensimmdistd persoonaa kiayttavissd runoissa. Kokeellisen kir-
joittamisen tekniikat ja kirjallisen avantgarden traditiot risteilevat
Lappalaisen 1960-luvun tuotannossa monin tavoin, omaperiisen
persoonallisen vision lapdisemind. Surrealismin lisdksi hdn oli tie-
toinen muistakin avantgarden suuntauksista, sekd historiallisista ettd
1960-luvun aikalaisliikehdinnoistd, kuten Fluxuksesta. Eraanlaisena
solmukohtana voidaan pitdd Stolen Paper Review Editionsin julkai-
suja, joissa Lappalainen oli mukana, kuten Stolen Paper Review -leh-
ted (kevat 1965) tai nayttelykatalogia Aktual Art International (1967).
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Lappalaisen lisdksi siind on mukana muun muassa George Brecht,
Nam June Paik, John Cage, Eino Ruutsalo sekd lukuisia muita. S.PR.E
julkaisi my6s laajasti avantgardea esittelevdn antologian Astronauts
of Inner-Space: An International Collection of Avant-Garde Activity
(1966). Sen nimestd voi paitelld spirituaalisen ja esoteerisen paino-
tuksen, jossa avantgarde ndhdéin tajunnallisina tiloina.

Sekd kollaasiin, 16ydettyyn tekstiin ettd luettelointiin liittyy arkisen,
16ydetyn tai yleensé ottaen eparunollisen tai epalyyrisen tekstin mah-
dollisuudet hammentdd ennakko-odotuksia, aktivoida tai provosoida
lukijaa. Kollaasin perusajatus on linjassa myds surrealistien ylldttavien
rinnastusten periaatteen kanssa, ja surrealistit tekivit tekstikollaaseja
(ks. Breton 1996, 75-79) samoin kuin kéayttiviat muitakin satunnai-
seen yhdistelyyn tai tekstien muuttelemiseen perustuvia menetelmia.
1960-luvun korkeamodernismin jalkeinen runous hyddynsi muu-
tenkin rakenneperiaatteinaan assosiatiivista logiikkaa ja moniai-
neksisuutta (Veivo 2016, 773), mihin ndmi avantgarden keinot so-
veltuivat hyvin. Lappalaisen 16ydetyissd aineksissa ja luetteloissa
avantgarden toistuvat mallit yhdistyvitkin surrealismiin, mitd pidan
samanaikaisesti sekd ranskalaisen surrealismin esteettisten ihantei-
den mukaisena ettd omaehtoisena, suomen kielen ominaisuuksiin
pohjautuvana tapana muuntaa mielikuvia, mielteitd ja tajunnan
ilmioté kirjoitetuksi kieleksi. Oleellinen osa Lappalaisen 1960-luvun
poetiikkaa on kiinnostus tasaisen, virheettémin ja yllatyksettémén
kielen rikkomiseen, niin sisdllolliselld, sanallisella kuin syntaktisel-
lakin tasolla. Siind se muistuttaa yhdysvaltalaisia aikalaisiaan, New
Yorkin koulukunnaksi kutsuttuja runoilijoita, kuten John Ashbery,
Frank O’Hara sekd mydhempédd (L=A=N=G=U=A=G=E) -kieliru-
noutta. "Kuka mistd pitdd. Enemmaian kuin mikd outoa. Tunnetko
rakkaus huojuu on kirkontorni. Kun keinot loppuvat jai kasiimme
murentunut rakennus.” (Lappalainen 1966¢, 52.)

Kirjailijana Lappalainen liittyy avantgardeen my6s monikielisyy-
den, kansainvilisyyden ja transnationaalisuuden kautta. Avantgardeen
kuuluvaa yhteiséllisyyden ja ryhméytymisen ihanteita Lappalainen
toteutti runsailla tekstuaalisilla viittauksilla edeltdjiin ja aikalaisiin,
kirjalliseen etdyhteisoonsa. Toisaalta, kuten arkistoaineistoista kavi
ilmi, hdnen julkaisutoimintansa oli kansainvélistd tavoilla, jotka ovat
hiipyneet kirjallisuushistorian hdmériin. Lappalaisen syrjaytymista
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kirjallisuushistorioista ja tutkimuksesta voi yrittad perustella tekstien
huonosti kategorisoitavalla outoudella tai maantieteelliselld ja sitd
kautta sosiaalisella etdisyydelld kotimaan kirjallisiin ympyrdihin. Uu-
demman tutkimuksen vaikeutena on ollut Lappalaisen kokeellisuuden
hahmottamisen kannalta oleellisten teosten Trippi ja Outside the
Alphabets heikko saatavuus. Niistd kédy ilmi Kariston julkaisemia
teoksia selvemmin Lappalaisen kiinnostus julkaisumedioiden mate-
riaaliseen estetiikkaan, niiden potentiaalin testaamiseen, mediaali-
seen kokeellisuuteen. Lappalaisen konkreettinen runous taas jii
Suomessa julkaisematta ja ulkomailla julkaistuna kutakuinkin huo-
miotta. Samalla Lappalainen oli ensimmaiisid suomalaisia kirjaili-
joita, jonka teksteissd oli uuden vastakulttuurin ja urbaanin under-
groundin aiheita ja 44nid sekd ajan suomalaisessa runoudessa vierasta
kansainvilisyyden ja angloamerikkalaisen kirjallisuuden auraa. Myos
niiden kautta voi lukea seuraavaa, aiemmin julkaisematonta runoa®,
jonka kisikirjoituksessa on merkintd “Kalevi Lappalainen N.Y. 1964”.
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PARTY IN GREENVICH VILLAGE

Villagen ytimessd itdiselld kuudennella kadulla
hyppi syddmet hiiltyneissd keuhkoissa

joidenkin tuli paloi kuin puhalluslamppu
maailmanpalon alku jdsenissa

mustatukkainen taiteilija tanssi rummulla
runoilija astui huoneeseen

Intiasta & kysyi

Missd on Suomi?

Oi pyhimys, Allen

vastasin
Se on tulevaisuudessa
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Kiitokset

Jorma Lappalainen, Timo Lappalainen, Tarmo Manelius, Marjut Rei-
vild, Jakub Kornhauser (Jagiellonian University, Krakow).

Viitteet

10

11
12

Lappalainen 1966¢, 52, ote.

Sahkoposti kirjoittajalle 23.9.2015. Elaméakerralliselta vaikuttavassa runos-
sa "Harrastuksia” (1992, 25) Lappalainen kay lapi urheiluhistoriaansa ja
antaa ymmartaa saaneensa muiden saavutusten muassa kaksi mitalia Ka-
levan kisoissa ja 110 metrin aitojen ennatyksensa olleen 15,0.

Kappaleen elaméakertatiedot: Lappalainen & Lappalainen 2013, Reivila
1966. Wikipedia-artikkeli “The World University.” https://en.wikipedia.org/
wiki/The_World_University: viitattu tammikuussa 2020. Perinpohjaisesta
selvittelysta huolimatta en ole onnistunut |6ytamaan Lappalaisen tekijan-
oikeuksien haltijaa.

Tieto Tripin ensimmaisyydesta perustuu antologiassa Snow in May olevaan
tekijaesittelyyn: Dauenhauer & Binham 1978, 378. Vuonna 1965 Lappalai-
nen oli jo julkaissut kaksi runoa toimittamassaan lehdessa First.
Sahkoposti kirjoittajalle 23.9.2015.

Ergodisuus viittaa teoksiin, joiden lukeminen vaatii lukemisen liséksi muu-
takin aktiivisuutta: lukusuuntien valitsemista, tekstin median kayttamista,
tekstin yhdistelya, kirjoittamista tai jotain muuta. Ergodisuuden kasitteen
lanseerasi Espen Aarseth (1997).

Suomen Kirjailijat 1945-1980-matrikkeli (1985) listaa Ihmisyéjan ilmeille
kahdeksan lehtikritiikkia, Automaatille seitseman, Hermoradalle viisi.
Trippi ei saanut lainkaan arvosteluja, Outside the Alphabetsin arvioi vain
Anselm Hollo (HS 5.3.1967).

Lappalaista ei mainita myoskaan Kirjallisuuden avantgarde ja kokeellisuus
-antologiassa (2007). Olen sivunnut hdanen kokeellisia tekstejaan (Joensuu
2016) ja kasitellyt runoa “"The Telegrams” kirjallisten readymade-teosten
yhteydessa (Joensuu 2017).

Internet Movie Databasen mukaan elokuvan ohjaajat olivat Otso Appel-
qvist ja Jukka Sipila.

Sdhké-shokki-ilta CD (Ektro Records 2013) sisaltaa tapahtuman harjoituksis-
sa kaikulaitteena kaytetyn kelanauhurin nauhalle sattumalta jaaneen
materiaalin, ja silld ei kuulla Lappalaista. (Home 2013.) Eino Ruutsalon
elokuva Runoja 60-luvulta (1987) kayttaa samaa materiaalia, mutta myos
nauhoituksia Lappalaisen luennasta. Elokuvan déniraidalla on kolme Lap-
palaisen tulkitsemaa runoa kokoelmasta Automaattia vaanimassa (1967).
Vuonna 1968 tehdyt nauhat olivat siis vield 1987 Ruutsalon kaytdssa.
Lappalainen 1967, 51.

Lahteet: 3. Julkaisemattomat teokset ja luonnokset, L3, Runokasikirjoituk-
sia vuosilta 1975-1976 KI. 26513; Julkaisemattomat teokset ja luonnokset,
L2, Runokasikirjoituksia vuodelta 1967 KIl. 26502.
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13
14

17
18
19
20
21
22

23
24
25
26
27
28

29
30

31

32
33

Lappalainen 1966¢, 55.

David Arnold (2007, 19-30) kasittelee Language- ja New Sentence -runoili-
joiden kriittista suhdetta surrealistien automaattikirjoitukseen.

“To be sure, despite its chaotic and hybrid nature, surrealist poetry also
aspired, in its better moments, to attain a state of grace and purity, or,
better, of purity and innocence.” (Poggioli 1968, 204.)

Lahde: SKS KIA, Kalevi Lappalaisen arkisto: 3. Julkaisemattomat teokset ja
luonnokset, L2, Runokasikirjoituksia vuodelta 1965, KI. 26500.
Lappalainen 1968, 74.

Lappalainen 1966¢, 19: ote.

Lappalainen 1966¢, 67.

Lappalainen 1966¢, 22, ote.

Lappalainen 1966¢, 13.

Lappalainen lahetti Helsingin Sanomien kulttuuritoimitukselle 16.8.1977
ja 7.6.1979 konkreettista runoutta(an) koskevia promootiokirjeitd (SKS
KIA, Kalevi Lappalaisen arkisto, Julkaisemattomat teokset ja luonnokset,
L1). Niissa han korostaa konkreettisen runouden kansainvalisyytta ja pitaa
puutteena sita ettd “Suomessa on visuaalisten runojen julkaisemisen koh-
dalla nayttava aukko”.

Lappalainen 19663, ote.

Lappalainen 1966¢, 29.

1960-luvun kirjallisista readymade-teoksista ks. Joensuu 2017.
Lappalainen 1966¢, 70.

Flarfista ks. esim. Anna Helteen ja Laura Piipon artikkeli tassa teoksessa.
“Lists are adaptable containers that hold information selected from the
mind-deep pool of possibility.” (Belknap 2004, 19.)

Lappalainen 1966¢, 24.

“Tunnustan etta tassa kohdin minut valtaa pelko, kuten se alkaa vallata
myo6s Nadjan. ‘Kauheaa! Naetko mita puissa tapahtuu? Sininen tuuli, sini-
nen tuuli. Vain kerran olen ndhnyt sinisen tuulen puhaltavan noiden sa-
mojen puiden ylla."” (Breton 2007, 66.)

Ruokalista l6ytyy ainakin Kari Aronpuron esikoiskokoelmasta Peltiset en-
kelit (1964), resepti Maila Pylkkoésen kokoelmista Virheitd (1965) ja Tari-
na tappelusta (1970) sekd M. A. Nummisen proosakokoelmasta Lastuja
(1970). Ks. Joensuu 2021.

Lappalainen 1968, 53.

Lahde: SKS KIA, Kalevi Lappalaisen arkisto. Julkaisemattomat teokset ja
luonnokset, L2, Runokasikirjoituksia vuodelta 1964, KI. 26499.

Lihteet

Artikkelissa kasitelty Kalevi Lappalaisen tuotanto

Lappalainen, Kalevi. 1965. "Mandalic Sermon” ja "(This Midmost Fulla

Truth)”. Julkaisussa First. Prose and Poetry by Finnish Students. Toim.
Kalevi Lappalainen. Kustantajaa ei mainittu.

Lappalainen, Kalevi. 1966a. Trippi. Omakustanne. Ei sivunumeroita, ei paino-

tietoja.
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Lappalainen, Kalevi. 1966b. Outside the Alphabets. San Francisco: Stolen
Paper Review Editions.

Lappalainen, Kalevi. 1966¢. Ihmissyéjén ilmeet. Runoja. Arvi A. Karisto Osa-
keyhtio.

Lappalainen, Kalevi. 1967. Automaattia vaanimassa. Runoja. Arvi A. Karisto
Osakeyhti6.

Lappalainen, Kalevi. 1968. Puolihevosen hermorata. Runoja. Arvi A. Karisto
Osakeyhtio.

Lappalainen, Kalevi. 1978. “Umetnikova biografija.” (“Taiteilijan elaméaker-
ta.”) Antologija konkretne in vizualne poezije. Ljubjana: Mladinska
Knjiga, 143.

Lappalainen, Kalevi. 1992. Kallioon maalatut kirjaimet. Valitut postuumit
runot 1968-1988. Toim. Tarmo Manelius. Hdmeenlinna: Karisto Oy.

Arkistoaineistot

Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran arkisto, kirjallisuuden ja kulttuurihisto-
rian kokoelma (SKS KIA). Kalevi Lappalaisen arkisto.
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