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1. Johdanto

Kiinalla on yli 3500 vuotta kirjallista ja jatkuvaa historiaa, joka tekee siitd yhden
vanhimmista sivilisaatioista maailmassa. Yli nelja tuhatta vuotta kestanyt Kiinan
dynastioiden kausi on muovannut Kiinaa ja muuta maailmaa. Viela nykyaankin voidaan
nahda jalkia sen vaikutuksesta Kiinan kulttuurisessa ja poliittisessa historiassa. Osa
dynastioista nousee suuruudellaan ylitse muiden voimallaan ja vaikutuksellaan; yksi naista
on Tang-dynastia (618-905 jaa). Tang-aikaa ennen oli vain kaksi dynastiaa, jotka vetavéat
suuruudellaan vertoja sille; ensimmainen koko Kiinan yhdistanyt Qin-dynastia (221-206
eaa.) ja sen jalkeinen pitkaikainen Han-dynastia (206 eaa.- 220 jaa.). Tang-dynastian
aikana silloinen Kiina oli yksi yhten&inen valtio, jonka valta Aasiassa oli suuri. Kulttuurisesti
ja poliittisesti vahva Kiina vaikutti ja laajensi valtaansa laajalla alueella Silkkitien avulla.
Kaupankaynti lapi Aasian aina Eurooppaan ja Afrikkaan oli suurimmillaan Tang-dynastian
aikana. Tang-dynastian aikaa pidetaan myds varhaisten dynastioiden kulta-aikana ja silloin

Kiinasta muodostui mahtava feodaalivaltio.?

Oman tutkielma-aiheeni valitseminen on ollut helppoa ja vaikeaa samaan aikaan. Olen
pitkaan halunnut tutkia tarkemmin itd-aasialaista ja erityisesti Kiinan dynastioiden aikaista
kulttuurihistoriaa. Suomalaisissa ja lansimaalaisissa kouluissa on jadnyt itamaisen
historian ja kulttuurin opetus vahaiseksi. Itselleni on ollut aina tarke&é uuteen
kohdemaahan tutustuessani sen historia ja kulttuuri, koska niiden merkitys ihmisten ja
tapojen ymmartamiselle on tarkeaa. Vahainen tieto ja ymmarrys aiheuttaa ennakkoluuloja

ja stereotypioita, jotka erottavat ihmiset toisistaan.

Taidetta voidaan pitdd ikkunana menneeseen maailmaan ja yhteiskuntaan, joten se kuvaa
aikansa tapoja. Minusta tuntui jarkevalta yhdistaa taiteentutkimus ja
sukupuolentutkimuksen nakokulmia, tutkimalla naisen asemaa Tang-dynastian aikana.

Olen kiinnostunut naisten asemasta ja heidan kuvaamisesta Tang-kauden taiteessa.

1 Huotari & Seppéld 2005, 35-37



Aluksi halusin tutkia kaikkia dynastioita ja niiden taidetta, mutta ymmarsin aiheen olevan
lian laaja kandidaatintutkielmaksi. Minua kehoitettiin rajaamaan tutkielma kattamaan vain
yhden dynastisen ajanjakson. Valintani oli Tang-dynastia, joka vaikutti 600-luvulta 900-
luvulle asti. Valintaani vaikutti se, ettd dynastian aikana hallitsi Kiinan historian ainoa
naiskeisari Wu Zeitian?. Valitettavasti Wu Zeitian aikakaudelta ei ole tiettavasti sailynyt
palatsiaiheisia teoksia, joten paadyin lopulta valitsemaan keisari Xuangzonin? aikaisen

maalarin Zhou Fangin teoksia.

Tutkimuksessani tarkastelen sitd, miten Zhou Fang kuvaa teoksissaan Tang-dynastian
palatsin naisia. Tavoitteena oli tutkia, lukea ja ymmartaé naisten, ja erityisesti
palatsinaisten asemaa Tang-dynastian aikana, aikakauden maalausten kautta.

Tutkimuskohteeksi soveltuvien taideteosten etsiminen oli aluksi hankalaa, silla Tang-
dynastia on historiallisesti kaukainen aikakausi ja monet sen aikaiset maalaukset tehtiin
paperille tai hauraalle materiaalille, esimerkiksi silkille, joka harvoin sailyy
vahingoittumattomana. Usein tuhoutumisen syiné saattoivat olla sodat, vallakaappaukset
tai luonnonkatastrofit.* Hain useiden museoiden sivuilta kuvamateriaalia. Taipein
Palatsimuseon?® sivuilta l0ysin joitain Zhou Fangin teoksia. Hakuani hankaloitti se, etta
monessa museossa teokset ovat vahingoittuneita ja tummentuneet niin, ett kuva-aiheista

on vaikea saada selvaa digitaalikuvaa suurentamallakaan.

Taipein Palatsimuseosta |6ysin kaksi Zhou Fangin teosta Figuurit (Figures) ja Talon naiset
pelaamassa Tuplakutosta (Women of House Playing Double Sixes). Liséksi Taipein
palatsimuseosta 10ytyi yksi tuntemattoman tekijan teos palatsielamasta Tang-dynastian
ajalta nimeltdan Palatsikonsertti (A Palace Concert). Liaoning provinssin museolle kuuluu
kolmas Zhou Fangin palatsiaiheinen teos Kukkahiuskoristeita kantavat palatsinaiset (Court
Ladies Wearing Flowered Headdresses). Kansas Cityn Nelson-Atkins museon kokoelmiin
kuuluu Palatsinaiset virittdméassa luuttua (Court Ladies Tuning the Lute). Bostonin
taidemuseossa on sailynyt Song-dynastian aikainen kopio Zhou Fangin aikalaistaiteilijan
Zhang Xuanin maalauksesta Naiset valmistamassa vastakudottua silkkiéd (Ladies
Preparing Newly Woven Silk). Tutkielmakuviksi valikoitui kaikki ne Zhou Fangin teokset

mitka l0ysin ja yksi hdnen teoksestaan tehty jaljennos. Kuvamateriaalin vahaisyys

Elényt 624-704.

Elényt 685-762.
Valjakka 2012, 14.
Taipei Palace Museum.
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vaikuttaa tutkielman luotettavuuteen ja ne ovat vain pieni osa naisia kuvaavista

kaunotarteoksista.®

Yhdellekaan taideteokselle ei ole pystytty antamaan tarkkaa tekoaikaa, mutta taiteilijoiden
elinajat antavat aikakehyksen teoksille. Osa teoksista on sailynyt vain myéhaisempien
aikojen jaljennoksing, joka saattaa muuttaa teosta jonkin verran. Dynastioiden aikaan silkki
oli suosittu maalauspohja ja usein mikaan teoksista ei ole ollut seindlle ripustettava taulu
vaan ennemmin kirjan kuvitusta tai maalauskaaro. My6hemmat taiteilijat ovat saattaneet

kopioida teoksen eri materiaalille, jolla se on ollut alunperin.

Teosten lisaksi olen perehtynyt aikaisempaan tutkimuskirjallisuuteen Kiinan kulttuurista ja
yhteiskunnasta ja nain kykenen luomaan kasityksen dynastian historiasta ja
yhteiskunnasta. Taustamateriaalin I0ytaminen on ollut tydlasta ja valilla hankalaakin, mutta
verkosta olen Ioytanyt paljon kansainvalistéa tutkimusmateriaalia. Keskeisimpina
yleisteoksena kaytan Tauno-Olavi Huotarin ja Pertti Seppalan julkaisua Kiinan kulttuuri.
Historian yleisesityksista kaytdssani on ollut J.A.G Roberts’in A Chinese History.
Kulttuurishistoriallista taustaa olen hahmottanut Mary Ginsbergin ja Marjo-Riitta
Saloniemen toimittamaan Kielletty kaupunki; eldmé&é Kiinan keisarin hovissa ja Minna
Valjakan, Annika Waenerberin ja Yang Jingin toimittamaan Lohikddrmeen vuosi; Kiinan
dynastioiden taidetta- juhlavuoden nayttelyjulkaisuihin perehtymalla. Tietoa naisesta
kiinalaisssa yhteiskunnassa olen hakenut Tiina Airaksisen, Elina Sinnkosen ja Minna
Valjakan toimittamasta Enemmaén kuin puoli taivasta; kiinalainen nainen historiassa,
yhteiskunnassa ja kulttuurissa- teoksesta. Naiden teosten lisdksi kaytan useita kirjoja
Kiinan kulttuurista ja maalaustaiteesta seké verkkoartikkeleita. Taustamateriaalien lisaksi
olen l6ytanyt menetelmakirjallisuutta, joista sain hyvia ndkdkulmia teosten katsomiseen ja

tutkimiseen.

Teoreettisessa pohdinnassa pyrin kayttamaan Tuija Saresman, Leena-Maija Rossin ja
Tuula Juvosen toimittamaa antologiaa Ké&sikirja sukupuoleen, Anita Sepan kirjaa Kuvien
tulkinta ja Lauri Ockenstromin artikkelia Panofskyn kolmitasoisesta mallista, teoksesta
Taidetta tutkimaan. Panofskyn ikonografisesta kolmivaiheisesta mallista olen kayttanyt
mahdollisuuksien mukaan esi-ikonografista kuvailua ja ikonografista analyysié. Esi-
ikonografinen osa sisaltaa taideteoksen eri muotoaiheet ja niiden ymmartaminen

inhimillisen tuntemuksen avulla. Millaisia muotoja teos esittéaa ja millaisia tunne-elamyksia

6 Chinese Online Museum.



se tuottaa. lkonografinen osa sisaltda kuvan merkityksen ja miten se vertautuu kirjallisiin
l&hteisiin. Miten tunnisatn ja tulkitesn kuvien symbolisia yksityiskohtia Tasta tutkielmasta
jatan pois kolmanen tason eli ikonologisen analyysin. * Kasikirja sukupuoleen- teoksesta
olen soveltanut pohdintaani naisen representaatioita kuvissa ja valtasuhteiden
heijastumista teosten kautta. Miten naiset on kuvattu aikakauden taiteessa ja miten kuvista

nakyy naisten valiset valtasuhteet.®

Teosten analysointi naiden teosten avulla on ollut hankalaa, silla kiinalaisten teosten
arviointi poikkeaa lansimaalaisten teosten arvioinnista erilaisista arvolahtokohdista
johtuen. Eurooppalaisia on kiehtonut jo pitkédan kiinalainen taide, joka kattaa eri materiaalit
ja eri tarkoituksiin tehdyt teokset. Aluksi kalligrafiat ja maalaukset eivat saaneet myonteista
vastaanottoa, koska ne poikkesivat lAnsimaalaisen taiteen arvoista. Vasta 1900-luvulla
alettiin ymmartamaan kiinalaista taidetta enemman.® Viime aikoina on nahty tarkeaksi
ymmartaa kokonaisvaltaisesti Kiinan kulttuurihistoriaa, jotta teoksia pystyisi ymmartamaan
syvallisemmin. Lisaksi taiteen arviointiin vaikuttavat arvioitsijan henkilokohtaiset arvot ja
ajatukset, jotka ovat sidoksissa hanen kulttuuris-yhteiskunnalliseen maailmaan.®
Nykynakokulmasta taytyy muistaa, etta kiinalaisen taiteen arvottaminen on ollut aiemmin
harvojen oppineiden hallinnassa. Virkamiehet rajoittivat taiteilijoiden itseilmaisua
maarittelemalla yhteikunnalliset ja kulttuuriset arvot. Syina nakemyseroihin ovat yleensa
aineiston niukkuus ja tulkinnanvaraisuus. Siihen vaikuttaa my6s tutkimusalalla vallitsevat
suuntaukset. Kiinassa on ollut myds keskusteluja taiteen arvottamisesta, erityisesti
vuosina 220-586 jaa. keskustelu oli vilkasta ja siltd kaudelta 16ytyy paljon teoksiin liittyvia
teksteja ja arviointikriteereita. Tana aikana henkilomaalaus oli yksi merkittavista osa-
alueista.” Joudunkin toteamaan, etta tapani katsoa Tang-kauden hovinaisia esittamia

kuvia on lansimaisen tulkintaperinteen mukaista.

Aloitan tutkimukseni esittelemalla Tang-dynastian historiaa, josta jatkan Zhou Fangin ja
hanen teostensa esittelyyn. Lisaksi esittelen kiinalaista maalaustaiteen historiaa ja Tang-
dynastian aikaisia taiteilijoita ja taideteoksia. Lopuksi tiivistan mita olen tutkimuksen aikana

saanut selville ja ymmartanyt. Vaikka Zhou Fangin teokset ovat kuuluisia, taiteilijasta

Seppd, 2012, 106; Ockenstrom 2012, 213-214.
Paasonen, 2017, 39; Kantola 2017, 78.
Valjakka 2012, 13.

Valjakka, 2017, 8-9; Valjakka 2012, 13-14.
Valjakka 2012, 15-18.
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itsestadn tiedetddn vahan. Oleellisinta tarkastelussa ovat kuitenkin itse teokset ja niista

tehdyt havainnot.

Kiinalaisen tavan mukaan nimet kirjoitetaan muodossa sukunimi-etunimi, joten myos
tekstissani henkiléiden sukunimet tulevat ensin. Olen laittanut dynastioiden vuosiluvut, kun
olen maininnut ne ensimmaista kertaa, mutta muuten tekstissa kaytan vain dynastian
nimed. Kaytan tekstissani termeja palatsinainen, ylhaisénainen ja aatelisnainen.
Palatsinaiset eivat olleet sty Kiinassa ja usein palatsissa elavat keisarin vaimot olivat
aatelisten ja oppineiden perheiden tyttarid. Olen rinnastanut palatsinaiset ylhaisonaisiin ja

aatelisnaisiin.



2. Tang-dynastia

Tang-dynastian aikana hallitsi monia keisareita, mutta vain osa heista on noussut ylitse
muiden. Seuraavaksi jdsennan naiden keisarien hallituskausien avulla Tang-dynastian
historiaa ja syita sille, kuinka dynastia mahdollisti maan nousun mahtavaksi kulttuuriseksi
ja poliittiseksi suurvallaksi. Dynastia eli hallitsijakausi on useiden samaan sukuun
kuuluvien hallitsijoiden yhtendinen kausi. Dynastia termia kaytetdan useimmiten Kiinan

historiassa ja lansimaissa dynastia-termi on melko vieras.*

Tang-dynastia seurasi lyhytikdistd Sui-dynastiaa (581-618). Tang- kausi ajoittui vuosille
618-907 jaa. Ensimmainen Tang-keisari Li Yuan (566-635) oli Sui-dynastian aikana
arvostettu komentaja, joka aloitti kapinan vuonna 617. Vuoden kuluttua kapinan
alkamisesta Li Yuan valloitti paakaupungin Chang’anin®? ja julisti Tang-dynastian
syntyneen. Hanesta kaytetddn kuoleman jalkeen annettua nimeé Gaozu. Gaozulla kesti
seuraavat kuusi vuotta vakiinnuttaa asemansa. Han joutui kukistamaan muiden

sotapaallikdiden kapinoita.*

Siirtyma Sui-dynastiasta Tang-dynastiaan ei muuttanut hallitusmuotoa ja keisari Gaozu
jatkoi Sui-dynastian perinteita. Tama teki dynastioiden valisen siirtymisen helpommaksi.
Gaozu teki kuitenkin pienid muutoksia hallintokaudellaan; h&n esimerkiksi otti kayttoon
uuden rahan ja palautti valtakunnallisen tutkintopd&sykokeen, jonka pystyivat suorittamaan
vain aatelissukuihin kuuluvat miehet. Han my6s vahensi buddhalaisuuden vaikutusvaltaa

ja lisasi taolaisuuden valtaa nostamalla taolaisia munkkeja korkeisiin virkoihin.*

Gaozun jalkeen valtaistuimelle nousi hanen poikansa Li Shimin (598-649), joka oli ollut
tarkeassa roolissa Tang-dynastian vallan vahvistamisessa. Li Shimin koki olevansa
parempi hallitsija kuin veljensa kruununprinssi. Han paatti anastaa vallan veljeltéan ja
isaltaan. Li Shimin muutti nimensa keisari Taizongiksi noustuaan valtaistuimelle. Taizongin
hallituskautta on pitkd&an pidetty yhtend mahtavimpana keisarikautena Kiinan dynastioiden
historiassa ja hénen hallituskautensa kesti vuodesta 626 vuoteen 649. Taizongin oli jo
hallituskauden alussa nimennyt vanhimman poikansa Li Cheng Qian jatkajakseen, mutta

muu hallitus ei pitanyt kruununprinssia sopivana hallitsijana. Osa hallituksesta ryhtyi

12 Encyclopedia Brinannica.
13 Nykyinen Xi’anin kaupunki.
14 Roberts, 2006, 50-51.

15 Roberts, 2006, 51.



kannattamaan Li Cheng Qian nuorempaa veljed Li Taita ja veljesten valit karjistyivat.
Veljekset punoivat juonia toisiaan vastaan ja vuonna 643 keisari Taizong nimitti
yhdeksannen poikansa Li Zhin (628-683) seuraavaksi keisariksi. Han otti nimekseen

keisari Gaozong.®

Gaozong nousi valtaistuimelle 20-vuotiaana, ja han hallitsi vuoteen 683 asti. Keisari ol
hallituskaudellaan pitkdan sairas, joten héanen vaimonsa keisarinna Wu Zeitian
kaytadnnossa hallitsi keisarin puolesta. Gaozongin kuoleman jalkeen hanta seurasi kaksi
hanen poikaansa, mutta leskikeisarinna Wu jatkoi hallitsemista taustalla. Gaozong oli
heikko hallitsija, joka seurasi paljon isansa ministerien ohjeita ja tukeutui vaimoonsa

keisarinnaan.’

Wu Zeitian oli keskituloisesta kauppiasperheesté ja oli jo nuorena hyvin oppinut nainen,
joka oli aikakaudella harvinaista. Wu Zeitian isa piti tyttdrensa koulutusta erittain tarkeéna
ja panosti siihen paljon. Panostus tuotti tulosta ja Wu Zeitianista tuli yksi keisari Taizongin
jalkavaimoista, mutta naisen vahva tahto aiheutti hdnelle usein ongelmia hovissa.
Taizongin kuoleman jalkeen han joutui luostariin muiden entisten jalkavaimojen tavoin,
mutta Taizonging pojan Gaozongin noustua valtaan h&net kutsuttiin takaisin palatsiin
uuden keisarin jalkavaimoksi. Wu Zeitian surmasi jopa oman lapsensa paastakseen eroon

silloisesta keisarinnasta ja saadakseen itse keisarinnan statuksen.*®

Gaozong kuoli vuonna 683 ja hanté seurasi valtaistuimelle hdnen kolmas poikansa Li
Xian, keisari Zhongzong.* joka oli isansa tapaan heikko hallitsija. Leskikeisarinna Wu
anasti puolen vuoden sisélla valtaistuimen Li Xian veljelle Li Danille eli keisari Ruizong,?
joka hallitsi seuraavat kuusi vuotta. Tana aikana Wu Zeitian lisdsi yha enemman omaa
vaikutusvaltaansa palatsissa ja vuonna 690 han anasti valtaistuimen itselleen ja perusti
hetkellisen Zhou-dynastian.** Dynastiansa aikana keisarinna oli rautainen hallitsija, joka ei
kaihtanut vakivaltaa perhettdan saati vastustajiaan kohtaan. Wu Zeitiania pidettiin
kuitenkin hyvana hallitsijana, joka saavutti myds paljon kannatusta kansan keskuudessa.
Hanen valtakautensa jatkoi edellisten suurien keisarien Gaozun ja Taizongin politikkaa ja

uudisti maata paljon. Hallituskautensa loppupuolella keisarinna karsi kannatuksen laskusta

16 Roberts, 2006, 52-55.

17 Roberts, 2006, 55-57.

18 Encyclopedia Britannica.

19 Elinyt 656-710.

20 Elanyt 662-716.

21 Paattyi vuonna 705, kun Wu Zeitian kuoli.
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yrittdessaan nostaa kansan veroja saadakseen enemman rahaa suuriin

rakennushankkeisiinsa.?

Aikalaiset kungfutselaiset historiankirjoittajat ovat kuvanneet keisarinnan hyvin
negatiivisessa valossa, ja keisarinnan mainetta hallitsijana vahateltiin ja tahrattiin.
Mydhemmat historioitsijat ovat muuttaneet historiankirjoitusta ja ndin Wu Zeitiaa pidetaéan
nykydan yhtena Tang-dynastian vahvimmista hallitsijoista ja hdnen asemansa Kiinan
ainoana naispuolisena keisarina pysyy edelleenkin. Wu Zeitianin Zhou-dynastia oli
lyhytikdinen ja h&nen kuolemansa jalkeen 705 valta palautui takaisin Tang-dynastialle. Wu
Zeitian kuoleman jalkeen valtakunta taantui ja joutui heikkojen hallitsijoiden k&siin
seitsemaksi vuodeksi ja vasta vuonna 712 valtaistuimelle noussut Li Long Jo nosti Tang -

dynastian edelliseen loistoonsa.?

Li Long Jo, joka kaytti keisarina nime& Xuanzong, oli myos Tang-dynastian
vaikutusvaltaisimpia hallitsijoita ja viimeisin suurista keisareista. Han uudisti
hallituskaudellaan valtakuntaa paljon. Xuanzongin hallintokausi on jaettu kolmeen osaan,
joista ensimmainen kesti vuoteen 720 asti. Ensimmainen kausi oli keisarin hallinnon
rakentamisen ja vakiinnuttamisen aikaa, toinen oli uusien lakien kayttoonottoa ja keisarin
vallan vahvistamista erilaisilla rakennusurakoilla. Kolmannen kauden aikana valtakunta
alkoi heikentya vabhitellen, kun keisari alkoi vetadytymaén pois valtaistuimelta. Tama johti

lopulta An Lushanin kapinaan vuosina 755-763.%

Tang-dynastiaa pidetaan Kiinan dynastiakausien kulta-aikana ja sen aikana valtio kukoisti
monella yhteiskunnan alueella. Valtiota uudistettiin eniten neljan mahtavan keisarin
aikakaudella: Gaozun, Taizongin, Wu Zeitian ja Xuanzongin hallitusaikoina. Armeija, valtio,
infrastruktuuri seka kirjallisuus ja visuaalinen taide olivat voimissaan. Monet Kiinan suuret
keksinnot ovat Tang-dynastian kaudelta.® Arvostetuimpana keksintona pidettiin
kirjapainotaitoa, joka kehitettiin melkein 800 vuotta ennen lansimaalaista Johannes
Gutenbergia (1398-1468). Varsinkin Xuanzongin aikakaudella kulttuuri kukoisti, ja monet
kuuluisat maalarit ovat jadneet Kiinan historiaan silta ajalta. Tang-dynastia 700-luvulla on
saattanut olla aikakautensa edistyksellisin valtio ja sen paékaupunki Chang’an mahtavin

kaupunki maailmassa.®

22 Encyclopedia Britannica.
23 Roberts, 2006 58-60.
24 Roberts, 2006, 60-62.
25 Roberts, 2006 62-66.
26 Encyclopedia Britannica.
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Vuosina 755- 763 An Lushan kapina heikensi valtion mahtia. Kapina saatiin taltutettua,
mutta dynastia ei endé palannut entiseen loistoonsa. Kapinan jalkeen dynastiaa riivasi
erinaiset valtakamppailut, joissa koyhat ja talonpojat karsivat kaikkein eniten.?” Dynastian
mabhti alkoi rappeutua 700-luvun puolivalin jalkeen, mutta piti vaurautensa aina 800-luvun
lopulle asti. Vuonna 820 alkoi ndkym&&n merkkeja Tang-dynastian lopusta, kun nuoret
keisarit eivat saaneet vahvaa otetta valtaistuimesta. Monissa tilanteissa palatsien eunukit
ja ministerit manipuloivat nuoria keisareita tahtonsa mukaan ja 700-luvun lopulla palatsin
eunukit hallitsivat maata keisareiden valtaistuimen takaa. Vaikka jo 800-luvulla Tang-
dynastia oli kdytanndssa paattynyt, se jaksoi sinnitella 900-luvun alkupuolelle ja virallisesti

Tang-dynastia paattyi vuonna 907.%

Vaikka dynastia paattyikin virallisesti 907, sen vaikutus seuraaviin dynastioihin oli suuri.
Myohemmilla dynastioilla kirjattiin ylés Tang-dynastian aikana saavutetut taidonnaytteet ja
historioitsijat jaljensivét runoja ja kalligrafiaa kirjoihinsa jalkipolville luettaviksi. Myéhempien
aikojen maalarit jaljensivat Tang-dynastioiden kuuluisien taiteilijoiden teoksia ennen kuin
ne katoaisivat tai hajoaisivat.?® Suurin osa keisarillisessa Kiinassa maalatuista naiskuvista
on miesten tekemid. Teoksissa pyrittiin esittdmaan molemmat sukupuolet heille sopivissa
rooleissa, jotka vahvistivat ymparoivan yhteison arvoja. Yleisin aihe oli normien mukaista
kaytosta opettavat naiskuvat. Harvat naismaalaritkaan eivat pyrkineet muuttamaan taiteen
traditioita, vaan maalasivat samoja aiheita kuin miehet. Naisilta on sailynyt erityisesti
kukka- ja lintuaiheisia maalauksia. Tiedot naisitaiteilijoista ja heidan taiteestaan ovat hyvin
puutteellista ja huonosti sailynytta.*

27 Roberts, 2006, 67.

28 Roberts, 2006, 75.

29 Huotari & Seppild, 2005, 385.
30 Valjakka 2017, 351-353
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3. Hovin elamaa

Tassa luvussa esittelen Zhou Fangin teokset ja analysoin kuvat mahdollisimman
yksityiskohtaisesti historiallisessa kontekstissaan. Lisaksi kayn lapi Tang-dynastian
kuuluisimpia taiteilijoita, jotka ovat osaltaan vaikuttaneet dynastian kukoistukseen ja Zhou
Fangin maalaustyyliin. Lopuksi esittelen Kiinan dynastioiden aikaisen naiskasityksen ja

ihanteellisen naiskuvan.

3.1. Zhou Fang ja palatsin naiset

Zhou Fang, joka eli noin vuosina 730-800, oli yksi kuuluisimmista Tang-dynastian
aikaisista palatsielaman kuvaajista. Zhou Fang syntyi rikkaaseen aatelissukuun, joten
hanen perheelld&n oli varaa Zhou Fangin akateemiseen kouluttamiseen. Hanen
aatelistaustansa peilautui hyvin paljon h&nen taiteeseensa. Zhou Fangin taito oli ymmartaa
kuvattavan henkilon luonne ja esittda se taideteoksissaan. Han maalasi naisia usein hyvin
yksinkertaisissa, mutta varikkaissa vaatteissa, jotka paljastivat henkilon statuksen
yhteiskunnassa. Zhou Fangin taiteeseen on vaikuttanut eniten itaisen Jin-dynastian (317-
420) aikainen taiteilija ja runoilija Gu Kaizhi (344-406) ja hanen puhtaat ja yksityiskohtaiset
teoksensa. Gu Kaizhin liséksi Zhou Fangin taiteeseen ovat vaikuttaneet monet Tang-
dynastian aikaiset taiteilijat kuten Yan Liben ja Zhang Xuan.*! Zhou Fang on yksi niista
mestareista, jotka ovat nostaneet kiinalaisen henkil6aihnemaalauksen erittdin korkealle
tasolle® Naiden analysoitavien teosten lisdksi Zhou Fangilta tunnetaan useita my6hempia

jalienndksia

31 China Online Museum; Zhou Fang, Gu Kaizhi.
32 Yang & Waenerberg 2012, 144.
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Kuva 1: Figuurit

https://theme.npm.edu.tw/opendata/DigitimageSets.aspx?sNo=04015906&lang=2&Key

Teos Figuurit on katkelma rullasta, jonka koko on 30,8x220 cm. Valitsin taman osan, koska
siina oli kuvattu nainen ja lapsi. Zhou Fang kuvaa naista ja lasta vetamé&ssa norsun
muotoista lelua pihalla tai puutarhassa. Naisella on ylla perinteinen Tang-dynastian
aikainen puku hanfu ja hanen hiuksensa ovat kahdella nutturalla ja koristeina kaksi
hiussolkea. Nainen pitaa kiinni molemmin kasin norsulelun narusta ja luultavasti vetaa
lelua itseaan ja lasta kohden. Lapsella, oletettavasti pojalla, on kAdessdan bambutikun
paassa karpin muotoinen lelu. Lapsella on p&alla tunika, housut ja sininen paallyspaita
seka paassaan hattu. Norsu seisoo pydrien paalla ja sen seldssa on pieni mies sauvan
kanssa. Satula, jonka paalla pikkufiguuri istuu on myos nayte taidosta maalata
yksityiskohtia. Jopa puun lehdet on saatu nayttaméaan elavalta ja naisen hanfun lilkkkeet
maalattua teokseen elavasti. Teoksen vasemmassa ylareunassa olevat nauhat voisivat

olla osa lyhtya.

Kuvattujen henkildiden vaatteiden seké lelujen perusteella heidan voidaan ajatella
kuuluvan ylimysto6n. Teoksessa ei tule selkedasti esille kolmiulotteisuus, mutta taiteilija on
lisdnnyt etualalle puun ja taka-alalle aidan, joka lisaa tilan tuntua. Teos ei ole taysin
symmetrinen ja vain olennainen osa leikkitilanteesta kuvataan, jonka johdosta teokseen

jaéd myds tyhjaa taustaa.
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Teos on taidokkaan yksityiskohtainen, mutta ajalle tyypillisesti kasvot on maalattu hyvin
yksinkertaisesti. Vaikka kasvot ovat yksinkertaiset, niista kuitenkin kuvastuu henkilon
tunne. Molempien teoksen henkildiden ilmeet kuvastavat mielestani iloa ja uteliaisuutta
lelua kohtaan. Monella teoksen asioilla on erilaisia symbolisia merkityksid, muun muassa
kalan kuvaamisella esitetaan yleensa yltakyllaisyytta ja vaurautta. Kuvan puusta ei voida
sanoa suoraan sen lajia, mutta esimerkiksi luumupuu symboloi avioliittoa, miesta ja naista.
Bambu, josta pojan lelun varsi on tehty, symboloi kestavyytta ja pitkaikaisyytta.* Lasten

kuvaaminen taiteessa on pitkdan symboloinut toivetta omasta lapsesta

Leikkitilanteiden kuvaaminen on ollut yleinen aihe kiinalaisessa maalaustaiteessa ja
suosittua lastenleikkeja ovat olleet leijan lennattdminen (fengzheng), jalkasulkapallo
(ianzi) ja diabolo (kongzhong).* Naissa teoksissa on usein henkil6- ja kansankuvausta, ja
niissa esitetaan tapakulttuuria ja sosiaalista elamaéa.*® Ei voida varmuudella todeta
teoksessa olevan éiti ja poika. Keisarillisessa Kiinassa naiset saivat likkumatilaa aidin ja
lasten muodostamassa perheyksikdssa. Erityisesti poikalapsen saaminen nosti naisen
asemaa perheessa ja vapautti hanet kodin piirista. Aitiyden identiteetin my6ta nainen sai

maaraysvaltaa kodin sisalla tapahtuvista taloudellisista toimista.®’

33 Munsterberg 1981, 240.

34 Chinese symbolism: children

35 Huotari & Seppéla 2005, 468.
36 Yang & Waenerber 2012, 150.
37 Xu 2017, 155.
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Kuva 2: Talon naiset pelaamassa tuplakutosta

https://theme.npm.edu.tw/opendata/DigitimageSets.aspx?sNo=04014694&lang=2&Key

Kuva Talon naiset pelaamassa tuplakutosta on myds osa suurempaa kuvitusta, jonka
kokonaismitat ovat 30,5x69,1cm. Rajatussa kuvassa on nelja naista, joista kaksi pelaa ja
kaksi seuraa pelia taka-alalla. Kaikilla naisilla on erilainen puku ja erilainen kampaus, jotka
ovat kaikki hyvin tyypillisia aikakaudelle. Pelaajien hiuksissa on kuunsirpin muotoisia jade-
hiuskoristeita. Oikealla istuva naishahmo nayttdd muodokkaammalta. Tama vartalotyyppi
tuli muotiin 700-luvulla.®® Pelaavat naiset istuvat penkeilléd ja heidan valissaan on pieni
pelipdyta. Tilanteen ulkopuolinen tyhjyys kiinnittda katseen itse pelitilanteeseen.

Teos on kuvattu etuperspektiivissa ja kuvattuna on pelkastaan pelitilanne. Kuva on
tasapainoinen, mutta ei symmetrinen ja paikkaa missa pelid pelataan ei ole kuvattu.
Pelaajat nayttavat olevan hyvin keskittyneita ja taka-alalla kaksi naista seuraa pelin kulkua.
Pelaajien vaatetukset viittaavat ylhaisoon, ja pelia seuraavien naisten asut viittaavat
muihin hovinaisiin. Palatsissa asuvilla naisilla oli mahdollisuus valita itselleen mieleiset
vaatteet ja asusteet. Nama naiset eivat valttdmatta ole palatsissa asuvia, mutta pukujen

kirjailuista paatellen naiset ovat vahinta&n aatelisnaisia.

38 Yang & Waenerberg 2012, 66.
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Kuu koristeaiheena on kiinalaisessa perinteessa symboloinut Tao-filosofian feminiinista
puolta. Jade-kivi on puhtauden ja kauniin naisen symboli ja jade on ollut myds hyvin
arvokas jalokivi Kiinassa. Tang-dynastia oli vaatetuksessaan ja varsinkin naisten
pukeutumistyylissa hyvin monipuolinen ja kirjava. Myos tuolit, joilla naiset istuvat ovat

vihreasta jade-kivesta, ja istuinosa on punottu bambusta.*

Teoksen englanninkielinen nimi kayttaa sanaa double sixes, tuplakutonen, mutta kuvan
lautapelin oikeasta nimesta ei ole varmuutta. Peli voisi olla kiinalainen shakkipeli xiangqi,
jonka arvellaan syntyneen Tang-kaudella. Xiangqi oli suosittu koko kansan keskuudessa.
Xianggqi- pelin lisaksi ylhaiso- ja oppineiden perheissa weigqi-strategia-peli oli erittain
suosittu. Nykyaan weiqi tunnetaan paremmin sen japaninkielisella nimella go. Weigi ol
oppineiden keskuudessa arvostettu peli, joka oli maalaamisen ja musisoinnin ohella yksi

tarkea ylhaison ajanviete.*

39 Munsterberg 1981, 134, 208.
40 Huotari & Seppald 2005, 466-465
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Kuva 3: Kukkahiuskoristeita kantavat palatsinaiset (46x180cm)

http://www.lnmuseum.com.cn/shengbowenenaglishi/huxing/show.asp?ID=6739

Liaoning provinssin museon kokoelmiin kuuluu Kukkahiuskoristeita kantavat palatsi naiset
kuvaa kuutta naista, joilla jokaisella on maalauksen nimen mukaisesti hiuskoristeet
koristamassa hiuksia. Kaikilla naisilla on erilaiset vaatteet ja hiuskoristeet. Puvut ovat
rugin-tyyliset hanfut ja ne ovat hyvin varikkaat ja silkkilaskokset laskeutuvat kauniisti.
Kaikilla naisilla on korkea kampaus, joka oli talla aikakaudella muodissa.** Kaikille on
maalattu samanlaiset kasvonpiirteet ja kukaan naisista ei katso suoraan katsojaan, vaan
jokainen on kaantanyt katseensa alaviistoon. Viuhkaa kantavalla naisella ei ole nakyvaa
kukkakoristetta paassa, kuten muilla teoksen naisilla. Naisten keskuudessa liikkuu kurki ja
kaksi koiraa ja vasemmassa reunassa on kuvattuna puu ja sen edessa Kivi.

Naiset ovat maalauksessa eri kokoisia ja luultavasti maalauksessa on kaytetty samaa
tapaa esittaa status kuin muissakin eri dynastioiden aikaisissa maalauksissa. Kiinalaisessa
maalaustaiteessa on useita satoja vuosia kaytetty tapaa esittdd henkilon status
maalaamalla henkild sitd isommaksi, mitd suurempi status hanelld on yhteiskunnassa.
Keisari on aina kaikkein suurin ja hdnen alamaisensa pienempid. Zhou Fangin teoksessa
kaksi naisista ovat pienempid, joten voisi arvella heidan olevan palvelijoita tai hovinaisia.
Tata ajatusta puolustavat molempien pienempien naisten pelkistetymmat vaatteet ja
pienemmat hiuskoristeet. Teoksen naisille on maalattu lahes samanlaiset ilmeet, mika

iimentanee ajan naiskauneuden ihannetta yksilldllisten piirteiden kuvaamisen sijasta.

41 Yang & Waenerberg 2012, 66.
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Kuvan vasemmassa reunassa kukkiva puu on luultavasti magnolia-puu, joka symboli
kaunista naista. Magnolia symboloi myds vaurautta ja kunniaa. Magnolia-puu itse oli
erittéin arvostettu ja arvokas puu ja vain keisarilla tai keisarin perheelld oli lupa kasvattaa
niita.*? Tama tieto antaisi viitteita siita, etté naiset ovat palatsin asukkaita. Teoksessa on
paljon muitakin kukkia, joista jokainen symboloi erilaisia hyvia piirteitd. Kuvan nimen
mukaan naisilla on paassaan kukkakoristeet ja keskella olevalla naisella on my6s
kadessaan kukka. Kukat, jotka itse tunnistan ovat lootus ja luumunkukka keskella teosta

olevan naisen kadessa.* Kivi on pitkaan symboloinut pysyvyytta ja kestavyytta.*

Kuvassa esiintyy myos kurki ja kaksi pienta koiraa, luultavasti kiinanpalatsikoiria el
pekingeeseja tai leijonakoiria. Kurki on kautta vuosisatojen symboloinut pitkaa ikaa ja
onnea. Kurki on erittain yleinen kuva-aihe kiinalaisessa maalaustaiteessa.* Kiinalaisen
perinteen mukaan leijona oli suojelun symboli. Kerrotaan, etta eras Tang-dynastian
aikainen keisari halusi itselleen oman pienen leijonan ja hanelle jalostettiin pekingeesi
aarteiden vartiointia varten. Pekingeesi tassa kuvassa vahvistaa naisten olevan palatsin
asukkaita, silla vain keisarilla ja keisarin perheelld sai olla néita koiria niiden arvokkuuden
takia.*

Teoksen ylareunassa nakyy punaisten sinettien (yin) jalkia. Sinetit ovat tarkea osa
maalausten sommittelussa, ne toimivat taiteilijan tai taideteoksen omistajan
signeerauksena. Nain ollen sinetit ovat osa teoksen viimeistelya. Sinetin paikka harkitaan
hyvin tarkkaan. Niiden asettelu vaikuttaa teoksen kokonaisuuteen ja niiden tehtavana on
tasapainottaa teosta. Sinetteihin kaiverrettujen kirjainmerkkien tulee olla tyylillisesti
tasapainossa maalauksen viivatyylin kanssa. Ne ovat muodoltaan neliomaisia, pyoreita tai
soikeita. Taiteilija voi laittaa teokseensa yhden tai useamman oman sinettinsa, lisaksi

my6hemmilla teoksen omistajilla on oikeus lisata tydbhon oma sinettinsa.*’

42 Huotari & Seppéla 2005, 407.
43 Munsterberg 1981; 184, 240.
44 Chinese symbolism: rock

45 Lip 1993, 68.

46 Larkin & Stockman 1999, 248.
47 Seppild 1985, 51-52.
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Kuva 4: Palatsinaiset virittamassa luuttua

https://scrolls.uchicago.edu/view-scroll/165

Kuvarulla Palatsinaiset virittamassa luuttua on kooltaan 27,9x75,3cm. Sita ei ole luultavasti
maalattu Tang-kaudella, vaan my6hempana Song-dynastian aikana. Monet kriitikot ovat
arvioineet sen olevan jaljennés Zhou Fangin alkuperaisesta teoksesta. Jaljennoksia on
kiinalaisessa maalaustaiteessa paljon, koska maalaustaiteen perinteeseen kuuluu suurten
taiteilijoiden teosten kopiointi ja niiden kautta maalaamisen harjoittelu. Jaljennds on osa
suurta silkkirullaa, johon on saattanut liittyd runo tai kuvateksti tasta teoksesta.

Maalauksessa on kuvattu viisi naista, joista kolme kuuluu ylh&is66n ja kaksi
palvelusvidkeen vaatetuksen perusteella. Tapahtumapaikka on todennakdisesti puutarha.
Aatelissukuiset istuvat ja yksi heista virittaa soitinta. Keskell& istuva nainen on kuvattu
selin katsojaa kohti. Aatelissukuiset naiset ovat pukeutuneet ruigineihin. Palvelusvaella on
paallaan yksinkertaiset kietaisupuvut ja kasissdan he kantavat tarjotinta ja kulhoa.
Teoksessa on kaksi puuta, toinen puu nayttaisi olevan luumupuu ja toisessa puussa on

isot vihreat lehdet. Soittaja istuu kiven paalla.

Tassakin yksinkertainen tausta antaa tilaa henkil6ille, kaksi puuta ja kivi luovat
vaikutelman puutarhasta olematta lilan nékyvid. Asetelma vaikuttaa alkuviritykselta ja
nainen aikoo esiintya kahdelle muulle aatelisnaiselle. Taulun nimen mukaan soitin on
luuttu, mutta soittimen muoto muistuttaa enemman sylissé soitettavaa kanteleen tyyppista
seitsenkielsita sitrasoitinta guginia.*® Aatelissaatyisten tyttdjen kasvatuksessa oli tarkeaa
oppia eri taideita. Musiikki oli erityisen tarke&a ja naisvieraiden viihdyttdminen soittimilla

48 Ricefield Arts.
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kuului hyvan ylhaisénaisen taitoihin. Puutarhat ovat tarked osa ylhaisdperheiden elamaa ja
niita alettiin rakentaa Tang-dynastian aikana. Puutarhat rakennettiin esteettisiksi
vetaytymis- ja virkistymispaikoiksi. Vaikka yksityiset puutarhat eivat olleet kovin suuria,
niissa pyrittiin saamaan aikaan erilaisia nakymia ja luonnon moninaisuutta. Tassa
teoksessa muutamalla asialla on saatu rauhallinen luonnonomainen esiintymispaikka.

Musiikin soidessa kuuntelijoilla on my6s aikaa tutkia ymparoivaa puutarhaa.*

Materiaali, jolle teos on maalattu on kulunut ja tummentunut vuosien saatossa, joten kaikki
teoksen yksityiskohdat eivat nday enéa niin selvasti. Myos jotkut sinettileimoista ovat
haalistuneet. Leimoja on runsaasti teoksen molemmissa reunoissa. Jotkut sineteistéa ovat

kuitenkin pitdneet kirkkaan punaisen varinsa.

Kiinalaisessa yhteiskunnassa naisen tehtadvavana on pidetty miesten maailman
rakentamista ja turvaamista. Teokset kuvaavat aikansa elaméaa, jolloin naisen paikka ja
valta oli kotona. Hyvan naisen rooliin kuului lasten ja miehensa vanhempien hoitaminen.

Hyvan vaimon rooliin kuului my6s miehensa ja vieraiden viihdyttaminen.*

3.2. Tang-dynastian maalaustaide ja naiset taiteessa

Maalaustaiteella on Kiinassa pitka historia, mutta vasta niin sanotun hajaannuksen
kaudella (220-581 jaa.) sen kehitys voimistui. Se nousi 1100-luvulla tasavertaiseksi
runouden ja kalligrafian rinnalle.>* Teoksissa ei pyritty lansimaalaiseen realismiin, varjostus
ja keskeisperspektiivi tulivat kayttéon vasta 1900-luvun tienoilla. Kiinalaisessa
maalaustaiteessa pyritdan vangitsemaan jotain oleellista kohteesta seka sen
elamanvoimasta (gi). Se saavutettiin taitavalla sivellintekniikalla, jossa korostuu viivan
merkitys. Kiinalaisessa maalaustaiteessa keskeisemmat arviointikriteerit olivat viivan
eloisuus ja taideteoksen kokonaissommittelu.>? Pysty- ja vaakarullamaalaukset ovat

kiinalaisten maalausten tavallisimpia muotoja.*

49 Huotari & Seppéld 2005, 370.

50 Valjakka 2017, 11; Valjakka 2017, 350.
51 Valjakka 2012, 18.

52 Huotari & Seppéla 2005, 382.

53 Huotari & Seppéla 2005. 384.
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Kiinalaisessa maalaustaiteessa erilaisilla opeilla, kuten buddhalaisuudella, taolaisuudella
ja kungfutselaisuudella, on keskeinen rooli teosten ohjaajina. Teosten haluttiin olevan
esteettisesti kiehtovia ja hyvaa moraalia tukevia. Sotaa, vakivaltaa, kuolemaa tai
alastomuutta ei suosittu kuva-aiheina. Kiinalainen maalaustaide on symbolistista ja
perustuu symbolien ymmartadmiseen. Kiinalaisissa teoksissa monilla asioilla on symbolista
merkitysta, kuten elaimilla ja kukilla, nama merkitykset perustuvat usein sanojen
samankaltaiseen aantdmykseen, eli homofoneihin. Esimerkiksi eldainten lukumaaralla ja
varilla on merkitysta siihen, mink& merkityksen teos on saanut. Elainmaalauksilla voitiin
valittaa yhteiskunnallisia ja poliittisia viesteja katsojalle. Lisaksi merkitykseen on
vaikuttanut kuuluisista teksteista tai runoista juontaneet merkitykset. Merkitykset ovat
olleet suhteellisen pysyvat, mutta niihin ovat vaikuttaneet dynastiat ja keisarit.>* Taide on
uskollista luonnon muodoille. Véari valitaan kohteen mukaan, sommittelussa on ollut

ihanteena epasymmetrian periaate.>®

Annika Waenerberg ja Yang Jing kirjoittavat artikkelissaan "Toistuvat aiheet ja kuvarullat”.
(Lohikdarmeen vuosi), ettd “Perinteinen kiinalainen maalaustaide on tapana luokitella
aiheen, laadun, muodon, materiaalin ja my0s taiteiljan sosiaalisen aseman mukaan.
Maalaustekniikan avulla erotetaan yksityiskohtainen sivellintyd, vapaa sivellintyd,
viivapiirustus ja sekatekniikka. Aiheen mukaan vanha kiinalainen maalaustaide jakautuu

kolmeen ryhmaan; henkiltaiheisiin, maisemiin, lintu- ja kukka-aiheisiin.”>®

Teosten jaljentamista on pidetty Kiinassa tarkeéana perustana oman maalaustyylin
etsinndssa ja kuvia kaytettiin klassisen kirjallisuuden ja runouden kuvituksessa.
Esimerkiksi kuva 4 on osa tekstikdaron kuvitusta. Tasta syysté kuva-aiheet toistuvat eri
aikakausilla usein.>” Joskus teoksia on jaljennetty tarkasti, mutta usein niihin on tehty
muutoksia. Jaljentgjat ovat voineet signeerata teokset omalla nimellaan tai he ovat voineet
myds kopioida alkuperaisen tekijan leiman ja signeerauksen. Kiinalaisessa
maalaustaiteessa historiallisen jaljenndksen ja taidevaarennoksen valilla oleva raja on

hailyvainen, eika sita pystyta aina luokittelemaan tarkasti.®

Figuurimaalaus tai henkildmaalaus on yksi Kiinan vanhimpia taidesuuntauksia ja se on

kehittynyt tuhansia vuosia sitten, ja se on edelleenkin hyvin suosittu maalaustyyli Kiinassa.

54 Valjakka 2012, 26-27.

55 Huotari & Seppéla 2005, 384.

56 Yang & Waenerberg 2012, 143.

57 Cherrett 1991, 6; Yang & Waenerberg 2012, 146.
58 Yang & Waenerberg 2012, 163.
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Figuurimaalauksessa tarvitaan taidokkaan siveltimen kayton lisaksi myos tietoa ja
ymmarrysta ihmisen anatomiasta ja kehon liikkeista.>® Vaikka luonnonmukaisuuteen
pyrittiin, niin figuurien anatomiset yksityiskohdat eivat olleet tarkeita.®® Kuten
asetelmamaalauksissa, myos figuurimaalauksissa on lukuisia yksityiskohtia, jotka
sisaltavat erilaisia viesteja. Aiheet saattavat olla paljon muutakin kuin pelkastaan

viehattava maalaus. Pienetkin yksityiskohdat saattavat kertoa suuristakin asioista.®

Tang-dynastian aikana henkilomaalaukset yleistyivat jo dynastian puolessa valissa, kun
valtio alkoi vakiintumaan, eika kansan tarvinnut pelata sotia. Inmiset paasivat palaamaan
normaaliin elam&ansa ja jatkamaan rauhallista arkielamaansa. Arkipaivan tapahtumia
ryhdyttiin kuvaamaan taiteessa yha enemman. Tallaisista aiheista tuli suosittuja, varsinkin
ylhaison keskuudessa. Henkildomaalaustyylin lisdksi kaikki taide kukoisti Tang-dynastian
aikana; kalligrafia ja runous kehittyi paljon ja maalaustaide jakautui eri tyyppisiin
maalausaiheisiin. Jokaisella taidealalla oli kuuluisia mestareita, jotka omalla osaamisellaan
kehittivat taiteita eteenpdin ja loivat Tang-dynastian taiteiden kulta-ajan. Henkil6aiheiset
maalaukset ovat vanhimpia sailyneita maalauksia Kiinassa, mutta vasta Tang-dynastian
aikana yleistyivat erityisesti sulokkaita naisia kuvaavat teokset shinu hua.® Tang-dynastiaa
ennen hallinneiden Han- ja Wei- dynastioiden maalaustyyli oli uskonnollis- ja
moraalissavytteistd, kun taas Tang-dynastian aikaiset teokset korostivat tavallista elaméaa
ilman uskontoa. Kuten lansimaissakin, taiteen tyyli ja laatu riippuu maan vauraudesta ja
turvallisuudesta, ja nain taide peilaa aina yhteison sen hetkisia arvoja. Taiteilijoiden taytyi
olla taitavia pystydkseen kuvaamaan maailmaa ja |0ytdmaan olennaiset asiat

kuvauskohteesta.

My6s Tang-dynastian aikaisissa hautaveistoksissa ja muussa keramiikassa nakyy ajalle
tyypillinen realismi, eloisuus ja varikkyys. Sekd maalaukset, etta veistokset kuvaavat
aikakaudelle leimallista elinvoimaista ilmapiiri&. Naiset esiintyvat kaikilla kuvataiteen aloilla

siroina ja sulokkaina.®®

Tang-dynastian kuuluisin muotokuvamaalari, joka toimi my6s korkeissa hallintoviroissa oli

Yan Liben.* Hanen vastakohtansa oli taitava seinamaalari Wu Daozi, joka oli aktiivisena

59 Lu 1994, 100.

60 Cherrett 1991, 6.

61 Lu 1994, 100.

62 Shanghai Daily.

63 Yang & Waenerberg 2012, 65.
64 Kuollut vuonna 673.
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720-760 valisena aikana. Yan Libenin ja Wu Daozin maalausjaljet olivat hyvin erilaisia
keskendan. Yan Libenilla oli tarkka yksityiskohtainen maalaustyyli ja Wu Daozilla taas
voimakkaan nopeat siveltimen vedot. Valitettavasti Wu Daozin kaikki tyot ovat sailyneet
vain kopioina mydhemmilta ajoilta ja Yan Libeniltékin on vain harvoja teoksia sailynyt.
Tang-kaudella monet maalaustyylit kehittyivat omiksi taiteenaloiksi ja taiteilijat olivat
erikoistuneet eri aiheisiin, luontomaalauksista hevosaiheisiin ja vaikeaan
tussimaalaukseen. Zhou Fang ja Zhang Xuan (713-755) ovat molemmat ottaneet

vaikutteita Yan Liben pehmeasta ja yksityiskohtaisesta maalaustyylista.®

Zhou Fangin taide on saanut myo6s paljon vaikutteita aikalaisensa Zhang Xuanin taiteesta.
Zhang Xuan oli palatsimaalari, joka oli erikoistunut kuvaamaan naisia, lapsia ja erilaisia
hevosaiheisia kuvituksia. Kaiken kaikkiaan hanelta tiedetaan 47 teosta, jotka ovat kirjattu
Song-dynastian aikaiseen teoskirjaan, mutta tiettavasti mikaan alkuperaisista teoksista ei
ole sailynyt nykypaivdan. Monet hanen teoksistaan ovat Song- dynastian keisarin
Huizongin tekemia jaljennoksid. Nama jaljennokset kuvaavat naisia ratsastamassa ja
valmistamassa silkkid (kuva 5). Seka Zhou Fangin, etta Zhang Xuanin tyot muuttivat

muotokuvien maalaustyylia ja loivat pohjan seuraaville sukupolville.®

Tang-dynastian aikaiset taideteokset naisista kuvaavat heitd yleensa arkisissa tehtavissa
ja askareissa. Naiset kutovat, soittavat soittimia, pesevat pyykkia, ompelevat tai siivoavat.
Tang-dynastian aikana suosituiksi tulivat ylhaisdperheiden ja naisten kuvaukset, ne ovatkin
olleet aikakaudella hyvin suosittuja. Ylhaisoperheiden naisten arkipaiva koostui yleensa
huolettomasta elamasta ja rikkauksista nauttimisesta. Ostosten tekeminen on ollut Tang-
dynastian aikoinakin yleinen ajanviete naisten keskuudessa, ja uusia vaatteita, koruja ja
asusteita saatettiin ostaa useinkin. Naita esiteltiin teehuoneilla ystéaville. Yan Libenin
maalaukset sankareista menettivat suosionsa ja niiden tilalle tuli ylhaison kuvaaminen
jumalaisessa kontekstissa. Nain jopa rikkaiden perheiden jalkavaimot kuvattiin kauniina

jumalattarina.®’

65 Huotari & Seppalé 2005, 387.
66 China Online Museum: Zhang Xuan
67 China Culture.
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Kuva 5: Hovinaiset valmistamassa vastakudottua silkkia

https://archive.shine.cn/sunday/now-and-then/Court-Ladies-Preparing-Newly-Woven-Silk/
shdaily.shtml

Zhang Xuangin teos Hovinaiset valmistamassa vastakudottua silkkid on hyva esimerkki
siitd, kuinka Tang-dynastian aikana naiset kuvattiin arkisissa toimissa. Teoksessa on
kymmenen naista ja kaksi tytt0d. Naisten liikkeet ja kasvojen ilmeet tulevat esiin
teoksessa. Naiset ovat valmistamassa silkkikangasta silkkitoukan koteloista. Kuvassa
nakyy valmistuksen eri vaiheet, kuten silkin venyttaminen, kehréaminen ja
pehmentaminen. Kaikilla naisilla on erilaiset asut, mutta kaikki puvut ovat Tang-dynastian
ajalle tyypillisia silkkisia rugin-pukuja ja naisten hiukset on kiinnitetty kauniisti erilaisilla
soljilla ja koristeilla nutturalle. Pukujen yksityiskohdat ovat hienot. Kenellakaan naisista ei
ole samanlaista tai samankuvioista asua. Puvut ovat saaneet hyvin vahvat vérit ja teos on
muuten yksinkertainen korostaakseen itse hahmoja ja tekemista. Taustan tyhjyys ei kerro

katsojalle tapahtumapaikkaa.

Kuva nayttad, myos miten lapset, tdssa tapauksessa tytot, ovat mukana auttamassa
tyonteossa. Pieni tyttd nayttaisi leikkivan venyvan silkkikankaan alla. Keskelld kuvaa
kyykyssa oleva nainen pitaa tulta ylla viuhkalla. Nama teokset ovat olleet tarkeita
historioitsijoille ja tutkijoille, koska naiden teosten avulla pystyy nakemé&an ja paattelemaan

eri asioiden tekemisen menetelmat.
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Kuva 6: Palatsikonsertti (248x72cm)

https://theme.npm.edu.tw/opendata/DigitimageSets.aspx?sNo=04014666&lang=2&Key

Tuntemattomaksi jaaneen henkilon teos Palatsikonsertti kuvaa juhlatilaisuutta, jossa
kymmenen naista istuu poydan aaressa todennakoisesti juhlimassa. Joillakin pdydan
aaressa istuvilla naisilla on soittimia, jotka ovat kaikki erilaisia tavallisia kiinalaisia soittimia.
Kaikkia soittimia en pysty tunnistamaan, mutta ne jotka tunnistan ovat sitrasoitin guqin,
luutun sukulainen pipa seka huilu dizi.®® Muut poydan aaressa olevat juovat, syovat ja
seurustelevat vilkkaasti keskenaan. Tassakin teoksessa on huolehdittu pukujen
yksityiskohdista ja niiden liikkkuvuudesta. Pukujen varien yhtendisyys voisi viittata naisten
olevan soittajaryhma, joka on tullut esiintymaan palatsiin. Esiintymispaikkaa tukee pdydéan
alla lepaava kiinanpalatsikoira. Punaisen varin lisdksi vaatteissa nayttaisi olevan keltaista

tai kultaista.

68 Ricefield Arts.
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3.3. Naisten asema Kiinassa ja palatsielamaa keisarin hovissa

Kiinan keisarillisen historian aikana miehelld ja naisella on ollut erilaiset roolit. Dynastiat
olivat patriarkaalisia seka hierarkkisia. Yhteiskuntaluokan lisaksi sukupuoli vaikutti
arkielamassa, hallinnossa ja kulttuurissa. Pukeutuminen, kaytos ja opiskelumahdollisuudet
pohjautuivat tiukasti sukupuoli- ja luokkasaantdihin. Eri dynastioissa saattoi olla erilaiset

sukupuoliroolit -ja kasitykset, riippuen vallitsevasta uskonnonnosta ja filosofiasta.

Kungfutselaisuus vaikutti kaikkein eniten sukupuolirooleihin. Tarkeimpina saantdina
sovellettiin kolminkertaisen kuuliaisuuden (sancong) ja tilan jaottelun saant6ja. Hyveita
noudatettiin oikealla toiminnalla oikeassa paikassa, mika loi arvostuksen naisia kohtaan.
Kolminkertainen kuuliaisuus maaraytyi eri perhesuhteiden mukaan: tyttaret ovat kuuliaisia
isilleen ja veljilleen, vaimot miehilleen ja lesket pojilleen. Kielletyn kaupungin palatsi
noudattaa tilanjaottelun sdéantdja. Sisdinen palatsi (nei) oli yksityinen palatsin naisille
tarkoitettu asuinpaikka ja ulkoinen palatsi (wai) oli miesten julkista tilaa. Kaikki sisustus
tiloissa oli tarkkaan harkittua sopimaan sukupuolen arvojen ja luokan kanssa.®® Julkisesti
naisen hyveisiin kuuluivat kuuliaisuus, siveellisyys ja aitiys, mutta perheen sisalla saattaa
olla mukana alyllisia, moraalisia ja poliittisia hyveita. Perheissé sen jdsenten aseman
maarasi myos ika ja sukupuoli. Kiinalaisessa ajattelussa useamman sukupolven perhe on

ihanne™

Uskonnoilla ja perinteillda on vahvat juuret Kiinassa. Kolme suurinta uskontoa olivat
dynastia kausilla kungfutselaisuus, buddhalaisuus ja taolaisuus. Niiden vaikutusvalta
vaihteli dynastioista ja hallitsijoista riippuen. Jokainen oppi tai filosofia opettaa erilaisia
hyveita ja arvoja, joiden avulla saavutetaan kansan harmonia ja pitkaikaisyys. Kaikki kolme
filosofiaa vaikuttavat elamassa ja niité harjoitetaan kaikkia samaan aikaan eri elaman
aloilla. Lansimaissa ne on néhty naisia alistavina oppeina, mutta todellisuudessa kautta
historian naiset ovat paasseet keisarien neuvonantajiksi seka armeijaan ja saavuttaneet

kunniaa itselleen niiden kautta.”

69 Airaksinen; Sinkkonen& Valjakka 2017, 25.
70 Valjakka 2017, 69; Huotari & Seppéld 2005, 109-110.
71 Airaksinen; Sinkkonen & Valjakka 2017, 11-12.
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Kungfutselaisuus opetti yhteison ja hallituksen tasapainoa seka painotti kaikilla olevan
paikka valtakunnassa ja perheessa. Paikan ja statuksen mukana tulivat tarkeat
velvollisuudet, joita jokainen hoiti omassa roolissaan. Taolaisuus opettaa harmoniasta ja
maailman tasapainosta yin- yang- opin avulla. Tamén mukaan ilman vastavoimia maailma
ei pysy yhten& vaan hajoaa. Taolaisuuden yin-yang- opin mukaan feminiininen yin on
maskuliinisen yangin vastakohta, joten ilman naista maailman tasapaino jarkkyy.
Buddhalaisuuden opit ovat itsensé kehittdmista sekd harmonian ja nirvanan saavuttamista
elaman aikana. Jokainen néaista opeista vaikutti naisen ja miehen valisiin rooleihin ja
vaikka nainen oli statukseltaan miehen alapuolella, he olivat kuitenkin elamalle tarkeita

Kiinassa, ja vanhan sanonnan mukaan naiset kantavat puolet taivaasta.’

Dynastioiden aikaan isan puoleinen suku oli tarkeampi, ja se otettiin huomioon ylitse aidin
suvun. Kun mies ja nainen menevat naimisiin, nainen siirtyy miehensa sukuun ja joutuu
hylkaaméaan oman perheensa. Vaimon tehtavana on olla miehensa lisaksi miehensé
perheelle kuuliainen ja tottelevainen. Kaksinaismoralismi oli yleista; naisten piti olla
siveellisia ja uskollisia yhdelle miehelle, kun taas miehilla saattoi olla useita vaimoja ja
niiden lisaksi useita rakastajattaria.” Saannot olivat erityisesti voimassa palatsissa, jossa

keisarilla saattoi olla satoja vaimoja oman paavaimonsa eli keisarinnan lisaksi.”

Ennen Qin-dynastiaa keisarin vaimojen tai jalkavaimojen maaraa ei rajoitettu ja keisareilla
saattoi olla useita tuhansia tai jopa kymmenié tuhansia naisia palatsissa. Saantoja
kuitenkin oli ja niitd noudatettiin vaihtelevasti eri keisarien aikana. Yksi sdant6, mita ei
voinut rikkoa, oli yhden paévaimon, eli keisarinnan pitaminen kerrallaan, vaikka siinakin on
ollut dynastioiden ja keisarien valilla poikkeuksia. Liséksi palatsin muilla naisilla oli selkea
luokkajako, joka maaritti heiddn asemansa ja hierarkian palatsin siséalla. Keisarinna oli
vastuussa kaikista keisarin vaimoista seka palatsin naisista ja hdnen sanaansa toteltiin.
Paavaimon ja jalkavaimojen valilla oli tarkat s&annot, jotka nakyivat lainsdadannoén,
rituaalien seka arjen sosiaalisen elaman tasolla. Jalkavaimojen yhteiskunnallinen tausta oli
yleenséd matalampi. Monien naisten tarkoituksena oli kasvattaa keisarin sukulinjaa, ja
poikavauvat olivat aina halutuimpia tyttévauvoihin verrattuna. Keisarin jokaiselle naiselle
tarkeinta oli saada ensimmaisenda poikavauva, silla tAma olisi korkeimmassa asemassa

keisariparin jalkeen ja usein vahvassa asemassa seuraavaksi keisariksi. Naisten valinen

72 Valjakka 2017, 69.
73 Valjakka 2017, 69.
74 Huotari & Seppala 2005, 109.
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taistelu ja juonittelu oli palatseissa tavallista ja palvelijat joutuivat myds osallisiksi

sabotaasiyrityksissa. Usein he karsivat emantansa sijaan rangaistukset.”

Usein kiinalaiset naiset asetetaan stereotyyppiseen rooliin miesten palvelijoina ja lasten
synnyttajina, mutta naisilla on ollut pa&osin valtaa esimerkiksi kodin sisapuolella, miehen
toimiessa talon ulkopuolella. Talon toiseksi korkeimmassa asemassa oli miehen paéavaimo,
jonka sana oli laki miehen ollessa pois talosta. Sama péatee palatsiin ja keisarin hoviin,
keisari oli ylin hallitsija ja taivaan poika, mutta keisarinna oli statukseltaan suoraan hdnen
alapuolellaan. Mita korkeampi sosiaalinen status naisella oli, sitd paremmat
mahdollisuudet hanelld oli saada koulutusta. Kaikki naiset aatelissuvuistakaan eivat
saaneet koulutusta, mutta yksittaiset naiset, joille annettiin mahdollisuus, saattoivat nousta

hyvinkin korkeaan asemaan.’

Tang-dynastian aikana naisilla oli huomattavasti tasa-arvoisempi status kuin muiden
dynastioiden aikana. Vaikka yleisesti naisten rooli oli miesten palvelu, yksittéiset naiset
saattoivat menestya, kuten esimerkiksi keisarinna Wu Zeitian. Han on erittain hyva
esimerkki siitéa, miten oikeissa tilanteissa, jos naisille annetaan mahdollisuus, nainenkin
pystyy omilla taidoillaan nousemaan hyvinkin korkeaan asemaan. Wun kuoleman jalkeen
takaisin valtaistuimelle noussut Zhongzhong oli isdnsa tavoin helposti manipuloitavissa ja
hanen vaimonsa keisarinna Wei halusi oman tyttdrensa seuraavaksi valtaistuimelle.
Keisarinna Wein kilpailija oli Zhongzhongin sisar prinsessa Taiping (n. 662-713), Wu
Zeitian nuorin lapsi. Taiping oli my6s kunnianhimoinen kuten aitinsa Han teki veljensa

Zhongzhongin ja Ruizhongin hallituskausien aikana hyvinkin paljon paattksia salassa.”

Molemmat naiset, keisarinna Wei ja prinsessa Taiping, kayttivat vaikutusvaltaansa hovissa,
mutta lopulta prinsessa Taiping sai houkuteltua tulevan keisarin Xuanzongin palatsiin.
Palatsissa Xuanzong syoOksi keisarinnan paikaltaan ja tuhosi kannattajat. Xuanzong nosti
isansad Ruizongin valtaistuimelle, mutta prinsessa Taiping hallitsi verhojen takana.
Prinsessan protestit saivat Ruizongin luopumaan vallasta ja nostamaan poikansa
Xuanzong valtaistuimelle. Prinsessa Taiping yritti anastaa valtaistuimen itselleen, mutta
epaonnistui siina ja tama paatti melkein neljannesvuosisadan kestaneen naisten vallan.”

Wu Zeitian, keisarinna Wei ja Prinsessa Taiping olivat harvinaisia esimerkkejé naisista nain

75 Ebrey 2003, 178-189.

76 Ebrey; Walhall & Palais 2009, 83.
77 Ebrey; Walhall & Palais 2009, 83.
78 Ebrey; Walhall& Palais 2009, 83.
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korkeassa asemassa. Naiden naisten lisdksi Tang-dynastian aikana on noussut monia
naisia taiteilijoiksi ja Kirjailijoiksi, mutta valitettavasti useiden nimet ovat painuneet
unholaan. Lisaksi Tang- dynastian ylhdisOnaiset saattoivat olla hyvinkin aktiivisia politiikan

saralla.”

Kiinassa on ollut useita matriarkaalisia yhteis®ja, joissa naiset ovat olleet johtavassa
asemassa, ja esimerkiksi kurtisaaneihin eivat pateneet samanlaiset normit ja sd&dnnét kuin
niin sanotusti tavallisiin naisiin. Miehet harrastivat omalla vapaa-ajallaan paljon kalligrafiaa,
runoutta ja maalaamista, joten he odottivat kurtisaaneilta myds samoja taitoja.*® Oppineista

naista suurin osa eli todennakaisesti palatseissa.®

79 Valjakka 2017, 69.
80 Valjakka 2017, 69-70.
81 Scheen 2017, 311.
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4. Paatelmat

Tutkielmassani tutkin Zhou Fangin neljaa teosta ylhaisonaisista ja tutkimuskysymyksena
oli, ettd milla tavalla ne ovat kuvanneet Tang-kauden naisia. Erityisesti tutkielmassani

tutkittiin ylh&istnaisten ja keisarin palatsin naisten elamaa ja asemaa.

Kaytyani lapi Zhou Fangin ja muiden Tang-dynastian aikaisten taiteilijoiden teoksia ja
tutkittuani dynastioiden aikaisia yhteiskuntarakenteita, voin paatella, ettd Tang-dynastian
aikainen kuvaus naisista ei eroa historiankirjoituksesta juurikaan. Naisen kuvaus ei ole
muuttunut dynastioiden valilla, mutta se nayttaytyy erilaisena dynastiasta ja taiteilijasta
riippuen. Huomioin myds, ettd ihmisia esittavat teokset kuvaavat useimmiten keisarien ja
aatelisten elamaa. Ihmisia kuvaavat teokset ovat havainnollisempia, silla niistd kuvastuu
ihmiset aikalaistensa silmilla nahtyna. Vaikka osa maalauksista saattaa olla taysin

keinotekoisia ja lavastettuja maalaushetkid varten, niin ihmiset ovat kuitenkin niissa aitoja.

N&en teosten kautta naisten elaman olleen ylellista, mutta toisaalta se nayttaytyy
yksipuolisena. Kuva-aiheet ovat rajautuneet aikakaudelle tyypillisesti kodin ja palatsin
piiriin. Kotiaskareiden kuvaamisesta tuli suosittu aihepiiri. Tang-kauden taiteessa
ihmiskuvaus oli eloisaa, nuoret naiset kuvattiin siroina ja sulokkaina. Naiset kuvastuvat
hentoina ja kauniina kukkina, joiden tehtavina oli nayttaa kauniilta ja kuvata ajan ihanteita
ja arvoja. Pitaa muistaa, ettd kuvitusten kauneuskasitykset ovat kulttuuriin ja aikaan
sidottuja. Teosten palatsinaiset ovat edustaneet aikakautensa ihanteita ja siten ne ovat
antaneet mallin muille aikakauden naisille.®> Maalauksissa naiset katsoivat usein
alaviistoon, joka voisi ilment&é ihanteena olevaa noyryytta ja siveyttd. Tama on osittain
ristiriidassa monien lahteiden kanssa, joissa jotkut aikakauden naiset ovat olleet hyvinkin
vahvatahtoisia myds poliittisessa toiminnassa. Nayttaisi, ettei téllaisia
luonteenominaisuuksia tueta teosten kuva-aiheissa, mutta kiinalaiseen taiteeseen liittyy
paljon symboliikkaa, joka voi jaada lansimaalaiselta katsojalta pimentoon. Kuvissa nakyy
naisen asema aitina ja viihdyttajana, mutta esimerkiksi kuvassa 2, naiset osoittavat
olevansa myds kiinnostuneita lautapeleistd, joista osa olivat strategia-peleja. Koulutusta on
arvostettu pitkaan Kiinan historiassa ja osa aatelisista naisista saikin hyvan koulutuksen.
Kaikki oppineet naiset eivat kuitenkaan pystyneet hydodyntdméaéan koulutustaan, mutta

dynastioiden historiasta tiedetdan monia korkealle koulutettuja naisia, varsinkin taiteen ja

82 Paasonen 2017, 40.
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kirjallisuuden alalta.®® Naisilla on ollut Tang-dynastian aikana valtaa, mutta se esiintyy
enemman ryhman sisdisessa hierarkiassa normien yllapitamisessa. Naiset omaksuivat
yhteiskunnan asettamat normit ja harjoittivat sisaista kontrollia keskenaan. He eivat
myoOskaan vastustaneet miesten valtaa ja usein myos vahvistivat sita itse.®* Yksilo on

saattanut itse valita rajat, jolloin ne eivat tuntuneet niin haastavilta.®

Zhou Fangin teokset kuvaavat hovinaisia arkisessa ymparistossa ja koska hovinaisilla ei
ollut poliittista valtaa heilla oli paljon vapaa-aikaa. Teoksia katsoessa naisten vapaa-aika
nayttaisi olleen huoletonta ja sopuisaa, mika ei ole aina ollut totta. Hallitsijoiden
valtakamppailujen lisdksi my6s hovinaisten keskuudessa on kamppailtu korkeimmasta
asemasta, keisarinnan roolista. Teosmaara oli tassa tutkielmassa suppea, joten ajan

todellista elamé&a ei pysty analysoimaan pelkastadéan naiden teosten avulla.

Kuvitusméaaran vahaisyys ei anna mahdollisuutta ymmartaa laajasti naisen asemaa Tang-
ajalla. Teoksista paatellen palatsin elaméa on ollut ulkoisesti hyvaa ja tyytyvaista, mutta
minkalainen todellinen rooli naisella on ollut palatsissa. Todennékdisesti keisarinnan
elamasta on enemman tietoa kuin yksittaisen hovinaisen elamastéa. Aikakauden
historiankirjoitukset ovat miesten kirjoittamia ja usein korkealle kohonneiden naisten
historiaa yritettiin havittédd, kuten esimerkiksi naiskeisarin Wu Zeitianin hallintoa. Liséksi
teosten ymmartamista hankaloitti teosten nimet, jotka on kaannetty kiinan kielesta.

Kaannodksessa nimi on saattanut muuttua ja antaa taululle eri merkityksen.

Kulttuurin ja historian ymmartaminen on kiinalaisessa taiteessa tarke&é. Teoksia pitéaakin
tutkia osana historiaa ja sita kautta luoda kokonaisvaltainen ymmarrys ajan yhteiskunnasta
ja kulttuurista. Lisaksi teosten arviointiin liittyy katsojan henkilékohtainen ajatusmaailma.
Analysoinnissa katson teoksia oman aikani silmin ja havaitsen asiat lansimaalaisena

naisena.

Lansimaalaisena katson teoksia oman koulutukseni ja kasvatukseni pohjalta. Koulussa ja
kotona opin lansimaalaiset arvot ja ndiden arvojen pohjalta katson myds maailmaa.
Naisena katson kuvia oman sukupuoleni historian kautta ja siita, miten naisia on
lAnsimaalaisessa historiassa kuvattu. LaAnsimaalaista kulttuuria ei enaa pideta naisia

alistavana ja sita verrataan usein muihin kulttuurien tapoihin. On totta ettd Aasiassa ja Ita-

83 Malinen & Sinkkonen, 2017, 195.
84 Kantola 2017, 79, 84-85; Valjakka 2017, 155.
85 Airaksinen, Sinkkonen & Valjakka 2017, 18.
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Aasian maissa naisten asema on ollut huonompi, mutta on ollut myods aikoja Aasian
historiassa, jolloin naisilla on ollut paljon valtaa erityisesti ylhaisén keskuudessa.
Aasialaiset historiankirjoitukset on voitu kd&ntad myds negatiivisesti naisia vastaan, silla
myo6s Kiinan dynastioissa naisilla on saattanut olla suuresti valtaa ihmisiin. Kiinalainen
sanonta "Nainen kantaa puolet taivaasta” on tarkea, koska silla haluttiin kuvata myos
naisen arvo kiinalaisessa maailmassa. Kiinalainen filosofia on ollut ajoittain tasa-arvoista,
vaikka kungfutselainen hierarkia nayttaytyykin epatasa-arvoisena, jossa nainen on
arvoltaan ollut aina miehen alapuolella. Tahan liittyy se, etta filosofioihin ja arvoihin ei ole
syvennetty lansimaissa ja helposti unohtuu oikeuksien mukana tulleet velvollisuudet.
Miehen odotettiin tarjoavan hyvan elaman vaimolleen. Huomasin, kuinka tarkeda on tietaa
ja ymmartaa kiinalaista kulttuuria ja yhteiskuntaa, sen tapoja ja saantgja, jotta voisin

arvioida kiinalaista naistaidetta syvemmin sen omista lahtokohdista.

Maalauksiin sisaltyy myos paljon symboliikkaa kiinalaisen maalaustaiteen perinteen
mukaan. Jokainen kasvi, eldin, vari ja vartalon asento saattavat symboloida jotain, mita
taulussa ei nay. Yleensa elaimia ja luontoa on kaytetty paljon symboliikassa ja monet
kuvatut elaimet ovat onnea, pitkaa ikaa ja rikkautta symboloivia asioita. Symboliikaan
paljous ja monipuolisuus yllatti tutkimusmateriaaliin tutustuessani. Taiteesta taytyy valittya
sama harmonia, mikéd luodaan elamaan ja kuvista henkii pehmea muoto, mutta vahvat
varit. My6s sommitelman taytyy olla tasapainossa ja vaikka henkil6t ovatkin pd&dosassa
teoksissa my6s kuvan ymparistolla on valia. Historialliset legendat ja myytit ovat olleet
Kiinassa kautta aikojen tarkeitéa kuvauskohteita, mutta myéhemmalla ajalla niiden
kuvaaminen vaheni ja taiteilijat alkoivat maalaamaan ylimystda naissa sankaritarinoiden

miljoissa. Luultavasti aatelisia ja taiteilijoita alkoi kiinnostamaan arkisen elaméan teokset.

Tutkielman teko on ollut mielenkiintoista, mutta samalla haastavaa. Aluksi tutkittavien
teosten ja laAhdemateriaalien |I6ytyminen tuntui vaikealta. Teoksia analysoidessani
huomasin kuinka lansimaalainen katsontakantani oli ja kuinka vahan tunsin kiinalaisten
maalauksien taustaa ja symboliikkaa. Edetessani tutkielmani kanssa opin paljon uutta
kiinalaisesta maalaustaiteesta ja kiinnostuin syvemmin kiinalaisen kulttuurin ja

yhteiskunnan ymmartamisesta.

Aikakaudelta on saastynyt vahan figuurimaalauksia, joten tutkimuskohdetta voisi laajentaa

aikakauden keraamisiin naisfiguureihin aikakauden kirjallisia lahteitd hyodyntaen.
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Tutkimusta voisi laajentaa naiskuvan tutkimiseen ja muutokseen eri dynastioiden

taiteessa.
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