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1. JOHDANTO

Japanilaisen populaarikulttuurin suosio on ollut kasvussa Suomessa jo pidemman aikaa. Japanilainen
populaarikulttuuri alkoi levitd muihin ldnsimaihin 1980-1990-luvulla Yhdysvaltojen kautta, ja
suomalaiset lapset tutustuivat siithen pikkuhiljaa muun muassa katsomalla erilaisia tv-ohjelmia. Muun
muassa monelle suomalaiselle tutut animaatiot kuten Peukaloisen retket, Muumilaakson tarinoita ja
Maija Mehildinen on piirretty Japanissa. (Valaskivi 2009, 11; 13.) Nykyisin japanilaisesta
populaarikulttuurista nautitaan Suomessa muun muassa mangan eli japanilaisen sarjakuvan, animen
eli japanilaisen animaation, cosplay-tapahtumien ja konsolipelien muodoissa. Omituista tdssi onkin
se, ettd japanilaisesta populaarikulttuurista ei ole tehty Suomessa melkein ollenkaan tutkimusta.
Etsiessdni aiemmin tehtyjd suomalaisia tutkimuksia japanilaisesta populaarikulttuurista 16ysin vain
muutamia, ja nekin olivat joko pro gradu -tutkielmia tai muita opinnéytetoiti: esimerkiksi Sheri
Toivoméki on tehnyt pro gradu -tutkielman nimeltd Luonto- ja hahmokuvaus Joe Hisaishin
elokuvamusiikissa: Tuulen laakson Nausicad ja Prinsessa Mononoke (2020), Elisabet Pellinen on
tehnyt pro gradu -tutkielma nimeltd Luonnon lumous Hayao Miyazakin animaatioelokuvissa (2014)
ja Henri Nerg on tehnyt pro gradu -tutkielman nimeltd Emme ole ymmdrtineet mitd toiveen
kédntopuolena olisi. Genrejen ilmeneminen, muokkautuminen ja uudelleen luominen Puella Magi
Madoka Magicassa (2019). Japanilaisen populaarikulttuurin tutkimiselle on Suomessa siis runsaasti

tarvetta, minkd vuoksi keskityn tutkimuksessani japanilaiseen animaatioon.

Tassd tutkimuksessa tutkin japanilaisen elokuvaohjaajan Hayao Miyazakin elokuvaa Naapurini
Totoro (1988). Naapurini Totoro on yksi Studio Ghiblin tunnetuimmista elokuvista ja suosittu ympari
maailmaa. Naapurini Totorosta on tehty ldnsimaissa jo aikaisemmin tutkimusta liittyen muun muassa
japanilaiseen luontokésitykseen sekd japanilaisen yhteiskunnan ja shintolaisuuden heijastamiseen
kyseisessd elokuvassa. Yuxin Jiang Haverfordin yliopistosta on tehnyt tutkimuksen nimeltd 7he
Power of Religion in Anime. Hayao Miyazaki’s Methods of Persuasion in My Neighbour Totoro
(2014), jossa hidn selvittdd, milld eri tavoin Miyazaki on suostutellut katsojia hyvdksyméén oman
kisityksensd ihmisen ja luonnon vilisestd suhteesta. Kosuke Fujiki Nebraskan yliopistosta on
puolestaan kirjoittanut artikkelin The Healing of Nature, the Nature of Healing (2015), jossa hén

kertoo, millaisia erilaisia parantavia luontoelementteja Naapurini Totorosta 10ytyy.

Olen rajannut tutkimuksen tarkastelemaan elokuvan péddhenkildiden toiminnan representaatiota, ja
erilaisten henkiolentojen vaikutuksia péadhenkiloiden representoimaan toimintaan. Elokuvan
padhenkil6t ovat lapsia, ja lahden tutkimaan elokuvaa valitsemastani ndakdkulmasta, koska olen
kiinnostunut lastenkulttuurista ja ylipddnsd lasten tutkimisesta eri kulttuurikonteksteissa. Tdmédn

lisdksi lasten toiminnan representaatioiden tutkiminen ja henkiolentojen vaikutusten tutkiminen



paljastavat elokuvasta sellaisia henkilohahmojen vilisid vuorovaikutussuhteita, joita ei ole aiemmin
tutkittu kyseisestd elokuvasta. Tutkimukseni tutkimuskysymykset ovatkin seuraavat: Millaista
toimintaa elokuvan péadhenkilSt representoivat? Miten erilaiset henkiolennot ja niiden muodostama

henkimaailma vaikuttavat padhenkiléiden representoimaan toimintaan?

Koska tutkimukseni kohteena ovat lapsipdéhenkilot ja henkiolennot ja tutkimukseni aineisto on
animaatio, yhdistelen tutkimuksessani kirjallisuustieteen henkil6hahmotutkimusta,
lapsuudentutkimusta, yliluonnollisuuden tutkimusta sekd elokuvatutkimusta. Kédytdn aineistoni
analyysissd hyddyksi Rimmon-Kenanin henkildhahmojen toiminnan jaottelua sekd Sven Eric
Moarheadin jaottelua yliluonnollisuuden vaikutuksen tasoista. Oletan, etti Moarheadin jaottelu on
kattava ja kykenee kokonaisuudessaan havainnollistamaan henkiolentojen vaikutuksia
padhenkildiden toimintaan. En kuitenkaan usko Rimmon-Kenanin henkilohahmojen toiminnan
jaottelun olevan riittdvan kattava tutkimustani ajatellen, joten kdytan tutkimuksessani hyodyksi myds
lapsuudentutkimuksen késitettd sosiaalinen toimija. Tutkimukseni tulee olemaan edelldkévija
Suomessa tehdyn japanilaisen animaatiotutkimuksen kentélld, silld kuten johdannon alusta
huomaamme, japanilaisesta animaatiosta on tehty aikaisemmin tutkimusta eniten sellaisista
ndkokulmista, jotka eivdt pddasiassa keskity henkilohahmojen vilisten vuorovaikutussuhteiden
tarkasteluun. Lisdksi en ole 10ytinyt aikaisempaa suomalaista tutkimusta, joka késittelisi
yliluonnollisuutta lasten elokuvissa, mikd myds todistaa tutkimukseni olevan tuore suomalaisen

animaatiotutkimuksen kentélla.

Aloitan tutkimukseni taustoittamalla aineistoani lyhyesti luvussa kaksi: kerron muun muassa
elokuvan  julkaisuajankohdasta  ja  vastaanotosta. = Kolmannessa  luvussa  keskityn
henkildhahmotutkimuksen sekd henkildhahmojen toiminnan tutkimuksen taustoittamiseen, ja kerron
myo0s hieman lapsuudentutkimuksesta. Neljannessd luvussa kerron yliluonnollisuuden tutkimuksesta
ja kasitteellistdmisestd sekd nykyisestd japanilaisesta uskomusmaailmasta. Viidennessd luvussa
avaan elokuvan analysoinnin metodologiaa ja kerron tarkasti, miten ldhdin analysoimaan aineistoani,
ja milld eri apuvilineilld tein analyysid. Kuudennessa luvussa kerron ensin péddhenkildiden
representoimasta toiminnasta Rimmon-Kenanin jaottelun avulla, minkd jilkeen siirryn
henkiolentojen vaikutuksiin Sven Eric Moarheadin yliluonnollisuuden vaikutuksen tasojen avulla.
Seitseménnessd luvussa olen koonnut yhteen yleiset pohdinnat tutkimuksestani ja pohtinut, millaisia

jatkotutkimuksia tutkimukseni pohjalta voisi kehitelld tulevaisuudessa.



2. NAAPURINI TOTORO - MIYAZAKIN ELOKUVA LAPSILLE

Naapurini Totoro (& 72 Y @ F F &, >Tonari no Totoro’) on elokuvaohjaaja Hayao Miyazakin

kolmas pitkd animaatioelokuva. Se on yksi Studio Ghiblin tunnetuimmista elokuvista. Elokuva

julkaistiin vuonna 1988 yhdessi toisen Studio Ghiblin elokuvan, Tulikirpdisten hauta (‘K % D

Z£, "Hotaru no haka’), kanssa. Miyazaki oli yrittinyt saada tuotanto-oikeuden elokuvalleen jo 1980-

luvun alkupuoliskolla, mutta tuottajat eivdt halunneet julkaista elokuvaa: heistd liian rauhallinen,
japanilaista maalaisidyllid kuvaava lastenelokuva ei menestyisi hyvin. Miyazaki halusi téstd
huolimatta tehdi lapsille suunnatun elokuvan, jossa ei olisi aikuisten ja lasten vilisid konflikteja tai
suurta kérsimystd. Elokuvan suunnitelma hyvéksyttiin lopulta vuonna 1987, kun péétettiin, ettd se
saisi yhteisjulkaisun Tulikdrpdisten haudan kanssa. Odotusten mukaisesti Naapurini Totoro ei
menestynyt aluksi kovin hyvin, mutta kun elokuva markkinoitiin ulkomaille 1990-luvun alussa, ja
siitd tuotettiin oheistuotteita, se nousi nopeasti ihmisten suosioon. (McCarthy 2002, 116-117; 119;

118.)

Naapurini Totoro kertoo tarinan siskoksista, Satsukista ja Meistd, ja heiddn vanhemmistaan. Tytot
muuttavat isdnsd kanssa kaupungista idylliseen maalaiskyldin ldhemmads tyttojen &itid, joka on
sairaalassa tuberkuloosin takia. Vaikka elokuvan taustalla on selked huoli didistd ja kaipuu didin
rakkautta kohtaan, tyttdjen eldmé esitetdén aurinkoisena ja huolettomana. Muuttaessaan uuteen
kotiinsa tytot kohtaavat ensimmdiset henkiolennot: Susuwatarit, jotka muistuttavat pienid
nokihiukkasia. Salaperdinen 10yt0 saa tytot innostumaan entisti enemmén uudesta kodista, ja sen
lahiymparistostd. Ei kulu kauaakaan, kun pikkusisko Mei kohtaa ensimmaisen kerran Totoron: suuren,
harmaan ja porroisen henkiolennon, joka muistuttaa Meitd kuvakirjan peikosta. Pian myos Satsuki
tapaa Totoron ja kaikki on hyvin aina siihen saakka, kun sairaalasta ilmoitetaan, ettd tyttojen didin
tila on mennyt huonommaksi. Satsuki tuntee itsensd voimattomaksi, ja pieni Mei paittaa lahted yksin
sairaalaan &itid katsomaan. Tami kuitenkin eksyy, ja koko naapurusto hilytetddn apuun Meitd

etsimédn. Satsuki kuitenkin ymmartd4, ettd ainoa, joka heitéd voi auttaa on Totoro.

Vaikka Naapurini Totoroa ei ndhty ilmestymisaikanaan kovin ihmeellisend elokuvana, se on
poikkeuksellinen muiden Studio Ghiblin elokuvien joukossa. Elokuvassa on monia elementteji
Hayao Miyazakin omasta lapsuudesta. Esimerkiksi Miyazakin diti kérsi tuberkuloosista Satsukin ja
Mein &idin tavoin, ja tuohon aikaan Miyazaki oli samanikéinen kuin Mei. Elokuva on erityinen myds
siksi, ettd siind on esilld paljon japanilaiseen uskomuskulttuuriin kuuluvia elementteji: torii-portit,

erilaiset rukouspaikat, henkiolennot ja vanhat tavat vérittavit elokuvaa tuoden sithen japanilaista



mystiikkaa. (McCarthy 2002, 120.) Téllaista uskonnollisten elementtien kdyttdmistd ja kuvaamista
elokuvissa  voidaan madrittdd  késitteelld  shitkyo  asobi, joka  tarkoittaa  suoraan

b

kddnnettynd “uskontoviihdettd” tai “uskontohuvitusta”. Tami on erityinen piirre japanilaisessa
animaatiossa eli lyhyemmin animessa: “anime ja [--] manga siséltdvéat usein uskonnollisia teemoja
aina hagiografiasta [pyhimyksistd kertova kirjallisuus] uskonnon yhteiskunnallisen aseman
kritisointiin.” Téllainen uskonnollinen ulottuvuus on ndhtivissd muissakin Miyazakin elokuvissa
kuin vain Naapurini Totorossa. Useat tutkijat ovat tutkineet Miyazakin elokuvia ja sitd, miten hén on

muokannut jo olemassa olevia shintolaisuuden piirteitd ja tuonut niitd elokuviinsa. (Thomas 2007,

74; 80-81.)



3. HENKILOHAHMOT JA TOIMINTA

3.1. Henkilohahmot — inhimillisii, mutta eivit ihmisia

Koska tutkimukseni keskittyy pddhenkildiden representoimaan toimintaan, nden tarpeelliseksi avata
kirjallisuuden tutkimuksen henkilohahmoteoriaa hieman tarkemmin. Henkilohahmot miéritelladn
kirjallisuudentutkimuksessa fiktiivisiksi hahmoiksi, jotka ovat monesti ihmisid. Henkilohahmojen
kirjo on kuitenkin laaja, ja ihmisten liséksi erilaisissa kertomuksissa esiintyy henkilohahmoina myds
eldimid tai fiktiivisid olentoja, jotka saattavat muistuttaa ihmistd. Henkilohahmoja on pidetty jo 1700-
luvun lopusta ldhtien kertomuksen tarkeimpénd komponenttina, joka yllépitdé lukijan mielenkiintoa.
Henkilohahmoja luokitellaan monesti erilaisten ominaisuuksien mukaan. Tami luokittelu riippuu
siitd, millaisia ominaisuuksia henkilohahmoista esitetddn lukijalle: ~Vaikka kirjallisuuden
henkilohahmot ovat periaatteessa skemaattisia [--] eli henkildistd on eksplisiittisesti mééritelty vain
rajallinen joukko ominaisuuksia, on olemassa eroja siind, miten konkreettisesti ja miten pitkélle [--]
henkilohahmot on kuvattu sekd mité asioista henkilohahmoista nostetaan tarinassa esille”. Keskeisia
tapoja luokitella henkilohahmoja ovat muun muassa henkiloshahmojen méérittely sukupuolen, ién,

yhteiskunnallisen aseman ja varallisuuden mukaan. (Steinby 2013, 71-72; 75.)

Henkilohahmojen varsinainen tutkimuksen kentti on laaja ja siind on mahdollista hyodyntéd monia
erilaisia ndkokulmia. Lihtoajatus henkilohahmoihin on kuitenkin se, ettd ne on “muotoiltu lukijan
thmiskésityksen pohjalta, ja ne ovat tidssd suhteessa thmisen kaltaisia” (Rimmon-Kenan 1983, 45).
Nykyisessd lansimaisessa kulttuurissa on yleistd, ettd tarinoita pyritddn ymmartimain ja lukemaan
henkilohahmojen kautta, jolloin henkilohahmoja “’tarkastellaan kuin ne olisivat oikeita thmisid”
tukeutuen samalla omiin kokemuksiin ja arvoihin (Lehtonen 2004, 120). Pitad kuitenkin muistaa, etti
vaikka henkil6hahmot késitettdisiinkin ihmismaisina tai ihmisen kaltaisina, niité ei voi tutkia kuin ne
olisivat todellisia ithmisid. Henkilohahmot ovat titen ihmisten representaatioita: representaatiolla
tarkoitetaan yksinkertaisimmillaan sité, ettd jokin tehdddn uudelleen 14sni olevaksi”. Representaatio
voi olla joko fyysistd edustamista tai symboloivaa ja kuvailevaa. (Lehtonen 2004, 44.)
Elokuvatuotannossa tima representaatio maéritellddn monesti elokuvan kokonaisuuden kautta: ~asia
X on kokonaisuus, joka on olemassa joko fyysisesti tai mentaalisesti samalla, kun asia Y on se, mitd
X tarkoittaa” (Okuyama 2015, 5-6). Esimerkiksi elokuva Tuntematon sotilas on jonkinlainen
kokonaisuus, joka kietoutuu tietyn teeman ympdrille [tdssd tapauksessa jatkosodan ympdérille], ja se
edustaa oikeasti tapahtunutta jatkosotaa. On siis erittdin tirkedd ymmaértad, ettd henkilohahmot voivat
olla thmismadisid olentoja, mutta samalla ne ovat aina fiktiivisid, eivitkd koskaan todellisia oikeiden

ithmisten tavoin.



3.2. Rimmon-Kenan ja henkilohahmojen toiminta

Koska keskityn tutkimuksessani henkilohahmojen toimintaan, hyddynnin tutkimukseni analyysissa
Shlomith Rimmon-Kenanin luomaa jaottelua henkilohahmojen toiminnasta. Rimmon-Kenan jakaa
henkilohahmojen toiminnan tavanomaiseen toimintaan ja ainutkertaiseen toimintaan: tavanomaiset
toiminnat kertovat monesti henkildhahmon muuttumattomuudesta, ja ainutkertaiset toiminnat
kertovat puolestaan henkilohahmojen dynaamisuudesta ja kuvaavat monesti kertomuksien
kddnnekohtia. Ndméd molemmat toimintakategoriat voivat sisdltid seuraavia toiminnanmuotoja:
toimeenpanoja eli henkilon itse suorittamia tekoja, laiminlydntejé eli tekoja, jotka henkilon tulisi
tehdd, mutta jattaa ne tekemattd ja aikomuksia eli henkilon toteuttamattomia suunnitelmia. (Rimmon-
Kenan 1983, 79-80.) Henkilohahmojen toiminta ei ole kuitenkaan aina niin selkeéé, ettd sen pystyisi
jaottelemaan pelkdstddn Rimmon-Kenanin jaottelun avulla. Tdmén vuoksi aion kdyttdd analyysini

tukena késitettd sosiaalinen toimija, josta kerron lisdé seuraavaksi.

3.3. Lapset toimijoina — katsaus lapsuudentutkimukseen

Koska tutkimukseni paékohteena ovat lapsihahmot ja heiddn toimintansa, nden tarpeelliseksi kdyda
lyhyesti ldpi lapsuudentutkimusta, ja erityisesti lasten toiminnan tutkimista. Nykyisin tunnettu
lapsuudentutkimuksen ala aloitettiin uutena tieteenalana vasta 1980-luvulla. Ennen tété lapsia oli jo
tutkittu muun muassa psykologian eri osa-alueilla. Kuitenkin vasta  1980-luvun
lapsuudentutkimuksessa alettiin tutkia lapsien ja yhteiskunnan vilistd suhdetta, kun lapsuus alettiin
nidhdé sosiaalisena ongelmana. Tdméan ansiosta on muun muassa huomattu, ettei lapsuus ole aina
samanlaisena pysyvd eldménvaihe: “lapsuuksia muovataan, muutetaan, ja aiempia lapsuuden
rakennelmia puretaan”. (Alanen 2009, 9; 11-12.) Yhteiskunnallinen ndkékulma on myds
mahdollistanut  lapsuudentutkimuksen kentdn laajentumisen, minkd vuoksi nykyisessd
lapsuudentutkimuksessa lapsuutta ja lapsia voidaan tutkia aina paivikotien leikkipihoilta elokuviin ja

taiteeseen asti.

Yksi suosituimmista lapsuudentutkimuksen ndkdkulmista on tutkia lapsia sosiaalisina ja aktiivisina
toimijoina eli toiminnan harjoittajina. Téllaiseen niin sanotun toiminnallisen lapsuuden tutkimuksen
perinteeseen kuuluu, ettd “lapsuus ymmaérretdéin omalakisena eldménvaiheena ja lapset otetaan
vakavasti yhteiskunnallisina toimijoina” (Hakulinen, Lehtimdki & Suoranta 2001, 13). Lasten
toiminta ja sen ulottuvuus madirittyvét keskeisesti niiden véilittdméin toimintatilanteen asioiden
suhteen, jotka sekéd antavat lapselle mahdollisuuden tehda valintoja ettd rajoittavat hinen toimintaansa
(Lehtinen 2009, 99). Jotta lasten toimintaa voitaisiin kuvata mahdollisimman kokonaisvaltaisesti, sen
tutkimisessa kdytetddn erityisesti kisitteitd sosiaalinen toimija, sosiaalinen toiminta ja toimijuus.

Sosiaalinen toimija on késite, jonka tarkoituksena on kuvata kaikkea mahdollista lasten sosiaalista



osallistumista eldmain arkipdiviisissi tilanteissa. Sosiaalinen toiminta on puolestaan “tahdonalaista ja
tarkoituksellista tekemistd”, joka nidkyy monesti erilaisina aikomuksina tai jopa epdonnistuneena
toimintana. Toimijuus -kisitteen avulla puolestaan lavennetaan ymmarrystd lapsista ja lapsuudesta
sekd lasten ja yhteiskuntarakenteiden vélisistd suhteista. Toimijuuteen kuuluu keskeisesti muun
muassa se, ettd lapsella eli toimijalla on mahdollisuuksia tehdd valintoja oman toimintansa suhteen.
(Lehtinen 2009, 90; 92.) Vaikka ndmid kaikki kolme kisitettd voisivat sopia hyvin omaan
tutkimukseeni, aion hyddyntdé ainoastaan késitettd sosiaalinen toimija. Olen valinnut timén kasitteen,
koska se laventaa henkilohahmojen toiminnan mahdollisuuksia ja alleviivaa, etti he toimivat
sosiaalisessa kanssakdymisessd toisten ihmisten kanssa. Sosiaalinen toimija -késite kertoo myos
enemméin yhteiskuntarakenteesta toiminnan taustalla, mikd on mielestini tarkedd ottaa tdssdkin
tutkimuksessa huomioon. Aion kéyttdd sosiaalinen toimija -késitettd sellaisissa tilanteissa, joissa en
kykene selittiméén tai jaottelemaan pddhenkildiden harjoittamaa toimintaa Rimmon-Kenanin luoman

jaottelun avulla.



4. YLILUONNOLLISUUS JA SEN MONET MAARITELMAT

4.1 Yliluonnollisuus ja yliluonnollisuuden Kisitteellistiminen

Yliluonnollisen tai yliluonnollisuuden méadritteleminen tutkimuksen teon kentélld ei ole aina helppoa.
Se on monitieteinen tutkimusala, jolle ei ole perustettu yhtenevaa kasitteistdd tai tutkimusperinnetta.
Yliluonnollisesta kéytetddn tieteenalasta riippuen monenlaisia eri synonyymeja, joita ovat
esimerkiksi paranormaali tai supranormaali. Muita yliluonnollisuuteen viittavia késitteitd ovat
esimerkiksi anomalia, henkinen ja magia (Rancken 2017, 55; 57.) Itse kdytédn tutkimuksessani

kuitenkin kisitettd yliluonnollinen viitatessani Naapurini Totoro -elokuvan yliluonnollisiin ilmiihin.

Koska yliluonnollisen késitteellistdiminen on monipuolista ja sekavaa, sen tutkiminen koetaan entisté
tarpeellisemmaksi. Késitteiston hajallisuus ja sekalaisuus ei mydskdén ole este aiheen tutkimiselle,
vaan siiti voidaan luoda uusia teorioita jo valmiina olevan termiston avulla. (Rancken 2017, 59—-60.)
Lisdksi yliluonnollisuuden méirittely on késitteellistimisen hajanaisuudesta huolimatta suhteellisen
yksisuuntainen. Yliluonnollinen mééritellddn yksinkertaisimmillaan luonnollisesta poikkeavaksi
ilmioksi, joka voi olla "normaalin todellisuuden [--] jatke tai ulottuvuus” (Rancken 2017, 55). Téhin
liittyy keskeisesti myos se, miten ihminen késittdd luonnollisuuden: yliluonnollisuutta on siis “’kaikki
sellainen, minkd ihminen itse késittdd luonnonlakien ulkopuolelle jadviksi ja niistd riippumatta

toimivaksi ja tapahtuvaksi” (Virtanen 1988, 276).

Yliluonnollisuudesta alettiin keskustella kiivaasti ensimmaéisen kerran 1800-luvun ja 1900-luvun
vilissd, kun spiritualismi ja parapsykologia nousivat suosituiksi harrastuksiksi Amerikassa ja
Englannissa. Tédmidn jidlkeen kesti aina 1960-luvulle asti ennen kuin se nousi jilleen
keskustelunaiheeksi: tdhin olivat syynd hippikulttuurin synty ja nouseva kiinnostus idin eli Aasian
mystiikkaa kohtaan. Téstd eteenpdin kiinnostus yliluonnolliseen on lisddntynyt, erityisesti 1990-
luvun lopusta ldhtien. (Rancken 2017, 50-52.) Suomessa yliluonnollisuuden tutkiminen on
keskittynyt pitkdlti suomalaiseen mytologiaan ja suomalaisessa kansanuskossa esiintyviin
yliluonnollisiin olentoihin. Yliluonnollisia olentoja ja henkid on esiintynyt suomalaisessa
kansanuskossa paljon, ja niitd on joko kunnioitettu tai peldtty. Erityisesti erilaiset haltijat ovat saaneet
thmisiltd aikanaan kunnioitusta ja palvontaa. Kunnioituksesta huolimatta on kuitenkin ollut vaara,
ettd henkiolento suuttuu: esimerkiksi, jos kodin- tai rithenhaltijalle ostettiin uudet vaatteet, sen
uskottiin suuttuvan syvésti ja polttavan kostoksi riithen tai talon. (Jauhiainen 1999, 239; 228.) Kun
asiaa tarkastelee tarkemmin, suomalainen kansanusko muistuttaa paljon nykyistd japanilaista
uskomusmaailmaa, jossa myds kunnioitetaan monia erilaisia henkiolentoja. Seuraavaksi esittelenkin

lyhyesti nykyistd japanilaista uskomusmaailmaa ja sithen kuuluvia jumalia ja henkiolentoja.
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4.2 JAPANILAINEN USKOMUSMAAILMA

4.2.1 Shintolaisuus ja japaninbuddhalaisuus — Japanin “uskonnot”

Koska tutkimukseni aihe kisittelee osittain japanilaista uskomusmaailmaa, nden sen selittimisen
tassd kohtaa tutkimustani tarpeelliseksi. Lansimaalaisten on ajoittain hankala ymmartié japanilaisten
ja henkien yhteiseloa, ja siitd johtuvaa japanilaisille ominaista jokapdivéisti kayttaytymistd. Tdman
vuoksi toivon, ettd avattuani japanilaista uskomusmaailmaa tarpeeksi selkedsti, tutkimukseni

analyysin seuraaminen ja ymmaértdminen on helpompaa.

Japanin uskomusmaailma ja mytologia on hyvin erilainen verrattaessa muihin nykymaailman
uskomuksiin ja uskontoihin. Japanissa on ollut alun alkujaan moninainen kansanusko, niin
sanottu “varhaisshintolaisuus”, josta monien nykyisen shintolaisuuden piirteiden uskotaan olevan
perdisin. Téllaisia piirteitd ovat esimerkiksi animismi ja luonnonpalvonta: “Uskotaan, etté kasvi, puu,
kivirdykkio tai kokonainen vuori késittdd personoidun jumalan eli kamin.” (Vesterinen 1982, 95.)
Nykyisté shintolaisuutta edeltidnyt varhaiskantainen shintolaisuus ei ollut samanlainen koko maassa,
vaan se koostui monista erilaisista kulteista, jotka yhdistyivét hiljalleen (Davies 2016, 45).
Japanilaisella kansanuskolla ei ollut mydskain aluksi mitdan nimed, mutta kun buddhalaisuus ja muut

erilaiset vaikutteet alkoivat levitd Koreasta ja Kiinasta Japaniin 500-luvulla, kehitettiin japanilaisille

uskomuksille ja tavoille yhteinen nimitys Shintd (f11&), joka tarkoittaa jumalan eli japaniksi kamin

tietd. Nykypdivand shintolaisuus sisdltdd monia eri kerrostumia eli sen varsinaista ydinté ei ole helppo
16ytdd. Naihin kerrostumiin  kuuluvat muun muassa jirjestdytynyt kansanshintolaisuus,

kodinshintolaisuus, keisariperheenshintolaisuus ja valtionshintolaisuus. (Vesterinen 2012, 25.)

Buddhalaisuus sai Japanissa 500-luvulla nopeasti etuoikeutetun aseman, ja se jétti shintolaisuuden
varjoonsa sadoiksi vuosiksi (Vesterinen 2012, 22-23). Tdmid buddhalaisuuden “helppo
tunkeutuminen” Japaniin johtui muun muassa siitd, ettd Japanissa ei osattu aikanaan spekuloida tai
kyseenalaistaa muita uskontoja, koska sille ei aikaisemmin ollut ollut tarvetta (Davies 2016, 65).
Shintolaisuus ei koskaan kuitenkaan kadonnut, ja lopulta Meiji-kaudella [1868—-1912]
buddhalaisuuden ylivoimainen asema purettiin. Nykyisin shintolaisuus ja buddhalaisuus eldvét
Japanissa rintarinnan, eikd niitd voi oikein erottaa toisistaa: “Toisen ymmartdminen vaatii toisen
ymmértamistd, silld buddhalaisuus ja shintolaisuus toimivat Japanissa yhdessd, toisiinsa

kietoutuneina.” (Vesterinen 2012, 22-23; 12.)

Shintolaisuuden ja japaninbuddhalaisuuden yhteenkietoutuneisuudesta johtuen japanilaiset nékevit
omat uskomuksensa ja uskomusmaailmansa enemmaénkin eldméntapoina kuin uskointoina eli he

tekevit asioita niin kuin ne on Japanissa aina tehty (Vesterinen 2012, 12). Japanilaiset eivit
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esimerkiksi aina koe tekemiddn uskonnollisia riittejd uskonnon harjoittamiseksi eli osa japanilaisista
on toisin sanoen “’pitdnyt uskonnollisuuden, mutta heittdnyt laidanyli sen, minkd he ovat mieltdneet
osaksi suhteellisen tiukkaa uskontoa” (Thomas 2007, 2-3). Eliméntapa-ajattelua tukee myds se, ettd
shintolaisuus ja japaninbuddhalaisuus eivit ole Japanissa yksilollisid valintoja, vaan ne koskettavat
kaikkia japanilaisia (Vesterinen 2012, 12). Tdma siis tarkoittaa sitd, ettd jos on japanilainen, niin tulee
tehda tietylld tavalla. Erityisen tirkednd ndhddén erilaisiin juhliin ja riitteihin osallistuminen, mutta
my0s jumalien huomioiminen ja tunnustaminen koetaan erityisen tdrkeédksi. Seuraavaksi kerronkin

lyhyesti japanilaisista hengisté ja jumalista eli kameista.

4.2.2 Jumalat eli kamit ja muut henget

Keskeisté shintolaisuudessa on uskominen jumaliin, haltijoihin ja henkiin, joita nimitetddn yleisesti
kameiksi (f). Vaikka niilld olennoilla on sama nimitys, ne kuitenkin erotellaan toisistaan selkeisti:
jumalilla on tietyt erityispiirteet, joita jumaluuksilla puolestaan ei ole. Haltijjat ovat
puolestaan “empiirejd, supranormaaleja” olentoja eli yliluonnollisia olentoja, joihin uskotaan ja joista
kerrotaan, mutta jotka on my6s mahdollista kokea eri tavoin. (Vesterinen 2012, 95.) Kami tarkoittaa
siis yksinkertaisimmillaan yldpuolella olevaa” tai “ylempiarvoista”, mutta se ei ole kuitenkaan aina
ndin yksinkertainen késite. Kami voi sisdltdd jumalien ja muiden henkiolentojen lisdksi kdsityksen
muun muassa tietynlaisista ajatuksista ja luonnollisista ilmidisté, kuten auringosta, vedestd ja vuorista.
(Davies 2016, 41.) Tdma johtuu muun muassa siité, ettd jumalten ja muiden henkiolentojen ajatellaan
asuvan pyhissd, luonnonmukaisissa paikoissa tai eldvissd luontokappaleissa. Uskomukset kameista
ovatkin sekoitus animismia ja animatismia: “uskotaan, ettd luontokappaleissa majailee henki,
toisaalta uskotaan, ettd itse luontokappale on elollinen.” Esimerkiksi miyrid ja kettuja pidetdén

pyhind olentoina, ja siksi japanilaiset pitdvit niistd hyvaa huolta. (Vesterinen 2012, 96-97.)

Vaikka jumalia ja muita henkiolentoja nimitetéén yhteiselld nimelld kami, monilla niistd on oma nimi.
Téllaisia jumalia ja henkiolentoja ovat esimerkiksi Amaterasu-no-oomi-kami, Jinjin ja Kappa.
Amaterasu-no-oomi-kami on yksi Japanin mytologian tirkeimmistd jumalista: hidn on
auringonjumalatar, joka kruunataan Japanin hallitsijaksi. Tarina kertoo, ettd Amaterasun veli kaappaa
vallan, ja Amaterasu vetdytyy luolaan vieden kaiken valon pois maailmasta. Amaterasu kuitenkin
ldhtee luolasta muiden jumalien rohkaisemana, ja Amaterasun veli karkoitetaan henkimaailmasta
pysyviésti. Jinjin on puolestaan shintolainen peltojen suojelusjumala, josta voidaan kuitenkin kayttaa
monesti yleisnimitysti kami. Kappa taasen on vedenalainen, peldtty haltija [jota voi mielesténi verrata

Suomen Nikkiin]. (Vesterinen 2012, 83-84; 96.) Kappa kuitenkin eroaa kahdesta muusta

mainitsemastani kamista merkittivisti, silli se on Youkai (#k1%). Youkailla tarkoitetaan Japanissa
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outoa tai mysteeristd hirvidtd, haamua tai muotoaan muuttavaa eldintd. Ne yhdistetddn japanilaiseen

kansanperinteeseen, ja niiden tarinoilla ja kuvauksilla on pitkét perinteet. (Foster 2015, 5.)

4.2.3 Kamien ja ihmisten yhteiselo

Japanilaiset uskovat, ettd kamit ja ihmiset ovat jatkuvassa vuorovaikutuksessa keskenddn. Yksi osa
titd vuorovaikutusta on se, ettd japanilaiset uskovat Japanin keisarin olevan auringonjumalattaren,
Amaterasu-no-oomi-kamin, suora jilkeldinen. (Vesterinen 2012, 13; 89.) Vuorovaikutus nédkyy
kuitenkin selkeimmin silloin, kun japanilaiset vierailevat pyhékoissd ja temppeleissd. Oleellista on,
ettd ennen kuin voi ldhestyd kamia pyhdkossa tai temppelissd, pitdd puhdistautua sekéd henkisesti etta
fyysisesti (Davis 2016, 43). Taméan mahdollistaa nykyisin temppelialueelta 16ytyva vesiallas, jonka
vedelld kéddet ja suu tulee puhdistaa. Puhtaus ja puhtauden vaatimus onkin yksi shintolaisuuden
peruspilareista: “’rituaalisen puhtauden vaaliminen eri muodoissa [--] on ollut keskeisti jo ammoisista
ajoista ldhtien.” (Asikainen & Porrasmaa 2014, 21.) Puhtauteen pyritdén samalla, kun epédpuhtaita
asioita viltelldan. Epdpuhtaina asioina on koettu tai koetaan edelleen shintolaisuudessa muun muassa
kuukautiset, sairaudet, synnyttiminen ja kuolema (Vesterinen 2012, 118). Toisaalta, vaikka kuolema
koetaankin epdpuhtaana asiana, se ei tarkoita, etti kuolleet eividt olisi tirkeitd tai ettei heitd
kunnioitettaisi. Esi-isid muistellaan ja heille jérjestetddn riittejd, koska shintolaisuuden mukaan

kuolleista esi-isistd tulee kameja (Vesterinen 2012, 13).

Japanilaisessa uskomusmaailmassa ei tunneta syntid, mikd tarkoittaa sitd, ettei syntejd rukoilla
anteeksi jumalilta niin kuin ldnsimaissa tehddén. Rukoukset on suunnattu asioihin, jotka helpottavat
thmisten arkipdivdi: voidaan rukoilla esimerkiksi terveyttd tai hetkellistd vaurautta. (Davies 2016,
43.) Myoskadn yhteyttd jumaliin ei ole tapana rukoilla, silld japanilaiset uskovat, ettd yhteys jumalien
ja ihmisten vililld on koko ajan olemassa. Tdmaén vuoksi Japanissa my06s uskotaan, ettd ihmiset voivat
vaikuttaa teoillaan jumalien toimintaan: esimerkiksi jos jokin riitti suoritetaan védrin tai
puutteellisesti, silld ei saada aikaa toivottua lopputulosta. (Vesterinen 2012, 40; 12.) Ihmiset ja
jumalat vaikuttavat siis toistensa toimintaan eri tavoin eri tilanteissa, ja japanilaiset pyrkivét siithen,

ettd tdma yhteiselo pysyy tasapainossa.
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5. ELOKUVAN ANALYSOINNIN METODOLOGIA

Koska aineistoni on elokuva, kdytin sen analysoimiseen elokuvalle suunniteltua analyysid. Tassd
tutkimuksessa keskityn elokuvan sisdllolliseen analyysiin eli tdssd tapauksessa pddhenkil6ihin,
heiddn toimintaansa ja sithen, miten henkiolennot ja henkimaailma vaikuttavat padhenkildiden

toimintaan.

Luulisi, ettd elokuvan analysoiminen olisi yhtd helppoa kuin esimerkiksi kirjallisen teoksen
analysoiminen, mutta néin ei kuitenkaan aina ole. Elokuvan analysoiminen eroaa paljon muiden
taidemuotojen analysoimisesta. Esimerkiksi romaaneja ja ndytelmid on osittain jopa helpompi
analysoida, koska ne heijastavat kirjoitetussa muodossa koko olemuksensa. Elokuva on erilainen:
“elokuva tukeutuu vahvasti visuaalisiin ja muihin non-verbaaleihin elementteihin, joita ei kyetd
ilmaisemaan helposti kirjoituksessa.” (Boggs & Petrie 2008, 41.) Elokuvassa tdytyy ottaa huomioon
monia erilaisia aspekteja ja siksi elokuvan katsominen ja analysoiminen paloina on kaikkein
jarkevintd. Loppujen lopuksi elokuvankin analysoiminen on vain eri osien erottelua toisistaan ja

jaottelua eri kategorioihin (Boggs & Petrie 2008, 7).

Olen kiyttanyt tdssd tutkimuksessa aineistona Naapurini Totoro -elokuvan japaninkielistd
alkuperdisversiota. Olen analysoinut elokuvaa niin, ettd ensin olen katsonut elokuvan ldpi
kokonaisuudessaan. Témaén jilkeen olen katsonut elokuvan ldpi toisen kerran niin, ettd olen pyrkinyt
keskittyméain etenkin henkildhahmoihin. Kolmannella kerralla olen palannut elokuvassa sellaisiin
kohtauksiin, jotka ovat olleet tutkimukseni kannalta kiinnostavia. Témén jdlkeen olen palannut

elokuvaan aina tarvittaessa.

Saadakseni mahdollisimman laajan kuvan elokuvan péddhenkildiden toiminnasta, olen analysoinut
heidin toimintaansa ensin yleisesti eli minkilaista toimintaa pddhenkil6t representoivat elokuvassa.
Olen kayttanyt tdssd apuna jo aikaisemmin mainittua Shlomith Rimmon-Kenanin jaottelua
henkilohahmojen toiminnasta. Lisdksi olen hyddyntinyt myos lapsuudentutkimuksen kasitetta

sosiaalinen toimija.

Tadmén yleisen toiminnan katsauksen jilkeen olen keskittynyt tarkemmin siithen, miten erilaiset
henkiolennot ja niiden muodostama henkimaailma vaikuttavat padhenkildiden toimintaan. Olen
kiyttanyt tdssd apunani Sven-Eric Morheadin jaottelua yliluonnollisuuden mahdollisista
vaikutuksista ihmiseen. Morheadin mukaan yliluonnollisuus voi vaikuttaa ihmiseen kolmella eri
tasolla: symbolisella tasolla, sosiaalisella tasolla ja identiteetin tasolla. Symbolinen taso vahvistaa
thmisen uskoa yliluonnolliseen, sosiaalinen taso aiheuttaa joko yhteenkuuluvuudentunnetta tiettyyn

ryhmédin tai tietystd ryhméstd syrjdytymistd ja identiteetin taso vaikuttaa ihmisen mindkuvaan.
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(Rancken 2017, 105-106.) Olen havainnollistanut niitd yliluonnollisuuden vaikuttamisen muotoja
sellaisten elokuvan kohtausten avulla, joissa pddhenkildt ja henget ovat selkedsti tekemisissé toistensa
kanssa. Olen my®ds laittanut liitteiksi tutkimukseeni still-kuvia kyseisisté kohtauksista: tarkoituksena
on havainnollistaa analysoimaani selkeammin my®ds niille lukijoille, jotka eivét ole ndhneet elokuvaa

aikaisemmin.
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6. SATSUKI, MEI JA YLILUONNOLLISUUS

6.1 Satsuki ja Mei — lasten toiminta

Kuten jo aikaisemmin kerroin, Rimmon-Kenan jaottelee henkilohahmojen toimijuuden
ainutkertaiseen ja tavanomaiseen toimintaan. Ndissd kummassakin toiminnan muodossa voi esiintya
sekd toimeenpanoja, laiminlyOntejd ettd aikomuksia. Esittelen ensin elokuvan padhenkildiden
representoimaa tavanomaista toimintaa ja tdméin jilkeen esittelen ainutkertaista toimintaa. Kéytdn
esimerkkeind sellaisia elokuvan kohtauksia, joissa koen padhenkildiden toiminnan olevan mielekasta
tutkimukseni kannalta, silld en kykene milldan analysoimaan kaikkea padhenkildiden representoimaa

toimintaa.

6.1.1 Tavanomainen toiminta

Se mika ndyttéisi olevan elokuvan paéhenkildille tavanomaista toimintaa koostuu erilaisista kotitdista
ja askareista, joita heille annetaan. Elokuvan alussa Satsuki ja Mei muuttavat isdnsid kanssa uuteen
kotiinsa, ja aika pian heitd pyydetddn avaamaan talon ikkunoita, hakemaan vetti purosta, pesemiin
lattioita ja auttamaan aikuisia muilla tavoin (ks. Naapurini Totoro 1988, 0:15:47-0:16:48). Téllaisten
toimintojen voidaan ajatella olevan toimeenpanoja eli tekoja, joita henkil6t tekevit itse. Keskeista ei
ole niinkéén se, kuinka vapaachtoista timéa toiminta on, vaan se, ettd toiminta on henkildidensa itse

suorittamaa.

Toinen esimerkki téllaisesta tavanomaisesta toiminnasta on se, kun Satsukin ja Mein perhe saa
sdhkeen, jossa heidédn ditinsd tilan kerrotaan huonontuneen. Satsuki rientdd naapuriin puhelimeen
soittaakseen isilleen, koska heilld ei ole kotona puhelinta (Naapurini Totoro 1988, 1:05:16). Taméakin
toiminta voidaan ndhdd toimeenpanona. Kuitenkin samassa kohtauksessa pikkusisko Mei ldhtee
seuraamaan Satsukia, vaikka Satsuki pyytdd titd jaddmain naapurin isodidin luokse (Naapurini Totoro
1988, 1:05:24). Mei et tottele Satsukia, vaan juoksee tdmin perdssa ja lopulta kadottaa timén. Mein
tottelemattomuus voidaan tissd tapauksessa ndhdd tavanomaisena toimintana, koska aikaisemmin
elokuvasta kdy ilmi, ettei Mei aina tottele isosiskoaan. Satsukin toiminnasta kuitenkin poiketen Mein
toiminta voidaan ndhda laiminlydntind. Koska Mei on pieni ja hinen vanhempansa eivit ole paikalla,
voidaan olettaa, ettd hinen kuuluisi totella Satsukia. Mei ei kuitenkaan tee ndin vaan laiminly6 hénelta

odotetun pienen lapsen toiminnan.

Muuta tavanomaista toimintaa ovat esimerkiksi elokuvassa esitetyt lasten erilaiset leikit.
Muuttaessaan uuteen kotiinsa Satsuki ja Mei tutkivat taloa ja sen pihaa innokkaasti. My6hemmin

elokuvassa Mei leikkii yksin talon pihalla kerdten kukkasia, tutkien nuijapéitd ja tutustuen lopulta
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ensimmdiisen kerran Totoroon ja tdmdn ystdviin. Pddhenkildiden leikit voidaan ndhdad pitkélti
toimeenpanoina, mutta niistd voi l0ytdd myds yksittdisid merkkejd aikomuksista. Téllaisesta
toiminnasta voidaan pitéd esimerkkind kohtausta, jossa Mei nékee nuijapédt kotipihalla. Ndhdessdin
nuijapdit Mei saa ajatuksen etsid @mpérin. Han 16ytdd sellaisen, mutta sen pohjassa on reikd. Mei
katselee maisemaa dmpdrin ldpi ja huomaa maassa tammenterhoja. Mei kiinnostuu tammenterhoista
niin paljon, ettd hian heittdd ampérin lopulta pois. (Naapurini Totoro 1988, 0:27:43-0:28:22.) Voidaan
siis ajatella, ettd Mein tarkoituksena oli napata nuijapiitd lammikosta &mpériin, mutta kun &mparissa
olikin reikd ja sen jdlkeen I0ytyi jotain kiinnostavampaa, hdnen alkuperdinen toimeenpanonsa

muuttuikin aikomukseksi eli toteuttamattomaksi suunnitelmaksi.

Huomasin elokuvaa analysoidessani, ettd kaikki padhenkildiden toiminta voitaisiin periaatteessa
jaotella Rimmon-Kenan luoman toiminnan jaottelun avulla. Minun ei siis tarvitsisi kiyttdd sosiaalisen
toimijan kisitettd tutkimuksessani, mutta elokuvassa on toimintaa, jonka analysoiminen Rimmon-
Kenanin jaottelun avulla ei ole yhtd mielekasté tai se kaipaisi tuekseen lisdd analyysid. Esimerkiksi
tallaista toimintaa siséltdvit kaikki ne elokuvan kohtaukset, joissa pddhenkildt rukoilevat tai
vierailevat pyhiksi koetuissa paikoissa. Rimmon-Kenanin jaottelun mukaan tillaiset toiminnat
olisivat tavanomaisia toimeenpanoja, mutta timé jdttdd mielestdni pois oleellisia aspekteja
padhenkildiden toiminnasta. Ensinndkin sen ymmértimisen, ettd padhenkilot ovat sosiaalisia
toimijoita muiden elokuvan henkildiden tavoin, ja ettd se vaikuttaa heidin
osallistumismahdollisuuksiinsa yhteisossd, jossa he eldvit. Lisdksi sosiaalisen toimijan kisite
paljastaa elokuva tapahtumien taustalla toimivan yhteiskuntarakenteen. Téstd esimerkkind ndyttaytyy
muun muassa kohtaus, jossa Satsuki, Mei ja heidédn isdnsd menevét suuren puun luokse ja kiittavit
puuta Mein varjelusta (Naapurini Totoro 1988, 0:40:44). Taustalla on uskomusmaailma ja siithen
uskova yhteiso, jotka vaikuttavat padhenkildiden toimintaan. Sosiaalinen toimija -késitteen avulla on
siis mahdollista ottaa analyysissd huomioon henkildiden tausta ja muut aspektit, jotka vaikuttavat

padhenkildiden toimintaan.

6.1.2 Ainutkertainen toiminta

Ainutkertaista toimintaa on elokuvassa selkedsti tavanomaista toimintaa vihemman. Ainutkertaiseksi
toiminnaksi voidaan laskea elokuvan kdinnekohdissa esiintyvé toiminta tai muuten pddhenkildiden
tavanomaisesta toiminnasta selkeidsti eroava toiminta. Hyvé esimerkki tistd on elokuvan kohtaus,
jossa Mei “’karkaa” kotoa. Mei on huolissaan sairaasta didistddn ja haluaa mennd katsomaan téti
sairaalaan. Mei tekee timédn kuitenkin muilta salaa, mikad on mielesténi kovin epidtavallista: monesti

hén huutaa kovaan ddneen "Mind menen myos!” (Naapurini Totoro 1988, 0:15:47; 0:40:36) eli kertoo
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avoimesti paikallaolijoille, miten hén haluaisi toimia. Tastd syystd Mein katoaminen vahin ddnin
voidaan néhda epitavallisena ja ndin ainutkertaisena toimintana. Lisdksi tdmé kohtaus on kieltamétta
elokuvan kddnnekohta, joka johtaa lopulta Mein etsintdihin ja Satsukin ja Totoron yhteistyohon.
Vaikka Mein toiminta on tissé kohtaa odotusten vastaista ja jopa vaarallista, se on silti toimeenpano:
kun Mei pééttdd ldhted sairaalaan, hin myos ldhtee. Hén ei tee toiminnastaa laiminlyontid, silla
kukaan ei kielld hdnté eika hinelld ole tehtévii, joita hin jéttéisi tekeméttd. Toiminta ei ole myOskédan

aikomus, silld Mei toteuttaa toiminnan.

6.1.3 Johtopaitokset

Nyt olen késitellyt padhenkildiden representoimaa toimintaa yleisesti. Kuten edeltd voidaan huomata,
padhenkildiden toiminta on Rimmon-Kenanin jaottelun mukaan enimmaikseen tavanomaista, mutta
joukosta 16ytyy myos ainutkertaista toimintaa. Péd&henkiloiden toiminta koostuu monesti erilaisista
toimeenpanoista, mutta joukkoon mahtuu myos satunnaisia laiminlyontejd ja aikomuksia. Tdémén
liséksi padhenkildiden representoimasta toiminnasta voidaan huomata, ettd he ovat yhteison aktiivisia
jasenid, sosiaalisia toimijoita, jotka joko toimivat odotusten mukaisesti tai niitd vastaan. Heidin
toimintaansa vaikuttavat esimerkiksi yhteiskuntarakenne ja muut ihmiset, mutta niihin en aio téssi

tutkimuksessa sen enempai syventya.

Seuraavaksi keskityn padhenkildiden kohtaamiin henkiolentoihin, ja miten ne ja niiden muodostama
henkimaailma vaikuttavat padhenkil6iden toimintaan. Olen kayttidnyt tdssd apunani jo aikaisemmin

mainittua Sven-Eric Morheadin jaottelua.

6.2 Satsuki, Mei ja henkiolennot

6.2.1 Satsuki, Mei ja Susuwatarit — ensikohtaaminen henkien kanssa

Ensin on hyvi tismentié, mitd Susuwatarit (A 2 7 X V) oikein ovat. Elokuvassa kerrotaan, etti ne
ovat harmittomia henkiolentoja, jotka asuvat hylétyissé, rénsistyneissd taloissa ja tekevét niistd
nokisia. Susuwatarit kuitenkin muuttavat pois aina, kun taloon muuttaa ihmisid. Satsuki ja Mei
kohtaavat Susuwatarit ensimmdisen kerran muuttaessaan uuteen kotiinsa. Tyttojd pyydetdan
avaamaan talon takaovi, joten he kiiruhtavat ovelle ja avaavat sen. He kuitenkin peldstyvit valtavasti,
kun joukko mustia olentoja pakenee talon seinien sisdén (ks. Kuva 1). Tytot ovat ensin hiljaa, mutta
lopulta he huutavat mustille olennoille tehdékseen itsestdadn pelottavamman nékdisié.

Tamaén yliluonnollisen kohtaamisen jélkeen tytot kertovat isélleen ndhneensd paljon mustia pienid

6tokoitd, mutta isd sanoo niiden olevan “mustapalleroita” (£ > < 5 £ A 9 1J), joita esiintyy
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tyttdjen lastenkirjassa. Tytot kohtaavat “mustapallerot™ vield toisen kerran talon vintilla. Pikkusisko
Mei yrittdd pyydystdd “mustapalleron” kdsiensd véliin, mutta hdnen kdtensd muuttuvat vain nokisiksi.
Vasta taloon vierailemaan tullut naapurin isoditi kertoo tytdille, ettd kyseessda ovatkin oikeastaan
Susuwatari-nimiset henget (ks. Kuva 2). Isoditi kertoo nihneensd Susuwatareita silloin, kun oli itse
lapsi, mika saa tytot himmastymadn. Taman jilkeen tytot ovat paljon ystavéllisempid Susuwatareita
kohtaan, eivétkd endd huuda néille tai yritd napata niitd. Henkien kohtaaminen aiheuttaa siis lopulta
sen, ettd tytot kdyttdytyvat kunnioittavasti niitd kohtaan. Téssd apuna totta kai toimii isoditi, ja siksi
tdssd kohden henkien voidaan ndhdd vaikuttavan tyttoihin sosiaalisella tasolla: tytdt kokevat
samankaltaisuutta naapurin isodidin kanssa, ja tuntevat nédin olevansa osa jotakin erityistd. He siis
kokevat yhteenkuuluvuuden tunnetta tiettyyn ryhmiin, mikd muuttaa heiddn toimintaansa

ystavillisemmaéksi henkid kohtaan.

Tédmi sosiaalisen tason vaikutus tyttdjen toimintaan johtaa sithen, ettd Susuwatarit vaikuttavat
tyttoihin myds symbolisella tasolla: heiddn uskonsa erilasia henkié ja niiden olemassaoloa kohtaan
voimistuu. Ne eivit olekaan enédé vain lasten satuja, vaan koettavia yliluonnollisia asioita, joita ei
kuitenkaan tarvitse peldtd. Tdmd Susuwatarien symbolinen vaikutus nidkyy monella eri tapaa lasten
toiminnassa my0hemmin elokuvassa: erityisesti kohtauksessa, jossa Mei kohtaa ensimmaéisen kerran
Totorot. Kerron tdstd kohtauksesta enemmaén seuraavaksi, mutta kohtauksessa huomaa selkeisti sen,
ettd Mei ei ole peloissaan kohdatessaan Totorot. Hin on utelias ja innoissaan eli hdnen toimintansa
on muuttunut varovaisesta hiiviskelystd ja karjunnasta leikin kaltaiseksi toiminnaksi uusia henkid
kohdattaessa. Susuwatarien vaikutus identiteetin tasolla ei ole yhtd selkedd kuin sosiaalisella ja
symbolisella tasolla. En voi sulkea pois, etteikd niilld olisi jotain vaikutusta tyttdihin identiteetin
tasolla, mutta se ei ndy mielestini selkedsti elokuvassa. Tdmén vuoksi identiteetin tason vaikutuksesta

on téssid tapauksessa hankala tehdd mitddn loppupédtelmié.

6.2.2 Mei ja Totorot — uteliaisuus johdattaa
Kun isosisko Satsuki ldhtee erddnid aamuna kouluun, pikkusisko Mei jadi kotipihalle leikkiméaan.
Leikkiessdén hin 10ytdd maasta tammenterhoja, ja pian hén kohtaa pienen, valkoisen ja porrdisen

olennon, jolla on suipot korvat (ks. Kuva 3). Tamé olento on yliluonnollinen henki, ”Pikku Totoro”

(FEQ* bk k |). Mein suhtautuminen “Pikku Totoroon” on hyvin erilaista kuin Susuwatareihin kuten

aikaisemmin jo mainitsinkin: sen sijaan, ettd hin olisi koko ajan peloissaan tai varuillaan, hin on
hyvin innoissaan uudesta 10ydostédan. Hian seuraa ”Pikku Totoroa” niin tarmokkaasti, ettd se pakenee
lopulta metsddn yhdessi “Keskikokoisen Totoron” (™' K |k ) kanssa. Tdmi ei esti Meité

seuraamasta Totoroita (ks. Kuva 4), ja pian hin saapuu suuren puun luokse. Mei on niin innoissaan
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Totoroista ja tammenterhoista, ettd hidn vahingossa putoaa puussa olevaan koloon, ja pédtyy lopulta
pienelle aukiolle. Aukiolla nukkuu ”Suuri Totoro” (X ~ K &), jota Mei kutsuu lyhyemmin
Totoroksi (ks. Kuva 5).

Totorot vaikuttavat Meihin selkeimmin sosiaalisella tasolla. Kun isosisko Satsuki palaa kotiin, hin
huomaa iséinsé kanssa, ettd Mei on kadonnut. He etsivit Meitd ja 10ytavét tdmén lopulta pusikon alta
nukkumasta. Mei herdd ja vakuuttelee isélleen ja siskolleen, ettd on ndhnyt Totorot. Isd ja Satsuki
huvittuvat Mein vuoren varmasta asenteesta niin paljon, ettd Mei suutahtaa. Hén huutaa: ”’Se on totta!
Mini néin Totoron! Miné en valehtele.” (ks. Kuva 6). Mei huutaa isille ja Satsukille, koska hin kokee
syrjdytymistd omasta perheestddn, mikd on vastakohta aiempaan kokemukseen naapurin isodidin
kanssa. Tilanne on uusi ja pelottava: Meitd muun muassa pelottaa, etteivét isi ja sisko usko hanti, ja

ettd he pitdvit hintd h6lmona. Isd kuitenkin vakuuttelee Meille, etteivit he ajattele timén valehtelevan.

Isd sanoo, ettd Mei on kohdannut ”Metsin valtiaan” (£ X ¥, Mori no Nushi’), miki on todella

onnekasta (Naapurini Totoro 1988, 0:38:46). Titd kautta Totorot ja niiden kohtaaminen vaikuttavat
Meihin myd&s symbolisella tasolla. Mei tulee hieman tietoisemmaksi omasta kulttuuristaan, ja huomaa,
ettd hinen yliluonnollinen kokemuksensa on toivottu asia. Timé vahvistaa entisestddn hinen uskoaan
henkiin ja henkimaailmaan, mikd ndkyy myOhemmin elokuvassa muun muassa ystavéllisend ja

innokkaana kéytoksend Totoroita kohtaan.

Totoroiden vaikutukset Meihin identiteetin tasolla eivédt ole selkeitd. Itse asiassa ndyttdisi
pikemminkin siltd, ettd i1sdn ja Satsukin posititvinen suhtautuminen Mein yliluonnolliseen
kokemukseen vaikuttaisi Meihin selkeimmin identiteetin tasolla. Kun isd, Satsuki ja Mei ovat
yhdessi kédyneet puun luona, jonka koloon Mei putosi, Mei toimii elokuvassa selkedsti aktiivisemmin
ja itsendisemmin. Hén haluaa pédéttdd itse omista teoistaan ja toimistaan, silld hdn kokee itsensd
kykeneviksi tekeméédn niin. Télld ei ole kuitenkaan pelkistdén positiivisia vaikutuksia, silld Mein
itsevarmuus kasvaa lopulta niin suureksi, ettd kun tyttdjen didin sairaus pahenee, Mei paattda karata

kotoa ja menni yksin katsomaan ditid sairaalaan.

6.2.3 Satsuki ja Totoro — avunpyynto ja -anto

Kun Satsukin ja Mein &idin tila menee huonommaksi, Mei karkaa kotoa. Satsuki alkaa etsid hinta
naapurin isodidin kanssa, ja lopulta koko naapurusto on auttamassa Mein etsinndisséd. Satsuki juoksee
kauas kotoa yrittdessddn 16ytdd Mein, ja lopulta hén saa kuulla naapurin pojalta, ettd lammesta on
16ydetty pienen tyton kenka. Satsuki kiiruhtaa paikalle peldten kengédn kuuluvan Meille, mutta kengén

ndhtyddn hdn sanoo helpottuneena: ”Se ei ole Mein” (Naapurini Totoro 1988, 01:16:11). Tamén
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jilkeen naapurusto jatkaa Mein etsimistd, mutta pimed on jo laskeutumassa. Satsuki ymmartia,
etteivdt he voi yksin mitenkddn 16ytédd Meitd, ja siksi hin pdéttdd juosta metsddn etsimddn Totoroa.
Satsuki kompastuu metséssd juurakkoon, ja pdédtyy yhtdkkid Totoron kotiin. Han rukoilee Totoroa
auttamaan Mein etsimisessd, koska hén ei itse endd tiedd, mitd muutakaan voisi tehdi. Satsuki alkaa

itked, ja Totoro ymmartdd hanen avunpyyntonséd (ks. Kuva 7). Totoro vie Satsukin kotipuunsa latvaan

ja kutsuu paikalle toisen yliluonnollisen henkiolennon, kissabussin (J#i~¥ 2 ). Nahdessiin kissabussin

Satsuki ymmartdd ensimmaistad kertaa, etteivdt muut ihmiset naapurustosta pysty ndkeméén sité tai

Totoroita.

Henkien toiminta vaikuttaa Satsukiin tdssd tapauksessa ensinnédkin symbolisella tasolla: Satsuki
ymmartid, ettd henget eivét ole vain yliluonnollisia olentoja, joiden kanssa voi pitdd hauskaa, vaan
ne auttavat tosipaikan tullen, kunhan niitd kohtaan on ollut ystivéllinen. Tdémén vuoksi Satsuki luottaa
Totoroon ja nousee tdmin kehotuksesta kissabussin kyytiin. Liséksi, kun Mei lopulta 16ytyy, Satsuki
halaa kissabussia kiitokseksi tdmédn ja Totoron avusta (ks. Kuva 8). Satsukin suhde henkiin ja
henkimaailmaan on selkeésti voimistunut, ja voidaan olettaa, ettd se voimistuu entisestddn henkien

antaman avun myota.

Totoron avunanto vaikuttaa Satsukin toimintaan symbolisen tason lisédksi myds sosiaalisella tasolla.
Satsukista tulee entistd ldheisempi Mein kanssa, eikd hdn nuhtele titd timén 10ytyessd tienvarresta.
Hin kokee entistd suurempaa yhteenkuuluvuuden tunnetta Meihin myds sen vuoksi, koska hin
ymmartii, ettd ainoastaan he voivat ndhda Totorot ja muut henkiolennot. Satsuki ja Mei kuuluvat siis
samaan aikaan jonkinlaiseen ryhméén, jossa yliluonnollisen kohtaaminen on mahdollista, mutta he

myo0s erottuvat muista naapuruston asukkaista ja ovat néin erityisia.

Symbolisen ja sosiaalisen tason liséksi Totoron ja kissabussin voidaan ndhdi vaikuttavan Satsukiin
vihin myds identiteetin tasolla. Itse asiassa jo se, ettd Satsuki menee pyytdmaién Totorolta apua Mein
etsintdihin kertoo jonkinlaisesta henkimaailman vaikutuksesta identiteettiin. Vaikka Satsuki onkin
vield lapsi, hdn nikee itsensd yksilond, joka pystyy tekemiddn asioita, joihin muut eivét pysty: tésta
hyva esimerkki on Mein etsiminen ja lopulta timén 16ytdminen. Tdma luo Satsukiin henkilohahmona
itsevarmuutta, mikd varmasti vaikuttaa siithen, miten hin jatkossa tulee toimimaan vanhempiensa

lapsena, Mein isosiskona ja naapuruston asukkaana.

6.2.4 Johtopaitokset
Nayttiisi siltd, ettd henkiolennot ja niiden muodostama henkimaailma vaikuttavat Satsukiin ja Meihin

erityisesti sosiaalisella ja symbolisella tasolla. Kohtaaminen Susuwatarien kanssa ldhentdd tytot
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naapurin vanhaan isoditiin, ja titen my0s kaikkiin nithin muihin mainitsemattomiin yksil6ihin, jotka
ovat joskus tavanneet Susuwatarit. Mein kohtaaminen Totoroiden kanssa puolestaan syrjdyttdd Mein
hetkellisesti omasta perheestdin. Mei ei kykene tuntemaan yhteenkuuluvuuden tunnetta kenenkdin
kanssa, kunnes isd kertoo, ettd Mein kohtaaminen Totoron kanssa oli onnekasta. Talloin Mei kokee

itsensd erityiseksi, mutta samalla hyviksytyksi ja syrjdytymisen kokemus véistyy.

Symbolisen tason vaikutukset ndkyvit selkeimmin siind, miten tytdt kohtelevat henkid elokuvan
edetessd. Mitd useampia henkid tytot tapaavat, sitd rohkeammin ja ystdvallisemmin he suhtautuvat
niihin. Henkien vaikutukset nédkyvdt myos tyttdjen oman uskomusmaailman kehittymisessa.
Kohdattuaan henkii tytot eivit endi kiistd niiden olemassaoloa tai pidd niitd satuina. Tdma puolestaan
vaikuttaa siithen, ettd he kunnioittavat ja rukoilevat henkid useammin, mitd pidemmélle elokuvassa
mennéin (ks. Kuva 9). Normaalisti japanilaisessa yhteiskunnassa uskontoon tutustuttaminen ja lasten
uskon vahvistaminen on yhteison tehtdvd, mutta elokuvassa sitd roolia ndyttelevdt selkeisti

yliluonnolliset henkiolennot.

Henkien vaikutus Satsukiin ja Meihin identiteetin tasolla on ainoa Moarheadin jaottelun taso, josta ei
niy elokuvassa kovin selkeitd merkkeji. Identiteetin tasolla tapahtuvia vaikutuksia on hankala havaita
elokuvassa, koska katsojan ei ole mahdollista padstd tdysin henkildiden padn sisélle. Sama ongelma
on itse asiassa myOs oikeassa eldméssi, jossa toisen thmisen ajatusten havainnoiminen on mahdollista
ainoastaan haastattelujen tai kirjoitettujen ajatusten kautta. Lisdksi uskon, ettd identiteetin tasolla
tapahtuva vaikuttaminen ei ole aina nopeaa, vaan se kehittyy ajan kuluessa ja muovaa yksilon
identiteettid hiljalleen. Jos elokuvalle olisi jatkoa, joka kertoisi Mein ja Satsukin tulevaisuudesta,
identiteetin tason vaikutuksia voisi olla helpompi nédhda ja havainnoida. Kuitenkaan néin ei ole, minka

vuoksi en voi vetdd identiteetin tason vaikutuksista juuri minkdénlaisia loppupditelmia.
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7. PAATANTO

Tama tutkimus on tdrked, koska sen tulokset paljastavat japanilaisen kulttuurin ja lasten
representaatiosta uusia puolia. Kuten jo johdannossa mainitsin, Naapurini Totorosta on tutkittu
aikaisemmin luontoa, ja sen asemaa suhteutettuna ihmiseen tai shintolaisuuden representointia. Oma
tutkimusndkokulmani kuitenkin paljastaa sellaista representaatiota, joka tulee esille ainoastaan
henkilohahmojen vélisessd vuorovaikutuksessa ja toiminnassa. Tutkimukseni tulokset heijastavat
selkedsti muun muassa japanilaisten ja henkiolentojen yhteiseloa seki japanilaista uskomusmaailmaa.
Ei ole kyse endéd pelkéstidin shintolaisuuden ja sen tapojen ilmenemisestd, vaan sen syvillisemmisté
vaikutuksista elokuvan lapsiin ja heiddn toimintaansa. (ks. Luku 6.2.4.) Lisdksi tutkimukseni tukee
lapsuuden tutkimusta myos muissa kuin ldnsimaalaisissa konteksteissa. Tutkimukseni tulosten kautta
voidaan havaita, ettd Satsuki ja Mei heijastavat japanilaisen kulttuurin kdsitysté lapsista aktiivisina ja

sosiaalisina toimijoina, yhteiskunnan jaseniné (ks. Luku 6.1.3).

Jos pohditaan tutkimuksessa kiyttdmidni metodeja ja jaotteluja, uskon niiden sopineen hyvin
tutkimukseeni. Vaikka olettamukseni Rimmon-Kenan jaottelun riittdméttomyydestd ja Moarheadin
jaottelun riittdvyydestd eivét osoittautuneet oikeiksi, ne ovat paljastaneet elokuvasta sellaisia
nikokulmia, joita ei ole aikaisemmin loydetty. En 10ytinyt aikaisempaa suomalaista tutkimusta, jossa
nditd kahta teoriaa olisi yhdistetty sellaisen ndkokulman tutkimiseen, jossa keskidssd olisivat lapset
ja heiddn representoimansa lapsuus. Rimmon-Kenanin jaottelua on aikaisemmin kdyttinyt muun
muassa Maiju Liikka pro gradu -tutkielmassaan Esineet ja henkilohahmojen esinesuhde Wes
Andersonin elokuvissa (2019), mutta timakadn tutkimus ei liity lapsuudentutkimukseen. Tamé jo
paljastaa sen, ettd lapsuudentutkimusta olisi tarpeellista tehdd enemmédn sekd ldnsimaalaisessa
kontekstissa ettd muissa kuin ldnsimaalaisissa konteksteissa. Toivoisin myds, ettd tulevaisuuden
Suomessa tehtdisiin enemmaén tutkimusta japanilaisesta populaarikulttuurista. Populaarikulttuuri
representoi ja heijastaa oikeaa maailmaa sellaisista ndkokulmista, joista on suhteellisen helppo
havainnoida yhteiskuntien epikohtia ja vaaroja. Lisdksi japanilaisesta populaarikulttuurista saattaa
16ytyd havaintoja tai ndkokulmia, jotka ovat yhtenevéisid suomalaisen populaarikulttuurin kanssa,

silld ndissd molemmissa yhteiskunnissa on monia samanlaisia piirteita.

Edelld mainittujen ajatusten pohjalta luonnollisia jatkotutkimuksia télle tutkimukselle voisivat olla
esimerkiksi japanilaisen lapsuuden ja ldnsimaisen lapsuuden erojen ja yhtildisyyksien vertailu niin,
ettd elokuvat toimisivat erojen ja yhtéldisyyksien havainnollistajina. Toinen hyvé tutkimusidea olisi
tutkia, miten léhelld japanilaiset uskomukset ja suomalainen kansanusko oikeastaan ovat toisiaan:
sivusin tatd aihetta todella lyhyesti jo omassa tutkimuksessani, mutta siitd saisi varmasti kokoon myds

itsendisen tutkimuksen. Kolmantena olisi mielenkiintoista tutkia lasten ja aikuisten vélistd suhdetta
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Naapurini Totoro -elokuvassa tai jossain toisessa Studio Ghiblin elokuvassa: Missd suhteessa ndma
kaksi eri maailmaa ovat toisiinsa nihden, miten ne vaikuttavat toisiinsa ja mitd seurauksia ndisté
vaikutuksista syntyy? Jos kuitenkin halutaan vield tutkia enemmén Naapurini Totoro -elokuvan
henkiolentoja, olisi mielenkiintoista ottaa esiin seuraavanlainen ndkokulma: Voisivatko henkiolennot
ilmestyé Satsukille ja Meille sittenkin heiddn mielikuvituksensa kautta? Koska elokuvassa kasitelldan
rankkoja aiheita, eikéd eldma ilman 4itid ole tytoille aina helppoa, he saattavat paeta omia pelkojaan
mielikuvituksen avulla ja ndin tavata henkiolennot. Témé olisi erilainen ndkdkulma omalle
tutkimukselleni, jossa olen selittinyt henkiolentojen ndkemisen japanilaisella kulttuurilla ja

uskomusmaailmalla.
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9. LIITTEET
Kuva 1

Satsuki (oik.) ja Mei (vas.) pelédstyvit kohdatessaan ensimmaéisen kerran Susuwatarit (Naapurini

Totoro 1988, 0:08:01).

Kuva 2

Tytot ndyttavat nokiset kitensd ja jalkansa naapurin isodidille (Naapurini Totoro 1988, 0:14:36).

28



Kuva 3

Mei seuraa “’Pikku Totoroa” kotipihalla. (Naapurini Totoro 1988, 0:29:06).

Kuva 4

Mei jahtaa Totoroita metsdén. (Naapurini Totoro 1988, 0:31:08).



Kuva 5§

Mei lepdilee ”Suuren Totoron” rinnan paalla. (Naapurini Totoro 1988, 0:35:09).

Kuva 6

Mei huutaa isille ja Satsukille: ”Se on totta! Mind ndin Totoron!” (Naapurini Totoro 1988, 0:38:26).
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Kuva 7

Satsuki pyytdéd Totorolta apua Mein etsimiseen. (Naapurini Totoro 1988, 01:18:10).

Kuva 8

Satsuki kiittda kissabussia avusta. (Naapurini Totoro 1988, 01:22:02).
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Kuva 9

Satsuki ja Mei rukoilevat kamilta suojelusta. (Naapurini Totoro 1988, 0:44:57).
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