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Summary

Diss.

The study examines the breakthrough of modern Finnish cast medals: There were
raised 95 cast medals by 25 artists in the 1960's. Of the artists only five (5) had
made medals before and others were newcomers. Of the “old” artists three (3)
and one newcomer had made a cast medal or plaque before 1965 when the Guild
of Medal Art in Finland was founded.

The examined cast medals turned out to be the basics of the modern Finnish
medal art.

The study has its basics on the idea of the institutional nature of medal art -
medals have usually been commissioned works - and on the idea of the social
network in the field of artworld. Art historical methods and art sociology has
been contributed and to study cast medals and medal groups has been built an
operational tool on the basics of semiotics and srtuctural lingvistics: the
metalanguage of the medal art.

The knowledge of the cast medals for the study has been collected by
interviewing more than 200 persons, mostly artists and their relatives.

In Finland as a result of dualism in activities between numismatic associa-
tions and The Guild of Medal Art in Finland there arouse two partly different
ideas of the essence of the medal art: the numismatic idea of the medal art and the
pictorial idea of the medal art.

The 1960's was the period of change in sculpture and the changes influenced
on cast medals that broke the conventional metalanguage of the previous medal
art. New materials of medals were experimented: aluminium, ceramics, wood
with plastics and sandstone. Some medals also were etched on the bronze like
graphics. Some medals had innovative shapes, holes and rough structure with
white colour. And some of the medals had high reliefs and sculptural-like three-
dimensional forms. The contents had current and new medalthemes as
spacemotifs, motifs that dealt with famine or with human rights and equality and
medals that described living and working as an artist. A few opinion giving
medals were modelled and some medals had an addition of humour. Sculptors
modelled abstract medals and some influence of informalism, minimalism,
naivism, surrealism, expressionism and some features of formbreaking kubism
could be found, too. Cast medals bore the features of the pictorial idea of the
medal with connections to sculpture-like idea of modelling medals.

Cast medals were committed and exhibited more than ever. The role of
commissioners, especially of the Guild,was remarkable in the development of the
modemn, cast medals in Finland. The Guild created a new institution and a new



social network for artists, collectors, medal manufacturers and sculptors that
casted medals. The Guild also was obliged to fight its position as a newcomer as
several medal artists. The Guild freed medal art largely of numismatic, coin-like
features and established its own role as a publisher, commissioner, supporter,
exhibitor and dealer of medal art.

The basics of the role of the Guild lied on the fact that it created a system for
artists to model cast medals i.e. year medal, and acquired collectors and enthusi-
asts that were interested in cast medals and purchased them. That kind of activity
encouraged artists to make new non-commisioned cast medals. The Guild ac-
quired public acceptance for new medals and their innovative features basically
by the year medal competitions and exhibitions. The exhibitions arranged by the
Guild in the 1960's obtained publicity for cast medals: the features of the pictorial
idea of the medal got their status as well as new medal artists got their status
inside the artworld.

Keywords: cast medal, the metalanguage of medal art, the institutional nature of
medal art, dualism in the field of medal art, the pictorial idea of the medal
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TYOTA ALOITETTAESSA

Kuuntelin 1970-luvun alussa Jyvéskyldn kesdyliopistossa professori Jouko Tolva-
sen luentosarjaa grafiikasta, kiinnostuin taidehistoriasta ja suoritin approbaturar-
vosanan sind kesdnd. Mennessdni syyskuussa hakemaan todistusta erillisar-
vosanasta professori Tolvanen kysyi: “Kai te jatkatte?”

Alotettuani opiskelun Jyvaskylédn yliopistossa 1976 padaineenani kirjallisuus,
tuli aika miettid sivuaineen proseminaariesitelmén aihetta - jotakin kuvanveistos-
ta. Vs. apulaisprofessori Johannes Rantanen ehdotti Keski-Suomen museon
Laitakarin kokoelmaan tutustumista ja mitalitaidetta aiheeksi sanoen: “Eihén sitd
tarvitse elaméantehtdviksi ottaa.”

Esitelmén tietoja hankkiessani kuvanveistdjd Raimo Heino mainitsi Suomen
Mitalitaiteen Killasta: “Soita sinne ja kysy.” Soitin. Killan silloinen yleissihteeri ja
Suomen kansallismuseon rahakammion intendentti Jouko Voionmaa kertoi
mitalitaiteesta innostuneesti ja lammolld. Pddaineen vaihduttua taidehistoriaksi
professori Kalevi Poykosta tuli tyoni ohjaaja. Han on tukenut 1980-luvun alusta
lahtien mitalitaiteeseen syventymisténi tutkimustyén monipolvisissa vaiheissa.

On aika kiittdd minua tukeneita ja avustaneita yhteis6jd ja yksityisia henki-
16itd. Suullisten ja kirjallisten tietojen antajien apu on ollut korvaamatonta.
Taloudellista tukea olen saanut Suomen Kulttuurirahaston Satakunnan rahastolta
ja Sariolan sditioltd sekd Suomen Mitalitaiteen Killalta ja Onninen Oy:lt4, joita
kaikkia muistan ldmpimin ajatuksin. Viime vaiheessa Jyvéskyldn yliopiston
taidehistorian laitoksen stipendi seké Jyvéskyldn yliopiston julkaisutoimikunnan
tuki ovat saattaneet tutkimustyon konkreettiseen pdatdsvaiheeseensa, misté heille
kiitos.

Perheeni on eldnyt karsivéllisesti mitalin kalskeessa vuosikymmenet.
Omistan ty6ni heille: puolisolleni Juhanille ja lapsilleni Asmolle, Timo-Teemulle
ja Milja-Maijalle.

Siikaisissa maaliskuussa 1996
Leena Passi



JOHDANTO

1 Tutkimustekniikka

1.1 Rajaus

Koska mitalit ovat olleet ja ovat edelleen usein tilaust6itd kuten julkiset monu-
mentit, mitalitaiteelle on ominaista, ja vilttdiméatontd, yhteisollisyys. Sidokset
tilaajiin, valmistajiin, kerdilijéihin, ndyttelyiden jarjestdjiin ja alasta kiinnostunei-
siin muodostavat mitalitaiteen toiminnan sosiaalisen kentin' ja taidemaailman?,
joka on madritellyt ja méérittelee edelleen mitalitaiteen olemassaoloa yhteisonsa
jasenten kautta. Mitalitaiteelle muodostuneet konventiot ovat olleet erityisen
vahvoja, koska yhteis6t ominaislaatunsa mukaisesti pitavét kiinni sddnndistdan ja
saavutetuista asemistaan.

Mitalitaiteen konventiot seké taiteenlajina ettd toiminnan alueella kokivat
muutoksia Suomessa 1960-luvulla, mika tekee ajankohdan kiinnostavaksi tutki-
muksen kohteeksi. Mitalitaiteeseen heijastui kuvanveiston vapautumisen kausi
uusine kokeellisine materiaaleineen ja ilmaisukeinoineen. Edistyshakuinen ja
aktiivinen suhtautuminen kuvataiteisiin - apurahat, eldkkeet, taidetoimikunnat,
aluendyttelyt ja museoiden lisdédntyminen® - synnyttivdt uutta toimintaa myos
mitalitaiteen alalla aiempien yhteisjen rinnalle. Suomen Mitalitaiteen Kilta syntyi

1 Bourdieu 1985, 180-187; Bourdieu nékee taistelun uuden ja vanhan vaililld ja viittaa kentdn
menneisyyden jatkuvan ldsndoloon. (Ibid.); Zolberg liittda taiteen selvésti yhteiskunnalliseen
kontekstiinsa osana erilaisia rakenteita ja normeja. Zolberg 1993, 8-55.

2 Davies 1991, 39; Davies esittelee A. Dantonin termin Artworld, hyviksyy sen ja kidyttaa
kattamaan sdéntéjen ja konventioiden muodostamaa taiteen instituutiota. Davies 1991, 97-
100.

3 Reitala 1982, 462-469; Samanlainen ilmié tapahtui USA:ssa II maailmansodan jilkeen,
jolloin taiteilijoiden, néyttelyiden, keriilijdiden ja museoiden maaré lisddntyi huomattavasti.
Zolberg 1993, 63.
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1965. Uusia numismaattisia yhdistyksid perustettiin samalla vuosikymmenell&®,
mitaleita muovailleiden taiteilijoiden madra lisdantyi ja valmistusmenetelmia
kehitettiin, mitaleiden maar4, jarjestettyjen mitalindyttelyiden seka keréilijéiden
maarat lisddntyivat.

1960-luku muodostaa taitekohdan, jolloin valetut mitalit alkoivat poiketa
madraltddn ja ilmaisullisilta ominaisuuksiltaan selvdsti aiemmista. Kaytt66n
vakiintui termipari vapaa valettu, tarkoittamaan mitalia, joka ei ollut tilaustyd.
Kaésite on liitetty toisinaan kilpailua varten ideoituihin ja kipsisiné tehtyihin,
mutta myShemmin toteutettuihin mitaleihin. Tassé tutkimuksessa vapaa, valettu
mitali on taysin ilman kilpailutarkoitetta tai tilausta syntynyt tyo.

Kasilla oleva tutkimus selvittdd minkilaisia olivat 1960-luvulla valetut
suomalaiset mitalit suhteessa mitalitaiteen aiempiin konventioihin ja esittda
muuttuneeseen mitalikdsitykseen pohjautuvan selitysmallin uudistuksen syille.
Kuvanveiston muutosten ohella mitalitaiteen taustayhteisdjen voi olettaa vaikut-
taneen mitaleiden maaran lisdksi joidenkin ominaisuuksien vahvistamiseen
valintatilanteissa esimerkiksi mitalikilpailujen ehdotuksia palkittaessa ja naytte-
lyitd suunniteltaessa.

Tutkimuksessa késitelldan yhteensd 95 valettua mitalia 25 taiteilijalta.
Taiteilijat ovat: Johan Finne, Raimo Heino, Leila Hietala (Hidmiildinen), Heikki Héivdoja,
Toivo Jaatinen, Anja Juurikkala, Kari Juva, Timo Kara, Pekka Kontio, Markku Kitula,
Mauno Kivioja, Kullervo Leinonen, Armas Lihteenkorva, Heikki Nieminen, Laila Pulli-
nen, Kimmo Pyykko, Kauko Résinen, Terho Sakki, Viljo Savikurki, Arvo Siikamiki, Ossi
Somma, Nina Terno, Aimo Tukiainen, Leena Turpeinen ja Jussi Vikainen.

Mitaliryhma on rajattu yksiselitteisesti 1960-lukuun, niin ettd mukana ovat
vuosina 1961-1970 valmistuneet teokset. My6s uniikkimitalit, yksi plaketti ja
muulla tavalla kuin valamalla toteutetut - yksi keraaminen ja yksi syovytetty -
tyot kuuluvat ryhmaén, koska ndin kokonaisuus on vallinneen tilanteen mukai-
nen. Ajoitukseltaan epdvarmat mitalit ja muutama rajavuoden 1960 ty6 mainitaan
ja joihinkin 1971 toteutettuihin t6ihin viitataan.

Taustayhteisd on jokainen 1960-luvulla valetun mitalin tuottanut yhteiso.
Naitd on 16ytynyt seuraavat kuusi: Helsingin kaupunki, Kalevalaseura r.y.,, NMKY:n
Partiolippukunta Katajaiset, Suomen Mitalitaiteen Kilta r.y., Suomen Numismaattinen
Yhdistys r.y. ja Tapiolan Kamerakerhor.y.

1.2 Nakokulmat

Mitalitaiteen sidosten taustayhteistihinsé on taytynyt vaikuttaa myos mitalikasi-
tyksiin. Ilmeiselta ndyttda, ettd on olemassa kaksi erilaista mitalikasitysta, jotka
ovat vahvistuneet ja heikentyneet mitalitaiteen harrastajayhteiséjen toiminnan
mukana. Kahtaalle suuntautumisen kehitys konkretisoitui meilld 1960-luvulla,
jolloin kuvataiteeseen painottuva mitalikasitys alkoi tulla tunnetuksi rahataiteeseen
painottuvan mitalikdsityksen rinnalla.

Tietynlaiset dualismin siemenet ovat olleet idullaan mitalitaiteen varhaisvai-

4 Luvut Perustaminen, Numismaattiset yhdistykset.
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heista ldhtien sen mukaan, mistd vaikutteet tulivat ja mitka tahot mitalitaiteen
parissa vahvimmin toimivat. Erilaiset mitalikdsitykset ovat johdettavissa mitali-
taiteen vaiheista, jotka esitetdan tdssa pelkistetysti.

Renessanssiaikana syntyneet mitalit saivat rahankaltaisia piirteitd todenna-
koisiltd varhaisilta esikuviltaan, Rooman imperiumin aikaisilta rahoilta. Rahoille
oli ominaista epésddnndllinen pydreys, muotokuva toisella puolella ja toisella
kasvi- tai eldinaihe sekd sommittelurakenne, jossa laitaa kiertdva teksti sulkee
sisddnsa kuvallisen aineksen. Vaikutteet siirtyivat muistorahojen, ns. Carrara- ja
Sestorahojen vilittimind mitaleihin.” Samanlaiset ominaisuudet nikyvit edelleen
useissa rahoissa ja mitaleissa.

Muotokuva oli seké rahoissa ettd Carraroissa ja Sestoissa tavallisesti tyypit-
televd kuva hallitsijasta tai toisinaan vasta hallitsijan asemaa tavoittelevasta
henkil6sté ja kuvallinen aines kdantosivulla oli kaupungin tunnus tai symmetri-
nen kuvio, joka toistettiin eri lyéntikerroilla.®

Mitaliksi tarkoitetussa tydssa etusivun - averssin - muotokuvan tuli luonneh-
tia mallin yksilollisia piirteitd ja ndkoisyyttd. Kaantdsivu - takasivu - reverssi-
esitti my0s yksilollisen, syventdvin ja laajentavan kuvauksen mitalin henkil6sta
tekstin - legendan - tdydentdméni.” Ensimmaiiset mitalit valmistettiin valamalla,
mika antoi tdille uniikkiluonteen ja korosti yhteyttd kuvataiteeseen.

Hyd6tynakokohtien; valmistusnopeuden ja toistuvien sarjojen taloudellisuu-
den vuoksi mitaleita ryhdyttiin lydméaan kuten rahoja. Silloin valetun tyén
ainutkertaisuus hivisi ja sekd halkaisijan koko ettd mitalin paksuus pienenivit.?
Lyontitekniikkaa paranneltiin edelleen ja rahoista - ja mitaleista - tuli sddnnéllisen
pyoreitd.” Samalla mitalin rahankaltaisuus vahvistui.

Mitalitaiteen kerdily kuului numismaatikkojen harrastuksiin, silld eurooppa-
laiset kerailijat liittivat kokoelmiinsa sekéd rahoja ettd mitaleita ja olivat kiinnostu-
neita molemmista.’’ Mitalit ja rahat tulivat sijoitetuiksi samaan, numismaattiseen,
rahatieteen ja -taiteen luokkaan.

Suomessa kehitys oli padpiirteissdédn samanlaista, vaikka tapahtuikin
muutamaa vuosisataa my6hemmin. Valtaosa mitaleista oli ly6tyja omaehtoisen
mitalitaiteemme alkuajoista 1800-luvulta ldhtien, miké vahvisti yhteytta rahaan.
Mitalitaiteen harrastus keskittyi numismaattisiin yhdistyksiin, silld jasenet olivat
kiinnostuneita sekd mitaleista ettd rahoista. Varhaisin yhdistys, Numismatiska

Jones 1979, 7-29; Hill - Pollard 1978, 15-20.

Ibid.

Ibid.

Hill - Pollard 1978, 20-32; Jones 1979, 178-179; Sen mukaan, mitd Jones on esittinyt renes-
sanssimitaleiden kokotiedoista, valetut ty6t olivat halkaisijaltaan 100 mm:n molemmin
puolin, Pisanellon (n. 1380-1455) mitaleiden mainitut halkaisijat olivat 68-110 mm, mutta
pienempiékin mitaleita valettiin. Esimerkiksi Matteo de’ Pastin (n. 1420-1467/1468) Tempio
Malatestiano (1450) oli halkaisijaltaan 40 mm. Lyo6tyjen mitaleiden halkaisijoiden pituudet
vaihtelivat Jonesin mainitsemissa 1500-luvun tdissé 61,5 ja 34 mmu:n vililld. Lyodyt carrarat
ja sestot olivat halkaisijoiltaan 21-34 mm. (Jones 1979, 178-179.)

9 Jones 1979, 58; Jones esittdd lyontitekniikan parantuneen 1500-luvulla. (Ibid.); Rahan-
valmistuksen alkuaikoina paino, koko ja ulkomuoto standardisoitiin punnitsemalla metalli
madrdpainoiseksi, minka jdlkeen se sulatettiin & 10,3 mm:n pisaraksi mahdollisesti
savimuotissa. Pisara ly6tiin littedksi jadhtymisen jalkeen, minka vuoksi vanhat rahat olivat
muodoltaan epésddnnollisid ja syrjissa nakyy murtumajélkid. Smith 1982, 140-143.

10  Hill - Pollard 1978, 19-20; Jones 1979, 9-10; Myo6s Lagerqvist - Nathorst-Boos 1982, 235.

[o BN e WRS) |
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Foreningen i Finland (1914), nykyisin Suomen Numismaattinen yhdistys r.y.,
suuntasi toimintansa vahvasti mitalitaiteeseen kuten myo6s ikéjarjestyksessa
toinen, Numismatiska Féreningen i Abo r.f. (1937). Kolmantena perustettu Etelé-
Pohjanmaan Numismaattinen Kerho r.y. (1955) oli melko yksiselitteisesti rahatie-
teen ja -taiteen harrastajien yhdistys."

Dualistista kehitystd korosti numismaattisten yhdistysten kentélle ainoas-
taan mitalitaiteen edistdmistéd varten perustettu Suomen Mitalitaiteen Kilta. Kilta
kohdisti toimintansa aluksi valettujen mitaleiden valmistuksen lisidmiseen ja
ndyttelyiden jdrjestimiseen, jolloin yhteys kuvataiteeseen ja etenkin veistotaiteen
menetelmiin vahvistui. Mitaleiden uniikkiluonteen merkitys kasvoi.

Rahataiteeseen painottuvaan mitalikdsitykseen on antanut lisinsa ns. metallinen
historiankirjoitus, joka luotiin Ranskassa Ludvig XIV:n aikana 1600-luvun lopulta
lahtien palvelemaan propagandistisiakin padmaaria. Taiteilijat toteuttivat Pienen
akatemian antaman yksityiskohtaisen sdanndstén mukaisia henkil6- ja tapahtu-
mamitaleita, jotka syntyivat usean taiteilijan ja tarkastajan tyévaiheiden tuloksina.
Mitalin oli kuvitettava hallitsijan teko tai jokin tapahtuma ihannoivassa sévyssa.
Samalla mitalin historiallinen ja mielipiteitdi muokkaava vaikutus korostui.
Téllaista kuvallisesti ja sisdllollisesti kaavamaista sekd ennalta maériteltya il-
maisua on nimitetty mitalitaiteen rappioksi.'?

Metallinen historiankirjoitus on tukenut muistorahan késitetta, silla muistora-
halla on oltava tapahtuman tai henkilén muistoarvo ja rahan vaihtoarvo. Muisto-
rahalla on muistomitalin sisaltbominaisuuksia, mutta rahankaltainen ulkonako.
Muistorahaa ly6ddan tavallisesti pienehkd maéaérd, jolloin siitd muodostuu vai-
keasti hankittava, numismaattinen kerdilykohde ja sen rahallinen arvo kohoaa.”
Muistorahan ominaisuudet vahvistavat rahataiteeseen painottuvaa mitalikésitys-
td. Rahataiteeseen painottuvaa mitalikésitystd on tukenut my6s mitalin méaaritel-
mien sanapari “rahan muotoinen”.

Rahataiteeseen mitalia ldhentdd symboliikka silloin, kun sen odotetaan
noudattavan konventionaalisia sisaltdja niin, etta tietty kuva tarkoittaa maarattya
sisdltod. Rahataiteesta muistuttavat koristeelliset koho- ja helmivyéreunukset
sekd hammaslaidat, vaikka reunan korostusta esiintyi renessanssin valumitaleis-
sakin.

Kuvataiteeseen painottuvan mitalikdsityksen mukaan mitali on itsendinen
taideteos eikéd edellytd sidonnaisuuksia henkilo6n tai tapahtumaan, mutta ei
my0skéan sulje néitd pois. Symboliikan odotetaan olevan ainutkertaista ja tuoret-
ta silloin kun sitéd kdytetdan. Kuvataiteeseen painottuvan mitalikéasityksen pohja-
na on mitalitaiteen kuuluminen veistotaiteeseen menetelmiensé, materiaaliensa ja

11 Numismatiska Foreningen i Finland Protokoll I, 1-65, 1914-1923, 20.4.1914 § 1. SNYA,;
Berittelsen 1933-1936, 18.2.1936, Stadgar 1937, Numismatiska Foéreningen i Abo Protokoll
1937-1951. NfiAA; Sandstrém 1991, 156-171; Eteld-Pohjanmaan Numismaattinen Kerho
r.y:n perustavan kokouksen poytikirja 13.3.1955. E-PNKA.

12 Jones 1979, 81-85; My6s Mark Jones.”The stylistic development of the medal on late 17th c.
France”. XVII FIDEM Budapest 1977. Esitelmateksti.

13 Lajos Huszar. "Miinze oder Medaille”. XVII FIDEM Budapest 1977. Esitelméteksti.

14  Ibid.
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kolmiulotteisuuteen pyrkivdn kokonaishahmotuksensa perusteella.”” Valu-
menetelmé tallentaa tarvittaessa tyoskentelyn jdljen, antaa muovailulle liikkuma-
varaa ja soveltuu pienten sarjojen tai uniikkimitaleiden valmistukseen. Valetuissa
mitaleissa on mahdollista kokeilla tila-, muoto- ja materiaaliratkaisuja kuten
vapaassa taideteoksessa. Rahankaltaisista piirteistd pyritddn vapautumaan.
Reunakoristeita on harvoin.

Yhteys kuvanveistoon ilmenee my0s mitaleissa esiintyvissa taidehistoriallisille
tyylikausille tunnusomaisissa piirteissd. Taidehistorioitsijat vahvistavat yhteytta
kayttdessddn taiteentutkimuksen menetelmid. Puolalainen Maria Strojnowska-
Szczepaniak on eritellyt maansa mitalitaidetta muodon ja sisidllon késittein seka
kolmen funktion avulla, jotka hdnen mukaansa mitalilla tulee olla: kommunikaa-
tion, ilmaisuvoiman ja esteettisyyden funktiot.® Venildinen Alla V. Kosareva on
jakanut maansa uudehkon mitalitaiteen kahteen paaryhmaan, joista toiseen
kuuluvat muovailun struktuuria ja ilmaisun veistoksellisuutta hyédyntavét ja
toiseen graafisella viivalla ilmaisevat mitalit."”

Dualismi ja siitd kumpuavat erilaiset mitalikésitykset eivit olleet 1960-
luvulla syntyessddn jyrkkid, mutta ne olivat havaittavissa. Osa mitalitaiteen
harrastajista on edelleen mukana sekd numismaattisessa ettd mitalitaiteen yhdis-
tystoiminnassa. Mitalikédsitysten eroavaisuudet ilmenevét mielipiteiden lisdksi
esimerkiksi tuotettujen mitaleiden ominaisuuksissa. Rahataiteeseen painottunut
mitalikésitys esittdytyy myos koottujen néyttelyiden temaattisissa valinnoissa
tieteenaloittain, kaupunkien historiaa késittelevin mitalein ja vastaavin ryhmitte-
lyin. Kuvataiteeseen painottuneen késityksen omaavat néyttelyjarjestéjat korosta-
vat valinnoissaan taiteilijoiden ohella teosten ilmaisullisia ominaisuuksia, materi-
aalin kdyttoa, tyylillisid seikkoja ja ndyttelykokonaisuuden hahmottumista.

Mitalikasitykset eldvit rinnakkain, mutta néhtdvissa on bourdiueulaisittain
vanhan késityksen, kentdn menneisyyden ldsnédolo ja ortodoksian puolustaminen
asemien séilyttimisen hengessé sekd uuden tulokkaan kerettildinen tienraivaus.'®

Tutkimuksen ndkékulma avautuu kohti kuvataiteeseen painottuvan mitali-
késityksen ilmenemistd 1960-luvulla valetuissa mitaleissa. Mitaleiden piirteet
esitelldan.

Tutkimuksen toinen ndkdkulma avautuu kohti mitalitaidetta yhteis6llisena
ilmiénd. Tama perustuu: 1) kasitykseen taiteen institutionaalisesta luonteesta
sosiaalisten kadytdntdjen kontekstina, jossa instituution jasenilld on rooli taiteen
maédrittelijaind" ja 2) kisitykseen, jonka mukaan instituutiolla taidemaailman
verkostona on vaikutusta myds teosten syntymiseen.”” Mitalitaiteen tutkimiseen

15  Wieslaw Miildner-Nieckowski.”Medaillenkunst und Bildhauerkunst/Diskrepanzen und
Gemeinsamkeiten”. XVII FIDEM Budapest 1977. Esitelmédteksti; Tutkimuksen kuluessa
saadut suomalaisten mitalitaiteilijoiden tiedonannot.

16  Maria Strojnowska-Szczepaniak. “Der Ideeingehalt in der gegenwirtigen Medaillenkunst”.

17  Alla V. Kosareva. “Taiteellisen kielen erityispiirteitd neuvostoliittolaisessa mitalitaiteessa
1960-1980 -luvuilla”. Esitelméteksti. Suomen kansallismuseon rahakammio 3.3.1988; Myos
A.V. Kosareva. “Neuvostoliiton uudemman mitalitaiteen erityispiirteitd”. Mitali - Medaljen
2/1988, 10-15.

18 Bourdieu 1985, 180-187.
19 Davies 1991, 70-98 ja 216-221.
20 Zolberg 1993, 8-11 ja 53-60.
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kasitykset soveltuvat, koska mitalitaide on pitkélle myds taustayhteisdjen taidetta
ja koska tutkimuksessa etsitddn muuttuneita ominaisuuksia ja muutosten syita.

1.3 Rakenne

Tutkimuksessa on tekstiosa, materiaaliosa ja liitteet. Tekstiosassa hydd ynnetaan
jaljemmaksi sijoitetun materiaaliosan perustutkimustietoa valittujen metodin
avulla.

Materiaaliosa sisdltdd perustutkimustietoa mitalitaiteeseen liittyvisté
yhdistyksistd ja mitaleista. Kasittely rajoittuu 1960-lukuun. Mitalit esitelldan
taiteilijoittain. Keskeisen aineiston muodostavat mitaleiden syntyvaiheet ja tai-
dehistoriallinen analyysi. Tarvittaessa késitellddn valmistusta ja viitataan taiteili-
jan muuhun tuotantoon.

Liitteissa ovat mitaliluettelot 1 ja 2 sekd yhdistysten mitalitaiteeseen liittyva
toiminta 1990-luvun alkupuolelle saakka. Nayttelytietoja on koottu myos muilta
kuin mitalitaiteeseen liittyviltd yhteis6iltd. Mitaliluettelossa 1 ovat taiteilijat,
joiden mitaleita valmistui 1960-luvulla ja my6hemmin. Mitaliluettelo 2 siséltaa
taiteilijat, joiden mitalituotanto on syntynyt 1960-luvun jilkeen. Poikkeuksen
muodostaa taiteilija, joka muovaili yhden valetun tyon vuonna 1960 ja seuraavat
valumitalinsa 1980-luvulta ldhtien. Epétdydellisenékin luettelot antavat yleisku-
van mitalitaiteen kentédsté ja ovat pohjana tuleville lisdyksille ja korjauksille.

1.4 Lidhteet ja materiaali

Mitalitaiteesta ilmestyy tutkimuksia harvakseltaan ja mitd ldhemmaéksi omaa
aikaamme ja maatamme tullaan sitd niukemmaksi aineisto kidy. Renessanssimita-
leita késitteli 1994 ilmestynyt, ndyttelyyn liittynyt, mutta laajahkoin tekstein The
Currency of Fame. Portraitmedals of the Renaissance (New York, London 1994).
Parhaiten ajan tasalla ovat aikakausjulkaisut kuten The British Art Medal Societyn
kaksi kertaa vuodessa ilmestyvd The Medal (Wolverhampton 1982 alkaen),
Kansainvailisen Mitaliliiton FIDEMin (Fédération Internationale de la Médaille)
kongressijulkaisu Médailles (Paris 1937 alkaen) ja italialaisen S. Johnsonin tuotta-
ma Medaglia (Milan 1971 alkaen) unohtamatta Suomen Mitalitaiteen Killan Mitali -
Medaljen (1987 alkaen) -lehted. FIDEMin néyttelyluettelot késitteleviat nykymitali-
taidetta, mutta ovat luetteloita.

Taidehistoriallisten tyylikausien mukaisesti tai tiettyyn ajanjaksoon tai
taiteilijaan keskittyvista teoksista tuoreimpia ovat Ulla Ehrensvardin Medaljgravi-
ren Erik Linberg 1873-1966, 1-2 (Stockholm 1974, 1988), Ulf Abelin Carl Milles -
form, idé, medaljkonst (Stockholm 1980) ja Mark Jonesin The Art of the Medal (Lon-
don 1979).

Suomessa ilmestyneitd yleisteoksia ovat mm. Anne Valkosen Tuaidetta
molemmat puolet (Jyvéskyla 1990), Jouko ja Liisa Voionmaan Suomen mitalitaidetta
(Helsinki 1964) ja J.J. Huldénin Ménniskor och medaljer (Borgé 1962). Eniten tutki-
muksellista tietoa sisdltivdt Abosa 1987 Turun maakuntamuseon vuosikirja
51/1987 (Turku 1991) ja Tuukka Talvion Suomen mitalit 1799-1864 (Helsinki 1979).
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Luettelojulkaisuja ovat Aarne Laitakarin Suomen mitalit 1936-1968 (Helsinki 1969)
ja tatdkin vanhemmat H.]. Bostrémin Suomen muistorahat I-1I (Helsinki 1932, 1936).
Yksittéisistd artikkeleista viimeaikaisimpiin kuuluu Bengt von Bonsdorffin Felix
Nylund som medaljkonstniir sarjassa Taidehistoriallisia tutkimuksia - Konsthistoris-
ka Studier 12 (Helsinki 1991).

Yliopistojen taidehistorian laitoksilla on tehty joitakin proseminaariesitel-
mid, pro gradu -t6itd ja kaksi lisensiaatinty6ta mitalitaiteesta. Viimeksi mainitut
ovat Tuukka Talvion Suomen mitalitaide ennen vuotta 1865 (Helsingin yliopisto
1986) ja taman tutkimuksen tekijan Suomen mitalitaiteen uudistuminen 1960-luvulta
lintien (Jyvaskylédn yliopisto 1986).

Tutkimusote ja metodologia tukeutuvat eniten Erwin Panofskyn teosten
Meaning in the Visual Arts (New York 1955) ja Studies in Iconology (New York 1962)
ohella teoksiin A.]. Greimas Strukturaalista semantiikkaa (Tampere 1980, suom.
Eero Tarasti), Pierre Bourdieu Sosiologian kysymyksid (Jyvaskylad 1985, suom. J.P.
Roos), Stephen Davies Definitons of Art (New York 1991) ja Vera Zolberg Construc-
ting a Sogiology of the Arts (Cambridge 1993). 1960-luvun kuvanveistoa ulkomailla
kasittelevat Julia M. Bushin A Decade of Sculpture (New Jersey 1974) ja Edward
Lucie-Smithin Sculpture since 1945 (New York 1987) ovat toimineet rinnasteisina
kotimaisille kokoomateoksille ja sanomalehtiartikkeleille ja kdytt6kelpoinen on
ollut my6s Albert E. Elsenin Origins of Modern Sculpture: Pioneers and Premises
(New York 1974). Elsenin kuten Bushinkin kirjan modernin kuvanveiston mene-
telmien ja materiaalien esittelyt ovat osoittautuneet hy6dyllisiksi.

Tiedot mitaleista ovat kotimaisesta luettelokirjallisuudesta, 1960-luvun
nayttelyluetteloista, sanomalehtileikkeistd, arkistoista, taiteilijoilta itseltddn ja
heiddn omaisiltaan sekd mitalinvalmistajien luetteloista ja tiedotteista. Yksi
luetteloissa esiintynyt mitali on jadnyt tavoittamatta.’ Paallekkaisistd lahteistd
kootut luettelot on tarkistettu taiteilijoiden ja mitalien tilaajien kanssa unohtamat-
ta mitéd diskurssianalyysisté esitetddn Jokinen - Juhila (Tampere 1991) ja Jokinen -
Juhila - Suoninen (Tampere 1993) -teoksissa.

Joidenkin mitaleiden valupaikka- ja valajatiedot ovat puutteelliset, silld vain
mitalissa, pOytékirjoissa tai muissa dokumenteissa nakyvit tiedot on ilmoitettu ja
muistinvaraiset tiedot karsittu. Liitteen numismaattisten yhdistysten tiedoissa on
joitakin muistinvaraisuuksia.

[Imoitetut valettujen mitaleiden koko- ja patinointitiedot koskevat tutkimuk-
sen kohteena ollutta kappaletta, silld valumitaleiden koko ja varjdys saattavat
vaihdella yksildllisen valmistusmenetelman vuoksi. Patinoinnin eri sdavyja on
saatettu kokeilla tarkoituksellisesti ja sédilytysolosuhteet ovat voineet muuttaa
varjaysta.

Luetteloissa ja dokumenteissa esiintyvit saman mitalin eri nimet on mainit-
tu. Suorat lainaukset ja nimet ovat alkuperéisessda muodossaan.

21 Kullervo Leinosen Nainen (1969) esiintyy luetteloissa The Finnish medal art exhibition in
Poland 1969 ja Tapiolan syyslystit 1970. SMKA; Kullervo Leinosen t6ita ei ole juurikaan
1960-luvun lopun sairastumisen jilkeen. Timo Aallon tiedonanto 9.10.1991; Jorma Hautalan
tiedonanto 9.10.1991; Kullervo Leinosen muuttotieto. Vaestorekisterikeskuksen kirje L.
Passille 6.9.1991. LPA.
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1.5 Menetelmait ja termisto

Yhteistjen tarkastelussa kadytetddn Pierre Bourdieun, Stephen Davisin ja Vera
Zolbergin jo mainittujen teosten sosiologisten nakemysten tukea. Taidehistorialli-
nen analyysi pohjautuu Erwin Panofskyn luomaan ja E. H. Gombrichin edelleen
kehittdméaan ikonologiseen metodiin. 1960-luvulla valettujen mitaleiden piirtei-
den selvittdmista varten on tutkimuskdyttéon luotu deskriptiivinen termisto,
mitalitaiteen metakieli, koska aiempaa tdmaén kaltaista vilineist6a ei ole. Tutkittavi-
en mitaleiden yhteismitallinen késittely helpottuu ja mitalit voidaan luokitella
ryhmiksi ominaisuuksiensa mukaan. Tdméa mahdollistaa my6s ominaisuuksien
madrddn perustuvan tarkastelun suurillakin mitaliryhmilla.

TAULUKKO1  Metakielen ominaisuuksien ryhmittelykriteerit
Tutkimusta varten muodostettu.

Muoto Syrji ja reuna
epdsaannollinen, aukollinen ilmaisun osana hy6dynnetty
kulmikas, nelikulmainen koristeltu, koristelematon
pyored kohoreuna, oheneva reuna
Pintastruktuuri Teksti
siled, sileahko laitaa myotaileva
sileitd ja rosoisia kohtia horisontaali
rosoinen syrjdssd eli sylinteripinnassa
Reliefikorkeus Paksuus
massiivisuuslukujen dariarvot valilla mitalin paksuin kohta valilla
0-4 mm = matala 0-8mm = ohut
59 mm = matalahko 9-11mm = ohuehko
10-14 mm = keskiryhma 12-14mm = keskivahva
15-19 mm = korkeahko 15-188 mm = paksuhko
20- mm = korkea 19-mm = paksu

Kaikissa mitaleissa ei ole varsinaisia reliefeja;
mm. graafisin ilmaisukeinoin toteutetuissa
kokonaismuodoltaan veistoksenomaisissa

Plastisuus, pohja

pohjasta kokonaan erottuva

pohjasta erottuva, elementtien vélista sulautu-
vuutta

kokonaan sulautuvin elementein muovailtu
osittain sulautuvin elementein muovailtu

ei varsinaista pohjaa

graafisin ilmaisukeinoin toteutettu

Lahtokohta mitalitermistén muodostamiselle on ollut ilmaisun ja sisdllén
vélineellinen ja rakenteeseen perustuva erottaminen toisistaan. Panofsky on
hyddyntédnyt jakoa termein “factual meaning, expressional meaning” tarkoitta-
maan ilmaisuun liittyvia tekij6itd ja “intrinsic meaning, content” tarkoittamaan
sisdltoon liittyvid tekijoitd.”” Samoin tekee E.J. Greimas lingvistiikan pohjalta ja
kayttaa nimityksia “signifiant” - ilmaisu - ja “signifié” - siséltd. Greimas tarkoit-

22 Panofsky 1955, 26-41.
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taa ilmaisulla niitd elementtejd tai elementtiryhmii, jotka tekevat mahdolliseksi
merkityksen ilmenemisen havaintona ja jotka tunnistetaan samalla ihmisen
ulkopuolisiksi. Sisillolli han tarkoittaa merkitysta tai merkityksia, jotka kyseinen
ilmaisu kattaa ja jotka ilmenevdt, manifestoituvat, ilmaisun olemassaolon
vuoksi.? Mitalin ilmaisuun kuuluvat kaikki ndhtévissi olevat ulkoiset ominai-
suudet. Ulkoiset ominaisuudet ovat tarkastelun ldhtokohta, koska muodossa
nidkyvit taiteen muutokset ja elama: “The life of art is manifested in the meta-
morphosis and transformation of this central theme: the development of form.”?
Mitalin ulkoisten ominaisuuksien pohjalle muodostettu vélineistd on metakieli
siind merkityksessd, kuin Greimas sen kielitieteessa esittdd, erotuksena objektikie-
lestd, joka on hénelld tutkimuksen varsinainen kohde. Metakielelld hin tarkoittaa
tutkimisen kielellisid valineiti ja yleistdd sanomalla, ettd tdma jéljentdva tai deskrip-
tiivinen metakieli auttaa kuvaamaan mitéd tahansa ilmaisukokonaisuutta ja on
riippumaton siité kielestd, jolla kuvaus tapahtuu.

1.5.1 Metakieli rakenteena

Mitalitaiteen metakieli on luotu jakamalla mitalin ilmaisu osiin. Osat on raken-
nettu strukturaalisesta lingvistiikasta saadun olettamuksen varaan: kasite tulee
ymmarrettdvéksi vastakohtansa avulla, oppositiona. Silloin semanttinen akseli on
hyddynnettivissd vastakohtaparien muodostamisessa.?

Semanttinen akseli rakentuu mitalitaiteessa kutakin ilmaisun ominaisuutta,
metakielen osaa, kuvaavalle oppositioparille. Esimerkiksi mitalin pinnan struk-
tuuria kuvaavan akselin toisessa pdéssd on rosoinen ja toisessa siled. Oikeaoppi-
nen ilmaisu on rosoinen vs. ei-rosoinen. Kuvauksissa, joita varten metakielen
akselit on muodostettu, rosoinen - siled -tyyppinen akseli ilman versus-merkintaa
antaa epatarkkanakin paremman luonnehdinnan mitalista kuin asiallisesi oikea.
Mainitusta on yksi poikkeus. Akselin esittdva toinen ddripdd on ei-esittdvé, jota
kdytetddn abstraktien ja nonfiguratiivisten mitalien kuvauksissa synonyymina.?

[Imaisun ominaisuuksien luokittelua ja termistdn yhtendistdmistd varten
muodostettu mitalitaiteen metakieli ei toimi sisdllén tasolla. Mitaliin muovailtu
rosoisuus saattaa olla esimerkiksi yhdessé tydssd muotokuvan partaa, toisessa
jakélaa ja kolmannessa abstraktia struktuuria vastakohtana muille elementeille.
Sen sijaan termistén avulla 16ytyvit tekijit, jotka ovat ominaisia tutkittavalle
mitaliryhmidlle ja jotka poikkeavat mitalitaiteen aiemmista ilmaisukonventioista.

Siséllon tasolla semanttinen akseli on ollut mallina késiteparin kuvaava- kertova
muodostamisessa. Esittdvdd mitalia pidetddn usein my6s kertovana, mutta
esimerkiksi jonkin esineen kuva ilman vuosilukua, legendaa tai nimeé voi kertoa
viahemman kuin abstrakti mitali, jonka muovailu ja nimi viittaavat kerronnalli-
seen sisdllon tulkintaan.

23 Greimas 1980, 18.

24 Blatt 1984, 21.

25 Greimas 1980, 23.

26 Greimas 1980, 27-30.
27 Osborne 1981, 2.
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Mitalin ilmaisun osat, joille on muodostettu semanttiset akselit ovat muoto
etusivua kohtisuoraan katsottaessa, syrjid, reunan kasittely, pinnan kasittely,
massiivisuus, muovailun elementit, plastinen késittely - plastisuus, pohja, legendan
sommittelu ja kaytto seka esittdvyys. Mitalin pinnan, massiivisuuden ja muovai-
lun elementtien oppositioparien termeissé on suhteellisia luonnehdintoja kuten
suuri, pieni, siledhkd ja ohuehko, joita ei kuvallista ilmaisua sanalliseksi kdannet-
tdessd voi valttaa.

Sommittelurakenteissa on joitakin sé&annénmukaisuuksia, jotka mainitaan
kasittelyn yhteydessd, kuten neli6/neli6itd ympyrdssd/ympyroissd, ympy-
rd/ympyroitd ympyrassd, rakentuminen kolmen pisteen varaan, painottuminen
keskiosaan tai horisontaaliseksi tai vertikaaliksi.

Muotoa kuvaa kaksi oppositioparia: pyorei - kulmikas ja muotoa kokeileva -
muotoa perinteisend sdilyttivd; viimeksi mainittu tarkoittaa vuosisatoja kéytettya
mitalin perusmuotoa pyoOredtd, aukotonta ty6td ilman lisdttyja osia. Muotoa
kokeileva mitali voi olla aukollinen tai koostua kiinteist tai irrotettavista osista.

Massiivisuuteen kuuluu myds kaksi ominaisuutta: reliefikorkeus korkea -
matala ja mitattava massiivisuusluku méaareindan paksu - ohut. Massiivisuusluku
saadaan mittaamalla sylinteripinnasta katsottuna mitalin ohuin ja paksuin kohta.
Naéistd saadaan kaksi lukua - massiivisuuden &dériarvot, joiden erotus on massii-
visuusluku millimetreind<>. Pienempi luku kertoo syrjan ohuimman kohdan ja
suurempi paksuimman kohdan, mutta se ei ilmaise suoraan mitalin paksuutta.
Suoraan sylinteripinnasta katsottaessa ohuen mitalin reliefissd voi olla hyvinkin
korkea kohta ja paksussa mitalissa aivan matala reliefi.”® Massiivisuuteen liittyy
my0s aukollisuus, joka on yhteydessé plastisuuteen, muovailun elementteihin ja
sommitteluratkaisuun.

Plastisuutta tarkastellaan sulautuva - erottuva -akselin avulla. Sulautuva
plastisuustarkoittaa elementtejd, jotka on muovailtu asteittain pehmedsti pohjaan
tai toisiinsa sulauttaen tai jyrkdn rajaavasti pohjasta erottaen. Muovailun elemen-
tit kuuluvat osana plastisuuteen ja ryhmittyvat koon sekd laadun mukaan
oppositiopareiksi pieni - suuri ja terdvi - tylppi.

Pohjaan liittyvaa termiparia positiivinen - negatiivinen, jolla kuvataan pohjan
tason yldpuolelle kohoavaa ja pohjan tason alapuolelle laskevaa muotoa, kéyte-
tdén tarvittaessa.

Pinnan kasittelyssd on kaksi aluetta: patina vaalea - tumma tadydennettyna
varilld ja pintastruktuuri rosoinen - siled.

Syrjén eli sylinteripinnan késittelyssa vaihtoehdot ovat ilmaisussa hyodynnetty
- hyodyntiamiton.

Mitalin reunaa luonnehtivat oppositiot koristeltu - koristelematon ja kohoreuna -
oheneva reuna.

Legendan kéytt6d ilmaisevat oppositiot perinteinen - uudistava ja sommittelua
taydentivi - sommittelua hallitseva.

Esittivi - ei-esittivd -oppositiopari luonnehtii mitalin kokonaisilmaisua.

28  Mitaleiden reliefimuotoja on kuvattu my®6s kédyrien avulla. Turpeinen 1972. THL.
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1.5.2 Mitaliryhmit

Mitaliryhmien tarkastelu pohjautuu rakenteelliseen ajattelutapaan, joka on
johdettu Greimasin yksil6llisid ja kollektiivisia luetteloita varten muodostamasta
kaaviosta.” Metakielen mukaisella kuvaustavalla saadaan mitalien ominaisuuksi-
en luetteloita, jotka koostuvat oppositioparien termeisté ja sisédltjen tarkastelu
nostaa esiin mitaleiden teemat. Ndistd syntyy kaavion mukaisesti 1960-luvulla
valettujen mitaleiden kokonaisuus, jonka yhtéldisyyksid ja eroavaisuuksia
esimerkiksi muuhun mitalitaiteeseen voidaan selvittda. Kaavio toimii havainnol-
listavana ja rakenteellisena taustatekijand kokonaisuudelle. Esimerkkikaavio
osoittaa tarkastelutavan.

Esimerkkikaavio

1960-luvulla valetut mitalit

1965 Kauko Rasanen, Mater Mare pyored, siled naiskuva
tummanruskea aiti
ohuehko meri
positiivi-negatiivi -muovailu elamédn synnyttaja
erottuva plastisuus
esittdva, pelkistetty

1968 Toivo Jaatinen, Genesis 3 epasaannollinen, rosoinen luomistyén

allegoria

ruskea, osittain vaaleampi 1 Moos. 1: 3.
paksu, aukollinen valo on luotu
korkeareliefinen taiteilijan tyon
abstrakti allegoria

1969 Kari Juva, Yksild ja yhteisé pyored, oheneva, rosoinen yksilo
tummanruskea, paksu, yhteiso

osittain sulautuva, pelkistetty ~ vuorovaikutus

Rakennekaavio osoittaa konkreettisesti termien antaman yhteismitallisuu-
den; ilmaisu ja siséltd yhdistdvat asianomaisen mitalin ja muut valetut mitalit
metakielen avulla tarkasteltaviksi. 1960-luvulla valettujen mitaleiden metakielen
ominaisuuksia tarkastellaan kaavion pohjalta kokonaisuuksina. Esimerkin
tapaisia luetteloita ei ole syytd muodostaa, silld yksittdiset ominaisuudet ilmene-
vét mitaleiden késittelyn yhteydessa ja teosluettelosta, mutta tutkimusaineistosta
on muodostettu seuraavat taulukot: 1) metakielen ominaisuuksien ryhmittelyn
kriteerit, 2) 1960-luvulla valettujen mitaleiden mitattavat ominaisuudet, 3) 1960-
luvulla valettuja mitaleita muovailleet taiteilijat, 4) 1960-luvulla valetut mitalit
ryhmiteltyna tilaajittain, 5) 1960-luvulla valetut mitalit Suomen Mitalitaiteen
Killan néayttelyissa seka lisdksi 4) Suomen Mitalitaiteen Killan hallituksen ja
palkintolautakuntien jasenet 1965-1970. Taulukoissa 1 ja 2 on otettava huomioon
millimetrimittausten mahdollinen suhteellisuus valettujen mitaleiden ollessa
kyseessa.

29 Greimas 1980, 170-171.
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2 MUUTOSTEN MERKKEJA

2.1 Kuvanveisto

Vield 1950-luvulla suomalainen kuvanveisto oli pddasiassa esittdvad ja realistista,
vaikka pelkistettyja muotoja ja yksittéisid abstrahoivia kokeiluja oli esiintynytkin.
Suurelta osalta sankarivainajien muistomerkkeihin keskittynyt veistanta totutti
my0s yleison esittdvddn kuvanveistoon. Itsendisyyden aikaiset vaiheemme olivat
luoneet kansallisia arvoja ja suomalaisuutta korostavan yleishengen, josta kuva-
taiteet mukaan luettuna kuvanveisto ammensivat osan ilmaisuaan ja sisdltdaan.
Vasta 1950- ja 1960-lukujen vaihteessa olosuhteet muuttuivat otollisiksi myos
kuvanveiston irtautumiselle totutuista konventioista. Maalaustaiteessa uudistuk-
set olivat olleet varhaisempia.”

Kuvanveistossa oli tapahtunut uudistuksia muualla Euroopassa 1900-luvun
alusta lahtien. Muutokset olivat kohdistuneet teosten ulkoiseen muotoon, valmis-
tusmenetelmiin ja -materiaaleihin sekd pintastruktuuriin ja tilakdsitykseen.”
Aiemmasta ilmaisusta irtauduttiin eniten 1960-luvulla, jota Edward Lucie-Smith
nimittdd kuvanveiston vallankumouksen ajaksi. Myds Julia M. Bush korostaa
vuosikymmenen olennaista merkitystd veistotaiteen kehitykselle. Totunnaisen
pronssiin valamisen lisdksi veistosten tekemiseen kaytettiin mm. koneellisia
menetelmid, liimausta, ruuvausta, sulatusta, polttamista, hitsausta, pulttausta,
niittausta, juottamista, leikkausta ja erilaista kokoamista. Materiaaleina olivat
perinteisten pronssin, kiven, saven, kipsin ja puun lisdksi mm. betoni, rauta,
rautaromu, styroks, muovit, lasi, tiili ja tina. Teosten pintoja naarmutettiin,
rouhittiin, maalattiin, hiottiin, kiillotettiin, rypytettiin ja tdydennettiin lisdyksin.
Valoa ja tekniikkaa hyddynnettiin liikkuvissa veistoksissa. Pehmeitd, lapindkyvia
ja ilmalla téytettyjd veistoksia esiteltiin.*

My®6s Suomessa veistéjit esittelivat 1960-luvulla totutuista ilmaisukeinoista
poikkeavia teoksia. Veistosten sellaisetkin ominaisuudet paédsivat muuttumaan
meilld, jotka olivat muualla muuttuneet jo aiemmin. Selvimmin nikyivit abstrak-
tin ilmaisun ja kokeellisten materiaalien ohella pinnan kasittelyn muutokset ja
figuurien mittasuhteiden venytykset ja katkomiset. Mate-riaalivaikutusta tavoi-
teltiin, veistoksia tehtiin my®s suoraan lopulliseen materiaaliinsa ja esineiden osia
ja romua hyddynnettiin veistoksissa. Jalustaa ei pidetty aina tarpeellisena.
Uudistunut veistdnta tuli nakymaéaan mitalitaiteessa, koska tekijét olivat samoja.

1960-luvulla hitsausmenetelmaa hyoddynsi etenkin Eila Hiltunen (1922-),
mutta tutkituista valumitaleiden muovailijjoista myos mm. Heikki Haivéoja
(1929-), Terho Sakki (1930-) ja Aimo Tukiainen (1917-1996) tekivét veistoksia
hitsaten. Laila Pullinen (1933-) rédjaytti tai rei’itti konepistoolilla metallilevyja,
asetti ndytteille puun juurakoita ja romurautaa. Romuveistdntda kokeili myds

30 Ahtola-Moorhouse 1980, 6-48, 1990a, 244-269, 1990b, 112-120, 1990c, 210-219; Karjalainen
1990, 29-41; Reitala 1982, 462-469; Valkonen 1958, 86-96; Valkonen 1986, 6-49; Vehmas 1946,
21; Ylikangas 1987, 215-217.

31 Elsen 1974, 88-130; Lucie-Smith 1987, 9-39.
32 Bush 1974, 23-33; Lucie-Smith 1987, 54-132; Schoedeck 1993, 241-265.
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Kimmo Pyykkd (1940-).%

Informalismilla oli meilld suhteellisen suuri osuus 1960-luvun alkupuolella
sekd kuvanveistossa ettd maalaustaiteessa. Informalismiin suuntautuneet taiteili-
jat korostivat veistosten pinnan ja materiaalien vaikutusta enemman kuin muo-
toa.** Esimerkiksi hitsatun rautatyon pinta tehtiin rosoiseksi ja patinoitiin varik-
kadksi. Valetut metalliveistokset, joiden luonnos oli ollut plastoliini tai savi,
tyOstettiin pintastruktuuriltaan rosoisiksi erilaisin naarmutuksin, raaputuksin,
painantein ja kohoumin. Rosoisuutta syntyi myds, kun pienid saven tai plastolii-
nin palasia lisittiin vieri viereen teoksen pintaan. Veistosten pinnan uurteet
varjattiin patinoinnilla valkoiseksi tai tyo jatettiin valun jdljiltd mahdollisimman
vahille kisittelylle, jolloin tuloksena oli harmaa, valkouurteinen ns. potkupatina.

Pinnan rosoisen struktuurin ja patinan valkouurteisuuden yhteisvaikutusta
voi pitdd veistotaiteen informalismina. Tyon kokonaismuoto jdd taka-alalle
pintarakenteen pyrkiessd nimenomaan hajottamaan muotoa ja taittamaan valoa
jos mahdollista useaan suuntaan. Kuvanveisto perustuu kuitenkin kolmiulottei-
seen muotoon, josta irrottautuminen on vierasta taiteenlajin olemukselle. Infor-
malistinen ilmaisu jdi veistdjilld péd&dasiassa pinta- ja materiaalivaikutuksilla
kokeiluksi, josta on usein 16ydettdvissd luonnon ldhtSkohtia, vaikka teokset
vaikuttavat ensi katsomalta abstrakteilta. Osa taiteilijoista pitdytyi 1960-luvulla-
kin padasiassa esittdvassd kuvanveistossa. Nyt tutkituista taiteilijoista heitd olivat
mm. Anja Juurikkala (1923-), Kari Juva (1939-), Pekka Kontio (1933-1976), Viljo
Savikurki (1905-1975) ja Nina Terno (1935-).

Ennen vuosikymmenen puolivilid informalismi oli laimentunut ja siirtynyt
yksittdisten taiteilijoiden ilmaisun osaksi.*® Pinnan rosoisuuden ja patinoinnin
lisdksi 1960-luvun ilmaisukeinoista jdi joidenkin taiteilijoiden kdytt66n toinenkin
viline: kontrastin hy6dyntdminen tilan késittelyssa. Kontrasti nakyy veistoksen
ja sitd ympardivan tilan totutusta poikkeavana vuorovaikutuksena ja/tai sommi-
teltavan alan rajojen sisdpuolelle jadvan tilan kdyton vastakohtaisuutena. Kont-
rasti muodostuu veistoksissa muovailun elementtien ja tilan, tai kahden erilaisen
struktuurin vilille. Tassa tutkimuksessa késitellyn Kauko Rasdsen (1926-) Enkeli-
veistos (1960, pronssi) on esimerkki tydsté, jossa kontrasti syntyy seka veistoksen
ja sen ulkopuolisen tilan ettd my6s veistoksessa itsessddn olevan tilan - aukkojen
- valille. Heikki Haivédojan useissa teoksissa, esimerkiksi Kuvastuminen (1966,
pronssi) ja Yhteistyomonumentti (1967, pronssi), on kontrasti luotu kahden elemen-
tin valiin jddvan aukon keinoin. Leena Turpeisen (1941-) veistoksissa, esimerkiksi
Lepdivissi (1970, pronssi, kuva 1), ndkyy teoksen ja aukkotilan vilisen kontrastin
kayttd. Lepadvan pelkistetty figuuri on siledpintainen ja kiiltdvd muilta osin
paitsi keskikohdastaan, jossa on rosoinen, pitkd halkeama. Halkeaman rosoisuus

33  Mm. Elinari) Jlohannes) Vehmas. “Modernismia taidehallissa”. US 15.1.1962; Soili Sinisalo.
“Romua ja rautaa. Kuvataidetta Helsingissa”. AL 25.11.1967, “Pronssinvalajat ja muut”. US
10.11.1968 ja “Kauneuden ideologiaa”. US 25.2.1968; Osin Ahtola-Moorhouse 1980, 32-34;
Sinisalo 1990, 188-194; Heikki Haivédojan tiedonanto 9.9.1989; Laila Pullisen tiedonanto
23.8.1989; Kimmo Pyykén tiedonanto 14.4.1986; Terho Sakin tiedonanto 10.10.1990; Aimo
Tukiaisen tiedonanto 16.6.1988.

34  Osborne 1981, 26; Osbormen maaritelma Art Informel = art without form. (Ibid.)

35  Mm. A. L Routio.”Uusi maistuu vanhalta”. Kauppalehti 12.9.1964; Olli Valkonen.”Nuorten
hillitty juhlandyttely”. AL 13.9.1964.
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on jidnne Turpeisen aiemmin soveltamasta kontrasti-ilmaisusta, jossa kaksi
erilaista struktuuria toimi vastakkaisina tekijoiné: rikaskuvioinen, pienielementti-
nen osa, jota ympér6i rauhallinen, laajahko alue. Aluksi timéantyyppinen kontras-
ti esiintyi Turpeisen maalauksissa (mm. Maalaus, 1967).%

Struktuurin kontrastivaihtelulle perustuu Raimo Heinonkin (1932-1995)
sommitteluratkaisu “muoto, jonka vilistd ndkyy toinen muoto”, kuten hin
maidritteli ominaisuuden.”’” Kontrasti pysyy teoksen rajojen sisdpuolella; kes-
kiosassa on pienikuvioista, rosoista tai uurteista struktuuria ja ympaérilla siled
alue. Muovailutapa nakyy esimerkiksi vuonna 1964 julkistetun Suomen Taiteili-
jaseuran 100-vuotismitalin takasivulla (1963 muov., kuva 2) kuten my6s pySreédssa
veistoksessa Pahan kukka (1967, pronssi). Kontrastisommitteluun ovat yhdistetta-
vissd useat veistotaiteessa 1960-luvulla esiintyneet kriittisesti muodon repedmi-
siksi nimitetyt tilaratkaisut.

2.2 Mitalitaide

Suomalaisen mitalitaiteen tyylillinen perusta on uusklassismissa, johon sekoittui
realistisia piirteitd sekd ranskalaislahtdisestd, maalaukselliseksi nimitetystd mita-
limuovailusta omaksuttuja valo- ja varjokohtien pehmeitd korostuksia. Esimerk-
kind naistd on Ville Vallgrenin (1855-1940) Albert Edelfelt -mitali (1908, L, kuva 3).
Teosten sisédltd painottui 1900-luvun alussa historiallisen tilanteenkin vuoksi
ihanteellisen ja romantisoivan isénmaalliseksi, mikd ndkyy monipuolisesti Walter
Runebergin (1838-1920) ly6dyssa mitalissa J. L. Runeberg vuodelta 1904 (kuvat 4
ja 5).

Valmistuneet tyot olivat ominaisuuksiltaan vallinneen mitalikésityksen
mukaisia: sidnnollisen pyoreitd, melko ohuita ja siledstruktuurisia. Matala reliefi
erottui selvasti pohjasta ja legenda kiersi useimmiten laitaa. Symboliikka ilmais-
tiin esittdvin kuvin péaédasiassa attribuutein varustettujen naishahmojen (myos
Suomi-neito) avulla. Esimerkiksi ylevdéan, jaloon ja innoittuneeseen viittaavina
attribuutteina kéytettiin mm. tammenlehvaa ja/tai laakeripuun oksaa, seppelettd,
lyyraa, alttaria, palavaa tulta tai soihtua, runsaudensarvea, kirjaa ja (sulka-)
kynéa. Mitalin kokonaisuutta leimasi toisinaan virallinen, heraldiikan kaltainen
sddnnénmukaisuus.®

36  Leena Turpeisen kirje L. Passille 26.1.1986. LPA; Leena Turpeisen tiedonanto 29.1.1986;
Turpeinen kdvi Suomen Taideakatemian maalauslinjan 1963-1967, mutta on tullut tun-
netuksi veistdjana. (Ibid.)

37  Raimo Heinon tiedonanto 23.9.1986; Heino opiskeli Suomen Taideakatemian koulun
maalauslinjalla (Taajamaa 1982, 33.) kuten Turpeinenkin, vaikka eri vuosikymmenella. Ehka
opiskelulinja on antanut virikkeitd sommitteluratkaisuun ja sen nimedmiseen.

38 Mitalitaiteen uusklassismista mm. Olsen 1962, 20-21 ja Jones 1979, 99-109; Romantiikan
kaudella syntyneestd valo- ja varjovastakohtien kaytostd, jugend-ilmaisusta mitalitaiteessa
ja mySherrunista tyylipiirteistd mm. Jones 1979, 110-156; Walter Runebergin Suomi-neidosta
Reitala 1978, 159-162; Reverssilla hyédynnettyjen taruolentojen, muusahahmojen, erilaisten
lehvien, kéynnésten, lyyra- ja soihtukuvioiden lisdksi useissa mitaleissa oli ns. outoja
olentoja, heraldiikan piiriin kuuluvia yhdistelmid eri eldinten piirteistd. Mitaleissa oli
esiintynyt vastaavanlaisia yhdistelmahahmoja symboleina jo renessanssin ajalta alkaen.
Esimerkiksi Pisanellon Niccolo Piccinino -ty6ssa on kotkan ja leljjonan yhdistelmé sivukuvana
(mitali n. 1441, Jones 1979, 18 kuva 36 b).
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Kuitenkin jo 1900-luvun alkukymmenilld valmistui yksittdisid mitaleita,
joista voi havaita taiteilijan pyrkineen muodon pelkistimisen ohella 16ytdméaan
konventioista poikkeavaa symboliikkaa. Esimerkiksi Gunnar Finne (1886-1952)
muovaili 1915 Johan Axel Palménin mitalin (ly6ty vasta 1921), jossa realistisen ja
yksil6llisesti luonnehtivan muotokuvan reliefi etusivulla on suhteellisen korkea.
Palménin erikoisala, omitologia, on esitetty kolmen, hiukan pelkistetyn joutsenen
suoraviivaisena lentona Suomen karttakuvan ylld. Struktuuri on jonkin verran
roisoista (kuvat 6 ja 7). Gunnar Finnen symboliikkaa uudistaneesta mitalitaiteesta
on toinenkin esimerkki John Grundstrom - Suomen Sokeri vuodelta 1947 (L, kuva
8). Mitalin reverssilld on tyylitelty, isosiipinen kotka, joka lentda kynsissdaan
tukevasti sokerikeko. Teoksessa on sama aihe kuin Kotkan Sokeritehdas Osa-
keyhtion liikemerkiksi n. 1912 suunnitellussa piirroksessa, jota sittemmin hy6-
dynnettiin muunnettuna Suomen Sokerin Kotkan tehtaan sokerikekojen kaéreis-
sd.” Paikannimen ja tuotteen yhdistelmd on mitalissakin perinteitd rikkovan
ennakkoluuloton.

Varhaisten esimerkkien jdlkeen 1950-luvulla alkoi ndkyd yhd useammin
uusien ilmaisukeinojen etsintdd mitaleissa. Koska valettuja mitaleita valmistui
harvoin, konventioista vapautumaan pyrkivdd muovailua esiintyi enemman
lyodyissad mitaleissa. Valettuja mitaleita toteuttivat Gerda Qvistin (1883-1957) 9
kappaleen lisdksi mm. Aarre Aaltonen (2), Annu Eklund (1), Armas Lahteenkor-
va (2), Kauko Résédnen (1), Ensio Seppéanen (1) ja Heikki Varja (1). Mukaan on
laskettu my6s plaketit. Gerda Qvistin jotkut 1950-luvun valumitalit kuten
yksipuolinen, vapaa Tukinuittajat (1957, kuva 9), poikkeavat ajankohdan konven-
tioista. Tukinuittajissa geometrisuutta tavoitteleva pelkistys ja sommitteluraken-
ne seka liikesuuntien horisontaali, vertikaali ja diagonaali vaihtelu ovat ilmaisua
uudistavia tekijoitd. Tyokuvauksena aiheen esitys on ldhelld laatukuvatyyppista
maalausta.

Lyodyissa mitaleissa perinteita rikkovia piirteitd esittivdt havaittavasti,
vaikkakaan eiviat saannollisesti Waino Aaltonen (1894-1966), Eila Hiltunen , Essi
Renvall (1911-1979), Kauko Résdnen, Viljo Savikurki ja Aimo Tukiainen. Konven-
tioista poikkeavat ominaisuudet liittyivét tavallisimmin reverssien symboliik-
kaan tai pintastruktuureihin, mutta my6s epasaannéllisyyttd, luonnosta ldhtevaa
abstrahointia, positiivi-negatiivi -muovailua ja kubisoivia elementteja kokeiltiin.

Ajalliseti varhaisin esimerkkit6istd on Kauko Résasen Helsingin Olympiakisat
1952 (1951), jonka Olympiakomitea tilasi taiteilijalta kilpailun tuloksena.* Muis-
tomitalissa on alullaan positiivi-negatiivi -muovailu, jota Rdsdanen kehitti my6-
hemmin kaksi- ja moniosaisiin ja aukollisiin mitaleihin saakka. Konvetionaaliset
ja ilmaisua uudistavat piirteet eldvét tyossd rinnakkain. Legendan paikka,

39  Heikki Hongiston tiedonanto 14.11.1989 seké hénen leikekirjansa kuvat. Heikki Hongiston
arkisto; Piirroksen tekijdstd ei ole toistaiseksi varmaa tietoa, mutta Finne oli toiminut
silloisen Taideteollisen Keskuskorkeakoulun opettajana ja taiteilijana.

40 Laitakari 1969; Taiteilijoiden mitalitiedot; Aarre Aaltosen tuotannon osalta Liina-Kristiina
Aaltosen tiedonanto 18.5.1981 ja Tom C. Bergrothin tiedonanto 3.3.1986.

41 XV Olympia Helsinki 1952 Cb:5, jérjestelytoimikunnan ty6valiokunta 23.10.1952 § 2. HA;
Kilpailussa arvosteltiin toiselle sijalle Emil Filénin (1890-1958) ehdotus “XV kisat” ja
kolmannelle Gunnar Finnen "Olympia”. (Ibid.); Palkintolautakuntaan kuuluivat Oskari
Jauhiainen, Arno Tuurna ja Carl Wilhelms. XV Olympia Helsinki 1952 Cb:5, jérjeste-
lytoimikunta 15.10.1951 § 9. HA.
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struktuurin sileys - miké on sdilynyt Réséselle luontaisena pienin vaihteluin yli
neljan vuosikymmenen ajan - ja elementtien jyrkka erottuminen pohjasta kuulu-
vat perinteiseen mitalikieleen kuten laakeriseppele- ja soihtusymboliikkakin.

Uutta luovia ominaisuuksia ovat averssin profiilien ja reverssin figuurien
kuvaaminen suoralinjaisin, pelkistetyin muodoin ja profiilien positiivi-negatiivi
-vaihtelu. Olympialiikkeen rengastunnus perustelee laakeriseppeleen kdyton
symbolina: antiikin urheilukisojen palkinto on sdilynyt edelleen olympialaisten
maratonjuoksun kunniapalkintona ja soihdut kertovat kilpailujen alkuperasta
Olymposvuorelta yhédkin kuljetettavan tulen vertauskuvana. Résénen sovelsi
perinteistd, aatteellisesti kohottavaa symboliikkaa oman aikansa kielelle ja
vastaamaan omia ilmaisupyrkimyksidéan (kuva 10).

Suorareunaiseen muotoon perustuvaa pelkistystd on myds Waino Aaltosen
Toivo Kuulasta (1953, L) toteuttamassa ty©ssd, joka on ndyte hdnen samantyyppis-
ten mitaliensa ryhmaésta. Averssin sommitteluratkaisu on vallinneiden konventi-
oiden mukainen. My®6s takasivun kuvallinen aines on suunniteltu legendan
sisille. Sanat VIRTA VENHETTA VIE yhdistyvit siséllon tasolla séveltijan
eldiménty6hon ja samalla rosoisin elementein luotuun aaltoliikkeeseen, joka
ndkyy katkelmallisissa viulun osissa ja kulmikkaan kasvokuvan hiuksissa.
Veistoksellinen rosoisuus ja katkelmalliset kaaret olivat uudistavia piirteitd. Ne
toimivat Kuulan sévellyksen nimen viestimédn sattumanvaraisuuden kanssa
samansuuntaisesti. Reverssin kuvitteellinen, suorasdrméinen soittajan profiili
laskee toiselta reunaltaan pohjan tason alapuolelle. Kasvokuva muistuttaa
Aaltosen 1920-luvun kubisoivissa veistoksissa ja maalauksissa nikyvia kasvoja
(kuvat 11ja 12).

Aimo Tukiaisen Aarne Kuusi (1953) ly6tiin Vakuutusyhtié Salaman tilaukses-
ta.*? Mitalin etusivun struktuuri, matalareliefisyys, plastisuus ja sommittelura-
kenne ovat totutun mitalikésityksen mukaisia. Takasivun symboliikka poikkeaa
konventioista, vaikka legenda VAKUUTUS.SUOMALAISUUS.RAITTIUS my®6-
tdilee laitaa (kuvat 13 ja 14).

Abstraktilta vaikuttavan reverssin ldht6kohta on esittdva, poikki sahatun
kuusenrungon pinta, jossa vuosirenkaat nakyvét sisdkkaisind, epasaannéllisina
ja aaltomaisina kohoviivoina. Ndiden pdalld renkaiden epdsymmetrisessa keskus-
tassa on kaksi siledd, kérjet vastakkain asetettua kolmiota. Takasivun teksti
viittaa mitalin henkilén toimintaan vakuutusalalla ja harrastuksiin raittiusmiehe-
nd. Ajan kulumisen tematiikan esittda pelkistetty tiimalasi vuosirenkaiden ohella.
Vuosirenkaiden merkitys on my6s kasvu. Luonnon yksityiskohdasta kumpuava
abstrahoitu, mutta tunnistettava ilmaisu on nahtdvissa Tukiaisen muussakin
tuotannossa, myds mitaleissa.*’ Hanen mitaleissaan on usein my6s ympyréke-
hddn asettuva kiertdavé liike. Graafisvoittoiset kohoviivat ovat yhdistettdvissa
myo6s 1950-luvun taideteolliseen muotoiluun, sillda mm. Tapio Wirkkalan (1915-
1985) lasiesineisiin suunnittelemat raidoitukset tuntuvat samansukuisilta ilmaisu-
keinoilta, vaikka Wirkkalan raidoituksilla ei liene symbolista merkitysta.

Essi Renvallin 1954 muovailema Frithiof Nevanlinna (1957, L, kuvat 15 ja 16)

42 Aimo Tukiaisen tiedonanto 8.4.1986; Myos Voionmaa 1954, 118.
43 Vrt. luku Aimo Tukiainen, Pesit ja kultatuoli.



27

on ddripiirteiltddn epasddnnollinen 56-58 millimetrin halkaisijamitoin. Aiemmin
pyOredstd muodosta oli poikettu merkkien ja palkintomitalien lehtikdynnos-,
kruunu- tai vaakunakoristeissa.* Renvallin mitalissa on myés etusivun alalaidas-
sa painanne, joka jatkuu takasivulle rosoisena kohoumana. Reverssin symboli-
aines, Vakuutusyhtié Pohjolan talo®, on reunoiltaan epasaénnollisessé, rosoisessa
syvennyksessé ja rakennuksen kulmaperspektiivi on voimakas. Renvallin tyossa
epasadnnollisyys, rosoisuus ja positiivi-negatiivi -muovailu rikkoivat mitalitai-
teen totuttuja perinteitd ja laajensivat késityksid mitalin ilmaisumahdollisuuksis-
ta. Rakennus symbolina sindnsi on tavanomainen

Eila Hiltusen Ilmari Kianto (1957, L) ja F.E. Sillanpdi (1959, L) sisdlsivit
etenkin takasivujen symboliikkaa uudistaneita piirteitd, Sillanpdan mitalissa
etusivukin poikkesi konventioista. Kiannon profiilissa averssilla on rosoisuutta
ja kasvojen taustalla murtoviivainen koroke ja laitaa myétéileva legenda ILMARI
KIANTO/ ARCTOPHILACIUS CALAMNIUS (Karhunvartijain piiriin kuuluva
Kianto) (kuva 17). Sillanpédéan luonnehdinnassa Hiltunen on hyddyntanyt etusi-
vulla kaksoismuotokuvaa: en face kuvaa “Taataa”, jonka vierelld on keski-
ikéisen, kypsyyskauttaan eldvén kirjailijan voimakas profiili. (Kuva 18.) Kaksois-
muotokuvia on esiintynyt mitaleissa aiemminkin, mutta tavallisesti kuvattavia
on silloin ollut kaksi, kuten mm. Carl Enhdrningin (1745-1821) kaivertamassa
A.W. Ramsayn mitalissa (1811, L) ja Walter Runebergin Ernst ja Magnus Dahlstro-
min (1921, L) mitalissa. Hiltunen laajesi etusivun ilmaisuasteikkoa henkilékuval-
laan.

IImari Kiantoa ja hédnen kirjailijalaatuaan luonnehtivat karhuntassujen
painallukset reverssilld risteilevien suorien uurtoviivojen lomassa. Punainen
viiva -romaanin lopputapahtumissa karhu kohosi péirooliin.** Legenda MU-
SIS/FAUNOQUE/ CARUS (Runottarille ja luonnonjumalille rakas) tdydentaa
mitalin kertomaa luontoa kuvanneesta kirjailijasta (kuva 19). F.E. Sillanpédéan
ominaislaatuun viittaa takasivun symboliikka, joka on yhdistettdvissd Eldma ja
aurinko -teokseen’. Ympyrd- ja viitteellinen kolmiosommitelma yldosassa
geometrisvaikutteisina uudistavat metakielta ja samalla ne ovat aurinko ja aurin-
gonsiteet alareunan figuurien ylla. My&s elementtien positiivi-negatiivi-uurtovii-
va -vaihtelu poikkeaa totutusta. Rosoinen pintastruktuuri esiintyy itsendisena
ilmaisukeinona eiké parran tai hiusten kuvaamisen vélineena (kuva 20).

Pintastruktuurin rosoisuus tekee myds Viljo Savikurjen Adam Wilke -mitalis-
ta (1959, L, kuva 21) mitalitaiteen konventioita rikkovan tyén. Averssin henkil6-

44 Bostrom I 1932 kuvaliitteessé on 365 teosta, joista 313:ssa (85,75%) on koho-, helmivyo- tai
muu koristereunus. Bostrom II 1936 -kirjan vastaavat luvut ovat 342 mitalia ja 293 reunusta
(85,67 %). Laitakari 1969 luetteloi 1026 mitalia, joista 333:ssa (32,45 %) reunus on koristettu.
Luvut eivit ole suoraan sovellettavissa 1900-luvun alkupuoleen, koska Bostrom mainitsee
kaikki tietoonsa tulleet (Ruotsi-)Suomeen liitty vt ty6t 1600-luvulta lahtien ja Laitakarilla on
mukana suuri osa 1960-luvunkin mitaleista. Tavallisin oli mitalin kehan sisélld pysyvéa
koristelu. Reunojen yli menevit koristeet sdilyivat pisimpadn merkeissa ja suurina sarjoina
lyddyissd nayttelyiden ja vastaavien palkintomitaleissa. Lukujen antama suunta on
kuitenkin ilmeinen, silla 1930-luvulta Eihtien aiemmin yleinen reunusten koristelu on
vahentynyt.

45 Renvall 1980, 20.

46  Kianto 1963.

47  Sillanpaa 1932.
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kuvan ja my06s taustan késittelyssa on rosoisuutta, joka on syntynyt taiteilijan
lisitessd pienid saven tai plastoliinin palasia muovailuvaiheessa vieri viereen
tyon pintaan. Ominaisuus on néhtévissa alullaan jo Savikurjen Vihannin kaivosrata
-mitalin (1953, ) pinnassa. Ilmi6é on mielenkiintoinen, koska Savikurki pitdytyi
veistdjand ennemminkin perinteiseen ilmaisuun kuin rajoja rikkovaan kokeiluun.
Henkil6kuva sindnsd on kuvitteellinen, koska Adam Wilkesta ei ole sdilynyt
kuvallista dokumenttia.®® Reliefien mataluus, tekstin sijoittelu ja symboliikka
kuten leikkeenomaiset kaaretkin tyén molemmilla sivuilla kuuluvat mitalitaiteen
konventioihin. Sen sijaan leikkeenomaisten kaarten asteittainen sulautuminen
pohjaan poikkesi totutusta jyrkkdrajaisesta elementtien erottamisesta mitalin
pohjasta.

Tavallisesti plastisuuden sulautuvuus oli 1950-luvulla ja sitd aiemmin
toteutetuissa mitaleissa muotokuvan, figuurin tai muiden kuvallisten ainesten
sisdistd sulautuvuutta eikd ulottunut kuvallisen aineksen ja pohjan vilille.
Valetuissa mitaleissa nakyy menetelméankin vuoksi my6s pohjaan sulautuvaa
muovailua enemmaén kuin ly6dyissd. Poikkeuksen muodostaa esimerkiksi Ville
Vallgrenin mitali Albert Edelfeltista (kuva 3).

2.3 Mitattavat ominaisuudet

Metakielen uudistumisen merkkejd esiintyi my6s mitattavissa ominaisuuksissa,
vaikka millimetrimittaus reliefikorkeuksien ja valettujen mitaleiden yhteydessa
on epdtarkkaa. Mitaleiden kokotiedot ovat kuitenkin tarpeellisia.

Massiivisuuden tekijit pysyttelivat vield 1950-luvullakin melko muuttumat-
tomina, silld esitellyt metakieltd uudistavat teokset ovat ohuita ja matalareliefisié,
niin ettd mitalin paksuin kohta on 0-8 millimetrid. Halkaisijoiden pituudet ovat
kasvaneet 1950-luvun loppuun mennessa. Koska kasvu on ollut hidasta ja véhais-
td, on tarkasteltava pitkédn ajanjakson kuluessa valmistuneita t6itd. Vanhimmat
mitalit, ennen vuotta 1865 valmistuneet 26 kappaletta, jotka Talvio mainitsee ovat
halkaisijjoiltaan 29-67 millimetrin mittaisia.* Halkaisijoiden pituuksien keskiar-
voksi saadaan 42,5 millimetria.

1900-luvun alkukymmeniné ly6tyjen mitaleiden halkaisijakoko vaihteli 22 ja
72 millimetrin viélilld. Pienimpid ovat olleet laulu- ja soittojuhlien mitalit, jotka
ovat ominaisuuksiltaan enemmaén merkkejd kuin mitaleita, mutta jotka seka
Bostrom ettd Laitakari ovat laskeneet mitaleiksi.® Kookkaimpiin varhaisiin
ly6tyihin mitaleihin kuuluu Emil Wikstromin (1864-1942) Suomi julistautuu
itsendiseksi (1923, & 72 millimetrid) ja valettuihin Lauri Leppésen (1895-1977) G. A.
Wallin (1928, @ 130 millimetrid).

Tarkemmin késiteltyjen 1950-luvulla ly6tyjen seitseméan mitalin halkaisijoi-

48  Viljo Savikurjen leikekirja, lehtileike ilman péivaystd tai lehden nimea. VSA.
49  Talvio 1979.

50  Bostrom I 1932; Bostrom II 1936; Laitakari 1969; Pienimpii ja suurimpia halkaisijakokoja
esiintyy suhteellisen vdhan. Melkoinen osa 1960-luvulle saakka valmistuneista mitaleista oli
halkaisijoiltaan 44, 45, 50, 55, 56 tai 57 millimetrin kokoisia. Kuitenkin 1950-luvulla oli
halkaisija yha useammin 56, 57 tai 60 millimetria. (Ibid.)
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den keskiarvo on 56,5 millimetrid. Valettu mitali on halkaisijaltaan 147 millimet-
rid. Koko kahdeksan ryhmén halkaisijoiden keskiarvoksi saadaan 67,8 millimet-
rid, kun kaikkien tuohon aikaan valmistuneiden ja liitteissd mainittujen mitalei-
den halkaisijoiden keskiarvo on 61,8 millimetria.

1960- ja 1970-luvuilla ly6tyjen mitaleiden halkaisijakoko ylitti usein 70
millimetrid ja 1980-luvulla jo 80 millimetridkin. Valetut mitalit saattoivat olla
halkaisijoiltaan yli 200 millimetri4, jolloin niiden mitalinomaisuus on toisinaan
kyseenalaistettu.



MUODONMUUTOKSEN OSATEKIJAT

1 Metakieli

1960-luvulla valettujen, tutkimuksen kohteina olleiden 95 mitalin aiemmista
poikkeavat ominaisuudet liittyivdt muodon epédsddnnéllisyyteen ja aukollisuu-
teen, reliefikorkeuteen, paksuuteen, kokoon, muovailun elementteihin sekéa
pintastruktuuriin ja esittdvyyden asteeseen. Naiitd tarkastellaan seuraavassa
mitalitaiteen metakielen termiston ja semanttisen akselin késitteen avulla. Mikéli

mitali on tilaustyd tai Suomen Mitalitaiteen Killan vuosimitali, se mainitaan.
(Taulukko 4.)

1.1 Muoto

Perinteinen mitalin pydred muoto oli tavallisin my6s 1960-luvulla valmistuneissa
valumitaleissa, silld 70 teosta eli 74,7 % kaikista toteutetuista tdisté oli pyoreita tai
pyoredhkdja. (Taulukot 1 ja 2.) Muodon semanttisen akselin perinteitd sdilytta-
véddn padhan sijoittuu lopulta kolme neljannesta - 71 teosta - koko mitaliryhmaésta,
silld myo6s Heikki Hédivédojan tilaustyd, kulmikas ja yksipuolinen Kalevalaseura -
plaketti (1966, kuva 22)' tukee konventionaalista muotokésitystd plaketin laji-
ominaisuuksillaan.

Muotoa kokeileviin teoksiin on laskettu tarkoituksellisesti epasaannollisiksi
muovaillut 15 mitalia, joiden &aripiirteissd on erilaisia kohoumia ja muotoa
rikkovia ulokkeita. Poikkeamat pyoredstd mitalin kehéstéd eivit olleet suuria,
mutta selviasti havaittavia kuten esimerkiksi Kauko Rasdsen Mohkon (1969, kuvat
23 ja 24) istuvan naisfiguurin muotoisessa tydssa. Toisella tavalla mitalin rajoja

1 Luku 1966. 1 Heikki Héivdoja, Kalevalaseura; HUOM. Materiaaliosassa mitalit késitelldaan
taiteilijakohtaisissa luvuissa.
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koettelee Kari Juvan Per personae per omnibus (kuva 25) vuodelta 1968, jonka
esineen kaltainen ulkomuoto tuo mitalitaiteeseen viitteitd minimalismista. Uurret-
tu legenda korkeaksi kasvatetulla syrjdlld yhdistyneena teoksen kapulamaiseen
muotoon sisdltdd kuitenkin mitalitaiteessa perinteisesti olennaisen sanallisen
liittymédkohdan sisdlté6n, jonka teema on ihmisen kautta kaikille.? Teos on
pyored - ja kokeellinen.

1960-luvulla valmistui viisi (5,3 %) kulmikasta muotoa kokeilevaa mitalia,
jotka ovat kaikki vapaita tgitd. Kauko Rdsdnen muovaili néistd kaksi, Via Salarian
ja Maternitén, molemmat vuonna 1967. Muut kulmikkaat teokset ovat Markku
Kitulan Polttopiste (1970), Pekka Kontion Eeva (1967) ja Terho Sakin Kotka (1970).
Pyored - kulmikas -akselin painopiste on lahes kokonaan pydreiden mitaleiden
padssd, mihin lienee yhtena tekijana vaikuttanut kulmikkaan ty6n totunnainen
mieltdminen plaketiksi.

Aukollisuus néyttda keskittyneen muotoa kokeileviin mitaleihin, silld vain
Mauno Kiviojan Pohjoinen kylid (1970) ja Nina Ternon Musta madonna vuodelta
1969 ovat muotoa perinteisen pyOrednd sailyttavid. Naistakin toisen, Ternon
Mustan madonnan kapea aukko on luonnonsavimateriaalin, keraamisen tekota-
van ja ilmaisupyrkimysten yhteistulos. Pohjoinen kyla -mitalin pyored aukko on
aurinko kyldn taivaalla ja sellaisena osa mitalin kerrontaa.® (Kuvat 26 ja 27.)
Aukollisista mitaleista kulmikkaiden ryhméaan kuuluvat Résdasen Via Salaria ja
Kitulan Polttopiste,/ (kuva 28). Muut aukolliset, muotoa kokeilevat teokset ovat
Toivo Jaatisen Genesis 3 (1968) seké Kari Juvan Droits de I’homme - Thmisoikeudet -
ja Markku Kitulan Murros vuodelta 1969. Kaikkiaan seitseméssa mitalissa (7,4
%:ssa) tutkitusta teosjoukosta kokeiltiin ympardivan tilan ja teoksen materiaalin
vilista kontrastia aukon avulla.

Epasaannollisten, kulmikkaiden ja aukollisten mitaleiden muovailu keskittyi
jonkin verran taiteilijoittain. 1960-luvun 25 taiteilijan ryhmasta 11 kokeili tydssdan
pyOredstd poikkeavaa muotoa. Heistd kolmen mitalit kattavat ldahes puolet
muotokonventioista irrottautuneista teoksista. Kari Juvan mitaleista kuuluu
muotoa kokeilevien teosten ryhmééan nelja sekd Kauko Résdsen ja Toivo Jaatisen
mitaleista kolme. Markku Kitula, Pekka Kontio, Ossi Somma ja Jussi Vikainen
toteuttivat kukin kaksi ddripiirteiltddn tavallista kokeellisempaa teosta. Suhteessa
mitalitaiteilijan tyon pituuteen (vuodesta 1935 ldhtien) Jussi Vikaisen molempien
valettujen teosten kuuluminen muotoa kokeilevien ryhméén osoittaa ennakko-
luulottomuutta ja alttiutta koetella perinteisen mitalikésityksen rajoja.

1.2 Mitattavat ominaisuudet

Reliefikorkeuksien ja paksuuksien vertailun apuna on ollut mitaleiden massiivi-
suuden dariarvoista mittaamalla saatu massiivisuusluku ja paksuus on maéaritelty
kunkin teoksen vahvimman kohdan perusteella muutamin poikkeuksin. Mitalin
ohuimman ja paksuimman kohdan numeraalinen erotus helpottaa vertailua ja

2 Luku 1968. 1 Kari Juva 1.2.1 Piirroskuviot.
3 Luku 1970. 1 Mauno Kivioja, Mitalista viluun ja auringonpalvojaan.
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TAULUKKO 2  1960-luvulla valettujen mitaleiden mitattavat ominaisuudet

Taiteilijat ovat Valettujen mitalien vuosikymmen -luvun késittelyjarjestyksessa.

Tiedot koskevat tutkittavana ollutta kappaletta.

*Markku Kitulan ja Leena Turpeisen Tumultus - Kesd -66 -mitalin sivut on mainittu molempien
kohdalla, vaikka kyseesséd ovat saman mitalin eri puolet.

Koko ilmoitetaan pyoredn mitalin halkaisijan & tai kulmikkaan ja epdsdédnnéllisen mitalin
sivujen a x b ja lavistdjan /1 millimetripituuksina.

Massiivisuuden dériarvot mitataan mitalin ohuimmasta ja paksuimmasta kohdasta, mm <>
massiivisuusluku, mm

Taiteilija Vuosi  Mitali Koko Massiivisuuden
mm ddriarvot <>
Tukiainen, Aimo 1961 DPesadl 98 5-9 4
Kultatuoli 87 4-10 6
1964 Pesall 98 5-15 10
Juurikkala, Anja 1964 Suomen Taideakatemian koulu 68 6-18 12
1969 Y.K.Ihmisoikeudet Suomen
Mitalitaiteen Kilta 1969 95 1-24 23
Résédnen, Kauko 1964 Helsingin kaupungin urheilu-
mitali 120 7-12 5
1965 Mater Mare 120 5-11 6
1967 Maternité, nelikulmainen 100 x 50
/113 5-17 12
Via Salaria, nelikulmainen 115 x 115 7-12 12
/163 aukot
Mohkd, epasadnnollinen 86 x 71
/113 8-24 16
Heino, Raimo 1965 Dante 137 12-20 8
1966 Pan 115 5-14 9
1968 Gustaf Erik Eurén 108 6-26 20
Sam Vanni 106 4-11 7
1969 Pentti Kaskipuro 108 5-15 10
Dan Andersson 104 4-11 7
Paistaa se aurinko... 95 5-12 7
Sumo 121 6-17 11
1970 Sirkus 95 7-15 8
Heikki Konttinen 105 6-25 19
Urho Kekkonen 115 7-18 11
Jaatinen, Toivo 1965 Panssarit 115 6-11 5
1967 Nooa 108 6-7 1
Hevosratsastajat 126 5-15 10
1968 Genesis 1, epasdannollinen 101 x 100
/143 3-30 27
Genesis 2, epdsddnnollinen 105 x 110
/153 3-24 21
Genesis 3, epdsddannollinen 103 x 109 5-26
/150 aukot 26
Kitula, Markku 1965 Tanssi 96 5-13 8
1966 Tumultus* 80 3-17 14
1969 Murros, epésaannoéllinen 77 x 83 3-23 20
/115 aukot
Tasa-arvoisiksi 80 3-20 17
1970 Suma 80 4-33 29
Polttopiste, kulmikas 79%x77 2-12 12

/112 aukot
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Taiteilija Vuosi  Mitali Koko Massiivisuuden
mm ddriarvot <>
Lahteenkorva, Armas 1965 DP.Martti 140 7-14 7
1966 P.Y. 120 7-14 7
Nieminen, Heikki 1965 Telle 110 8-17 9
Aamme Laitakari 81 3-13 10
1969 Tapiolan Kamerakerho 65 4-13 9
Savikurki, Viljo 1965 Sopiva esine 109 9-13 4
Paavo Montonen 117 5-13 8
Tanhu 108 3-7 4
1966 Siiveton Pegasus 110 6-13 7
Jarvija metsa 110 6-13 7
Taneli Kuusisto 109 5-11 6
1967 Aitini 109 6-13 7
1968 Kilpalaulanta 108 6-15 9
Séarpimelle 114 5-18 13
1969 Paimenidylli 108 8-13 5
Seitsemadn veljestd 118 3-13 10
1970 Yrko Kokko 108 6-14 8
Haivéaoja, Heikki 1966 Kalevalaseura, nelikulmainen 75 x 75 6-12 6
/107
Leinonen, Kullervo 1966 Laulavat ja kuulevat 75 6-15 9
1967 Pieni surrealistinen perhe, 78 x90 5-8 3
epasaannollinen /120
Etnologin uni 97 8-15 7
Pyykké, Kimmo 1966 Bsacchus 94 8-22 14
Turpeinen, Leena 1966 Kesa -66* 80 3-17 14
1967 Maanjéristys 87 5-19 14
1968 Hiljainen mielenosoitus 115 5-8 3
1969 Elojuhla 106 4-18 14
1970 Tuomiolla 95 4-9 5
Finne, Johan 1967 Talismaani 72 19-25 6
Hamaldinen, Leila 1967 Picasso - La femme 120 7-12 5
1968 Corrida 135 4-9 5
1969 Ihmisoikeudet 110 7-20 13
Kontio, Pekka 1967 Katajaiset, epasddannollisen 68-69 1-10 9
pyorea /69
Eeva, kulmikas 70 x 107 8-16 8
Sakki, Terho 1967 Harakan pesi eli kerailijan
katko 90 10-21 11
1969 Kalastaja 90 10-22 12
1970 Kotka, kulmikas 115 8-12 4
Juva, Kari 1968 Rapu 67 2-21 19
Aika ja aika I 70 3-15 12
Ensimmainen askel kuussa 65 4-23 19
Jean Sibelius 84 3-23 20
Filosofin kivi, epdsdannoéllinen 56 x 33 13-27 14
/65
Sakki 72 6-25 19
Muusa 88 11-19 8
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TAULUKKO 2 (jatkuu)

Taiteilija Vuosi  Mitali Koko Massiivisuuden
mm ddriarvot <>
Juva, Karij, jatk. Aika ja aika II 75 4-24 20
Per personae per omnibus, 44 x 45 x
kokeileva 44; J 45 42-44 2(44)
Salaseura, epdsdanndllinen 78 4-19 15
1969  Yksilo ja yhteiso 77 8-33 25
Droits de 'homme, epdsddn- 68 x 76 13-20 30
nollinen /103 aukko
1969 Itédvalta - Ruotsi - Suomi 44 x 40 6-12 6
mitalindyttely, epasaannollinen /58
Ruma mies ja kultakala 71 8-31 23
1970 Ystavalleni 26 3-8 S
Pullinen, Laila 1968 Mika Waltari 76 2-26 24
Siikamaki, Arvo 1968 Naisen elamad, epdsaannollinen 78 8-22 14
Somma, Ossi 1966 Tempus fugit, syovytetty 100 9-11 2
1968 Alfaja Omega, epdsdannoéllinen 110 6-27 21
Yovartio, epasdannollinen 110 8-30 22
Kara, Timo 1969 Vaiino Ollikainen 85 6-11 5
Kivioja, Mauno 1970 Mitali X 67 x 64 7-26 21
/83
Pohjoinen kyla 90 12-15 3(15)
aukko
Vilu - Auringonpalvoja 91 6-25 19
Terno, Nina 1969 Musta madonna, keraaminen 118 5-19 14
aukko
(1970 V.1971, Hjalmar Taalqvist 108 x 71)
Vikainen, Jussi 1970 Susanna, epdsdannollinen 98 7-24 17
Kylpijd, epasdannollinen 110x 116 7-16 9
/161

kertoo kunkin taiteilijan mitalimuovailun reliefikorkeuksien dériarvot eli materi-
aalin kdyton rajat tutkituissa mitaleissa. Kéytetyt raja-arvot ja saadut massii-
visuusluvut ovat taulukoissa 1 ja 2. Tarkastelu siséltdd my0s teokset, joissa ei ole
erotettavissa konventionaalista mitalin pohjaa.

Massiivisuuden pieninté ddriarvoa osoittava luku ei ole vélttdmatta suorassa
suhteessa tyon paksuuteen, silld mitalin ohuin kohta voi olla esimerkiksi pienessa
osassa reunaa ja muualta teos saattaa olla huomattavasti paksumpi. Tyon koko-
naisuus on otettava huomioon arvioitaessa sijoittumista paksu - ohut -akselille.

1.2.1 Reliefikorkeus

Tutkitussa mitaliryhmaéssé reliefikorkeuden semanttiselle akselille matala- ja
matalahkoreliefiseen padhén sijoittuu 47 tyotd, mikd on ldhes puolet kaikista
valmistuneista 95 mitalista. Korkea- ja korkeahkoreliefisiin teoksiin kuuluu 25
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mitalia eli hiukan yli neljinnes valetuista toistd ja keskiryhmédn hiukan vajaa
neljannes. 1960-luvulla valettuja mitaleita ei voidakaan pitéa erityisen korkeare-
liefisind, mutta muutos aikaisempaan nidkyy korkea- ja korkeahkoreliefisten
toiden ryhmaénd, joka varhemmasta mitalitaiteesta puuttui. Ennen 1960-lukua
valumitalit olivat pddasiassa matala- ja matalahkoreliefisid, jolloin niiden korkein
kohta jéi alle 14 millimetrin.*

1960-luvulla valettujen mitaleiden joukossa on kymmenen matalareliefistd,
mutta massiivisuusluvultaan hyvin erilaista tyotd. Esimerkiksi Kari Juvan Per
personae per omnibus -teoksen massiivisuuden dériarvot ovat 42 ja 44 millimetria.
Mitalin averssi ja reverssi ovat kuperia, joten massiivisuusluvuksi tulee 2 milli-
metrid, vaikka ty0ssd ei ole reliefimuovailua, vaan uurtoviivalla piirrettyja
kuvioita. Toisenlainen esimerkki poikkeuksellisesta matalareliefisestd teoksesta
on Mauno Kiviojan Pohjoinen kyld, jonka massiivisuusluku on 15 millimetria.
Mitalin pohjan ja kohoavien osien ddriarvot ovat 12 ja 15 millimetrid, mutta aukon
vuoksi massiivisuusluvusta muodostuu suurehko. Sama koskee jokaista aukollis-
ta mitalia.

Taiteilija Vuosi Mitali Koko Massiivisuuden
mm ddriarvot <>
Aaltonen, Aarre 1920- Jean Sibelius 84 3-10 7
luku Zachris Topelius 84 4-14 10
Leppénen, Lauri 1926 G. A. Wallin 105 3-14 11
Qvist, Gerda 1920 Walter Runeberg 88 3-10 7
1923 Jean Sibelius 90 4-14 10
1927 Zachris Topelius 80 4-8 4
1946 Jean Sibelius 90 5-16 11
1957 Tukinuittajat 147 5-10 5
Renvall, Essi 1947 Alfred Kordelinin 118 6-16 10
Saatio

Matalareliefisid ovat myds Terho Sakin Kotka sekd Viljo Savikurjen Sopiva
esine ja Tanhu, molemmat vuodelta 1965. Matalareliefisin ja ohuin késitellyista
mitaleista on Toivo Jaatisen Suomen Mitalitaiteen Killan vaihtoehtoinen vuosimi-
vuosimitali Nooa (1967, kuvat 29 ja 30),’ jonka massiivisuuden d4riarvot mahtuvat
yhden millimetrin sisdén. Ossi Somman syovytystyossd Tempus fugit (1966) ei ole
kohokuvia, mutta mitalin korkeuserot vaihtelevat 9 ja 11 millimetrin vaélilla.
Muut matalareliefiset ty6t ovat Kullervo Leinosen vaihtoehtoinen vuosimitali
Pieni surrealistinen perhe (1967),° Aimo Tukiaisen Pesi I (1961) ja Leena Turpeisen
Hiljainen mielenosoitus (1968).

Korkeareliefisid mitaleita valettiin 1960-luvulla 15. Ryhmén teoksille on
ominaista my6s paksuus, vaikka jokaisen ohuin kohta on vain muutama millimet-

4 Vertailuryhmaéssa on pieni joukko satunnaisesti valittuja 1920-1950-luvuilla valmistuneita
valumitaleita.

5 Luku 1965. 2 Toivo Jaatinen 2.2.1 Vuosimitaliehdotukset.
6 Luku 1966. 2 Kullervo Leinonen, Laulavat ja kuulevat etnologin uneen.
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ri. Kolmessa mitalissa on aukko. Eniten konventioista poikkesi Kari Juvan Droits
de I’homme. Juvan t0istd my0Os Jean Sibelius sekd Aika ja aika II vuodelta 1968,
Suomen Mitalitaiteen Killan vuosimitali Yksild ja yhteiso (1969)” sekd Ruma mies ja
kutakala vuodelta 1970 kuuluvat korkeareliefisiin mitaleihin. Toivo Jaatisen
Genesis -sarjan kolme tyotd ovat kohokuviltaan korkeita, samoin Ossi Somman
molemmat valetut mitalit Alfa ja Omega sekd Yovartio (kuvat 31 ja 32) vuodelta
1968 seka Markku Kitulan Murros ja Suma (1970). Yhden tdhdn ryhméaan kuuluvan
teoksen toteuttivat Raimo Heino, Anja Juurikkala ja Laila Pullinen.
Massiivisuusluvuiltaan 15 ja 19 millimetrin valiin sijoittuvia, eli reliefeiltdan
korkeahkoja teoksia valmistui yhdeksdn. Juva toteutti nelja ryhméan kuuluvaa
mitalia ja Mauno Kivioja kaksi. Muut korkeahkoreliefisten téiden toteuttajat
olivat Raimo Heino, jonka henkilomitali Heikki Konttinen vuodelta 1970 on kuvissa
33 ja 34 sekd Markku Kitula ja Kauko Résdnen kumpikin yhdelld mitalilla.
Mitalit keskittyivdt jollekin massiivisuuden korkea - matala -akselille
taiteilijoittain kullekin ominaisen muovailu- ja veistotavan mukaan. Selvésti
korkeareliefisten teosten muovailija 1960-luvulla oli Kari Juva, jonka 15 mitalista
yhdeksén oli kohokuviltaan korkeita tai korkeahkoja. Markku Kitulan kuudesta
mitalista puolet kuului tdhdn ryhméédn. Molempien taiteilijoiden ulottuvuuksia
tutkiva ja kokeileva linja on ilmeinen, silld heilld on my&s matalampia mitaleita
kuten Toivo Jaatisella, jonka Nooa ja Genesis -sarja ovat massiivisuudeltaan
vastakohtia. Raimo Heinon 11 valetusta mitalista kaksi kuului korkea- tai kor-
keahkoreliefisiin ja muut keskiryhméén tai matalampiin. Hin muovaili mitalinsa
suhteellisen maltillisin reliefikorkeuksin. Sama koskee Kauko Réséstd, jonka
mitaleista yksi on korkeahko ja muut titd matalampia. Ilman poikkeamia aivan
matala- tai korkeareliefiseen suuntaan toteuttivat mitaleitaan Johan Finne, Heikki
Haivéoja, Leila Hamaldinen, Timo Kara, Pekka Kontio, Armas Lahteenkorva,
Heikki Nieminen, Kimmo Pyykko, Arvo Siikaméki, Nina Terno ja Jussi Vikainen.

1.2.2 Paksuus

Massiivisuuden toisella akselilla, jossa oppositioiden dédripdat ovat paksu - ohut,
mitalit sijoittuvat selvasti paksun ominaisuuden paahén, silld ohuita t6itd valettiin
1960-luvulla viisi ja ohuehkoja 12. Yhteensdkadn néistd ei muodostu edes viiden-
nestd koko tutkitusta ryhmastd. Paksut - 35 mitalia - ja paksuhkot - 20 mitalia -
kattavat runsaat puolet koko ryhmasté (57,9%), mika osoittaa, ettd materiaalia
kédytettiin valmistusvaiheessa teoksiin runsaasti. Mitalit olivat paksuja, mutta
matalareliefisid (taulukot 1 ja 2).

Ryhmiin sjjoittelussa paksuuden mukaan on poikkeuksia. Mauno Kiviojan
Vilu - Auringonpalvoja (1970) ja Nina Ternon Musta madonna ovat vain jostakin
kohdastaan paksuja, mutta muualta selvdsti ohuempia - teokset on siirretty
paksuhkojen ryhmaéén. Pekka Kontion yksipuolinen Eeva (kuva 35) on paikoin
reunukseltaan korkea, mutta muissa osissa materiaalia ei ole kdytetty kovin
runsaasti, minkd vuoksi tyd soveltuu paksuudeltaan keskiryhmédin ja Aimo

7 Luku 1968. 1 Kari Juva 1.3 Plastoliiniaihioon kaatamalla toteutetut mitalit.
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Tukiaisen yksipuolinen Pesd II (1964, kuva 36) on kolmen munan kohdalta paksu,
mutta muualta selvisti keskiryhmaén teos.

Massiivisuudeltaan paksujen mitaleiden muovailu keskittyi taiteilijoittain
enemman kuin ohuiden. Kari Juvan teoksista kuuluu 12 paksujen ryhmaéén.
Teosten paksuuteen ovat vaikuttaneet my6s Juvan konventioista poikkeavat ja eri
mahdollisuuksia kokeilevat mitaleiden valmistusmenetelmdt, jotka olivat lahem-
pénd veistdmistd kuin saveen tai plastoliiniin muovailua.® Raimo Heinon mitaleis-
sa on paksuja ja keskiryhmain t6itd kolme ja paksuhkoja neljd, eli hankin kaytti
materiaalia mitaleissaan suhteellisen runsaasti, vaikka reliefit eivét olleet kovin
korkeita. Markku Kitulan mitaleissa on kaksi keskiryhmaén ty6téd, kolme paksua ja
yksi paksuhko. Hanen korkeareliefiset teoksensa ovat myds paksuja kuten Toivo
Jaatisenkin.

Materiaalin kayt6ltddn keskiryhmédan painottuvat Viljo Savikurjen mitalit,
joista kahdeksan paksuin kohta sijoittuu 12 ja 14 millimetrin vélille. Hinen muut
1960-luvulla valetut mitalinsa kuuluvat ryhmiin ohut, ohuehko ja paksuhko, joka
on Sdrpimelle (1968, kuvat 37 ja 38). Armas Lahteenkorvan molemmat ja Heikki
Niemisen kaikki kolme ty6td ovat myds vahvuudeltaan keskiryhmassa kuten
Heikki Héivédojan Kalevalaseura -plaketti. Muiden yhden mitalin muovailleiden
taiteilijoiden Finnen, Pullisen, Pyykon ja Siikamden teokset ovat paksuja, mutta
Timo Karan Viing Ollikainen (1969) on ohuehko ja Nina Ternon Musta madonna
paksuhko.

Useiden kuvanveistdjien mitaleiden massiivisuudet vaihtelivat selvésti,
mika osoittaa taiteilijoiden kokeilleen ja etsineen ilmaisuunsa sopivia materiaalin
kédyton rajoja. Kauko Résédsen 1960-luvulla valettuja mitaleita oli kaikissa muissa
ryhmissd paitsi ohuissa. Toivo Jaatisen ja Leena Turpeisen mitaleita ei ollut
yhtdédn keskiryhmaéssd, mutta kaikissa muissa. Leila Himaéldisen kolmesta tydsta
jokainen oli eri vahvuinen: ohuehko Corrida vuodelta 1968, paksu Ihmisoikeudet
vuodelta 1969 ja keskiryhméé edustava Picasso - La femme vuodelta 1967. Anja
Juurikkala, Mauno Kivioja ja Jussi Vikainen kokeilivat paksua ja paksuhkoa
massiivisuutta, Pekka Kontio ja Aimo Tukiainen ohuehkon ja keskiryhméan
kuuluvan paksuuden soveltuvuutta teoksiinsa ja Terho Sakki keskiryhmaén ja
paksuhkon mitalimassiivisuuden rajoja.

Paksujen ja paksuhkojen sekd my6s korkea- ja korkeahkoreliefisten mitalei-
den syntymiseen vaikutti omalta osaltaan muovailutavan muutos ja materiaalin
tunnun tavoittelu, jotka molemmat kuuluivat 1960-luvun kuvanveiston ilmi6ihin.
1960-luvulla syntyi myos useita mitaleita, joiden massiivisuusluku oli vahintdan
15 millimetrié ja joissa ei ollut konventionaalista pohjaa. Perinteisten mitalikési-
tysten ja muovailutapojen mukaan mitalilla oli pohjaksi katsottava taso, jolta
elementit kohosivat ja josta ne erottuivat. Nyt taiteilijat toteuttivat mitaleita, joista
ei voinut erottaa pohjaa, vaan muovailu kohosi ja laski asteittain sulautuen eri
kohtiin massiivisen mitalin sivuilla kuten Markku Kitulan Murroksessa (kuvat 39
ja 40). Toinen vaihtoehto oli, ettd elementit erottuivat selvasti, mutta usealta eri
tasolta kuten Mauno Kiviojan Mitali X:ssi vuodelta 1970 (kannen kuva). Piirre on
osoitus muovailutavan muutoksesta, jossa nakyy siirtyma totutusta mitalikésityk-

8 Luku 1968. 1 Kari Juva, Ravusta ystdvaan.



38

sestd kohti kolmiulotteista ja veistoksenomaista mitalikasitysta.

Ohuissa ja matalareliefisissd mitaleissa on ndhtdvissd pohjaksi katsottava
taso, vaikka elementit olisivatkin asteittain sulautuvia kuten Toivo Jaatisen
Nooassa tai Leena Turpeisen Hiljaisessa mielenosoituksessa (kuvat 41 ja 42).

1.2.3 Halkaisija ja lavistija

1960-luvulla valettujen ja muodoltaan pyoreiden mitaleiden halkaisijoiden
pituudet vaihtelivat 26 ja 140 millimetrin vélilld. Kulmikkaiden ja epasaannéllis-
ten mitaleiden, joista on kaksi mittaa, lavistdjien pituudet olivat 58 ja 153 millimet-
rin vélilla. Lavistdjad on hyddynnetty mittauksissa, koska se kertoo kulmikkaan
tyon suurimman ulottuvuuden kuten halkaisija py6éredn mitalin (taulukko 2).

Tutkittujen mitaleiden halkaisijoiden ja lavistdjien mittojen keskiarvo on
100,5 millimetrid, mikad on melko lahelld renessanssiajalla Jonesin mukaan vallin-
nutta valettujen mitaleiden kokoa.’ Té4td kokoperinnetté vasten halkaisijaltaan tai
lavistdjaltdaan 50 millimetrid lyhyemmat valumitalit ovat pienid. Kaikki kolme
1960-luvulla valettua pientd mitalia kuuluvat Kari Juvan tuotantoon. Pienehkéja
valettuja mitaleita ovat 51-80 millimetrin kokoiset teokset, joita valmistui 21.

Molemmin puolin laskettua keskiarvoa sijoittuvat halkaisijaltaan ja lavista-
jaltaan 81-120 millimetrin mittaiset mitalit, joita toteutettiin 1960-luvulla yhteensa
60. Ryhma oli suurin ja mitalikoko valetulle ty6lle “normaali”. Ryhmén sisilla
nidkyy painotus yli 100 millimetrin mittaisiin teoksiin, joita oli 40 eli 66,6 %
kaikista tutkituista 1960-luvulla valetuista mitaleista. Valumitaleiksikin suuriksi
ovat osoittautuneet halkaisijaltaan tai lavistajaltdaan yli 120 millimetrid olevat tyot,
joita muovailtiin 1960-luvulla 11. Kdytannén kokorajoitus on muodostunut osaksi
Suomen Mitalitaiteen Killan vuosimitalikilpailujen yhteydessi, silla alkuvuosien
jalkeen suurin sallittu halkaisijamitta on mainittu kilpailukutsussa.'® Tdysin
vapaiden mitaleiden kokoon rajoituksilla ei liene ollut samanlaista vaikutusta.

Suuria valettuja mitaleita muovailivat 1960-luvulla Toivo Jaatinen, Armas
Lahteenkorva, Jussi Vikainen, Kauko Résdnen ja Leila Hamaldinen (Hietala),
joiden teosten suurimpien ulottuvuuksien keskiarvot vaihtelivat Jaatisen 132,5
millimetristd Hamaldisen 121,6 millimetriin. Halkaisijakeskiarvoiltaan yli 100
millimetrin mittaisia olivat Raimo Heinon (ka 119), Viljo Savikurjen (ka 110,6) ja
Ossi Somman (ka 106,6,) mitalit. Heikki Haivdojan plaketin lavistdja oli 107
millimetrid ja Nina Ternon keraamisen mitalin lavistdja 118 millimetria.

Kari Juvan korkeareliefiset ja paksut mitalit olivat halkaisija- ja lavistajakool-
taan pienehkojd, silld keskiarvo on 69, 6 millimetrid. Kookkain hénen téistdédn on
halkaisijaltaan 103 millimetrié ja pienin 26 millimetrid. Markku Kitulan massiivi-
suudeltaan suurten mitaleiden halkaisija- ja ldvistdjakokojen keskiarvo oli 93,8
millimetrid. Samoin Johan Finnen Talismaani (1967), Laila Pullisen Mika Waltari
(1968, kuvat 43 ja 44) ja Arvo Siikaméden muovailema Suomen Mitalitaiteen Killan

9 Luku 2, viite 8. (Jones 1979.)

10  Esimerkiksi SMK:n kilpailukutsu 1969; Luonnosten halkaisijakoko rajattiin 100 millimetriin.
(Ibid.); My6hemmin raja on ollut usein 120 millimetrid. SMK:n kilpailukutsut. SMKA.
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vuosimitali Naisen elimiiii (1968)"! ovat massiivisuudeltaan paksuja ja halkaisijoil-
taan pienehkdjd. Teoksissa onkin ndhtdvissd pyrkimystd kolmiulotteiseen hah-
mottamiseen, erddnlaiseen tiivistyneeseen veistdntddn. Nadiden vastineeksi
voidaan asettaa Leila Hamaélédisen ohut ja halkaisijaltaan 135 millimetrid oleva
Corrida (kuvat 45 ja 46) sekd Armas Lahteenkorvan molemmat 1960-luvulla
valetut mitalit P. Martti (1965) ja P.Y. (1966), jotka olivat halkaisijoiltaan 140
millimetria ja ja tarkoituksellisen matalareliefisia.

Halkaisijoiden ja lavistdjien pituuksien keskiarvon ja suurimmaksi osoittau-
tuneen kokoryhméan mitaleiden perusteella 1960-luvulla toteutetut valumitalit
ovat noudattaneet kooltaan taiteenlajin perinteitd, vaikka poikkeamia oli seka
aivan pieniin ettd suuriin teoksiin. Valettujen mitaleiden koko kasvoi meilld
kuitenkin aiemmasta. Tama nikyy verrattaessa 1960-luvun valettujen mitaleiden
ryhmaéa Laitakarin kirjan sisdltdmiin Gerda Qvistin 27 valettuun py6redan henki-
16mitaliin, joiden halkaisijoiden mitat vaihtelivat 65 millimetristd 136 millimet-
riin.”” Téiden kokojen keskiarvoksi saadaan 84,2 millimetrid. Luvun Reliefikor-
keus alaviitteessé 2. mainittujen yhdeksan valetun mitalin halkaisijoiden keskiar-
vo on 88,4 millimetrid, mikd on myds pienempi kuin 1960-luvulla valettujen
mitaleiden suurimmaksi muodostuneessa yli 100 millimetrin ryhmassa.

1.3 Plastisuus ja muovailun elementit

Pohjan osuus korostuu sekd konventionaalisen ettd konventioista irti pyrkivdn
mitalin muovailussa, kun tarkastellaan plastisuutta. Plastisuuden sulautuvuus ja
erottuvuus tulevat ymmarrettdviksi suhteessa mitalin pohjaan. Sen kaltaista
plastisuutta, jota tdssa tutkimuksessa on tarkasteltu ja hyodynnetty termind, on
esiintynyt kolmen lajisena: 1) mitalin pohjan ja reliefin vilisend plastisuutena, jolloin
reliefikuvio sulautuu kokonaan tai osittain pohjaan, 2) mitalin reliefin rajojen
sisdpuolelle jddvind, muovailun elementtien vélisend plastisuutena, jolloin reliefi-
kuvio erottuu selvasti pohjatasosta ja 3) mitalin kokonaismuodon plastisuutena,
jolloin tyo6ta syrjésta eli sylinteripinnasta katsottaessa niakyvit mitalin ohuiden ja
paksujen kohtien mahdolliset vaihtelut, koveruus ja kuperuus. Plastisuus ja
muovailun elementit ovat ensisijainen aines, jonka varaan mitaleiden ilmaisu ja
my0Os mitaliuden maérittely rakentuu mitattavien ominaisuuksien ohella.
Konventionaalista pohjaa vailla olevien mitalien plastisuus, silloin kun sita
on, on kokonaismuodon plastisuutta tai muovailun elementtien valistd sulautu-

vuutta.
Mitaleissa, jotka rakentuvat graafiselle ilmaisulle, muovailun elementtien

tilalla on koho- tai uurtoviivoin pintaan luotuja kuvioita. Mahdollinen plastisuus
on tilléin kokonaismuodon plastisuutta.

Tutkituissa 1960-luvulla valetuissa mitaleissa oli konvetionaalista pohjaa
vailla olevia t6itd kuusi (6,3 %) ja graafiselle ilmaisulle rakentuvia t6ita seitseméan
(7,4 %). Plastisuuden sulautuva - erottuva -akselin avulla tarkasteltavia mitaleita
oli suurin osa eli 82 teosta (86,3 %). Muovailun elementtien koko- ja laatuominai-

11 Luku 1968. 3 Arvo Siikamaki, Naisen elamaa.
12 Laitakari 1969, 9-26; Saman mitalin kaksi eri kokoa on laskettu eri tyoksi.
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suudet mainitaan tarvittaessa, silld pieni - suuri ja terdva - tylppa -oppositioiden
funktio on toimia plastisuuden kuvausten tdydentdjind. Vain erityispiirteitad
késitellddn omana kokonaisuutenaan.

1.3.1 Sulautuva - erottuva -akseli

Kokonaisuudessaan 82 teoksen ryhmén plastisuus edustaa mitalitaiteen perinteis-
td ilmaisutapaa, minké perusteella tutkituista mitaleista suurin osa on plastisuu-
deltaan totuttujen késitysten mukaisia ja sijoitettavissa sulautuva - erottuva -
akselille. 1960-luvulla valetut mitalit asettuvat tasapainoisesti oppositioparin
muodostamalle akselille. Sulautuvuuden ddripddhan kuuluu 15 mitalia (18,3 %) ja
kokonaan erottuvien mitaleiden padhén sijoittuu 14 mitalia (17,1 %). Mitalit,
joiden plastisuus on osittain pohjaan sulautuvaa ovat suurin 38 tyon (46,3 %)
ryhma. Reliefien elementtien viélistd plastisuutta on 15 mitalissa (18,3 %), vaikka
kohokuvio muutoin erottuu pohjasta.

Taiteilijoittain plastisuuden ominaisuudet jakautuvat ja keskittyvit jonkin
verran. Plastisuudeltaan sulautuvien ryhméan kuuluivat Armas Léhteenkorvan,
Laila Pullisen, Arvo Siikaméden, Ossi Somman ja Nina Ternon tutkitut mitalit.
Plastisuudeltaan erottuvia mitaleita olivat Johan Finnen, Heikki Hiivdojan seka
Anja Juurikkalan ty6t. Mitaleita, joiden reliefi erottuu pohjasta, mutta joissa on
elementtien vilistd sulautuvuutta edustavat Heikki Niemisen kaikki kolme 1960-
luvulla valettua teosta. Timo Karan, Pekka Kontion, Kullervo Leinosen, Kimmo
Pyykon ja Jussi Vikaisen mitaleissa plastisuus sulautui osittain pohjaan.

Plastisuudeltaan sulautuvien mitalien muovailun elementit olivat luonteel-
taan tylppid, mutta ryhmddn kuului sekd suuri- ettd pienielementtisid toita.
Suuria tai suurehkoja elementtejd oli mm. seuraavissa mitaleissa: Raimo Heinon
Sumo (1969), Leila Hamaldisen Ihmisoikeudet, Kari Juvan Ensimmdinen askel kuussa
(1968), Markku Kitulan Tasa-arvoisiksi (1969), Arvo Siikamden vuosimitali Naisen
elimdi (kuvat 47 ja 48) sekd Nina Ternon Musta madonna. Selvésti pienielementti-
sid teoksia oli vain kolme: Leila Hamaldisen Corrida, Toivo Jaatisen vuosimitali
Nooa ja Leena Turpeisen Hiljainen mielenosoitus. Leena Turpeisen Elojuhlassa (1969)
elementit olivat kooltaan vaihtelevia, mutta painotus oli ldhempéna suurehkoja
kuin pienié.

Sulautuvuuden ominaisuus esiintyi jonkin verran useammin suurielementti-
sissd teoksissa, mutta pienielementtisissd mitaleissa ominaisuus on viety &arim-
milleen, mikéd nékyy erittdin hyvin Nooan molemmilla sivuilla kuvissa 29 ja 30
sekd Hiljaisessa mielenosoituksessa kuvissa 41 ja 42.

Plastisuudeltaan pohjasta erottuviin kuuluivat mm. Raimo Heinon kaksi
mitalia Pan (1966) ja Paistaa se aurinko... (1969). Kari Juvan mitaleista Jean Sibelius,
Sakki (1968), Aika ja aika II seka tilaustyd Itdvalta- Ruotsi - Suomi -niyttelymitali
vuodelta 1969 kuuluvat tdhdn ryhmaan. Kauko Résdsen tilaustyd Helsingin
kaupungin urheilumitali (1964)" ja Via Salaria ovat plastisuudeltaan pohjasta
erottuvia. Via Salaria on myds aukollinen, mutta ne negatiiviset painanteet, jotka

13 Luku 1964. 2 Kauko Résédnen 2.2.1 Tilaus ja kilpailuty®é.
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teoksessa ovat, erottuvat selvésti pohjasta. (Kuva 49.) Aimo Tukiaisen molemmat
Pesi -mitalit ovat plastisuudeltaan pohjasta erottuvia. Ryhmaén teoksissa on usein
terdvid elementtejd, vaikka valumitalissa muotojen terdvyys ei ole yhta jyrkkaa
kuin lyddyssé tyossa.

Mitaleita, joiden reliefi erottuu pohjasta, mutta joiden elementtien vililld on
plastisuuden sulautuvuutta muovaili 1960-luvulla eniten Viljo Savikurki. Hianen
teoksensa tdssd ryhmaésséd ovat Paavo Montonen (1965), Sopiva esine, Tanhu, Siivetén
Pegasus (1966), Jirvi ja metsi (1966) seka Paimenidylli (1969). Samaan plastisuuden
kategoriaan kuuluu myos Raimo Heinon, Markku Kitulan, Kauko Résésen ja
Terho Sakin t6itd. Muovailun elementtien koko mitaleissa vaihtelee, mutta
painottuu suurehkoon, silld yhtddn tyotd ei voi nimetd pienielementtiseksi.
Elementit ovat useimmiten tylppid. Terdvid kohtia esiintyy Heikki Niemisen
Tellen (1965, kuvat 50 ja 51) ja Raimo Heinolta tilatun Gustaf Erik Eurén -mitalin
(1968)" reverssilld ja Kauko Résdsen Maternitén averssilla. Ryhmén mitaleita
yhdistdd plastisuuden ja elementtien laadun lisdksi muotokuva tai figuuriaihe
toisella sivulla joko luonnonmukaisena tai pelkistettynd. Henkilémitaleissa
esiintyykin usein muovailukaava: kasvokuva erottuu pohjasta, mutta elementtien
vélinen sulautuvuus nékyy reliefin sisalla.

Toinen henkilémitaleiden muovailulle ominainen plastisuuden muoto on
osittainen pohjaan sulautuminen, jolloin sulautuvuutta on paikoin seké element-
tien vililld ettd reliefin ja pohjan vililld. Raimo Heinon henkilomitaleista mm. Dan
Andersson (1969), Pentti Kaskipuro (1969) seka tilaustyé Urho Kekkonen (1970)
kuuluvat tdhdn ryhméén. Osittain pohjaan sulautuvien mitaleiden elementeiltdén
vaihtelevassa ja suuressa joukossa pddpaino on melko kookkailla muodoilla,
mutta my0s pienielementtisid mitaleita valmistui. Néitd ovat Toivo Jaatisen
toteuttama Suomen Mitalitaiteen Killan vuosimitali Panssarit (1965)*°, Kari Juvan
Aika ja aika I (1968) ja Aimo Tukiaisen Kultatuoli (1961). Leena Turpeisen Maanji-
ristyksessid (1967) ja Timo Karan Viind Ollikainen -mitalissa elementtien koko
vaihtelee sivuittain.

1.3.2 Mitalit, joissa ei ole konventionaalista pohjaa

Ryhmén mitaleista Markku Kitula on toteuttanut kolme, Kari Juva, Mauno
Kivioja ja Kauko Résédnen kukin yhden. Teosten plastisuus on kokonaismuodon
plastisuutta. Veistoksenomainen, kolmiulotteisuuteen pyrkiva plastisuus syntyi
mitalitaiteeseen 1960-luvun lopulla, silld ty6t ovat vuosilta 1969-1970.

Kari Juvan Droits de I’homme on aukollinen ja kokonaan vailla pohjaksi
katsottavaa osaa. Aukko muuttaa teoksen plastisuuden veistoksenomaiseksi ja
ty0 pysyy alasyrjélldédn itsendisesti pystyssd (kuva 52). Etu- ja takasivu ovat
melkein identtiset. Mitalin reunat ovat myos ilmaisun viline. Mauno Kiviojan
Mitali X:n elementit (kannen kuvat) ovat monessa tasossa sekd averssilla ettd

14  Luku 1965. 1 Raimo Heino 1.1.2 Tilausty Gustaf Erik Eurén.
15  Luku 1965. 2 Toivo Jaatinen 2.2.1 Vuosimitaliehdotukset.
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reverssilld. Plastisuus ndkyy selvimmin syrjastéd katsottuna. Sama koskee Kauko
Réasdsen Mohkod, jonka plastisuus syntyy naisfiguurin jasenten luonnollisesta
muodosta (kuvat 23 ja 24). Alkuperdisen materiaalin, hiekkakivikappaleen
asettamat rajat, tulevat esiin mitalin pydreyteen ja osittaiseen litteyteen pyrkivana
muovailuna.

Markku Kitulan Murros ja Suma ovat keskendan saman tyyppisid. Polttopiste
muodostaa oman lajinsa. Murros ja Suma ovat paksuja keskikohdastaan ja
ohenevat huomattavasti reunoja kohti. Murros (kuvat 39 ja 40) on reunastaan 3
millimetrid ja Suma 4 millimetrid. Murroksessa on keskiosassa pienid aukkoja
sekd diagonaali syvennys, jotka lisddvit elementtien korkeuksien veistoksenomai-
sia vaihteluita. Plastisuus nékyy katsottaessa syrjastd, mutta myos suoraan etu- ja
takasivuilla.

Polttopisteen (kuva 28) plastisuus on sivusta pdin katsottuna kerrosteista.
Ohuehkon tyon epasaanndllisiin reunoihin kiinnittyvan vinonelién matalat ele-
mentit ovat paéllekkdin. Aukot nelikulmion ympérilld ja sen keskella eivét tee
plastisuudesta veistoksenomaisen kolmiulotteista, vaan mitali on tasainen ja litted
- ohuimmalta kohdaltaan 2 millimetrid. Aukollisuus ei lisdd plastisuutta kol-
miulotteiseen suuntaan kuten Juvan tydssa, koska lahtokohta on toinen: Polttopis-
te kuvaa tason, jolle sdteet osuvat. Juvan mitalissa aukko jaa kasivarsien kohotta-
van kaaren sisdan.

Mohkossid, Murroksessa ja Sumassa on plastisuuden muovailun elementtien
valistd sulautuvuutta.

1.3.3 Graafisin keinoin ilmaisevat mitalit

Seitsemén tyon ryhmaésséd kuvallisen ilmaisun perustana on piirretty uurto- tai
kohoviiva tai tykalulla uurtaen tehty jélki. Mitaleilla on pohjaksi katsottava taso,
jolla uurteet tai kohoviivat ovat. Kari Juvan viiden mitalin kokonaisuutta tayden-
tdd Mauno Kiviojalta ja Ossi Sommalta kummaltakin yksi teos. Ryhmén mitalei-
den plastisuus on kokonaismuodon plastisuutta, minka osuus korostuu Juvan ja
Kiviojan t6issd. Somman teoksen ilmaisu pohjautuu graafiseen menetelmaan.

Ossi Somman Tempus fugit - Aika rientda - (kuvat 53 ja 54) on toteutettu
metalligrafiikasta sovelletuin keinoin syévyttimalld tasaisen pronssipyorylan
pintaa happokasittelyin. Mauno Kiviojan Pohjoisen kylin (kuvat 26 ja 27) taka-
sivulla ovat uurtoviivat ja etusivulla kohoviivat ilmaisun vélineind, vaikka
averssilla on muutama pieni kohouma viivojen vilissa. Mitalin plastisuus nakyy
sivulta katsottaessa koverana - etusivu - tai kuperana - takasivu. Yldreunan aukko
vaikuttaa kokonaismuodon plastisuuteen kovin vahén, koska mitali on kohovii-
voja lukuun ottamatta kauttaaltaan saman vahvuinen.

Kari Juvan Filosofin kivi, Muusa, Per personae per ominbus ja Salaseura syntyi-
vét vuonna 1968 ja Ystivilleni on vuodelta 1970. Mitaleiden siledn pinnan kuviot
ja tekstit ovat uurrettuja. Pienikokoinen ja esineellisyydessadn Per personae per
omnibus -ty6n sukulainen, soikea Filosofin kivi (kuvat 55 ja 56) on keskikohdal-
taan paksu. Reverssin oikean laidan syvennys tehostaa kokonaisplastisuuden
vaikutusta. Myds molemmilta sivuiltaan kupera Muusa (kuvat 57 ja 58) on
syrjastd katsottuna keskiosastaan paksumpi kuten Ystdvélleni -mitalikin. Sa-
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laseuran averssilla olevat sormien painallukset luovat teokseen useita syvennyk-
sid ja reverssin kimmenpohjan muoto kohottaa keskiosan reunoja paksummaksi.
Juvan mitaleiden graafiset uurtokuviot antavat téille osan niiden sisillostd, mutta
kokonaisplastinen muoto kohoumineen ja painanteineen on teosten olennainen
osa.

1.3.4 Elementtien kdyton erityispiirteet

Muovailun elementtien esiintymisessé 1960-luvulla valetuissa mitaleissa on kolme
erityispiirrettd, joilla on yhteys kuvanveistossa kdytettyihin ilmaisukeinoihin.
Namé korostivat ja edistivdt kuvataiteeseen painottuneen mitalikésityksen
levidmista.

Pienid elementteja kaytettiin kontrastin luomiseen suurten muotojen valissa
sekd esittdvissd ja pelkistetyissd ettd abstrakteissa mitaleissa. Raimo Heinon
Paistaa se aurinko... (kuvat 59 ja 60) ja Leena Turpeisen Suomen Mitalitaiteen Killan
vuosimitali Tuomiolla (1970, kuvat 61 ja 62)' ovat néistd esimerkkeja.

Toinen pieniin elementteihin liittyvd muovailun ominaisuus nakyy esimer-
kiksi Timo Karan Viind Ollikainen -mitalin averssilla: pienet elementit ovat vieri
vieressd ja muodostavat epdtasaisen pintastruktuurin (kuvat 63 ja 64). Elementit
luovat mitaliin rosoisuutta, joka yhdistyy informalistiseen pintakasittelyyn.

Suuret ja suurehkot muovailun elementit liittyvédt veistoksenomaisesti
kokonaisplastisiin mitaleihin, joissa ei ole konventionaalista pohjaa.

1.4 Pinnan seka syrjan ja reunan kasittely

1.4.1 Patina

Valettuja mitaleita tarkasteltiin valoisuus- ja tummuusasteen mukaan kolmessa
ryhmaéssd, vaikka tosiasiallisesti eriasteisia valGorivaihteluita on enemman.
Mitalit jaettiin vaalea-, tumma- ja keskisévyisiin tdydennettynd vérin nimella.
Termit ovat epétdsmallisid mutta ymmarrettdvid. Tummapatinaisten ryhméaan
liitettiin tummanruskeat, -vihreit ja -harmaat sekd mustat ja melkein mustat tyét.
Vaaleapatinaisiin kuuluivat vaaleanruskeat, -vihreét ja -harmaat seka kellertavan-
sdvyiset ja kirkkaat kullanvériset ty6t. Ndiden vaalea - tumma -akselin dédripdiden
viliin sijoitettiin védrien keskisdvyt. Mitaleiden véri saattaa vaihdella kappaleit-
tain.

1960-luvulla valetuissa mitaleissa oli tummapatinaisia toitd 38 (40,4 %),
keskisdvyisid 30 (31,9 %) ja vaaleapatinaisia 26 (27,6 %). Patinoinnin akselilla
painotus oli kohti tummaa vérjaystd. Mauno Kiviojan Pohjoinen kyld -mitalissa
averssi on tummanharmaa, melkein musta ja reverssi vérjaykseltdan kiillotetun

16 Luku 1966. 4 Leena Turpeinen 4.1 Kontrastija synteesi.
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vaalea ja siihen uurtaen tehdyt kuviot ovat mustia. Kaksivédrinen ty6 ei ole
mukana esitetyissd prosenttijakaumissa. Mitaleiden varjaykset keskittyivit jonkin
verran taiteilijoittain.

Markku Kitulan ja Leena Turpeisen kaikki muut 1960-luvulla valetut mitalit
ovat tummapatinaisia paitsi heiddn yhteinen, keskiruskea Tumultus - Kesi -66 -
teoksensa. Armas Lihteenkorvan, Ossi Somman ja Aimo Tukiaisen valumitalit
olivat patinaltaan keskiruskeita. Melko vaaleita olivat Kullervo Leinosen kolme
teosta ja Mauno Kiviojan muut kuin esitelty Pohjoinen kyla -mitalin toinen sivu.
Kauko Rédsdsen mitalit olivat tummapatinaisia lukuun ottamatta vaaleaa ja
kiillotettua Via Salariaa. Raimo Heinon 11 mitalista seitsemédn oli sdvyltdan
tummia.

Jokaisessa kolmessa virjaysryhmassa oli muutamia mitaleita, joiden uurteis-
sa erottuu valkoista, mikd on yhdistettdavissa 1960-luvun informalistisiin ilmaisu-
keinoihin. Yhtendisimmin timéa nakyy Kari Juvan Ruma mies ja kultakala -ty6ssa
seké Viljo Savikurjen Yrjé Kokosta (1970, kuvat 65 ja 66) muovailemassa mitalissa,
josta on valun jdljiltd tarkoituksellisen potkupatinainen kappale."” Savikurjen
Sirpimelle (kuvat 37 ja 38) ja Paimenidylli (1969) -tdiden patinoinnissa on samanlai-
nen valkoinen tehokeino. Juvan teoksista myos Aika ja aika I, Suomen Mitalitai-
teen Killan vuosimitali Yksild ja yhteisd, Droits de I'homme seka tilattu ndyttelymita-
li Itdvalta - Ruotsi - Suomi on vérjitty paikoin valkouurteiseksi. Johan Finnen
Talismaanista, Raimo Heinon Sam Vannissa, Markku Kitulan Polttopisteessd, Timo
Karan Viiing Ollikainen -mitalissa ja Kauko Rédsdsen Mohkon pronssikappaleessa on
my0s hiukan valkoisuutta.

Oman kokonaisuutensa patinoinnin vaihteluissa muodostivat vaaleahkopin-
taiset ja mustauurteiset mitalit. Useat naistéd teoksista ovat graafisesti ilmaisevia,
mutta Johan Finnen Talismaanista (kuvat 67 ja 68) ja Laila Pullisen Mika Waltarissa
erottuu tummia uurteita. Kari Juvan tutkituissa mitaleissa on useita mustauurtei-
sia toita.

1960-luvun valumitaleista kahdeksassa oli vihred patina. Néistd Toivo
Jaatisen ja Viljo Savikurjen teoksia on kaksi Panssarit ja Nooa sekd Sopiva esine ja
Sirpimelle. Raimo Heinon Gustaf Erik Eurén, Anja Juurikkalan Suomen Taideakate-
mian koulu (1964), Markku Kitulan Tanssi (1965) ja Heikki Niemisen Telle ovat
muut vihreit ty6t. Juurikkalan ja Kitulan mitalit ovat hyvin tummia, kun Heinon
mitali on vaalea ja Niemisen keskivihrea.

1.4.2 Pintastruktuuri

Struktuurin rosoinen - siled -akseli on jaettu neljadn ryhmaan: siled, siledahko,
rosoinen ja mitalit, joissa on rosoisia ja sileitd kohtia. Rosoisissa tdissd on joistakin
vain lievisti rosoisia, mutta rosoisuutta on niin paljon, ettd mitalia ei voi pitda
silednd. Siledhkoissd teoksissa erottuu epétasaisuuksia, pientd rosoisuutta tai
matalaa ja kevyttd naarmutusta, mutta kokonaisuus ei ole kuitenkaan rosoinen.
Valetuissa mitaleissa oli 1960-luvulla siledstruktuurisia t6itd 40 ja siledhkoja

17 Luku 1965. 6 Viljo Savikurki 6.2 Lahjat ystéville.
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toitd 33 eli rosoinen - siled -akselilla painotus on selvésti siledssé pééssa (76,8 %).
Teoksia, joissa on seka sileité ettd rosoisia kohtia valmistui 14 ja kokonaan rosoisia
8. Rosoisiksi katsotuissa mitaleissa on joitakin vain lievdsti, mutta kauttaaltaan
rosoisia t6itd kuten Viljo Savikurjen Kilpalaulanta (1968) ja Yrjo Kokko. Pintastruk-
tuuriltaan informalistiseen 1960-luvun kuvanveistoon liittyvédt Nina Ternon Musta
madonna ja Kari Juvan Yksilo ja yhteisé sekd Leena Turpeisen Magjdristys ja Toivo
Jaatisen Genesis -sarja.

Siledhkoissd mitaleissa oli keskenddn hyvin erilaisia t6itd, mutta nédista
erottuu kolme epatasaisuuden lajia. Terho Sakin Kotkan pinta on kauttaaltaan
matalan, ohuista kohoviivoista muodostuneen rosoisuuden peitossa. Struktuurin
kokonaisvaikutelma on sileahko, koska rosoisuus on verkkomaisen tasaista ja
saannollista (kuvat 69 ja 70). Timo Karan Viing Ollikaisessa siledhko epatasaisuus
on syntynyt pienten elementtien vierekkdisyydestd kuten Leena Turpeisen
Tuomiolla -mitalissakin. Raimo Heinon mitaleista Dante (1965), yksipuolien Pan
(kuva 71), Gustaf Erik Eurén ja Sam Vanni (1968) ovat pintakésittelyltddn toisin
paikoin kevyesti naarmutettuja. Liséksi siledhkdjd ovat ty6t, joiden uurtojen
luoma vaikutelma on pintamainen kuten esimerkiksi Kari Juvan Droits de
I'hommessa.

Teoksia, joissa ndkyy seki sileitd ettd rosoisia kohtia olivat mm. Johan
Finnen Talismaani, Heikki Haivdojan Kalevalaseura, Laila Pullisen Mika Waltari,
Kimmo Pyykon Bacchus (1966) ja Jussi Vikaisen Susanna (1970).

Pinnan kisittelyn mukaan erottuu ryhma taiteilijoita, joiden mitaleiden
struktuurit olivat 1960-luvulla sileita tai sileahkéja. He olivat Raimo Heino, Leila
Hamaldinen, Anja Juurikkala, Timo Kara, Pekka Kontio, Kullervo Leinonen,
Armas Lihteenkorva, Heikki Nieminen, Kauko Réasdnen, Terho Sakki, Arvo
Siikamaki, Ossi Somma ja Aimo Tukiainen.

Erilaisia struktuureja kokeilivat Toivo Jaatinen, Kari Juva, Viljo Savikurki ja
Leena Turpeinen. Jaatinen toteutti rosoisen Genesis -sarjan lisdksi sileét Nooan ja
Panssarit seka sileahkon Hevosratsastajat (1967). Juvan teoksiin kuuluu jo mainittu-
jen rosoisen ja sileahkon tyon lisdksi kokonaan sileitd mitaleita kuten Per personae
per omnibus tai Salaseura ja mitaleita, joissa on sileitd ja rosoisia kohtia kuten Jean
Sibeliuksessa tai Sakissa. Savikurjen tuotannossa oli rosoisten ohella silezhkoja toita
kuten Sopiva esine ja Tanhu seki sileitd kuten Aitini (1967) ja Seitsemin veljesti
(1969). Turpeisen teoksissa oli rosoisen ja sileahkon liséksi siledt tyot Elojuhla ja
Hiljainen mielenosoitus ja sileitd sekd rosoisia kohtia mitalin Kesd -66 sivulla.
Markku Kitulan teoksia oli kaikissa muissa paitsi pintakasittelyltddn rosoisten
joukossa. Mauno Kiviojan mitaleissa oli sileité ja rosoisia kohtia, vain Pohjoisen
kylin toinen sivu oli silea.

1.4.3 Syrja- ja reunamuodot

Kymmenen taiteilijaa (40 %) tutkitusta 25 taiteilijan ryhmasta kaytti 1960-luvulla
valetuissa mitaleissaan syrjan tai reunan suomaa lisimahdollisuutta ilmaisussa.
Teosten maéaéra oli 29 (30,5 %) kaikista tutkituista mitaleista. Keskittymistd muo-
dostui taiteilijoittain, silld Kari Juvan mitaleista syrja- ja reunamuotoja oli 13
tyOssd ja Markku Kitulan seka Kauko Résdsen kummankin teoksista kolmessa.
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Lisdksi kaksi tdhdn ryhméddn kuuluvaa mitalia toteuttivat Terho Sakki, Ossi
Somma ja Jussi Vikainen. Yhden kokeilun taiteilijoita syrjan ja reunan kasittelyssa
olivat Raimo Heino, Leila Hamaéldinen, Mauno Kivioja, Pekka Kontio ja Kullervo
Leinonen.

1.4.3.1 Syrji

Syrja eli sylinteripinta on tavallisesti viimeistelty ja siind voi olla numerotietoja ja
omistajamerkintdja. Kéytanto on konventio mitalitaiteessa. Ilmaisun osana syrjaa
hyddynnettiin 1960-luvulla 13 valetussa mitalissa (13,4 %). Syrjad kuvaavan
semanttisen akselin avulla tarkasteltaessa painotus on hyvin selvésti syrjaa
ilmaisussa hyddyntdmattomien tdiden péddssd. Syrjin muovailussa kéytetyt
vaihtoehdot olivat: teksti, kohoumat ja painaumat, siirtyma ja ilmaisun oleellisena
osatekijand korostaminen.

Kolmen mitalin syrjddn on uurrettu teksti, joka on my6s teoksen nimi: Kari
Juvan Per personae per omnibus ja Salaseura sekd Kauko Résdsen Via Salaria. Juvan
Salaseuran syrjdssd on my0s sormien vilikdistd muovailtaessa syntyneitd ko-
houmia ja painanteita. Ossi Somman molempien valettujen tdiden, Alfan ja
Omegan seké Youvartion, sylinteripinnoilla on kohoumia, jotka rikkovat konventio-
naalisen py6redn muodon ja etsivéit uutta ilmaisumahdollisuutta.

Harakan pesii eli kerdilijin katko (1967, kuvat 72 ja 73) on Terho Sakin toteutta-
ma Suomen Mitalitaiteen Killan ansiomitali,’ jossa muovailun elementti jatkuu
yhtendisend etusivulta takasivulle. Syrjan kuperuus yhdistda sivut toisiinsa.

Syrjan kautta tapahtuva siirtyma oli osoitus mitalin totuttujen ominaisuuksi-
en kyseenalaistamisesta. Kari Juva ja Kauko Résénen, jotka hyddynsivit sylinteri-
pintaa teksteihin kokeilivat my®os siirtymaé; Juva yhdessa ja Rdsdnen kahdessa
mitalissa. Siirtyméa on néissd kolmessa ty6ssa saman tyyppinen. Juvan Rapu (1968)
kuvaa ravun averssilla selkdpuolelta ja reverssilld vatsapuolelta. Réasdsen Mater-
nité (kuvat 74 ja 75) ja Mohko kuvaavat naisvartalon averssilla edestdpdin ja
reverssilld takaapdin. Teoksissa on hiivytetty syrjan mitalin sivuja erottava
luonne esittdmalld sama kohde tosiasiallisesti molemmin puolin. Syrjd muuttuu
valittdjaksi ja saa toiminnallisen tehtdvan kddnnettdessd mitaleita pystyakselinsa
ympari.

Leila Hamaladisen Ihmisoikeudet -teoksessa etusivun profiili muuttuu syrjan
kautta takasivun kiddeksi ja kahdeksi profiiliksi kddnnettdessa tyotd vaaka-akse-
linsa ympari. Himaldisen mitalin siirtymé poikkeaa Juvan ja Résdsen toteutta-
masta siing, ettd Himaldisen kuvallinen aines reverssilla ei ole averssin tosiasialli-
nen kdantopuoli.

Jussi Vikaisen Susannassa syrja on ilmaisun luonnollinen osa, joka yhdistaa
sivujen siséllét toisiinsa, silld averssin yldreunassa ndkyvien kasvojen omistajat
ndytetddn reverssilld aidan takana kurkistaviksi mieshahmoiksi. Ilmaisun osana
toimivat my&s Kari Juvan Droits de I’hommen ja Mauno Kiviojan Pohjoisen kylin
sylinteripinnat.

18 Luku 1967. 4 Terho Sakki 4.1. Kilpailuty®.
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1.4.3.2 Reuna

Reunan korostaminen oli vahiistd 1960-luvulla valetuissa mitaleissa, silld vain
kahdeksassa (8, 4 %) ty0ssd reunaa on korostettu. Reunaa kuvaavalla semanttisel-
la koristeltu - koristelematon -akselilla painotus on hyvin selvésti koristelematto-
massa padssd. Reunan dekoratiivinen korostaminen viittaakin rahataiteen ominai-
suuksiin ja on vierasta kuvataiteeseen painottuvalle mitalikésitykselle.

Raimo Heinon Dante on pohjaltaan kovera, jolloin reunat nousevat keskiosaa
korkeammalle. Kari Juvan Ensimmiinen askel kuussa ja Aika ja aika I -t6issda muovai-
lu kohoaa kohti reunoja, joihin muodostuu ohut kohoviiva. Leila Himélédinen on
toteuttanut Picasso - La femme -mitalin averssille selkeédn kohoreunuksen, joka
toistuu reverssilld kohdittain. Pekka Kontion Eevassa on paikoin ohut, vaihtelevan
korkuinen reunaelementti ja Terho Sakin Kotkassa reuna kohoaa kuin képristyen.
Jussi Vikaisen Kylpijiassi (1970) reuna kohoaa mitalin vasemmalla puolella.
Oikealla reunus levenee ja yhtyy jonkin verran koveraan pohjaan, jolloin syntyy
vaikutelma syvennyksesté - kylpijin ammeesta. Teos on kisitellyistd ainoa, jossa
reunalla on funktionaalinen ja sisdlto6n liittyvd merkitys. Kullervo Leinosen
Pienen surrealistisen perheen toisessa laidassa on niin ikéén osittain pohjaan sulau-
tuva kohouma, joka korostaa reunaa.

Toisen tyyppistd huomiota reunaan on kiinnitetty silloin, kun reuna on
oheneva. 1960-luvulla valettiin kymmenen ohenevareunaista mitalia, jotka ovat
kahden taiteilijan tekemid. Markku Kitula muovaili néistd kolme Tasa-arvoisiksi,
Murros ja Suma -ty6t ja Kari Juva loput seitsemén: Muusa, Rapu, Jean Sibelius, Aika
ja aika 11, Yksild ja yhteisd, Itdvilta - Ruotsi - Suomi -ndyttelymitali ja Ystivilleni. Aika
ja aika II seka Yksilo ja yhteisd ohenevat kokonaismuodon plastisuuden vaihtelui-
den mukaan. Ryhmén mitaleista kaksi on veistoksenomaisesti plastista ja nelja
kokonaismuodoltaan plastista.

Toisella mitalin reunaa luonnehtivalla semanttisella akselilla kohoreuna -
oheneva reuna painotusta on jonkin verran ohenevan reunan padssi verrattuna
pelkéstddn kohoreunaisiin mitaleihin, joita edelld esiteltiin seitsemédn. Oheneva
reuna ldhensi 1960-luvulla valettuja mitaleita kuvataiteeseen ja edisti samalla
kuvataiteeseen painottuvan mitalikésityksen levidmista.

1.5 Sommittelu ja legendan kaytto

1.5.1 Perustyypit ja rakenteet

1960-luvulla valetuissa mitaleissa on, kuten yleensd mitaleissa, kaksi sommittelu-
ratkaisujen perustyyppié: 1) toisessa kuvallinen aines sijoitetaan sivun keskiosaan
ja 2) toisessa kuvallinen aines kattaa tasaisesti koko sivun. Nédiden yhdistelmassa
taiteilija hyddyntdd molempia ratkaisuja mitalin eri sivuilla. Mitaleita, joissa
sommittelun painopiste oli keskiosassa molemmin puolin valettiin 55 ( 57,9 %).
Mitaleita, joissa averssin elementit - usein henkilékuva - olivat keskelld sivua ja
reverssin sommittelu kattoi koko sivun valmistui 13 (13,7 %). Molemmilla puolilla
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koko sivun kattavia sommitteluratkaisuja esiintyi 27 mitalissa ( 28, 4 %).

Perustyyppien mukaisissa sommitteluratkaisuissa esiintyi 1960-luvun
valumitaleissa ratkaisuja, joita olivat: kahden tai kolmen painopisteen varaan
rakentuva sommittelu, siteittdinen sommittelu, ympyré tai ympyrditd mitalin
ympyréssd tai plaketin nelikulmiossa, nelikulmio tai nelikulmioita mitalin ympy-
rdssd, ympyrditd nelikulmiossa ja leikkeen hyddyntdminen sommittelun osana.

Toivo Jaatisen Nooassa sommittelu rakentuu kahden painopisteen varaan
molemmilla sivuilla: Nooa - Jumala, Nooa - arkki. Armas Lahteenkorva on
hyoédyntényt yksipuolisessa P. Martti (kuva 76) sekd P.Y. -mitalissaan kolmen
pisteen varaan rakentuvaa sommittelua. P. Martissa sommittelun ainekset ovat
Pyha Martti, kerjdldinen ja hevonen ja P.Y. -ty6ssé vastaavasti pyhd Yrjo, lohikaar-
me ja hevonen.

Aimo Tukiaisen jokaisen kolmen 1960-luvulla valetun mitalin sommittelu on
sdteittdinen, elementit suuntautuvat siteittdin kohti reunoja. Sama koskee Toivo
Jaatisen Panssarit -vuosimitalia (kuvat 77 ja 78) sekd Kauko Rasdsen Mater Maren
(1965) reverssid ja myos Johan Finnen Talismaanin ja Raimo Heinon Pentti Kaskipu-
ron takasivujen sommittelua.

Geometriset rakennesommitelmat ympyra/ympyroitd ympyréssa tai neli-
kulmiossa ja nelikulmio/nelikulmiota ympyrdssa toimivat elementtien sijoittelun
tukena Johan Finnen, Heikki Héivédojan, Kari Juvan, Markku Kitulan, Heikki
Niemisen, Kauko Résdsen ja Terho Sakin joissakin teoksissa. Ympyr6itd ympyras-
sd rakenteesta on esimerkkind Heikki Niemisen Aarne Laitakari -mitalin (1965,
kuvat 79 ja 80) reverssi - averssin henkilokuva painottuu keskiosaan. Niemisen
Tapiolan Kamerakerhossa (1969) sommittelun apuna ovat nelikulmiot ympyréssa.
Kauko Résdsen Via Salarian nelikulmainen muoto on saanut sisédpuolelleen
ympyrasommitelmia, joista osassa negatiivinen painanne on syventynyt aukoksi.
Markku Kitula on sijoittanut Polttopisteessi nelikulmion ympyran sisdpuolelle,
mutta nelikulmion keskelld on pyored kontrastielementti - aukko. Terho Sakin
Harakan pesii eli kerdilijin kitkd on rakentunut averssillaan ympyrd ympyréassa
sommittelulle ja reverssillddn nelikulmio ympyréssa sommittelulle.

Leikkeen kaltainen rakenteellinen elementti on Raimo Heinon abstraktin
Paistaa se aurinko... (kuvat 59 ja 60) -mitalin etusivulla. Samoin abstraktin Kimmo
Pyykdn Bacchus -tyon (1966, kuvat 81 ja 82) sivujen alalaidasta on hahmotettavissa
leike.

1.5.2 Teksti

Valetuissa mitaleissa oli 1960-luvulla 34 tekstillistad tyotad (36,8 %). Tekstiksi on
laskettu my0s henkilomitalissa esiintyva kuvatun henkilon nimi. Tekstin sijoitus
mydtdilee perinteisesti laitaa 24 mitalissa (70,6 %) eli semanttisella akselilla
perinteinen - uudistava paino on konventionaalisella sijoittelulla. Sommittelua
tdydentdva - sommittelua hallitseva -akselilla seitsemén mitalin legenda hallitsee
sommittelua, mutta muissa teksti on sommittelua tdydentava - vaikkakin sijoituk-
seltaan perinteinen.

Sommittelua hallitseva teksti tdyttdd mitalin koko sivun, jolla ei ole muuta
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muovailua. Téllaisia mitaleita valmistui kuusi. Laitaa kiertdvien tekstiratkaisujen
joukossa on kahdessa mitalissa sommittelua hallitseva kirjoitus. Pekka Kontion
Katajaiset -mitalissa (1967, kuvat 83 ja 84) kirjaimet ovat kookkaita ja tyyliteltyja
ja kuvallinenaines - Leirikukkula *- ja4 niiden varjoon. Kari Juvan pienessé Ystivil-
leni -ty0ssd kahteen sisdkkdiseen ympyradn asetellut tekstit tayttavit koko sivun.
Juvan Per personae per omnibus -tekstid on pidetty (my06s) sommittelua hallitseva-
na, koska legendalla on keskeinen asema, vaikka sanat liittyvat myos kiintedsti
sisdltoon. Muut sommittelua hallitsevat tekstit olivat vaakasuorassa kuten Raimo
Heinon Dantessa, Toivo Jaatisen Panssareissa tai Kari Juvan Jean Sibeliuksessa ja
mitalissa Itdvalta - Ruotsi - Suomi.

1960-luvulla valettujen mitaleiden tekstin sijoittelun ja sommittelurakenteen
valilla néakyi yksi sédnndnmukaisuus, joka on ollut yleinen koko mitalitaiteen
historian ajan. Mitaleissa, joissa teksti myotdilee laitaa, ainakin toisen sivun
sommitelman painopiste on keskiosassa. Sommittelurakenne on henkilomitaleissa
konventio. Tutkituissa valumitaleissa ei ole juuri poikkeusta téstd, ellei siksi
katsota Heikki Niemisen Tapiolan Kamerakerhon takasivun sommitelmaa, joka
kattaa jonkin verran keskikohtaa laajemman alueen. Painopiste on kuitenkin
keskella.

Toteutettujen valumitaleiden teksteissd on vain muutama kokonaisilmaisua
lisddvé ja syventdva yhdistelmad, vaikka tekstejd esiintyi runsaassa kolmannekses-
sa koko tutkitusta ryhmasta. Henkil6n tai tilaajan nimi ei tuo ilmaisuun lisanako-
kulmaa, vaikka se antaa tietoa ja suuntaa katsojan mielikuvia. Henkilén nimi on
kuuden muotokuvamitalin tekstin, tilaajan nimi viiden mitalin tekstiné ja tyon
nimi on tekstind 15 mitalissa.

Kahdeksan 1960-luvulla valetun mitalin legendat ovat nimitekstia laajempia.
Puhtaasti informatiivisia ndistd teksteistd on kolme, yksi Toivo Jaatisen Panssareis-
sa ja kaksi Kari Juvan mitaleissa. Panssareiden teksti kuuluu SUOMEN/ MITALI-
TAITEEN/KILTA/ **/ENSIMMAINEN/ VUOSIMITALI/ MCMLXV ja siit kéy
ilmi tyon tarkoitus. Juvan Jean Sibeliuksen tekstind on SIBELIUS/JEAN S. 8.
JOU/LUK. 1865 HAM/EELINNASSA,/SAVELTAJA, TUL/TUAAN YLIOP/
PILAAKSI S./OPISKE (kuvat 85 ja 86).® Kolmas samaan luokkaan kuuluva teksti
on niyttelymitalista: MITALI/NAYTTELY/SUOMI-/ITAVALTA-/RUOTSI/
1969.

Raimo Heinon Dante -mitalin teksti on mitaliin kuvatun runoilijan sée, jolla
on oma sisélténsd: NEL/MEZZO/DEL/CAMMIN/DI/NOSTRA/VITA (Ela-
miamme keskipéivain ehtineend).? Sie viittaa Danten tekstiin ja laajentaa siten
muotokuvan ndkékulmaa. Heinon Urho Kekkonen -mitalin sanat URHO KEKKO-
NEN/3.9./1970/VALTIOMIES/URHEILUMIES/KALAMIES antavat lisdsy-
vyyttd henkil6kuvalle yhdessd muovailun kanssa. Samoin tekee Laila Pullisen
Mika Waltari -mitalin teksti NEC UMBRAE TERRENT (Varjot eivit pelota) kuten
myds Viljo Savikurjen Yrji Kokkoon liittima tdydennys YKSINAINEN PORO ja
Nina Ternon Mustan madonnan vaatimus FOOD FOR EVERY MAN (Ruokaa

19 Luku 1967. 3 Pekka Kontio, Kontiosta naamioon.
20 Luku 1968. 1 Kari Juva 1.2.2 Veistetyt uurteet.
21 Luku 1965. 1 Raimo Heino 1.3 Henkil6mitalit.
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jokaiselle).?

Silloin, kun tekstid kdytetddn, ilmaisun monikerroksisuutta lisddva legenda
toimii vuorovaikutuksessa muovailun ainesten kanssa. Mitalissa, jossa toinen sivu
on kokonaan legendan varassa ei vuorovaikutusta synny. Toisinaan osuva
nimiteksti voi antaa mitalin kokonaisuudelle enemmain kuin laaja reverssin
legenda. Esimerkiksi Leila Hamaldisen Picasso - La femme, Anja Juurikkalan Y.K.
Ihmisoikeudet Suomen Mitalitaiteen Kilta 1969 ja Viljo Savikurjen Siivetén Pegasus

sekd Jirvi ja metsi laajentavat mitaleiden kokonaisuutta tavallista nimitekstia
enemmain.?

2 Ilmaisusta sisaltoon

1960-luvulla valetuissa suomalaisissa mitaleissa oli 55 vapaan tyén ryhmad, joka
aiemmasta mitalitaiteesta oli ldhes puuttunut, koska mitalit olivat olleet pd&asias-
sa tilattuja ja ly6tyja. Silloin mitaleiden sisélto ja muotokin oli ollut sidottu melko
pitkédlle mitalin tilauksen aiheuttaneeseen asiaan - henkil66n tai tapahtumaan eika
taiteilijoilla ollut mahdollisuutta kédyttda mitaleita vapaaseen ilmaisuun kuvan-
veiston tai maalausten tapaan. Mitalit olivat vakiintuneet tyypiltddan henkil6- ja
tapahtumamitaleiksi, joiden muovailussa vuosisatoja vallinneita perustekijoita
pidettiin itsestddn selvyyksind - pyoreys, laitaa myo6téileva teksti ja sommittelun
painopiste keskiosassa. Lyontitekniikka asetti kokorajoitusten lisdksi myos
reliefikorkeudelle ja paksuudelle omat enimmaismittansa. Ja vaikka mitaleiden
aiheet olivat olleet henkildidensd ja tapahtumiensa vuoksi vaihtelevia, niin
siséltdaines oli sdilynyt alisteisena mitalin tarkoitukselle. Yksittédisid valettuja
mitaleita valmistui toisinaan, mutta uudistuksia ei juuri ollut. Vaikka varhemmis-
sa mitaleissa oli korkeatasoisia ja taiteellisesti tdysipainoisia t6itd, niin koko-
naisuutta luonnehtivat konventioiden asettamat rajat.

Kun taiteilijoilla oli mahdollisuus 1960-luvulla kokeilla mitalia vapaan
ilmaisun vilineend aiempaa useammin, syntyi mitalitaiteeseen ulkoisten muutos-
ten lisdksi uusia sisaltoryhmid. Suuri osa tutkituista mitaleista oli edelleen perus-
tyypiltddan henkilémitaleita tai henkilomitalin luonteisia t6itd. Mitalitaide oli ja on
edelleen olemukseltaan kohtalaisen perinteisen sidottu taidemuoto, jota ei voi
aivan toiseksi muuttaa muuttamatta koko taiteenlajin nimed. Mitalitaiteella on
kertovuuden ominaisuutensa ja tekstin kdyttomahdollisuutensa vuoksi myos
osaksi kirjallinen luonne.

Nékyvimmin 1960-luvulla valettujen mitaleiden joukosta erottuivat omaksi
ryhmaékseen abstraktit ja kokeelliset teokset, koska ne poikkesivat aiemmista

22 Luvut 1968. 2 Laila Pullinen, Mika Waltari; 1965. 6 Viljo Savikurki 6.2 Lahjat ystaville; 1969.
2 Nina Terno, Musta madonna.

23 Luvut 1967. 2 Leila Hamalédinen 2.1 Nainen; 1964. 1 Anja Juurikkala, Suomen Taide-
akatemian koulusta ihmisoikeuksiin; 1965. 6 Viljo Savikurki 6.3 Lapsuusmuistot.



51

sisdltokonventioista. Ryhma ei ollut kuitenkaan kovin suuri. Esittavastd, usein
luonnon yksityiskohdasta abstrahoituja tai pitkélle pelkistettyjad mitaleita valmis-
tui muutamia. Avaruusteema oli uusi kuten my6s yhteiskunnalliset ihmisoikeus-
ja tasa-arvoaiheet. Osa valumitaleista liittyi taiteilijana olemiseen - taiteiliuteen -
ja osa kirjallisuuteen. Suurimman ryhméan muodostivat naiskuviksi luokiteltavat
teokset. Ty6hon ja harrastuksiin liittyvid mitaleita oli kohtalaisesti, mika selittyy
silld, ettd henkilomitalityyppisten teosten reverssit olivat tyo- tai harrastusaihei-
sia. Tutkituissa mitaleissa oli monikerroksisia teoksia, joiden tematiikalla on
liittymé&kohtia useisiin sisaltoryhmiin.

2.1 Esittava - ei-esittava -akseli

Mitalin kaksipuolisuus ehdollistaa mitaleiden tarkastelua esittdva - ei-esittdva -
akselilla, silld mitalin eri sivut saattavat olla eri tyyppisid. Abstraktin mitalin
toinen puoli voi olla esittdva tai pelkistetty. Taiteilijat on sijoitettu siihen ryhmaén,
jossa heiddn mitaleitaan oli 1960-luvulla eniten. Yhden valetun tyon tekijdt on
sijoitettu toteutetun tyénsd mukaan, vaikka laajemman tuotannon tarkastelu
siséltdisi muitakin vaihtoehtoja.

Molemmilta sivuiltaan abstrakteja mitaleita valettiin 1960-luvulla yhdeksan
eli 9,4 % koko tutkitusta maarasta. Lisdaksi viiden mitalin toinen sivu oli abstrakti
ja kaksi tyota oli kokeellisia. Toivo Jaatisen kolmen mitalin sarjaty6 seka yhden
mitalin toinen puoli kuuluivat tdhdn ryhméaan. Kimmo Pyykoén ainoa 1960-luvulla
toteutettu valumitali oli abstrakti.

Kokonaan esittdvid mitaleita valettiin hiukan yli puolet eli 48 (50,5 %).
Naiden joukossa on pelkistettyja toitd, mutta pelkistystd on vain sen verran, ettd
mitalit sdilyvét esittdvind. Taiteilijoita, joiden 1960-luvulla valetuista mitaleista
suurin osa kuului tdhdn ryhmaéén olivat Raimo Heino, Heikki Héivéoja, Leila
Hamaldinen, Timo Kara, Pekka Kontio, Armas Lahteenkorva, Heikki Nieminen,
Kauko Résdnen, Terho Sakki, Viljo Savikurki, Nina Terno, Aimo Tukiainen ja
Jussi Vikainen.

Pelkistettyjd toitd toteutettiin kaikkiaan 31 (32,6 %). Pelkistettyjen joukossa
ovat esimerkiksi luonnon yksityiskohdasta siten abstrahoidut mitalit, etta 1ahto-
kohta on havaittavissa ja tunnistettavissa. Enemmaén pelkistettyja kuin muita
valumitaleita kuului 1960-luvulla Johan Finnen, Kari Juvan, Mauno Kiviojan,
Markku Kitulan, Kullervo Leinosen, Laila Pullisen, Arvo Siikamé&en, Ossi Som-
man ja Leena Turpeisen tuotantoon. Anja Juurikkalan toinen mitali oli esittdva ja
toinen pelkistetty.

2.2 Abstraktit ja kokeelliset mitalit

1960-luvulla valetut abstraktit mitalit olivat Raimo Heinon Paistaa se aurinko...,
Toivo Jaatisen Genesis -sarja, Markku Kitulan Murros sekd Kitulan ja Leena
Turpeisen yhteisty® Tumultus - Kesi -66, Mauno Kiviojan Mitali X, Kimmo Pyykén
Bacchus ja Kauko Résédsen Via Salaria. Nédiden lisdksi Heinon Gustaf Erik Eurénin
takasivu, Jaatisen Panssareiden etusivu, Kullervo Leinosen Etnologin unen (1967)
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takasivu kuten Terho Sakin Harakan pesin ja Turpeisen Maanjiristyksenkin ta-
kasivut olivat abstrakteja. Kaksi kokeellista mitalia olivat Juvan Per personae per
omnibus ja Filosofin kivi. Jaatisen ja Pyykon abstraktit mitalit edustavat kahta
toisistaan erottuvaa abstraktin mitalitaiteen ryhmaa.

Toivo Jaatisen Genesis 1-3 on yhtendinen sarja, jonka tyo6t liittyvét toisiinsa
Raamatun luomiskertomuksen tapahtumien kulun mukaan.* Mitalisarjalla on
siten kirjallinen laht6kohta. Genesis -teokset ovat havainnollinen esimerkki my®os
mitalitaiteelle ominaisesta kertovuudesta. Teosten sisélto etenee ensimmaisessa
mitalissa kuvatusta avaruuden yhtendisestd, jasentyméattomaéstd alkutilasta
pimeyden, autiuden ja tyhjyyden kautta valon luomiseen kolmannessa mitalissa
(kuva 87). Ulkoisilta muodoiltaan Genesis -sarja rikkoo mitalitaiteen konventioita:
teokset ovat epadsaannollisid, paksuja, korkeareliefisia ja rosoisia. Genesis 3:een
kuuluu my®6s kaksi pientd aukkoa, joissa maailmaan luotu valo todellistuu. Aukot
ovat kontrasti sarjan keskimmaéisen mitalin pimeydelle. Pintastruktuurin asteittai-
nen tasoittuminen kohti sarjan viimeistd ty6td on rinnakkainen ilmi6 sisallén
tapahtumille. Metakielen ominaisuudet yhdistdviat mitalisarjan 1960-luvun
informalismiin. Kokonaisuudella on my6s ulottuvuus kuvanveistdjan tyon
allegoriana, mihin Jaatinen on viitannut huomauttamalla, ettd ihminen, taiteilija,
voi kosketuksellaan pilata saven.?”

Kimmo Pyykén Bacchus on toisen tyyppinen kuin Jaatisen abstrakti mita-
lisarja, vaikka teosten metakielessi on yhtildisyyksid: molemmat ovat paksuja,
korkeareliefisia ja informalistisia. Elementeiltddn molemmat ovat osittain sulau-
tuvia (kuvat 81 ja 82). Suurin ero liittyy sisdltéon. Bacchuksessa ei ole osoitettavis-
sa mitalitaiteelle ominaista kertovuutta tai konventioihin viittaavaa ldhtokohtaa -
Bacchus toimii pelkdstddn kuvanveiston keinoin ja painottuu materiaalildhtdiseksi
- kuten Jaatisenkin ty6, mutta kokonaan ei-esittidvélla tasolla. Tyn ominaisuudet
ovat neutraaleja suhteessa tyén nimeen. Bacchus on sisdll6ltddn silld tavoin
abstrakti, ettd tyo ei ole sidoksissa mihinké&én itsenséd ulkopuoliseen ja silloin sen
tulkinta on suhteellista.*® Tamén vuoksi Bacchus rikkoo ominaisuuksillaan
perinteistad mitalikésitystd enemmaén kuin Genesis. Sen sijaan Bacchuksen sommit-
telurakenteesta hahmottuu leikkeen kaltainen alue, mika on ollut vuosisatainen
konventio mitalitaiteessa.

Muista 1960-luvulla valetuista mitaleista abstraktismiltaan saman tyyppisia
kuin Bacchus ovat mm. Markku Kitulan Murros, Mauno Kiviojan Mitali X ja
Kauko Résédsen Via Salaria. Raimo Heinon ja Terho Sakin mitaleiden sivuilla on
edellisid enemman viitteitd itsensd ulkopuolelle - luontoon ja ihmisiin. Leena
Turpeisen Maanjiristys ja Kesi -66 -sivut sekd Markku Kitulan Tumultus -puoli”’
painottuvat luontoldhtdiseen lyyrispohjaiseen informalismiin® ja kuuluvat
siséllolladnkin ilmaisevaan ryhméén Jaatisen Genesis -sarjan kanssa (kuvat 88 ja
89). Turpeisen kontrastimuovailu on vuosimitalin kokonaisuutta kattava ominai-

24  Luku 1965.2 Toivo Jaatinen 2.2 Vapaa sarja.
25  Ibid.
26 Blatt, 1984, 341-342 seka Taulukko 1, 96-97; Osborne 1979, 26.

27 Luku 1966. 4 Leena Turpeinen 4.1 Kontrasti ja synteesi; Luku 1965. 3 Markku Kitula,
Tanssista polttopisteeseen.

28 Osborne 1981, 26.
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suus.

Kari Juvan Per personae per omnibus (kuva 25) ja Filosofin kivi edustavat
kokeellisina (kuvat 55 ja 56) ja esineellisind minimalismia mitalitaiteessa, mutta
eivit ole puhtaasti minimalistisia, silld molemmissa on siséll6llisid ominaisuuksia,
joita minimalismiin ei juuri liity.”

2.3 Kirjallisuudesta aiheensa saaneet mitalit

Ryhmaén toissd ilmenee havainnollisimmin mitalitaiteen sidonnaisuus sanaan,
vaikka vain yhdessé kirjallisesta ldhtokohdasta muovaillussa vapaassa tydssd oli
1960-luvulla teksti. Valumitaleiden muovailjjat liittivat mitalitaiteen kirjallisuutta
muullakin tavalla kuin henkildmitalin takasivulla aiheenaan hyddyntidvien
taiteenlajien joukkoon. Kuvanveistéjat tarttuivat Raamatun, apokryfisten kirjoi-
tusten ja tarinoiden lisdksi Kalevalaan, Seitsemé&an veljekseen ja Nummisuutarei-
hin. Kirjallisuus eri muodoissaan sikein, lausein ja lainauksin oli esiintynyt
varhaisemmassakin mitalitaiteessa, mutta sovitettuna tilatun tyon tarkoitukseen.
Mitalilla on ominaisuuksiensa vuoksi muusta kuvataiteesta poikkeavat edellytyk-
set kirjallisuuden temaattiseen hyddyntdmiseen. Aiheen antaneesta kirjasta
muodostuu tulkinnan viline mitalille, mutta toisaalta kirjallinen mitali sailyttaa
taiteenlajin konventioita helpommin kuin muuttaa niitd. Kirjallisuusaiheisia
mitaleita valettiin 1960-luvulla 14 (14,7 %).

Heikki Héivadojan Kalevalaseura -plaketti oli ainoa tilaustyo kirjallisuuteen
liittyvien teosten joukossa. Geometrisesti pelkistetty kuvaus Kalevalan kaadetusta
tammesta ja taivaan valoista antaa huomionosoitusplaketin saajalle symbolisen
merkityksen vaikeuksien voittajana. Kalevalainen ldhtokohta oli my6s Viljo
Savikurjen Kilpalaulanta- mitalilla. Kansalliskirjallisuuteemme yhdistyvit Seitse-
min veljestd ja Nummisuutarit -aiheinen Sopiva esine -teokset.® Muut ryhmén
mitalit olivat jo esitelty Toivo Jaatisen Genesis -sarja sekd hdnen Nooa -ty6nsa,
Raimo Heinon tarustoaiheinen Pan, Armas Lihteenkorvan molemmat valutyét P.
Martti ja P.Y. seka Jussi Vikaisen Susanna® ja Ossi Somman Yovartio. Kirjalliset
aiheet edellyttavat usein kokonaan avautuakseen tarinan tuntemista.

Kilpalaulannalla on liittymékohta taiteilijana olemista késitteleviin mitalei-
hin. Seitsemiin veljestd (kuvat 90 ja 91) sisaltda Aleksis Kiven romaanista kosimis-
kohtauksen, joka saa yhteiskunnallista merkitystd. Mdnnistén muorin Venlan
kieltdytymisen ja ivan jdlkeen veljekset havaitsivat todellisen tilansa ja vetdytyivat
oppimaan ja kehittiméén itseddn. Lopulta heistd tuli yhteiskuntakelpoisia ja
arvostettuja kansalaisia. Savikurjen mitaliin sisdltyva kehitysoptimismi ei nady
suoraan muovailussa, joka painottuu hahmojen asentojen luomaan huumoriin,
vaan yhdistyy mitaliin romaanin tematiikan avulla. Huumorin osuus niakyy myos
Sopivan esineen figuurien pelkistetyssé vaatetuksessa ja ilmeissa.

Toivo Jaatisen Genesis -sarjan ja Nooan liséksi hengelliseen kirjallisuuteen

29 Sanqvist, 1988, 17.
30  Luku 1965. 6 Viljo Savikurki 6.1 Kilpailuluonnokset ja kirjalliset aiheet.
31  Luku 1970. 2 Jussi Vikainen, Susanna ja kylpija.
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liittyvdt Armas Lahteenkorvan 1960-luvulla valetut pyhimyslegenda-aiheiset
mitalit sekd Ossi Somman Yovartio ja Jussi Vikaisen Susanna (kuvat 92 ja 93).
Somman Yo6vartio siséltdd piilevdn moitteen niille, jotka eivit jaksaneet valvoa.
Lahteenkorvan ja Vikaisen tdiden pohjimmainen sisilté on hyvén voitto pahasta.

Jussi Vikaisen Susanna monikerroksisena teoksena sisédltdad uskonnollista
aihettaan enemmaén. Mitalin reunan yli kurkistavat miesfiguurit luovat teokseen
huumorin, joka jatkuu reverssilld hahmojen kiipeilevissd asennoissa. Ilmaisussa
on hyddynnetty reunaa muovailun lisdtilana, huumorin vélineena ja sisdlt66n
liittyvana tekijand. Ndiden yhteisvaikutus jdd katsojalta syvimmillddn tavoitta-
matta ellei tarina Susannasta ole tuttu. Tarinassa oikeudenmukaisuus perii lopulta
voiton, mutta naisen asema syyttdména ei olisi paljastunut pelkdn miehisen
yhteiskuntajarjestyksen voimalla, vaan ulkopuolista - Danielin ja Pyhdn hengen
apua tarvittiin. Mitalin humoristinen piirre jdttid naisen asemaan liittyvin
sisdllon osan varjoonsa ja korostaa kuvauksena ihmisen tirkistelyluonnetta.

Raimo Heinon Pan huiluattribuutteineen painottuu kuvaukseksi, vaikka
mitalin aiheena olleessa tarinassa ruokohuiluksi muuttuvaa nymfia voi pitéa
konnotatiivisena viittauksena naisen asemaan.”

2.4 Naiskuvat

Suurin yhtendinen ryhméd 1960-luvulla valettujen mitaleiden joukossa olivat
naiskuvat, joita oli 26 (27,4 %). Useille ryhmén mitaleille on ominaista, ettd nainen
tulee esiin jonkin asian kautta kuten Raimo Heinon Sam Vanni -muotokuvamitalin
reverssilld mallina.

Naisfiguurin avulla voitiin kuvata eri eldméan alueisiin liittyvid sisiltojd,
vaikka naisella ei ollut monessa mitalissa sindnsd symbolista merkitystd. Nainen
tuli luonnehdituksi ditind, elaméntoverina ja kumppanina sekéd mallina ja valitta-
jand. Nainen esiintyi my6s kuvauskohteena.

Toteutetut ditiaiheiset mitalit kertovat naisen osasta synnyttéjéand, hoivaaja-
na ja karsijand. Kauko Résdsen Maternité ja Mater Mare -mitaleissa on teemana
synnyttdja-diti. Maternitéssa ditiys korostuu yksilollisend olotilana, joka edellyttaa
ympaéristolta erityistd suhtautumista, pysdhtymistd. Teoksessa oleva kédden seis-
asento viestii timan yksiselitteisesti. Mitalin muoto naisvartalon tosiasiallisena
kuvauksena edestd ja takaa ei sindnsd tuo teemaan lisdsyvyyttd. Tyossd on
esineellisyyden vivahde, mikéd on todenndkdisesti seuraus siitd, ettd ensimmaéisen
version materiaali oli muovitettu puukappale.*®

Mater Maressa ditiyden teema laajenee metafyysiseksi eldaman synnyn ja
alkuldhteen tulkiksi. Etusivun naisfiguuri on symbolinen Aiti Meri (kuvat 94 ja
95). Nainen vilittdd mitalissa taiteilijan nikemyksen merestd elamédn alkuna.
Reverssin ilmaisu liittdd tyon luonnon yksityiskohdasta abstrahoitujen teosten
ryhmaéan - sivun positiiviset ja negatiiviset pyorylat harjannemaisten elementtien
viélissd ovat kuin auringon vilke meren pinnalla.

32 Luku 1965. 1 Raimo Heino 1.1 Kilpailuldhtéiset mitalit.
33  Luku 1964. 2 Kauko Résénen 2.2 Vapaat mitalit.
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Kauko Résdsen Mohko painottuu kuvaukseksi ja materiaalikokeiluksi.

Hoivaava 4iti esiintyy Heikki Niemisen Telle -mitalin takasivun lintuemon
tulkitsemana.* Viljo Savikurjen teoksissa on kolme tdhdn ryhmién liittyvaa
ditiaihetta. Humoristisia ovat tyttdrensa kosijoista kiinnostunut Méannistén muori
Seitsemissi veljeksessii sekd ravintoa hankkiva, juokseva naishahmo Sirpimelle -
tyossd. Aitini on tyypiltddn henkilémitali, johon on todellisella limmélld kuvattu
taiteilijan lapsuusmuiston &iti. Lapsuusmuistoon liittyy my6s Paimenidyllin
naishahmo (kuvat 96 ja 97).* Nina Ternon Musta madonna on hoivaava, mutta
kdrsivd diti (kuva 98).* Ternon pietd-kuvatradition keinoin muovailema tyo
tulkitsee didin ndkékulmasta 1960-luvulla vallinneen Biafran ndlanhataan liitty-
neen tilanteen. Teksti FOOD FOR EVERY MAN korostaa yhteiskuntaa kohtaan
suunnattua selkeéa kritiikkia.

Kahdessa viimeksi kisitellyssa mitalissa metakielen ominaisuudet ja siséltd
tukevat toisiaan kiintedsti. Savikurjen pelkistetyt, siledt ja suurehkot, osittain
sulautuvat elementit ja vaalea patina luovat teokseen lammon, joka viestii taiteili-
jan tarkoittamalla tavalla. Vastaavasti Ternon teoksen rosoiset, ohuet elementit,
valittu kuvaustapa ja kdytetty materiaali tehostavat sisaltoa.

Arvo Siikamé&en Naisen eldmdii sivuaa sisalloltaan myds hoivaavaa ditikuvaa.
Mitali on liitettdvissé taiteilijan tarkoituksellisen tulkinnanvaraisen muovailun
perusteella my6s yhteiskunnalliseen tematiikkaan® (kuvat 47 ja 48).

Markku Kitulan Tasa-arvoisiksi -mitalissa nainen on eldméantoveri kuten
Siikamé&en Naisen eldmaa -tyossédkin. Kitulan teoksen nimen sijamuoto osoittaa
taiteilijan halunneen painottaa sisélt6d yhteiskunnalliseksi mielipiteen ilmauksek-
si. [Imaisun ominaisuuksilla taiteilija on viitannut naiselliseen pehmeyteen ja
suuntaan, josta tasa-arvo hdnen mielestddn puuttuu. Averssin naishahmon
muovailun elementit ovat enimmaékseen suuria, siledstruktuurista ja positiivisia.
Takasivun miesfiguurissa on negatiivisia kohtia ja rosoisuutta enemmaén (kuvat 99
ja 100).

Kullervo Leinosen Pieni surrealistinen perhe vélittda turvallisen perheen ja
toveruuden kuvan, josta figuurien tarkoituksellinen naivismi ja sijoittelu osaksi
ylosalaisin tekevét surrealistisen. Naishahmo yhdistdd sommittelun ja tematiikan
kokonaisuudeksi (kuvat 101 ja 102).

Naisfiguuri vélittdd Mauno Kiviojan Vilu - Auringonpalvoja -mitalissa asen-
nollaan ja olemuksellaan kuvan ihmisen vilun ja lammoén tuntemuksista. Kari
Juvan Filosofin kiven naishahmo on rauhallisen mietiskelyn merkityksen valittija,
vaikka piirretty figuuri on ennen kaikkea kuvaus kuten Ystivilleni -mitalinkin
viitteellinen naishahmo. Muusan kasvot Juvan teoksen etusivulla viestivit ta-
kasivun taiteilijan innoituksen lahteesta. Mitali liittyy my0s taiteilijana olemisen
tematiikkaan. Leila Himaélaisen Picasso - La femme vilittdd Picasson naiskuvan.

Heikki Niemisen Tapiolan Kamerakerho -ty6n naishahmo on malli ja kuvaus.
Kuvaus on Jussi Vikaisen Kylpijikin.

34  Luku 1965. 5 Heikki Nieminen, Tellestd Tapiolan Kamerakerhoon.

35  Luku 1965. 6 Viljo Savikurki 6.1 Kilpailuluonnokset ja kirjalliset aiheet seké 6.3 Lapsuus-
muistot.

36 Luku 1969. 2 Nina Terno, Musta madonna.
37 Luku 1968. 3 Arvo Siikamaéki, Naisen elamaa.
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2.5 Ty6, harrastukset ja ihmisen ulottuvuudet

Tyo6ta ja harrastuksia kuvaavien mitaleiden joukossa oli 1960-luvulla eniten eri
taiteenaloihin liittyvia teoksia osittain siksi, ettd ryhmaéssa on taiteilijoiden toteut-
tamia vapaita henkilomitaleita toisista taiteilijoista. Takasivuilla esiintyivat
esimerkiksi veistos, piirustusluokka ja malli, grafiikan prissi, maisema ja poro tai
pelkkd maisema. Tamén tyyppiset mitalit painottuivat siséllltdan konventionaa-
lisia ominaisuuksia vahvistaviksi, koska reverssien luonnehdintojen oli vastattava
etusivun henkil6kuvaa. Ryhméssi on myds urheilu-, maatalous- ja kalastusaihei-
sia mitaleita. Etnologia, sirkustaide ja sumopaini olivat edustettuina partioliik-
keen ja ratsastuksen, hédrkataistelun, tanssin, tanhun, laulun ja mitalitaiteen ohella.
Avaruusaiheiset mitalit kuvasivat ihmisen ulottuvuuksia 1960-luvulla ja joissakin
teoksissa kasiteltiin aikaa joko suoraan tai symbolisesti.

Ty6hon liittyivat Raimo Heinon henkilomitaleista seuraavat: Dante, Dan
Andersson, Heikki Konttinen, Sam Vanni, Pentti Kaskipuro, Gustaf Erik Eurén ja Urho
Kekkonen seka henkilomitalityyppinen Sirkus (1970). Viljo Savikurjen teoksia
ryhmassa olivat Y7jo Kokko, Taneli Kuusisto (1966) ja Paimenidylli. Terho Sakin
Kalastajan voi yhdistda harrastukseen tai tyohon. Tyo oli lasnd Leila Hamaldisen
Corridassa, Timo Karan Viiné Ollikaisessa, Markku Kitulan Sumassa, Kullervo
Leinosen Etnologin unessa ja Leena Turpeisen Elojuhlassa.

Timo Kara on kuvannut tybaiheisessa Viind Ollikainen -mitalissa takasivulla
metallinvalajan ammattivilineistod kahdelta suunnalta samanaikaisesti, ylhaalta
ja sivulta, jolloin reverssin kokonaisvaikutelma lahenee abstraktia etenkin koska
esineet eivat kuulu kaikkein tavallisimpiin ty6kaluihin. Teos liittyy sisédlloltaan
myds mitalitaiteeseen (kuvat 63 ja 64).* Markku Kitulan Suma on tukkisuman
kuvaus, joka on ilmaisultaan esittdvasta yksityiskohdasta abstrahoitu.

2.5.1 Mitalitaide

Mitalitaiteeseen, kuten useimpiin sisélléllisiin teemoihin, liittyvét mitalit voivat
olla sekéd ty6hon ettd harrastuksiin liittyvid. 1960-luvulla syntyi kuusi (6,3 %)
mitalitaideaiheista tyotd. Naistd Terho Sakin Harakan pesd eli kerdilijin kitko -
teoksen etusivun vertauskuva - py6redhko kohouma koho-uurto -viivojen ympa-
réimand - kuuluu uuteen, mitalitaiteessa kayttoon hyviksyttyyn pelkistettyyn
symboliikkaan (kuva 72). Kuvio on ldhtékohdiltaan pesd, joka on pelkistetty,
mutta tunnistettava ja sisédltdd kerddmisen, itsellddn pitdmisen ja kdtkemisen
merkitykset.

Pekka Kontion ly6ty Suomen Numismaattinen Yhdistys 50 vuotta -mitalin
(1964, L, kuvat 103 ja 104) ja Nina Ternon Hjalmar Tallqvist -mitalin takasivun
symboliikka kuuluvat samaan uuteen ilmaisukieleen (1971, V) (kuva 105). Lahella
nditd ovat myos Johan Finnen Talismaanin etusivun ilmaisun ominaisuudet (kuva
67). Heikki Niemisen Aarne Laitakari -mitalin reverssin sommittelussa on samoja
piirteitd, mutta sommittelun elementit - mitalit - ovat esittdvyydessaan helpom-

38 Luku 1969. 1 Timo Kara, Vidino Ollikainen
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min tunnistettavissa (kuva 80). Symboliikka on saanut alkunsa numismatiikan
piiristd, jonka kehittymiselle rahakétkdjen ja -16ytSjen merkitys on ollut keskei-
nen.

Mitalitaiteen alkuldhteisiin viittaa Anja Juurikkalan Suomen Taideakatemian
koulu sekd sommittelurakenteensa ettd kuvauskohteensa - roomalaisen rahan
kaltaisen profiilin - keinoin (kuvat 106 ja 107).* Kari Juvan néyttelymitali Itivalta -
Ruotsi - Suomi seké Toivo Jaatisen Panssarit kuuluvat samaan ryhméén. Jaatisen
tyd enemmain tekstinsa SUOMEN/MITALITAITEEN/KILTA/ ***/ENSIMMAI-
NEN/VUOSIMITALI/ MCMLXV kuin abstraktin, vaikkakin sdteittdisen sommi-
telmansa perusteella.*’

2.5.2 Aika ja avaruus

Aika- ja avaruusaiheisia mitaleita valettiin 1960-luvulla kahdeksan (8,4 %). Aimo
Tukiaisen kaikki kolme tutkittua mitalia Pesd I, Pesi II ja Kultatuoli liittyvét
sisdlldltdan aikaan.*! Pesd I on luonnon ldhtokohdasta abstrahoitu, siteittdinen
sommitelma ja ajan sekd luonnontapahtumien syklisen kiertokulun tulkki (kuva
108). Pesa II tdydentdd kokonaisuutta konkreettisemmalla luontoon liittyvélla
kuvauksella. Kultatuoli yhdistyy suoremmin ihmisen elaméan, mutta on sommi-
telmaltaan séteittdinen kuten Peséd-mitalitkin. Sommitelmarakenne on muodostu-
nut symboliksi Tukiaisen mitaleissa.

Ossi Somma ja Kari Juva toteuttivat ryhméén kuuluvia mitaleita. Somman
syovytystyd Tempus fugit esittdd kaksi erilaista aikaa teoksen sivuilla.*? Samoin
tekee Juva sarjamitaleissaan Aika ja aika I ja Aika ja aika II. Juvan tyo6t liittyvat
ihmisen orgaaniseen solujen alkuhistoriaan sekd luolamaalausten alkuhérkien
kauteen ja avaruusaikaan. Kaksi viimeksi mainittua ovat saman mitalin sivuilla.
Sommalla ja Juvalla on my®6s kokonaan avaruusaiheinen mitali: Somma muovaili
Alfa ja Omega -teoksen ja Juvan ty6 oli Ensimmidinen askel kuussa® (kuvat 109 ja
110). Avaruusteemat kertovat 1960-luvulla vallinneesta kiinnostuksesta maapal-
lon ulkopuolisiin ulottuvuuksiin. Molemmissa on sisélténé kuvitteellinen kuussa
kdynti ja siten ne jatkavat omalla tavallaan metallisen historiankirjoituksen
perinnettd, vaikka kumpikaan ei voinut esittdé asiatietoa, koska kuussa ei oltu
muovailuajankohtana vuonna 1968 vield kayty.

2.5.3 Taiteilijana olemiseen liittyvat mitalit

Taiteilijana olemisesta kertoivat valetuissa mitaleissaan 1960-luvulla Toivo
Jaatinen, Kari Juva, Laila Pullinen ja Viljo Savikurki. Ryhmé&én kuului yhdeksén

39 Luku 1964. 1 Anja Juurikkala, Suomen Taideakatemian koulusta ihmisoikeuksiin.
40  Luku 1965. 2 Toivo Jaatinen 2.1 Vuosimitaliehdotukset.

41  Luku1961. 1 Aimo Tukiainen, Pesit ja kultatuoli.

42 Luku 1968. 4 Ossi Somma, Ajan kulumisesta yévartioon.

43  Ibid.; Luku 1968. 1 Kari Juva 1.1 Kaiverretut ty6t ja 1.2.1 Veistetyt uurteet.
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mitalia (9,4 %). Toivo Jaatisen Genesis 1-3 -sarjan teokset liittyvit myos taiteilijan
tyohon. Viljo Savikurki muovaili ryhmén mitaleista kolme. Kirjallisuudesta
aiheensa saaneen Kilpalaulannan lisdksi Siivetén Pegasus ja Jirvi ja metsi ovat
taiteilijan tuntojen tulkkeja. Kari Juvan Muusalla sekd Ruma mies ja kultakala -
teoksella on yhteys ryhman aiheeseen ja samoin Laila Pullisen Mika Waltari -
tyolla.

Viljo Savikurjen pintastruktuuriltaan rosoinen ja henkilémitalityyppinen
Kilpalaulanta kuvaa Kalevalan kohtauksen, jossa Vdindmoinen laulaa Joukahaisen
suohon. Mitalin averssilla on naishahmo - Aino. Taiteilija on itse esittdnyt mitalin
olevan aikansa taide-elamén ilmitiden kritiikkid, silld hdnesta taiteessa menestyi
se, joka piti eniten ddntd. Taiteesta muodostuu kilpalaulannan kohde. Siivetin
Pegasus sekaé Jirvi ja metsid ovat saman mitalin versioita, joiden yksityiskohdissa on
eroja (kuvat 111 ja 112 seka 113 ja 114). Nama saavat symbolisen merkityksen ja
varhaisempi Siivetén Pegasus ilmaisee uralleen ryhtyvén taiteilijan epdvarmuutta
valintansa oikeudesta. My6hemmin toteutettu Jarvi ja metsd osoittaa varmuuden
16ytyneen. Jarvi ja metsd -teoksen lopullinen tekstikin JARVI JA METSA on
uurteiltaan selvé ja selked. Mitalit ovat sisélloltdan Savikurjen henkil6kohtaisten
ratkaisujen pohdintoja, vaikka konkreettinen ldhtékohta on ollut muistikuva.*

Kari Juvan Muusa osoittaa olemassaolollaan taiteilijan tarvitsevan itsensa
ulkopuolista vuorovaikutusta tydssddn. Omakuvamitali Ruma mies ja kultakala
painottuu kuvaukseksi, mutta sisiltdd averssin ja reverssin vastakkaisuudessa
taiteilijan pyrkimysten suunnan ja tuntojen vélisen ristiriidan enemmaén sanallisel-
la kuin muovailullisella tasolla, silld elementit ovat rosoisia molemmin puolin.45
Laila Pullisen Mika Waltari - mitalin menneisyyteen ja muovailuhetken nykyisyy-
teen liittyvé aihe tulkitsee taiteilijan tydssé ldsnd olevan kontinuiteetin vuorotel-
len rosoisin ja silein elementein. Teksti NEC UMBRE TERRENT viittaa mennei-
syyteen, jonka hyviksyminen néyttiytyy taiteiljantyon edellytykseni.*

2.6 Thmisoikeudet ja tasa-arvo

Pieneen mitaliryhmédan kuuluu kahdeksan 1960-luvulla valettua tyé6ta (8,4 %).
Naiskuvista Markku Kitulan Tasa-arvoisiksi, Nina Ternon Musta madonna ja Jussi
Vikaisen Susanna kasittelevat my6s ihmisoikeuden ja tasa-arvon aiheita. Ndiden
lisaksi Anja Juurikkalan Y.K. Ihmisoikeudet Suomen Mitalitaiteen Kilta 1969 ja Leila
Héamaldisen [hmisoikeudet liitty vt sisdlloltddn ryhman teoksiin. Kari Juvan Yksild
ja yhteis sekd Droits de I’homme ja Leena Turpeisen Hiljainen mielenosoitus kosket-
televat myos ihmisoikeus - ja tasa-arvoteemoja.

Ryhmén mitaleista viisi on syntynyt ehdotuksina Suomen Mitalitaiteen
Killan vuosimitalikilpailuun. Namé ovat Hadmalédisen, Juurikkalan, Juvan ja
Kitulan ty6t. Aihepiiri oli vaihtoehtoinen, mutta ilmeisen ajankohtainen ja toteut-

44  Luku 1965. 6 Viljo Savikurki 6.1 Kilpailuluonnokset ja kirjalliset aiheet seké 6.3 Lapsuus-
muistot.

45  Luku 1968. 1 Kari Juva 1.1 Kaiverretut tyot.
46 Luku 1968. 2 Laila Pullinen, Mika Waltari.
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tamiskelpoinen. Killan kanssa yhteistyGssd teoksista valmistui kolme.

Leila Hdmaéldisen, Anja Juurikkalan ja Nina Ternon mitaleissa symbolin
kaltaiseksi ilmaisukeinoksi muodostuvat mustan rodun piirteet, joilla jokainen
taiteilija kertoo teoksensa sisdllon ja osoittaa epdkohtien suunnan. Himaéldisen
mitalissa piirre ndkyy molemmilla puolilla (kuvat 115 ja 116)* ja Juurikkalan
mitalissa 