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1 JOHDANTO

1.1 Tutkimuksen taustat ja aiemmat tutkimukset

Tutkin kandidaatintutkielmassani japanilaisen kansanuskon interfiguraalisuutta Hayao
Miyazakin ohjaamasta ja kasikirjoittamasta animaatioelokuvasta Henkien kdtkemd (2001)
keskittyen neljdén henkilohahmoon. Interfiguraalisuus tarkoittaa kahden eri ldhteestd olevien
henkilohahmojen vilistd yhteyttd, mikd tutkielmassani tarkoittaa yhteyttd japanilaisten
kansanuskomusten hahmojen ja Miyazakin elokuvan hahmojen vililld. Ensisijaisena
tutkimusaineistona toimii alkuperdinen japanilainen versio elokuvasta (F & FESDMEL,
Sen to Chihiro no kamikakushi), ja kdytdn sen rinnalla myds Janne Mokkosen suomeksi

tekstittimaa versiota.

Hayao Miyazakin animaatioelokuvat ovat innoittaneet lukuisia tutkimuksia ulkomailla, mutta
Suomessa tutkimusta on tehty todella vihdn. Suomalaisista tutkimuksista oman tutkimukseni
kannalta olennaisin on Elisabet Pellisen pro gradu -tutkielma Luonnon lumous Hayao
Miyazakin animaatioelokuvissa (2014), jossa kdydadn ldpi Miyazakin elokuvatuotantoa
luonnon uudelleen lumoutumisen tematiikan ja shintolaisen kontekstin kautta. Henkien
kitkemdn uskontotaustoista 10ytyy useampi tieteellinen artikkeli englanniksi, kuten
my6hemmin tutkielmassani hyodyntiméni James Boydin ja Tetsuya Nishimuran Shinto
Perspectives in Miyazaki’s Anime Film “Spirited Away” (2016). Elokuvan japanilaisesta
folkloristiikasta merkittidvin artikkeli on Noriko Reiderin Spirited Away: Film of the fantastic
and evolving Japanese folk symbols (2005), jota hyodynnin my0skin tutkielmassani.
Interfiguraalisuutta on tutkittu l&hinnd kirjallisuuden tutkimuksessa, josta selkeimmin
interfiguralisuuteen keskittyy Aino Nieminen-Holkkolan pro gradu -tutkielma Hahmojen
vdlisid suhteita : interfiguraalisuus Donna Tarttin romaanissa The Secret History (2017) seka
Riikka Mahlamaiki-Kaistisen viitoskirja Mdtdnevdin velhon taidejulistus : intertekstuaalisen ja
-figuraalisen aineiston asema Apollinairen L'enchanteur pourrissant teoksen tematiikassa ja

symboliikassa (2008).

Henkien kdtkemdn tutkiminen on mielesténi tarkedd, koska siitd on kuitenkin hyvin rajallisesti

tutkimusta Suomessa. Miyazakin animaatioelokuvat ovat olleet pitkddn suuressa suosiossa



lansimaissa, mikd nékyy jo siind, etti Miyazakia verrataan usein Walt Disneyyn (McCarthy
2002, s. 10). Henkien kitkemd on ollut avainasemassa nykyiseen japanilaisten
animaatioelokuvien suosioon Oscar-palkintonsa myo6td. Kansanuskon piirteiden tutkiminen
Henkien kditkemdstd on tirkedd, koska elokuvan yksi kantavista teemoista on herdttda
uudelleen arvostus japanilaista kulttuuritraditiota kohtaan. Uskonnot ovat yksi
merkittdvimmistd ihmisten maailmankuvaa ja arvoja muovaavista tekijoistd, joten uskontojen
tuntemus auttaa ymmartimédn arvoja, kdytintoja ja tapoja ihmisten eldmissd. Lansimaisen
valistusaatteen perinteessd kasvaneelle katsojalle elokuva tarjoaa sukelluksen aivan erilaiseen
uskonto- ja henkimaailmaan. Mitddn ei selitetd ldpikotaisin vaan jétetidn mysteeriksi, mika
voi jéttdd katsojalle kummeksunnan aihetta. Kandidaatintutkielmassani pyrin hieman

avaamaan elokuvan japanilaisen kansanuskon piirteita.

Tutkimuskysymykseni ovat seuraavat:
1. Miten kansanusko ilmenee henkilohahmojen olemuksessa ja toimijuudessa?

2. Mitd japanilaisia kansanuskomuksia henkilohahmoihin sekoittuu?

Pyrin siis selvittimain, miten ja millé tavoin eri kansanuskomuset ndkyvét henkilohahmojen
olemuksessa ja toimijuudessa. Toinen tutkimuskysymykseni on enemminkin ensimmaéisti
kysymystd  maédrittelevd, joten késittelen molempia tutkimuskysymyksid yhtend
kokonaisuutena. Tutkimukseni tavoite on tuoda esille piirteitd, jotka eivit vélttamaittd

ulkomaalaisella katsojalla ole tiedossa.

1.2 Henkien kiitkemd

Japanilaisen animaation mestariksi kutsuttu Hayao Miyazaki on kertonut tekevinsé elokuvia
ensisijaisesti viithdyttddkseen (McCarthy 2002, s. 89). Kuitenkin Miyazakin elokuvat ovat
enemmain kuin viihdyttivid, silld ne tarjoavat maailmankuvaa rakentavia tarinoita ja tarttuvat
vakaviin aiheisiin. Miyazakin elokuvissa on tyypillistd kuvata ihmisen ja luonnon suhdetta
sekd kisitelld teollistumisen tuomia ongelmia. Hénen teoksiaan sdvyttdd pasifismi ja huoli
ympdaristostd. Vaikka Japanin katsotuimpiin elokuviin lukeutuvat Studio Ghiblin animaatiot
ovat etupéddssd suunnattu japanilaiselle yleisolle, ovat ne suosittuja myos ldnsimaissa, misté

kertoo muun muassa animaatioiden kerddmaét lansimaiset elokuvapalkinnot. (Chang, Mayumi



& Solomon 2005, s. 2.) Henkien kitkemd lahti liikkeelle siitd, ettd nuorille tytdille ei ollut
olemassa oman ikdistd roolimallia, joten siksi Miyazaki koki tirkeédnd tehdd elokuvan

(Nippon Television Network 2003).

Henkien kdtkemd kertoo 10-vuotiaan Chihiron seikkailu- ja kasvutarinan. Chihiro ja hénen
vanhempansa ovat muuttamassa uuteen kaupunkiin, mutta matkalla he paityvat hylittyyn
teemapuistoon, jossa vanhemmat muutetaan sioiksi. Haku-niminen poika tarjoaa peldstyneelle
tytolle apuaan. Hén neuvoo Chihiroa kysymidin to6itd pannuhuoneessa tyOskenteleviltid
Kamajilta, koska kylpyldsséd tydskentelemdlld vanhemmat pystyttdisiin muuttamaan takaisin
thmisiksi. Sieltd Chihiro padtyy kylpyldn johtajan Yubaban luo ja péddsee téithin. Monien
haasteiden ja vaarallisten tilanteiden kautta Chihiro saa ystdvid, pelastaa vanhempansa ja

ennen kaikkea kasvaa itsendisemmaksi.

Henkien kdtkemdn japaninkielinen nimi Sen to Chihiro no kamikakushi viittaa jo itsessddn
liminaaliseen rajatilaan. Kamikakushi kirjaimellisesti suomeen kéénnettynad tarkoittaa “jotain
henkien piilottamaa”. Japanin kielessd kamikakushi ni au -ilmaisu viittaa vanhan kansan
tarinoihin, joissa yleensd nainen tai lapsi katoaa selittdmittomasti joko joksikin aikaa tai
ikuisesti. Téllaiset dkilliset katoamiset selitettiin yleensd silld, ettd henkiolento on vienyt
kadonneen henkien ulottuvuuteen. Jos tai kun henkild palasi takaisin, hdn ei valttamatta
muistanut olleensa poissa. Joissain tapauksissa hengen kaappaama henkilo voitiin 16ytda
kuolleena jonkun ajan kuluttua. (Boyd & Nishimura 2016, s. 7; Reider 2005, s. 8-9.)
Elokuvassa kamikakushi tapahtuu Chihiron perheelle — elokuvan alussa he péatyvit henkien
maailmaan ja palaavat vasta elokuvan lopussa takaisin omaansa. Auto, jonka perhe jatti
odottamaan ihmisten maailmaan, on peittynyt lehdilld, oksilla ja polylld, ja ympérilld oleva
ruohokin rehottaa. Tama viittaa siihen, ettd perhe on ollut kadoksissa hieman kauemmin mita

henkien maailmassa vietetty aika antaa ymmartaa.

Miyazakin elokuville tyypillisti ovat useat japanilaisesta uskonnosta poimitut elementit,
mutta uskonto ei kuitenkaan ole paidfokuksena. Elokuvat ammentavat vaikutteita ja
arvomaailmaa japanilaisesta kansanuskosta ja leikittelevit kyseisen merkitysmaailman sisilla.
(Shields 2011, s. 321.) Kuitenkin itse koen kansanuskolla olevan korostetun tarkei rooli osana

Henkien kitkemdn miljootd ja se taustoittaa henkilohahmojen interfiguraalisia viitteitd.



Miyazaki on tunnustanutkin haastatteluissaan halunneen tuoda niitd piirteitd esiin, koska
kokee olevansa velassa omalle kulttuuriperinndlleen. Hidn on halunnut elokuvan avulla
vahvistaa uudelleen shintolaista ajattelua ja kdytdnnon eldmissd sdilyneitd japanilaisen
perinteen tapoja. (Boyd & Nishimura 2016, s. 12.) Miyazaki uskoo, ettd nykyajan teknologia
vie varsinkin lapsia kauemmas heiddn juuristaan, joten on tdrkedd tuoda esille oman

kulttuuritradition rikkauksia (Reider 2005, s. 8).

Henkien kitkemdd voi pitdd vastareaktiona Japanin 1980-luvun kuplatalouden ja sité
seuranneen laman aiheuttaman perinnekulttuurin arvostuksen védhenemiselle. Vaikka
Japanissa varhaiskantainen luonnonpalvonta on sédilynyt halki vuosisatojen (Vesterinen 2012,
s. 15), Japanin yhteiskunnan eri alueilla on arvosteltu japanilaisten menevén liian pitkille
yrityksissdin omaksua ja sisdistdd lantistd materialistista ja mekaanista sivistystd, minka
seurauksena on menetetty paljon perinteistd esteettistd herkkyyttd (Tazawa, Matsubara, Okuda
& Nagahata 1994, s. 2). Esteettisen herkkyyden heikkeneminen on nikynyt Japanissa muun
muassa shintolaisten arvojen merkityksen vdhentymisend, minkd vaikutus nédkyy eritoten
pienissd kylissd, joissa shintolaiset pyhdkot ovat alkaneet haalistua ja rappeutua. Japania
kohdannut lama kasvatti tyottomyyttd, eivitkd ihmiset olleet endd yhtd innokkaita
sijoittamaan rahojaan uskonnolliseen toimintaan samalla tavalla kuin ennen. (Arola, Hyry,
Kalha, Pentikdinen & Pentikdinen 2003, s. 156.) Miyazaki vahvistaa timén Japan Times
Weeklyn haastattelussa kertomalla siitd, miten hdnen isovanhempiensa aikaan kansanuskomus
oli enemmin ldsnéd, kun taas Miyazakin ikdryhmaéssé usko on hiipunut. Hén kuitenkin pitad
ideasta, ettd kaikkea tulisi vaalia ja pitdd ylld henkien ja eldmin tdhden. (Japan Times Weekly

2002, viitattu ldhteessd Boyd & Nishimura 2016, s. 7-8.)



2 TEORIA, METODIT JA SHINTOLAISUUDEN TAUSTOITUS

2.1 Interfiguraalisuus ja metodit

Tutkimukseni teoriataustana toimii interfiguraalisuuden tutkimus. Wolfgang Miiller puhuu
interfiguraalisuudesta (eng. interfigurality) artikkelissaan [Interfigurality: A Study on the
Interdependence of Literary Figures (1991, s. 101-121). Kasite viittaa kaunokirjallisten
henkilohahmojen vilisiin intertekstuaalisiin suhteisiin. Interfiguraalisuus on Miillerin mukaan

yksi merkittdvimmistd intertekstuaalisuuden alakésitteista.

Koska interfiguraalisuus on intertekstuaalisuuden alakésite, on hyvd kdydd lapi
intertekstuaalisuuden madritelmi. Heinrich Plett tarkastelee intertekstuaalisuuden kisitettd
artikkelissaan Intertextualities (1991, s. 3-29). Plettin mukaan intertekstuaalisuus on tekstin
tapa viitata itsensd ulkopuolelle toisiin teksteihin — jokin teksti on siis ldsnd toisessa tekstissa.
Siind, missd tekstid voidaan pitdd autonomisena, suljettuna ja  koherenttina
merkkijdrjestelmédnd, on intertekstin yhtendisyys kaksitahoista. Kaikki intertekstit ovat
tekstejd, joten myOs intertekstilld on oma, tekstinsisdinen yhtendisyytensd. Liséksi
intertekstilld on intertekstuaalinen ulottuvuus eli kyky ylittdd omat rajansa ja rakentaa suhteita

itsensé ja toisten tekstien vilille.

Mahlaméki-Kaistinen (2008, s. 40) on kehittdnyt véitoskirjassaan interfiguraalisuuden
analyysiin muun muassa Miillerin teorian pohjalta késitteet hypo- ja hyperhahmo, joista ensin
mainittu viittaa esikuvaan tai edeltdjdin, toisin sanoen aiempaan kirjalliseen henkilohahmoon,
ja hyperhahmo puolestaan hypohahmoon pohjautuvaan myoéhempédén henkilshahmoon.
Henkilohahmoilla voi olla keskenddn samankaltaisia luonteenpiirteitd tai ulkoisia
tuntomerkkejd — heilld voi olla samantapainen tausta, kerronnallinen rooli tai muu yhdistava
ominaisuus. Omassa tutkielmassani japanilaisen kansanuskon tarinoissa esiintyvit
henkilohahmot ja olennot ovat hypohahmoja ja Henkien kditkemd -elokuvan henkilohahmot

ndiden hyperhahmoja.

Tutkielmassani ymmaérrin interfiguraalisuuden laajasti erilaisten viittausten synnyttdméksi,

myyttisten hahmojen ja Miyazakin elokuvan henkilohahmojen vilisten suhteiden verkostoksi.



Interfiguraaliset ~ yhteydet avaavat elokuvan  henkilohahmojen  shintolaisia  ja
kansanuskomuksellisia elementtejd. Itsessddn kansantarinat ja myytit ovat intertekstuaalisia

viittauksia, jotka tdydentdvit henkilohahmojen interfiguraalisia taustoja.

Tutkimusmenetelméni ovat animaation ldhiluku ja osittainen kuva-analyysi elokuvasta
otetuista ruutukaappauksista. Kuva-analyysin avulla tutkin henkilohahmojen olemusta, kuten
ulkoisia piirteitd, ja kuvien yleisvaikutelmaa. Lahiluvun avulla analysoin valitsemieni
henkilohahmojen toimijuutta sekd kohtausten yhtéldisyyksid ja eroja kansantarinoihin.
Olemuksen ymmaérrdn sekd ulkoisiksi (ulkondkd) ettd sisdisiksi (luonne) ominaisuuksiksi
(Kielitoimiston sanakirja 2020). Toimijuuden késitédn tutkielmassani henkilohahmon kykyna
ja mahdollisuutena tehdd omaa toimintaansa koskevia valintoja sen sijaan, ettd toimintaa
ohjaisivat ulkoiset tai sisdistetyt rakenteet (Tieteen termipankki 2020). Henkilohahmojen
ulkondoén tulkinnassa kiinnitdn huomiota muun muassa ruumiinrakenteeseen ja vaatetukseen.
Sisdisen olemuksen tutkimisessa fokusoin tarkemmin henkilshahmon luonteeseen ja arvoihin
sekd suhteisiin muiden hahmojen kanssa. Hahmojen toiminnan analysointi auttaa erityisesti
madrittdimaan hahmojen keskindisid suhteita. Ndiden avulla pyrin linkittiméaén hahmot myds

kansanuskomuksen tarinoihin.

2.2 Japanilainen uskonto tutkimuksen apuvilineeni

Kansanusko maddritellddn kansanperinteestd ilmeneviin késityksiin yliluonnollisesta, kuten
taioista, enteistd, tarinoista ja legendoista (Kielitoimiston sanakirja 2020). Kansanuskolla on
pitkdt juuret Japanin historiassa, mistd hyvédnd esimerkkind toimivat uskonnolliset tekstit
Kojiki (Vanhojen tapahtumien kirjat, 712), Nihonshoki eli Nihongi (Japanin kirjat, 720) ja
Engishiki (n. 905-927). Kuitenkaan mainitut teokset eivit ole saaneet virallista pyhien
kirjoitusten statusta kuin vaikka kristityilld Raamattu, vaan ne ovat enemmain hengellisid ja
historiallisia perustoja Japanin kansanuskossa shintolaisuudessa. (Vesterinen 2012, s. 78.)
Japanilaiset ovat moniuskoisia, kuten muutkin itdaasialaiset, eikd kdytinnon eldméssd
japanilainen erittele uskomuksia toisistaan vaan pitdé niitd massana, jonka eri ainesosat ovat
samanarvoisia (Vesterinen 2012, s. 12). Tdmén takia on vaikea ldhted erottelemaan toisistaan
kaikkia piirteitd shintolaisuudesta, buddhalaisuudesta, kungfutselaisuudesta ja taolaisuudesta,

koska ne ovat synkretisoituneet osittain toisiinsa ja eldvdt symbioosissa rinnakkain.



Tutkielmassani keskityn kuitenkin niihin kansanuskomuksen piirteisiin, jotka luetaan piadosin

shintolaisuuteen.

Shintolaisuus on pitkédn prosessin ldpikdynyt japanilainen hengentuote, minkd keskeisind
piirteind ovat muun muassa mytologian rikas maailma ja luonnon elollistaminen ja
kunnioittava suhtautuminen sithen (Vesterinen 2012, s. 11). Shintolaisuudeksi voidaan
madritelld ne Japanin uskomukset ja tavat, joilla on juuret muinaisissa ajoissa, ja jotka eivit
ole liitettdvissd buddhalaisuuteen tai muihin Japanin ulkopuolella syntyneisiin uskontoihin

(Vesterinen 2012, s. 22).

Japanilaisten vanhakantainen animismi sekd jumal- ja henkiusko nidkyvidt parhaiten
pyhédkkdshintolaisuudessa, jossa se on kenties alkukantaisimmassa muodossaan (Vesterinen
2012, s. 96). Animismi on sielu-uskoa, jossa uskotaan kaikilla olennoilla ja esineilld olevan
henki tai sielu (Arola ym. 2003, s. 181). Pyhédkkdshintolaisuus on yksi shintolaisuuden
osa-alueista, jossa ymmarretddn koko eldmi luovana ja eldmdi antavana, missd ldsndoleva
voima ldpédisee harmonisesti koko maailman. Tdmi luova prosessi on jatkuva, eikd se ole
mielivaltainen tai lainausopillinen. Voiman epétavallisia tai yliluonnollisia ilmentymié
voidaan kokea jo niiden voimakkaalla ldsnédololla. Jotta tdllaisen kamin ldsndolon pystyy
kokemaan, tarvitaan esteettisesti puhdas ja iloinen syddn ja mieli (kokoro). (Boyd &

Nishimura 2016, s. 3-4.)

Shintolaisuus on uskoa kameihin (Vesterinen 2012, s. 22). Kami viittaa yleisesti klassikoissa
mainittuthin taivaassa ja maan piddlld asuviin jumalolentoihin ja niiden pyhdkoissa
palvottaviin henkiin. Kamilla viitataan myds asioihin, joilla on erityisid, tdstd maailmasta
puuttuvia voimia, esimerkiksi ithmisiin, lintuihin, petoihin, ruohoon ja puihin. Tdma ajattelu
kulkee kési kddessd animismin ajatusmallin kanssa, jossa kaikki ndhddén pyhédna. (Boyd &
Nishimura 2016, s. 4.) Elokuvassa protagonisti kohtaa monia henkimaailman olentoja, joihin
tutustutaan elokuvan edetessé. Raja arkeen ja hengellisyyteen vedetddn aika selkedsti, vaikka
todellisuudessa kansanuskomukset ovat alati 14sné japanilaisessa kulttuurissa — niitd ei pysty

erottamaan kokonaan erilliseksi kdymatté ldpi Japanin perinteité.



3 INTERFIGURAALISUUS ELOKUVAN HENKILOHAHMOISSA

Tutkimuskohteikseni olen valinnut elokuvasta neljd keskeisti, mutta varsin erilaista
henkildhahmoa. Valitsin ndmé henkil6hahmot siksi, ettd he ovat elokuvan juonen kannalta
olennaisessa roolissa ja sen takia saavat hyvin paljon ruutuaikaa. Kuitenkaan heiddn
interfiguraalisia viitteitd ei suoraan kerrota, vaan katsojan tiytyy itse tehdd kuvatulkintaa ja
analyysid perehtymélld ensin japanilaiseen kansanperinteeseen ja kulttuurihistoriaan.
Seuraavissa alaluvuissa kdyn henkilohahmot yksitellen ldpi kéyttden hyddyksi

tutkimusteoriaani ja -menetelmiéini kansanuskomusten viitekehyksesté késin.

3.1 Haku

i

-,

KUVA 1. Haku ihmismuodossa. (Henkien kétkemd, 2001.)

Haku on ensimmdiinen kami, johon Chihiro térmééd elokuvassa. Haku on kylpyldnjohtaja
Yubaban oppipoika, joka muun muassa juoksee Yubaban asioilla kylpylin ulkopuolella.
Elokuva aikana paljastuu, ettdi Haku on itse asiassa joen kami, jonka vartioima joki on
padottu. Chihiro muistaa pudonneensa Kohaku-nimiseen jokeen pienempéni, jolloin Haku
muistaa oman oikean nimensd: Nigihayami Kohaku Nushi — kirjaimellisesti suomeen

kédnnettynd “vuolaan meripihkajoen jumala”.
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Kuvassa 1 Haku katsoo hieman vasemmalle eteenpdin kasvoillaan himmentyneen sekainen
ilme. Hanen takanaan nékyy punertavan vérinen kylpyldrakennus ja punakaiteinen silta, jonka
pdélld hin seisoo. Hakun mustat hiukset taittavat hieman vihreddn sidvyyn ilta-auringon
paisteessa. Hénelld on pédlladn valkea puolipitkéhihainen kariginua tai suikania muistuttava
kaapu, jonka alta ndkyy tummansinistd paitaa. Valkea vaate on sidottu violetilla nauhalla
vyotéisiltd. Jalassaan hdnelld on lyhytlahkeiset vaaleansiniset hakama-housut ja niiden alla

tummansiniset housut.

Hakun vaatteet muistuttavat shintopappien shozoku-vaatteita Japanin Heian-aikakaudelta
(794-1185) (Boyd & Nishimura 2016, s. 11). Shintolaisen papin Toya Manabun mukaan
shozokulla tarkoitetaan traditionaalisia vaatteita, jotka heijastavat antiikin Kiinasta perdisin
olevaa hovipukeutumistyylid, joka kehittyi yksilollisesti japanilaiseen suuntaan.
Shozoku-vaatteet jakautuvat kolmeen kategoriaan, jotka ovat seisé (muodollinen, formaali),
reiso (rituaalinen) ja joso (tavallinen, arkinen). (Manabu 2016.) Naistd kategorioista
viimeisend mainittu jos0 muistuttaa eniten Hakun pukeutumistyylid. Housujen eli hakaman
vari kertoo papin arvoasemasta: korkeamman arvoasteikon papit kdyttavét violetin varistd
hakamaa, kun taas alemman arvoasteikon papit vaaleansinistd (Manabu 2016). Téstd voi

paételld, ettd Hakun vaatetus kuuluu jdlkimmaiiseen kastiin, vaikka ne ovat hieman varioituja.

Hakun pukeutuminen ja puhetyyli kytkeytyvit toisiinsa. Hian puhuu japanilaiseen tapaan
hyvin kohteliaasti, tosin siind on omat erikoispiirteensd. Hakun puhetyyli muistuttaakin paljon
keisarillista hovikieltd: Han kéyttdd muun muassa paljon imperatiivimuotoisia verbejd
(suomennoksissa esimerkiksi “menkddmme” ja “tavatkaamme”), teitittelee Chihiroa ja
Yubabaa, sekd kayttdd itsestd puhuessaan korkeamman rekisterin ilmaisua “watashi” (suom.
mind), jonka arkisempi muoto olisi “boku”. Puhetyyli on ensiksi ristiriidassa hinen ulkoisen
olemuksensa kanssa, silld ulkondéllisesti Haku néyttdd noin Chihiron ikaiseltd tavalliselta
pojalta. Kuitenkin Haku paljastuu hengeksi ja on kylpylin hierarkiassa hyvin korkealla, joten
ylevd puhetyyli osoittaa hdnen asemaansa sekd arvostettuna henkend etti Yubaban oikeana
kitend. Kylpyldn tyontekijit korostavat mydskin titd puhutellessaan Hakua paitteelld “sama”

(suom. herra) neutraalin “san”-péétteen sijaan.
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KUVA 2. Haku lohikddrmemuodossa. (Henkien kdtkemd, 2001.)

Hakun toinen ilmestymismuoto elokuvassa on valkoinen lohikd&rme. Kuvassa 2 Hakun
lohikddrmemuoto nédkyy tdydessd mitassaan. Hénelld on valkeana kiiltivd suomupeite ja
vihertdvénsinisen virinen harja. Péélaella pitkulaisten korvien ldheisyydestd ldhtee korvia
pidemmait luunviriset suorat sarvet. Pitkdn kuonon padssi nakyvét valkeat pitkét viikset, jotka
lejjailevat ilmassa painovoimaa uhmaten. Jalat muistuttavat suuria kananjalkoja ja lohikd4rme
seisoo varman oloisesti niilld. Pitkd kddrmemadinen keho on rennosti hieman kaarevana, ja
karsivillinen katse on kohdistettuna eteenpéin. Takana nidkyy Yubaban kaksoissiskon Zeniban
asunnon ympéristéd yolld: aidattu piha, portilla nokottdva lamppu, aidan takainen tumma

lehtimetsa ja kirkas téhtitaivas.

Lohikdirme on vanhin mytologioissa esiintyvd olento. Japanilaisessa kansantarinoissa
esiintyy paljon eldimid kuten kettuja ja miyrid, jotka kykenevidt muuttumaan ihmisiksi, mutta
useimmiten ihmisiksi muuttuvat kddrmeet ja lohikddarmeet (Piggott 1969, s. 106). Hakun kyky
muuttua ihmisestd lohikddrmeeksi ja takaisin on selvd yhteys mytologian ja elokuvan viélilla.
Koska Haku on myds joen henki, interfiguraalinen viittaus voidaan johtaa
lohikddrmemadisiin henkiin. Umi no kami tai kaijin tarkoittavat myOskin meren jumalaa, mutta
ne ovat assosioituneet yhteen rytjinin kanssa. Ryiijin on alun perin buddhalaisessa perinteessa

palvottu jumala, joka on synkretisoitunut shintolaisuuteen ja sille on osoitettu monta
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shintolaista pyhdkkod. Tarinoissa ryljin asuu merenalaisessa tai toisen maailman
ulottuvuudessa sijaitsevassa lohikddrmepalatsissa, ryigiissa, joka rinnastetaan my0skin
tokoyoon (suom. ikuinen maa). Tokoyossa uskotaan asuvan onnea tuovat, mutta vaativat
kuolleet henget, jotka pystyvdt muuttumaan esimerkiksi kddrmemadisiksi olioiksi. (Bocking
1996, s. 145, 205, 216.) Elokuvassa Haku kuvataan meren ympéardimén kylpylan asukkaaksi,
joten vaikka kylpyld ei ole palatsi, niin tdmédn perusteella kansantarinoista on otettu
vaikutteita. Ensimmadisen kerran elokuvassa ndhdddn lohikddrmemuoto, kun Chihiro on
palaamassa kylpylélle sikalalta. Han katsoo taivaalle ja huomaa valkean lohikdirmeen
lentdvin muualle samasta paikkaa, jossa Chihiro ja Haku olivat hetked aiemmin keskustelleet.
Tuolloin protagonisti ei vield osaa yhdistdd Hakua lohikdarmeeseen, mutta my6hemmin, kun
Chihiro huomaa Zeniban paperiolentojen jahtaavan samaa lohik&drmettd, hin kutsuu sen
kylpylddn turvaan huutamalla: “Taistele Haku! Tule tdnne!” (Henkien kdtkemd, 2001).
Chihiro hdmmentyy itsekin, miksi kutsui lohikddrmettd Hakuksi, mutta lohikddrme tulee
saman tien tyton luo. Tuosta hetkestd eteenpédin Chihiro kutsuu lohikdarmettd Hakuksi. Kun
Chihiro ja lohikddrme pakenevat Yubaban toimistosta Kamajin luo, katsojakin viimein nikee

lohikdarmeen muodonmuutoksen takaisin ihmismuotoon.

Kuten kuvista 1 ja 2 huomaa, Hakun vaatteet ovat pddosin valkeat kuten myds hénen
lohikddrmemuotonsa. Valkoinen mielletdén usein tarkoittavan symbolisesti puhtautta ja
vilpittdomyyttd. Reider (2005, s. 16-17) pohtii vérivalintaa, silld Haku tyskentelee elokuvassa
antagonistina esitetyn Yubaban alaisuudessa oppiakseen taikuutta — talloin Haku ei nayttaydy
tdysin puhtaana hahmona. Yubaban kaksoissisko Zeniba kertookin Hakun tottelevan
Yubabaa: “Lohikddrmeet ovat kilttejd ja typerid. Han haluaa oppia siskoni taikuutta. Poika
tottelee sitd ahnetta eukkoa.” (Henkien kditkemd, 2001.) Tilanne ei kuitenkaan ole
mustavalkoinen, silld esimerkiksi kylpyldssd tyOskentelevd Lin kertoo Chihirolle, ettd
“Yubaba pakottaa hdnet [Hakun] tekemédin pahaa” (Henkien kditkemd, 2001). MyShemmin
elokuvan loppupuolella Zenibakin paljastaa, ettd Haku on ollut koko ajan loitsun alaisena:
“Sisareni istutti sen [loitsun] lohikddrmeeseen, jotta voisi hallita oppipoikaansa” (Henkien
kétkemd, 2001). Talloin Hakun henkilohahmo on lopulta enemmén viaton kuin paheksuttava

— hénen naiivius ja Yubaban loitsun alaisuus hdmairsivit hinen valintojaan ja toimintaansa.
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Hakun henkiléhahmoa on voinut inspiroida my0s Japanin kronikoissa esiintyvd kami nimelta
Nigihayahi no Mikoto. Kojikissa Nigihayahi oli erddn muinaisen korkea-arvoisen
keisariperheen esi-isd (Boyd & Nishimura 2016, s. 11). Miillerin (1991, s. 102) mukaan nimet
ovat yksi ilmeisimmistd interfiguraalisista viittauksista eri henkilohahmojen vélilld, mika
tdssd tapauksessa on selkedsti esilld: Hakun koko nimen “Nigihayami” on yhden kirjaimen
erolla “Nigihayahi”. Keisari Jimmusta ja tsuchigumoista eli maahdméhikeistd kertovissa
tarinoissa on tutkielmani kannalta merkittdvid mainintoja Nigihayahista, joihin molempiin
perehdyn tarkemmin alaluvussa 3.4. Yhdelld keisari Jimmun iddn retkistd keisari taisteli
voimakkaan alkuperdisklaanin johtajaa Nagasunehikoa (kirjaimellisesti suomennettuna
“pitkdjalkainen mies”) vastaan. Nagasunehikon ajateltiin kuuluvan tsuchigumoihin hinen
ulkonédkonsé ja asuinpaikkansa perusteella. Nigihayahi oli naimisissa Nagasunehikon siskon
kanssa, ja heilld oli yhteinen lapsi. Témin logiikan mukaan Nigihayahin olisi ollut tarkoitus
olla Nagasunehikon puolella taistelussa, mutta Nigihayahi hylkési hénet ja asettui keisarin

riveihin, jolloin Nagasunehiko kukistettiin. (Reider 2005, s. 17.)

Hakun narratiivin pohjana voi olla edelld kuvattu tarina, silld hdn on Yubaban (vrt. keisari)
alaisuudessa. Asetelmaan voidaan yhdistdd myoOs Kamaji, joka interfiguraalisesti johtaa
tsuchigumoihin ja titen myds Nagasunehikoon. Kamaji kertookin tdhdn liittyen Hakun
menneisyydestd Chihirolle: “Haku ilmestyi tdnne erddné pdivdnd. Han halusi oppia taikuutta.
Hén halusi velhon oppipojaksi. Varoitin hdntd, mutta hén ei kuunnellut. Hin ryhtyi Yubaban
oppipojaksi. Hin muuttui kalpeammaksi ja hinen katseestaan tuli pistidva.” (Henkien kétkemd,
2001.) Akkindinen ilmestyminen tismii Nigihayahista kertovien kertomusten kanssa, silli
erddssd Nihongin tarinassa hdn yhtidkkisesti ilmaantui Nagasunehikon omistamalle maalle
(Reider 2005, s. 17). Kamajin kertomasta kdy ilmi, ettd Haku ei alun perin ollut Yubaban
puolella, mutta Kamajin varoituksista huolimatta ryhtyi kylpylén johtajan oppipojaksi — tima
osoittaa yhteyden Nigihayahin ja Nagasunehikon viliseen konfliktiin. Vaikka Haku tavallaan
pettdd Kamajin luottamuksen, hin ei ole missdin vaiheessa elokuvaa pahantahtoinen tai
hyokkédavd Kamajia kohtaan. Kamaji tiedostaa itsekin, etti Yubaban taikavoimat ovat

perimmadinen syy sille, miksi Hakun kdyt6s muuttuu elokuvan aikana.
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3.2 Yubaba

KUVA 3. Yubaba. (Henkien kdtkemd, 2001.)

Yubaba on yliluonnollisia voimia omaava noita, joka omistaa elokuvassa kylpylin ja on sen
ylin johtaja. Yubaba on asetettu tavallaan péddvastustajan asemaan, mutta hinkddn ei ole
yksiulotteisen paha: hidn on vastuussa kylpyldn toiminnasta ja se vaikuttaa hénen

toimintaansa. Hdn on my0s vauvaansa rakastava ja hemmotteleva iiti.

Kuva 3 on ldhikuva Yubabasta. Hénelld on huomattavan suurikokoinen pii, nend ja kampaus.
Hénen naamansa on kovin ryppyinen ja silmien vélissd on suuri luomi. Kulmakarvat ovat
samalla tavalla vaaleanviriset kuin hiuksetkin, mikd korostaa vanhaa ikd4. Yubaballa on
paillddn hieno eurooppalainen korkeakauluksinen sininen mekko, jonka rintamuksessa on
suuri punainen timantti. Hénelld on kultaiset korvakorut ja useita jalokivisormuksia. Kynnet
ovat pitkdt ja huolitellut punaisella lakalla. Silmiluomet ovat vahvasti meikatut vaalean
violetilla luomivarilld. Yubaban ruskean viriset silmit katsovat rintamasuuntaan, kuvassa
oikealle, ja ilme on viekkaan miettivdinen. Vasemmassa kéddessd hénelld on kullatussa

savukeholkissa tupakka. Taustalla nikyy toimiston varikkiitd sisustuselementteja.

Yubaban lidhin vastine japanilaisessa mytologiassa on yamauba eli suomeksi vuorinoita

(joissain kertomuksissa myds nimelld onibaba eli paholaismummo), joka myds omaa
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taikavoimia. Ulkoisen olemuksen perusteella sekd hypo- ettd hyperhahmo muistuttavat
toisiaan valkeiden hiusten ja vanhan idn perusteella, mutta vuorinoitaa on yleisemmin kuvattu
hieman nuoremmaksi, kauniiksi aikuiseksi naiseksi (Reider 2005, s. 13). Yhtildisyydet
hahmojen  vililldi  tulevatkin  toiminnan  kautta.  Keskiaikaisissa  Noh-teatterin
Yamamba-kisikirjoituksissa vuorinoita kéyttdd yliluonnollisia voimiaan esimerkiksi taivaan
synkentdmiseen ja sddn muuttamiseen (Reider 2005, s. 11). Henkien kdtkemdssd Yubaba osaa
kayttdd taikaa monin tavoin, kuten levitoimiseen ja esineiden tyhjéstid taikomiseen, mutta
vaikuttavampi piirre on toisten hallitseminen erilaisin kirouksin ja loitsuin. Hin esimerkiksi
muuttaa ihmisii sioiksi ja alaisiaan sammakoiksi ja etanoiksi. Yubaba myds suoraan uhkailee
muuttaa Chihiron pikkupossuksi tai hiileksi, jos hidn ei tee toitd. Kuitenkin elokuvan
tematiikan kannalta merkittdvin taika on se, ettd Yubaba vie toisilta nimid, jotka ovat
verrattavissa henkilon todelliseen identiteettiin. Esimerkiksi Chihiro nékee ja kokee timén
itse, kun toitd pyytiessdin Yubaba muuttaa hinen nimensi: Ogino Chihiro (k8 F5)
muuttuu muotoon Sen (). Haku varoittaa Chihiroa Yubaban voimista, kun Chihiro melkein
unohti oman itsensd: “Yubaba hallitsee varastamalla nimid. Muista pitdd oikea nimesi salassa.

Jos hin vie nimesi, et 10yda kotiin” (Henkien kdtkemd, 2001).

Tarinassa Ushikata to yamauba (suom. Hérkékirryn vetdjd ja vuorinoita) vuorinoita yrittda
syodd kaiken, mitd hidnen eteensd sattuu. Ensimmaisend hén saa itselleen kalan harkdkérryn
vetdjéltd, mutta tilanne eskaloituu siihen, ettid kalan sydtyddn vuorinoita keksii syoda hirédn ja
yrittdd sen jdlkeen tappaa nuoren miehen ruuakseen. Tarina pdittyy miehen onnistuneeseen
pakoon. (Reider 2005, s. 11.) Yubaba ei elokuvassa varsinaisesti syd thmisid, mutta kylpylidn
keittiovdki valmistaa paljon liharuokia, joista osa voi hyvinkin olla sioiksi muutettuja ithmisia.
Hyperhahmon tarinassa ilmenevd nokkeluus on siirtynyt hypohahmoon, mikd nikyy
esimerkiksi Yubaban kykynd arvioida erilaisia tilanteita. Esimerkiksi kun lemujumala
(okusare-sama) tulee kylpyldén, Yubaba antaa asiakkaan padhenkilon harteille punnitakseen
Chihiron sisukkuutta. Asiakkaan palveleminen on koitos Chihirolle, mutta Yubaba astuu
kuvioihin auttamaan, kun lemujumala paljastuu joen kamiksi. Lopuksi Yubaba palkitsee
Chihiron ja kylpyldn vden hyvistd tyostd. Vuorinoitakin auttaa toisinaan ihmisié, jotka ovat
avuksi hénelle. Esimerkiksi 1500- ja 1600-luvun vaihteeseen sijoittuvassa Hanayo no hime
-tarinassa (suom. Kukkaisprinsessa) vuorinoita tuo vaurautta prinsessalle, joka auttoi

tappamaan hinen hiuksistaan matoja (Reider 2011, s. 67-68).
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KUVA 4. Bo ja Yubaba sillalla. (Henkien kdtkemd, 2001.)

Kuvassa 4 Bo ja Yubaba seisovat kasvotusten sillalla. Bo katsoo iloisesti hymyillen alas
Yubabaan ja kuten myos hénen olkapddllddn oleva pikkulintu. Bo seisoo ryhdikkéasti kiadet
suorana sivuillaan. Yubaban kasvoilla on huolestunut ja ihmettynyt ilme — hénen silmédnsi
ovat suurina ja kohdistettuna Bohon, ja hdnen suunsa on apposen auki. Hinen molemmat
kitensd ovat Bon vatsan ulottuvilla halauksen jidlkeen. Taustalla ndkyy sininen taivas ja

matalalla lipuvat poutapilvet.

Lempeédmpi puoli vuorinoidasta on kuvattu tarinoissa, joissa vuorinoitaa kuvataan Kintaron
ditind. Vanhin kertomus juontaa juurensa 1600-luvun puolen vélin nukketeatterindytoksestd,
mutta vuorinoidan holhoava ditirooli kuvataan vield paremmin yamauba-buyossa eli
vuorinoidasta kertovissa Kabuki-teatterin tanssindytoksissd, joita esitettiin noin 1700-luvun
lopussa ja 1800-luvun alkupuolella. Tansseissa korostuu vuorinoidan didillinen huolenpito.
(Reider 2005, s. 12-13.) Henkien kitkemdssd ditimdinen huolenpito on vastapainona kylpyldn
henkilokunnan epétasa-arvoiselle kohtelulle. Yubaba hyysdd ja ylisuojelee Bota
ulkomaailmalta ja pitdd vauvaa eristettynd steriilissd leikkihuoneessa. Hin myds huolestuu
pahoin, kun huomaa Bon kadonneen. Kuva 4 on elokuvan lopusta, kun Bo palaa takaisin
kylpylélle Chihiron ja kumppaneiden kanssa. Huojentunut Yubaba on juuri halannut
vauvaansa ja samassa hetkessd kisittdd Bon olevan kykenevé seisomaan omilla jaloillaan —

niin kirjaimellisessa kuin symbolisessa merkityksessa.
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Yubaban omistaman kylpyldn ja vuorinoidan vuoren vililldi on my0s yhteys. Japanilaisten
kansanuskomusten mukaan vuoret ovat paikkoja, jossa yliluonnolliset henget asustelevat.
Vuorten uskotaan olevan sisddnkédyntejd toisen todellisuuden valtakuntiin, jossa paholaiset ja
kummitukset asuvat yhdessd muiden vuoristojumalien ja kuolleiden esi-isien kanssa.
Vastaavanlaisesti Yubaban kylpyld on toisessa ulottuvuudessa sijaitseva paikka, jonne kaikki
henget tulevat rentoutumaan. Myo6skin Yubaban ja vuorinoidan asuinpaikalla on yhteys:
vuorinoidan uskotaan asuvan tavallista vuoren seutua korkeammalla paikalla, kun taas
Yubaban asunto on kylpyldn ylimmaéssé kerroksessa. (Reider 2005, s. 14.) Alaluvussa 3.1
mainitsemani tokoyo kdy myos kylpyldn verrokiksi, koska tokoyo voi sijaita myds vuorilla ja

on yhteydessd henkimaailmaan (Piggott 1969, s. 205).

3.3Bo

KUVA 5. Bo. (Henkien kdtkemd, 2001.)

Bo on Yubaban jittikokoinen vauva. Vaikka Bo on vauva, hdn osaa puhua sujuvasti ja kédvelld
itse. Bo on hemmoteltu pilalle ja vdhankin radkdisemilld saa vilittdmaisti Yubaban huomion.
Bo pelkdd ulkomaailmaa, mutta elokuvan loppupuolella péédstyddn Chihiron mukaan

seikkailemaan hédn kasvaa itsendisemmaiksi toimijaksi.
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Puolivartalokuvassa 5 nikyy iso Bo. Kuvassa ollaan vield siinid hetkessd, kun Bo sai aina
tahtonsa ldpi eikd osannut tehdi itsendisid pddtoksid. Bo on huomattavasti isompikokoinen
kuin muut elokuvan henkilohahmot, vaikka onkin todella nuori. Kuvassa Bon kasvoilla on
yrmeédn kiukkuinen ilme, jota korostaa mutrulla oleva suu, ja katse on suoraan eteenpéin.
Silmédt ovat pienet ja vetistyneet, kyyneleet ovat muodostuneet silmidkulmiin. Kulmat ovat
kurtussa ja kulmakarvat ovat vain ohuet viivat. Kasvot ja posket ovat pyoreidt kuin vauvalla
eikd hinelld ole hiuksia. Bon nend on hyvin pieni. Kuvassa nidkyy osa Bon piilld olevasta
punaisesta ruokalapusta, jossa lukee hinen nimensi isolla valkealla kanjimerkilld. Taustalla

ndkyy Yubaban asunnon koristeellinen sisustus.

Bo muistuttaa monilta piirteitddn paljon Kintaroa (suom. kultainen poika), joka on tunnettu
hénen suuresta fyysisestd vahvuudesta ja lojaaliudesta. Sekd hypo- ettdi hyperhahmolla on
vaatteena punaisen virinen ruokalappu, jossa on lyhennds omasta nimesti: Bolla Bo (1) ja
Kintarolla Kin (%). Vililld elokuvassa Yubaba kutsuu Bota nimelld “boya”, joka tarkoittaa
suomeksi poikavauvaa, mikd viittaa selkedsti Bon ulkoiseen olemukseen. Kintaron
Kin-kanjimerkki tarkoittaa taas kultaa, joka selkeimmin viittaa hdnen oletettuun kultaiseen

ihoon.

Erddn legendan mukaan vuorinoita synnytti ja kasvatti pojan nimeltd Kintaro, joka oli
Herkuleksen tavoin todella voimakas (Reider 2005, s. 12). Kintaro eli vuorilla yhdessa ditinsa
ja eldinystdviensd kanssa. Hintd kuvailtiin kauniiksi lapseksi, jolla oli kultainen iho. Jo
pienend poikana hén oli niin vahva, ettd pystyi painimaan karhun kanssa ja repimédén puun
juurineen maasta yhdelld kadelld. (Piggott 1969, s. 90-91.) Vaikka Bolla ei ole kultaista ihoa,
hypohahmosta on otettu useita vaikutteita hyperhahmoon. Esimerkiksi Bon ja Yubaban
yhdessd eldminen ja ldheiset suhteet yhdistivit heiddt Kintaroon ja vuorinoitaan. Henkien
kitkemdssd ei tuoda esille, ettd Yubaba olisi vuorinoidan tavoin synnyttdnyt lapsen, mutta
ottaen huomioon hyperhahmon jatkuvan huolenpidon vauvasta, Yubabasta on tullut Bolle iiti.
Bon yhtildisyys Kintaroon nikyy my0s siind, ettd hdn on erittdin vahva vauvaksi. Elokuvassa
tdm4a tulee esille muun muassa silloin, kun Chihiro on Bon kanssa tdmin leikkihuoneessa.
Artynyt Bo tarrautuu Chihiron kisivarteen ja uhkaa murtaa sen, jos Chihiro ei jii leikkimiin

Bon kanssa:
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Bo: Jos ldhdet, alan itked. Silloin Baba [Yubaba] tappaa sinut. Katkaisen pikku kétesi.
Chihiro: Sattuu! Leikitddn myShemmin.

Bo: Ei kun nyt!

(Henkien kdtkemd, 2001.)

Dialogissa kdy ilmi, ettd vaikka Bo on vasta vauva, hdnen otteensa on vahva, silld se
fyysisesti sattuu Chihiroon. Vuoropuhelussa vilittyy myds Bon omapdisyys ja jarkkymiton
tahto, sekd suhde Yubabaan. Kuten moni lapsi, myds Bo uhkaa omalla didilldan saadakseen
oman tahtonsa ldpi. Kuten alaluvussa 3.2 kisittelin, Yubaba holhoaa vauvaa todella paljon,
joten Bo luottaa sithen, ettd didin puuttuminen tilanteeseen ratkaisisi sen. Bo uhkailee
pelottavan kuuloisesti sillé, ettd Yubaba tappaisi Chihiron, mutta hetked myShemmin peldstyy
pahanpéivdisesti Chihiron verentahrimaa kéttd. Téstd voi padtelld, ettei Bo aivan ymmirrd

omia sanojaan tai vakavampia syy-seuraussuhteita.

KUVA 6. Rotaksi muutettu Bo nokipalleroiden keskelld. (Henkien kdtkemd, 2001.)

Kuvassa 6 Bo seisoo rottamuodossaan Kamajin tyontekijoiden nokipalleroiden (susuwatari)
ympéardimand. Pikkuruisessa Bo-rotassa on sdilynyt vauvan pyoreys — rotta on vauvan tavoin
pulskemman puoleinen. Pienet korvat ovat horolld ja katse on kohdistettu alaviistoon kohti
Bon vasempaa jalkaa. Suuta ei ndy ollenkaan, vaan posket pullottavat kuin jyrsijéll4. Rotan

kédet ovat levitetyt hartioiden korkeudelle ja sormet ovat puristettuina nyrkeiksi. Vasen jalka
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on vdhdn ojennettuna eteenpdin, kun taas oikea jalka on tukena. Bon takana maassa hinen
jalkojensa juuressa on musta jélki, joka on jddnnds Chihiron liiskaamasta loitsusta. Rotan
pddn pailldi on pieneksi muutettu Yubaban lemmikkilintu, joka imitoi rotan asentoa.

Nokipalleroiden katseet ovat kiinnittyneet Bohon ja kuuntelevat hinta.

Bon eldméssé ei ole ollut hirvedsti sosiaalisia kontakteja ennen Chihiron kohtaamista. Hén on
elanyt omassa leikkihuoneessaan eristyksissd muista ja ndhnyt ainoastaan ditidnsi sekd hinen
lemmikkilintuaan ja kolmea vihredd pomppivaa péitd (Kashira). Alkutilanne muistuttaa
paljon Kintaron lapsuutta vuorilla. Bo kuitenkin muutetaan Yubaban siskon Zeniban toimesta
rotaksi, jolloin hén tulee Chihiron mukaan seikkailuun. Vaikka Bo ei ole ikind kédynyt
huoneensa ulkopuolella, hin ystdvystyy nopeasti 6tokoitd muistuttavien nokipalleroiden
kanssa. Vastaavuutta hypohahmoon 16ytyy esimerkiksi tarinoista, joissa Kintaro toimii
tuomarina eldinystiviensd vilisissd leikkimielisessd voimamitteldissd (Piggott 1969, s. 91).
Kuvan 6 kohtauksessa Bo elehtii uudelleen edellisen kohtauksen loitsun murtamisen.
Nokipallerot eivdt peldsty rottaa vaan osoittavat kiinnostusta tdtd kohtaan. Sekd Bo ettd

nokipallerot vaikuttavat tulevan hyvin toimeen keskenéén.

Bon ja Kamajin vililld on jénnite, joka tulee Japanin kronikoiden teksteistd. Kun Kintaron
kasvoi vanhemmaksi ja hdnen yliluonnollisesta vahvuudesta saatiin vihid, hinet vietiin Kioton
hoviin, jossa hdnestd tuli Yorimitsun seuraaja ja my0hemmin Minamoto-klaanin johtaja.
Kintarosta tuli yksi Yorimitsun neljéstd luutnantista. Yorimitsun alaisuudessa hdn nujersi
useita pahoja henkid, kuten demoneita ja tsuchigumoja eli maahdmdhikkejd. Hin muun
muassa tappoi valtavan hdmihékin kayttdmalld puunrunkoa aseena. (Piggott 1969, s. 68;
Reider 2005, s. 12.) Kintaron ja maahdméhikkien vilit ovat siis hyvin sotaisat. Elokuvan
hyperhahmo eroaa tdssd hypohahmostaan: Bo on sen verran nuori, ettei aluksi ole edes
tietoinen Kamajista. Kuitenkin, vaikka Bo ei ole hyokkddmédssd Kamajin kimppuun, hdn on
Yubaban lapsi ja oletettavasti seuraa ditinséd jalanjalkid myShemmin eldméssddn, jolloin hin
olisi valtasuhteessa korkeammalla kuin Kamaji. Toisaalta Bo ei ole vihamielinen
rottamuodossaan Kamajia kohtaan ja elokuvan lopussa osoittaa olevansa eri mieltd asioista

kuin ditinsé, joten intertekstin narratiivi ei valttdmatta tule toteutumaan.
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3.4 Kamaji

KUVA 7. Kamaji. (Henkien kdtkemd, 2001.)

Kamaji on vanha hdmdhikkid muistuttava mies, joka hdnen omien sanojensa mukaan on
“kylpyldan ldmmityskattiloiden orja” (Henkien kdtkemd, 2001). Hén tyoskentelee kylpylan
alimmassa kerroksessa kylpyvesien ldmmittdjdnd ja valmistelijana. Kamajin nimi voidaan
suomeksi kddntdd “pannuhuoneen vanha mies”. Ulkoisen olemuksen perusteella
hiamihédkkimies vaikuttaa pelottavalta, mutta todellisuudessa hén on kiltti, ymmértivdinen ja

ahkera.

Kuvassa 7 Kamaji on laittamassa valmiiksi kylpyvesid. Kuvassa ndkyy Kamajin
haméhdkkimiiset kidet, jotka ovat laihat ja pitkdkyntiset. Padssdén hanelld on tummennetut,
pyoredlinssiset lasit. Kamajilla ei ole hiuksia, mutta hénelld on tuuheat viikset. Hénelld on
paillddn yksinkertaiset vaatteet. Yhdessd vasemmista kisistd hénelld on suti, jolla hén siistii
kylpyvesiin laitettavia yrttejd. Heti sudin takana ndkyy violeteista nauhoista roikkuvia
punaisia kylpymerkkeji ja sudista vasemmalla kivireunaan nojaava vipu seka tyhja riisikulho.
Kuvan oikealla keskelld ndkyy keltaisen védrinen, hieman likainen teepannu. Teepannun
vieressd vasemmalla Kamajin tyOpisteessd on kiinni pydred kampi, joka toimii
uuninluukkujen avaajana ja sulkijana. Teepannun alapuolella nékyy pieni kulma toisesta

keltaisella maalatusta kanjimerkein kirjoitetusta sanasta seiketsu (;&i%, suom. siisteys), jonka
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vieressi mydhemmin nihdién toinen sana seiton (¥4, suom. jérjestys). Taustalla nikyy

pieni osa kylpyvesid lammittdvistd uunista.

Kamaji muistuttaa ulkoiselta olemukseltaan paljon hdméhdkkii. Henkilohahmon inspiraationa
on ollut todennidkoisesti tsuchigumo, joka kadntyy suomeksi maahdméhikiksi. Vaikka
maahdmahékki kirjaimellisesti viittaa kyseiseen niveljalkaiseen, viitataan silli my0s
vihemmén sivistyneisiin alkuperdiskansoihin, jotka taivaan jumalat loivat. Nama
alkuperiiskansat elivdt ennen keisarien valtaannousua. Nihongissa niitd henkilditd kuvataan
ruumiinrakenteeltaan pienivartaloisiksi ja pitkdraajaisiksi. Termin alkuperd juontaa juurensa
siitd, ettd keisari Jimmun hallintokaudella eli erds keisaria vastustava henkild, joka asui
maanalaisessa  onkalossa, joten héintd alettiin kutsua pilkkanimelld tsuchigumo.
Maahdmaéhikeiksi nimitetyt olivat siis henkil6itd, jotka vastustivat keisarin valtaa ja asuivat
muista thmisistd erillddn. (Reider 2005, s. 15; Reider 2013, s. 59-60.) Elokuvassa Kamaji asuu
ja tyOskentelee kylpyldn kellarikerroksen pannuhuoneessa, mikd on verrannollinen
kansanuskomusten maahdmaihékkien asumistottumuksiin onkaloissa maan alla. Pannuhuone
on eristyksissd muusta kylpyldsté, eiki sielldi ndahdd asuvan Kamajin ja nokipalleroiden lisdksi
ketddn muuta. Ainoa sddnnollinen vierailija pannuhuoneella on kylpyldn siivoaja Lin, joka tuo

ruokaa ja teetd.

Maahamaihékkien ja keisarin hierarkkinen suhde on samankaltainen Kamajin ja Yubaban
vililld, mistd konkreettisin havainto on henkilohahmojen lokaatio kylpyldssa: kylpylédnjohtaja
Yubaban asunto on aivan rakennuksen ylimmadssd kerroksessa, kun taas Kamaji asustelee
aivan kylpyldrakennuksen pohjalla. Hierarkkisen yhtildisyyden lisédksi henkilohahmojen
narratiivissa on myds yhtdldisyyksid interteksteihin. Esimerkiksi erddssd Kojikin
kertomuksessa keisari Jimmu matkusti retkikuntansa kanssa itddn vahvistamaan asemaansa
ensimmdisend Japanin keisarina ja taivaallisena auktoriteettina, koska oli auringonjumalatar
Amaterasun jalkeldinen. Jimmu miehineen teurasti monia héntd vastustavia kuiluissa asuvia
heimoja, joita kuvailtiin maahdméhikeiksi. (Reider 2005, s. 15.) Vaikka Kamaji ei aktiivisesti
vastusta Yubaban hallintoa, hdn ei myodskddn aina tanssi hidnen pillinsd mukaan. Kamaji
toimii kylpyldn sdént6jen vastaisesti esimerkiksi silloin, kun hén elokuvan alussa ottaa

Chihiron siipiensd suojaan esittdmalld tyton isoisdd Linin huomattua vieraan:
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Lin: Thminen! Olet pulassa. Yldkerran porukka saa hepulin!

Kamaji: Hin on lapsenlapseni.

Lin: Vai lapsenlapsi?

Kamaji: Hén haluaa t6ihin, mutta minulla on jo tyontekijoitd. Veisitkd hénet Yubaban
luokse? Tytto parjaa kylla.

(Henkien kdtkemd, 2001.)

Ihmisten ldsndolo kylpyldssd on kiellettyd ja paheksuttavaa, mikéd tuodaan elokuvan aikana
monesti esille. Kuitenkin, kun Kamaji tapaa Chihiron ensimmaistéi kertaa ja ehtii jutella hdnen
kanssaan vain hetken, Kamaji suojelee tyttdod hetkessd keksimillddn peitetarinalla. Héan

vakuuttaa Linin kertomalla Chihiron pérjaavén kylpyléssa.

Toinen esimerkki kapinoinnista Yubabaa vastaan tulee myohemmin elokuvassa, kun Chihiro
haluaa mennd palauttamaan varastetun sinetin takaisin Zeniballe. On yleisessa tiedossa, etti
Yubaba ja Zeniba eivit tule toistensa kanssa toimeen ollenkaan: molemmat haukkuvat
toisiaan eivitkd ole samassa tilassa ldsnd koko elokuvan aikana. Sen sijaan, ettd Kamaji
estelisi Chihiroa menemistd Zeniban luokse, hidn tarjoaa péddhenkilolle sdilyttiméidnsa
junalippua, jotta Chihiro pédsisi perille: “Voit kéyttad titd. [--] Minulla on ollut se 40 vuotta.
Se on kuudes pysidkki, Suonpohja.” (Henkien kdtkemd, 2001.) Vaikka Kamajin perimméinen
motiivi lipun antamiselle on todenndkdisesti hidnen puhdas halunsa auttaa, voi taustalla olla

silti auktoriteetin vastustamisen sivyja.

Kamaji on sisdiseltd olemukseltaan todella empaattinen ja kykenevdinen ymmairtimain
tunteita. Tdmd on hyperhahmossa uniikki piirre, silldi maahdmédhékkeja koskevissa
kirjoituksissa harvoin tuodaan esille mitéén, jonka kautta lukija pystyisi samaistumaan heidén
kanssa. Tédhdn on tosin saattanut vaikuttaa my0s se, ettd maahdmahékit ndhtiin aina keisarin
valtaa vastustavana tahona, minkd takia heiddt kuvattiin yksipuolisesti. (Reider 2005, s.
15-16.) Kamajin tunnedlykkyys ja erilaisten tilanteiden arvioimisen taito tulee esille

esimerkiksi seuraavissa kohtauksissa (kuvat 8 ja 9).
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KUVA 8. Kamaji peittelee lattialla nukkuvan Chihiron. (Henkien kdtkemd, 2001.)

KUVA 9. Kamaji vahtii Hakun unta. (Henkien kdtkemd, 2001.)

Kuvassa 8 ollaan pannuhuoneessa. Kamaji katsoo alaviistoon Chihiroon ja kurottelee
peittonsa alta pitkilld késillddn kohti tyttod. Chihiro on nukahtanut sikidasentoon lattialle, ja
hinen jalkojensa juuressa ndkyvdt nokipallerot keltaisten kenkien ympérilld. Kamajin
kurotetuissa kiasissdédn hénelld on violetti istuinalusta, jonka hdn on poiminut chabudain

(matalan ruokapdydédn) vierestd. Toisessa oikeassa kéidessddn hinelldi on teepannu.
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Huoneeseen tulee kuvan vasemmasta ylidnurkasta aamuauringon valoa. Uunit ovat

sammutettuina ja tila on siisti.

Kuvassa 9 Kamaji ja Haku ovat kahdestaan. Kamaji on poistunut korotetulta tydpisteeltdan
istumaan lattialle Hakun vélittomain ldheisyyteen ja nukahtanut. Kamaji on selkd seindd
vasten tyopisteeseen ja jalat ovat ristissd puisen vesidmpérin takana. Osa hénen késistdin
lepdé rennosti sylissd, yksi kdsipari on puuskassa ja yksi vasemmista kdsistd on pdén nojana.
Haku on selinmakuulla futonin pédlld. Peitto on endéd puoliksi hdnen pédlladn. Pdan alle on
taiteltu samanlainen istuinalusta kuin kuvassa 8. Haku on juuri herddmassd — hdnen silménsa

on hieman auki. Huoneeseen hieman valoa luovat kuvan ulkopuolelle jadvét uunit.

Molemmissa kohtauksissa katsojalle kerrotaan sanattomasti Kamajin huolenpidosta.
Peitteleminen ja unen vahtiminen ovat pienid ystévallisid eleitd, joilla luodaan huomattava ero
hypohahmoon. Kamajin suhde Chihiron ja Hakun vililli on ldammin — hdn huolehtii
molemmista kuin omista lapsistaan, vaikka ei biologisesti ole heille mitdén sukua, kun taas
nuorukaiset luottavat Kamajiin ja kunnioittavat hdntd. Alaluvussa 3.1 kuvaamani tarina
Nigihayahin ja Nagasunehikon luottamusongelmista ratkeaa kuvan 9 kohtauksessa. Kuvan 9
kohtaus jatkuu siten, ettd Haku herdd Yubaban loitsun alaisuudesta ja herdttdd nukahtaneen
Kamajin. Han kutsuu Kamajia nimelld “ojiisan”, mikd suomeksi kdédntyy isoisdksi. Kamaji
herdd hieman himmentyneend ja kysyy Hakulta, ettd eikd hdn muista mitd tapahtui. Haku
kertoo muistavansa vain hdmérdsti, mutta pimeydessd hin seurasi Chihiron d4dntd ja herdsi
sitten pannuhuoneessa. Sithen Kamaji tokaisee: “Rakkauden voimaa ei voita mikddn”
(Henkien kditkemd, 2001). Vaikka dialogissa puhutaan Chihiron ja Hakun vélisesti
rakkaudesta, myds Kamajin ja Hakun vilinen suhde parantuu entiselleen. Kukaan muu
elokuvassa ei ole ennen kyseistd kohtausta kayttinyt Kamajista nimitystd “isoisd”. Tdméa on
suuri kunnianosoitus Hakulta, silld yhdelld sanalla kohtauksessa purkautuu valtava

tunnelataus, mika tuo kohtaukseen tunneherkkyytta.
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4 PAATANTO

Olen tutkielmassani tarkastellut Henkien kditkemdn neljdd keskeistd henkilohahmoa
interfiguraalisuuden teorian avulla verraten elokuvan henkilohahmoja japanilaiseen
kansanuskoon. Olen pyrkinyt tarkastelemaan, miten kansanusko nédkyy henkilohahmojen

olemuksessa ja toimijuudessa, ja erotellut eri kansanuskomusten piirteita.

Henkien kditkemd on tdynnd japanilaista perinnekulttuuria ja kansanuskoa, ja ndmé ovat
selkedsti olleet inspiraationa my0s henkilohahmoille. Kaikissa elokuvasta valitsemissani
henkilohahmoissa on sekd ulkoisia ettd sisdisid samankaltaisuuksia kansanuskomuksiin.
Hakun henkiléhahmossa yhdistyvit shintolainen pukeutuminen, myyttien lohikddrmeet ja
tarinat Nigihayahista. Yubaban innoittajana on ollut vuorinoita niin yliluonnollisten voimien
kuin didillisen huolenpidon suhteen. Bon henkilohahmossa nidkyy piirteitd Kintaron
vahvuudesta kuin my0s ystdvyydestd eldimiin. Kamajin samankaltaisuudet [0ytyvat

maahdmahékeistd ja maahdmahikkien asemasta auktoriteettia vastaan.

Tutkimani neljd henkilohahmoa kytkeytyvét toisiinsa eri tavoin, ja elokuvassa erityisesti
toimijuuden kautta luodaan suurimmat erot kansantarinoiden hypohahmoihin. Hakun
hyperhahmo eroaa Nigihayahista siind, ettd hidn kunnioittaa Kamajia suuresti eikd aiheuta
hénelle pahaa. Yubaba taas kayttdd taikuutta ja oveluuttaan esimerkiksi tyontekijoidensa
hallitsemiseen ja kylpyldn pyorittimiseen, mutta toisaalta osaa myds palkita alaisensa hyvisté
tyOstd, mikéd vuorinoidan kohdalla on harvinaisempaa. Bon eroavaisuus Kintaroon tulee siin,
ettei hdn ole aggressiivinen Kamajia kohtaan. Kamaji ja kansantarinoiden maahdméahakit
eroavat toisistaan empaattisuudessa, silld kylpyldn pannuhuoneen vanha mies osoittaa

huolenpitoa ja tunnedlykkyyttd, mitd maahdméhékkien kertomuksissa ei esiinny.

Kaiken kaikkiaan elokuvan henkilohahmot ovat monitasoisia, komplekseja ja tidynnd
kulttuurihistoriaa ja -perintdéd. Japania on kuvattu maaksi, jossa huipputeknologia ja perinteet
elavit rinnakkain symbioosissa. Henkien kdtkemdssd asetetaan sen ajan moderni maailma ja
tarumainen todellisuus eldméén rinnakkain. Vaikka elokuva jattdd selittdméttd kansanuskosta

poimittuja piirteitd, se toimii elokuvana silti varsin hyvin, silld sen tarina ja teemat ovat
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kiehtovia ja kantaaottavia sekéd kokonaisuus on tehty huolellisesti ja ajatuksella. Lansimaiselle

katsojalle elokuva tarjoaa uusia kuriositeetteja japanilaisesta kulttuurista.

Jokaisesta kisittelemastini henkilohahmoista saisi tehtyd erikseen monta jatkotutkimusta,
mutta muissakin elokuvan henkildhahmoissa on potentiaalia tutkimustydlle. Tutkielmassani
jouduin rajaamaan esimerkiksi Kasvottoman ja Zeniban pois, koska tutkielma olisi pitkittynyt
entisestiddn. Lisdksi rajaukseen vaikutti tutkimukseni fokus: Kasvottoman kanssa shintolaiset
piirteet olisivat olleet huomattavasti abstraktimpia viittauksia kuin muilla henkilohahmoilla, ja
Zeniban kohdalla olisi tullut paljon toistoa Yubaban kanssa. Kasvottoman interfiguraalista ja
intertekstuaalista ulottuvuutta olisi mielenkiintoista tutkia esimerkiksi kasvottomien aaveiden
(noppera-bo) kautta, kun taas Yubaban ja Zeniban vélistd suhdetta voisi tutkia dualistisen yin
ja yang -késiteparin kautta. Jatkotutkimuksissa pystyisi keskittymdidn myods laajemmin
yksittdisiin elokuvassa esille tuotuihin intertekstuaalisiin yhteyksiin, kuten Zeniban
lahettimiin paperilintuihin (shikigami) tai useamman kerran ndhtyihin mustasiluettisiin
haamumaisiin olentoihin (yokai). Edelld mainitut tutkimuskohteet vaatisivat kuitenkin
laajempaa perehtymistd sekd alkuperdisiin Japanin kronikoihin Kojikiin ja Nihongiin ettad

Japanin perinnekulttuuriin.
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