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1 JOHDANTO

1.1 Tutkimuksen taustaa

Monen aamu alkaa kupillisella kahvia tai pdiva huipentuu rauhassa nautittuun iltateehen suosikkiku-
pista. Juhlaan taas valitaan erityiset astiat. Astiat kuuluvat siis olennaisena mutta usein huomaamat-

tomana osana jokapéivdiseen eldmaén.

Maisterintutkielmani kisittelee graafikko Klaus Haapaniemen suunnittelemia astiasarjoja suo-
malaiselle sisustustuotteita valmistavalle littala-yhtidlle!. Tutkimus kartoittaa siis suomalaista desig-

nia mutta litkkuu samalla perinteisemmaén kuvantutkimuksen alueella.

Astiat ovat varsinkin Suomessa yleinen kerdilykohde, joten aiheesta on kirjoitettu paljon kan-
santajuisia teoksia. Myds posliininmaalauksesta on paljon kirjallisuutta, mutta astiakoristelusta sen
sijjaan on tehty varsin vihéan tieteellistd tutkimusta. 2000-luvulla yksittéisistd keraamikoista ja koris-
tetaiteilijoista tutkimuksellista huomioita ovat saaneet esimerkiksi Raija Uosikkinen?, Ulla Pro-
copé’ja Birger Kaipiainen®*. Niisti tutkimuksista vain Uosikkista koskeva keskittyy astiakoristeisiin.
Procopé ja Kaipiainen ndhddin enemmén muotoilijoina. Nykytutkimus nayttadkin painottuvan muo-
toilijoihin ja moniosaajiin astiakoristeisiin keskittyvien taiteilijoiden jdddessé taka-alalle. Iittala taas

on viime vuosina kiinnostanut 1dhinna yhtiona tai brandina.

Esitellessdni maisterintutkielman aihetta tutkielmaryhmalleni jokaisella osallistujalla tuntui
olevan omakohtaisia kokemuksia Klaus Haapaniemen astioista. Useat ryhmaén jésenistd my0s kertoi-
vat, kuinka Taika-astiasto oli ollut ilmestyessddn heistd himmentédvin erilainen. Tilanteesta kédvi hy-
vin ilmi, kuinka Haapaniemen astiakoristeet jakavat mielipiteitd, mikd edelleen vahvisti kdsitystini

siitd, ettd aihetta on syyté tutkia [dhemmin.

Klaus Haapaniemi on vuonna 1970 syntynyt graafikko, suunnittelija ja kuvittaja. Han valmistui
muotoilijaksi vuonna 1995 Lahden muotoiluinstituutista. Hinet on valittu vuoden graafikoksi vuonna

2008, ja hiin sai muotoilun valtionpalkinnon kymmenen vuotta myhemmin.’

! littala on nykyisin osa Fiskars Groupia, johon kuuluvat astiavalmistajista sen lisiksi esimerkiksi suomalainen Arabia,
ruotsalainen Rorstrand ja englantilainen Royal Doulton (Brindimme, 2017).

2 Satu Kéhkonen, 2003, pro gradu

* Saara Kullstrém, 2008, pro gradu

4 Maria Liljelund, 2015, pro gradu

5 Tlonen 2008, 19; Taiteen edistimiskeskus 2018.



Haapaniemi on tehnyt yhteistydtd muiden muassa Marimekon, Bantamin, ja Dieselin kanssa®.
Tittalalle hin on suunnitellut astiastojen liséiksi kettuaiheisia Vulpes-lasiveistoksia (2015)’. Haapanie-
melld on oma myos tuotemerkki Klaus Haapaniemi yhdessi Mia Walleniuksen kanssa. Yhtio keskit-
tyy ldhinni kodintekstiileihin ja vaatteisiin. Suomen ja Lansi-Euroopan lisdksi suunnittelija on luonut
nimed Aasiassa. Hinen suunnittelemansa kokonaisuudet ovat esimerkiksi koristaneet kahta suurta

japanilaista tavarataloa monena vuonna perikkiin®.

Haapaniemi on kuvittanut kaksi omaa teosta, joihin molempiin kirjailija Rosa Liksom on kir-
joittanut kuvituksen pohjalta tarinan. Teokset Monsters® (2004) ja Neko (2009) on kuvitettu ajallisesti

sekd ennen etti jilkeen littala-yhteistyon alkamisen, joten vertaan myds niitd astiakoristeluihin.

Novellikokoelmamaisen Monsters-teoksen kuvituksesta nidkyy selvésti kaksi hyvin erilaista ku-
vaustapaa. Késin piirretyt tai niitd muistuttavat tyot ovat aiheeltaan tummanpuhuvia ja tdynnd surrea-
listisia elementtejd. Talon sisdssd on péd, jalat leijuvat irronneina ja suusta lentdd lintu hiuskiehkura-
metsddn. Kiinnostava kuvitus on myos Tom of Finlandin luojan Touko Laaksosen tapaan toteutettu
pastissi Hugo Simbergin Kéynnéksenkantajat-freskosta. Téllainen sarjakuvamainen kuvitustapa ma-
kaabereine aiheineen on vield ldsnd vuonna 2006, vuotta ennen littalan Taikaa, Levi Strauss & Co -

vaatemerkin kanssa tehdyssé yhteistydssd (Kuva 1).

Kuva 1: Yksityiskohta Levi Strauss & Co -merkille teh-
dysté paidasta. Kuva: Reija Nieminen

¢ Ilonen 2008, 19

7 littala, 2016, 9

8 Haapaniemi 2019, 62-63

® Teos on julkaistu myds nimelld Giants.



Toinen puoli Monsters-teoksen kuvituksesta sisiltdd joko siveltimelld maalattua tai digitaalista
taidetta. Jalkimmainen kategoria jakautuu vield suihkemaalatun kaltaiseen liukuvarjéykseen seka kiil-
tavian kolmiulotteiseen lopputulokseen, joka muistuttaa 2000-luvun alun lasten animaatiosarjoja.
Kaikki nima kuvat ovat virikkditd ja yksityiskohtaisia. Yksikdédn Monsters-teoksen kuvaustavoista
ei kuitenkaan sellaisenaan esiinny enié littala-tdissd. Kuvaustavassa on siis ndhtdvissd murros juuri

littala-kaudelle siirryttdessa.

1.2 Tutkimuskysymykset ja keskeiset késitteet

Lahestyn tutkimusaihetta kahdesta ndkokulmasta. Yhtééltd késittelen astiakoristeita kuvina, joilla on
kuvien ominaisuudet, ulottuvuudet ja tavat representoida maailmaa. Toisaalta késittelen koristeita
astioiden osana, jossa ne madrittivit ja erottavat ne toisista astioista. Talloin niilla on vélineen tuomia
mahdollisuuksia ja haasteita. Ndkokulmat muokkaavat jonkin verran myds kontekstia, josta kuvia

katsotaan.

Olen muotoillut seuraavat tutkimuskysymykset. Millaista on Klaus Haapaniemen kuvasto?
Minkélaisista osista hdnen tyonsad koostuvat? Minkilaista tarinaa, aihetta tai tunnelmaa astioihin ra-
kennetaan? Néilld kysymyksilld haen vastausta sithen, mika tekee tdmaén taiteilijan tyonjéljestd tun-

nistettavan. Liséksi pohdin sitd, mihin Haapaniemen ty0t asettuvat aikansa astiakuvastossa.

Tutkielma on rajattu keskittyméddn varsinkin yksityiskohtien havainnointiin ja vertailuun. Ai-
neistokuvien védrimaailma ja muotoseikat jdévat siten vihemmalle huomiolle. Tulkitsen t6istd Haa-
paniemen kiyttimin kuvaston symboliikkaa. van Straten'® médrittelee taidehistoriallisen symbolin

seuraavasti:

A symbol in the visual arts is an object (in the broadest sense), a plant, an animal, or a sign (number,

letter,  gesture, etc.) that contains, in a certain context, a deeper meaning.

Symbolilla on siis oltava erityismerkitys, mutta sen muoto voi olla moninainen. Termilld voidaan
viitata ilmidihin, jotka ovat ainakin saman kulttuurin sisilld suurelle osalle katsojista tuttuja huoli-

matta siitd, kuinka paljon he tietivit taiteesta''. Symboleilla ei mydskéin vilttimitti tarvitse olla

19 yan Straten 1994, 45
' yan Straten 1994, 45



kaikkien hyviksymid merkitystd'?. Ne ovat kulttuuri- ja aikasidonnaisia, eivitki ne useinkaan ole
yksiselitteisesti tulkittavissa. Jotkin symbolit taas vaativat tietyn erityisalueen, kuten uskonnon, tun-

temusta, jotta ne edes hahmottuisivat symboleiksi.'?

Symbolin liséksi koriste, kuvio ja ornamentti ovat tutkielmalle keskeisid termejé. Niitd kéyte-
tddn varsinkin arkikielessd synonyymisesti tarkoittamassa objektin pintaan piirrettyé tai kaiverrettua

kuviota. Késitteet ovat kuitenkin merkitykseltidén erilaisia.

Grabar'* médrittelee koristeen'® miksi tahansa objektin pintaan liitettéviksi piirteeksi. Se kattaa
siis niin maalatut ja painetut kuviot kupissa kuin veistetyt osat rakennuksen seinilld. Koriste on siten

kattonimitys koristeellisille asioille tai lisdyksille.

Suomen kieli ei vélttimatta tee merkittdvéd eroa koristeen ja kuvion vililld, mutta eron huomaa
selvemmin esimerkiksi englannin kielestd, jossa koristeella *decoration’ ja kuviolla ’pattern’ on suu-

rempi ero. Jilkimmainen viittaa myds jonkin kaavan mukaan toistumiseen.

Kasitteind koriste tai siitd joskus puhekielessd synonyymisesti kdytettdva ornamentti ovat mo-
nitahoisia ja epitarkasti madriteltdvissd olevia. Ornamentit voivat olla esittdvii tai ei-esittdvid. Tama

seikka ei itsessddn madrittele jotain ornamentiksi, vaikka siten joskus oletetaankin.

Naihin koristeisiin liittyy my0s arvottamisen problematiikkaa. Monissa ldnsimaiden ulkopuo-
lisissa kulttuureissa koristelua arvostetaan tdydentdmisen késitteen kautta. Ornamentti seké ylipaa-
tadn koristelu tdydentivét kantajansa taydelliseksi ja valmiiksi. Sen sijaan ldnsimaissa varsinkin or-
namentiikka maééritelldéin usein ylimédriiseksi kaunistajaksi vailla muita arvoja.'® Koristeellisuuden
arvottamiseen on myds vuosikymmenid vaikuttanut modernistinen suuntaus, joka pyrki riisumaan
taiteen ja designin turhaksi katsomastaan koristelusta. Suomessa funktionalismin jéénteet vaikuttavat

jossain méirin vieldkin niin sanottujen pohjoismaisten puhtaiden linjojen arvostamisena.'’

Astiakoriste tiyttdd hyvin koristeelle annetut tuntomerkit. Se ei vaikuta astian kdyttdmiseen.
Valkoisesta mukista juotu kahvi maistuu oletettavasti samalle kuin kuvioidustakin, eik4 astioita val-
misteta pelkéstién tarpeeseen, joten koristeen vaikutuksia esineeseen on etsittdva muualta. Haapanie-
men astiakoristeissa vaikuttaa olevan piirteitd myos ornamentiikasta. Hénen koristeensa pitévit sisél-

1d4n toisia koristeita tai kupin reunusta kiertdd kolmioiden rivi. Osa ornamenteista on esittdvid, osan

12 Grabar 1992, xxiv

13 van Straten 1994, 45-48.
141992, 5

15 engl. decoration

16 Grabar 1992, 9; 26.

17 Korvenmaa 2009, 88; 90; 98—99.



merkitystd taas ei vélttdméttd voi varmistaa. Toisaalta ornamentin merkityksen voidaan katsoa olevan

lahtokohtaisesti toissijainen sen kayttoon nahden.

Koska péaillekkéiset kisitteet koriste, kuvio, jossain miirin myds ornamentti, toistuvat lapi
koko maisterintutkielman, olen péitynyt tydsséni seuraaviin miéritelmiin. Koriste on Grabarin'® teo-
riaa seké koko astiakoristelutaidetta noudattaen kattokisite, jolla tarkoitetaan tistd eteenpéin sitd ko-
konaisuutta, joka on astian pinnalle maalattu tai painettu. Samaa nimitystd kdytetddn myos suuren
pintakoristeen pienemmistd osista, yleensd motiiveista, kuten sen pinnalla olevasta péllchahmosta.
Tésta erotuksena kdytédn koristeen yksityiskohdista nimitystd kuvio. Kuvio on usein toistuvaa tai sar-
joissa esiintyvdd. Esimerkkind maédritelmistd Taika-astiastoon on painettu metsdaiheinen koriste,

jossa on pienempind koristeina puita. Puiden pinnat taas on kuvioitu ornamenteilla ja muilla kuvioilla.

1.3 Tutkimusaineisto

Tutkimusaineistoni koostuu kuudesta astiasarjasta, jotka Klaus Haapaniemi on suunnitellut Iittalalle.
Ne ovat julkaisujarjestyksessd Taika (2007), Satumetsd (2009), Korento (2011), Tanssi (2015), Taika
10 years -juhlamuki (2017) ja Taika Siimes (2019). Taika-sarjaa on siis kolmea erilaista, joiden lisdksi

tarkasteltavana on kolme itsendisempéi astiakokonaisuutta.

Suurin osa tutkittavista astiakoristeista on painettu Heikki Orvolan suunnittelemaan Aika-asti-
astoon, josta on ollut tuotannossa useita eri koristemalleja, mukaan lukien Orvolan oma Aika
Graphics (2006). Uusimpina tuotannossa ovat olleet Kaj Franckin muotoileman Teema-sarjan kanssa
yhteiset kulhomallit sekd nuoremman polven suunnittelijoiden Aasian markkinoille suunnattuja asti-

oita. Tarkastelen kuitenkin tutkielmassani ainoastaan koristekuvioita, en astioiden muotoilua.

Otan konkreettisesti tarkastelunkohteiksi kaikkien sarjojen mukit. Ne ovat ainoita astioita, joita
on tehty jokaiseen astiastoon, silld kymmenvuotisjuhlaa varten valmistettiin ainoastaan mukeja. Jois-

sain tapauksissa otan vertailuun muitakin astioita.

Pyysin tutkimuskdyttoon astiastojen alkuperdisid suunnitelmaluonnoksia littalalta, mutta Haa-
paniemi on heiddn mukaansa siilyttdnyt ne itsellddan. My0dskédn virikarttoja ei ole, koska taas littala
ei ole sdistinyt niitd. Fiskars Groupin edustajan'® mukaan Haapaniemi on silti hyvin varhaisesta vai-
heesta alkaen suunnitellut kuvituksensa astioihin sopiviksi. Siten on luontevaa, ettd tutkimuskoh-

teenani ovat nimenomaan astiat eivitka pelkét printit.

181992
19 Eskolin 2017



1.4 Tutkimusmenetelmit

Kasittelen tutkimusaineistoa ensisijaisesti kahdella menetelmélli. Niistd pddmenetelméni on kuiten-
kin vertailu. Laadullisessa vertailevassa tutkimuksessa omaa aineistoa ja vertailuaineistoa peilataan
toisiaan vasten etsien samankaltaisuuksia ja eroja. Vertailemalla on mahdollista 16ytd4 omaa aineistoa

laajempia yhteyksii ja sitd kautta jopa kyeti kehittimi#n uusia teorioita. 2°

Vertailuun kriittisesti suhtautuvat argumentoivat, ettd vain tarpeeksi ldheisid asioita voi vertailla
patevisti. Lapi kulttuurien tai aikojenkin tapahtuvassa vertailussa on silti mahdollista saada aikaan
kiinnostavia ja valideja tuloksia, jos kysymyksen kohteena on jonkin ilmién jatkuvuus.?! Tillaiseen

kehykseen sijoittuvat my0s timén tutkielman vertailut.

Vertailen astiastojen kuvia ensisijaisesti toisiinsa etsien niistd motiivien ja kuvaustavan yhta-
laisyyksid ja eroavuuksia. Toiseksi tutkin aineistoa suhteessa Haapaniemen aiempaan tuotantoon.
Talloin vertailukohteet tulevat enimmaékseen muualta kuin astiakoristelusta. Kolmanneksi tarkastelen
kuvia suhteessa muuhun suomalaiseen astiatuotantoon. Laajimmillaan taas suhteutan aineiston muu-
hun taiteeseen ja kuvitukseen nyt ja menneisyydessd. Tédssd tutkimuksessa vertailulla on tarkoitus
yhtddltd tunnistaa taiteilijan kddenjéljen aineksia ja toisaalta tarkastella t6itd suhteessa koko suoma-

laisen astiakoristelun maailmaan.

Tutkimuksen teoreettiseen taustaan liittyvit keskeisesti myds luvussa 1.2 esitellyt ndkemykset
koristeellisuudesta. Niiden takana ovat varsinkin Oleg Grabarin (1992) ja E. H. Gombrichin (1984)
teoriat. Ndistd Grabar ldhestyy koristetaidetta islamilaisen taiteen tutkimuksen ndkokulmasta. Vaikka
kulttuuriset 1dhtokohdat eroavat aineistosta, teoriat ovat téltd osin niin yleismaailmallisia, ettd ne so-
pinevat tutkimuskéyttoon. Grabar teoretisoi myds sitd, miten koristeet toimivat erdénlaisina valitta-
jind teoksen ja sen vastaanottajan vililld. Tama teoria soveltunee kuitenkin paremmin juuri islamilai-
sen taiteen tapaiseen runsaasti toistavaan ornamentiikkaan, jonka pyrkimyksend on useimmiten olla
ei-mimeettinen. Grabarin teoria siséltdd myos nidkemyksid, joissa ornamentiikkaa arvotetaan hyvin
esteettispainotteisesti mielihyvin tuottajana. Mielestdni mielihyvin kaltaiset tunteet ovat kuitenkin

niin subjektiivisesti médritettdvissa, ettd en ota titd ndkdkulmaa huomioon tutkielmassani.

Kaytén toissijaisena tutkimustapana ikonografista menetelmaa. Menetelméssa on tarkoituksena

selvittdd teoksen aihe keskittymadlld sen sisillollisiin seikkoihin. Teosta tarkastellaan eri tasojen

20 Kekkonen 2008, 33-34.
21 Kekkonen 2008, 34.



kautta. Analyysin lopputuloksen on tarkoitus olla kokoelma teoksen motiiveista, konnotaatioista ja

symboliikasta suhteutettuna omaan aikaansa ja kulttuuriinsa.?

Ikonografinen tutkimusmenetelma henkildityy usein taidehistorioitsija Erwin Panofskyyn,
vaikka hin ei henkilokohtaisesti juuri harjoittanut metodia*’. Hén loi sille kuitenkin teoreettisen pe-
rustan. Panofskya ennen menetelméé kehitti muiden muassa Aby Warburg 1900-luvun alkupuo-
lella.>* Panofsky toi ikonografisen metodin uudelleen suosioon, mutta menetelmi on sittemmin uu-
distettu ja kritisoitukin monella eri vuosikymmenelld. Noudatan seuraavassa ldhinnd Panofskyn kol-
men kohdan ikonografista menetelmad. Tarkoituksena ei silti ole tehdd puhtaan ikonografista tutki-

musta.

Ikonografinen analyysi auttaa liittimién taideteokset osaksi laajempaa kulttuurijatkumoa?’.
Vaikka sitominen kulttuuriseen kontekstiin on sinénsé positiivista, asian kdintdpuolena voi olla se,
ettd yksittdiselle teokselle ei anneta tarpeeksi tilaa esiintyé itsendédn. Kritiikki Panofskyn menetelméé
kohtaan on kohdistunut varsinkin sen muotoanalyyttiseen osaan, koska hin kutsuu vaihetta luonnol-
liseksi tavaksi tulkita muotoja. Havainnointi riippuu kuitenkin nykytiedon mukaan paljolti kulttuuri-
taustasta ja oppimisesta, johon liittyvdt my0s niin sanotun visuaalisen jarjestyksen mukanaan tuomat

preferenssit.?®

Ikonografisen menetelmidn ensimméinen vaihe on nimeltdén esi-ikonografisen kuvailun
vaihe?’. Se keskittyy silmin havaittaviin asioihin. T#ll6in kiinnitetdin huomiota yleisiin muotoihin,
objekteihin ja joihinkin helposti havaittaviin ilmaisullisiin seikkoihin. Tarkoituksena on luetteloida
teoksessa nakyvit muodot eli esimerkiksi viiva- ja vériratkaisut, yleistason huomiot, kuten ihmiset
tai luontokappaleet, sekd yleiseen ilmapiiriin liittyvit asiat. Néitd ovat henkilohahmojen tunnetila
kuitenkin pitiytyen ainoastaan tutkittavassa teoksessa.?® Tissi vaiheessa voidaan siis astiakoristelu-

jen tapauksessa todeta muun muassa niissd olevat eldimet tai geometriset kuviot.

Keskityn ensimmadisessd vaiheessa kuvailemaan tutkittavia kuvia mahdollisimman tarkasti. En
vield nimed kuvan motiiveja tdsméllisesti, vaan kdytén niistd yleisid nimityksid, kuten eldin, vailla
tarkempaa lajiméaéritystd. En kuitenkaan koe tarpeelliseksi menni tissd ddrimmadisyyteen. Ikonogra-
fisen metodin tiukimman tulkinnan mukaan muodon analyysissa ei saa kayttdd tarkkoja sanoja, niin

kuin polld, vaan tulisi pitdytyd muotojen kuvailussa. Silti myds Panofsky hyviksyy kuvailun

22 Schneider Adams 1996 36-37.

2 Holly 1985, 13-14

24 yan Straten 1994, 19-20.

25 Seppi 2012, 109

26 Seppid 2012, 109-110.

27 Panofsky (1972, 4-5) kiyttidi englanniksi nimitysté pre-iconographical description
28 Panofsky 1972, 5.
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véljemmin ehdoin.?’ Kéytén siis esimerkiksi selvisti puuta tai kasvia muistuttavasta motiivista alusta
alkaen nimityksid puu ja kasvi. Haapaniemen eldimet sen sijaan ovat usein lahtdkohdiltaan niin mie-
likuvituksellisia, ettd niiden suora nimedminen on vaikeaa. Siksi kdytén aluksi yleisempid nimityksia

varsinaisten lajinimitysten sijasta.

Tiedostan silti sen, ettd en 1dhde teosten tarkastelussa tyhjéltd poydalta. Kaikki astiat ovat olleet
kaytossani vahintddn vuoden, ensimmaiinen astiasto taas yli vuosikymmenen. Tdma seikka on erés
niistd syistd, miksi halusin ottaa yhdeksi metodiksi nimenomaan ikonografian. Luetteloiminen auttaa
ndkemadn ne tekijét, joihin ei ole aiemmin kiinnittdnyt tarpeeksi huomiota, ja toisaalta estdd jihmet-

tymadsté jo luotuihin mielikuviin litkaa.

Metodin toinen vaihe eli ikonografinen analyysi®® laajentaa tutkimuksen pelkiisti motiivien lu-
etteloimisesta teoksen aiheen tunnistamiseen, joka on motiivien ja sommittelullisten seikkojen taus-
talla®'. Vaiheessa pyritiin yhdistelemiin muotojen, virien ja motiivien kimppu enemmin tai vihem-
mén esittdviksi hahmoiksi ja aihelmiksi. Teoksen osat saavat nyt olla toistensa kanssa interaktiossa
ja muodostaa kokonaisuuden puhtaan luettelemisen sijaan. Analyysivaiheen toivottuna tuloksena on
aiheen selvittiminen. Samalla etsitdén, misté tekija on saanut tydhonsa vaikutteita hakemalla saman-

kaltaisuuksia ja viitteitd muihin lidhteisiin tai teoksiin.*?

Klaus Haapaniemi on kertonut haastatteluissa jonkin verran kiinnostuksen kohteitaan ja 1ahto-
kohtiaan uusille t6ille. Hin on my0s avannut niitd seikkoja menneisyydestdén, joista hin itse kokee
saaneensa inspiraatiota. Niitd ovat esimerkiksi japanilainen kulttuuri. Hén antaa arvoa myds lapsuu-
tensa kuvastolle ja kokee saaneensa innoitusta esimerkiksi tSekkildisanimaatiosarjasta Myyrasti
(Krtek), ranskalaisista geometriahahmoista Hattusista (Chapi Chapo) seké Itd-Euroopan kuvittajista
varsinkin Ivan Bilibinista.* Ikonografinen menetelmi kuitenkin tunnistaa, ettii kaikki teoksen sisl-
tdima symboliikka ja konnotaatiot eiviit ole tietoisesti tuotettua®*. Silti vaikutusten tunteminen voi

auttaa l0ytdmaan suunnan tutkimukselle.

Toinen vaihe on my®&s tille analyysiaineistolle ongelmallisin. Panofsky®®> mainitsee kuvatyy-
peistd poikkeuksena eurooppalaisen maisemamaalauksen, koska siitd on tyypillisesti vaikeaa, ellei
mahdotonta, 10ytdd allegorioiden ja tarinoiden tasoa. Tallaisissa tapauksissa analyysi etenee esi-iko-

nografisesta kuvailusta suoraan kolmanteen vaiheeseen eli ikonografiseen tulkintaan.

2 Panofsky 1972, 7.

30 Panofsky (1972, 4-5 ) kéyttdd englanniksi nimitysti iconographical analysis (in the narrower sense)
31 Panofsky 1972, 2

32 yan Straten 1994, 6-7; 10.

*lonen 2008; Vaija 2010.

34 Panofsky 1972, 8

351972, 8
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Maisterintutkielma-aineistosta ldhes kaikki vertautuu maisemamaalauksen kaltaiseen kuvatyyppiin.
Aineisto on kuitenkin poikkeuksellisen yksityiskohtaista, mikd mahdollistaa motiivien tarkemman

analyysin.

Menetelmin kolmannessa vaiheessa eli ikonografisessa tulkinnassa sen laajemmassa mieless4>¢
etsitddn taideteoksen syvempédd merkitysti. Tulkintaa laajennetaan aiheen tasolta allegorioiden, per-
sonifikaatioiden ja muiden sellaisten piirteiden tasolle, joiden tunnistaminen vaatii muutakin kuin
kykyi katsoa teosta.’” Kolmas vaihe ei kuitenkaan p#iti tulkintaa, vaan 16ydetyt nikokulmat ohjaava

tutkijaa arvioimaan uudelleen kahta ensimmiisti vaihetta. Siten tutkimus etenee kehimiisesti.®

Kolmas vaihe ja sitd edeltdva analyysi valmistelevat tutkimusta kohti varsinaista padmaaria eli
ikonologista tulkintaa. Ikonologiassa tarkastellaan sitd, miten teoksia ympéroivd maailma arvoineen
ja aatesuuntineen nékyy taiteessa. Teos on siten panofskylaisen nikemyksen mukaan tiivistymi

omasta ajastaan ja teoksen tekijésti.>

Maisterintutkielmassa ikonografinen menetelmé nikyy parhaiten tavassa ldhestyéd aineistoa.
Analyysi menee jonkin verran myos ikonologian tasolle, mutta padpaino pysyy astiasarjojen koris-
teissa. Olen kuvaillut ensin jokaisen kuvan siséllon mahdollisimman tarkasti ja pyrkinyt havainnoi-
maan pienimmatkin yksityiskohdat. Tadssd vaiheessa on ollut hyddyksi valokuvata mukit. Sitd kautta
kuvista on paljastunut hienovaraisia detaljeja, jotka jaavit helposti huomaamatta ldheisten sdvyjensa
vuoksi. Suuri osa esi-ikonografisen kuvailun vaiheesta ei kuitenkaan néy tutkimuksen kirjoitetussa

osuudessa. Se on silti siséltynyt jokaisen astiasarjan tarkasteluun.

Tutkimukseen siséltyy lisdksi yhtend ndkokulmana visuaalinen analyysi sen laajimmassa maa-
ritelméssd. Osa tutkijoista kdyttdd nimitystd kuvan tulkinta tai analyysi, mutta tdssd tutkielmassa né-
kokulma siséltid niin kuva-analyysin kuin teosanalyysinkin piirteiti.** Astiakoristeet mukeissa ovat
konkreettinen tarkastelunkohde, jolla on tutkimusarvoa esineind. Samalla koristeet liitetdén kuva-ai-
heiden jatkumoon, jolloin litkutaan enemmain kuva-analyysin puolella. Visuaalisessa analyysissa tar-

kastellaan muiden muassa kuvan muotoja ja vérien kayttod.

Visuaalisella analyysilla voidaan tulkita monenlaisia silmin havaittavia teoksia aina taiteesta

kokonaisiin ympiristdihin saakka*!. Tdminkiin aineiston tapauksessa kyse ei ole pelkistiin

36 Panofsky (1972, 5) kiyttii englanniksi nimitystd iconographical interpretation (in the deeper sense)
37 van Straten 1994, 10.

38 Panofsky 1972, 16-17.

3 Ockenstrom 2012, 211; 213.

40 Waenerberg 2013.

4! Waenerberg 2013.
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taideteoksesta tai kuvasta. Sen sijaan se yhdistdd visuaalisen kuvan ja késin kosketeltavan esineen.
Tarkasteltaessa astioita nditd piirteitd ei voi tdysin erottaa toisistaan. Tdlldin tutkimus on my0s teos-

analyysia.
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2 HAAPANIEMEN ASTIASTOT

Klaus Haapaniemi on suunnitellut littalalle kuusi astiastoa vuosina 2007-2019. Kisittelen astiastoja
seuraavaksi niin, etti tarkastelen ensin kolmea Taika-sarjaa ja sen jélkeen muita Haapaniemen littala-
yhteistoitid. Kdytin astiastoista ja niiden virivaihtoehdoista pddasiassa nimityksié, joita littala kayttaa
omassa markkinoinnissaan. Poikkeuksena on Taika 10 years -muki, josta littala ja muut markkinoijat
ovat kéyttineet vaihtelevia nimityksid. Mukia on kutsuttu ainakin nimilld Taika-muki 10-vuotisjuh-
lavuosi, juhlamuki ja kerdilymuki. Silld ei siis ole samalla tavalla vakiintunutta kauppanimed kuin
muilla astiastoilla, mutta se on signeerattu pohjastaan Taika 10 years -nimelld. Kutsun sité tissa tut-

kielmassa yksinkertaisemmin nimityksilld juhlavuoden Taika, juhlavuoden muki tai juhlamuki.

Koska mukiin sijoitetuissa astiakoristeissa ei useimmiten ole erotettavissa selvad alkua tai lop-
pua, eli kuva kiertdd astiaa saumatta, olen jaotellut kuvat mukin korvan mukaan. Siten koristeen osa
voi sijaita korvan vasemmalla tai oikealla puolella, jos analyysille on tirked4 ilmaista sen tarkka si-

jainti.

2.1 Taika-astiastot

Klaus Haapaniemi on luonut littalalle kolme astiastoa, jotka kaikki kantavat nimed Taika. Kaksi en-
simmadistd niistd ovat ikddn kuin parit, koska vuoden 2017 mukilla juhlistetaan ensimmaéistd Taika-
mallistoa. Sen sijaan uusimman Siimeksen liittdminen samaan ryhmiin Taikojen kanssa on melko
yllattavaa, koska ensimmadisestd Taiasta oli julkaisuvuonna kulunut jo kaksitoista vuotta. Vilissi tuli

tuotantoon myds samankaltainen Satumetsd, joka taas on nimetty itsendiseksi kokonaisuudeksi.

2.1.1 Taika

Klaus Haapaniemen ensimméinen yhteistyd littalan kanssa ajoittui yhtion fuusioitumisen aikaan,
vuoteen 2007. Alkuperdinen, ensin valmistukseen otettu sininen Taika-sarja, aloitti Haapaniemen as-
tiasuunnittelutaipaleen. Sarjasta on sittemmin ollut myynnissé sinisen lisiksi valkoinen sekd yonsini-
nen, musta ja punainen versio. Niistd punainen ja valkoinen ovat sinisen kanssa samankaltaisia mutta

erivérisilld taustoilla. Joillakin objekteilla kuvissa on liséksi sédvyeroja.

Y 6nsininen ja musta astiasto poikkeavat edellisistd huomattavasti. Ne ovat yksivérisié niin, etti

kaikki koristeet ovat joko sinisid tai mustia valkoisella taustalla. Koska liukuvérjiysta tai
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rasteripisteitd ei ole nikyvissi, koristeet ovat selvérajaisia, ja kuvissa on tiukka graafinen ilme. Ko-
risteiden ja taustan vililld on erityisen suuri kontrasti. Valkoinen sarjakin on taustaltaan vaalea, mutta
sen lasite on kellertdvd. Keskityn seuraavassa kidsittelemédn vain sinistd Taikaa, jolloin tarkastelen

jokaisesta sarjasta yhtd mukia.

Taika-mukissa (Kuva 2) on havaittavissa kolme eldinhahmoa, puita ja muita kasveja tumman-
siniselld pohjalla. Astian sisdpuoli, korva ja pohja ovat valkoisia. Eldimet on sommiteltu niin, ettd
mukin keskelld on yksi ja korvan molemmin puolin yksi eldin. Missddn kuvan koristeissa ei ole déri-
viivoja. Motiivit ja muodot erottuvat taustasta pelkilld kontrastilla, mutta joissain kohdissa painotek-

niset syyt hivittdvit osan koristeiden reuna-alueista.

Kuva 2: Taika-muki kolmelta puolelta kuvattuna. Kuva: Reija Nieminen.

Taiassa on paljon tapahtumaympéristoon luontaisesti kuulumattomia kuvioita kautta koko te-
oksen. Vain tummansininen taustavéri on tdysin tasainen ja kuvioton. Jokainen erillinen eléin, kasvi
tai puu on kuvioitu yksilolliselld tavalla. Niiden sijaan puista roikkuvissa sekd irrallaan leijuvissa

kappaleissa on usein keskenddn samanlainen kuviointi.

Kuvassa on kolme eldinhahmoa, joista kaksi on selvésti lintuja ja yksi on nelijalkainen maa-
eldin. Korvan vasemmalla puolella oleva lintu istuu kaarelle taipuneen oksan pailld. Silld on suora,
paksu kaula, pyoredt silmit, joiden ympérilla on suuremmat ruskeat alueet, ja pienet tupsumaiset
ulokkeet padn pédlld. Sen vartalo on pitkulainen ja leved pyrstd suuntautunut alaspdin. Linnun péa ja

rinta ndhdddn suoraan edestipdin, mutta samalla pyrston koko sisdpuoli on nékyvissa.

Toinen linnuista istuu edellistd korkeammalla mukin korvan oikealla puolella. Se on vartalol-

taan pyOred, mutta sen siivet ovat terdvdn kulmikkaat. Linnulla on pyoredt silmit, joiden ympariltd
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lahtee siteittdin kapeita kolmioita eri suuntiin. Silld on my0s tupsumaiset ulokkeet pdansi paall,
joiden liséksi paidstd lahtee kolme monihaaraista pystysuoraa viivaa. Lintu on kuvattu suoraan edes-

tapdin. Sen lyhyt pyrstdosa ja osa siivistd niakyvét takana tummemmalla sdvylld kuvattuina.

Mukin kolmas eldin on sen sijaan oranssinpunainen, hoikka ja melko pitkdkaulainen hahmo,
jolla on pitkd valkopéinen hinté, terdva kuono ja suuret soikeat silmét. Sen korvat ovat pitkdhkot, ja

niiden péissd on pyoredt ympyrat. Eldimen rintaosa on porrdisen valkoinen ja jalat kapeat ja pitkét.

Molemmat astiakoristeen linnuista ovat tunnistettavissa polloiksi, vaikka ne ovat keskendén eri
kokoisia ja erilaisia ikddn kuin ne kuuluisivat eri lintusukuihin. P6l116 yhdistetddn nykysymboliikassa
usein viisauteen, mutta monissa varhaisemmissa kulttuureissa se on ollut peldtty hahmo. Kiinan, In-
tian ja Egyptin kulttuureissa se merkitsee yoeldimend kuolemaa, epdonnea ja muita niiden kaltaisia
negatiivisia asioita.*? P6116n katsotaan usein myds kantavan selviinidn lahjaa. Taiteessa polld on var-

sinkin naisten attribuuttina. Sen seurassa esiintyvit esimerkiksi jumalattaret ja noidat.*’

Eurooppalaisessa tarustossa, ldhempéna nykyaikaa, pol16illa on ollut sekd muun maailman kal-
tainen synkkd pimeyden linnun merkitys ettii viisauden tunnuksen merkitys**. Raamatussa taas pol-
166n suhtautuminen on kahtiajakoinen: se merkitsee sekd pimeytté ettd uskonnollista viisautta ja Kris-
tusta®>. Suomen kielessikin joku voi olla viisas kuin po116, mutta polldksi sanominen tulkitaan useim-

miten haukkumasanaksi.

Molemmat Taian vakavailmeiset pollohahmot katsovat kiinteédsti kuvan vastaanottajaa. Suu-
remman puun latvassa olevalla linnulla on kolme haarautuvaa sarvea, jotka muistuttavat kruunua.
Tama pollo on uhkaavampi, kun taas matalan oksan paillé istuva on rauhallisen tarkkaavainen. Kruu-
nupdinen pollé on kuvan eldimistd kaikkein ylimpéna ikddn kuin se olisi kruununsa mukaisesti met-
sidn hallitsija. Suomen oikeista pollolajeista ainakin sarvipdllolld ja huuhkajalla on pdédssdén kaksi
sarvea muistuttavaa hoyhentupsua*®. Kummallakaan lajeista ei kuitenkaan ole kuvan kaltaisia puu-

maisia sarvia.

Kuvan oranssinpunaista nisékistd on vaikeampi tunnistaa. Viritys, tuuhea hénti ja terdva kuono
saavat sen muistuttamaan eniten kettua. Sen jalat ovat kuitenkin hyvin hoikat ja pitkdt. Samoin kaula

on ketun kaulaa pitempi, ohuempi ja siledmpi. Oletan silti eldimen olevan kettu.

42 Becker 2000, s.v. owl.

4 Werness 2003, s.v. bird.

4 Werness 2003, s.v. owl

4 Becker 2000, s.v. owl

46 Felix & Hisek 2000, 196; 202
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Kettu seisoo ryhdikkéddné kuvan keskelld vartaloltaan profiilissa kuvattuna. Se on pysahtynyt
tarkkailemaan kuvan katsojaa korvat valppaina mutta rauhallisesti héntdénsa riiputtaen. Sen puuhka-
mainen rintaosa muistuttaa enemménkin turkissomistetta kuin oikean ketun rintaa. Valkoinen karva
on myo0s kuvioitu sinisin kolmioin, miki tekee siitd samannédkoisen kuin menneiden aikojen kunin-
kaallisten vaatteista tuttu kérpédnnahka. Kaksi kuvan eldimistd ovat siis ulkomuodoltaan hallitsijamai-

sia.

Ketun symboliikkakin on taiteessa monijakoista. Se liitetdédn samalla tavalla kuolemaan kuin
poll6.4” Kettu on eris niisti eldimisti, jonka on uskottu voivan auttaa kuollutta ihmisti selviytyméin
viimeisisti koettelemuksista 3. Inuiittien mytologiassa taas kuollut sielu on jo siirtynyt eteenpiin ja

kettu on eris sen inkarnaatioista. Korkeimmalla tasolla taas on lintuun siirtynyt sielu.*’

Eurooppalaisessa perinteessé kettu tunnetaan nimenomaan oveluudestaan. Keskiajan taiteessa
sekd Japanin ja Kiinan kulttuureissa sen osa on kuitenkin pahaenteisempi. Silld symboloidaan varsin-
kin vdrityksensd vuoksi usein paholaista. Kettuun liitetdin myos ahneuden kaltaisia negatiivisia omi-
naisuuksia, ja pddosin suhtautuminen eldimeen on kahtalaista. Se on yhtdilta dlykés ja toisaalta ta-
voittelee aina omaa etuaan.’® Suomalaisissa saduissakin kettu tuntuu vaihtavan raatamisen jirkeilyyn

ja saavan muut tekemiin tyot puolestaan.

Kettu esiintyy toisessakin Haapaniemen littala-projektissa. Vulpes-taidelasiteosten sarja sisil-
tdd kolme kettuaiheista veistosta. Toiden julkaisuaikaan vuonna 2016 Haapaniemi viittasi haastatte-
lussa myytteihin ketusta valonkantajana ja dlykkiind eldimend®'. Voidaan siis olettaa, etti kahden
dlyn symbolin kuvaaminen samassa teoksessa on ollut melko tietoinen paitos. Samalla eldinlajit edus-

tavat luonnon ja eldmén kumpaakin puolta. Ne tuovat pimeytté ja valoa maailmaan.

Japanissa ja Kiinassa ketun on myos uskottu kykenevin muuntautumaan haluamaansa muo-
toon>?. Uskomuksen mukaan se voi vallata ihmisen vartalon tai muuttua itse ihmiseksi. Ketuilla on
myds ylimaallista viisautta menneisyydesti ja tulevaisuudesta.>® Taian hintiZinsi kohti piinsi kii4n-
taneen ketun rinta osoittaa vasemmalle. Se tuntuu katsovan yhtd aikaa menneeseen ja tulevaan, koska
mennyt kuvataan asiaksi, jonka jittdd taakseen, mutta samanaikaisesti ldnsimaissa aikaa kuvataan

vasemmalta oikealle kulkevaksi.

47 Werness 2003, s.v. fox.

48 Werness 2003, s.v. psychopomp
4 Werness 2003, s.v. fox.

30 Becker 2000, s.v. fox.

5! Klaus Haapaniemi & Co 2016
32 Becker 2000, s.v. fox

33 Werness 2003, s.v. fox.
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Moni Haapaniemen eldimistd ndyttdd olevan jonkinlainen hybridi eli yhdistavén piirteitd mo-
nista eldimistd. Ne ovat silti enimmékseen tunnistettavissa tietyiksi lajeiksi. Taiteessa ja mytologiassa
tunnetaan runsaasti erilaisia sekamuotoisia eldimii, kuten aarnikotka tai minotaurus.>* Taian hah-
moista kettu vaikuttaa eniten siltd, ettd se yhdistdd useamman kuin yhden eldimen. Ketun vartalo
muistuttaa pitkilti punakettua. Sen turkki on oranssi ja hdnndnpda on vaalea. Myo6s olennon rinta on

tuuhea ja vaalea. Padkin on jossain méérin samankaltainen punaketun kanssa.

Ne piirteet, jotka eivit esiinny tavallisella punaketulla, ovat pitkd kaula, tupsukorvat, suuret
silmit ja hyvin hoikat ja pitkat jalat. Pitkdjalkaisuus ja pitkdkaulaisuus seka suuret silmét yhdistivat
Haapaniemen ketun ennemmin johonkin hirvieldimeen koiraeldimen sijaan. Vaikutelmaa vahvistaa
se, ettd jalkojen varpaita ei ole ndkyvissd. Taian ketun etujalat eivét kuitenkaan varsinaisesti kuulu
hirvieldimille eivdtka ketuille. Talld ketulla ndyttdd sen sijaan olevan kaksi paria takajalkoja, silld

etujaloissa on yliméérdinen nivel.

Myoskéddn tupsukorvat eiviét ole ketuille tyypillisid. Korvat vaikuttavatkin olevan piirre, jota
hybridieldimissi usein muutetaan®®. Tupsukorvia kuvataan varsinkin oraville, joilla niillikéén ne ei-
vit tosin ole pallomaiset niin kuin astiastossa. Kotoisista eldimistd liséksi ilvekselld on ndyttavét tup-
sut korviensa péissd. Ilves itsessddn on mystisen eldimen maineessa varsinkin oletetun hyvén niko-
kykynsi ansiosta.’® Taian ketulla on erityisen suuri silmi tarkkailemassa katsojaa. Kun eldimii yh-
distetddn hybridiksi, yhdistyvit samalla symbolisesti my06s kaikki ne voimat, jotka yksittdisilld elai-
milld on. Uuden olennon myyttiset voimat ovat siis seurausta osaeldinten voimista ja symboliar-

vosta.>’

Kun Taikaan alettiin valmistaa uusia osia vuonna 2014, ketun (Kuva 3) hahmo uudistui ja muut-
tui samalla entistd hybridimdisemmaéksi. Eldimen keskiruumis ja hdnti ovat kasvaneet huomattavan
pitkiksi. Kun edellisessé versiossa kettu kddntdd pddnsa tdysin taaksepdin, nyt se pystyy kiertimédn
koko ruumiinsa kiepille. Se on my0s saanut kylkeensa lisdéd kukkia, ja kolmiot kuvioivat nyt rinnan
liséksi hdnninpiiti. Pituuden ohella suurin muutos kettuun on kuitenkin sen jaloissa, jotka muistut-
tavat uudessa versiossa ldhes jdniksen lumikenkid. Ne ovat lyhentyneet ja paksuuntuneet. Niiden var-
paissa on kaksi kolmiota vierekkdin, jolloin ne ovat anatomialtaan sian sorkkien kaltaiset. Poikkeuk-

sena ovat vain pitkdt hahtuvat kantapéissd. Taiassa on uuden ketun my6td myos ensi kertaa selvid

5% Werness 2003, s.v. hybrid.

55 Werness, 2003, s.v. hybrid; ear
56 Werness, 2003, s.v. lynx.

57 Werness, 2003, s.v. hybrid.
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viitteitd lumesta. Sarjaa kutsutaan usein talviseksi, mutta aikaisemmin vuodenaika on ollut monitul-

kintainen. Nyt kuitenkin kettu on kaapinut jaloillaan merkit ohueen lumikerrokseen.

Kuva 3: Yksityiskohta deco white -virisestd Taika-lautasesta.
Kuva: Reija Nieminen.

Ketun terdvi kuono ja eldimen padvéritys saattavat johdattaa myds varsin toisenlaisen inspiraa-
tioldhteen ddrelle. Tove Janssonin Muumi-hahmoista kipakalla rouva Vilijonkalla on samanmuotoiset
kasvonpiirteet sekd yleensd oranssit hiukset. Hin on myds useimmiten pukeutunut punaiseen mek-
koon, jonka alla on valkoinen yl6s asti napitettu paita. Pddssdadn hénelld on punainen hilkkamainen
hattu, jossa on pyored tupsu. Paita muistuttaa siis puuhkarintaa ja hattu pyoreine palloineen korkealle

ulottuvia korvia.

Alkuperdisessd Taika-kuvassa on eldinten lisdksi neljd suurta kasvia, jotka muistuttavat puita.
Puumaisuutta tukevat levedmpi, rungoksi hahmottuva osa, joka kapenee hieman kohti kuvan ylireu-
naa, sekd rungosta haarautuvat oksat, jotka nekin kaventuvat entisestddn péitd kohti. Puut ulottuvat
ldhes kuvan alalaidasta yldlaitaan saakka. Tyved tai juuristoa tai ei kuitenkaan ole nakyvissd. Kaksi
matalinta puuta taivuttaa latvansa takaisin kohti kuvan alalaitaa, mutta muut ovat ldhes pystysuoria.

Puissa on my0s lehdiksi tunnistettavia soikeita ruskeita kappaleita.

Puista kolme on véritykseltdén violettiin taittuvia sinisid ja kaksi kermanvalkoisia. Sininen ja
valkoinen puu vuorottelevat, ja valkoiset puut on sijoitettu molemmin puolin kettua. Oksilta roikkuu

keskenddn sekalainen yhdistelmi erilaisia koristeita. Keskelld ne muistuttavat litteitd omenoita,
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reunassa taas ne ovat aaltoreunaisen pyoreitd. Muusta kasvistosta kaikki varrelliset kasvit ja osa

muista kasveista ndyttavét siltd, ettd ne jadvat osittain kuvan ulkopuolelle.

Puita on historian saatossa palvottu ja mystifioitu. Moneen kulttuuriin liittyy késite maailman-
puusta, joka on maailman ldhtokohta ja perusta tai ulottuu ldapi koko maapallon. Puita on myds ver-
rattu ihmiseen ja ihmiseldméan. Taémé& on ollut yleistd varsinkin Kauko-Aasian kulttuureissa. Muiden
aina- ja kesdvihantien puiden ymparilla on ollut lisdksi yksil6llistd symboliikkaa. Siiné, missi ainavi-
hannat ovat merkinneet kuolemattomuutta, koska ne pysyvét vihreind 1dpi vuoden, kesdvihantien
kyky kasvattaa ja pudottaa lehtensi on yhdistetty uudestisyntymiseen.*® Puiden oksilla on nihty lin-
tuja tai myyttisid olentoja, jotka ovat kuolleiden sieluja tai vield syntyméttomien lasten henkid. Puut
voivat olla myds auringon ja kuun kotina, kun ne eivit niy taivaalla.’® Hedelmipuut taas on nihty
feminiinisind, ditiméisind hahmoina. Kristillisessd symboliikassa puut yhdistyvit erityisesti kerto-

mukseen Aatamista, Eevasta ja Hyvin seki pahan tiedon puusta.®

Taian puunrungot ja suuret oksat on kauttaaltaan koristeltu kukilla ja niiden osilla, puoliympy-
r6illd, kolmioilla ja kaarilla. Kokonaisuudesta syntyy toteemipaalun kaltainen vaikutelma. Toteemi-
paalun kisitteelld viitataan usein mihin tahansa kaiverrettuun tai maalattuun, itsestdin seisovaan pyl-
vddseen, joita tavataan erityisesti Pohjois-Amerikassa. Késite voi kuitenkin viitata myds muunlaisiin
pylviisiin, joita on kaiverrettu vaikkapa henkilén muistoksi.®! Samantapaista kuviointia kuin astian
puissa on tavattu my0s ainakin Vienan Karjalassa, jossa on piirretty tai veistetty kasvavaan puuhun

metsianhaltiaksi tulkittavia kuvia®?.

Haapaniemen kuvioidut puut eroavat toteemipaaluista kahdessa padasiassa. Puut eivit materi-
aalistaan huolimatta ole paalumaisia, koska niité ei ole karsittu. Toisekseen erona on koristeiden abst-
rakti tai puoliabstrakti luonne. Toteemipaaluihin kuvataan yleensd eldimié tai ihmishahmoja ja muut
kuviot jadvéit pienemmaélle huomiolle. Taian puukuvioissa ei ole lainkaan ihmisii tai eldimid. Kuvi-
ointi tuntuu silti vahvistavan ajatusta siitd, ettd Taian metsd kuuluu nimenomaan eldimille. Jokaisessa
suuressa puussa on linnun jilkid muistuttavia kolmiomaisia kuvioita. Nayttia siltd, kuin kuvan pollot
olisivat merkinneet puut omikseen. Myohemmissi sarjoissa sama toistuu juhlavuoden Taian linnun-

jélkind, Satumetsén peuranjélkind sekd Siimeksen siilin siluettia muistuttavina kuviointeina.

38 Becker 2000, s.v. tree.

% Becker 2000, s.v. tree.

0 Becker 2000, s.v. tree.

1 Werness 2000, s.v. totem poles; Becker 2000, s.v. totem pole.
2 Harva 2018, 358
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Haapaniemi on kertonut Taian syntyprosessista sen, ettd hdn halusi kuvata suomalaista korpi-
maisemaa eldimineen®. Tapa, jolla hin piityy kuvaamaan titi luontoa, on kuitenkin varsin poik-
keuksellinen suomalaiselle astiakoristeluperinteelle. Ajankohdaksi on valittu yo, jota hallitsevat ku-

vioidut olennot. Maisemakaan ei juuri muistuta suomalaista metsia.

Villissa luonnossa nihdiin usein jotain salaperiistd ja maagista, jota tullaan katsomaan esimer-
kiksi juuri metsdin®. Metsé ja kesyttimiton luonto eivit kuitenkaan herétd kaikissa kulttuureissa
samanlaisia pédasiallisesti positiivisia tuntemuksia kuin suomalaisissa. Alkuperdiskulttuureissa ym-
pari maailmaa villi luonto yhdistyy vaaraan ja epéjarjestykseen eli kaikkeen sithen, miti vastaan yh-

teisolld taistellaan.®

Taian eldimet ovat kaikki petoja. Ne esittdytyvit kuitenkin sopuisina seki toisilleen ettd katso-
jalle. Eldimilld on my®ds erilliset reviirinsd, eivétkd ne ole kanssakdymisissd keskenddn. Kukin kol-
mesta hallitsee omaa osaansa, ja samalla tiettyd katsantokulmaa, mukiin sijoitetusta koristelusta. Va-
senkdtinen astiankdyttdjd nikee vain yhden pdllon, samoin oikeakétinen kdyttdjd. Jos mukiin taas
tarttuu kaksin kédsin, saa katseltavakseen ketun. Nakokulmasta huolimatta katsoja kohtaa eldimen kat-

seen.

Samanlaista monen nikdkulman kéyttdmistd on ndhtdvissi toisessakin Haapaniemen astiayh-
teistyossd. Amerikkalaiselle West Elm -merkille suunnitellussa mukissa (Kuva 4), joka on tilavuu-
deltaan ldhes littalan mukin kokoinen, on kuvattuna kurpitsaa muistuttavia kukkakdynnoksid molem-
min puolin mukin korvaa. Keskelld mukia taas istuu ilves. Siten henkild, joka pitdd mukia kddessdén,

ndkee joko kasvit tai ilveksen ja kaksi kurpitsakukintoa.

Kuva 4: Ilvesaiheinen muki kolmelta puolelta, West Elm, 2017. Kuva: Reija Nieminen

63 Tittala 2017
% Werness 2003, s.v. wilderness
% Werness 2000, s.v. wilderness.
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Suomalaisten suhtautumisessa luontoon on samanlaisia elementtejd kuin japanilaisten luon-
tosuhteessa. Japanissa luonto on henkien asuinsija. Se ei muodosta ihmisille varsinaista uhkaa mutta

pysyy erilliseni.®

Suomalaisten metsdén liittyvid vaaroja oli muiden muassa niin sanottuun metsin peittoon jou-
tuminen. Tall4 tarkoitetaan karjan tai ihmisten eksymistd metsdéin. Talloin metsénhaltioita oli lepy-
teltdvi, jotta metsd ja sen haltiat padstdisivit eksyneen jélleen meneméén. Metsi oli tdynnd omaa
vikeddn, jonka toiminta vaikutti thmisten eldméén. Suomessakin on merkintdja uhri- eli pitdmys-
puista, joiden juurelle asetettiin 1&hinnd ruokauhreja. Joskus uhrattiin kokonaiselle metsikdlle. Uhri-
lahjan saajana ovat kuitenkin ainakin alkuaan olleet puiden sisdssé tai alla asuneet olennot taikka
paikan entisten asukkaiden henget.®” Haapaniemen luontokuvauksessakaan ihmiselle ei jd# juuri si-
jaa. Eldimet ovat kirjaimellisesti jattineet jdlkensa kaikkeen, silld puiden rungoissakin on linnun jil-
ki.

Taika-sarjojen luonto edustaa samankaltaista toiseutta. Eldimet tuntuvat ihmettelevén sitd, ettd
katsoja on erehtynyt niiden maailmaan. Ne pysdyttivit puuhansa ja jaavit paikoilleen tuijottamaan

tulijaa.

Taika-teos on tunnelmaltaan rauhallinen ja odottava. Kaikki eldimet katsovat toistensa sijaan
kohti kuvan vastaanottajaa. Linnut istuvat oksillaan, jotka riippuvat nuokkuen. Ilman irralliset kap-

paleet ndyttivit pysyvén paikoillaan, eikd tuulikaan heiluta puita tai niiden oksistoa.

Taian vdarimaailma taas vie ajatukset menneeseen. Syvénsininen tausta ja sitd vasten asetellut
oranssinpunaiset ja vaaleanruskeat yksityiskohdat ovat kuin kaikuja Neuvostoliiton ja Vendjén pos-
liinitaiteesta. Lomonosovin ja Verbilkinin kaltaiset tehtaat tuottivat varsinkin 1960—1980-luvuilla
lansimarkkinoille astiastoja, joissa viritys oli samanlaista. Vaaleanruskeiden sdvyjen tilalla kaytettiin
kuitenkin usein kultausta (Kuva 5). Kuvassa olevissa suolasirottimissa ja kahvikupissa on kaikissa

sinikultainen védrimaailma. Suolasirottimissa on liséksi kdytetty voimakasta oranssia.

% Werness 2000, s.v. wilderness.
7 Harva 2018, 288-289; 293; 307; 311.
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Kuva 5: Vasemmalla kaksi sinisté suolasirotinta. Oikealla kultakoristeinen kahvikuppi. Kaikki astiat Lomo-
nosov, 1970-luku. Kuva: Reija Nieminen.

Aikakaudesta muistuttavat my0s yksinkertaisten kukkakuvioiden kiytto, jota on voinut nihdd Suo-
messa aina leluista sisustustekstiileihin saakka. Astiakoristeissa esimerkiksi Esteri Tomulalla®® on
hyvin samankaltaisia kukkia useissa eri sarjoissa.

Vaikka Haapaniemen koristelu vaikuttaa runsaalta ja jopa sekavalta, muutamat tyypit toistuvat

t%, kaaret, puoliellipsit ja ympyrit sekd kukat. Kuvi-

1dpi kuvioinnin. Niitd ovat kolmiot ja vinonelid
oita varioidaan sijoittamalla niitd ryhmiin tai sisdkkdin. Samat kuviotyypit tulevat toistumaan erilaisin

yhdistelmin jokaisessa sarjassa.

Haapaniemi kdyttdd erityisen paljon kolmioita tai niiden muunnoksia. Tama kdy ilmi myos Tai-
kaa tarkasteltaessa. Kolmioita kdytetddn pollojen pddosassa ja jaloissa, ketun valkoisessa rinnassa,
puiden oksilla ja rungossa. Lisdksi toisen pollon silmé@nympéarykset on kuvioitu séteittdin lahtevilla
kolmioilla. Useimmiten kolmiot ovat kuitenkin tasaisissa riveissd. Ne ovat samankokoisia ja aseteltu

tiukasti toistensa viereen.

Kolmiota voidaan tulkita symbolisesti yleisemmin numeromagiikkaan liittyen sekd kahdella
tavalla, jotka mééraytyvit sen kirjen suunnan mukaan. Kérjen osoittaessa ylospdin kolmio saa tulen
ja toisaalta maskuliinisuuden merkityksid. Jos taas kirki osoittaa alaspdin, kolmio saa veden ja femi-
niinisyyden merkityksii.”” Haapaniemen kuviossa hyddynnetiiin negatiivista tilaa, josta muodostuu
uusia, toisinpéin olevia kolmioita, kun rivejd pinotaan paéllekkdin. Kolmas symbolinen merkitys yh-

distdd kolmion magiikkaan, silld nditd kuvioita on kéytetty yhtend merkkiné suojelemassa pahalta’'.

%8 Esimerkiksi sarjoissa Aurinko ja Pikkukukka, molemmat 1970-luvulta.
% Vinonelistd kutsutaan myds nimelld rombi.

70 Becker 2000, s.v. triangle.

"I Becker 2000, s.v. triangle
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Toinen suosittu kuvioaihe on vinonelid. Ympyrikeskustainen vinonelié on niyttavimmin esilld
ketun kaulassa. Kolmen kuvion rivi on sijoitettu eldimeen ikddn kuin kaulakoruksi. Suomalaisena
katsojana kuvan vinoneliot yhdistyvéit myos varsin toisenlaiseen perinteeseen. Niin sanotuissa jussi-
paidoissa, joita pidetdin pohjalaisuuden erdénéd symbolina, on samantapainen vinonelididen rivi. Jus-
sipaidat ovat punaharmaita neuleita, joiden rintaosassa ja usein myds kédsivarsissa on tummanpunais-
ten vinonelididen rivistd.”> Kaulakoru ja jussipaidat vievit siis tulkintaa varsin eri suuntiin. Toinen
korostaa feminiinisyyttd ja toinen on maskuliinisuuden symboli. Jos kaulakorun kuitenkin yhdistii

ketun kdrpadnnahkakuvioituun rintaan, yhdessi ne korostavat juhlallisuutta ja hallitsijuutta.

Taika kéyttdd kuvioita kahdella tavalla: ne ovat jonkin jokseenkin samanmuotoisen kappaleen
tilalla tai niilld e1 ndytd olevan suoraa yhteyttd sithen, mitd ne kuvioivat. Edellistd tapausta edustavat
poll6jen kolmiot ja pisaranmuotoiset kappaleet pyrstossé, jotka esiintyvét enimmaikseen paikoissa,
joissa eldvélld linnulla olisi hoyhenid. Hoyhen tai sulka on siis abstrahoitu kolmioksi tai pisaraksi.
Kolmiot tai pisarat edustavat hoyhenen perusajatusta. Niilld saadaan aikaan vaikutelma linnun hoy-
henpeitteestd. Jilkimmadistd tapausta edustavat puiden runkoihin maalatut kolmiorivit. Yksinddn ne
voisivat muistuttaa kaarnaa, mutta kun otetaan huomioon puiden koko runsas kuviomaailma, kaarna-

maisuus hivida.

Kuvassa on paljon varsinkin alaspdin suuntautuvia kaaria. Kaikki puiden oksat muutamaa pie-
nintd lukuun ottamatta roikkuvat kohti astian alareunaa muodostaen eri tavoin taipuneita kaaria. Sa-
moin kuvan keskelld olevan ketun selkd muodostaa s-kaaren, joka alkaa sen leuan alta ja paittyy
hanndnpéddhan. Ketun rintapuolen kaari taas tekee c-kuvion korvien takaa etujalkojen alkuun saakka.
My6s molemmilla linnuilla on kaarevia muotoja varsinkin rinnan alueella. Suurempi p6llé on muo-
doiltaan kulmikkaampi, mutta toinen noudattaa ulkoasussaan samankaltaisia muotoja kuin keskelld
oleva kettu. Néiden kahden asento on muutenkin lihes toistensa peilikuva. Kaula on hyvin pystysuo-
rana, vartalo liki vaakasuorassa kaulaan nidhden ja hénti tai pyrsto roikkumassa alhaalla siten, etti se
nousee hieman pédstién. Poikkeuksena peilikuvaan on pollon piénasento, joka on suorassa, kun taas

ketulla kdintyneena.

72 Luutonen 1997, 128.
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Taian alueiden kuviointi néyttdd tyypillisestd astiakoristelusta poikkeavalta. Tyypillisesti Haa-
paniemen kuviointi ei useinkaan nidyti noudattavan pinnan muotoja eli silld ei pyriti esittiméén kol-
miulotteisuutta. Kuvioiden asettelu luo paille liimatun vaikutelman. Esimerkiksi kolmiorivistd pollon
otsassa (Kuva 6) on viivasuora ja kaikki kuviot ovat samankokoisia. Kolmiot jatkuvat niin pitkdin

kuin tilaa riitt4, jonka jilkeen ne katkeavat tarvittavasta kohdasta poikki.

Kuva 6: Kolmiorivistot pollon otsassa. Yksityis-
kohta Taika-mukista. Kuva: Reija Nieminen.

Suunnittelija ndyttdd pyrkivin usein tédllaiseen kollaasivaikutelmaan. Taika oli hénelle ensim-
madinen astiakoristesarja, joten on syytd ottaa huomioon my6s hédnen oman tydhistoriansa vaikutus
nykyiseen tyoskentelyyn. Haapaniemi suunnitteli ennen Taikaa pitkddn kangasprinttejd. Kankaissa-

kin kuviot painetaan samaan tapaan tasaisesti toistuvina kaksiulotteisina pintoina.

Molemmat kuvan eldinlajeista ovat jollain tavalla yhdistettdvissd sieluun tai kuolemaan. Sa-
malla molemmat tunnetaan dlystddn. Pelkdstddn Taian eldimistod katsomalla astiaston merkitys ja
ilmapiiri muuttuvat metsian rauhasta synkempéin suuntaan. Vaikka tunnelma ei ensi katsomaltakaan
ole hilped, eldinten symboliset viittaukset yhdessd tumman taustan ja tuijottavien katseiden kanssa
saavat aikaan jopa painostavan ilmapiirin. Lisdksi siitd huolimatta, ettd puut ovat tdydessé lehdessi,
hedelmaillisié ja kukkivia, niiden oksat nuokkuvat kohti maata. Lehdetkin ovat ehtineet syksyn virei-
hin. Koristeet eldinten turkissa ja hoyhenissi tai puiden rungoissa eivét tunnu riittdvén poistamaan

painostavuutta.

Eldimet voidaan symboliikan ja tunnelman perusteella tulkita henkimaailmaan kuuluviksi olen-
noiksi. Tdlloin Taian metséstd kummallisine merkkeineen tulee jonkinlainen sielun vilitila tai levéh-
dyspaikka. Se, ovatko johdateltavina kuvan eldimet vai kenties katsojan oma sielu, jai tulkinnanva-

raiseksi.
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2.1.2 Juhlavuoden Taika-muki

Alkuperiisen Taika-astiaston kymmenvuotisjuhlavuotta vietettiin vuonna 2017. Klaus Haapaniemi
suunnitteli tuolloin juhlamukin ensimmadisesté littalan astiastostaan. Tama muki oli viides yhteistyo
Iittalan kanssa, mutta ensimmaiinen, jossa varioidaan alkuperiistd mallistoa muuten kuin uudella vé-

rimaailmalla.

Juhlamukin (Kuva 7) koristeessa on kuvattuna kolme puuksi tulkittavaa kasvia. Lisdksi kuvassa
on kaksi lintuhahmoa seki lukuisia pienid irrallisia elementtejd, kuten puunlehtid ja pyoreitd kappa-
leita erindisine muunnoksineen. Kuvan pohjavirind on valkoinen. Kaikki puut ovat vaaleanruskean
ja kerman sévyisid sekd runsaasti muun virisilla kuvioilla koristeltuja. Muita yleisid véreja ovat sini-
sen eri sdvyt sekd yksityiskohtien oranssinpunainen, jota on kdytetty jo alkuperdisessd Taiassa. Juh-
lavuoden mukissa on myds samantyyppinen maisema kuin ensimmaéisessd Taiassa. Talla kertaa kui-
tenkin maahan viittaavat elementit puuttuvat. Siten syntyy vaikutelma siitd, ettd astian hahmot ovat

korkeammalla.

Kuva 7: Juhlavuoden Taika-muki kolmelta puolelta kuvattuna. Kuva: Reija Nieminen.

Mukista on koristeltu ulkopuolen liséksi korvan ulkopinta seké sisdpuolen yldosa. Pohjassa on
valmistajan leimojen ohella yksi koriste ja teksti “Taika 10 years”. Kaikki koristeet jatkuvat saumat-

tomasti mukin ymparilld, eika selvdd alku- tai loppukohtaa koristeelle ole havaittavissa.

Kuvan linnut ovat todenndkoisimmin polloja. Ne ovat kuvioinneiltaan ja viritykseltddn lahes
samanlaisia. Molempien péilaella on kolmiokuviointi, jossa ovat ndkdkulman mukaan joko ylospéin

kapenevien vaaleansinisten tai kérjellddn seisovien tummemman sinisten kolmioiden kaksi rivid.
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Kolmiot on sijoitettu eldimen pddhin niin, ettd ne eivit juuri seuraa sen padnmuotoja. P6ll6t muistut-
tavat Taika-sarjan linnuista matalammalla istuvaa versiota. Eri sarjojen pollot eivit silti ole identtisid,
vaan niiden kuviointi poikkeaa toisistaan. Uudessa Taiassa otsan kolmiokuviointi on vahvistunut ja
moninkertaistunut. Se muistuttaa nyt enemmaén Taian polloistd kahvan oikealla istuvaa. Juhlapdllojen
sarvet ovat kasvaneet pituutta ja saaneet paihinsd kruunut. Siipien véritys taas on kdantynyt nurinpéin:
Taian pollolla siiven pééllysosa on aaltokuvioinen. Juhlavuoden p6l16lla sen sijaan sisdpuoli on aal-

toileva ja ulkopuolella on kolmioita. PSll6t eivit siis ole lentdneet ensimmaisesté astiastosta.

Kaulan kuvioissa on pelkkien tasasivuisten kolmioiden sijaan sahalaitainen yldosa. Ne muistut-
tavat linnun jalanjélkia. Kaulakuviot ovat sinisid, mutta niiden alaosa on punertavan oranssi. Kuviot
ovat jilleen vierekkdin kahdessa suorassa rivissé, eivitkd ne kaarru osoittaakseen kaulan pyoreytta.

Myds kaulan alaosa on sahalaitainen.

Poll6jen rintaosassa toistuu sama linnunjdlkiméinen kolmiokuviointi kuin niiden kaulassa. Nyt
kuviot ovat kuitenkin suurempia ja eri tavalla jarjestettyjd. Kuviot on jirjestetty liukuviksi riveiksi
niin, ettd ne limittyvéat. P6lI6114, jonka koko rintaosa on nakyvissi, varvaskuvioita on kahta eri sdvya.
Tummemmista kuvioista muodostuu vield rintaan suuri tasasivuinen kolmio toistamaan muutenkin

runsasta kolmiokuviointia.

Kolmiot jatkuvat pollojen jaloissa. Varvasosat ovat tasaisen ruskeita ilman kuviointia, mutta
niiden yldpuolinen alue on pienten tummemman ja vaaleamman sinisten kolmioiden peitossa. Kuvio
on paljolti samanlainen kuin péélaella. Siind vaihtelee jélleen ndkokulman mukaan vaaleiden tai tum-

mien kolmioiden rivit. Rivit ovat jilleen suoria ilman vaikutelmaa kiertymisesti jalan ympdrille.

Polljen siivissd ja pyrstossd kuviointi on keskendédn samankaltaista. Siipien pééllispuolella
toistuvat diagonaaliin asetettu vaalean ja tummemman ruskeiden kolmioiden rivit. Toistuvuutta rik-
kovat kaksi viistoa vaaleanpunaisten pisteiden rivid. Pisteiden alla on vaaleat kolmiot. Pisterivi on
ndhtdvissd ainoastaan toisessa linnuista, silld toisen siivet paljastavat ldhes yksinomaan sisdpuolen.
Sen lisdksi saman linnun siivessd on hieman muuta aluetta tummempi ruskea kaari, joka alkaa ldhelta

siiven tyved. Kaari mydtiilee siiven ulkoreunan muotoa.

Pol1l6jen kuviointi niin tdssd kuvassa kuin alkuperéisessd Taiassa voidaan enimmékseen tulkita
tilaa tiyttiviksi ornamentiksi’®. Linnut koostuvat erisivyisisti alueista, joita kuviointi tiytt4a. Esi-

merkiksi siivet ja pdédlaki ovat mantelinmuotoisia lohkoja. Ne on tdytetty reunasta reunaan. Kuviointi

3 engl. filling ornament, Gombrich 1984, 75
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on tietyin ehdoin toteutettua, toistuvaa ja sdénnollistd. Sen sijaan puissa kuviointi on epdsadnnollista,

eikd se tiytd koko aluetta. Siten se ei muistuta ornamenttia vaan muuta kuviointia.

Molemmilla polloilla on lisdksi pienet tupsut tai sarvet padnsd pailld. Ne yhdistyvit lintuun
kahdella pééllekkéiselld kolmiolla, jotka muodostavat yhdessd vinonelion. Niihin yhdistyy yldosas-
taan kaareva kolmiomainen kappale, jonka keskelld on kruunun mallinen alue. PolI6t jatkavat siten

edellisestd Taiasta tuttua hallitsijateemaa.

My®0s juhlavuoden Taiassa, samoin kuin alkuperdisessd sarjassa, on runsasta kuviointia. Kuviot
ovat samoja, vaikka niiden paikat ovat osin vaihtuneet. Kuvioiden pééllekkéisyyttd on myos vdhem-
mén kuin aiemmin. Lopputuloksena on riisutumpi ilme. Silti ldhes jokainen elementti on kuvioitu.
Puissa keskenddn on samanlaiset ja samassa jarjestyksessé toistuvat kuviot. Silti puut eivit ole raken-
teeltaan aivan identtisid. Kahvan molemmin puolin olevat puut ovat toistensa peilikuvia. Niiden ym-
parilld olevat irralliset elementit ovat kuitenkin erilaisia. Keskimméinen puu on yldosastaan varsin
symmetrinen, mutta senkdin puoliskot eivét ole keskenddn identtisid. Tédssd puussa on pisimmit

yldoksat, jotka taipuvat niin alas, ettd ne 1dhes koskettavat niiden alla olevia lintuja.

Kuvan ylareunaa kiertdd boordina kolmiokuviointi, jossa on nikékulman mukaan kolmesta vii-
teen kerrosta. Ylinnd on tummahkoja sinisid, kérjellddn seisovia kolmioita vierekkdin. Ndiden ala-
puolella on rivi vaaleampia sinisid kolmioita. Alimmaisena on hieman suurempien oranssien kolmi-
oiden rivi. Siniset ja oranssit kolmiot on sijoitettu edeltdvén rivin kanssa limittdin siten, ettd tyhjdan
tilaan muodostuu kannallaan seisovia kolmioita. Muut koristeet eivit mene reunaboordin péélle, vaan

boordiin tehddén aukkoja sen mukaan, miten paille meneva koriste tarvitsee tilaa.

Samat kolmiorivit (Kuva 8) toistuvat mukin sisédpuolella. Niiden lisdksi yldreunaa kiertdd nel-
jatoista yhdestd pisteestd levenevii ja sitten taas kapenevaa, aaltoreunaista kuviota. Ne ovat enim-
mikseen sinisdvyisid. Kappaleissa on oranssit yldosat, joissa on sininen piste, ja ne asettuvat orans-
sien kolmioiden viliin. Riveilld ei ole suoraa yhteyttd metsimaisemaan. Niiden tarkoituksena on ra-
jata kuvan yldosaa. Usein astiakoristelussa kdytetty vastaavanlainen rajaus ndyttdd sulkevan kuvion
sen kaikilta puolilta tai vahintdén vastakkaisilta reunoilta. Tdssd kuvassa alaosa on kuitenkin jitetty

avoimeksi. Avoimuus tukee tunnetta korkealla lentidvisti linnuista.
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Kuva 8: Juhlavuoden Taika-mukin sisdpuoli. Yksityiskohta. Kuva: Reija
Nieminen.

Samanlaiset suuret kuviot kuin sisdpuolen boordissa kertautuvat myds puiden oksilla. Ne esiin-
tyvit ldhes aina pareittain, yksi molemmilla puolilla oksaa. Puiden kuviot ovat véritykseltddn tum-
mempia, ja niissd on helpommin erottuva vaalea tai valkoinen alue oranssin ja sinisen vilissd. Vaaleat
alueet saavat aikaan sen, ettd kuvio ndyttdd muodostuvan lohkoista. Osa oksilla olevista kappaleista
taas muistuttaa enemman puoliympyroita tai tdysid, kukkamaisia ympyroitd. Tall6in oranssista osasta
tulee kappaleen keskusta. Yldreunan kolmiot ovat itsessdén yksinkertaistettuja versioita tistd lohko-

kuviosta. Nekin ovat oranssista pisteestd levenevésti kasvavia.

Vaikka Taika ja juhlavuoden Taika ovat perustaltaan samantyyppisié koristeita, suurin ero edel-
liseen sarjaan ndhdddn niissd puiden oksilla olevissa kuvioissa, jotka voidaan tulkita my0s kukiksi.
Néamaé lehdet ovat muodoltaan erityisesti antiikin Kreikan arkkitehtuurin tunnetuksi tuoman palmet-
tikuvion kaltaisia. Palmetti on kuvitteellista kukkaa muistuttava kuvio, joka on muodostettu viuhka-
maiseksi koostetuista ruoteista. Kuvio on ollut kiytdssd jo muinaisessa Egyptissd, josta se on levinnyt
Euroopan kautta Kiinan ja Japanin kulttuureihin. Kuvio levisi myohemmin uudelleen Eurooppaan

varsinkin posliinin tuonnin mukana.”* Mydhemmiit aikakaudet ovat varioineet siti siité lihtien.

Haapaniemen klassisten kuvioiden tulkinnassa niytt4a toistuvan kaava, jonka mukaan koristeet
ja ornamentit ovat jo varhaisissa koristeperinteissd muuntuneet toisenlaisiksi. Taustalla on pelkin
lainaamisen lisdksi tuttuuden hakeminen. Kuvion jiljentéjé on tulkinnut sen usein itselleen ldheisem-
mén kuvion kautta. Siten vaikkapa lehdistd on voinut tulla lootuksia, ja koko koristekuvio on saanut
uusia merkityksid.” Haapaniemi on ottanut klassisen palmetin mutta jittinyt pois kdynndkset, joita
el juuri yhdistetd Suomen luontoon. Ne on korvattu puilla, jotka vérityksessdin muistuttavat 1dhinna

koivua. Puiden oksat saavat kaareutuessaan toimittaa kdynndsten virkaa.

74 Rawson 1984, 21; 35; 200; 232.
75 Rawson 1984, 28; 32; 65.
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Huolimatta varhaisten koristekuvioiden muuntumisesta jéljentdjien tydskentelyssd uudetkin
koristeet on tunnistettavissa vanhoihin malleihin perustuviksi’®. Samoin juhlavuoden Taikakin kun-
nioittaa alkuperdisid palmetteja sommittelullaan. Jokaisen puun latvan pailla on keskitetysti yksi pal-
metti. Sen alta haarautuu oksa aina kahteen suuntaan kaareutuen. Yhdessd nima muodostavat kuvion,
joka on hyvin samankaltainen alkuperdisten palmettien asettelun kanssa. Ne muodostetaan tyypilli-
sesti niin, etti tyylitelty kukka lepad kahden kéarolle kiertyvén nauhan tai konekirjoituspilkkua muis-
tuttavan koukeron piilli’’. Sisipuolen palmetit taas kasvavat perinteisten kidrojen tai pilkkujen si-

jaan modernimmin kolmioista, jotka ovat Haapaniemen omalle kuvastolle tyypillisia.

Muinaisen palmetin tuominen osaksi teoksen tulkintaa avaa uusia merkityksid myods vuoden
2007 Taialle, koska se ei1 kovin paljon poikkea puiden sommittelussa uudesta versiosta. Palmettia ja
varsinkin sen muunnelmaa puolipalmettia kiytetdin usein liitettynd nauhaan tai koynnokseen. Kaar-
tuessaan ja kiemurrellessaan kdynnos sulkee sisdéinsi kappaleita.”® Taiassa kaarevana roikkuvien pui-
denoksien sisddn on kuvattu joko oksilta riippuvia tai irrallaan leijuvia kappaleita (Kuva 9). Juhla-
vuoden Taiassa kaartumisella leikitelldédn lisdd, jolloin jokaiseen puuhun muodostuu ikddn kuin pol-

16n silmit, kun kukaksi kasvanut palmetti sijoitetaan molemmin puolin puunrunkoa.

Kuva 9: Oksa kiertdd sisdéinsé irrallisen kappaleen.
Yksityiskohta Taika-mukista. Kuva: Reija Nieminen.

Puut on sommiteltu kuvaan siten, ettd korvan molemmin puolin on yksi ja keskelld kuvaa yksi
puu. Pollot taas on asetettu molemmin puolin keskimmaistd puuta. Pollojen ja puiden sijoittuminen
kuvaan muistuttaa vanhaa kuvatraditiota. Se on ollut kdytdssé niin antiikin Kreikassa kuin Lahi-Ididn
maissakin jo kauan ennen ajanlaskun alkua. Tassd kuvatraditiossa kaksi eldintd sijoitetaan niin, ettd

ne ovat vastakkain, pédt toisiaan kohti. Eldinten vélissd on puu, joka on usein palmetti. Kuvatyyppié

76 Rawson 1984, 32
77 Rawson 1984, 69; 71
78 Rawson 1984, 35-36.
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on kéytetty varsinkin ruukuissa ja maljoissa mutta myos muissa yhteyksissé, kuten sinettisormuksissa
(Kuva 10). Kuvan sinetissi ovat vastakkain kaksi hdrkia, joiden keskelld on palmettia muistuttava
puu. Juhlavuoden Taian asetelman sitoo kuvatyyppiin paitsi pollojen sijoittelu myos keskelld sym-
metrisesti kasvava puu. Jokaisessa Taian puussa keskelld latvaa on yksi palmettikuvio. Sen alapuo-
lelta haarautuu oksia melko sdénndllisend muodostelmana. Kokonaisuudesta tulee siis eroista huoli-

matta varsin samankaltainen.

Kuva 10: Sinettisormus, jossa vastakkain kaksi hiarkaa ja keskelld palmetti, 1100—
1000 eaa. Kuva: The British Museum. (CC BY-NC-SA 4.0).

Myos oksaa kantavalla linnulla on erityismerkitys taiteessa eritoten Raamatun Vanhan testa-
mentin kertomuksen vuoksi. Kertomuksessa Nooan arkista ldhetetddan kyyhkynen tarkistamaan, onko
tulvavesi laskenut. Lintu tuo nokassaan puun oksan merkiksi tulvan paittymisestid. Samalla kyyhky-
nen tuo rauhan ihmisten ja Jumalan vilille, mink& vuoksi timé lintu on nykyisin my®ds yleinen rauhan
symboli.”’ Kyyhkynen kuvataan useimmiten oliivipuunoksa nokassaan tai jaloissaan, mutta yhtali-

syys astiakoristeeseen on silti huomionarvoinen.

1. Moos. 8-9; Shepherd & Shepherd 2002, s.v. dove.



31

Silti myds pollod on kuvattu aiemmin samankaltaisella tavalla kuin littalan mukissa. Erdina
esimerkkind on noin 450-luvulla eaa. valmistettu kreikkalainen punakuviolekyytti (Kuva 11), jossa
on esitettynd kaiverrettu pollo kantamassa oliivinoksaa varpaissaan. Kuva muistuttaa juhlavuoden

Taian polldisté erityisesti puun vasemmalla puolella lentdvaa yksiloa.

Kuva 11: Lekyytti, jossa poll6 kantaa oliivinoksaa, 470460 caa.
Kuva: The British Museum (CC BY-NC-SA 4.0).

Kaikki kolme po6llod on koristeltu ldhes kauttaaltaan. Lekyytin linnussa vartalon ja paén kuvi-
ointi on pistemdistd. Siivissd ja pyrstossd on pitkid viivoja antamassa vaikutelman sulista. Mukin
pOlloissé taas ei ndytd olevan pitkid sulkia lainkaan, mutta ne on kuvioitu muuten vaihtelevammin.
Kumpikaan ei pyri koristelussa kovin realistiseen vaikutelmaan, vaikka ne jiljittelevétkin lintujen

sulkapeitetta.

Lekyytin p6l1161l4 ja toisella mukin polloistd on pdd kddntyneend katsojaa kohti, siipi ojennet-
tuna ylédviistoon ja jalat toistensa vieressi oksan pdilld. Itse oksa on lekyytissd mukia paljon suurempi
ja eri puulajia. My0s pollon pyrstd on pieni varsinkin suurikokoisen pddn rinnalla. Silti asetelma on
samankaltainen. Pieni pyrst0 ja suuri oksa vaikuttavat ainoastaan vaihtaneen paikkaa. Pollot eivit ole
keskenddn identtisid, mutta yhdenndkdisyys muinaisen mallikuvion kanssa on huomattava. Vaikka
juhlavuoden Taian kuva ei suoraan periydykéén lekyytin kuvasta, se osoittanee silti tiettyd kuva-ai-
heiden ja -tyyppien jatkuvuutta. Téssé tapauksessa yhtildisyys on jopa lintulajin tasolla, mutta muu-

tenkin kuvatyyppinid oksaa kantava lintu on yleinen.
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Mukin kahvan (Kuva 12) kuviointitekniikka poikkeaa muusta mukista. Kahvassa on paillek-
kiin linnunjilkié, puoliympyroitéd, kukka varsineen sekd puoliovaaleja. Niisti jiljet, puoliympyrét ja
yldosa kukasta ovat kylménsinisid ja loput ldmpiménsinisid. Kuviot ovat siis samoja kuin puissa,
mutta ne on toteutettu tekniikalla, joka muistuttaa l&hinnd kdsinmaalattua posliinia. Pinta on hieman
lapikuultavaa, ja siitd puuttuu osin pistemaisyys, jota on ndhtivissd vain kylmin sinisissd kuvioissa.
Kuvioissa on my0s tummempia alueita erityisesti niiden alaosissa, mikd antaa vaikutelman valumi-
sesta tai pigmentin epitasaisesta jiljestd. Kokonaisuudesta tulee sekoitus, jossa on jilkid kdsinmaa-
latun astiakoristelun pitkéstd perinteestd seki digitaalisesta taiteesta erilaisine painojélkineen. Saman-
kaltaista tyonjilked on ndhtdvissd Haapaniemelld jo 2000-luvun alussa Monsters-teoksen kuvituk-

s€ssa.

Kuva 12: Juhlavuoden Taika-mukin koristeltu kahva.
Kuva: Reija Nieminen.

Puiden oksilta roikkuu monesta sisdkkéisestd renkaasta koostuvia, aaltoreunaisia ympyroita.
Suorassa varressa, josta kappaleet riippuvat, on kaksi kolmiota molemmin puolin vartta. Ympyrét on
kuvioitu vinonelididen sddnnoéllisilld riveilld, mikd saa ne ndyttdméan joulukoristeen kaltaisilta so-
misteilta. Ndmi oksien ympyrit ovat koko littala-sarjasta ainoita koristeen osia, joille annetaan seli-
tys. littalan esitteissd koristeita kutsutaan kukiksi. Kuvassa on silti muitakin irtonaisia kappaleita,
jotka muistuttavat enemmaén kukkia. Niilld on jopa kukan muotoinen keskusta. Esitteistéd ei kuiten-
kaan selvid, onko koristeen nimennyt kukaksi itse tekijd vai onko nimityksen takana mainosmateri-
aalin kirjoittaja. Kukaksi nimettyjd kappaleita on kuvassa kymmenen eli yksi kutakin Taian vuotta
kohti.® Lisiksi astian pohjassa on yksi lisd4. Yksi koristeista taas on lennihtinyt irti oksastaan ja

leijjuu kohti toista lintua. Kuvassa ei kuitenkaan ole tyhjdi oksaa, josta se olisi ldhtenyt.

Riippuvat koristeet ovat ldhes samanlaisia kuin alkuperdisessd Taiassa. Niiden ympérille on

ainoastaan maalattu yksi ylimdérdinen sininen rengas. Samalla varren oranssi lehti on vaihtunut

80 Vaija 2017.
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sinisiksi kolmioiksi. Sininen rengas saattaa heijastaa samankaltaista sinistd vdrimaailmaa kuin muu-
kin teos. Se voi myds olla merkkind ensimmadisen Taian sinisestd taustasta, jolloin tistd kukasta tulee

entistd juhlavampi.

Juhlavuoden Taian syvempédn merkitykseen viitataan jo koristeen nimessi. Koristeella juhli-
taan ja muistellaan alkuperdistd Taikaa. Tétd vahvistavat kuvaan sijoitetut kymmenen kukkaa. Mo-
lemmissa sarjoissa on samoja elementtejd, mutta my0s joitain eroavaisuuksia. Siten uusi Taika paitsi
kunnioittaa alkuperdistd myds uudistaa tuotantoa. Tédtd tapahtui tuotannolle konkreettisestikin, silld
juhlamukin myo6ta [ittala lisdsi valikoimiinsa uusia Taika-astioita. Ne tehtiin sinisen sijaan valkoiselle
pohjalle, eikd kaikissa uusissa astioissa ole lainkaan eldimid. Viuhkamaiset koristeet, jotka jaivit

alemmin eldinten varjoon, saavat niissa entistd suuremman roolin.

Alkuperdinen Taika tunnetaan erityisesti polldistddn, joten on luontevaa, ettd juhlamuki keskit-
tyy nithin. Poikkeavaa alkuperdiseen on kuitenkin se, ettd pollot ovat keskenddn kuvioinniltaan ja
kuvitteelliselta suvultaan samanlaisia. Muutenkin kuva on edellistd symmetrisempi. Pollot ovat saa-

neet selvin péadosan.

Po6llgjen kantama oksa ei ndytd tulevan mistdin kuvan puusta tai kasvista. Sen lehdet tai kukat
ovat samanlaisia viuhkamaisia kappaleita kuin juhlamukin puissakin, mutta ne ovat vaaleanruskeita
tummansinisen sijaan. Oksat muistuttavat kuitenkin suuresti ensimmaéisen Taika-sarjan oksia. Sekd
oksan etta siitd roikkuvien kappaleiden véritys on ldhes identtinen. Linnut tuntuvat siis konkreettisesti
tuovan terveiset kymmenen vuoden takaa. Toinen pdllGistd nostaa lisdksi siipedén tavalla, joka voi-
daan tulkita tervehdykseksi. Juhlateema tulee siis ndkyviin muussakin kuin mukin nimessa. Jos taas
otetaan huomioon viitteet paljon varhaisempaan taiteeseen ja arkkitehtuurin piirteisiin, on juhlavuo-

den Taika ny6kkiys yhté lailla menneille sukupolville kuin Haapaniemen omalle tuotannolle.

2.1.3 Taika Siimes
Klaus Haapaniemen uusin astiasto littalalle on nimeltdén Taika Siimes, josta kdytetddn myds lyhy-
empdd nimitystd Siimes. Sarjan on haluttu nimedmisen perusteella selvésti jatkavan Taian perinnetti.

Mallisto julkaistiin vuonna 2019, ja se on kuudes Haapaniemen littala-sarjoista.



34

Siimes-kuvassa (Kuva 13) on puita ja kasveja sekd kolme eldinhahmoa valkoisella pohjalla.
Lisdksi ilmassa on punaisia sahalaitaisia kuvioita, joista ldhtee séteittdin kuusi vaaleanharmaata, péis-

tdan kolmiosaista sauvaa.

Kuva 13: Taika Siimes kolmelta puolelta kuvattuna. Kuva: Reija Nieminen.

Mukin korvan vasemmalla puolella makaa sarvipédinen eldin. Sen oletetusta neljistd jalasta vain
kolme on ndkyvissi. Eldin katsoo pdé kdéntyneend suoraan eteenpdin. Se on padvéritykseltdén ruskea,
mutta sen rinta ja hdnnin yldosa ovat valkoisia. P4dn molemmin puolin on vaaleanvihreda. Eldimella

on riippuvat korvat, mutta sen pisaranmuotoinen hintd on pystyssa.

Makaava eldin muistuttaa eniten peuraa tai kaurista. Tuuhea pystyssi oleva valkopdinen hinta
yhdistdd sen ldhinnd valkohéntdkauriiseen, mutta eldimen turpa on paljon hennompi. Korvien alas-
pdin suunnattu asento taas ei vastaa lainkaan peuraa vaan saa eldimen ndyttdmain vuohelta. Haapa-
niemen eldimissd on siis jdlleen ndhtivissd hybridimiisyyttd, jolla lisdttineen maagista tunnelmaa.

Huolimatta néisté piirteistd Siimeksen makaava eldin vaikuttaa joltain hirvieldimelta.

Hirvieldimilld, johon kauris ja peurakin kuuluvat, on suuri merkitys ihmiselle sekd riista-
eldimeni etti symboliarvoltaan. Ne ovat aina olleet ihmiselle arvostetuin metsistyskohde.®! Suo-
messa hirvipeijaisilla kunnioitetaan vieldkin kaadettua eldintd. Néihin eldimiin liitetddn joka puolella
maailmaa pédasiassa positiivisia merkityksid. Peurat ja kauriit ndhddén symboleina esimerkiksi va-

losta, luovuudesta ja kauneudesta.®?

Siimeksen peuran péésti ldhtevét v-asennossa olevat sarvet. Ne ovat vaaleanharmaat. Kussakin
sarvessa on symmetrisesti kolme piistddn haarautuvaa piikkid molemmin puolin. Piikkiparien vé-

leissé sekd joidenkin niiden pdissd on punaisia tupsumaisia koristeita. Sarvien piikkien haarautuminen

81 Werness 2003, s.v. deer.
82 Werness 2003, s.v. deer.
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pdistd saa ne muistuttamaan luita. Samalla kokonaisuudesta tule ristimdinen. Sarvet ndyttavat ldhinna
paavin ristin kaltaisilta kolmisakaraisilta risteiltd. Sarvien pudottaminen liittdékin hirvieldimet kuo-
leman symboliikkaan. Lisdksi sarvet muistuttavat puiden oksia, jolloin eldin liikkuu symbolisesti seka
eldimiston ettd kasvillisuuden maailmassa.® Siimeksen peuransarvien piikit ovat lihes identtisii vie-
reisten puiden oksien kanssa, ja ne nadyttivat myos kukkivan. Timéa vahvistaa sité, ettd eldin kuuluu

kokonaisvaltaisesti osaksi luontoa.

Kuvan keskelld istuu viuhkapyrstoinen metso kukan péélli. Se on kohottanut painsa kohti puun
latvaa. Metso on vaaleanruskea, mutta silld on punaisia, tummanruskeita ja vaaleansinisid kuvioita
kyljessdén ja pyrstossddn. Lintu on kuvattu muuten sivusuunnasta, mutta sen pyrstoosa on kallistunut

niin, ettd sen koko hoyhenpeite on ndkyvissa. Pddssa silld on kruunumainen piikikés kappale.

Metso tdyttdd danimaailman, jonka kuvaan voi kuvitella. Sen nokka on auki ja kaula kurottaa
yl6s kuin se olisi laulamassa soidinlaulua. Lintu on kuvioitu enimmékseen kolmioilla, joita on eriko-
koisia ja eri suuntiin asteltuina. Uutena kuviona on paksun v-kirjaimen muotoinen vikéskuvio linnun

siivessd. Sama kuvio toistuu peuran sarvien tyvessa sinisend.

Metso tuntuu motiivina olevan latautunut merkityksilld. Suomalaisena katsojana metsosta tulee
mieleen paitsi samanniminen teknologiateollisuusyhtié myds klassikkotaide. Ferdinand von Wrightin
maalaus Taistelevat metsot (1886) on erds Suomen maalaustaiteen tunnetuimmista teoksista. Vaikka
Haapaniemen lintu ei juuri ulkoisesti muistuta von Wrightin metsoja, Suomessa on vaikeaa kuvata
soitimella olevaa metsoa herdttdmattd konnotaatioita juuri tihén teokseen. Siimeksen metso kuitenkin

vield huhuilee puolisoaan, eiké toista metsoa ole niakyvissa.

Toinen metson herdttdma mielikuva liittyy sen asentoon kukan pailld istuessaan. Metso on
Keski-Suomen maakuntalintu. Se esiintyy ndyttdvimmin vanhassa ldénin vaakunassa, maakuntavaa-
kunassa ja lipussa, joihin metson kuvan on suunnitellut Markku Asunta vuonna 1975%. Keski-Suo-
men tunnusten metso (Kuva 14) on musta punaisilla yksityiskohdilla, mutta se muistuttaa silti Sii-
meksen lintua. Vaakunan metsokin on kuvattu profiilissa siten, ettd pyrsto kuitenkin ndkyy kokonaan
viuhkamaisena kaarena. Linnun kaula on ojentuneena ja nokka raollaan. Sen kaulassa on pitkid hoy-
henid aivan kuin Siimeksessé. Siiven asento on ldhempind linnun vartaloa kuin Siimeksesséd, mutta

jos vertailukohdaksi otetaan vanhempi lddnin vaakuna, asento on hyvin samankaltainen. Seka

83 Werness 2003, s.v. deer.
8 Alun perin metson suunnitteli taiteilija Ahto Numminen vuonna 1951 (Keski-Suomen liitto, 2020). Metsot ovat mo-
lemmissa hyvin samankaltaisia.
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ladninvaakuna ettd maakuntavaakuna ovat molemmat laajasti tunnettuja Suomessa. Siten on perus-

teltua olettaa, ettd Siimeksen suunnittelija tuntee ne.

Kuva 14: Keski-Suomen maakuntatunnus. Kuva:
Keski-Suomen liitto.

Metson alapuolella on keto kolmilehtisid kasveja, joista osa kukkii. Kasvit ndyttavit apiloilta.
Elinvoimaisuuttakin kuvastava apila tunnetaan nykypaivéna ehka parhaiten onneen liittyvistd konno-
taatioistaan®®. Siimeksen apilat ovat vihreiin sijaan vaaleanharmaita tai punaisia. Ne kukkivat ja ver-
sovat runsaina kuvan keskiosassa. Apilat ovat niin vahvoja, ettid ne kykenevit kannattelemaan rotevaa

metsoa. Muodoltaan kuvan apiloissa on niin puiden lehtid kuin peuransarvien monihaaraisuuttakin.

Kahvan oikealla puolella, puunoksan suojassa on ruskeapiikkinen siili. Osassa Siimes-sarjan
lautasista on kuvattu toinenkin siili, joka on piikeiltdén vaaleanvihred. Siilistd nékyy piikkien alta

kuono-osa, jossa on pyored silmi seké yksi kolmionmuotoinen jalka.

Siili on yksi niistd eldimisté, joiden elintavat yhdistdvit sen jélleensyntymisen ja uuden nuo-
ruuden symboliikkaan. Siililld on ollut symbolista merkitystd jo neoliittisissd kulttuureissa. Jotkut
tutkijat yhdistévit sen kohtumaisen ulkondon ja siitd kdytettyjen nimitysten vuoksi Suureen jumalat-
tareen eli Maaditiin. Varhaiskristillisissa kirjoituksissa siili esitetdéin vertauskuvallisesti kerddmassa
viinirypéleitd poikasilleen aivan kuin kristitty kerddmaéssd hyveitd, joista ansaitaan ikuinen eldmaé.
Sittemmin vertaus laajeni hyveistd koskemaan kaikkea ylenpalttista kerd&mistd, jolloin siilistd tuli
seitsemin kuoleman synnin ahneuden symboli.®® Siimeksen siili vaikuttaa kuitenkin varsin vaatimat-

tomalta. Se sulautuu muiden piikikkdiden motiivien joukkoon eikéd koreile edes véreillaan.

85 Becker 2000, s.v. clover
8 Werness 2003, s.v. hedgehog.
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Personifikaationa piikikis siili symboloi kosketusaistia®’. Siimeksen siili ei silti vaikuta pelot-
tavalta eivitka sen kolmiopiikit kovin terdviltd. Ne on piirretty spiraaliksi, jonka alkupisteend on eldi-
men seldn alaosa. Spiraalia ei ndy kokonaan, vaan se katkeaa tiukalla viivalla pdan alkamiskohtaan.
Siilin piikit on jérjestetty siististi riveiksi, mutta niiden kolmiot eivét ole keskenddn aivan samanmuo-
toisia tai -kokoisia. My0s sen jalka ja nendnpéé on piirretty kolmiona. Piikkikuoren alareunaa pitkin
menee lisdksi rivi hennon vaaleanvihreitd kolmioita ja niiden vieressd yksittdinen sininen kolmio,
jolla ei ndytd olevan muuta tarkoitusta kuin koristaa eldinti. Astian siililld ei mydskddn ole lainkaan

korvia.

Siilin ympérillad on runsaasti muita piikikkéadsti piirrettyjd objekteja. Maassa tai maaksi katsot-
tavassa osassa on piikkirykelmid, jotka ndyttdvét ruohotupsuilta. Niiden perustana on aina kolmen
kolmion muodostama, vuoren huippuja muistuttava kuvio. Osassa tupsuja kolmiot nékyvét heikosti
mutta vain pienistd punaisista ne puuttuvat kokonaan. Muita piikkimadisid kuvioita tai kuvion osia
ovat puiden kukkamaiset osat, kdpyjen siiven tapaiset tupsut ja kukkien terdlehdet. Lisdksi sekd met-
solla ettd peurahahmolla on eldimesta ulospdin suuntautuvia piikkimaisid ulokkeita. Ne on sijoitettu

paikkoihin, joissa eldimelld voisi olla karvoja tai hdyhenié.

Siimeksen eldimilli ei jdlleen ndytd olevan keskindistd vuorovaikutusta. Siilin kuono osoittaa
kohti metsoa, metso kurkottaa kaulaansa puunlatvaan pdin, ja makaava peura katsoo suoraan eteen-
pain. Kaikkien niiden voidaan kuitenkin tulkita katsovan suoraan kuvan vastaanottajaa. Katseessa ei

silti tidlld kertaa ndytd olevan mitdan uhkaavaa.

Kuvassa on kuusi puuta, joista kahdesta nikyvit latvat ja lopuissa ne leikkautuvat pois kuvan
yldlaidasta. Yksi puista on vihredrunkoinen, muissa on vaalea runko. Jokaisessa puussa on oksia,
joista osa haarautuu vield toiseksi oksaksi kerran tai useammin. Oksilla on selvisti lehdiksi tunnistet-
tavia kappaleita. Niistd ruskeiden ja punaisten lehtien asento noudattaa jokaisessa puussa samanlaista
kaavaa. Ruskeat on ryhmitelty niin, ettd niiden oksa on pystysuorassa, ja sen pddssd on ruskea lehti,
jonka kérki osoittaa kohti kuvan yldreunaa. Seuraavat kaksi lehted on sijoitettu edellisen alapuolelle
vaakasuoraan, molemmin puolin oksaa. Jos oksalla on vield lisdé lehtid, ne on sijoitettu samalla ta-
valla kuin edelliset kaksi. Joissain tapauksissa neljannen ja viidennen lehden tilalla on kaksi pysty-
suoraan osoittavaa lehted, jotka kuitenkin 1dhtevét eri oksilta. Ne muodostavat yhdessé rytmin, jossa
suunta on ensin ylospdin, seuraavaksi sivuille ja lopuksi taas ylospdin. Punaisilla lehdilld on myds

kaksi eri suuntaa. Niiden kérki osoittaa joko kohtisuoraan tai viistosti ylospain.

87 Werness 2003, s.v. hedgehog
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Oksilta roikkuu my0s kuusilehtisid kappaleita, jotka muodostavat 1dhes taydellisid ympyrdita.
Niiden terdlehdet ovat péistién tasaisia. Osassa néistd kukkamaisista kuvioista roikkuu vield soikeita,
kuvioituja kappaleita, joiden yldosista lahtee kapean kolmion muotoisia viivoja vasemmalle ja oike-
alle. Joissain puissa soikeat kappaleet tosin riippuvat oksasta ilman kukkamaista osaa, jolloin kapeat

kolmiot niiden yldlaidassa kiertdvét puoliympyréné puolelta toiselle.

Puista roikkuvat kappaleet muistuttavat kdpyja kolmessa eri variyhdistelmissa. Jokainen kipy
on kuvioitu kahdella pééllekkdiselld ympyrélld. Kuviointi on samanlainen Taian puista roikkuvissa
hedelmissd. Ympyrit toistuvat viidessa rivissd. Niiden sommittelussa on samanlainen kollaasimainen
tekotapa kuin suuressa osassa Taian kuviointia. Ndyttad silté, ettd kdvyn péistddn suippo ovaali muoto
on leikattu ikkunaksi, jonka takaa nékyvét ympyrdiden rivit. Punavalkoisissa kévyissd tavoitellaan
jonkinasteista kolmiulotteisuutta vaaleammilla ja tummemmilla punaisen sdvyilld, mutta suuressa

osassa kappaleita kuviointi vaikuttaa tiysin tasaiselta.

Kévyt roikkuvat oksilta ohuesta langasta tai oksankappaleesta. Jokaisen yldosaan on liitetty
yksi tai kaksi tupsua, jotka ovat samankaltaisia kuin ruohotupsut maassa tai siniset kukinnot oksilla.
Osassa kipyjd on vaalea, punakeskustainen rosetti tai kukka roikkumassa suoraan oksasta. Lisdksi
joidenkin péissd on my0s pieni sinertdva tupsu. Tdma kokonaisuus varsinkin rosetin kanssa tuo mie-
leen joulukoristeet tai jopa kunniamerkit. Vaikutelma vahvistuu, koska koivuissa, joita puut muistut-

tavat eniten, ei ole kipyja.

Minnynképy sen sijaan symboloi useissa kulttuurissa hedelmaéllisyyttd. Kristillisend symbolina
taas se on yhteydessi Eliminpuuhun.®® Képyaiheet olivat suosittuja myds 1800-luvun lopun ja 1900-
luvun alun Suomessa ldhinné kansallisromantiikkana manifestoituneen kauden aikana, jolloin kiin-
nostuttiin oman kansan menneisyydestd. Kévyt olivat ndyttivésti osana esimerkiksi Suomen vuoden
1900 maailmanndyttelytilaa, ja niitd voi 10ytdd yhé aikakauden sdilyneiden rakennusten yksityiskoh-
dista muun muassa Helsingisti.® Muutenkin Siimeksesti nousee suomalaisuuteen pyrkimisen henki.
Keskelld komeilee metso, joka on ollut nikyvisti Suomen tunnuksena my0s viimeisessd kymmenen
markan kolikossa. Vaatimaton siili taas on hakenut turvaa koivun nékdisen puun alta. Lisdksi véri-
tyksessd on runsaasti sinisid yksityiskohtia valkoisella pohjalla. My®&s lumihiutaleiksi tulkittavat pu-

naharmaat kappaleet ilmassa vahvistavat ndkemysta siitd, ettd Siimeksessd on teemana suomalaisuus.

Siimeksen eldimet eivdt ndytd nimestdin huolimatta olevan mitenkédn erityisesti metsédn sii-

meksessd. Suomen kielen perussanakirjan® mukaan siimes tarkoittaa varjoisaa tai suojaisaa paikkaa.

88 Becker 2000, s.v. pine.
89 Korvenmaa 2009, 45-46; 50.
202004, s.v. siimes
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Metso istuu kuitenkin aukealla paikalla eikd peurankaan ympérilld ole kuin muutama puu. Siili on

ainoa, joka on hakenut suojaa puunoksan alta.

Haapaniemen kuvista juuri Siimeksessd on eniten syvyysvaikutelmaa. Aiemmissa sarjoissa
paillekkdisyyttd on kéytetty minimaalisesti, mikd johtaa kollaasimaiseen tuntuun. Siimekseen on
luotu perspektiivin tuntua sijoittamalla koristeet eri korkeuksille kuvan alalaidasta. Maata ei kuiten-
kaan ole viritetty, joten osa kappaleista ndyttdd leijuvan ilmassa. Perspektiivivaikutelmaa hamartda
se, ettd eldinten koko ei ole suhteessa toisiin kuvan eldimiin. Metso ja peura ovat ldhes yhtd suuria,

siili pituudeltaan puolet kauriista ja kdvyt taas ldhes yhtd korkeita kuin siili.

Elementtien suunta on pystysuora, mikd rauhoittaa vaikutelmaa. Téatd rikkovat vain metson
viuhkapyrsto ja viistoon kurkottava kaula. Elavyyttd lisddvat myds sateittdin kimaltelevat lumihiuta-
leet sekd ruohotupsut maassa ja puissa olevat vastaavanlaiset kukinnot ja kdpyjen yldosat. Metso

ndyttdd yhtd ddnekkadltd kuin soitimella ollessaan.

Myo6s maassa makaavan peuran sarvet ovat puhjenneet eloon samalla tavalla kuin ilmassa ole-
vat lumihiutaleet. Niitd kuitenkin hillitsevét eldimen muut muodot. Peuran sarvien asento, korvat ja
niiden alareunan sahalaitakuviointi, kuono-osa seka rinnan kuviointi ja muoto osoittavat kaikki kohti

kuvan alareunaa. Samalla ne painavat eldintd kohti maata.

2.2 Satumetsi

Satumetsd on Haapaniemen toinen kokonaan uusi mallisto littalalle vuodelta 2009. Sarjan mukissa
on eldinhahmoja, puita ja sienid valkoisella pohjalla. Kahvan molemmilla puolilla on ensin puu ja sen

vieressd sinisdvyinen eldin. Toinen eldimisté seisoo neljélli jalalla, toinen taas makaa maassa.

Satumetsé-kuvassa (Kuva 15) on viisi puuta, joiden paillad on puoli- ja neljannesympyrén muo-
toisia vihreitd kappaleita. Niiden kaareva osa on sahalaitainen ja sininen tai ruskea. Sisdpuolella ko-
ristetta on lehdenmuotoisia osia. Kaarevat kappaleet ovat enimmékseen irti muista kuvioista, ja ne on
sijoitettu limittdin toistensa pdille. Puiden ruskea runko on kuvioitu sinisilld ja vihreilld puoliympy-
roilld sekd kolmioilla. Jotkin niistd ovat péddllekkidin, osassa taas on sahalaitainen kaareva osa. Puissa
on myos viidestd pienestd kolmiosta muodostettuja kuvioita. Niissd on pohjana yksi kannallaan sei-
sova kolmio, jonka péélld on kaksi kérjelldén seisovaa kolmiota vierekkdin. Niiden pailld on jdlleen

kaksi kannallaan olevaa kolmiota. Sama kuvio toistuu sinisten eldinten kyljissa.
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Kuva 15: Satumetsd-muki kolmelta puolelta. Kuva: Reija Nieminen.

Muita Satumetsélle yleisid kuvioita ovat pisarat ja pdistd kapenevat ovaalit. Kuviovalikoima on
silti kokonaisuudessaan muita sarjoja pienempi ja keskittynyt suurimpiin eldimiin. Lisdksi vdrimaa-
ilma on suppea. Suurin osa koristellusta pinnasta on joko vihredd tai sinistd. Kuvassa ei myoskéédn
juuri kéytetd sekaisin kylmiéd ja 1dmpimié sidvyjd niin kuin Taiassa. Lopputulos on siten harmoni-

sempi.

Satumetsdn puut on sommiteltu kuvan eldinten ympdrille. Puoliympyrdan muotoiset lehtiryhmét
asettuvat tasaisesti toistensa péélle ja viereen, ja eri puolilla kasvavat puut ulottavat lehtensd melkein
kiinni toisiinsa. Haapaniemen tapa kdyttdd puita muistuttaa ornamenttia, ja sitd voidaan kuvata ke-
hystimisen®! kisitteen kautta. Kehystiivi ornamentti luo kokonaisuuksia tai jakaa ja rajoittaa alueita
eri osiin®?. Satumetsissé lehvistd ja rungot asettuvat sinisten eldinten ympérille. Makaavan eldimen
ympdrille muodostuu siten suljettu kaari, joka tekee alueesta ikdén kuin oman maailmansa. Puut ra-
joittavat toista sinisté eldintd vain sivuilta, mutta sen oma sarvi ja siind istuva lintu muodostavat rajan
sen yldpuolellekin. Muita kehystdmiselle ldheisid késitteitd ovat tdyttdminen ja linkittdminen. Niissad
jokin kehystetty alue tiytetddn yleensd toistuvalla ornamentilla tai toisistaan erillddn olevat kuviot
liitetdsn yhteen, jolloin muodostuu yhteniinen ornamentti.”® Satumetséssi tiyttimistd on néhtévissi
esimerkiksi sinisten eldinten kyljissi, joissa vaaleammat alueet on tiytetty soikeilla kuvioilla. Ympa-
ristdn puut taas ovat kehystdvén lisdksi myds linkittyneitd, koska kaksi puuta kuroo lehtiddn kiinni

toisiin, jolloin kuvioista tulee ehyt.

oVengl. framing
92 Gombrich 1984, 75.
9 Gombrich 1984, 75.
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Siniset eldimet ovat asentoaan lukuun ottamatta samannékdisid. Ne muistuttavat eniten peuroja
tai kauriita. Kummallakin eldimistd on monihaarainen sarvi, pitkdhko kaula sekd suuret ja suipot kor-
vat. Verrattuna Siimeksen peuraan Satumetsén peuramaiset olennot ovat vankkarakenteisempia. Nii-
den vartalo on roteva mutta jalat huomattavan hennot ja pitkdt. Kumpikin eldin on koristeltu sinisen,
ruskean ja kerman sdvyilld, mutta itse kuviointi on yksiléllinen. Kuviot saavat eldimet ndyttimaan
taplikkailtd. Niiden sarvien péélla taas on kahdenlaisia kappaleita, joista suurin osa ei kosketa sarvea.
Suuremmat kappaleista koostuvat ovaaleista, pdistddn suipoista suorakulmioista, joiden keskelld on
kaksi tai kolme tummaa pistettd paillekkdin. Kuviosta erkanee sinisid viivoja joka puolelle niin, ettd

kappaleesta tulee ulkomuodoltaan ovaali.

Satumetsdn peuran kaltaisista eldimistd ainakin japaninpeuralla eli japaninhirvelld on aikuise-
nakin valkeita tiplia®*. Eldimen kiinankielinen nimitys” tarkoittaa suomeksi luumunkukkapeuraa.
Nimitys lienee vaikuttanut myds peurojen ja kauriiden kuvaustapaan, silld kiinalaisessa kuvastossa
nditd eldimid ei valttdmatta kuvata pilkullisina vaan kukikkaina. Koristelutapa muistuttaa Haapanie-
men tapaa, mutta hinen kuvionsa ovat abstraktimpia, ja niitd on myo0s alueilla, jotka pilkullisilla hir-
vieldimilld ovat paljaita. Taika-sarjan kettukin on saanut kylkeensé suuria kukkia. Siten se vaikuttaa

yhdistdvin kahden eldimen kuvaustavat. Se taas vahvistaa timén ketun hybridiméisyytta.

Sinisilld peuroilla on kahden sarven sijaan vain yksi haarautuva sarvi. Aasialaisessa mytologi-
assa on ldnsimaista yksisarvista muistuttava hybridihahmo, jonka urosta ja samalla koko olentotyyp-
pid kutsutaan nimelld gilin. Qilin kuvataan useimmiten yksisarvisena petona tai muunlaisena eldi-
mend. Yhdisteltdvét eldinlajit kuitenkin vaihtelevat. Usein olento esitetddn peuranvartaloisena, johon
on yhdistetty esimerkiksi suomuja. Qilinia on uskomuksissa kiitetty esimerkiksi hyvisté lapsionnesta.
Kansanperinteessi olentoa onkin kuvattu laukkaamassa pilven pélli lapsi seldssdin.” Maa Satumet-
sdn peuran alla on myds kumpuilevan pilven muotoinen. Se on poimulaitainen kappale, jonka eri

lohkot eivit ole kiinni toisissaan. Ne tuntuvat leijuvan pilvien lailla tyhjyyden keskella.

Toinen mahdollinen tulkinta on samaisen aasialaisen perinteen tian [u eli pyha kauris tai peura,
jonka hahmo ja kuvaustavat sekoittuvat usein qilinin kanssa. Molempia voidaan kuvata yksisarvisena.
Tian lu -hahmot ovat esimerkiksi koristaneet kiinalaisten hautausmaiden kdytavid suojellakseen hau-

dattuja.’’

% Landesman 1999

9 méihualn

% Rawson 1984, 108; Eberhard 1986 s.v. unicorn.
97 Rawson 1984, 108.
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Sinisten peuramaisten eldinten lisdksi mukiin on kuvattu viisi lintua, joista osa on lihes piilossa
samanlaisten kappaleiden keskelld. Yksi niistd on sijoitettu puun latvaan, yksi toisen peuran sarvelle
ja loput puiden koloihin niin, ettd jokainen lintu on erillisessd puussa. Ainoastaan yhdessa puussa ei
ole lainkaan lintua. Koloissa olevista linnuista ndkyy pelkkd péé ja véhin kaulaa. Jokainen lintu on

erindkdinen, eikd yksikdén niistd ei lenna.

Puun latvassa ja sarvella istuvilla linnuilla on pitké pyrsto. Linnuista puussa istuva ndyttaa eni-
ten riikinkukolta. Pyrstosulkiaan réyhisteleva ritkinkukko symboloi muiden muassa aurinkoa ja sitéd
kautta valoa, joskus jopa kuuta, maailmankaikkeutta sekd kuolemattomuutta. Keskiajalla, jolloin ko-
risteilla mahtailu sai negatiivisia sdvyjéd, riikinkukostakin tuli seitsemén kuoleman synnin ylpeyden
symboli. Tissi itseriittoisessa merkityksessi se nihdiin usein myds nykyajan linsimaissa.’® Haapa-
niemen oksalla istuva lintu ei kuitenkaan ndytd mahtailevalta. Sen siniset pyrstosulat osoittavat maata
kohti tiukassa nipussa. Silld ei ole kumppania tai vihollista, jonka vuoksi sen pitéisi levittdd sulkansa.
Keskiajan uskomuksissa riitkinkukko, jonka pyrstd on alhaalla, merkitseekin ndyryyttd proystéilyn
sijaan®®. Lintu on intensiivisesti katseestaan huolimatta niin levollinen, ettei sen tarvitse tehdi itses-
tddn suuremman nakoistd. Nayttaa siltd, ettd katsoja on ainoa, joka héiritsee sen rauhaa. Silloinkin,
kun peura nukkuu, lintu on valppaana valvomassa sen unta. Linnun pyrstd yhdessd peuran kaarevan

kaulan, hdnnén ja seldn kanssa toistavat puiden lehviston muotoa.

Eldimet tarkkailevat joka puolella myos Satumetsédssd. Varsinkin seisovan peuran katse tuntuu
seuraavan mukana, vaikka liikuttaisi kuvaa. Pienet linnut tarkkailevat koloistaan, ja riikinkukko suo-
rastaan tuijottaa eteensd. Ainoastaan makaava peura ei vilitd ymparistostdédn vaan nukkuu rauhalli-

sesti.

Siniset sienet ovat Satumetsdn ainoita maasta kasvavia kappaleita vaaleiden ruohotupsujen li-
sdksi. Ne ovat kaikki hyvin yhdennékoisid. Niiden véritys ja pilkullisuus ovat peurojen kanssa niin
samanlaisia, ettd voisi kuvitella niistd kasvavan uusia satupeuroja. Vaikutelmaa vahvistaa peurojen
seldn vaaleampi alue, joka on sienen lakin muotoinen. Symboliikassa sieni merkitsee kiinalaisessa
kulttuurissa eldmaé ja varsinkin pitkdikdisyyttd. Sienen on myds sanottu kasvavan ainoastaan rauhal-
lisina aikoina.'?® Satumetséin eldimet tuntevat olonsa niin turvalliseksi, etti yksi niistd on nukahtanut

sienten keskelle. Riikinkukko taas istuu levollisena peuran sarvella.

Satumetsd on ainoa astiakoristeista, jossa voidaan tulkita nékyvén selvésti ihmisen toimintaa.

Vaikka sen eldimet kdyskentelevit metsissd vapaana ja sienet kasvavat valtoimenaan, kuvassa on

8 Becker 2000, s.v. peacock.
% Werness 2003, s.v. peacock
190 Becker 2000, s.v. mushroom.
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kaksi siististi katkaistua puuta. Toinen puista on lyhyeksi typistetty, ja siind on jiljelld vain yksi ok-
santynkd. Toinen on kaadettu korkeammalta. Thmisen kajoamisesta metsddn on kuitenkin kulunut jo
tovi. Molemmissa kannoissa pesii lintu, ja suurempi puu niyttdd versoneen uudelleen. Se on jo ldhes

saavuttanut muiden puiden tuuheuden.

Satumetsén teemassa voidaan siten pelkén kesdmaisemakuvauksen lisiksi ndhda luonnon kier-
tokulkua. Uutta eldm&é on syntynyt sinnekin, misti sitd on yritetty tukahduttaa. Eldimet, puut ja sienet
ovat vallanneet ldhes kaiken vapaan tilan. Samanlaista valtaamisen teemaa on my0s Taiassa, jossa
linnut ovat merkinneet reviirinsd painamalla jalanjdlkensd puihin. Satumetsidn teemaa voisi laajentaa
myos jonkinlaisen luontoutopian tai unimaailman suuntaan, koska koko elinympéristo néyttia kellu-

van aution rauhallisessa tilassa.

2.3 Korento

Korento-astiasto vuodelta 2011 on Klaus Haapaniemen kolmas littala-yhteistyd, mutta samalla se
poikkeaa aiheen késittelyltddn sekd Taika-sarjoista ettd Satumetsdstd. Korentoa valmistettiin ensin

oransseilla kukilla, mutta myShemmin siitd tuli tuotantoon myds sinisdvyinen kesiversio.

Korennossa (Kuva 16) on suuria ja pienid kasveja sekéd viisi siivekdstd hyonteistd valkoisella

taustalla. Kasvit on kuvattu yksityiskohtaisesti ja ldhelta.

Kuva 16: Korento-muki kolmelta puolelta. Kuva: Reija Nieminen.

Kuvan hyonteiset ndyttdvéit olevan sarjan nimen mukaisesti sudenkorentoja. Hyonteisid on kol-
mea eri kokoa, joista kolme pienintd ovat ulkomuodoltaan ldhes identtisid. Niilld on vihred, kaksi-
osainen ruumis, erillinen péd, lyhyet tuntosarvet ja kaksi pari erikokoisia siipid. Hyonteisilld ei ole

lainkaan jalkoja, ja ne on kaikki kuvattu yldpuolelta.
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Pienet korennot on sommiteltu riviin 1dhes keskelle kuvan ylédlaitaa. Toiseksi suurin korento
taas on sijoitettu korvan vasemmalle puolelle. Silld on yksiosainen, kaareva vartalo, erillinen piddosa,
lyhyet tuntosarvet ja kaksi paria siipid. Korennon vartalosta osa jéa piiloon sen piélld olevan kukan

taakse.

Suurin korennoista on sijoitettu mukin korvan oikealle puolelle. Silld on kolmiosainen vartalo,
joka koostuu soikeasta padstd, munanmuotoisesta keskiruumiista ja pitkulaisesta alaruumiista. Se on
muiden tapaan vihred oransseilla yksityiskohdilla. Hyonteiselld on pitkét, kaarevat tuntosarvet, joiden
péissd on pallot ja kolme paria siipid. Alin siipipari osoittaa alaspdin, toiset taas sivuille. Asento saa

sen ndyttdmadn siltd, kuin se olisi lentiméssa ylospéin.

Kaikissa kuvan sudenkorennoissa on kuvioita niiden pinnassa. Ne ovat erisdvyisid vihreitd tai
oransseja. Pienempien yksildiden siipien reunoja kehystdé 1dhes huomaamattomien kolmioiden rivi.
Suurimman siivissd puolestaan on kauttaaltaan vinoneliditéd ja kolmioita. Kuviointi saa sen muistut-
tamaan harlekiinia. HyOnteisten ruumiin muoto on suorakulmio, joka on piistdén suippo. Se néyttaa
pitkalta kristallikiteeltd. Muoto on vastapainoa suurten kukkien pyoreydelle. Vartalon kiteisestd muo-
dosta on ndhtédvissé erdénlainen esiaste kaksi vuotta aikaisemmin tuotantoon tulleessa Satumetséssa.

Siind peuran sarvissa on siteittdisen soikeita kappaleita, joiden keskusta on samanmuotoinen.

Haapaniemen korennot eivét ndytd olevan sellaisenaan mitdén tiettyd lajia. Ne eivit silti ole
tdysin fantastisia olentojakaan. Esimerkiksi kirjoukonkorennolla on ruumiissaan ldiskid tasaisesti pa-

101 T ywon-

reittain, jotka saavat sen muistuttamaan paljolti Korennon hyonteisten kolmioita ja soikioita
nossa eldvilld korennoilla on my6s samantyyppinen ruumiinrakenne. Kuusisiipisyys ei sen sijaan ole

niille mahdollista.'?

Sudenkorennolla on osittain samoja symbolisia merkityksid kuin perhosella. Japanilaisessa pe-
rinteessd sudenkorentojen on uskottu olevan kuolleiden henkid, jotka vierailevat maan pdilld. Myds
samurait kdyttivit niiden kuvia varusteissaan tuomaan nopeutta ja tarkkuutta sudenkorennon lailla.!%
Korennon hyonteiset ovat kuitenkin varsin staattisen ndkoisid. Sithen vaikuttaa jdykén suora vartalo
ja symmetrinen asettelu. Kaareva, muista erilldén oleva korento néyttdd siten muita dynaamisem-

malta.

Korennon hyonteiset pysyvét vastaanottajalle etdisind. Niiden silmit on muodostettu orans-
seista kolmioista, joissa ei ole oikean hydnteissilmén tapaan pupilleja. Siten ei voida havaita, mihin

suuntaan sudenkorento katsoo. Muissa Haapaniemen astioissa eldimen katse on tirked osa kuvaa.

101 Karjalainen, Viljanen & Sihvonen 2019
102 Jirvi 2019.
103 Werness 2003, dragonfly.
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Korennot sen sijaan ndyttivit lentelevdn kuvassa vailla mitddn interaktiota kuvan vastaanottajan tai
toistensa kanssa. Niilld on varsin vahén vuorovaikutusta kukkienkaan kanssa. Ne pyrkivit ylaviistoon
pois kuvasta. Kaksi hyonteisistd asettuu vartaloltaan kukan terdlehtien péélle, mutta nekdan eivét var-

sinaisesti istu tai ole laskeutumassa kukkien pinnalle.

Nimestddn huolimatta suuret oranssit kukat vietdvit pddhuomion kuvassa. Ne muistuttavat vah-
vasti 1970-luvun véri-ilottelusta ja runsaasta astiakoristelusta. Kukat koostuvat oranssinpunaisista te-
ralehdistd, sisdosasta, joka on koristeltu vihrednsavyisilld pykéareunaisilla ympyroilld sekd vihredsta
keskustasta, josta ldhtee heteiksi tulkittavia ympyrdpdisid viivoja ylospdin. Yhdessd kukista heteet

ovat auenneet ympéardimaan vihredd keskustaa.

Haapaniemen kuvaamat kasvit eivét nidytd olevan korentojen tapaan mitéén tiettyd, olemassa
olevaa lajia. Kuusi suurta kukintoa muistuttavat kuitenkin eniten unikkoa. Kukista tekee unikkomai-
sia juuri niiden rakenne. Luonnossa kasvaessaankin unikoilla on nayttdvéat heteet. Eri kukinnoilla
ndyttdd kuitenkin olevan keskendin erilaiset lehdet siten, ettd unikkoja kasvaa ainakin kolmenlaisella
varrella. Haapaniemi on kertonut tarkkailevansa paljon luontoa, mutta kasveilla ja eldimilld on silti

tapana muuttua havainnosta luonnosteluasteelle tultaessa'®.

Kasvien symboliikka on yleensé lajikohtaista. Joissain tapauksissa, esimerkiksi kukkalajeissa,
myos niiden varilld on merkitystd. Vaikkapa punainen kukka yhdistetdin virinsd vuoksi mm. vereen,
tuleen ja rakkauteen. Unikko taas on yhdistetty antiikin kreikkalaisen maatalouden jumalattaren pal-
vonnassa maahan, uneen ja hajamielisyyteen. '°> Korennon unikkojen yldspdin suuntautuvat lehdet
eivit silti vaikuta uneliailta. Ne néyttivit jopa olevan enemmin liikkeessd kuin paikallaan leijuvat

hydnteiset niiden ylédpuolella.

Unikkoihin liittyy toinenkin symboliarvo Isossa-Britanniassa ja muutamassa muussa Kansain-
yhteison maassa. Niissd kidytetddn Remembrance Day -juhlapdivénd pientd unikonmuotoista rinta-
neulaa osoittamassa tukea sotien veteraaneille.!°® Haapaniemi on asunut ja tydskennellyt vuosia Lon-
toossa ja asui sielld myo6s Korennon valmistumisen aikaan. On siis todennékoistd, ettd kukan symbo-

liitkka on hénelle tuttua.

Korento toistaa samaa koynndsteemaa kuin kaksi ensimmaéistd Taika-sarjaa. Koynnoksellisyys

on kuitenkin hienovaraisempaa, ja sité esiintyy vain kuvan toisessa laidassa. Pitkd oranssi kukkavarsi

104 Faerie Magazine 2015
105 Becker 2000, s.v. plant symbolism; flower; red; poppy.
106 The Royal British Legion 2018.
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on kietonut sisilleen yhden sen kolmesta kukinnosta. Samankaltainen kdynnds toistuu viereisessi

vihredssé varressa mutta ilman sisddn suljettuja kukkia.

Koynnosmiisen muodostelman kolme kukkaa varsineen ndyttivit myds toisen Haapaniemelle
tyypillisen esitystavan: muotojen toistuvuuden. Samalla tavalla kuin Satumetsén sinisen peuran kaula
javartalo jiljittelevit puiden lehvistdd tai Taika Siimeksen metson pyrstd muistuttaa maassa tai puissa
olevia tupsuja, Korennon kasvit ja hyonteiset ovat perusmuodoltaan samankaltaisia. Siten kolmen
kukan véliin jadvalta tyhjaltd alueelta lahtee teoksen suurimman korennon vartalo. Vastaavasti orans-
silla unikkokdynnokselld on tasapainoisesti kaksi kukkaa molemmin puolin alimmaista kukintoa.
Kukkien varsi muodostaa vastaparin korennon pitkélle pyrstoosalle, ja kukinnot muistuttavat au-

keavia siipipareja.

Myd6s moni kuvan muista kasveista toistaa korentomaista muotoa. Varsinkin pienet pyoredpai-
set kukat, joita on aseteltu kuvan alalaitaan sekd jo mainituksi vihredvartiseksi koynnokseksi, ovat
itsessddn kuin pienid korentoja. Niiden useimmiten symmetrisesti molemmille puolille vartta piirre-
tyt, kukintoa paljon laajemmalle levidvit lehdet, muistuttavat hyonteisen siipid. Kasvit kurottelevat

myo6s kuvan yldosaa kohti ikddn kuin olisivat 1dhdossé lentoon.

Suuret unikot néyttdvit orgaanisen leijuvilta niiden aaltoilevien lehtien vuoksi. Alareunaa kier-
tavat pienemmat kasvit ovat niille vastakohtana. Naissd kukissa on yha aaltoilevat lehdet mutta jyr-
kemmissd kulmissa. Lehdet ovat lisdksi suippomaisen terdvid ja pitkid. Unikkojen terdlehdet ovat
erityisen huomionarvoisia. Ne ovat muodoltaan kieliméisid. Varsinkin kukissa, jotka avautuvat ulos-
péin, kielimdisyys korostuu. Myos ylospéin kddntyneet lehdet muistuttavat muotoa, mutta lehden paat
ovat terdvit. Vastaavanlainen kuvatyyppi on tullut késitoihin, taiteeseen ja arkkitehtuuriin buddhalai-
suudesta, mutta se muuntui kukaksi vasta levittydan Kiinaan uskonnon myo6ti. Pdistdén suipot, aal-
tosulkeen nékoiset kuviot, ovat usein kehystdmédssd ornamentiikkaa tai osana itdmaista arkkitehtuu-
ria.!®” Haapaniemen Korento taas on pydreiden ja kulmikkaiden muotojen kohtauspiste, ja lootusku-

vio edustaa niitd molempia.

Korennon keskelld huomio kiinnittyy koko teoksen ainoaan siniseen pisteeseen. Korkealle ku-
rottavan kolmilehtisen kukan sipulinmuotoinen keskusta liukuu tummansinisestd vaaleaan. Sarjan si-
nisessd mallissa kukan keskusta on harmaan sdvyinen, jolloin kontrasti muuhun védrimaailmaan on
pienempi. Sinisen osan tarkoituksena on todennikoisesti olla katseenvangitsijana mukin keskella.
Korennossa ei kuitenkaan ole yhtd vahvasti ndhtévissa kolmea katsantokulmaa kuvalle kuin vaikkapa

juhlavuoden Taika-mukissa. Oikeakétinen astian pitelijd ndkee kuvasta kaksi suurta kukkaa ja kaksi

197 Rawson 1984, 76-77; 125; 127.
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erindkoistid korentoa. Vasenkétinen ndkee neljd suurta kukkaa sekd yhden suuren ja yhden pienen
korennon. Mukin keskelld taas ei ole samanlaista symmetriaa kuin muissa Haapaniemen mukiku-
vissa. Nikyvissd on kolme pientd korentoa ja monen kokoisia kukkia, jotka eivét asetu tasapuolisesti
vaan keskelle jda katsottavaksi tyhjdé tilaa. Muutenkaan tdma kuva ei ole yhtd tasapainoinen kuin

muut sarjan kuvat.

Korento muistuttaa Haapaniemen kuvista eniten tyypillistd maisemamaalausta. Siten siithen 14-
hes mahdotonta soveltaa tdydellistd ikonografista analyysia. Teoksen merkitys syntyy aiheen sijaan
sen kisittelystd. Tétd tukevat paitsi sudenkorennon symboliikka my06s teoksen sisdinen suunta ja
rytmi. Suurin osa motiiveista ndyttdd pyrkivian ylospdin ja ulos kuvasta. Korennot lentévét aivan ku-
van yldlaidassa pédét ylospain. Suurilla kukilla on sama suunta. My0s niiden terdlehdet ovat kdénty-
neet ylos. Pienemmit kukista kurottelevat suurten vélistd saadakseen tilaa. Kaikkialla on valkoista ja
avointa. Korento-sarja on samalla kontrastina Taialle, jossa koristeiden suunta on alaspiin ja lehvisto

sulkee sisdansa.

2.4 Tanssi

2.4.1 Ovela kettu -ooppera

[ittalan Tanssi-astiaston koristeet perustuvat tSekkildisen Leo$ Janackin sdveltimiin oopperaan. Al-
kuperiinen tarina taas on Rudolf Tésnohlidekin kisialaa vuodelta 1920. ' Suomen kansallisooppera
ja oopperabaletti tekivit teoksesta produktion, jota esitettiin Suomessa syyskaudella 2017. Tuotannon
visuaalista kokonaisilmeestd vastasi tuolloin Klaus Haapaniemi. Hinen kddenjédlkeddn néhtiin esi-

merkiksi puvustuksen ja lavastuksen suunnittelussa.'®

Ovela kettu -ooppera késittelee eldméaa sekéd ihmistd osana luontoa. Tarina kuvaa samankaltaisia
eldméntilanteita ihmisen ja eldimen silmin katsottuna. Tarinassa metsénvartija ottaa lemmikikseen
ketun. Villieldimend kettu ei kuitenkaan pidd vangitsemisestaan vaan lietsoo vastarintaa muiden ko-
tieldinten ja metsdnvartijan perheen vilille. Kettu joutuu pian vaikeuksiin tapettuaan kanat ja kukon
metsdnvartijan tilalta. Se onnistuu silti karkaamaan takaisin metsddn luonnolliseen ympéristoonsa

metsinvartijan jiidessi kaipaamaan lemmikkizzn.'!°

Metséssd kettu valtaa méyréin kodin ja 10ytdd kumppanikseen urosketun, jonka kanssa menee

naimisiin. Yhdessd ne perustavat perheen. My0s ihmiset pohtivat samaan aikaan rakkauden ja sen

198 Osborne 1983, 87.
199 Ovela kettu 2017.
110 Ovela kettu 2017.
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menettdmisen asioita. Menetys tulee ketullekin aiheelliseksi, kun metsénvartija asettaa sille ansan

metsiddan. Oveluudestaan huolimatta kettu tulee ammutuksi.'!!

2.4.2 Oopperasta koristeeksi

Iittalan Tanssi-astiat ldhtivat poikkeuksellisesti Suomen kansallisoopperan taiteellisen johtajan Lilli
Paasikiven ajatuksesta. Hén ehdotti littalalle oopperaa varten tehtyjen piirrosten hyodyntamista asti-
oina ja halusi toki samalla myds lisitd tietoisuutta tulevasta oopperaproduktiosta.!'? Kisittelen
Tanssi-sarjaa osittain sen mukaan, etti se on tehty tukemaan oopperaproduktiota. Siind kuvatut eldi-
met eivét kuitenkaan ole eldimiksi puettuja ihmisid tai niiden ympéristd oopperalavastusta. Sen

vuoksi analysoin kuvitusta myds itsendisend teoksena.

Tanssi-mukin (Kuva 17) kuvassa on kolme eldinhahmoa, puita ja kasveja valkoisella taustalla.

Kaikilla eldimilld on vaatteet, joiden lisdksi osalla on joko asusteita tai muuta rekvisiittaa.
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Kuva 17: Tanssi-muki lzolmelta puolelta. Kuva: Reija Nieminen.

Yleensd muki on ollut tuote, jossa ovat olleet esilld kaikki kyseisen sarjan eldimistd. Kuitenkin
Tanssissa jokaisessa astiassa on oma pieni kohtauksensa. Oopperan pddhenkilod kettua ei mukissa
ole lainkaan. Jos Tanssi seuraisi oopperan librettoa, mukin hahmot méyré, kukko ja peura eivit kuu-
luisi samaan kuvaan. Mdyra ja peura ovat metsdneldimid, kukko taas eldd metsénvartijan maatilalla.

Astiat ovat siten osin erillisid oopperasta seki toteutukseltaan ettd maailmaltaan.

Koska Tanssi-sarjan eldimet ovat oopperan hahmoja, pystyn varmasti nimedméén niiden lajit.
Kahvan oikealla puolella on miyrd. Se seisoo kuono ylédviistoon ojennettuna kohti kahvaa. Toinen

sen tassuista on koukistettuna rintaa vasten, kun taas toinen ojentuu kohti kuvan keskustaa. Mayrélla

11 Ovela kettu 2017.
112 Bennes 2015, 143—144.
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on oman turkkinsa pailla irtoviitta ja padssddn musta, sulkakoristeinen hattu. Haapaniemi on kertonut
hakeneensa inspiraatiota vaatteisiin eri aikakausia yhdistimalld. Médyrin asustuksen takana on Eng-
lannin Tudor-aikakauden mustavalkoisuus ja graafisuus.''® Viritys sopii jo alun perin mustavalkoi-

selle eldimelle.

Keskelld kuvaa seisoo kukko. Se on kuvattu profiilissa nokka kohti méyraa. Kukosta nakyy
yldosa jalkojen puoliviliin saakka alaosan jaédessd kuvan ulkopuolelle. Eldin pitidéd kddessdén pitkdd
piippua, jossa on kaareva varsi. Kukolla on korkea, punainen harja, kaareva punamusta nokka ja
kaartuvaa pisaraa muistuttava heltta. Harja on saanut innoituksen inkakulttuurin korkeista padhi-
neistid!'!*. P4ihine on kuitenkin ki#nnetty sivuttain. Kukon siipiosat ovat turkoosinsinisii, joissa on
pisaranmuotoisia ruskeanpunaisia téplid riveissd. Sen pyrstd on tummanruskea, ja siind on punaista
ja vihredd seka pitkid vaaleita sulkia. Loppuosassa siiped on turkooseja raitoja mustalla pohjalla. Ku-
kolla on jalassaan pussimaiset polvihousut. Ne on koristeltu sisdkkaisilla sahalaitaisilla vinonelioilla.
Eldimen tummassa selkdosassa on ympyroitd, joiden keskustasta ldhtee kaartuvia viivoja eri suuntiin.
Samanlaisia kuvioita on ndhtivissd sen harjassa mutta erisdvyisind. Muulta viritykseltddn kukko on

hennon vaaleanruskea.

Kahvan vasemmalle puolelle on sijoitettu peura. Se on kuvattu puoliprofiilissa. Muista poiketen
peura on selké kohti muita eldimié, vaikka katsookin niiden suuntaan. Peuralla on melko pienet, mo-
nihaaraiset sarvet, pitkit, tupsupdiset korvat ja suuret silmét. Sen kuono-osa on vaaleampi mutta kirsu
tummanruskea. Muuten eldin on punertavan ruskea, jossa on pailaella vaaleanruskeita téplid. Peuralla
on yllddn kullanruskea takki, jossa on lyhyet puhvihihat. Hihat on koristeltu kukilla, mutta kaulukset
ovat rockhenkisen pystyt ja kulmikkaat. Takin alla on vihred ympyrékuvioinen paita. Alaosasta ei voi
erottaa, onko siind lainkaan vaatetusta, koska peuraa ei ndy kokonaan. Kiinnostava yksityiskohta on
se, ettd peura on kddntyneend pdinvastaiseen suuntaan muissa sarjan astioissa. Siten muki kertoo osit-
tain eri tarinaa kuin vaikkapa séilytyspurkki. Siind peura ja mayrd katsovat toisiaan, ja peura ndyttai

soittavan juuri tanssivalle méyrille.

Peura pitelee kédsissdén huilua, joka on nostettu soittoasentoon. Kukon pitkéd piippu taas rinnas-
tuu kuvassa huilun vuoksi soittimeen. Nayttdd silti kuin kukko olisi juuri asettamassa sitd suuhunsa.
Amerikan alkuperdisviestd yhdistdd puhallinsoittimet tuuleen eli elinvoiman symboliin. Kayttdméalla
soitinta soittaja saattoi muodostaa dénid, joiden uskotaan yltdvén henkien valtakuntaan saakka. Siten

silld on samankaltainen vaikutus kuin Tanssin Kukon pitelemilld piipulla, jonka savukin saattoi

!13 Haapaniemi 2015.
114 Haapaniemi 2015
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kommunikoida jumalten tai kuolleiden liheisten kanssa. !> Peuran ja kukon astellessa perikkiin niyt-

tad siltd, ettd ne molemmat matkaavat musisoiden mayrin tanssiessa niiden edessa.

Eldimet on sijoitettu toisistaan poikkeavasti kuvaan. Vaikka ne ndyttivit etenevén jonossa pe-
rakkain, kukin eldin on rajattu eri tavoin. Mayrastd nékyy eniten. Siitd jadvit kuvan ulkopuolelle vain
toinen jalkaterd ja osa toisesta jalasta. Kukko on kuvattu vain hieman méyrié pitemméksi, mutta se
on rajattu katkeavaksi polvihousujen lahkeisiin. Peurasta taas nikyy véhiten. Siitd on nékyvissi aino-
astaan yldvartalo ja hieman alavartaloa. Pituudeltaan se vaikuttaa olevan lyhin. Téllainen kuvaustapa
luo vaikutelman rinteesti, jota pitkin eldimet kulkevat soittaessaan ja tanssiessaan. Rinnetta tai edes
maata ei ndy, mutta sellaisen katsoja voi kuvitella mielessddn. Rajaustapa korostaa mayran merkitysta

kuvassa muiden kustannuksella.

Kuvaustavassa on myos piirteitd perinteisestd egyptildisestd taiteesta. Maalaustaide ja reliefit
noudattivat tapaa, jossa ihminen, johon Tanssin hahmot ndyttdvéit vertautuvan, esitettiin osittain pro-
fiilissa ja osittain taas edestdpdin kuvattuna. Tdllin péd ja alaruumis olivat profiilissa ja silma sekd

ylivartalo frontaalissa. Myds yksivirinen tausta on Egyptin taiteen kanssa yhteneviisti.!'!°

Tanssin esitystapa poikkeaa kuitenkin siind, ettd asennot ovat luonnollisempia eivitkd sdannol-
lisen jdykkid niin kuin egyptildisessd perinteessd. Kuvaustapa eroaa my0s varjostuksissa, joilla tue-
taan kolmiulotteisuutta. Lisiksi selvisti rajatun maan ja ddriviivojen puuttuminen on erilaista.!'” Vai-

kuttaa siltd, ettd Tanssissa tdllaisella kuvaustavalla tuetaan teatterimaista vaikutelmaa.

Tanssin kasvillisuus on yksipuolista verrattuna muihin Haapaniemen astioihin. Se koostuu rus-
keista puista, jotka ovat lehdettomié pienid vihreitd tupsuja ja tdhtimaisid kuvioita lukuun ottamatta,

sekd neljastd kuvan alareunasta esiin tulevasta erillisestd kasvista.

Kuvassa on seitsemén puuta. Niiden rungot ovat ohuita ja melko suoria. Puut ulottuvat kuvan
alalaidasta yldlaitaan niin, ettd tyvi tai latva eivét ole nékyvissd. Ne ndyttdvit kasvavan yhdessa ri-
vissd, ja ne on sommiteltu enimmékseen eldinten véliin. Vain peuran takaa ldhtee yksi puu. Se luo

vaikutelman siitd, ettd eldin nojaa runkoon soittaessaan.

Rungoista ldhtee hyvin runsaasti ohuita oksia, joiden kasvu on mutkittelevaa. Kohdissa, joissa
oksat eivdt seuraa puun rungon yldspdin suuntautuvaa liikettd, ne erkanevat kehystdméén eldimet
yldpuolelta. Oksat ovat pitsiméisyydessddn kuin lavasteita esiintyville eldimille, eivétkd ne juuri

muistuta oikeita puita. Vihredt tupsut, jotka usein esiintyvét neljan ryhmind viisisakaraisen kuvion

15 Werness 2003, s.v. music and musical intsruments.
116 Vakkari 2015, 64-65.
17 Vakkari 2015, 64-65.
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ympirilla''8

, saavat kuitenkin puut muistuttamaan méntyjd. Mannyn olemusta korostavat pdistdin
terdvit soikiot, joita on tasaisena nauhana pitkin jokaisen puun runkoa. Oikeiden méntyjen kaarna on

samalla tavalla halkeillutta ja véritykseltddankin samankaltainen.

Oksat kasvavat rungosta tavalla, joka tuskin on oikealle puulle mahdollista. Ne kiertyvit len-
keiksi, ympyroiksi ja jopa syddmiksi. Tdma tukee puiden rekvisiittamaisuutta, joka nikyy my0s aiem-
min esitetyssid kuvaustavassa. Satumetsin puiden lailla myds Tanssin puut on sommiteltu samalla
tavalla kuin kehystdvit ornamentit. Ne jarjestdvét sisddn jadvéit eldimet omiin lokeroihinsa. Téstd
syntyy myo0s vaikutelma erillisistd muotokuvamaalauksista, joissa puusto on kehyksind. Lokeroinnin
rikkovat vain miyrédn kisi ja kukon piippu, jotka ldhes koskettavat toisiaan lohkojen yli. Tanssin
puissa on my0s linkittimisen piirteitd, koska pienet oksat muodostavat pitsimiisii alueita ja kiertyvét

yhteen erityisesti peuran pain pailla.

Osassa Tanssi-sarjan muista astioista on erilainen puusto kuin mukeissa. Esimerkiksi espres-
sokupeissa olevat puut ovat harmaita ja kiemurtelevia. Runkojen ympérille on kietoutunut ruskeita,
valkopilkullisia kappaleita, jotka ndyttidvit kapeilta oksilta. Niiden péissd on pienid kukkia, ja sielld
taalla rungon vieressd leijuu samanlaisia kolmi- tai viisisakaraisia kappaleita kuin toisessakin mu-
keissakin. Puut on sijoitettu niin tasaisin vélein, ettd kupista tulee raidallinen. Koska espressokupin
puissa ei ndy lainkaan haarautuvia oksia, kokonaisvaikutelmasta tulee korallimainen. Oksien puner-
tava sdvy lisdd vaikutelmaa. Sitd vastoin tarjoilukulhoissa, joissa harmaat oksat ovat ndkyvissd, puut
ndyttdvdt enemmaén ikihongan kaltaisilta. Kummassakaan tapauksessa puita ei kuitenkaan kaytetd

varsinaisesti kehystdméaén kuvaa.

Tanssin eldimet on kuvattu antropomorfisiksi olennoiksi. Siten ne eroavat kaikista muista Haa-
paniemen suunnittelemista Iittala-astioista. Antropomorfistisessa kuvaustavassa eldin inhimilliste-
tddn eli se saa ihmiselle tyypillisid ominaispiirteitd. Ne voivat olla joko fyysisid asioita tai esimerkiksi

vaatteita.'!”

Tanssissa eldimet seisovat kahdella jalalla ja kédyttavét ihmisten vaatteita, asusteita ja vélineita.

Peuralla on sorkkien sijaan sormet, joilla se nipeldi huiluaan. Astiaston muista osista'’

on ndhtavissa,
ettd sen takajaloissa on oikean peuran tapaan sorkat. Myos mayrélld on pitemmit sormet kuin elai-
milld. Lisdksi sen pohkeet on piirretty ihmisméisen muodokkaiksi. Ehkédpé suurin poikkeama antro-
pomorfistiseen suuntaan on silti kukko, jolla on kahden jalan lisdksi ihmisen kdsid muistuttavat kidet

tai vahintddn yksi kési. Kuvassa kukko pitdd piippua sormissaan. Kdden ja jalkojen liséksi silld on

18 kuva 17, kolmas ylarivistd
119 Sihvonen 2016, 84.
120 Peura nikyy kokonaan esimerkiksi sdilytyspurkissa ja sisustustaulussa.
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siivet. Tanssi-astiaston espressosetissd esiintyvilld helmikanalla sekd useassa astiassa kuvatulla ka-

nalla on myds ylimédardiset ihmisméiset kidet.

Astioiden antropomorfia poikkeaa kuitenkin oopperan hahmojen puvustuksesta. Esimerkiksi
miyrdn hahmolla on oopperassa pddnsad padllda mayran paitd muistuttava hattu. Nayttelijin kasvoja
ei ole peitetty. He ovat siis tietylld tavalla koko ajan ihmisié, jotka esittdvit eldimid. Astian hahmot
taas ovat eldimid, joilla on inhimillisid piirteitd. Esimerkiksi miyrdn péén tilalla on koristeellinen

ruskea hattu.

Vaatetus noudattaa eldinten luontaista ulkondkod. Méyrin asu on runsaan mustavalkoisuuden
liséksi karvainen. Kukon peruukkimainen pédosa on liioiteltu oikean kukon harja. Sen siivet taas ovat
erddnlainen puuhkamaisen viitan ja siipien vidlimuoto. Peuran puhvihihat puolestaan saavat muhkeu-
tensa sen lihaksikkaasta vartalosta. Tama seikka erottaa hahmot pelkistd puetuista eldimistd, ja tekee

niistd voimakkaammin antropomorfisia.

Ennen Tanssia Haapaniemi on kuvannut antropomorfisia eldimid Neko-kirjassaan (2009). Te-
oksessa on samuraikissoja ja -villisikoja, kyldldiset taas ovat esimerkiksi sikoja tai karhumaisia olen-
toja. Hahmoilla on ihmisten vaatteet ja asusteet, mutta toisin kuin Tanssissa niiden raajat ovat enim-
makseen samankaltaiset kuin oikeilla eldimilld. Eldimet kuuluvat my6s kahteen luokkaan siind mie-
lessd, ettd teoksessa on ithmismaisten eldinten lisdksi esimerkiksi ratsuhevonen, lemmikkikoira, lin-
tuja ja hyonteisii, jotka ovat kdytokseltdén eldimellisid. Tanssin kaikissa astioissa on ainoastaan ant-

ropomorfisia eldimia.

Nekossa on muitakin Tanssin kanssa yhtenevéisid piirteitd. Kuvaustapa, jolla puut on toteutettu,
on varsin samankaltainen. Niiden runko on suomuisen laikukas mutta samalla yleensd Tanssia kie-
murtelevampi. Nekosta kéy kuitenkin selvéksi, miten tirked kuvausaihe puut ovat Haapaniemelle.
Teoksen kuvista 70 prosentissa on kuvattuna jokin puu. Lukuun sisdltyy my0s sisékuvia. littalan as-

tioista taas vain Korennossa ei ole yhtiin puuta.

Teoksen nimestd huolimatta vain miyra ndyttdd tanssivan. Toisaalta madyrdn asento voisi viitata
kahteenkin toimintoon. Se on joko tanssin pyorteissd harppaamassa eteenpdin tai kutsumassa jonkun,
kenties katsojan, tanssimaan. Jalkimmaisesti kertoo rintaa vasten koukistettu kési ja eteenpéin kallis-
tunut asento. Samanlainen asento toistuu kahvikupeissa ja kulhoissa, joissa toinen ketuistakin on ku-
martumassa. Tanssi kertoo silti kohtauksen tarinasta. Tunnelma on juhlallinen, ja eldimet ovat pukeu-

tuneet parhaimpiinsa.
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2.5 Koristeiden toistuvat motiivit

Haapaniemen littala-astiat antavat mahdollisuuden tarkastella motiivien toistuvuutta ja muotoutu-
mista tekijansd kuvastossa. Astioissa enemman kuin kerran esiintyvid motiiveja ovat viuhkat, linnut,

peurat ja puut. Korento on sikéli poikkeuksellinen sarja, etté se ei sisilld mitéén naista.

Viuhkamainen, palmettia muistuttava kuvio, jota késiteltiin jo luvussa 2.1.2, on ldsné viidessa

kuudesta astiasarjasta. Sen muoto ja viritys vaihtelevat mutta perusajatus pysyy samana.

Kuvio ndhdédén ensin alkuperdisessa Taiassa, jossa se on kuvattu kahdessa eri muodossa. Viuh-
kat ovat joko levedstd padstddn aaltoilevia kuin kukat tai piikikk&itd kuin kaktukset. Viuhkat jadvat
melko huomaamattomiksi, koska ne ovat saman sidvyisid kuin puiden lehdet. Toisin kuin lehdet ne

eivit kuitenkaan ole kiinni puissa vaan leijuvat niisté erilldan.

Satumetsd loi viuhkan uudestaan. Muoto sdilyy samankaltaisena, mutta reunat ovat omaksuneet
piirteitd sekd kukkamaisista ettd piikikkaistd viuhkoista. Tuloksena on matala sahalaita, joka reunus-
taa kappaleita vaaleansinisen, oranssin ja ruskea sidvyissd. Edellisen sarjan piikikk&istd viuhkoista

ovat jéljelld matalat kappaleet peurojen sarvissa.

Koska puissa ei ole enédé lehtid, viuhkat ovat ottaneet niiden paikan. Jokaisessa niistd on yksi
tai kolme lehted niiden sisdlld. Ne ovat silti ennemminkin edustamassa lehtid kuin néyttdmaéssi leh-

vastolta.

Korennosta viuhkakoristeet puuttuvat, mutta Tanssissa ne ovat havaittavissa. Nyt ne ovat kui-
tenkin pelkistetyimmillddn. Puiden oksien tuntumassa on vihreitéd nelihaaraisia tupsuja. Yhdessé koh-
dassa kaksi tupsua ndyttdd kasvaneen yhteen muodostaen kappaleen, joka muistuttaa edellisten sar-
jojen piikikk&itd viuhkoja. Muut viuhkat tai niiden puolikkaat eivét edelleenkédén kosketa puiden ok-

sia vaan ndyttivét leijuvan.

Viuhka on ndyttdvimmin esilld juhlavuoden Taika-mukissa. Ne koristavat sekd mukin sisdosaa
ettd ulkopuolen yldosaa ldhes puoliviliin saakka. Viuhkat ovat saaneet takaisin aaltoilevan reunansa.
Ne ovat my0s ensi kertaa kiinni puissa useissa eri kohdissa kuvaa. P6116jen varpaissa kannetut viuhkat

pysyvit silti irti oksasta aivan kuin ensimmaisessd Taiassa.

Aaltomaisuus katoaa uudelleen Taika Siimeksessi. Tilalla ovat tupsut, joissa on piirteitd Tans-
sin havunneulasista. Maassa olevat tuuheat mattdit ovat kuin kruunuja, kdpyjen yhteydessi olevat
viuhkat taas ovat samankaltaisia puista lahtevien sinisten viuhkojen kanssa. Alkuperéisistd viuhkoista

on siten jdljelld pelkka aihio (Kuva 18).
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. 4

Kuva 18: Viuhkakuviot sarjoissa (vas.—oik.) Taika, Satumetsd, Tanssi, juhla-
vuoden Taika ja Taika Siimes. Kuva: Reija Nieminen.

Haapaniemen astiakoristeissa on kaikkiaan yksitoista lintuhahmoa. Eniten niitd on Satumet-
sdssd, johon on kuvattuna viisi kappaletta. Neljad linnuista on pollojd ja yksi metso ja yksi kukko,

mutta muiden lajit ovat tulkinnanvaraisempia.

Linnuista vain juhlavuoden Taian p6l116t lentdvat. Muut istuvat rauhallisen nikoisind tai kurkis-
tavat puunkoloista. Pitkdpyrstoiset linnut ovat erityisen suosittuja. Niilld on aina pisaranmuotoisia

kuvioita pyrstdssdén. Muuten koristelu on samankaltaista kuin muissakin motiiveissa.

Haapaniemi leikittelee lintujenkin mittasuhteilla. Satumetsédn korkealla istuvilla yksiloilld
(Kuva 15) on hyvin pitkit jalat, jotka ovat erdilld linnulla my®ds liian takana ruumista. Koloissa pesi-
vistd linnuista taas nikyvit vain péét ja vihin kaulaa, mutta samalla itse puu ndyttda liian kapealta

mahduttaakseen loput eldimesté sisddnsa.

Ennen littala-sarjoja Haapaniemi on kuvannut lintuja esimerkiksi Monsters-teoksessaan. Nekin
ovat ldhinnd eri tekniikoilla toteutettuja polloja. Pollokautensa jélkeen suunnittelijan kuvastoon on
ilmestynyt ensin karhuja ja jdékarhuja ja sittemmin kissoja, joiden ldhtGkohtana on hidnen oma lem-
mikkinsa.

Toinen usein nédhtévistd eldimistd on peura tai kauris. Niitd on kolmessa astiastossa yhteensa
neljd kappaletta. Peurat on silti kuvattu jokaisessa astiassa eri tavoin. Kaksi niistd makaa maassa, yksi

seisoo neljdlld ja yksi kahdella jalalla.
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Siimeksen ja Satumetsidn yksiloilld on ndyttavit sarvet. Tanssissa sen sijaan sarvet ovat lyhyet.
Kaikki muut peurat on myo0s koristeltu, mutta Tanssin eldin saa kuvionsa vain vaatteista. Yhteiseni

piirteend kaikille ovat silti suuret korvat.

Peurat tuntuvat edustavan kuvastossa rauhaa ja harmoniaa. Motiivi on kehittynyt kaukana to-
dellisuudesta olevista Satumetsén eldimisté jokseenkin realistisempaan suuntaan. Ne ovat silti sdilyt-

taneet pitkin kaulansa ja koristellun ulkomuotonsa.

Neljintend toistuvista motiiveista ovat puut. Niitd on viidessd kuudesta astiastosta. Puut ovat
Satumetsdd lukuun ottamatta kapeita. Rungot eivit mydskddn useimmiten ole tdysin suoria, vaan ne
noudattavat orgaanisempia muotoja. Tanssin ja Satumetsdn oksisto on erilaista kuin muissa, mutta

molemmissa niistd puut ovat samalla kehystidvid ornamentteja.

Puut ovat selvdsti enemmaén kuin pelkkaa rekvisiittaa. Juhlavuoden Taiassa sellainen sijoitetaan
keskelle kuvaa. Satumetséssé taas ne piilottavat linnut 1dhes huomaamattomiksi. Puilla on kaikissa
sarjoissa oma luonteensa, ja ne ovat nousseet joka astiaston myotd keskeisempéddn asemaan. Tdhin

vaikuttanee myos se, kuinka viuhkamotiivi on keskittynyt puihin.
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3 HAAPANIEMEN KORISTEET ASTIAKORISTELUN JATKU-
MOSSA

3.1 Suomalaisen astiakoristelun historiaa

Suomen taideteollisuuden historiaa kuvaavat ensin pyrkimys muun Euroopan kanssa yhtendiseen
muotokieleen ja sen jidlkeen jonkinlaisen suomalaisuuden 10ytdminen ja laatiminen. Muotoilu nou-
datti siis samankaltaista kaavaa kuin suomalainen taide. Suomalaisen astiakoristelun juuret taas le-
padvit ruotsalaisessa perinteessd. Vuonna 1874 perustettu posliinitehdas Arabia syntyi ruotsalaisen
Rérstrandin tytiryhtioksi ja sai siten alkuaikoinaan jakaa koristelussaan yhteisii siirtokuva-aiheita.'?!
Kuva-aiheita tilattiin myds esimerkiksi Englannista'??. Suomen astiateollisuuden historia on pitkalti

Arabian historiaa.

Alkuvuosikymmenten yhteisten kuva-aiheiden jdlkeen Arabia aloitteli itsendistd tuotantoaan.
Koristeet eivit silti juuri poikenneet vanhoista aiheista. Sen sijaan 1930-luvulla irtauduttiin sievisté
kukkakoristeista, kun Arabia siirtyi modernistiselle kaudelle. Koristeet muuttuivat pelkistetymmiksi
ja muotoilussakin suosittiin yksinkertaisuutta.'*®> Kiyttoon tuli astioita, joita saattoi tiydentdd yksi-

tellen'?*

. Vuoden 1930 tienoilla avattiin myos Arabian erillinen taideosasto. Moni suunnittelija val-
misti yhté aikaa astioita molemmille osastoille, mutta taidepuolella oli myds tdysin taidekeramiikkaan
keskittyvid suunnittelijoita. Taideteollisuus oli menestyvéad, joten taiteilijat saivat varsin vapaat ka-

det.!?

Modernismin koruttomuus ei kuitenkaan heti ollut kansalle mieleinen. Tuotannossa oli silti sdi-
lytettivi koristeellisempiakin sarjoja'?®. Suomalaiset suunnittelijat eivit olleet toki yksin pyrkimyk-
sissddn muokata kansan makua modernismin suuntaan. Esimerkiksi Yhdysvalloissa kampanjoitiin

ahkerasti uuden muodon puolesta, mutta vastaanotto oli enimmékseen yhtd kylmai. Perinteinen ku-
vasto vetosi paremmin tavallisiin ostajiin.'?’
Sota-aika muutti kuitenkin koko Suomen makua ainakin hetkellisesti koristeellisempaan suun-

t128

taan ja sievit kukka-aiheet palasivat'~°. Osittain syynd oli myds tukeutuminen vanhoihin saatavilla

121 K orvenmaa 2009, 28; 299; 320.
122 Designmuseo 2009

123 Korvenmaa 2009, 96.

124 Designmuseo 2009

125 Forsstrom 2012, 12-13; 15.

126 Korvenmaa 2009, 300

127 Raizman 2010, 227-228.

128 Korvenmaa 2009, 163
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oleviin malleihin uusien puuttuessa'?’

. Vaikeasta tilanteesta huolimatta taideosaston suunnittelija
Friedl Holtzer-Kjellberg kehitti tidysin valkoisen riisiposliinin valmistustavan. Téllaista posliinia val-
mistettiin Arabiassa 1980-luvulle saakka. Valitettavasti Holtzer-Kjellberg vei valmistuksen salat mu-

kanaan jéiidessiin elikkeelle, eiki riisiposliinin tuotantoa voitu enii jatkaa.'>

1950-luvulla modernistinen suunnittelu palasi astiatuotantoon. Suunnittelijat halusivat, etta sar-
jojen astiat sopisivat toisiinsa ja ettéd niitd voisi kdyttda useilla eri tavoilla. Seurauksena valmistukseen
tuli paljon yksivirisid astioita, joiden viritys tuli koristeen sijaan lasituksesta.!3! Arabia oli my®s uu-
sien haasteiden edessd, silld se oli siirtynyt vuodesta 1948 osaksi Wirtsild Oy:td. Yhtion johtajaksi
tuli suunnittelija Kaj Franck, jolla oli vahvoja ndkemyksid sekd suunnittelusta ettd suunnittelijoista.
Hénen mielestddn sen enempédé suunnittelijoiden kuin taiteilijoidenkaan nimen ei tule esiintyd Ara-
bian tuotteessa. Omassa tuotannossaan Franck suosi enimmikseen koristeettomuutta.'*> 1950-luvun

Arabia kulki siis muotoilu edella.

Birger Kaipiainen kuvitti Arabian 1960-luvun. Hén teki paitsi ndyttavid ja palkittuja keramiik-
kareliefeja myos vuosikymmenen lopussa Paratiisi-astiaston. Sitd valmistetaan tauon jélkeen edel-
leen. Paratiisin koristelu oli Suomen oloissa ennen nikemaétonti, ja se sai hyvin vastaanoton. Astiasto
otettiin esimerkiksi kdyttoon Yhdysvaltojen Suomen suurldhetystoon. Sieltd sen syrjéytti vasta Klaus

Haapaniemen Satumetsi vuonna 2010,

1960-luku synnytti myos tiysin vastakkaisena ilmiond vérikkyydelle Ulla Procopén Ruska-sar-
jan. Tédstd vaatimattoman ruskeasta ja koristeettomasta arkiastiastosta on samalla perdisin Arabian

eniten myyty kahvikuppi.'**

Astiamallisto sai jykevidmpid muotoja ja varikkyyttd 1970-luvulla. Virit olivat paitsi tummia
myOs ajan tapaan voimakkaan eloisia. Oman leimansa astiatuotantoon toivat muista valmistajista esi-
merkiksi Pentik ja Kupittaan savi, jotka vastasivat pientuotannon kysyntdén ja tarjosivat rustiikki-
sempaa otetta Suomen tuotantoon.'** Esimerkiksi Pentikin Hiisi-sarjan (1976) saamelaisaiheet tuntu-

vat etsivén itselleen aivan toisenlaisia kédyttdjid kuin Arabia.

Virikylldisen kauden jidlkeen Suomen astiatuotanto on asettui jélleen takaisin minimalistiseen

ja vaaleaan linjaan. Vuonna 1979 Arabian tuotantoon tuli koristeeton, tiysin valkoinen Arctica'®.

129 Designmuseo 2009

130 Forsstrom 2012, 17; 29.

131 Designmuseo 2009

132 Forsstrom 2012, 19; 21; 23.
133 Forsstrom 2012, 25-27.

134 Arabia 2017

135 Korvenmaa 2009, 245; 251.
136 Forsstrom 2012, 32
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Sitd valmistetaan edelleen. Samalla 1980-luvulla kdynnistyi suomalaisten kiinnostus menneiden vuo-
sikymmenten esineistdd kohtaan. Retroinnostus koski ensiksi 1950-luvun sisustustavaraa, mutta kiin-
nostuksen kohde on sittemmin siirtynyt hiljalleen eteenpéin.'3” 2020-luvulla haluttu retrotavara tulee

jo 1990-luvulta.

Markkinointihenkisen vuosikymmenen jélkeen 1990-luku oli suomalaisille astiavalmistajille
haastavaa aikaa. Useat toimijat alkoivat siirtdd tuotantoaan pois Suomesta. Samaan aikaan Euroopan

unioniin liittyminen avasi kilpailua uudella tavalla'®.

Siind, missd suomalaiset olivat edelliselld vuosikymmenelld innostuneet omasta menneisyydes-
tddn, maailmalla alettiin nyt kiinnostua samaisen 1950-luvun pohjoismaisesta keramiikasta. Se poiki
jéljittelijoitd yksinkertaisille linjoille.!*® TAma siniéinsd positiivinen huomio lienee silti vahvistanut
entisestddn Pohjolan mainetta koruttoman tyylin alueena. Téllainen maine taas on ndyttianyt jarrutta-

van ainakin Suomen suurimpien tehtaiden halua valmistaa massasta poikkeavia astioita.

[ittalan ja Arabian uuden tuotannon astiat olivat vield 2000-luvun alussakin varsin maltillisia.
Ennen Taika-sarjan ilmestymistd Arabia toi markkinoille yksivariset KoKo-astiat, ja littalan variléis-
kdnd julkaistiin raidallinen Origo. Liséksi littalalta tuli tuotantoon Dog Designin suunnittelema ko-
riste Orvolan Aika-sarjalle, jossa jéljiteltiin Alvar Aallon Savoy-maljakon muotoja. Muuten tuotanto
ndytti suosivan kokovalkoisia tai vaaleita astioita, kuten 244 tai Ego. Arabia toi 2000-luvun alussa
myo6s uudelleen myyntiin useita vanhoja mallejaan. Samaan pyrki Marimekko, joka laajensi mallis-
tonsa astioihin, joihin painettiin yhtién suosituimpia kangaskuosimalleja.'*® Marimekko on virikkyy-
dessddn ja suurissa koristeissaan muutenkin omaa luokkaansa, mutta se on aloittanut oman astiatuo-

tantonsa varsin myohdan. Sitd ennen sen astioita ovat valmistaneet esimerkiksi Arabia.

3.2 Astiakoristelun uusi linja?

Klaus Haapaniemen ty6t ja ura edustavat hianen sukupolvensa taideteollisuudelle tyypillistd polkua.
Muiden muassa graafikon tyostd tuli 1990-luvulla ja 2000-luvun alussa kansainvilisesti suuntautu-

nutta'#!

. Haapaniemi ldhti monen muun tapaan tekeméén yhteistyotd ulkomaisten yritysten kanssa.
Kotimaan ulkopuolisen menestyksen toivottiin heréttdvin myds Suomen kiinnostuksen suunnitteli-

jaan. Samalla Suomen markkinoilla oli kuitenkin ruuhkaa tuotteista, joita 1980-luvulta alkanut

137 Korvenmaa 2009, 300.

138 Korvenmaa 2009, 295

139 Forrest 1998, 156.

140 Korvenmaa 2009, 299-300.
41 Korvenmaa 2009, 302
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kiinnostus menneiden vuosikymmenten tuotantoon oli tuonut. Nuorten suunnittelijoiden oli kamp-
pailtava asemastaan toistensa lisdksi myds tunnetumpien entisten suunnittelijoiden tuotannon

kanssa.'#

Kun Taika-sarja tuli tuotantoon vuonna 2007, se poikkesi silloisesta astiakuvamaailmasta aina-
kin kolmella tavalla: kuvatyypiltdin, kuvaustavaltaan ja viritykseltdén. Ensinnékin maisemaan pe-
rustuvat astiakoristeet ovat harvinaisia Suomen tuotannossa. Yksittdisia kahvikuppeja tai mukeja val-
mistetaan esimerkiksi eri kaupunkien kuvilla, mutta kokonaisia maisema-astiasarjoja tulee myyntiin
harvoin. Viime vuosien tuotannosta Piia Kedon Arabialle suunnittelemassa Piilopaikka-sarjassa
(2014) on luontomaisema, joka tosin toteutuu vain osassa astioita. Samoin Heini Riitahuhdan Runo-
sarjoissa on maiseman tuntua, mutta niitd ei voi yksiselitteisesti nimetd maisema-astioiksi. Myo0s

Muumi-astioissa on ndhty maisemia.

Toiseksi ndyttdd olevan varsin harvinaista, ettd astiaa kohdellaan muuna kuin koristeen rajaa-
vana yksikkond. Suomalaisissa maisemakoristeissa on ollut yleensd tapana suunnitella koriste siten,
ettd sen ympdérille jaa tilaa. My0s itse koristeen osat jddvit selvisti luodun kuvatilan sisépuolelle.
Esimerkiksi Esteri Tomulan Pastoraalissa (Kuva 19) hahmon hiukset, mekko ja muut ulkoreunaa
kiertavat koristeet ndkyvit kokonaan. Haapaniemen koristeet sen sijaan néyttavit ldhes aina jatkuvan

astian ulkopuolella. Poikkeuksena on Satumetsd, jonka kaikki motiivit mahtuvat mukin pinnalle.

Kuva 19: Pastoraali-muki, uustuotanto, Esteri Tomula, 1965.
Kuva: Reija Nieminen.

142 K orvenmaa 2009, 300; 302.
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Taian tapaista varikkyyttd ja runsautta on totuttu ndkeméaan ldhinnd 1960- ja 1970-luvun asti-
oissa. Talloin koristesuunnittelijoista varsinkin Birger Kaipiaisella, Esteri Tomulalla ja Raija Uosik-
kisella oli vastaavantyyppisié koristeita. Kolmantena erona menneiden vuosien koristeiden ja Taian
valilld vaikuttaakin olevan se, etté jos aikaissmman tuotannon koriste on ollut varikés, astian tausta-
variksi on valittu valkoinen. Téstikin hyvéni esimerkkind on Tomulan suunnittelema Pastoraali vuo-
delta 1965. Koriste tiyttdd astiapinnan lihes kokonaan. Se on kuitenkin mustavalkoinen ja piirretty
ohuilla viivoilla. Ainoina vérildiskind ovat koboltinsiniset yksityiskohdat. Siten yleisilme pysyy rau-
hallisena. Jos taustavéri tai astian véri taas on ollut tumma tai vérikds, koristeissa on kéytetty rajoi-
tettua véripalettia. Esimerkiksi kivitavarasta valmistetussa, Gunvor Olin-Gronqvistin suunnittele-

massa, Kosmos-sarjassa (1963, kuva 19) on kéytetty vain ruskean ja punaisen eri sdvyja.

Taika-sarja yhdisti nimé kolme koristelutapaa samaan astiaan. Tausta on syvénsininen tai toi-
sessa versiossa voimakkaan punainen, mutta koristeessa on silti kdytetty niin oranssin, ruskean kuin
sinisenkin sidvyjd. Myos kylmid ja ldampimid sdvyjd yhdistellddn vapaasti. Punapohjaisessa Taiassa
koristeet jopa ldhes katoavat matalaan kontrastiin taustan ja koristeiden vélilld. Kun Taika-sarjasta

edetddn Haapaniemen uudempaan tuotantoon, erot muihin suunnittelijoihin vihenevét. Kuvien taus-

Kuva 20: Kosmos-lautanen, Gunvor Olin-Gronqvist, 1963. Kuva: Reija Nieminen.

tasta tulee vaalea, ja koristeissa kdytetddn suppeampaa viripalettia. Esimerkiksi juhlavuoden Taika
noudattaa perinteisempédd mallia. Sen pohjavéri on valkoinen, jolloin muuten ldhes alkuperdisen
Taian kaltainen véripaletti vaikuttaa rauhallisemmalta. Jossain mdédrin Taika Siimes on silti paluuta

entiseen, silld se on tdynni yksittdisid vérikkaitd kappaleita.

Uskaliaasta tuotannon uudistamisesta huolimatta Klaus Haapaniemi on jdényt jotakuinkin ai-
noaksi runsaan koristeellisen tavan kdyttéjistd Suomen astiakoristelukentdlld. Suomalaiset ilottelevat

astioissaan véreilld, eivét niinkdén koristeilla. Jos astioilta taas halutaan ndyttavyyttd, sitd etsitdén
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juuri Taiasta tai Birger Kaipiaisen Paratiisin (1969) kaltaisista ikisuosikeista. Uudet suunnittelijat ei-

vt ole tétd linjaa jatkaneet.
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4 PAATANTO

Tutkimuksessa ldhdettiin selvittdméén sitd, mika tekee yksittdisen suunnittelijan, tdssd tapauksessa
Klaus Haapaniemen, t0istd omaleimaisen. Samalla haluttiin pohtia, millaisen jdljen suunnittelija jit-

tda aikansa astiakoristelukenttdén.

Menetelmallisesti tutkimuksessa vahvistui kaksi aikaisemmin tehtya olettamusta ikonografisen
analyysin soveltamisesta aineistoon. Yhtdiltd Haapaniemen koristeet ovat hyvin maisemallisia. Niitd
el ole rakennettu samalla tavalla mimeettisiksi kuin maalauksia, joihin Erwin Panofsky menetelmii
soveltaa. Siten niiden aiheen tason selvittiminen jad enimmaikseen vajavaiseksi. Toisaalta maisema-
aineistostakin voidaan tehdi syvitason pddtelmié varsinkin, kun kuvasto on tarpeeksi rikasta. Haapa-
niemi ndyttdd kayttivin myds joitain yleisid kuvatyyppejd, vaikka teokset eivit yleensd rakennu pel-

kéastdan niiden varaan.

Tutkielman perusteella Klaus Haapaniemelle tyypillisid aiheita ovat luonto ja eldimet, jotka
sisdltyvit jokaiseen hdnen astiastoonsa. Hanen eldimilldén on kuitenkin tapana sulauttaa itseensa toi-
sia eldimid tai muuntautua vaikeammin tunnistettavaan muotoon. Hén kuvaa myds varsin usein puita.
Ne ovat selvisti enemmain kuin taustaa tai tiytettd, koska ne on kuvioin puettu ikdédn kuin juhla-asuun.
Puut ovat kuvissa yhtd keskeisessd osassa kuin eldimet. Eldimista taas linnut toistuvat viidessa asti-

astossa kuudesta.

Jos haetaan yhti piirrettd, joka parhaiten erottaa Haapaniemen teokset muiden tdistd, on se mo-
titvien kuviointi. Se peittdd suuren osan kaikkien teosten pinta-alasta. Puunlehdet ovat niitd harvoja
objekteja, joita ei missddn sarjan teoksista ole kuvioitu. Sen sijaan niiden muotoa ja asentoa varioi-

daan runsaasti.

Kuvioilla néyttdd olevan erilaisia funktioita Haapaniemen toissi. Niilld joko jdljitellddn luon-
nossa esiintyvid asioita samankaltaisuuden kautta tai niitd kdytetddn muussa tarkoituksessa. Siini,
missd Siimeksen puiden rungoissa olevilla kolmioilla ja vinonelidilla jéljitellaan koivun tuohta, Taian
puukuvioilla on muita tehtdvid. Niitd voidaan tulkita esimerkiksi omistuksen merkkeind, rituaalina

tai vaikka vain kaunistamisen kautta.

Suuri osa kuvioista on katsottavissa geometrisiksi, mutta myds kukat ovat yleinen motiivi. Pui-
den kuvioinnilla taas néyttdd olevan kahdessa sarjassa toisenlainen merkitys kuin eldinten pintaan
tehdyilld kuvioilla. Taiassa ja juhlavuoden Taiassa kuviot eivit niinkdén jéljittele esimerkiksi kaar-
naa, vaan tekevit puista toteemimaisia entiteettejd. Muissa sarjoissa kuviointi on edelleen enimmak-
seen geometrista, mutta silld [&hinnd kuvataan puun pintaa. Sindnsd samanlaisia kuvioita kdytetdin

siis eri tavoin.
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Kuviointi on kautta kaikkien sarjojen jokseenkin jédrjestelméllistd. Viidessd lintuja sisdltavéssi
sarjassa niitd kaikkia on kuvioitu pisaroilla. Kuviotyyppi esiintyy yleisimmin paikoissa, joissa on
suuria sulkia, kuten pyrston alueella. Linnuissa on lisdksi sddnnoéllisesti joko kolmioita tai vinoneli-
Oité.

Puut taas ovat aina kuvioituja, mutta jokaisessa sarjassa on oma tapansa tehdi se. Myds oksat
saavat yksittiistd koristusta. Koska kuvien tausta on yksividrinen, tyhjid alueita tdytetdin ilmassa lei-
juvilla kappaleilla. Osa niistd on selvdsti perdisin kuvan ympéristostd. Téllaisia ovat puunlehdet ja
lumihiutaleet. Esimerkiksi Tanssissa leijjuvat osat on kuitenkin piilotettu ornamentiikan sisdén. Osa
sen sijaan ei ndytd kuuluvan ympéristoon lainkaan. Taika-sarjojen siteilevin nékoiset kukkakeskus-
taiset ympyrét vaikuttavat olevan mielivaltaisesti sijoitettuja eivatkd kuuluvan mihinkaan. Silti aino-
astaan Satumetsédn taivaalla ei ole lainkaan irtonaisia tai leijuvia kappaleita. Puunlehdet ovat kuiten-

kin niiden kaltaisia, silld nekin leijuvat irti toisistaan.

Kuvioiden lisdksi Haapaniemelle on tunnusomaista johonkin tiettyyn muotoon tai litkkeen
suuntaan keskittyminen. Ensimmadiisessd Taika-sarjassa suunta on alaspdin, mitd tukevat kaarevat
muodot esimerkiksi puiden oksissa. Satumetsédssd muotona ovat puoliympyrét ilman yhtd selvaa
suuntaa kuin Taiassa. Korennossa taas suunta on ylospdin ldhes jokaisen objektin kurkottaessa kohti
kuvan yldosaa. Tanssin suunta on poikkeuksellisesti sivullepdin. Se saa aikaan kehdmdiisen, tanssin
pyorteessd olemisen tunteen. Juhlavuoden Taika-mukissa puolestaan suuri osa objekteista tai niiden
osista toistaa palmetin ovaalimaista muotoa. Kuvan liike puolestaan on kuin kaikkiin suuntiin pyoriva
tuuli. Taika Siimeksen toistuvana muotona on viuhkamainen, moneen suuntaan osoittava muoto. Sa-
malla liike on kuitenkin enimmaikseen tasaisen vertikaalista, jolla rauhoitetaan viuhkan tunnelmaa.
Haapaniemen kuvat on siis rakennettu jonkin muototeeman mukaan. Suuressa osassa hénen astiako-
risteitaan niiden syvempi merkitys selittyykin enemmaén luodun komposition tai tunnelman kuin ai-

heen kautta. Suunnittelijalle on selvésti tirkedd luoda tasapainoinen kokonaisuus.

Haapaniemen motiivit ovat perdisin monelta suunnalta. Kuvissa on piirteitd antiikin kuvaperin-
teestd, nykypdivin ja menneisyyden kaukoaasialaisesta taiteesta sekd ldhimenneisyyden slaavilaisista
véreistd ja kuvaustavasta. Astioina taas kuvissa on vaikutteita niin venéldistd astiakoristelusta kuin
suomalaisesta 1970-luvun koristetaiteestakin. Minkddn astioista ei kuitenkaan voida sanoa jéljittele-

véin yksinomaan jotain tiettyd alkuperaa.

Ulkomaisissa julkaisuissa korostetaan usein motiivien suomalaisuutta. Téille véitteelle ei kui-
tenkaan juuri l10ydy pohjaa. Maisemat ovat joko niin mielikuvituksellisia tai yleismaailmallisia, etti

niiden ei voida katsoa kuuluvan mihinkaén tiettyyn paikkaan. Véldhdyksid suomalaisuudesta on silti
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nihtdvissd esimerkiksi Siimeksen motiiveissa. Ehkdpi silti kokonaisuudessaan suomalaisuutta on

enemman astiakoristeiden vakava, tarkkaileva tunnelma kuin mik&én yksittdinen motiivi.

Huolimatta siis ensi vaikutelmastaan tutkimusaineiston teokset eivit ole yhtd sadunomaisia,
kuin mitd niihin yleensé liitetddn. Mikali otetaan huomioon Haapaniemen kuvaamiin eldimiin liittya
symboliikka, astioiden merkitys liikkkuukin enemmén mystiikan alueella kuin iloisessa satumaail-
massa. Kuvissa on hillitty ilmapiiri, joka muodostuu ennen muuta vuorovaikutuksesta. Eldimet eivét
juuri huomioi muita eldimid. Ne ndyttavéat eldvin omissa maailmoissaan. Silloinkin, kun ne ovat fyy-

sisesti toisissaan kiinni, ne eivit tunnu havaitsevan toisiaan.

Sen sijaan teoksissa on vahva yhteys niiden vastaanottajaan. Taiassa, Satumetsdssid, juhlavuo-
den Taiassa, Siimeksessé ja osassa Tanssin astioita kuvan vastaanottaja on ikdan kuin ldsnd katseen
kohteena. Kuvat luovat mielikuvaa henkil6sté, joka kulkee erilaisissa metsdisissd ymparistoissd ja
kohtaa niiden eldimid. Syntyy hetkellinen yhteys, jossa molemmat tarkkailevat toisiaan rauhallisesti
mutta varautuneesti. Katse on tutkiva, ikdén kuin olisimme katsojana tunkeutuneet eldinten alueelle.
Tunkeilijaan suhtaudutaan silti vailla pelkoa, silld yksikdin ei yritd paeta kohtaamista. [lman vastaa-

vaa katsetta Korento jda kuitenkin etdisemmaksi kuin muut sarjat.

Suomalainen astiakoristelu on tutkimuskohteena valitettavan koskematon. Siitd toivoisi tehté-
vin lisdtutkimusta. Harrastekirjallisuuden oheen tarvittaisiin tutkittua tietoa sekd muotoilun etté as-
tiakoristelun puolelta. Uuden polven suunnittelijoista esimerkiksi Heini Riitahuhdalla on jo takanaan
merkittdva ura seki astiasuunnittelussa etté taidekeramiikassa. Jo uransa paattaneistd suunnittelijoista
taas vaikkapa Arabialla ja Pentikilld vaikuttanut Anja Jaatinen-Winqvist olisi mielenkiintoinen tutki-

muskohde.

Myds Klaus Haapaniemesté riittéisi vield tutkittavaa. Hinen omista aiheistansa kuvittamat te-
okset Monsters ja Neko tarjoaisivat kiinnostavia ulottuvuuksia suomalaiseen nykykuvittamiseen, ja
mahdollisuuden tarkastella niitd seké kirjallisuuden ettd kuvataiteen ndkdkulmasta. Toisaalta pelkkd
vilkaisu Haapaniemen tuotantoon paljastaa sen, ettd hén luo joka puolelle mystisid olentoja ja maail-

moja. Niistd mistd tahansa saisi aikaan oman tutkimuksensa.
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