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Tdamdn tutkimuksen tavoitteena oli selvittdd neljasluokkalaisten oppilaiden aja-
tuksia musiikista ja kokemuksia musiikista oppiaineena. Ensimmdisend tutki-
muskysymyksenad oli, miten neljasluokkalaiset maarittelevat musiikin késitteen.
Tutkimuksen toinen kysymys selvitti, miten oppilaat ymmartavat musiikillisen
lahjakkuuden ja kolmannen tutkimuskysymyksen tarkoitus oli selvittdd, miten
oppilaat kokevat musiikin osana vapaa-aikaa ja koulua.

Tutkimuksen ote on kvalitatiivinen ja se toteutettiin kevadn 2019 ja kevdan
2020 valilla. Aineistonkeruun menetelmdnd toimi syvdhaastattelu. Kevaalld
2019 toteutettuihin haastatteluihin osallistui kuusi neljannen luokan oppilasta.

Neljasluokkalaiset oppilaat madrittelivat musiikin soittamisesta ja laula-
misesta syntyvaksi ddneksi, jonka tuottaminen ja kuuntelu toimivat tunteiden
synnyttdjand ja ilmaisun kanavana. Erittdin hyvéaksi kehittynyttd osaamista lap-
set madrittelivat jo lahjakkuudeksi. Lahjakkuus koettiin kovan harjoittelun tu-
lokseksi, mutta myos osittain synnynndiseksi. Vapaa-ajalla musiikki nayttaytyy
taustamusiikkina arkisissa ja sosiaalisissa tilanteissa. Koulumusiikki koettiin
mieluisaksi, vaikka vaikuttamisen mahdollisuus oli véhdista. Erityisesti bandi-
toiminnasta pidettiin vapaamuotoisuuden vuoksi. Myts hyvdn osaamisen aja-
teltiin tarvitsevan soittotaitoa ja ymmartamistd musiikin eri osa-alueista. Mer-
kittavana tekijand musiikintunneilla ndhtiin kuitenkin asenne ja yrittdiminen.

Tulosten perusteella musiikki toimii osana tunnereaktioita sekd yhdistyy
erilaisiin arkisiin ja sosiaalisiin tilanteisiin kuuntelun, soittamisen ja laulamisen
kautta. Musiikki oppiaineena oli neljasluokkalaisille mieluinen. Tutkimus antaa
tietoa neljasluokkalaisten musiikkikasityksistd, taidoista ja toiveista, joita opet-

tajien on mahdollista hyodyntdd musiikinopetusta suunniteltaessa.
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1 JOHDANTO

Kiinnostus tutkimusaihetta kohtaan herasi kandidaatintutkielmani myota. Tut-
kielmassani selvitin luokanopettajien ajatuksia musiikinopetuksesta ja sen in-
tegraatiosta muuhun opetukseen. Tulokset osoittivat, ettd musiikki nghtiin hy-
vin taitokeskeisend. Sen opettaminen koettiin hankalaksi ilman soittotaitoa ja
my0ds musiikin sisdlldistd puhuttaessa painottui soittaminen ja laulaminen.
Oma ajatteluni musiikista ja sen sisélloistd poikkeaa ndistd opettajien esiin nos-
tamista asioista, silld olen itse kokenut musiikin oman musiikkiharrastuksen
myotd isosti positiivisena asiana. Koen musiikin olevan soittotaitojen lisdksi
paljon muutakin. Innostuminen, osallistuminen, yrittdiminen ja itsensd ilmaisu
musiikin mukana my6s muilla keinoin, ovat mielestédni soittamisen ohella tar-
keitd osa-alueita. Tdmdn takia halusin Pro gradu -tutkielmassani selvittdd las-
ten ndkokulmaa musiikkiin ja sen luonteeseen. Lasten ndkokulmasta on tehty
vdhdn tutkimusta, silld tutkimusten kohteena ovat yleisimmin aikuiset ja opet-
tajat. Lasten kokemuksille on siis tutkimusten kentéllda aukko, jota tadlld tutki-
muksella pyrin osittain tayttamaan.

Mediassa on nostettu viime vuosina esiin sitd, ettd koulujen musiikin-
opetus on liikaa epdpédtevien opettajien vastuulla ja siihen ei panosteta tarpeek-
si. Puukka (2017) kirjoittaa professori Juntusen esiin nostamista ajatuksista.
Tamdn mukaan musiikilla on vaikutuksia ajatteluun ja oppimiseen sekd mu-
siikki antaa valmiuksia tunteiden ja erilaisuuden kasittelyyn. Koski (2016) kir-
joittaa uutisartikkelissaan uuden opetussuunnitelman myo6td muuttuneesta
musiikinopetuksesta. Han on haastatellut viidesluokkalaista oppilasta musiik-
kiluokan valinnan syistd saaden vastaukseksi: “koska soittaminen on vaan niin
kivaa”. Aiheen ollessa esilld myos mediassa, on mielestédni tarkedd tutkia, miten
lapset kokevat musiikin ja miten heiddn ajatuksensa sopivat yhteen opetus-
suunnitelman, musiikkiin liittyvien maéaritelmien ja kehityspsykologisten as-
pektien kanssa.

Perusopetuksen opetussuunnitelma (POPS 2014) painottaa oppilasléh-
toisyyttd, ilmioldhtoisyyttd ja teknologian hyodyntamistd opetuksessa. Myos



musiikki ndhdddan monipuolisena oppiaineena, jota tulee yhdistdd monialaisesti
eri oppiaineisiin. Opettajan rooli on ohjaava ja oppiaineessa tulee antaa tilaa
lapsen uteliaisuudelle, mielenkiinnonkohteille ja suhteuttaa kaikki sisdllot kun-
kin ryhmén taitotasoon. Tdlld tavoin uteliaisuus ja myonteisyys oppiainetta
kohtaan sdilyy. Opetuksen tulee ldhted lapsesta ja tdhdn tarvitaan avuksi lasten
ndkokulmasta kertovaa tutkimusta.

Peruskoulun neljdsluokkalaisilla voidaan kehityspsykologisten teorioiden
ja tutkimusten valossa ajatella olevan tiettyjd taitoja tai ominaisia tyoskentelyn
sekd oppimisen tapoja myods musiikin saralla. Tédssd ikdvaiheessa lapsi on luon-
nostaan utelias ja motivoituu musiikillisiin aktiviteetteihin, jotka on suunniteltu
hédnen aktiivista osallisuutta korostaen (Ruokonen & Gronholm 2005). Myos
musiikin tuottaminen on 10-11 -vuotiailla systemaattisempaa (Paananen 2003).
Naihin ikdkausille ominaisiin taitoihin ja kehityksen asteisiin vaikuttaa kuiten-
kin oleellisesti kasvuymparistd. Vanhemmilta saatava tuki, virikkeet ja malli
ovat merkittdvdssad roolissa esimerkiksi musiikillisen lahjakkuuden kehittymi-
sen kannalta (Ruokonen 2002; Uusikyld 1994).

Musiikki on suuressa mddrin yksilon itsensd ilmaisua ja oman tunteen
esiin tuomista sanojen ja melodian muodossa. Ihmiset pitdvit erilaisesta musii-
kista ja arvottavat musiikin sisdlld erilaisia asioita. Luovuuden késite kulkee
tastd johtuen rinta rinnan musiikin késitteen kanssa. Ruokonen (2002) nostaa
kuitenkin esille luovuuden késitteen madrittelyn hankaluuden ja Kansanen ja
Uusikyld (2002) luovuuden tutkimisen hankaluuden. Olennaista luovuutta tar-
kasteltaessa on lopputulos ja sen tuottajalle aikaansaama mielihyva. Lopputu-
lokseen ei pddstd, jos ymparistd ei ole turvallinen ja kannusta yrittdmiseen.
(Kurkela 1997; Paananen 2009.)

Arvosanakeskeisessd ja tiedolliseen osaamiseen painottuvassa yhteiskun-
nassa jdd yhda vidhemmadn tilaa luovuudelle, itsensa tutkimiselle ja toteuttamisel-
le. Lukiot korostavat arvosanojen ja ylioppilaskirjoitusten merkitystd, koska
korkeakouluihin haetaan todistusten perusteella. Taideaineisiin panostaminen
vidhenee ja se ndkyy konkreettisesti opetustuntien méadran laskuna suhteessa
muihin oppiaineisiin. Aiemman useamman tunnin sijaan peruskoulussa mu-

siikkia opetetaan vain yksi tunti viikossa. Musiikilla ndhd&én olevan positiivisia



vaikutuksia lapsen kokonaisvaltaiseen kehitykseen, kulttuurisen tiedon ja su-
vaitsevaisuuden lisddntymiseen sekd vaikuttavan positiivisesti lapsen yleisiin
kouluvalmiuksiin (Karppinen, Puurula & Ruokonen 2001). Tastd herdd siis ky-
symys, miksi musiikille ei anneta arvoa enemman? Talld tutkimuksella on tar-
koitus saada esiin oppilaiden kokemuksia siitd, millainen rooli musiikilla hei-
dén eldméssadan on.

Lapset tulevat erilaisista taustoista, joissa musiikki nédyttdytyy eri tavoin.
Lasten musiikillisten kykyjen kehittymisestd on kehityspsykologisia teorioita,
opettajat ovat muodostaneet omat kasityksensd musiikin opetuksesta sekd sen
sisdlloistd omien kokemustensa perusteella, ja tutkijat tutkivat edelleen ndita
kasityksia muodostaen omat tulkintansa. Tamén lisdksi oman linjauksensa an-
taa perusopetuksen opetussuunnitelma. Kaiken taméan alta 16ytyy yksittdinen
oppilas, jonka eldmé&dn edelld mainitut tahot ja tekijdt heijastuvat. Ndiden yksit-
tdisten oppilaiden &dédnet tulee tuoda myos tutkimuksissa esiin. He itse ovat
oman eldménsd asiantuntijoita, joilla on oikeus tuoda omat mielipiteenss ja ko-
kemuksensa esiin (Aarnos 2018, 183).

Tdamdn tutkimuksen késitteellinen viitekehys esitellddn padluvuissa 2 ja 3.
Ensin tarkastellaan musiikin méddritelmdd kolmesta eri nakokulmasta. Musiikki
ilmaisumuotona on ndistd kolmesta ensimmadinen, jonka jdlkeen perehdytdaan
musiikilliseen lahjakkuuteen. Ensimmadisen pddluvun pdittdd katsaus neljds-
luokkalaisten musiikillisiin taitoihin. Toinen p&ddluku koostuu musiikin tarkas-
telusta koulukontekstissa, joten erityisen tarkastelun kohteena on perusopetuk-
sen opetussuunnitelma sekd aiemmat musiikin opetukseen kohdistuneet tutki-
mukset. Luovuuden ndhd&édn liittyvan oleellisesti musiikilliseen toimintaan,
joten kolmas padluku keskittyy luovuuden kisitteeseen ja erityisesti musiikilli-

seen luovuuteen.



2 ERI NAKOKULMIA MUSIIKKIIN

2.1 Musiikki ilmaisumuotona

Musiikki on informaation vilittdja puheen, kuvan, eleen tai ilmeen tavoin. Sen
kieli on abstraktimpaa kuin puheen, silli mielikuvat tarvitsevat syntydkseen
liittymisen kuulijan kokemuksiin. Musiikki tuo mieleen sanoja, védrejd, tunteita,
kuvia ja kokemuksia. (Hongisto-Aberg, Lindberg-Piiroinen & Mikinen 2001.)

Hongisto-Aberg ym. (2001) méérittelevit musiikin perustuvan kuuloels-
mykseen ja vardhtelyjen aistimiseen. Musiikkia varten tarvitaan &dani tai ddania.
Aénet soivat tietylld sivelkorkeudella, jotka havaittuamme muodostamme tie-
tyn sdvelmdn mielessamme. Jokaisella ddnelld on oma voimakkuutensa, joka
kuuluu meille sointuvidreind. Dynamiikka taas merkitsee ndiden voimakkuuk-
sien vaihtelua. Adnten soidessa yhteen muodostuu harmonia, joka kertoo siitd,
miten tiettyjen ddnten sointivérit ja sdvelkorkeudet kuulostavat suhteessa toi-
siinsa. Musiikin selkdrankana on kuultavissa rytmi, joka pysyy samana tai vaih-
telee. Se maiirittelee sen, millaista liikettd, esimerkiksi tanssia, haluamme mu-
siikin tahtiin muodostaa. Musiikki my0s etenee aina tietylld nopeudella. Nope-
us eli tempo voi pysyd samana, hidastua tai nopeutua musiikin luonteen mu-
kaisesti. (Hongisto-Aberg, Lindberg-Piiroinen & Mkinen 2001, 23.)

Hongisto-Aberg ym. (2001, 22) muistuttavat, etti musiikin tarkoitus on
tuottaa ihmiselle iloa ja hyotyd: “Musiikki luo ohikiitdvid kokemuksia, jotka
eivdt ole vangittavissa tai pysdytettdavissad tarkasteltaviksi kuten monet muut
taiteelliset tuotteet. Musiikilla on merkityksensd vain silloin, kun silld on koki-
jansa. Musiikki herdttdd meissa tunteita, jotka voimme jostain syystd kokea va-
littdmdsti ominamme - tai torjua ne yhtd yksiselitteisesti. Musiikki vaikuttaa
meihin myos tiedostamattomalla tajunnan tasolla”.

Karppinen, Puurula ja Ruokonen (2001, 121-122) perustelevat musiikki-
kasvatusta musiikkiin liittyvien hyodyllisyys- ja vélinearvojen sekd sisdisten ja

luontaisten arvojen ndkokulmilla. Hy6typerusteisiin arvoihin liittyy musiikin



kulttuurinen ja sivistyksellinen tehtdva. Musiikki vahvistaa sekd omaa kulttuu-
rista identiteettid ettd lisdd suvaitsevaisuutta muita kulttuureita kohtaan. Toise-
na hyotyperusteisiin arvoihin liittyvana seikkana ndhdaan vaikutukset lapsen
kokonaispersoonallisuuden kasvuun ja kehitykseen. Musiikin sisdiset arvot vas-
taavasti liittyvét sithen, ettd musiikki on kanava tunteiden ja mielenmaisemien
ilmaisuun ja kokemiseen.

Musiikilla on tutkittu olevan aktivoivaa vaikutusta oikeaan aivopuolis-
koon, mikd edelleen tukee ilmaisullisen luovuuden ja mielikuvituksen kdynnis-
tymistd. Musiikin elementtejd voidaan kdyttdd keskittymisen tukemisessa tai
toimeliaaseen tyoskentelyyn motivoimisessa. Tehtdvdn luonne ratkaisee sen,
millaista musiikkia on tarkoituksenmukaista kayttdd. (Anttila & Hietapakka
1999, 55.) Musiikkikasvatuksella voidaan siis todeta olevan positiivisia yhteyk-
sid lapsen yleisiin kouluvalmiuksiin, kuten keskittymiskykyyn seké kielellisiin,
tyysisiin, psyykkisiin ja sosiaalisiin valmiuksiin (Karppinen, Puurula & Ruoko-
nen 2001, 122).

Hongisto-Aberg ym. (2001) esittivit, ettd musiikki voidaan nihdi aurin-
kona, jonka sdteet koskettavat kaikkia kehityksen osa-alueita. Sosiaaliseen kehi-
tykseen musiikki vaikuttaa muun muassa itseluottamuksen seké itsetuntemuk-
sen kehittdjand ja sosiaalisten vuorovaikutustaitojen kasvattajana. Fyysiseen
osa-alueeseen musiikin sédteet osuvat liikkumisen perustaitojen, koordinaation
ja rentoutumisen kohdilla. Tunne-eldmin osa-alueen kehittymiseen vaikuttavat
musiikin avulla tehdyt roolileikit, tunneilmaisut ja dramatisoinnit. Musiikin
teoria kehittdd dlyllistd osa-aluetta ja luovaa ongelmanratkaisua. Kaiken taman
lissiksi musiikki aikaansaa iloa, virkeyttd ja onnellisuutta. (Hongisto-Aberg,
Lindberg-Piiroinen & Mikinen 2001, 85.)

Tuovila (2003) tutki lasten kokemuksia musiikista musiikkiharrastuksen
kontekstissa. Tutkimuksessa tutkittiin pitkittdistutkimuksella 66 lasta. Tulokset
osoittivat, ettd lapset kokevat musiikin kokonaisvaltaisena ja kuulonvaraisena
prosessina, jossa laulaminen, soittaminen, musiikin kuunteleminen ja tanssimi-
nen liitetddn luontevasti leikkeihin ja muihin péivittdisiin toimiin. Myos han
koki tdarkedksi tutkimuksensa lapsindkokulman, silld padhuomiona aiemmissa

tutkimuksissa on ollut musiikin parissa tydskentelystd puhuttaessa aikuisten
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vastuu ohjauksesta sekd aikuisten musiikilliselle tyoskentelylle asettamat ta-

voitteet. (Tuovila 2003, 4, 242-243.)

2.2 Musiikillinen lahjakkuus

Lahjakkuutta kasittelevassa kirjallisuudessa dlykkyys -késite nousee esiin use-
aan otteeseen. Joissakin ldhteissd niitd kdytetdan melkein synonyymeind. Lah-
jakkuus-késitettd on kuitenkin alettu perinteisten dlykkyystestien jdlkeen mit-
taamaan dlykkyyden ulkopuolelle (Uusikyld 2012, 73). Tdssd tutkimuksessa
kaytan lahjakkuuden kasitettd dlykkyys -kisitteen sijaan. Kehitysteoreetikot
kuvaavat lahjakkuutta yleisesti synnynnédiseksi, mutta nostavat esiin sen kehit-
tymisen koko eldmdn ajan. Tamd kehittyminen on yhteydessd useisiin erityis-
aloihin ja erityislahjakkuuksiin. Koko prosessissa korostuu yksilon ja ympaéris-
ton vuorovaikutus sekd sosiaaliset aspektit kehitykseen vaikuttavina tekijoina.
Koska lahjakkuuden kehittyminen ja ilmentyminen on yksil6llistd, ovat tapaus-
tutkimukset tdrkeitd lahjakkuuden ymmartdamisen kannalta. (Uusikyld 2012,
74.)

Gardnerin (1983) mukaan jokaisella ihmiselld on tédysi kirjo lahjakkuuksia,
jotka tekevat meistd ihmisid. Utriainen (2009) kuitenkin muistuttaa, ettd kenel-
lakddn ei ole toisen ihmisen kanssa samanlaista lahjakkuusprofiilia, koska gee-
neistd huolimatta ihmisilld on yksilollisid kokemuksia eri asioista. Vaikka ihmi-
selld olisi vahvoja lahjakkuuden lajeja, hdan ei vélttamattd toimi lahjakkaasti.
(Utriainen 2009, 9.) Gardner (1983) jaottelee lahjakkuuden seitsemdén eri lajiin:
kielellinen, matemaattis-looginen, musikaalinen, kinesteettinen eli liikunnalli-
nen, visuospatiaalinen-, interpersoonallinen- ja intrapersoonallinen lahjakkuus.
Tama jaottelu perustuu siihen tietoon, ettd kustakin aistikanavasta tuleva tieto
tulkitaan eri osissa aivokuorta. Paananen (2017) nostaa esiin sen, ettd tdstd joh-
tuen Gardner ajattelee lahjakkuuksien toimivan eri moduuleina. Ndistd moduu-
leista hdn ajattelee edelleen musiikillisen lahjakkuuden kehittyvdn ennen muita.
Tdtda Gardnerin teoriaa toisistaan erillisistd lahjakkuuden lajeista on monesti
kyseenalaistettu. Nykyddn ajatellaan enemmaénkin lahjakkuuden olevan hie-

rarkkisesti jdrjestaytynyt kokonaisuus, jossa musiikillinen kyky olisi dlykkyy-
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den spesifi alue hierarkkisesti ylimmdksi sijoittuvan yleisen lahjakkuuden kaésit-
teen alla. (Paananen 2017.)

Paananen (2017) kertoo, ettd musiikillisesti lahjakkaalla ihmiselld’ voidaan
ajatella olevan erityislaatuinen oppimiskyky musiikin alueella, kyky konstruoi-
da erityisesti musiikillisia tietorakenteita ja ratkaista musiikillisia ongelmia.
Karma (1986, 44) tiivistdd musikaalisuuden, jota hdn kayttdd termind kuvaa-
maan musiikillista lahjakkuutta, kokonaisuudeksi, jonka osat ovat riippuvuus-
suhteessa toisiinsa. Kyseessd ei ole irralliset kyvyt, vaan sen sijaan eri kyvyt
ovat saman musikaalisuuden erilaisia heijastumia.

Karma (1986, 46) myos kritisoi musikaalisuuteen liittyvdd terminologiaa.
Han nostaa esiin, ettd kdytannon suoritus ja psyykkinen ominaisuus usein liite-
taan liian helposti toisiinsa. Esimerkiksi rytmitehtédvistd selviytyneelle méaritel-
ldadn yleisesti hyvéd rytmitaju. Karma (1986) muistuttaa, ettd termit kuten rytmi
ja sdvellaji on tarkoitettu kuvaamaan musiikkia muttei ihmisen omia psyykkisid
ominaisuuksia. Né&itd ominaisuuksia on myds hankala perustella joutumatta
pddttymattomadn kehddn. Esimerkiksi sointutajua perustellaan silld, ettd ihmi-
nen osaa toistaa soinnuttaa melodioita oikein. Syytd kysyttdessd tdtd taas vas-
taavasti perustellaan hyvalld sointutajulla. (Karma 1986, 47-48.) Edelld mainittu-
jen ongelmien ratkaisuksi on Karma (1986, 51-52) muodostanut musikaalisuu-
den perusmallin, jossa musikaalisuus jaetaan kahteen osaan. Ensimmaéinen osa
koostuu primédristda musikaalisuudesta, joka voidaan jakaa ddnten strukturoin-
tikykyyn sekd kulttuuriin ja koulutukseen. Toinen osa taas kasittdd kulttuu-
risidonnaiset taidot, kuten saveltajun, nuottien luvun, rytmitajun, soinnutuksen
ynnd muut.

Lahjakkuuden varhainen havaitseminen on tdrkedd, jotta vanhemmat ja
kasvattajat osaavat tukea lasta oikealla tavalla sekd ymmartdd lapsen poikkeuk-
sellista kayttaytymistd (Ruokonen 2002, 2). Lahjakkuuteen ndhdédan vaikuttavan
yksilollisten tekijoiden lisdksi yhteiskunta ja inhimilliset tekijdt. Lahjakkuutta
tulee siis tarkastella lapsen kehityksen, vallalla olevan kulttuurin ja ajan hengen
kautta. (Uusikyld 1994.)

Musiikillista lahjakkuutta on hankala mitata (Ruokonen 2002, 6). Karma

(1986) on kehittanyt universaalisti toimivan testin mittaamaan musikaalisuutta,
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joka toimii kouluikdisistd lapsista ldhtien. Tdssd testissi Karma on halunnut
korostaa kykyad tajuta ddnten keskindisid suhteita ja suhteista muodostuvia ra-
kenteita. Yleisesti Karma (1986, 56) jakaa musikaalisuutta mittaavat testit pri-
madrid musikaalisuutta mittaaviin kykytesteihin ja kulttuurisidonnaisia taitoja
mittaaviin saavutustesteihin. Testien lisdksi mukaan tulee liittdd aina havaintoja
lapsen tuottamasta musiikkiesityksestd. Arvioijan ei tule keskittyd pelkastaan
suorituskeskeisiin musiikkikasvatuksen tavoitteisiin vaan huomion alla pit&da
olla myos ilmaisusta nouseva lapselle merkityksellinen ja motivoiva nautinto ja
mielihyvd. (Ruokonen 2002, 6).

Ruokonen (2002) on tutkinut lapsissa esiin nousevaa lahjakkuutta ja ha-
vainnut, ettd lapsen ympadristolld ja musiikillisella harrastuneisuudella on mer-
kitys siind, miten lahjakkaiksi lapset itse itsensd tai heiddn ympaérillddn olevat
aikuiset heiddt kokevat. Lapsi, joka harrastaa musiikkia ja jonka kotiympaéris-
tossd on musiikki lasnd vahvasti vanhempien kautta, on tietoinen omasta eri-
tyislahjakkuudestaan. Hdn sai tukea lahjakkuuteensa myos vanhemmilta ja
opettajalta. Lapsi, joka sai musikaalisuutta mittaavassa testissd samat pisteet
ensin kuvaillun lapsen kanssa, mutta ei harrastanut musiikkia tai omannut mu-
sikaalista kotiymparistod, ei itse tunnistanut omaa lahjakkuuttaan. My6s van-
hemmat ja opettaja painottivat muita asioita kuin tdman lapsen kohdalla, kuin
musiikkia.

Musikaalisuuden periytyvyydestd kdydddan monenlaista keskustelua ja se
herédttdad paljon tunteita. Karma (1986) toteaa, ettd mitddn perusteellista ratkai-
sua keskusteluun ei voi antaa. Han nostaa kuitenkin esiin perimén ja ympaéris-
ton jatkuvan vuorovaikutuksen. Ympadrists, jossa on musiikillisia virikkeitd,
edesauttaa musiikin taitojen kehittymistd tai musikaalisuuden kehittymista.
Toisaalta taas tdysin virikekoyhdn perheen lapselle saattaa ilmaantua musikaa-
lisia piirteitd. Karma nostaakin esiin mielestddn parhaiten tasapainossa olevan
mielipiteen, jonka mukaan perimé asettaa reunaehdot ihmien mahdollisuuksil-
le, mutta ei anna valmiita sellaisenaan olemassa olevia taitoja. [hminen tarvitsee

aina harjoittelua ja kokemusta oppiakseen. (Karma 1986, 53-55.)
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2.3 Luovuus musiikissa

“Luovuus tuottaa jotain uutta. Luova persoona synnyttdd luovan prosessin
avulla tuotoksen, produktin. Luovuuden taso vaihtelee ” (Uusikyld 2012, 57).
Luovuus on erittdin vaikea kisite maariteltaviksi tai tutkittavaksi, silld siithen
liittyy juuri kyky luoda jotain uutta (Ruokonen 2002, 3). Kurkela (1997, 402)
maddrittelee luovan asenteen oman itsensd toteuttamiseksi avoimessa vuorovai-
kutuksessa ymparoivan todellisuuden kanssa. Tdstd voidaan pddtelld, ettd luo-
vuus ei ole yksinomaan tyotd tekevan taiteilijan ominaisuus. Luova asenne mie-
lensisdisend ilmiond mahdollistaa myos tavallisen kansalaisen tai hyvélla mieli-
kuvituksella leikkivdn lapsen méérittelemisen luovaksi. (Kurkela 1997, 402-403).
Erona luovuuden tasossa saattaa olla se, ettd ammattilaiselle lopputuloksen laa-
tu on tarked, kun taas esimerkiksi lapselle tirkeintd on ilo, itsensd toteuttami-
nen ja tdstd seuraava onnellisuuden tunne (Uusikyld, 2012, 57).

Luovuuden tutkijat ovat jakaneet luovuutta eri tasoihin kukin omalla ta-
vallaan. Yhdistdvid asioita 16ytyy kuitenkin melkein jokaisesta. Ndiden perus-
teella Uusikyld (2012) tuo esiin luovuuden neljd elementtid : persoona, prosessi,
produkti ja paine. Persoona pitdd sisédlldan ihmisen &dlyn, luonteenpiirteet, arvot
ja asenteet. Prosessi késittdd vaiheet, jotka ihminen kay ldpi saavuttaakseen tie-
tyn tavoitteen. Produkti on luovan prosessin tuote tai siitd seuraava ajatus tai
keksintd. Produkti voi olla monenlainen, kuten musiikkikappaleen saveltami-
nen, uusi tapa hoitaa sairauksia tai keksinto. Viimeinen elementti, paine, syntyy
luovan yksilon ja hdnen ympaéristonsa vililla luovaan suoritukseen vaikuttavas-
ta suhteesta. On olemassa luovuutta suosivia ympadristtjd sekd luovuutta tu-
kahduttavia ympadristoja. (Uusikyld 2012, 59-61.)

Kansanen ja Uusikyld (2002) muistuttavat, ettd luovuuden tutkiminen on
haastavaa, silld luovuudesta on testein mitattavissa vain osa. Paras luovuuden
mittari onkin luovan prosessin lopputulos. Testeissd ei mydskddn ndy luovuu-
den eldmadlle antamaa sisdltdod sen aiheuttamaa nautinnon ja onnen tunnetta.
Luovuuden eri elementit voidaan myos maddritelld kukin erillddn riippumatto-
mina toisista, mutta viisainta on tarkastella luovuutta kokonaisuutena yksilolli-

sistd ja yhteisollisistd nakokulmista. (Kansanen & Uusikyld 2002, 42-43.)
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Musiikilla on tutkittu olevan aktivoivaa vaikutusta oikeaan aivopuolis-
koon, mikd edelleen tukee ilmaisullisen luovuuden ja mielikuvituksen kdynnis-
tymistd. Musiikin elementtejd voidaan kdyttdd keskittymisen tukemisessa tai
toimeliaaseen tyoskentelyyn motivoimisessa. Tehtdvdn luonne ratkaisee sen,
millaista musiikkia on tarkoituksenmukaista kayttdd. (Anttila & Hietapakka
1999, 55.) Musiikkikasvatuksella voidaan siis todeta olevan positiivisia yhteyk-
sid lapsen yleisiin kouluvalmiuksiin, kuten keskittymiskykyyn seké kielellisiin,
tyysisiin, psyykkisiin ja sosiaalisiin valmiuksiin (Karppinen, Puurula & Ruoko-
nen 2001, 122).

Musiikillisen luovuuden olemukseen kuuluu riskinotto, jota ei tapahdu
ilman turvalliselta tuntuvaa ilmapiirid (Paananen 2009). Musiikillinen luovuus
voi olla ldhtoisin vain tekijdn itsensd sisdltd, itseohjauneesti, kuvaten tekijansa
mieltd. Tekijd pistdd itsensd ja oman persoonansa likoon luovaa tyotd tehdes-
sddan (Kurkela 1997, 245). Luovaa musiikkityotd tekeva kokeekin musiikin itses-
sddn padmaddrdksi ei valineeksi: tekijd saa mielihyvdd musiikin tekemisestd ja
kokemisesta ulkopuolisen arvion sijaan. Lapselle, jolle musiikkiharrastus on
sisdisesti motivoivaa ja omasta halusta ja innosta lahtevad, musiikki voi kasvaa
osaksi persoonallisuutta. Jos tyoskentely taas on ldhtdisin opettajasta tai van-
hemmasta ilman lapsen omaa motivaatiota, toimii musiikki ainoastaan lapselle
vélineellisend elementtind saavuttaa aikuisten positiivinen reaktio. (Kurkela
1997, 346.)

Haasteita koulussa asettaa luovuuden aspekti musiikin oppiaineessa. Mi-
ten luovuutta voi arvioida? Paananen (2009) tuo esiin perinteisen psykometri-
sen luovuustutkimuksen, jonka mukaan luovuudessa on mahdollista erottaa
neljd eri osa-aluetta: vuolaus, joustavuus, viimeistelykyky ja omaperdisyys.
Ndiden pohjalta on kehitetty erilaisia testejd, joiden avulla on mahdollista tutkia
luovuutta. Musiikillinen vuolaus ndkyy runsaana ilmaisuun liittyvand sanasto-
na ja isona mddrand hetkessd keksittyja musiikillisia tapahtumia. Joustavasti
luova osaa soveltaa tuotettua aineistoa mahdollisimman monessa eri konteks-
tissa. Omaperdisesti luova tuottaja taas nikee musiikillisten elementtien suhteet
aivan uudella tavalla. Omaperdisyys ndkyy leikittelynd ja ennakkoluulottomuu-

tena. Viimeistelykyky vaatii osa-alueista eniten pitkdjanteisyyttd. Viimeistelijd



15

hioo tuotoksensa yksityiskohtia huolella ja tarvitsee tahédn aikaa. Spontaaneiden
musiikkikappaleiden sijaan, viimeistelija tuottaa musiikkia, jossa kaikki osat
ovat kohdallaan. (Paananen 2009.)

Tutkimukset osoittavat, ettd luoville taiteilijoille on ominaista introvertti-
us. Taiteilijoiden persoonassa korostuvat herkkyys ja haavoittuvuus. Luovuus
vaatii myds ihmiseltd rohkeutta, koska mahdollisuus epdonnistumiseen on lds-
nd. Tamad voi vaikuttaa erityisesti lapsen luovuuteen, koska mahdollisesta epa-
onnistumisesta seuraava pilkka saattaa koitua liian suureksi henkiseksi esteek-
si. (Kansanen & Uusikyla 2002, 46-47.) Kuitenkin padosin luovan taiteilijan per-
soonaa voidaan kuvata sanoilla rohkea ja omaperdinen. Luovuus on isona osa-

na taiteilijan identiteettid, joten sitd on hankalaa ja tarpeetonta piilottaa. (Uusi-

kyla 2012, 102-104.)

24 Neljasluokkalaisen oppilaan musiikilliset taidot

“"Musiikillisen kyvyn kehittyminen perustuu sekd perimadlle ettd ympaériston
vaikutukselle. Sen voidaan ajatella muodostuvan spesifistd osakyvyistd, jotka
muodostavat yksildissd ainutlaatuisia yhdistelmid, ja toimivan osana yleisen
dlykkyyden hierarkkista rakennetta” (Paananen 2017, 150). Tdmaé tarkoittaa
Paanasen (2017, 150) mukaan sitd, ettd musiikilliseen kykyyn vaikuttaa periman
ohella oleellisesti mitd lapsi harjoittelee, milloin, harrastaako hdn musiikkia ja
mistd han on kiinnostunut.

Musiikin opetus perustuu késitykselle, ettd uusi tieto rakentuu aiemman
pohjalta, vaikka suunnittelussa ei olekaan taustalla yhtd yhteisesti paddtettyd
psykologista vaiheteoriaa. On kuitenkin olemassa kehitysteorioita, joiden ajatel-
laan osittain kuvaavan lasten musiikillista kehitystd kognitiiviselta kannalta.
(Paananen 2003, 48)

Jean Piaget'n (1988) lapsen dlyllistd kehitystd kuvaavan teorian mukaan,
lapsi omaksuu sdilyvyyden kasitteen 7-10-vuoden idssd. Talloin lapsi oppii, ettd
tietyt piirteet pysyvat muuttumattomina muunnoksista huolimatta. Tama na-
kyy esimerkiksi tutkimuksissa, joissa on tutkittu rytmin ja pituuden siilyvyyk-

sien vdlistd yhteyttd. Kritisoinnin kohteena on kuitenkin se, ettd Piaget'n malli
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perustuu ainoastaan rakenteeltaan loogiseen tietamykseen. Musiikin ulottu-
vuuksista rytmi, melodia ja harmonia perustuvat sdveltason yhteisvaikutuksel-
le, jossa ei muodostu keskenddn verrattavissa olevia rakenteita. (Paananen 2003,
49-51.)

Ruokosen ja Gronholmin (2005) mukaan neljasluokkalainen oppilas on
siirtynyt intuitiivisesta musiikillisen kehityksen vaiheesta kohti musiikillisen
ajattelun symbolista kehitysvaihetta. Tama tarkoittaa sitd, ettd lapset omaksuvat
oman eldménsd aikuisten, nuorten ja median esiin tuomia musiikkityyleja. T4s-
sd ikdvaiheessa lapsi on luonnostaan utelias ja motivoituu musiikillisiin aktivi-
teetteihin, jotka on suunniteltu hdnen aktiivista osallisuutta korostaen. Neljds-
luokkalainen ymmartdd konkreettisemmin musiikin peruskasitteitd, esimerkiksi
melodian ja rytmin, mutta vaatii niiden omaksumiseen virikkeellisen ja musii-
kin kehitystd tukevan ympariston. (Ruokonen & Gronholm 2005, 85-86.) Neljas-
luokkalainen lapsi kykenee my®os jo tuottamaan monimutkaisia ja synkopoituja
rytmejd (Paananen 2017, 147).

Improvisaation kyvystd 9-11-vuotiailla on Paanasen (2003) mukaan saatu
tutkimustuloksia, jonka mukaan tdssd ikdvaiheessa lapsi kykenee tutkivaan
keksimiseen. Lapsi pystyy siis tuottamaan rakenteisiin ylldtyksid, kontrasteja ja
muunnelmia. Myos musiikin tuottamisessa ylipddtdan 10-11-vuotiaiden on ha-
vaittu luonnostelevan systemaattisemmin. He pystyvit késittelemddn samanai-
kaisesti sdveltasoa ja aikaa sekd melodiaa, harmoniaa ja rytmid. Neljasluokka-
laiset improvisoivat mielellddn erilaisia melodioita sekd niiden soinnutuksia,
joita he sitten itse tallentavat erilaisille laitteille ja kuuntelevat jalkikdteen (Ruo-
konen & Gronholm 2005, 90).

Lapsuus on paras aika kehittdd lapsille positiivisia asenteita musiikkia
kohtaan, mikd luo pohjaa myohemmalle oppimiselle. Perusopetuksen opetus-
suunnitelmassa (2014, 263-266) on tama otettu huomioon tavoitteiden asettelus-

sa vuosiluokilla 3-6. Tavoitteiden asettelussa korostuu rohkaisu ja kannustus.



3 MUSIIKINOPETUKSEN SISALTO JA ARVIOIN-
TI

“Musiikin opetuksen tehtdvaha on luoda edellytykset monipuoliseen musiikil-
liseen toimintaan ja aktiiviseen kulttuuriseen osallisuuteen. Opetus ohjaa oppi-
laita tulkitsemaan musiikin monia merkityksia'eri kulttuureissa seka’yksiloiden
ja yhteisojen toiminnoissa. Oppilaiden musiikillinen osaaminen laajenee, mika’
vahvistaa myonteistd’ suhdetta musiikkiin ja luo pohjaa musiikin elinikaiselle
harrastamiselle. Musiikin opetus rakentaa arvostavaa ja uteliasta suhtautumista
musiikkiin ja kulttuuriseen monimuotoisuuteen. Toiminnallinen musiikin ope-
tus ja opiskelu edistavat oppilaiden musiikillisten taitojen ja ymmatryksen ke-
hittymistd, kokonaisvaltaista kasvua ja kykya'toimia yhteistyossd muiden kans-
sa. Naitd" vahvistetaan ottamalla musiikin opetuksessa huomioon oppilaiden
musiikilliset kiinnostuksen kohteet, muut oppiaineet, eheyttdvdt teemat, koulun
juhlat ja tapahtumat seka koulun ulkopuolella tapahtuva toiminta” (POPS 2014,
141, 422).

Perusopetuksen opetussuunnitelma (POPS 2014, 263-264) linjaa musii-
kinoppiaineelle sisdltoja. Vuosiluokkien 3-6 musiikinopetuksessa tulisi pyrkia
luokaan tilanteita, jotka edistdavéat ddniin ja musiikin ilmaisukeinoihin liittyvaa
luovaa ja esteettistd ajattelua. Ndissd tilanteissa oppilaiden tulisi voida suunni-
tella ja toteuttaa erilaisia musiikillisia tai monitaiteellisia kokonaisuuksia. Sisl-
toalueita ndilla vuosiluokilla ovat yhteismusisointitilanteiden harjoittelu soit-
tamalla ja laulamalla. Musiikin peruskésitteiden opiskelu tulee yhdistdad nadihin
yhteismusisointi tilanteisiin kdytannon kautta.

Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden lisdksi musiikinopetuk-
seen vaikuttavana tekijand toimii jokaisen opettaja oma piilo- opetussuunnitel-
ma. Marjanen (2009, 386) muistuttaa, ettd jokainen opettaja toimii enemmén tai
vidhemmadn tiedostamattaan piilo-opetussuunnitelmansa mukaan, joka raken-
tuu opettajan saamasta koulutuksesta ja arvo- ja kadsitemaailmasta. Tamdn li-
sdksi opetukseen vaikuttavat opettajan oma persoona, sekd ryhmén jasenten

taustat ja kokemukset.



Kentidlla kaytdava keskustelu korostaa sitd, ettd lasten musiikillinen
tietdmys ja kokemukset tulisi nostaa musiikinopetuksen suunnittelussa
keskioon. Kirjallisuuden perusteella kuilu lasten vapaa-ajan musiikkikokemus-
ten ja koulu-musiikin valilld tulisi kuroa umpeen. Musiikin profession kentalld
vallitsee ajatus siitd, ettd musiikki on p&ddasiassa opittavissa vain formaaleissa
tilanteissa, kuten koulun musiikintunneilla tai yksityisilldi musiikintunneilla.
Tdamd voi erottaa lasten ajattelussa henkilokohtaiset musiikkikokemukset kou-
lumusiikkikokemuksista.

Griffin (2010) esittdd, ettd kapea-alainen musiikin opetus palvelee vain
osaa oppilaista, mikd johtaa siihen, ettd syntyy vain tietynlaista musiikillista
dlykkyyttd. Opetuksessa korostuu tunnistaminen, kuvailu, vertailu, analyysi ja
kriittisyys mutta huvittelu, nauttiminen, vaaliminen, pitiminen ja viehdtys un-
ohtuvat. Lasten &ddntd ja ajatuksia on tutkimuksissa pidetty epdpdtevind ja
tamdn takia pienessd arvossa. Tdmd ajatus on kuitenkin Griffinin (2010) muk-
aan viime vuosikymmenen aikana alkanut kyseenalaistua. Han esittdd, ettd
kuuntelemalla, katselemalla ja keskustelemalla lasten kanssa, voimme saada
tietoomme heiddn musiikillisia kiinnostuksen kohteita. Lapset eivit tarvitse
ekspertin ohjausta ollakseen musikaalisia, mutta he kehittdvat musiikillista
tietouttaan ohjauksen tuloksena. Tavat joilla lapset kadyttavat ja arvostavat
musiikkia tulisi olla perustana ohjaukselle. Kiinnostus ja motivaatio kumpuavat
yleisimmin henkilokohtaisesta ja perheen omasta musiikkimaailmasta. (Griffin
2010.)

Karppinen, Puurula ja Ruokonen (2001) kirjoittavat, ettd esi- ja alkuope-
tuksessa musiikkikasvatukselliseksi tavoitteeksi on asetettava sellaisen oppi-
misympadriston luominen, jossa lapsella on mahdollisuus musiikillisiin elamyk-
siin, oppimiseen ja onnistumisen kokemuksiin. Musiikillisten tietojen ja taitojen
lisdksi tuetaan lapsen kokonaisvaltaista kehitystd ja parannetaan lapsen oppi-
misedellytyksid. Musiikki voidaan myos integroida erinomaisesti kaikkiin op-
pisisdltoihin spontaanisti tai teemaopetuksen puitteissa. Merkittdvdd on myos
musiikin kdytté kasvuilmapiirin luomisessa; se voi toimia rauhoittavana tai ak-
tivoivana, iloa ja intoa luovana tekijand. (Karppinen, Puurula & Ruokonen 2001,

133-135.)



Tomlinsonin (2012) tutkimus osoitti edelleen, ettd musiikinopetuksessa tu-
lisi antaa arvoa lasten ddnelle ja musiikille sekd antaa heiddn vaikuttaa opetus-
suunnitelmaan ja sen toteutukseen. Tutkimuksessa todettiin lasten olevan péte-
vid valitsemaan semioottiset resurssit joilla rakentaa merkityksid ja kommuni-
koida kekselidissda musiikkikdytdnteissd. Heiddn innovatiivinen resurssien kayt-
to valitti kokemuksia ja ideoita musiikillisten tapahtumien kautta. Tutkimus
nosti esiin musiikin pedagogiikan, joka toimii transmodaalisesti ja hermeneutti-
sin kdytdntein muodostaen uusia tapoja kdyttdd musiikillisia materiaaleja ja -
resursseja tulkitsevan vuoropuhelun avulla. Tdmé ilmeni tutkimuksessa muun
muassa lasten kiinnostuksena, sitoutumisena ja uudelleen suunnittelukykyna
luovissa musiikillisissa tilanteissa. (Tomlinson 2012, 43, 53.)

Campbell ja Scott-Kassner (2019) ovat havainneet, ettd lapset kayttavat
musiikkia isona osana leikkid ja pelejd. Lorut ja erilaiset rytmitykset ovat isossa
osassa. Nditd kdytetddn verrattain vdahan hyodyksi koulukontekstissa. Musi-
ikissa olennaisena osana on my0s lasten toisiaan opettaminen. Myos tama
poikkeaa koulun kontekstista, jossa opettajana on yleensd opettaja eikd asian jo
valmiiksi osaava oppilas. Denacin (2008) tutkimuksessa haastateltiin 176 esi-
kouluikdistd lasta. Tulokset kertoivat, ettd lapset pitivdt ylivoimaisesti eniten
musiikkiin litkkumisesta. Toisena jdrjestyksessd oli laulaminen ja kolmantena
soittaminen. Kaikki aktiviteetit, joissa lapsi sai olla aktiivisena passiivisuuden
sijaan, olivat suosituimpia. Kotona taas musiikin kuuntelu pé&asi samalle tasolle
musiikkiin liikkumisen kanssa, laulu p&dasi kolmanneksi ja viimeisend oli soit-
taminen. Tahan kerrottiin syyksi sen, ettd kotona ei soittamiseen ollut mahdolli-
suutta. Johtopdatoksend tdstd esitettiin, ettd opettajien tulisi luoda kannustava,
motivoiva, osallistava ja oppilaiden intressit huomioiva ymparistd ja opetus.
(Denac 2008, 442-444.)

Tomlinsonin (2012) tutkimus osoitti edelleen, ettd musiikinopetuksessa tu-
lisi antaa arvoa lasten ddnelle ja musiikille sekd antaa heiddn vaikuttaa opetus-
suunnitelmaan ja sen toteutukseen. Tutkimuksessa todettiin lasten olevan péte-
vid valitsemaan semioottiset resurssit joilla rakentaa merkityksid ja kommuni-
koida kekselidissda musiikkikdytdnteissda. Heiddn innovatiivinen resurssien kayt-

to valitti kokemuksia ja ideoita musiikillisten tapahtumien kautta. Tutkimus



nosti esiin musiikin pedagogiikan, joka toimii transmodaalisesti ja hermeneutti-
sin kdytantein muodostaen uusia tapoja kdyttdd musiikillisia materiaaleja ja -
resursseja tulkitsevan vuoropuhelun avulla. Tamé ilmeni tutkimuksessa muun
muassa lasten kiinnostuksena, sitoutumisena ja uudelleen suunnittelukykyna
luovissa musiikillisissa tilanteissa. (Tomlinson 2012, 43, 53.)

Campbell ja Scott-Kassner (2019) ovat havainneet, ettd lapset kayttavat
musiikkia isona osana leikkid ja pelejd. Lorut ja erilaiset rytmitykset ovat isossa
osassa. Nditd kdytetddn verrattain vdahan hyodyksi koulukontekstissa. Musi-
ikissa olennaisena osana on my0s lasten toisiaan opettaminen. Myos tama
poikkeaa koulun kontekstista, jossa opettajana on yleensd opettaja eikd asian jo
valmiiksi osaava oppilas.

Siponen (2005) on tutkinut tutkimuksensa yhtend osa-alueena opettajien
ndakemyksid musiikin integroimisesta muihin oppiaineisiin. 55 prosenttia tut-
kimukseen vastanneista oli integroinut musiikkia muihin oppiaineisiin ja kaikki
vastaajista piti musiikkia integroimiseen taipuvana oppiaineena. Musiikkiin
integroitavista oppiaineista liikunta oli suosituin, mutta didinkieltd, uskontoa ja
kuvaamataitoa pidettiin myos integroimiseen soveltuvina. Opettajien nadke-
myksid integraatiota kohtaan pro gradu -tytssddn tutkinut Linden (2015) huo-
masi, ettd opettajat integroivat oppiaineita vaihtelevasti. Musiikkia pidettiin
helposti integroitavana, ja yhtend syynd sille ndhtiin oppilaiden positiivinen
suhtautuminen musiikkiin. Musiikki ndhtiin my6s muun muassa osana ilmapii-
rin luomista, taustamusiikkina, rentouttajana ja ajatusten virittdjand. Myos eri-
laiset teemapadivit ja juhlat ndhtiin mahdollisuutena toteuttaa integrointia.

Tuovila (2003) tutki vditoskirjassaan lasten kokemuksia musiikista mu-
siikkiharrastuksen kontekstissa. Tutkimuksessa tutkittiin pitkittdistutkimuksel-
la 66 lasta. Tulokset osoittivat, ettd lapsille musiikki on kokonaisvaltainen, kuu-
lonvarainen prosessi, jossa laulaminen, soittaminen, musiikin kuunteleminen ja
tanssiminen sidotaan spontaanisti leikkeihin ja muihin péivittdisiin toimiin.
Myo6s han koki tarkedksi tutkimuksensa lapsi ndkokulman, silld padghuomiona
aiemmissa tutkimuksissa on ollut aikuisten ohjaama, aikuisten tavoitteiden
pohjalta mddritelty ja aikuisten mdaritteleman musiikin parissa tyoskentely.

(Tuovila 2003, 4, 242-243.)



Oppilaiden musiikillisissa taidoissa on nédhtdvilli enemmdn vaihtelua
kuin monissa muissa oppiaineissa. Taméan takia kouluilla on suuri vastuu ta-
soittaa kotitaustasta johtuvia musiikillisia eroja mahdollistamalla kaikille yhta-
ldginen musiikkikasvatus. (Ruokonen & Gronholm 2005, 90-91.) Jokainen oppilas
on yksilo, ja kaikki opetettavat ryhmét ovat erilaisia. Myos jokainen ohjaaja tai
opettaja tekee tyotdan omalla tavallaan. Yleiselld tasolla méaritellyt oppilaiden
valmiustasot sisdltdvat mallin musiikkikasvatuksen etenemisestd esimerkiksi
tietyn vuosiluokan aikana ja pohjan ryhmad- ja yksilokohtaisten tavoitteiden
asettamiselle. Opettajan tehtdvand on kuitenkin miettid toimintansa tavoitteet
aina ryhmékohtaisesti. (Hongisto-Aberg, Lindberg-Piiroinen & Mzkinen 2001,
173.)

Hyvéan osaamisen kriteerit alakoulun p&dittyessd maédritellddn perusope-
tuksen opetussuunnitelmassa esiintyvassd taulukossa (POPS 2014). Kriteereitd
ei valtakunnallisessa opetussuunnitelmassa ole erikseen yhdelle tietylle luokalle
maddritelty. Kaikki kriteerit ovat tulkittavissa laajalti, eivdtkad ne kohdistu tarkas-
ti vain joihinkin spesifeihin sisdltoihin. Arvioinnissa painotetaan osallistumista,
yrittdmistd, lilkkumista musiikin tahtiin, kuuntelua sekd innostusta. (POPS
2014, 265.) Musiikillisen luovan tuotoksen arviointiin ei ole olemassa valmiita
yksiselitteisid kriteerejd. Matkanteko on padmaéarada tarkeampad, eli kaikkea las-
ten tekemdd ei tulekaan arvostella. Tarkeintd on saada opettajalta palautetta,
joka tukee oppimista. (Paananen 2009.)

Musiikin arvioinnista kdydadan keskustelua kansainvilisesti. Paananen
(2009) muistuttaa, ettd musiikinopettajan tulee huomioida pelkkien koevastaus-
ten sijaan kunkin oppilaan tietojen ja taitojen edistyminen. Oman hankaluuten-
sa tdhdn aiheuttaa suuret ryhmékoot sekd musiikintuntien vahyys. Taman li-
sdksi pohdittavana on, miten arvioida oppilaan hénelle itselleen tuottamaa sub-
jektiivisesti merkityksellistd sisdltod. Opettajan tirkednd tehtdvand onkin ym-
maértdd oppilaiden erilaiset lahtokohdat musiikillisessa itsetunnossa ja viisaalla
tavalla tekemisen ja positiivisen arvioinnin kautta tukea oppilaan mindkuvaa ja
musiikillisten taitojen kehittymistd (Ruokonen & Gronholm 2005, 91).

Korkka (2011) on tutkinut opinndytetytssddan musiikinopetuksen ja mu-

siikkiharrastuksen merkitystd lapsen kehitykseen viimeaikaisten tutkimusten



mukaan ja todennut niilld olevan siind merkittdva osuus. Esimerkiksi musiikin-
opiskelun vaikutus luovuuteen on hinen tuloksiensa mukaan kiistaton. Korkka
(2011) nostaa tulosten ohella esiin sen, ettd musiikinopetuksen osuutta koulussa
on vdhennetty ja musiikillisesti epdpdtevien opettajien osuus on kasvussa. Han
muistuttaa, ettd koulun musiikinopetus tulisi ndhdd erinomaisena voimavara-
na, joka ei vie mitddn muusta opetuksesta pois. Musiikki antaa parhaimmillaan
yhteenkuuluvuuden tunteen ja mahdollistaa itseilmaisun, eldmykset ja koko-
naisvaltaiset kokemukset.

Perusopetuksessa tulisi entistd enemmaén kiinnittdd huomiota mahdollis-
tamaan kaikille lapsille laadukas ja maaradltaan riittdava musiikkikasvatus. Eri
tutkimuksissa esiin nousseet huolenaiheet liittyen tdhdn, nostavat asian kult-
tuurisesti ja poliittisesti merkitykselliseksi asiaksi. Keskeisessd asemassa on
opettajankoulutus ja koulumaailman taito- ja taideaineisiin panostettavat re-
surssit, joiden tulisi edesauttaa hyvad ja laadukasta musiikinopetusta suomalai-

sissa kouluissa. (Ruokonen & Gronholm 2005, 99-100.)



4 TUTKIMUSTEHTAVA JA -KYSYMYKSET

Tutkimukseni tavoitteena on selvittdd neljasluokkalaisten oppilaiden kokemuk-
sia musiikista sekd heiddan kokemuksiaan musiikista oppiaineena. Tutkimuksen
tehtdvdnd on saada selville, mitd ndkokulmia neljasluokkalaiset oppilaat nosta-
vat musiikista esiin, sekd miten he ymmartavat musiikilliset taidot yleiselld ja

henkilokohtaisella tasolla. Tutkimuskysymykseni ovat siis seuraavat:

1. Miten peruskoulun neljasluokkalaiset oppilaat maédrittelevdat musiikin
késitteen?

2. Miten peruskoulun neljasluokkalaiset oppilaat ymmartavat musiikillisen
lahjakkuuden?

3. Miten peruskoulun neljdsluokkalaiset oppilaat kokevat musiikin osana

vapaa-aikaa ja koulua?



5 TUTKIMUKSEN TOTEUTUS

5.1 Tutkimuskonteksti

Tutkimuksessani ldhestymistapa on laadullinen. Laadullisen tutkimuksen tar-
koituksena on ldhestymistavan mukaisesti késitteellistdaad tutkittava ilmio, ym-
maértdd toimintatapoja tai antaa teoreettisesti sopiva tulkinta télle ilmiolle. Tar-
koituksena on nostaa esiin se, miki on koettu, mutta ei ehki ole vieli tietoiseksi
ajateltu. Erityisesti kiinnitetddn huomiota sithen, minkd merkityksen haastatel-
tavat itse antavat omille kokemuksilleen. (Tuomi & Sarajarvi 2009, 35, 98.) Ta-
voitteena on tutkittavan ilmion kuvaaminen, ymmaértdminen ja tulkinnan an-
taminen, jonka myotd pyritddn tutkittavan ilmion syvilliseen ymmartamiseen
(Kananen 2017, 35). Laadullisessa tutkimuksessa ei pyritd maddréllisen tutki-
muksen lailla tilastollisiin yleistyksiin. Tahdn on pelkdstddn jo rajoituksena laa-
dullisessa tutkimuksessa osallistujien rajallinen maérd, jolloin osallistujien vali-
set erot eivit voi olla tilastollisesti merkittavid. (Alasuutari 2011, 38-39.)

Tutkimus pohjautuu fenomenologis-hermeneuttiseen tutkimusperintee-
seen. Fenomenologinen tutkimus pyrkii ymmartamdan ihmisen kokemuksia ja
eldmismaailman rakentumista, ympdristossd luotujen merkitysten mukaan.
Tarkedd on, ettd sekéd tutkijana ja tutkittavana on ihminen. Kysymyksissd nou-
see esille erityisesti ymmadrtdminen ja tulkinta. Hermeneuttinen tutkimus taas
puolestaan tarkoittaa ilmididen merkitysten oivaltamista ja yhdistyy fenomeno-
logiaan tulkinnan tarpeen myotd. Tarkeitd késitteitd ovat merkitys ja kokemus.
(Tuomi & Sarajarvi 2018, 39-40.)

Aarnos (2018) luonnehtii fenomenologista suuntausta hyvaksi valinnaksi
lapsiin kohdistuvassa tutkimuksessa. Taustalla on ajatus siitd, ettd Lapsen oike-
uksien julistuksessa kerrotaan lapsilla olevan oikeus tulla kuulluksi heitd itse-
dan koskevissa asioissa. Huomiota tuleekin kiinnittdd aiheen ndkymiseen lasten

kokemusmaailmassa. (Aarnos 2018, 183.)



5.2 Tutkimukseen osallistujat

Tutkimukseen kerdsin aineiston haastattelemalla osallistujia vuoden 2019 tou-
kokuussa yhdessa Suomen keskisuuressa kaupungissa. Tutkimukseen osallistui
kuusi (n = 6) oppilasta keskisuuresta koulusta. Kaikki haastateltavat olivat nel-
jasluokkalaisia.

Aineiston otantamenetelmé&nd kadytin harkinnanvaraista otantaa. Laadulli-
sessa tutkimuksessa on tdrkedd, ettd tutkimukseen osallistujat tietdavét tutkitta-
vasta ilmidstd niin paljon kuin mahdollista. Tdmén takia haastateltavien harkit-
tu valinta oli tarkoituksenmukaista. (Tuomi & Sarajdrvi 2018, 98.) Aineiston ke-
ruussa oli olennaista saada vastauksia neljasluokkalaisilta lapsilta, joilla on ko-
kemuksia musiikista ja he haluavat niistéd kertoa.

Haastateltavat oppilaat ovat musiikkiin painottuvassa opetuksessa, mika
tarkoittaa sitd, ettd heilld on muihin verrattuna kaksi tuntia enemmain musiikkia
viikossa. Opetukseen on valintakoe toisella luokalla, joten kaikilla haastatelta-
villa on valintakokeiden perusteella hyvit edellytykset musiikin opiskelulle ja
taitojen oppimiselle.

Neljannen luokan oppilaat valikoituivat ikdryhmdksi, koska halusin lapsil-
la olevan jo jonkin verran kokemusta musiikin opiskelusta. Tutkimukseni nel-
jasluokkalaiset olivat tutkimuksen toteuttamisen hetkelld ehtineet opiskella
musiikkia koulussa melkein neljan vuoden ajan. Osalla oli my6s takanaan ny-
kyisen koulun lisdksi toinen koulu ja eri opettaja. Kokemusta oli siis useamman,
kuin yhden opettajan musiikinopetuksesta.

Hirsjarvi ja Hurme (2017, 83) esittdvit, ettd joskus tutkimusta toteuttaessa
voi haasteeksi muodostua sopivien tutkittavien 16ytyminen. Itse ldhestyin yhtd
koulua toiveikkaana ja sain tutkimukseen suostumuksen rehtorilta ja yhdeltd
koulun musiikkia painottavista opettajista. Kdvin tutkimuksen tarkoituksen
lapi tutkimukseen luvan antaneen opettajan kanssa. Opettaja lahestyi oppilai-
taan ja mukaan valikoitui vapaaehtoisista opettajan valitsemana kuusi oppilas-
ta. En kokenut itse tutkittavien 16ytymista ongelmalliseksi. Haastatteluajankoh-

dat sovittiin yhdessd luokan opettajan kanssa lasten koulupdivien varrelle.



5.3 Aineiston keruu

Kerdsin aineiston syvdhaastatteluilla. Syvadhaastattelu valikoitui keruumene-
telmdksi, koska tarkoituksena oli saada selville nimenomaan tutkittavien aja-
tuksia ja kokemuksia mahdollisimman paljon. Haastattelun etuna on jousta-
vuus, koska tutkijan on mahdollista toistaa kysymyksid, oikaista puolin ja toisin
vddrin ymmadrrettyjd asioita, selventdd sanamuotoja sekd kdydd keskustelua
tutkittavan kanssa. (Tuomi & Sarajarvi 2018, 85.)

Syvédhaastattelussa olennaista on, ettei tilannetta ja siind kaytavaa keskus-
telua ole sidottu tiettyyn kaavaan. Haastattelussa haastattelija ja haastateltava
ovat vuorovaikutuksessa keskenddn ja haastattelija pyrkii luomaan tilanteesta
mahdollisimman luontevan ja avoimen. Keskustelun on tarkoitus edetd haasta-
teltavan ehdoilla tietyn aihepiirin sisédlld. (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka
2006.) Syvdhaastattelussa haastattelun kysymykset pohjautuvat taustalle maari-
teltyyn ilmioon. Tarkoituksena on tutkittavan ilmién mahdollisimman tarkka ja
perusteellinen avaaminen, jolloin haastateltavia saattaa olla vain muutamia.
Tutkijan tehtdvand on syvadhaastattelussa pitdd haastattelu aiheessa tutkimuk-
sen viitekehys mielessddn, mutta antaa haastateltavan keroa asioista vapaasti.
(Tuomi&Sarajarvi 2018, 88-89.)

Padadyin kerddamédadn aineistot yksilohaastatteluina, jotka olivat kestoltaan
30-45 minuuttia. Aineistoa kertyi 48 sivua. Toteutin haastattelut kevaan 2019
aikana. Keskustelun pohjana oli etukdteen laatimiani aihealueita, joihin toivoin
loytavani vastauksia. Lahtokohtana oli kuitenkin lapsen omat vastaukset ja niis-
td esiin nousevat asiat. Etukéteen listaamistani aihealueista nostin esiin lisaky-
symyksid, jos keskustelu alkoi tyrehtya. Toivoin tutkittavien kertovan musiikis-
ta vapaa-ajalla ja koulussa, kertovan kokemuksistaan musiikin sisdlloistd ja
tuovan esiin, miten maéaérittelevat musiikin ja musiikillisen lahjakkuuden.

Aineiston keruussa oli erityisesti kiinnitettdvd huomiota siihen, ettd koh-
teena olivat lapset. Helavirta (2007) tuo esiin artikkelissaan sen, ettd lasten haas-
tattelua koskevissa metodikeskusteluissa pohditaan usein sitd, tulisiko heidét
haastatella yksin vai yhdessad. Yhtend ndkokulmana esiin nostetaan muun mu-

assa se, ettd lapset eivét ole tottuneet kysymyksiin, joissa tiedustellaan yksilolli-



sid ndkokulmia tai mielipiteitd vieraan ihmisen toimesta. Toisaalta taas yksilo-
haastattelu antaa parhaiten tilaa yksilollisten kokemusten selvittamiseen. (He-
lavirta 2007.) Myos kysymysten asettelussa tulee kiinnittdd huomiota siihen,
ettd kohteena on lapsi. Esimerkiksi kysymysten kieli tulee sovittaa lasten kogni-
tiivisiin taitoihin ja elettyyn eldamédn (Helavirta 2007). Edelleen kysymykset tu-
lee liittdd lapsen arkeen ja ldhimenneisyyden tapahtumiin avoimesti eikd tark-
kaan rajatusti (Alasuutari 2005, 158). Haastattelun ldhtiessa liikkeelle lapselle
tutuista asioista voi hdan omia kokemuksia miettimailld antaa parhaan mahdolli-
sen panoksensa haastatteluun. Tilanteen ollessa avoin, luonteva, vuorovaiku-
tuksellinen ja ldhelld heiddn eldaméd, on lasten helpompaa vastata kysymyksiin.
(Aarnos 2018, 178.)

Lahdin kysymyksid asetellessani liikkeelle siitd, ettd toin kasiteltavit asiat
lapsille helpommin ymmarrettdvéksi. Esimerkiksi sen sijaan, ettd olisin tiedus-
tellut suoraan maaritelmaa musiikin késitteelle, kysyin lapsilta: “Jos maapallol-
le saapuisi avaruusolio, jolle pitdisi selittdd mitd musiikki on, mitd sanoisit”?
Musiikin olemusta pohdittiin lasten oman kodin ja omien harrastusten kautta.
Koulumusiikista kysyttdessd pyysin kertomaan, mitd he tekevit musiikintun-
neilla, sen sijaan ettd olisin kysynyt, mitd heiddn mielestd musiikinoppiainee-
seen kuuluu. Kysymysten asettelulla koin olevan merkitystd tunnelman rentou-
teen ja haastateltavien luontevaan vastaamiseen. Ndin keskustelu padosin jatkui

eikd tyrehtynyt.

5.4 Aineiston analyysi

Aineiston analyysitavaksi valikoitui sisdllonanalyysi, silld tarkoituksena oli
saada mahdollisimman kattava kuva vastausten sisdllostd. Sisdllonanalyysi so-
pii myos strukturoimattoman aineiston analyysitavaksi, joten valinta oli luon-
teva aineistonkeruumenetelménd kaytetyn syvahaastattelun vuoksi. Tarkoituk-
sena oli kuvata dokumentteja sanallisesti, joten sisdllonanalyysi sopi myos td-
hén tarkoitukseen. (Tuomi & Sarajdrvi 2009, 103, 106.) Kdytin seuraavaa meto-
dille ominaista kolmiportaista kaavaa analyysin edetessd: yleinen kuvaus, ai-

neiston litterointi ja teemoittelu (Tuomi & Sarajarvi 2009, 92-93).



Laadullisen sisdllonanalyysin liittyy oleellisesti aineiston teemoittelu, luo-
kittelu ja tyypittely, minkd avulla vastauksia on mahdollista koota tutkimuksen
kannalta parhaaseen muotoon. Téssd tutkimuksessa analysoidut teemat raken-
tuivat pddosin aineistoldhtoisesti eli induktiivisesti, mutta kdytin tukena ennen
haastattelua kokoamaani viitekehystd. Viitekehykseen olin pohtinut mahdolli-
sia kysymyksid, joihin haluaisin saada vastauksia. Viitekehys toimi my®0s tur-
vana mahdollista keskustelun tyrehtymista varten. Edelleen pyrin 16ytaméaan
haastatteluiden vastauksista tiettyd teemaa kuvaavia ndkemyksid, yhtenevai-
syyksid ja eroavaisuuksia. (Tuomi & Sarajarvi 2018, 104-107.) Aineistoldhtoisen
analyysin mukaisesti pyrin luomaan aineistosta teoreettisen kokonaisuuden.

Analyysiyksikot eivit olleet etukdteen harkittuja ja aikaisemmilla teorioilla
tai tiedoilla tutkittavasta ilmiostd ei ollut merkitysta. Aloitin analyysivaiheen
lukemalla litteroidut aineistot huolella ldpi. Taman jdlkeen tarkensin tutkimus-
kysymyksid, jotka syvdhaastattelun takia olivat vield hieman avoinna. Aineis-
tosta etsin tamaén jédlkeen alleviivaamalla eri tutkimuskysymyksiin perustuvien
teemojen kannalta oleellisia osia. Ndistd alleviivatuista kohdista muodostin
teemoja, joita edelleen ryhmittelin varikoodein kokonaisuuksiksi. Tdhdn yhtey-
teen kuului myos samankaltaisuuksien ja eroavaisuuksien etsiminen (Hirsjarvi
& Hurme 2017). Kédvin vuoropuhelua aineiston ja oman tulkinnan vililld. Ana-
lyysissd pyrin tematisoimaan ja kaisitteellistiméaan esitetyt kuvaukset. Edella
mainittu toimintani noudatti Laineen (2010) aineistoldhttistd analyysimallia.
Aineistoldhtoisen analyysin tuloksena tutkimuksen paateemoiksi muodostuivat
oppilaiden midritelmd musiikin kisitteelle, kotiympiriston musiikki, koulumusiikin
sisdltd ja sen mielekkyys, hyvit musiikilliset taidot oppilaiden kokemana ja tahdn liit-
tyen oppilaiden omat taidot ja musiikillinen lahjakkuus.

Tutkimusaiheelle olennaiset asiat tuli poimia syntyneistd teemoista ja jat-
tdd pois kaikki epdoleellinen. Tarvetta karsimiselle oli paljon, silld syvahaastat-
telun takia osa aineistosta koski tutkimuksen kannalta epdolennaisia asioita.
Mielenkiinto tuli kohdistaa vain tutkimuksen tarkoitukselle ja tutkimustehtavil-
le oleellisiin asioihin. (Tuomi & Sarajdrvi 2009, 92.)

Tutkimuksen kohteena oli lapset, joka tuli huomioida myos analyysivai-

heessa. Aarnoksen (2018) mukaan lasten haastatteluiden tuloksia tulkittaessa on



hyva pohtia, mikd on lapsille yhteistd ja kuvastaa normaaleja lapsuuteen kuu-
luvia asioita ja mikéd taas on yksilollistd lasten erilaisista kehitysrytmeistd, per-
soonallisuuksista ja kasvuympadristoistd riippuvaa. Lasten kokemuksia ja kasi-
tyksid on eettisesti perusteltua ymmartad laajassa viitekehyksessd. Piaget'n teo-
riat ovat hyvd esimerkki teoriataustasta, johon tuloksia peilata. (Aarnos 2018,

185.)

5.5 Eettiset ratkaisut

Aineistoldhtoinen tutkimus voi olla hankalaa toteuttaa, silld ajatus havaintojen
teoriapitoisuudesta on hankalaa sivuuttaa. Havainnot eivét voi olla tdysin puh-
taita, koska jo kaytetyt késitteet, tutkimusasetelma ja menetelmdt ovat tutkijan
itse asettamia vaikuttaen myos tuloksiin. Tutkijan tulee olla tarkka analyysi
vaiheessa omien ennakkoluulojensa kanssa. ( Tuomi & Sarajarvi 2018, 109.) Ku-
ten laadullisessa tutkimuksessa aina, myos tdssd tutkimuksessa tuli olla tarkka-
na siitd, ettd niin keruu vaiheessa, kuin analysoinnin aikana tutkijan tehtdvana
on pysytelld objektiivisena. Tulokset tuli kasitelld ja tuoda julki juuri sellaisena,
kuin ne ovat. (Guba & Lincoln 1994, 107.) Minun tuli siis analyysivaiheessa olla
tietoinen omista ennakkokdsityksistdni ja kirjoittaa ne auki.

Yksi laadullisen tutkimuksen eettisistd ongelmista on se, kuinka tutkija in-
formoi tutkittavaa tutkimuksen eduista ja haitoista tai ylipddtaan, kuinka tietoi-
nen tutkittava on osallistumisestaan tutkimukseen. Kuula (2006, 102) esittelee
listan asioista, joista osallistujia tulee informoida. Lista sisdltdd muun muassa
seuraavat kohdat: tutkijan nimi ja yhteystiedot, tutkimuksen tavoite, osallistu-
misen vapaaehtoisuus, aineistokeruun toteustapa, tietojen suojaaminen, kerit-
tyjen tietojen kayttotarkoitus, kdyttoaika ja tietoja kayttavat tahot. Tassd tutki-
muksessa huolehdin edelld mainituista kirjoittamalla yksityiskohtaisen selvi-
tyksen tutkimuksestani ja sen tarkoitusperistd. Taméan selvityksen haastatelta-
vien opettaja jakoi heille. Tutkimusluvat ovat nadhtdvillda tamén tyon lopussa
liitteind 1-3. Koska kyseessd olivat lapset, lasten huoltajat tutustuivat kirjoitta-
maani selvitykseen ja antoivat suostumuksensa erilliselld lomakkeella. Keskus-

telin vield kahden kesken jokaisen haastateltavan lapsen kanssa ennen itse haas-



tattelun alkamista ja kerroin omin sanoin, mistd haastattelussa oli kyse. N&in
varmistin, ettd myos lapset ymmarsivdt, mihin osallistuivat. Tdlld pyrin myos
lieventamddn haastattelutilanteen aiheuttamaa jannitystd lapsissa. Makinen
(2006) pitdd tamdn kaltaista menettelyd lapsiin kohdistuvassa tutkimuksessa
erittdin tdrkednd, silld lapset eivit pysty tdysin itse ilmaisemaan tahtoaan. On
tarkedd, ettd informaatio tutkimuksen sisdllostd, tarkoituksesta ja luonteesta
vélitetddn lapsille ja huoltajille sekd kirjallisesti, ettd suullisesti. (Mékinen 2006,
64-65.)

Lapi tutkimuksen huolehdin tutkittavien anonymiteetistd. Nimesin haas-
tateltavat uudelleen peitenimilld ja missddn kirjoitetussa aineistossa, edes muis-
tiinpanoissani, ei lasten oikeita nimid tule esille. Tdamdn myo6s haastateltaville
itselleen tein selvdksi. My0s haastateltavien koulu ja asuinpaikkakunta eivét
selvid tutkimusraportista. Tutkimusraportin kirjoittamisen jdlkeen haastattelui-
den dédnitallenteet ja niiden muistiinpanot tuhottiin asianmukaisin menetelmin.

Toteutin tutkimuksen syvdhaastattelulla, joka mahdollisti keskuste-
lunomaisuuden. Itselleni aihe oli tuttu ja omasin mielipiteitd tutkittavasta ai-
heesta. Tamén tiedostin etukdteen. Téllaisessa asetelmassa epérehellisyys voi
tutkijalle itselleen jadda epdselvéksi tai olla huomaamatonta (Karma 1983, 51).
Tarkedd oli siis itse tiedostaa asia ja ottaa se huomioon tutkimusta suunnitelta-

essa, toteuttaessa ja analysoidessa.



6 MUSIIKIN MAARITELMAA

Kaikki haastateltavat oppilaat madrittelivat musiikin soittamiseksi ja laulami-
seksi, kun heilts tiedusteltiin, mitd musiikki on. Musiikkia voi soittaa eri soitti-
milla joko valmiista nuotista tai itse keksimalld. Madrittelyissa korostuivat itse
tekeminen ja tuottaminen. Musiikkia tuottavista soittimista kaikki oppilaat nos-
tivat esiin pianon ja rummut. Piano nahtiin tarkeédnd, koska sen koettiin tuovan
musiikkiin sisdltod. Piano ja rummut olivat myos soittimia, joilla he itse kertoi-
vat koulussa soittavansa kitaran liséksi. Itse soittimilla tuotettavan ddnen lisdksi

yksi oppilas kuvaili musiikkia myos tekemiseksi tanssin kautta.

No se on niinku sellasta, mmm, esim et se niinku on erilaisii soittimii, ja sit ku niit soittaa
tai sillee, ni sit tulee musiikkii. (Pirkko)

Noo, hmm, se on sellasta, mitd vois pystyy ite tehd suulla ja soittimilla [...] Rumpu antaa
rytmii ja sit siit tulee sellain rytmikés. Piano nii on sellanen, et sithe musiikkii tulee jotain.
Koska muuten, jos siin ois vaa basso ja rummut, voi se olla ihan kivaa, mut sitte se voi ol-
la véhé niinku tyhja. (Miia)

Ehki sanoisin, ettd musiikki on sellasta kaunista d4ntéd, mitd voi tehd itekki, soittaa tai
laulaa. (Satu)

No jotain semmoin mité voi soittaa sillee semmost niinku. Emmia tiid mitd se niinku on.
Semmost niinku, en mid tii4 [...] Erilaisii soittimii mil voi niinku soittaa. Piano ja rum-
mut ja niinku. Niil voi soittaa jos on niinku nuotti mist yleensa katotaa ja sit niinku sillee.
(Helmi)

Kolme haastateltavista meni soittamista avatessaan varsinaisten soittimien
ulkopuolelle. He toivat esiin sen, ettd musiikkia voi tuottaa myos monilla arki-
elamastd l1oytyvilld asioilla ja vilineilld, joita ei normaalisti musiikkia tuottaviksi
soittimiksi edes madriteltdisi. Luonnosta perdisin olevat ddnet nostettiin esiin.
Tdamdn lisdksi yksi ndistd kolmesta oppilaasta nosti esiin teknologian mahdolli-
suudet tuottaa musiikkia erilaisten musiikkisovellusten kautta. Esimerkkina

sovelluksista nostettiin esiin Garageband.

Sitd voi tehd kasillaki ja koneella [...] No vaikka taputtamalla [...] No siel on niit jotain
ohjelmii, ni ni silld pystyy niitd danittédd, silld pystyy tekee niit musiikkei. Ku siel on vaik
joku dani, ni sit sithe pystyy lis4illd toisen dénen. (Miia)

Sit jollaa, no emmitiid, voihan joillain muillaki esim just jostaa luonnost voi 16ytyy pilli
tai joku tommonen. Se voi olla ihan miké tahansa. (Helmi)
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Voi esimerkiks niinku jollain no dmparil vaikka, et ku se on semmoin niinku rumpu. Tai
sitte, tai jollaa, esimerkiks vaikka no lelulla. (Anna)

Oppilaat toivat esiin musiikin osana omaa ilmaisua tai tunnetiloja. Yleisin
jako musiikin aikaansaamissa tunnereaktioissa oli rauhallisen rentouttavan mu-
siikin ja rytmikkdadamman tanssittavan musiikin vililla. Musiikin sanottiin ole-
van kappaleesta riippuen hienoa, surullista, pelottavaa, kaunista ja erilaista.
Haastateltavista Miia kuvaili tarkkaan hyvin havainnollistavan esimerkin mu-

siikin aikaansaamasta surullisesta tunnetilasta.

Se voi kuulostaa hienolta, joskus se voi kuulostaa surulliselta tai sitte joskus pelottavalta.
(Miia)

Ehki sanoisin, ettd musiikki on sellasta kaunista dénta. (Satu)

Mun mielest surullinen kaﬁpale on semmonen, et ku mis lauletaa surullisii sanoi. Kerran
mi aloin, ma en tiid miks, ku me oltii tuolla mé olin eskarissa, ja me laulettii aina yhtd
lauluu ni kerran aloin itkee siin laulussa. (Miia)

Rauhallinen ja hidastempoinen musiikki yhdistettiin rentoutumiseen ja
keskittymiseen, kun taas nopeatempoinen rytmikds musiikki yhdistettiin tans-
siin ja hyvdn mielen esiin tuomiseen. Tunnetilojen esiin tuloa korostettiin ni-
menomaisesti kuuntelun yhteydessa. Musiikki toimii tdlloin erilaisten arkisten
tilanteiden taustalla. Arkisista tilanteista oppilaat mainitsivat siivoamisen, ruo-
an laiton ja ystdvien vierailun. Tarkempaa perustelua eivit oppilaat tunnetilo-
jen syntymiselle osanneet antaa. “En ma4 tiid”, oli yleinen vastaus lisakysymyk-
siin.

Voi olla tanssimista siind ja 66 nii. En ma tiié [...] Vaikka kuuntelemisee ja kaikkee rau-
hottumisee ja semmosee keskittymisee tai johoki semmosee. (Helmi)

No ehkid ku mé haluun rauhottuu tai vaikka joo ni ehké se klassinen ja moderni ehka ku
on kavereitten kaa vaikka ja treeneis. (Anna)

Musiikki on on niin hyvian kuulost ni mé niinku keskityn paremmin. (Veera)

Satu kuitenkin koki, ettd kuunteluympadristolld ei ole vaikutusta siihen,
millaista musiikkia han kuuntelee.
Musiikin oppilaat kertoivat musiikin ilmentyvén soittamisena ja laulami-

sena. Keskustelu siitd, missd musiikkia ympdrillimme on, aiheutti oppilaissa
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pohdintaa. Aiheen ympdrilld oli pisimmat tauot vastausten vililld ja jokainen
lapsista kysyi tarkennusta. Vastaamista helpotti kysymyksen asettelun muut-
taminen. Tiedustelin, mistd kaikkialta musiikki heiddn mielestddn katoaisi, jos
ndin tapahtuisi. Jokaisen oppilaan vastauksissa nousi esiin ensimmadisend radio,
kaupungilla kuultava taustamusiikki ja erilaiset suoratoistopalvelut, kuten Spo-
tify ja Youtube. Kaksi oppilaista mainitsivat televisio ohjelmat yhtend musiikin
lahteend. Erilaiset musiikkiohjelmat ja taitokilpailut olivat ndistd esimerkkeja.
Televisiota koskevissa vastauksessa korostui myos koettu musiikin merkitys
ndille ohjelmille. Musiikkiharrastukset ja musiikkiluokat katoaisivat musiikin
kadotessa maapallolta, totesivat kaksi oppilasta. Helmi ja Veera kertoivat myos

livemusiikin katoavan, jos konsertit ja katusoittajat lakkaisivat olemasta.

Spotifysta. Sit sitéd ei voi kuunnella silt kaijuttimeltakaa ja no sitte, jos menee johonki ra-
vintoloihin, ni sielldkdd ei oo endd mitdd musiikkii, ja sit maapallost tulis vaha tylsa.
(Miia)

Varmaan just ne musiikkiluokat katois ja sit ei pddsis laulaa yhessi ja soittamaan ja meil
ei ois esim nditd bandeja kda. ... Voi joltain laitteelta kuunnella musiikkii... No esim jos-
sain ohjelmissa ni esim laulukilpailuissa tai jossain sellasissa. No sit se ei ois varmaan
niin kivaa kattoo niit ohjelmii, ku ei ois niinku jotain ohjelmii ollenkaa ja sitte 66, ei ois
mitddn taustamusiikkii missdan. (Satu)

No vaikka jossain luonnossa. Siel voi olla musiikkia. Jossaa konserteis voi olla. Voihan
jossain ulkon olla jotain katusoittajia. Sellasii. (Helmi)

Koska no ei vois sillee soittaa mitdé soitinta tai ei vois sillee laulaa tai aika moni harrastus
ois niinku poissa. (Anna)

Radios. O66. No kaikkial niinku esiintymispaikoil. Sitte vaikka Youtubes, Spotifys ja jos-
saa sovelluksis. (Veera)

Musiikin poistuminen maapallolta koettiin negatiiviseksi asiaksi. Sanat
tylsdd, surullista ja ei kivaa, esiintyivit vastauksissa. Ajan merkitystd korostet-
tiin tuntemusten synnyssd ja syventymisessd. Pirkko kuitenkin totesi myos pér-

jddvansd ilman musiikkia, jos se katoaisi maailmasta.

No se vois olla vidha surullista, mut ei mua sillee ehké haittais ainakaa ihan heti. Et jos-
sain vaihees vilil vois viha inhottaa, ku ei voi kuunnella mitds. (Miia)

No varmaa sillee pahalta koska sit ois tylséé sillee. Ei se ois kivaa. (Helmi)

Nooo. Kyl méd varmaan ilman sitd pérjdisin sitte, jos on niin ku, en m4 tiid. (Pirkko)
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Oppilaat kuvasivat musiikin késitettd soittamisen ja laulamisen tuotta-
maksi ddneksi. Pddosin soittamisen yhteydessd puhuttiin oikeista soittimista,
mutta mainituksi tulivat myos arjen esineet ja luonnosta perdisin olevat ddnet
musiikin ldhteind. Musiikki herdttdd tunteita ja aikaansaa erilaisia reaktioita
oppilaissa, niin positiivisia kuin negatiivisiakin. Musiikin ldhteiden pohdinta
aiheutti eniten hajontaan vastauksissa. Televisio, radio, suoratoistopalvelut ja
muut ldhteet ovat lasten jokapdivédisessd eldmaéssd lasnd. Tamaén lisdksi mukaan

mahtuu luonto ja konsertit.
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7 MUSIIKILLISET TAIDOT OPPILAIDEN KOKE-
MANA

7.1 Hyvit musiikilliset taidot

Hyvat musiikilliset taidot ndyttaytyvat oppilaiden mielestd soittamisen taidon
hallitsemisena. Hyvan arvosanan saamiseksi oppilaan ei tarvitse olla taydelli-
nen. Soittamisessa tdrkeintd on se, ettd osaan pienen mddrdn eri asioita, jotta
pystyy toimimaan muun ryhmdn mukana. Hyviat musiikilliset taidot ndyttay-
tyvét oppilaiden mielestd myos teorian jonkin asteisena hallitsemisena. Kuiten-
kaan nuotteja ei heiddn mielestddn ole valttamatontad hallita, silld hyvéat taidot
omaava oppilas voi soittaa myo6s korvakuulolta. Oppilaista Anna kiteytti teori-
an hallitsemisen siihen, ettd teoriaa osaava oppilas tietdd musiikista asioita, tie-

tdd mitd ja minkalaista musiikki on, seka tietdd miten sitd voi tuottaa.

No varmaa niinku just teoriaa ja sitte niinku osaa soittaa. (Pirkko)

No mun mielest se ei oo valttdmit se, joka osaa soittaa kaikkii soittimii, mut mun mielest
se on semmonen, ettd no joka tykkéa soittaa ja se niinku pystyy soittaa niinku ihan suht
koht hyvin suurinta osaa soittimista. Mut mun mielest kaikkee ei tarvii osata, mut sit se
oni hyzv)éi, et jos osais melkein kaiken. Sillee, ettd viha jonku pienen pétkdn ees osais. (Op-
pilas

No esim haluu soittaa paljon ja vaikka harrastaaki ehké jotain soitinta tai laulaa. (Satu)

Sillon ei ehké ihan viel osaa niit sillee niinku. Mut eihédn kaikkien tarvi olla taydellisii, et
voihan joku olla ihan taitava silleekii niin ei sillee. Ku eihén kukaa meist t4il osaa ihan
sillee niinku tosi hyvin [...] Voihan sit sillee niinku, eihdn aina tarvii osaa niit nuottei.
Mut se ehki riippuu vidhai siit soittimestakii, et jos vaikka rummut, ni eihén siin tarvi osa-
ta nuotteja ni sillee. Siin tarvii vaa se rytmi osata. (Helmi)

Noo soittaa, osallistuu ja ymmartdd. Jossain niinku, jos sille sanotaa et soita ndin, ni ettei
se soita sit mitdd omaa. Et niinku ymmart44, mitd pitdd soittaa. (Veera)

Laulamisen taito mainittiin kaikkien oppilaiden vastauksissa, mutta sitd
avasi vain Pirkko enemmaén. Laulamisen kohdalla hyvé taito hdnen kokema-

naan tarkoittaa sitd, ettd vire pysyy kappaleen aikana hyvana.

Pystyy laulamaa niinku sillee niinku, et se ei mee epévireiseks. Tai siis no osaahan jotkut
laulaa, vaikka menee vilil, mut niinku kuitenki menee sillee tosi hyvin. (Pirkko)
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Kuuntelun taito nostettiin esiin oppilaiden puheessa useaan otteeseen.
Hyvien soitto- ja laulutaitojen lisdksi koettiin kyvyn kuunnella olevan oleellista
yhteismusisointiin osallistumisessa. Kuuntelun koettiin my6s olevan tarkedssa

osassa siind kohtaa, jos nuottien hallitseminen ei ole vahvaa.
Pystyy soittaa, vaikka ei niinku ymmartdisk&a ihan sitd nuottii. (Satu)

Sillee, et se kuuntelee just ja. Sit ehké ettd se ymmaértds, mité siin laulus ehkd puhutaa just
sillee, et se ei tee mitdd muuta just sillee niinku liittyy siihen. (Helmi)

Kuuntelee onks se niinku oikein vai vdarin. Jos sen kuulee ni sit on niinku hyvéa kuulo.
(Veera)

Soittamisen ja laulamisen taitoa oppilaat eivit pitdneet kuitenkaan valtta-
méttomanad musiikin tunneilla hyvaan osallistumiseen. Soittamisen ja laulami-
sen taitoa ei pidetty valttaimattomand jokaiselle ihmiselle. Oppilaat korostivat
asennetta isona merkittdvand tekijand oppiaineen arvioinnin kannalta ajateltu-
na. Tunnilla keskittyminen, kuunteleminen, osallistuminen ja yrittdminen ovat
tarkeitd arvioinnin mittareita. Tamén koettiin olevan myos edellytys oppimisel-
le. Helmi kuvasi esimerkiksi, ettd hyvan asenteen puuttuessa innostusta ja mo-

tivaatiota, oppimisen edellytyksid, ei synny.
Esim kuinka paljon kuuntelee ja sitte keskittyy siihen. (Miia)

Vaan just sehdn on se tirkein ja se asenne, et sul on niinku. Koska jos s& oot sil asenteel, et
tdd on ihan tylsdd, ni ethdn s& sit opikkaa mitdd. Siin pitd4 olla just se, et sd oot innostun
siitd ni sit sul on niinku motivaatiota siihe. Koska eihidn aina tarvii soittaa ite. Voihan sita
kuunnellaki sillee ja vaikkei osais ni voihan sitd harjotella. Koska eihén kukaa osaa en-
nen, ku se harjottelee. (Helmi)

Jos esimerkiks lauletaa, ni yritédt niinku parhaas et ja joo. Tai aina yritét niinku parhaas.
(Veera)

Miia vei arvioinnin pohdinnan vield pidemmiille ja toi esiin edistymisen
merkityksen hyvdn arvosanan pohtimisessa. Han toi esiin sen, ettd musiikin

oppiaineessa hyvan arvosanaa tulee pohtia aina yksilokohtaisesti.

Mun mielest sen voi antaa kans siitd, et miten se niinku edistyy. Mun mielestd, jos joku
vaik edistyy hitaammin ni se ei kyl haittaa, ku jos joku vaik edistyy ja oppii nopeest kaik-
ki[...] Musiikis pitdad vdhé toistaa ja toistaa ni sit ne oppii. (Miia)

Hyvat musiikilliset taidot on oppilaiden mielestd sellaisella henkilolld, jol-

la eri musiikinosa-alueista on kasitystd, tietoutta ja taitoa jossain madrin. Hyvét
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taidot soittamisessa voivat ndyttaytyd nuotinlukutaitona tai korvakuulolta soit-
tamisena. Laulussa hyvilld osaajalla vire on kohdillaan. Ennen kaikkea oppilaat
kokevat asenteen ja yrittdimisen merkitykselliseksi oppimisen, osallistumisen ja
arvioinnin kannalta. Hyvadd osaamista tulisi tarkastella myos yksilokohtaisesti

edistymisen ndkokulmasta.

7.2 Oppilaiden omat taidot

Oppilaat kuvaavat itse oppineensa musiikista paljon kahden vuoden musiikki-
luokalla olon aikana. Taito ymmartaa musiikin késitteitd, rytmid, melodiaa ja eri
soitinten soittamisen perusteita on heiddn mielestddan kehittynyt. Erityisesti he

kokevat oppineensa erilaisten soitinten soittamisesta.

Varmaan esim sointuja sellasii osaan kuulla. Sellanen, joka ei osaa, kuuntelis varmaan si-
td koko niinku kokonaisuutta. (Pirkko)

Silloin md en viel tietiny mika miké&ki oli. M4 olin ehk&d varmaan kolmosel tai kakkosel
[...]No voi se sillee olla, ku méi en ollu musaluokal ni mi vaa kuuntelin, miki se musiikki
on. Mut sitte nyky&a méa voin ehké joskus kuunnella, et méd mietin missa on rummut ja
missd piano, ja mietin jopa mitd soittimii siel voi olla. (Miia)

Nuotinlukutaito on pohdinnan alla oppilailla. Aihe jakaa mielipiteitd niin
merkityksellisyyden, kuin haastavuudenkin suhteen. Yhteys musiikkiharras-
tuksen ja nuotinlukutaidon vililld on selvd. Oppilaat, jotka kertovat harrasta-
vansa musiikkia vapaa-ajalla, kertovat osaavansa soittaa nuoteista ja kokevat

tdmdn osa-alueen myos koulussa helpommaksi. Tunteihin toivotaan timén ta-

kia lisd4d haastetta. He osaavat lisdksi kertoa omasta osaamisestaan erittelevisti.

Ne on ihan kivoi, mut vélil ne on aika helppoi. Vois olla viha vaikeempii. Et ois enem-
mén haastetta. Siit4 tulis sit viaha kivempaa. (Pirkko)

Kyl mé nyt nuotit osaan. Mut jos aletaa niinku paperil, ni kyl mun pitédé laskee just sillee
vahd, etta mikd on mikéki nuotti. Esim g-avain ni sit se menee alaspdin ja sitte just sillee,
ettd mé en ehkd just tollee heti osaa soittaa, vaa pitdd eka harjotella. Ja niinku sillee, et ei
kaikkee osaa ihan niinku heti tést téllee. (Helmi)

No mai tykkaddn soitella erilaisii kappaleita mé saatan kattoo vaikka netisté jotain kivoja
kappaleita ja sitte soitella niitd. Vililld soitan korvakuulolt, mut useimmiten nuoteist E -]
Sit on niin helppo soittaa. Et ne kaikki soinnut on aika helppoja. (Anna)
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Oppilaat, jotka eivit harrasta musiikkia kertovat soittamisen luonnistuvan
myos ilman nuotinlukutaitoa kuulon varaisesti ja erilaisten tutoriaalien kautta.
Namad oppilaat soittavat myos koulussa soittimia, joiden soittamiseen ei nuotin-

lukutaito ole valttamatonta.

M4 osaan niinku soittaa hyvin rumpuja, mut sitte mul menee toiset soittimet, mé opin ne
aika hitaasti ja sitte ne on véha vaikeita [...] M4 en opi niitd aata ja beetd tai niitd, mut sit
mé opin ne ulkoo ni sit mun on helppo soittaa ne [...] Mut sit enemmé&n mé& mietin, vaha
katon, et nyt mul on sormet téssi ja tdd kuulostaa oikeelta ja ndi. (Miia)

No niinku et m& osaan kyl soittaa jotain. En mé osaa nuoteist kattoo, mut just jostain pia-
notutoriaaleista. (Satu)

Rytmittelyn kokemuksista kertoi kolme oppilasta. Rytmin kohdalla mer-
kittavaksi tekijaksi osaamisen kannalta nousi rytmitettavan osion pituus. Kou-
lussa rytmittamistd tapahtuu taputtamalla ja soittamalla. Rumpu on rytmisoit-
timista yleisimmin kaytossa.

Musiikki on helppo saada sit siihe rytmii, et kaikki sopii kaikkee [...] Rumpu antaa ryt-
mii. (Miia)

Joskus joo teen esim taputtamalla tai jotaa téllést [...] Jos on esim joku pitkd kappale, ni
siind se on mun mielest vihd vaikeempaa. (Satu)

Saattaahan olla niinku esimerkiks, jos on niinku vaikee rytmi, jota pitda soittaa rummuil-
la esimerkiks, ni sehén ei onnistu niinku heti. Tai saattaa kyl onnistuu mut no mua ei
haittaa. Tai ma yritdn niinku, kylhdn ma sen joskus opin. (Anna)

Hyvien taitojen maédérittely oli oppilaille luontevaa, mutta aiheen siirtyessa
koskemaan heiddn omia taitojaan, muuttui vastaaminen hankalammaksi. Vas-
taukset olivat ympdripyoreitd ja itsensd kehuminen oli haastavaa. Oppilaat tar-
vitsivat pientd kannustusta rohkeasti kertomaan oman mielipiteensd. Jokainen
haastateltava koki omien taitojen olevan hyvédn arvosanan kriteerien piirissd,
mutta jokainen 16ysi itsestddn kehitettdvad ja taidoistaan parannettavaa. Luon-
tevimmin omista taidoistaan kertoivat musiikkia harrastavat oppilaat. He ku-

vailivat osaamistaan soittotaitojensa kautta.

En ma. Tai en mai tiid. Pitds varmaan niinku osata enemmain kaikkee [...] Laulan koulun
kuorossa, mut pitds osata paremmin laulaa. (Pirkko)

No jos mun pitdis antaa arvosana ittelleni ni sit se ois ehka hyvéa, koska mun mielest mul
ei 0o erittdin hyvd kumminkaa koska mé osaan niinku soittaa hyvin rumpuja mut sitte
mul menee toiset soittimet md opin ne aika hitaasti ja sitte ne on viha vaikeita [...] Mun
mielestd mé oon ihan hyvé niinku yrittdmaan. (Miia)
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Oon mi soittanu aika montaa soitint, et ehkd siin soittamises oon sillee semi. Nii ja kyl-
hén mé osaan laulaa ja et sillee. Et oon ma sillee semi hyvi. (Anna)

No ehkd. Oon mé aika hyvin jo kolmeski vuodes soittan rumpui. Kolmes ja puoles vuo-
des. Ja sitte ehkd, mé en harrasta pianoo tai mitdd mut osaan silti soittaa pianoo vaikka
mé vaa harjottelen niinku koton. Mut vois harjotella viel lisda. (Veera)

Luova tuottaminen ja omien kappaleiden tekeminen, niin sanoittamisen
kuin sédveltamisenkin muodossa, nousi esiin vastauksissa. Koulussa oppilailla
on mahdollisuus osallistua bandivalitunteihin, joissa tekeminen koetaan va-
paammaksi ja omaehtoiseksi. Luova tuottaminen on tilloin ldsnd. Bandivali-

tunneilla my6s improvisoidaan.

On kiva soittaa ja kuulostaa kivalta, koska se on tehty niinku ite. Tai no ei sillee, mut esim
meil on bandivalkét. Sit sielld me niinku esim tota soitetaa ja saa keksii omii kappaleit.
Keksii sanat ja kaikkee[...] Joku soittaa komppii rummuilla , vilil semmonen kiva juttu
siihe. Joku soittaa pianoo, no mul ei oo mitd4 valii mitd se soittaa, siin pianol jotaa hianoo.
(Miia)

Meidin biandeissd me saadaa niinku ite valita, et mitd me soitetaa. Ja me saadaa tehi

itekki kappaleita ja nii. (Satu)

Luovan tuottamisen haastavuudesta kertoo Miia joka nostaa esiin sanojen
tuottamisen hankaluuden. Musiikin soittopuoli on helpompaa yhdistda eri soit-
timen kesken verrattuna sanoittamiseen. Myos Satu kokee luovan tuottamisen
haastavaksi ja tdimén takia suosii omien uusien kappaleiden tekemisen sijaan
valmiita. Luovan tuottamisen haastavaksi kokevat oppilaat eividt omaa musiik-

kiharrastusta vapaa-ajalla.

Sanat on vaikeet. Se on viha vaikeet, ku musiikki on helppo saada sit sithe rytmii, et
kaikki sopii kaikkee. Mut sitte ne sanat, ku ei yht&4 tiid mika sen laulun nimi vois olla.
(Miia)

On ollu kivempi vaa soittaa valmiita ja sitte on ollu véhé vaikee keksii. (Satu)

Yhdesséd tekeminen ja kaverit ovat musiikissa mieluisaa. Oppilaat kertovat
yhdessd soittamisen olevan yksin soittamista mielekkdampad, vaikka useam-
man soittajan yhteistyd tuokin enemman taidollisia haastetta. Yhteismusisointi

tuo erddn oppilaan mielestd tekemiseen my6s monipuolisuutta.

Ku siel on vaik joku ddni ni sit siihe pystyy lisdilld toisen dénen. (Miia)
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Yhessi tekeminen on kivempaa. Voi sitte soittaa ja laulaa niinku tai niinku voi teha vdha
enemmaénki niit rytmei ku vaa yhen [...] Jos muut soittaa montaa eri soitinta ni si on vaha
vaikeet joskus. On ehki vihi vaikee keskittyy siin sillee omaa. (Satu)

Yhessd. Koska sit siit saa sellasii erilaisii, koska yksin et sd voi soittaa montaa eri soitinta.

Esim just joku bandi, ni se on mun mielest paljo kivemman kuulostki, ku siin on paljon

niitd eikd vaa sillee yks soitin [ ...] Jos soittaa esim yhes, ni pitdd sopii yhes niit juttuja ja

sillee. Kaikki ei voi soittaa mitd vaa, koska sit siit ei tuu mitda. Sit jos soittaa yksin, ni sit
sitd voi vdhd paattdd sillee, mitd si teet just ja sillee. (Helmi)

Oppilaista Miia osaa nostaa esiin eri soitinten rooleja ja sitd, mikd merkitys
niilld on syntyvan musiikin kannalta. Han kokee jokaisella soittimella olevan
oma tehtdvansd ja esimerkiksi pianon kaltaisen melodiasoittimen puuttuessa
musiikki voisi olla tyhjdd. Yhdessa soittaminen on edellytys eri roolien huomi-

oimiselle.

Rumpu antaa rytmii ja sit siit tulee sellain rytmikds. Ja piano nii on sellainen, et sithe mu-

siikkii tulee jotain. Koska muuten jos siin ois vaa basso ja rummut, voi se olla ihan kivaa,

mut sitte se voi olla vdhé niinku tyhjd. (Miia)

Yhdessd tekemisen eduksi koetaan my®0s toisilta oppiminen ja kavereiden
tuki. Opettajan mallin lisdksi oppilaat oppivat taitoja myos toisiltaan. Miia ku-

vaa toimintaa ketjuksi, jossa opettajina toimivat kukin oppilaista vuorotellen.

Vahvuuksia hyodynnetédan puolin ja toisin.

Opettaja on opettanu, mut sitte kaveritki on auttanu. Sitte mé opetin yhté toista kaveria ja
se opetti toista. Se on vidha niinku sellain ketju [ ...] Esim mun kaveri, se joka opetti mua
soittaa rummuil sitd komppii, ni se opetti mulle yhen kappaleen pianol. (Miia)

Oppilaat toimivat viikoittain musisoivan ryhmén jdsenend ja kokevat yh-
dessd soittamisen mieluisammaksi, kuin yksin soittamisen. He osaavat eritelld
eri musiikin osa-alueita puheessaan ja kertovat, miten haastavilta eri osa-alueet
tuntuvat. Nuotinlukutaito erottuu selkednd erottavana tekijand musiikkia va-
paa-ajalla harrastavien ja sitd ei harrastavien valillda. He, ketka eivét lue nuotteja
sujuvasti, soittavat koulussa rytmisoittimia, kuten rumpuja. Sama jako nayttay-
tyy luovaa tuottamista koskevissa vastauksissa. Oppilaat, joilla ei ole vapaa-
ajan musiikkiharrastusta kokevat sen haastavaksi. Yhdessd tekemisen oppilaat
kokevat mieluisaksi ja opettavaiseksi. Bindivéalitunneilla ja tuntien aikana oppi-

laat toimivat opettajina toisilleen ja jakavat taitojaan eteenpdin.
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7.3 Lahjakkuuden ymmartiminen

Lahjakkuutta mddriteltdessd oppilaat korostivat nuotinlukutaitoa ja musiikin-
teorian osaamista. Myds ymmartdmisen nopeuden koettiin olevan merkittdavas-
sd asemassa niilld, ketkd voidaan maéaéritelld lahjakkaiksi. Taméa nayttaytyy esi-
merkiksi hyvand nuotinlukutaitona ja harjoittelun tarpeen véahdisyytend ennen
itse suoritusta. Teorian ja nuotinlukutaidon ohelle Veera nosti esiin lahjakkuu-
den ilmenemisen myo6s kuulossa. Soittamiseen ei hdanen mukaan tarvita nuotin-

lukutaitoa, jos henkilé omaa absoluuttisen korvan.

No varmaan niinku just osaa teoriaa ja sitte niinku osaa soittaa. (Pirkko)

Semmonen, joka osais vaikka laittaa nuotin siihen etee, ni sit se osaa heti soittaa siit esi-
merkiks [...] Et se tajuaa kaikki nuotit heti ja osaa heti sillee. (Helmi)

Osaa melkee kaiken heti. Jos sanoo, et soita tdd, ni saa sen vaik ekal yrityksel [...] Osaa
vaikka tosi hyvin kuulla, oota se on joku absoluuttinen korva, ni osaa vaikka kuulla, jos
jollain on se. (Veera)

Lahjakkuuden spesifiys pohditutti oppilaita ja he kokivat, ettd lahjakkuu-
den madrittely riippuu sen ilmenemismuodosta. Lahjakkuuden koettiin voivan
ilmetd hyvéana soittotaitona, laulutaitona tai musiikin tuottamisen taitona. Op-
pilaat kokivat, ettd lahjakkuus voi ilmetd joko yhden edelld mainitun taidon
kautta tai sitten laajempana kokonaisvaltaisena musikaalisuutena, jolloin henki-

16 on tasaisen hyva kaikessa.

No niinku osaa hyvin niinku tehi sitd musiikkii tai laulaa tai jotaa sellasta. (Satu)

Se osaa soittaa kaikkii eri soittimii ja sillee, emma oikee tiid. Se kai riippuu vihai sillee ih-
misestékii. Ettd eihédn sitd voi mééritelld sillee, et vaan jos ndin osaa. Ku on eri soittimiakii
ja et niinku. Jos joku on hyvé pianos ja rummuis, ni ei sit sitd voi oikee médéritelld, et onks
ne samal taval hyvid. Nii. Nii. Ja sit se on ehka tosi lahjaks, jos se osaa soittaa kaikkii vaha
sillee, ettd misséd ei oo sellain ettei osaa ollenkaa. Tai ei tiid siit mitdd. (Helmi)

Riippuu niinku, et miten lahjakas. Ku musiikkiihan voi niinku esimerkiks soittaa ja laulaa
lahjakas musiikis. Jos on joku lahjakas soittaja, ni et se soittaa aika hyvin tai tosi hyvin. Ni
jos se osaa laulaa hyvin ni sit se ehk& niinku. Mun mielest voi olla yhessiki asias lahjakas.
(Anna)

Synnynndinen lahjakkuus ja harjoittelun myotd saavutettava lahjakkuus,
nousivat oppilaiden puheissa esiin. Neljd oppilasta pitivit selvdnd, ettd lahjak-

kuus voi olla sekd synnynndistd, ettd saavutettua. Ne eivit kuitenkaan poissulje
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toisiaan, vaan erityisesti harjoittelu tukee synnynndistd lahjakkuutta. Oppilaista
Helmi koki jopa, ettd “super hyvd” ei ole mahdollista olla missdédn, vaikka syn-
nynndisid valmiuksia olisikin. Samainen oppilas tosin kuvasi lauluddnta poik-
keukseksi synnynndisten taitojen osalta. Erityisesti siis soittamisen kohdalla

oppilaat kokivat harjoittelulla olevan merkitysta.

No mun mielest on se on ihan mahollista olla syntyjdd musikaalinen. Et kehittyis, ni on
seki mahollista. Paljo harjotteluu ja sitte ehki jotain harrastamista. (Satu)

Voihan joku jo olla sillee valmiiks lahjakas. Tai sillee niinku. Eihdn kukaa voi olla sillee
super hyva jossaa heti, vaa kaikkeehan pitédd harjotella eka. Mut voihan joku osaa jotaa
sillee vaha jo valmiikskii. Jollaa voi olla hyvé lauludani tost noin vaa sillee ja jollain ei
vilttamaittd ees oo. (Helmi)

Voi molempii. Jos vaikka sd niinku opettelet ekaks niit sormii siin pianossa esimerkiks ja
sit ku s otat erilaisii asentoi, sit ku sulle sanotaa kerran ni si osaat vaikka sen asennon.
Oppii tosi helpost. (Veera)

Pirkko koki itsensd lahjakkaaksi. Han kertoi osaavansa aina ja tunne epa-
onnistumisesta oli harvinaista. Kuitenkaan han ei ajatellut itse soittamisen het-
kelld olevansa hyva. Hetket tuntuivat vain normaaleilta ja luontevilta. Pirkko
16ysi itsestddn kuitenkin kehitettdavad musiikin oppiaineen piirissd. Esimerkiksi
laulutaidossa hdn koki olevan kehitettdvad. Tassd tapauksessa Pirkko koki siis

olevansa spesifisti lahjakas vain omassa instrumentissaan. Pirkko harrastaa

pianon soittoa vapaa-ajalla musiikkiopistossa.

Tai et mé osaan sillee aina. Se on ihan normaalia [...] En mai sillee ajattele. M4 vaa soitan.
(Pirkko)

Motivaatiolla, halulla ja innokkuudella koettiin olevan merkitystd siing,
miten lahjakkuus kehittyy tai harjoitteluun jaksetaan panostaa. Tdtd halua ja
intoa pitdvit ylld erityisesti opettajat. Tehtdvien mielekkyys ja vaikeustaso suh-
teutettuna oppilaan osaamiseen, ovat tekijoitd, jotka vaikuttavat halukkuuteen
harjoitella. Tehtdvét eivit saa olla liian vaikeita, eikd toisaalta taas liian helppo-

jakaan.

No meni moti ja sitte ku mun pianon ope ni mid en endd pysyn mukan, et se anto liian
vaikeit ja tdllee [...] Heti, ku meni liian vakavaks, ni sit ei ollu endd kivaa [...] Musiikin
tunneil vois olla vidha vaikeempii. Et ois enemmaén haastetta. Siitd tulis sit vdha kivempaa.
(Pirkko)
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Sii.? pitédd olla just se et sd oot innostun siitd ni sit sul on niinku motivaatiota siihe. (Hel-
mi

Lahjakkuuteen liittyen nostettiin siis esille muutama seikka, jotka lapset
kokivat tarkeiksi. Esiin tuotiin ndkemys siitd, ettd lahjakkuus voi olla sekd spesi-
tid, ettd kokonaisvaltaista. Toiseksi lahjakkuus voi olla synnynndistd tai kovan
harjoittelun tulosta, mutta lasten kokemuksen mukaan ndama kulkevat padosin
kdsi kddessd. Hyva harjoittelu vahvistaa synnynndisid taipumuksia, mutta
my0s pelkilld kovalla harjoittelulla voidaan saada aikaan lahjakkuutta. Harjoit-
teluun tarvitaan motivaatiota, jonka oppilaiden kokemusten mukaan voi opet-

taja pilata liian vaativilla tai vastaavasti helpoilla tehtdvilla.



8 OPPILAIDEN KOKEMUKSIA MUSIIKISTA
OSANA VAPAA-AIKAA JA KOULUA

8.1 Kotiympariston musiikki

Musiikki yhdistyy oppilaiden vapaa-ajalla arkisiin askareisiin, kuten siivoami-
seen, ruoanlaittoon ja voimisteluun. Taustamusiikki yhdistetddn myos sosiaali-
siin tilanteisiin, kuten ruokailuun tai ystdvien vierailuun. Veera kertoo myos
kuuntelevansa musiikkia tylsdssd hetkessd ilman minkddn toiminnan ldsnédoloa.
Nadissé tilanteissa musiikin ldhteend toimii puhelin yhdistettyna kaiuttimeen tai

radio.

Kuuntelen S otif%/sta [...]Se on vaa kivaa just, jos tekee niinku jotain siin samaa aikaa.
No voimistelen yleensi tai siivoon. Aina, ku liikkuu, ni sit sithe on kiva yhistda musiikki.
(Pirrko)

Nyt kuunnellaa enemmén, koska me ostettii iskélle synttarilahjaks semmonen kaijutin.
Sitte me aina joskus pihalla kuunnellaa tai sisélld joskus. Joskus myo laitetaa, ku myo
syyédd, tai ku meil on vieraita. Esim pihalle laitetaan soimaa tai sitte nii vaa kuunnellaa.
Mut sitte ku mul on synttérit ni sitd vois pitdad. (Miia)

No vililld, jos no siivotaa esimerkiks, ni sitte saatetaa pistdd joku, et ei ois niin tyls&a.
(Anna)

Kuuntelen iltasin, ku on tylsda. (Veera)

Musiikki yhdistyy myds musiikkiharrastuksen lisdksi muihin harrastuk-
siin. Esiin oppilaiden vastauksissa nousi erityisesti tanssi. Tanssin lisdksi oppi-

laiden urheiluharrastuksissa esiintyy musiikkia.

En harrasta soittamist, mut mé harrastan taitoluiteluu [...] Kyl me aina kuunellaa siel mu-
siikkii. Sillon, ku mé olin yhen mun lempivalmentajan luisteluleirilld, ni siel oli kerran
niin hlzfva' musiikki, et oli vaikee keskittyy, ku mé vaa tanssin siell4 [...] Vika jdd on se
musiikki jad, ku siel on kaikki jo védsyny, ni siel pitdd tehd vaik jotain askelii ni rytmissa.
(Miia)

Nelja oppilaista kertoi harrastavansa musiikkia koulun ulkopuolella, kaksi
pianon-, yksi kitaran- ja yksi rumpujen soittoa. Soittoharrastus oli kaikilla jat-
kunut véahintdan kaksi vuotta. Musiikkia harrastettiin musiikkiopistolla tai
avoimessa opistossa. Kaikilla néilld neljdlld myos kotona vahintdan yksi per-

heenjdsenistd harrastaa musiikkia.



Pianon soittoo musiikkiopistolla ja avoimessa opistossa [...] No sisko laulaa, tai siis har-
rastaa laulua, ja no sitte mun iska soittaa kitaraa ja sellasia tai kitaroita, mika se onkaa nii.
Ja tota no mé soitan vaha kaikkii. (Pirkko)

Soitan pianoo. Musiikkiopistol. Oon harrastanu neljd vuotta [...] Mun veli harrastaa hai-
tarin soittoo. (Helmi)

Soitan kitaraa. Oon soittanu jo kaks vuotta. Musiikkiopistos [...] No isd on soittanu myos
kitaraa. (Anna)

No tdd on mun neljds vuos ku harrastan rumpujen soittoo. [...] Iskén ja veljen kans soite-
taa. (Veera)

Muiden perheenjdsenten musiikkiharrastuneisuudesta huolimatta yhteista
musisointia kotona on harvoin. Sisarusten kanssa koetaan vain aiheutuvan rii-
taa. Toisen kannustamisen sijaan toista mollataan ja soittotaitoa vaheksytdan.
Yhteisen ajan puute aiheuttaa myos sen, ettd yhteiselle musisoinnille vanhem-
pien kanssa on harvoin sijaa arjessa. Veera kertoi kuitenkin, ettd yhteis-
musisointia on sddnnollisesti yhdessd perheenjdsenten kanssa, koska soittimia
on paljon.

Sitte, ku on aikaa. Riippuu véha pédivéasta. Iskdn kaa joo, mut jos mé yritdn niin ku siskon
kaa ni siit tulee vaa riitaa. (Pirkko)

No meil on soittimii ni me soitetaa niil. Me soitetaa erilaisii kappaleit ja, sillon ku me
mennéi saunaa, ja sitte jos mé viélil soitellaa vaikka pianot, rummut ja vaikka ukulele.
Soitan iskdn ja veljen kaa. Joskus kavereitten kaa. (Veera)

Soittimien puute kotona on myos yksi syy siihen, ettd yhteistd musisointia
ei ole. “Koskaa ei 0o niinku toista kitaraa”, toteaa Anna. Vastaavasti niill4d, kelld
ei musiikkiharrastusta ole ei myoskddan perheessa muilla ole musiikkiharrastus-
taustaa. Halukkuutta harrastukseen l6ytyy, mutta tukea kotoa harrastuksen
aloittamiseen ei ole saatu. Myos toisten harrastusten aiheuttama vapaa-ajan

puute koetaan esteend soittoharrastuksen aloittamiselle.

Mii kyl jossaa vaihees halusin alottaa trumpetin soiton. Mut sitte diti sano: “No missa
vaihees sid harrastaisit sitd”. Sit m4 ajattelin, et en mé sit haluukkaa, ku mul on muuten
tosi paljo luisteluu viikossa. Kuus kertaa. (Miia)

No ehkd mé haluisin harrastaa kitaran soittoo. Mun mielest se kuulostaa vaa kivalle ja si-
td ois kiva soittaa. (Satu)

Vapaa-ajan musiikillisilla virikkeilld sekd musiikkia harrastavilla perheen-
jasenilld on haastatteluiden perusteella yhteys oppilaan harrastuneisuuteen

musiikin saralla. Yhteismusisointia koetaan kuitenkin olevan ajanpuutteen ja



konfliktien vélttelyn takia harvoin. Vapaa-ajalla musiikin ldsndolo nayttaytyy
pddosin musiikin kuunteluna yleisimmin arkisten askareiden ja sosiaalisten ti-

lanteiden yhteydessd. Taméan koetaan piristdvén ja tuovan iloa.

8.2 Koulumusiikin sisdlto ja sen mielekkyys

Koulumusiikki sisdltdd soittamista ja laulamista. Oppilaat kertoivat koulun mu-
siikintuntien painottuvan bandisoittoon ja sen ympdrille rakennettuihin harjoit-
teisiin. Laulaminen kulkee siind mukana rinnalla. Laulaminen nédyttdytyy osana
banditoimintaa, yksittdisind suorituksina esimerkiksi pianon sdestykselld tai
kokonaan ilman soittimia kuorolauluna. Soittamiseen ja laulamiseen annetaan
mahdollisuus kaikille taitotasosta riippumatta ja oppilaiden vastauksissa pai-
nottuukin erilaisten uusien soitinten kokeilemisen mielekkyys. Soitinten ja kap-

paleiden soittamiseen yhdistyy my0s rytmien harjoittelu.

Meil saa kaikki soittaa. Esim bandivélkilld joskus vaihellaa, ettd esim mé en ennen osan
soittaa mitdd, mut nyt mé osaan soittaa tosi hyvin rumpui. Mé oon niinku oppinu. (Miia)

Meil on niit musatunteja, ni me yleensé harjotellaa soittaa jotain soitinta, tai tehdd jotain
rytmei, tai sitte lauleskellaan yleensd. (Satu)

Lauletaa, soitetaa jotaa erilaisii soittimii, joita ei valttimattd ennen olla soitettu. Tehaa
kaikenlaisii rytmijuttuja ja jotaa sen tyyppistd. (Anna)

Joskus meil on sellasii musiikkikilpailuit eli kuuntelutehtavii [...] Ja sit me saatetaa ainaki
valil harjotella soittoo bandijuttui. Luokas lauletaa sit jostaa niist ihme kirjoist eri biisei.
(Veera)

Laulamisen ja soittamisen lisdksi musiikintunneilla toimitaan kahden op-
pilaan mukaan teknologian ja erilaisten musiikkiin liittyvien sovellusten paris-
sa. Taman lisdksi iPadeja kdytetdan musiikkituotosten ddnittdmiseen ja kappa-
leiden harjoittelemiseen korvakuulolta. Pianotutoriaalit toimivat iPadien vali-
tykselld yhtend vdyldnd soittotaidon harjoitteluun varsinkin niilld, keilld nuotin-

lukutaito on heikompaa.

On meil tunnil joskus semmoinen, ettd mid en muista mika sen sovelluksen nimi on, mut
silti me tehdd musiikkii. On sellasii sovelluksii. (Miia)

Joskus me tehedd jollaa pédeil niit jotaa, miké se on se Garageband, ni niil jotaa semmosii
juttuja. Sinne voi ddnittaad tai kokeilla niit juttuja. Sit on jotain sellast, et on joku tietty biisi
ja sit pitdd niinku opetella tolla siihe, mikéa toi nyt on, korvakuulolt soittamaa. Sellasii.
(Helmi)



Musiikki integroituu myds muutamiin muihin oppiaineisiin, joista oppi-
laat erityisesti nostivat esiin kuvaamataidon. Tadlloin musiikki toimii taustalla
tunnelmanluojana ja kaikki saavat vaikuttaa kuunneltavan musiikin sisaltoon.
Musiikin mukana lauletaan yhdessd. Miia kertoi musiikin my6s yhdistyneen
ympéristooppiin, jolloin aiheena oli eri maat ja niiden kulttuuri. Kulttuureista
opittiin kuuntelemalla eri maista perdisin olevia kappaleita. Liikuntaan mu-

siikki yhdistyy joskus tanssin muodossa.

Meil on vaa liikunnas tosi harvoin jotaa tanssii. No joskus ku meil on kuvista ni 66 jokai-
nen saa niinku viitaten ehottaa jotaa kappaletta. (Miia)

No on meil joskus {oillain tunneil, mut yleensa se on sitte vaa musiikin tunnilla. Yleensa
me vaa lauletaa sillon jotain. Yleensd jos jdd tunnin lopuks aikaa ni sitte vaa lauletaa jo-
tain, mité ollaa jo vdha laulettu. (Satu)

K?/I me kuunnellaa joskus tunneil musiikkia ja no jos on vaikka kuviksen tunti, ku ei tarvi
sillee opiskella tavallaa, ni sit voidaa kuunnella musiikkii ja sillee. (Helmi)

Opettajan rooli opetuksessa on oppilaiden kokemusten mukaan suuri.
Héan suunnittelee tunnit ja toimii esimerkkind niin puheen kuin kdytannon
kautta. Satu kertoo opettajan osaavan soittaa kaikkia luokasta 16ytyvid soittimia

ja osaavan opastaa niiden soittamisessa.

Kyl se auttaa meitd. Nayttad mallii ja vahd neuvvoo et mitd siin pitdd teha [...] Yleensd se
on sillee, et ope tulee jonku valmiin jutun kaa, mut kyl se joskus on sillee, et myo mietitda
yheski. (Satu)

Joskus selittdd ja {oskus niinku ndyttdd. Et esimerkiks, jos me tehdi sillee korvakuulol ni
se vaa selittdd sillee niinku, tai sithdn muuten kaikki tietdd, miten se pitdd tehd. Ja mut sit
jos niinku just soitetaa jotain, ni kyl se sit opettaa niinku miten. (Helmi)

Musiikintunnit suunnittelee padosin opettaja ja oppilaat kokivat vaikutta-
neensa hyvin vdhdn oppituntien sisdltoon. Opettaja saapuu paikalle valmis
suunnitelma mukanaan, jonka mukaan toimitaan. Kolme oppilaista kertoi ko-
keneensa vaikuttamisen hetkid satunnaisesti. Tadlloin paddidea on aina opettajal-
la, mutta esimerkiksi kappaleiden valintaan lauluhetkissa tai yhteiseen ideoin-

tiin padidean ympadrille on mahdollista vaikuttaa.

Kerran meil oli semmoin musiikin tunti, ettd meil oli ne musiikin kirjat, ja sitte sieltd joku
sai valita kappaleen ja se me sitte laulettii. (Miia)

Yleensi se on sillee, et ope tulee jonku valmiin jutun kaa, mut kyl se joskus on sillee, et
myo mietitdd yheski. (Satu)



Opettajal on valmis juttu. No esimerkiks vaikka joskus biisei valitaa niist kirjoist tai sitte,
no ei me kyl paitetd kuka soittaa niinku soittimii. (Veera)

Musiikintunteihin oltiin vahdisistd vaikuttamisen mahdollisuuksista huo-
limatta tyytyvdisid ja ne koettiin “kivoiksi”. Yksi oppilaista ei kaivannut mitdan
muutosta musiikintunteihin. Loput oppilaista eivdat myoskddan halunneet pois-
taa mitddan, mutta haluaisivat lisdd haastetta soittamisen harjoitteluun, jos heilld
olisi sisadltoihin mahdollisuus vaikuttaa. Helmi kaipasi tunteihin lisdd toimin-
nallisuutta ja siirtymistd luokan ulkopuolelle. Monipuolisuutta toivottiin niin

soittimien valintaan, harjoitteluun kuin tydtapoihinkin.

Ne on ihan kivoi, mut vélil ne on aika helppoi. Vois olla vdhi vaikeempii, et ois enem-
mén haastetta. Siit4 tulis sit vdaha kivempaa. (Pirkko)

No varmaa sillee et sais niinku ite soittaa ja sais ite pddttdd niinku jonku kappaleen ja ite
sais opetella sitd. Ja sit jotaa toiminnallisii juttui kato niinku. No sité vaik, et harjoteltas eri
luokissa ja tehdd siel jotaa semmosii juttui niinku. Nii. No jotaa , hmm. Jotaa semmosii
just jotaa sellasii tanssi juttui mihi kutenki liittyy se musiikki sillee. Sit vois laulaa ja
semmosii. Tai sit vois olla jotaa semmaosii, et vois ite tehd soittimen jostaa niinku tollasista
jostaa luonnost saaduist jutuist. (Helmi)

Emmi tiid, ei ehkd oo mitdd semmost. Kaikki on mun mielest kivaa. Tai mé& tykkdan aika
paljo musiikist [...] Enemmaén opeteltais jotaa tai no en ma tiid. No ehkd, et enemman
opetellaa niitd soittimien soittoa et. Sitte jotaa sointuja esimerkiks pianolla vois opetella,
et jos e)i harrasta pianon soittoo ni vois opetella ja kotona soitella niitd omia kappaleita.
(Anna

Vaikuttamisen paikoiksi oppilaat kokivat musiikintuntien ulkopuolisen
taan itse harjoiteltavat kappaleet ja tapa, jolla niitd soitetaan. Myos soitettavan
soittimen saa itse valita. Keksiminen, sdveltiminen ja itse tekeminen ilman

opettajaa olivat tarkedssa roolissa bandivéalitunneilla ja syina niista pitamiselle.

Noo ainaki meidédn bandeissd me saadaa niinku ite valita, et mitd me soitetaa ja me saa-
daa tehd itekki kappaleita ja nii. (Satu)

Kokemus musiikin mielekkyydestd oli kaikilla oppilailla positiivinen. Mu-
siikin tunteja kehuttiin “kivoiksi”. Erityisesti soittaminen korostui positiivisena
asiana. Oppilaiden tunnit perustuvat soittamiseen ja laulamiseen ja tdhdn kai-
vattiin lisdd haastetta. Yhden oppilaan toimesta esiin nousi myos toive opetuk-
sen laajentamisesta luokkahuoneen ulkopuolelle. Opettaja koettiin asiantunte-

vaksi ja hédneltd saadaan neuvoja sekd esimerkkeja.



9 POHDINTA

9.1 Tulosten tarkastelu ja johtopaditokset

Tdamdn tutkimuksen tarkoituksena oli selvittdd, miten neljasluokkalaiset maarit-
televat muusikin kasitettd, miten he kokevat musiikin osana vapaa-aikaa ja kou-
lua sekd millaisena he kokevat musiikillisen lahjakkuuden.

Tutkimukseni osoittaa, ettd neljasluokkalaiset méaéarittelevat musiikin kor-
vin kuultavaksi ddneksi. Tdmd on yhteisessd linjassa teorian kanssa, jonka mu-
kaan musiikki on kuuloaistimukseen perustuvaa vardhtelyd, jota varten tarvi-
taan 4dni tai 44nid (Hongisto-Aberg, Lindberg-Piiroinen & Mzkinen, 2001). Yh-
teistd oppilaille on madéritelld musiikki soittamiseksi ja laulamiseksi, mutta
my0s teknologia ja arjesta loytyvit vilineet voidaan osan mielestd ajatella mu-
siikkia synnyttaviksi vélineiksi. Arjen esineitd ja luonnonmateriaaleja pyritdaan
kuitenkin edelleen kuvailemaan soitinten nimilld, kuten &mpérid rumpuna.

Neljasluokkalaiset kokevat timdn tutkimuksen perusteella musiikin isona
osana omaa tunneilmaisuaan. Musiikki aikaansaa erilaisia tunteita ja toimii tun-
teiden kasittelyn tukena. Musiikkityyli valitaan tilanteen mukaan. Erityisesti
tempoltaan rauhallinen musiikki yhdistyy rentoutumiseen ja p&dinvastoin no-
peatempoinen musiikki tanssiin ja liikuntaan. Varsinkin musiikin kuuntelu ai-
kaansaa neljasluokkalaisissa tunnereaktioita. Monet tutkimukset tukevat tatd
tulosta. Musiikki ei liikuta meitd vain fyysisesti, vaan se vaikuttaa meihin tun-
teen tasolla (Juntunen 2009, 7). Neljasluokkalaiset ovat my®os tdysin linjassa
Anttilan ja Hietapakan (1999, 55) kanssa siitd, ettd musiikin elementtejd voidaan
kayttdd keskittymisen tukemisessa tai toimeliaaseen tydskentelyyn motivoimi-
sessa. Tehtdvin luonne ratkaisee sen, millaista musiikkia on tarkoituksenmu-
kaista kayttaa.

Musiikista keskusteltaessa neljasluokkalaisten puheenvuoroissa esiintyy
useaan otteeseen sana “kiva”. Musiikki on mielekéstd toimintaa itsessddn, sen
kerrotaan piristavan tylsdd iltaa, arkista siivoushetked tai ystdvien vierailua.
Kuuntelun lisdksi soittoharrastuksen omaavilla oppilailla on palo soittamiseen

myos vapaa-ajalla. Lapselle, jolle musiikkiharrastus on sisdisesti motivoivaa ja



omasta halusta ja innosta ldhtevad, musiikki voi kasvaa osaksi persoonallisuut-
ta (Kurkela 1997, 346). Tastd osoituksena oppilaan huomio liian vaativien mu-
siikkikappaleiden vaikutus motivaatioon laskevasti. Kun vaatimukset ja tavoit-
teet muuttuvat ulkoisiksi, katoaa into soittamiseen.

Musiikin ldhteiden madrittely ympaéristostimme tuottaa neljasluokkalaisil-
le hankaluuksia tutkimuksen perusteella. Saadut vastaukset tuovat ilmi, ettd
musiikin ldhteind pidetddn televisiota, radiota ja livemusiikkia. Edelleen erittely
esimerkiksi mainontaan, viihdeohjelmiin, elokuvien musiikkiin tai muuhun
tamdn kaltaiseen, jdd kuitenkin oppilailta pois. Musiikin laajemman vaikutuk-
sen ymmadrtamattomyydestd taman kaltaisessa kontekstissa kertoo myos se, etta
kysyttdessd musiikin katoamisen vaikutuksista, oppilaat kertovat sen vain
mahdollisesti tuntuvan ihmisista ikdvalle ja tylsélle.

Vapaa-ajan musiikkiharrastus néayttdaytyy niilld oppilailla, joilla my6s van-
hempien ja muiden perheenjdsenten puolelta 16ytyy musiikkitaustaa. Perheen
musiikillisilla virikkeilld voidaan siis ajatella olevan yhteys musiikilliseen kiin-
nostuneisuuteen lapsilla. Ympadristo, jossa on musiikillisia virikkeitd, edesauttaa
musiikin taitojen kehittymistd tai musikaalisuuden kehittymistd (Karma 1986).
Kuitenkaan selvdd yhteyttd musiikkiharrastuksen ja omien erityislahjakkuuksi-
en tunnistamisen vdlilld ei 16ytynyt. Ruokonen (2002) sai omissa tutkimuksis-
saan selville, ettd lapsi, joka harrastaa musiikkia ja jonka kotiympéristossd on
musiikki lasnd vahvasti vanhempien kautta, on tietoinen omasta erityislahjak-
kuudestaan. Tutkimukseni tulokset eivit kuitenkaan tee eroa musiikkiharras-
tuksen omaavien ja musiikkia harrastamattomien vilille. Oppilaiden oma né-
kemys taidoistaan on hyvin neutraali ja itsensd kehuminen osoittautuu vasta-
uksissa haastavaksi. Jokainen 16ytdd taidoistaan parannettavaa sekd myos hyvid
puolia, riippumatta harrastuneisuuden maééarastd. Lahjakkaaksi eivdt oppilaat
itseddn madrittele.

Koulumusiikki rakentuu soittamisen ja laulamisen ympaérille p&ddosin
opettajan suunnitteleman rungon mukaan. Oppilaiden vaikuttaminen tuntien
sisdltoihin on vdhdistd, mutta oppilaat eivét koe sitd ongelmaksi. Opetussuun-
nitelma (POPS 2014) edellyttdd opettajilta oppilaiden kiinnostuksen kohteiden

huomioimista, joten tdltd osin oppilaiden kokemusten perusteella opetussuun-



nitelman toteuttaminen jdd vajavaiseksi. Samassa linjassa ovat aiemmat tutki-
mukset, joissa pddhuomiona on aikuisten ohjaama, aikuisten tavoitteiden poh-
jalta mddritelty ja aikuisten maaritteleman musiikin parissa tyoskentely. (Tuovi-
la 2003, 4, 242-243.) Tutkimukseni ei kuitenkaan kerro, kuinka hyvin kyseisen
luokan opettajan oppilastuntemus toimii ja toteutuuko oppilaiden kiinnostuk-
sen kohteiden mukainen opetus oppilaiden sitd itse tajuamatta. Kuuntelemalla,
katselemalla ja keskustelemalla lasten kanssa, voimme yhtd hyvin saada tie-
toomme heiddn musiikillisia kiinnostuksen kohteita (Griffin 2010). Tatd ndko-
kulmaa puoltaa tutkimuksen tulos siitd, ettd musiikinopetukseen ollaan oppi-
laiden keskuudessa pddosin tyytyvéisid.

Musiikintuntien ulkopuolelle musiikkia integroidaan neljdsluokkalaisten
kokemusten mukaan vahan. Tama vahvistaa yleistd tutkimuksista saatua linjaa,
jonka mukaan opettajat kokevat musiikin helposti integroitavaksi aineeksi,
mutta integraatiota toteuttaa heistd kuitenkin vain noin puolet (Linden 2015;
Siponen 2005). Kuvaamataitoon ja liikuntaan liitetyt musiikin integraation ko-
kemukset neljasluokkalaisilla ovat kuitenkin tyypillisid esimerkkejd musiikin
integraatiosta (Siponen 2005).

Neljasluokkalaisilla musiikintuntien sisdllét painottuvat yhteismusisoin-
tiin eli soittamiseen ja laulamiseen. Tunneilla kaikki halukkaat padsevét harjoit-
telemaan soittamista soittimilla osaamisen tasosta riippumatta. Kouluilla onkin
suuri vastuu tasoittaa kotitaustasta johtuvia musiikillisia eroja mahdollistamalla
kaikille yhtéldinen musiikkikasvatus. (Ruokonen & Gronholm 2005, 90-91.) Ta-
mén tutkimuksen kohde koulussa yhtédldinen musiikkikasvatus tamédn perus-
teella tapahtuu. Ohjatun yhteismusisoinnin lisdksi koulun béndivalitunnit
mahdollistavat sen, ettd oppilaat voivat suunnitella ja toteuttaa erilaisia musii-
killisia tai monitaiteellisia kokonaisuuksia, joihin opetussuunnitelmakin kan-
nustaa (POPS 2014, 263). Vaikka luova tuottaminen bandivilitunneilla koetaan-
kin osittain hankalaksi esimerkiksi sanoittamisen suhteen, kertovat kaikilta
haastatelluilta saadut positiiviset vastaukset bandivéalituntien mielekkyydesta.
Bandivilitunneilla ei siis ole pelkoa luovuutta latistavasta naurunalaiseksi jou-
tumisesta, koska niille mennddn vapaaehtoisesti ja mielellddn (Kansanen & Uu-

sikyld 2002, 46-47). Mielestdni olisi syytd pohtia, olisiko tdmé&nkaltainen toimin-



ta suotavaa myos painotetun musiikinopetuksen ulkopuolella? Jos vapaata
omasta kokeilunhalusta ldhtdisin olevaa musisointia voisi kouluissa toteuttaa
my9s musiikintuntien ulkopuolella yhdessd koulutovereiden kanssa, kannus-
taisiko se oppilaita hakeutumaan musiikkiharrastuksen pariin, tai loisiko se
positiivisempia kokemuksia koulumusiikista?

Neljasluokkalaiset improvisoivat mielellddn erilaisia melodioita sekd nii-
den soinnutuksia, joita he sitten itse tallentavat erilaisille laitteille ja kuuntelevat
jalkikdteen (Ruokonen & Gronholm 2005, 90). Oppilaat kayttavit tunneilla iPa-
deja ja sieltd 16ytyvid sovelluksia kappaleiden tuottamiseen, ddnittimiseen ja
kuunteluun. Tatd tehdddan myos vapaa-ajalla. Improvisointi on ominaista 9-11 -
vuotiaille (Paananen 2003). Tatd tapahtuu neljasluokkalaisilla bandivalituntisin
omien sovitusten ja kappaleiden tuottamisen muodossa ilman opettajan ohjaus-

ta.

9.2 Tutkimuksen merkitys ja hyodyt

Lahjakkuus ja hyvit taidot ymmarretddn oppilaiden toimesta moniulotteisena
asiana, johon vaikuttavat monet eri tekijdt. Mielestdni tarkeimpand esiin nostet-
tavana asiana tuloksissa on se, ettd tarkeintd ei ole oppilaiden mielestd taidot,
vaan yrittaminen ja hyvé asenne tulee huomioida. Tédstd muistuttaa my6s pe-
rusopetuksen opetussuunnitelma (POPS 2014). Neljasluokkalaiset kokevat mu-
siikin ilon tuojana niin vapaa-ajalla kun koulussa, joten tdtd intoa tulee myos
opettajan vaalia. Taito- ja suorituskeskeinen opetus pahimmillaan vie innon ja
motivaation. Musiikin hyotyndkokulmien ja oppilaiden myonteisten kokemus-
ten valossa voidaan myos pohtia sitd, tulisiko musiikinopetukselle antaa suu-
rempaa painoarvoa myos pddttdjien taholta. Resurssipula, niin ajan kuin vé-
lineidenkin muodossa, voi aikaansaada sen, ettd musiikki ei saa ansaitsemaansa
painoarvoa koulun arjessa. Tutkimustulosten valossa sitd tulisi kuitenkin antaa.

Tutkimustulokset mahdollistavat katsauksen oppilaiden ndkokulmaan.
Oppilaita kuullaan ja heiddan kokemuksensa péddsevit esille. Kandidaatintut-
kielmassani tutkin luokanopettajien ajatuksia musiikin opettamisesta ja musii-

kin integraatiosta muihin oppiaineisiin. Tutkimuksen tulokset toivat esiin, etta



opettajat kokivat epavarmuutta musiikin opettamisesta ilman kunnon koulu-
tusta. Heidédn itse opettamansa musiikintunnit koettiin epamieluisiksi ja lasten
oppimisen kannalta vajaiksi, koska heilld itsellddn ei ollut soittotaitoa (Holopai-
nen 2017). Tassd tutkimuksessa taas lapset tuovat esille positiivisemman nako-
kulman koulumusiikkiin ja kokevat sen mielekkéaéksi. Musiikki koetaan kivaksi
asiaksi, jota halutaan lisdd. Sen sijaan, ettd keskityttdisiin pohtimaan musiikin
opettamisen hankaluutta, tulisi lapset ottaa keskioon. Musiikki on paljon muu-
takin, kuin opettajan pianonsoiton mukana laulettava laulu, niin kuin tdma tut-
kimuksin meille osoittaa.

Teknologian mddrd ihmisten arjessa lisddntyy edelleen ja tamd ndkyy
my0s lasten arjessa. Perusopetuksen opetussuunnitelmassa (POPS 2014) tekno-
logia on otettu osaksi oppiaineiden tavoitteita, sisdltdjd ja tyotapoja. Ndin ollen
sen nakyminen musiikinopetuksessa on myo6s odotettu tutkimustulos. Nden
itse teknologian mahdollisuutena ja vdyldnd musiikin maailmaan heille, kelle
soittimien soittaminen tai laulaminen itsessddn tuottavat haasteita. Tutkimustu-
los teknologian saralta osoittaa sen, ettd lapset kokevat sovellusten kdyton mie-
lekkéadksi vilineeksi osana musiikin osa-alueiden opiskelua. Tétéd tietoa hyo-
dyntamdlld voivat opettajat monipuolistaa siséltdjd ja tyotapojaan oppilaille
mieleiselld tavalla ottaen huomioon yha laajemmin erilaiset oppijat.

Tulokset toimivat tienviittana luokanopettajille kohti lapsille mielekéastd
musiikinopetusta. Sen sijaan, ettd opettajat pohtivat oman osaamisen riittimat-
tomyyttd, tulisi ajatukset kohdistaa kohti lasten intoa ja oppimisen halua. Lap-
set kertovat oppivansa internetistd, eri teknologian sovelluksista, toisiltaan ja
yhdessd pohtien. Tama tulisi mielestdni jokaisen opettajan ottaa huomioon
omaa opetustaan suunniteltaessa ja kdyttdd nditd voimavaroja hyodyksi. Erityi-
sesti tulos, jonka mukaan lapset kokevat oppivansa toisiltaan, tulisi ottaa
isomman tarkastelun alle ja pohtia, miten tdtd hyodyntdd osana musiikinope-

tusta.



9.3 Tutkimuksen luotettavuus ja jatkotutkimushaasteet

Tutkimuksen luotettavuutta tarkastellessa yhdeksi tarkeimmaéksi kriteeriksi
nousee totuus: Puhunko mina tutkijana totta? Kuvastaako teksti todellisuutta?
Miten totuus on tarkistettavissa? (Tynjdld 1991). Yksi keino tarkastella totuutta
on tehdd se relativismin teorian kautta. Teorian mukaan ei ole olemassa vain
yhtd oikeaa totuutta, vaan eri yksiloilld on omat kokemuksensa. Tassd tutki-
muksessa tarkastelun kohteena on juuri neljasluokkalaisten oppilaiden totuus
timdn yhden koulun kontekstissa. Kuten kvalitatiiviselle tutkimukselle on
ominaista, tdssd tutkimuksessa on luovuttu totuuden korrespondenssiteoriasta
ja ajatuksesta, ettd on olemassa vain yksi objektiivinen totuus (Tynjdla 1991).
Seuraavaksi kasittelen tutkimukseni totuuteen mahdollisesti vaikuttavia seikko-
ja.

Haastatelluista kaikki ovat tyttoja. Madkinen (2006, 104) muistuttaa, ettd
huolimatta siitd kasitellddanko sukupuoli muuttujaksi, se vaikuttaa sekd vastaa-
jien tapaan antaa tietoja ettd tutkijan tapaan tulkita aineistoa. Koen kuitenkin,
ettd tutkittavien sukupuolella ei ole suurta merkitystd timan tutkimuksen tu-
losten kannalta. Tutkimuksen tarkoituksena oli selvittdd tietyn ikidluokan ko-
kemuksia, joten tdiméan takia sukupuolta ei ole syytd tarkastella omasta mieles-
tani merkittdavand seikkana. Tamd olettamukseni siksi, ettd myoskdan kehitys-
psykologian eri teorioissa sukupuolta ei ole eroteltu, vaan koko ikdluokkaa ka-
sitellddn niissd yhtend joukkona. Toisaalta painotettuun opetukseen hakeutuu
enenevissd mddrin tyttojd, joten tdstd voidaan pddtelld tyttdjen olevan myos
enemman kiinnostuneita musiikista. Yksi jatkotutkimushaasteista voisi koskea
sukupuolindkokulman tutkimista. Onko siihen kenties jokin syy, miksi paino-
tettuun hakeutuu enemman tyttoja? Pitdvatko oppilaat musiikin oppiaineesta
vdahemman kuin tytot, vai suosivatko he vain enemmaén esimerkiksi urheiluhar-
rastuksia?

Tutkimuksen luotettavuuden yhteydessd on syytd tarkastella myos yleis-
tettavyyttd (Tynjald 1991). Edelld késittelin osallistujien sukupuolittuneisuutta,
mutta taman lisdksi luotettavuuden yhteydessa tulee pohtia myos otannan ko-

koa. Tutkimustulosten yleistettavyydelld tarkoitetaan sitd, missd méaarin tulok-



sia voidaan soveltaa suurempaan perusjoukkoon (Tynjdld 1991). Tassa tutki-
muksessa otanta on kuusi oppilasta, jolloin suoraa yleistystd ei voi mdadran pe-
rusteella tehdd. Kvalitatiivisessa tutkimuksessa maardd tarkeampad on kuiten-
kin tarkastella tulosten siirrettavyyttd, miten lukija voi soveltaa tuloksia muihin
tutkittuihin konteksteihin (Tynjdlda 1991). Kuvailin tutkimukseni osallistujia ja
tutkimusolosuhteita hyvin, joka mahdollistaa tulosten vertailun aiemmin tehty-
jen tai tulevaisuudessa tehtdvien tutkimusten kanssa.

Kaikki haastateltavat ovat samalta musiikkiin painotetulta luokalta. Paino-
tetulle luokalle hakeudutaan vapaaehtoisesti toisen luokan kevaiilld valintates-
tien kautta, jotka mittaavat musiikillisia perusvalmiuksia, sdvelkorvaa ja rytmi-
tajua. Tutkimukseni kannalta on hyvd, ettd haastateltavat ovat kiinnostuneita
musiikista. Huomiota tulee kuitenkin antaa sille, ettd oppilaat edustavat jo va-
lintakokeissa valikoitua joukkoa musiikillisten taitojensa suhteen. Lahtokohtai-
sesti heilld voidaan siis ajatella olevan niin sanotulla normaaliluokalla opiskele-
vaa peruskoulun neljasluokkalaista positiivisemmat kokemukset musiikista.
Mielenkiintoista olisikin jatkotutkimuksena laajentaa otantaa myos ei painote-
tulla luokalla opiskeleviin peruskoulun neljasluokkalaisiin, jolloin saataisiin
mahdollisesti tietoa erilaisista luokkataustoista tulevilta oppilailta.

Tdlld painotetulla luokalla opettajalla ei ole musiikinopettajan patevyytta.
Han on hakeutunut luokalle oman musiikillisen harrastuneisuuden ja kiinnos-
tuksen takia. Koulutustausta musiikkiin hdnelld on sama, kuin muillakin luo-
kanopettajilla. Osaamista musiikkiin liittyen hédnelle on kertynyt siis koulutuk-
sen ulkopuolelta. Mediassa nostetaan esiin patevien musiikinopettajien puute ja
tastd johtuva musiikinopetuksen tason lasku. Tdssad tutkimuksessa musiikintaso
koettiin kuitenkin lasten puolelta hyvidnd epdpatevastd opettajasta huolimatta.
Jatkotutkimushaasteena voisi tutkimusta toteuttaa myos useammassa koulussa,
jossa musiikkia opettaa epdpdtevd opettaja, ja verrata tuloksia edelleen tutki-
muksiin, joissa opetusta on toteuttanut pateva musiikinopettaja. Mielenkiintois-
ta olisi selvittdd, eroavatko lasten kokemukset merkittavéasti koulujen valilld
otannan ollessa suurempi.

Karma (1983, 61) muistuttaa, ettd tutkija kuuluu aina johonkin ryhmaéén ja

ajattelee asioista tietylld tavalla, joten tdysi objektiivisuus on padosin mahdoton-



ta. Pyrin objektiivisuuden huomioimaan kuitenkin kaikissa tutkimuksen vai-
heissa. Tutkittavien valintaa en suorittanut itse, vaan tutkittavat valikoituivat
ulkopuolisen henkilon kautta vapaaehtoisista valitsemalla. En siis voinut valita
tutkittaviksi henkil6itd, joiden ajatukset ja kokemukset olivat yhtenevid omiini
(Karma 1983, 52). Myos omat ennakkoasetelmani suhteessa aiheeseen pohditut-
tivat etukdteen. Olen itse harrastanut pianon soittoa lapsesta asti, opiskellut
musiikkia painottavalla luokalla ldpi peruskoulun ja opiskellut musiikkia sivu-
aineenani yliopistossa. Tamé&n takia oma asenteeni musiikkia ja musiikin op-
piainetta kohtaan on positiivinen. Haastattelussa pyrin pitimddn neutraalin
asenteen keskustelussa ja kysymyksen asetteluissa muun muassa sen avulla,
ettd vain myotdilin oppilaiden vastauksia ddnndhdyksilld tai neutraaleilla sa-
noilla. Syvahaastattelu myos tuki mielestdni neutraalina pysymistd, silld kes-
kustelu 1dhti oppilaista. Minun ei ollut mahdollista valita omaa nikokulmaani
tukevia tarkkoja kysymyksid etukateen.

Kerroin Tynjdlan (1991) nostavan esiin, ettd kvalitatiiviselle tutkimukselle
tdysi objektiivisuus on mahdotonta ja tutkimuksella tavoitetaan pikemminkin
ndkokulmia. Tutkijan oman ndkemyksen viitekehyksen vaikutuksesta tulee siis
olla tietoinen. Edelld kuvaama oma musiikillinen taustani kulki mielessani lapi
tutkimuksen ja toteutin itsereflektiota kaikissa tilanteissa. Tdmdn teen myos
nakyvaksi lukijalle kirjoittamalla viitekehykseni auki. Kerron julkisesti henkilo-
kohtaisia tietojani, joilla on tutkimuksen kannalta merkitystd. Tynjdla (1991)
vahvistaa, ettd juuri itsereflektio ja julkisuus tukevat tutkimukseni luotettavuut-
ta.

Tama tutkimus toteutettiin poikittaistutkimuksena. Yhtend jatkotutki-
mushaasteena voitaisiin ndhdd tutkimuksen jatkaminen pitkittdistutkimuksek-
si. Lasten kasvaessa ja taitojen karttuessa mielipiteet, asenteet ja taidot oletetta-
vasti muuttuvat, koska myos kokemuksia musiikista saadaan lisdd. Tutkimalla
samaa ryhmada lapi peruskoulun esimerkiksi yhdeksadnnelle luokalle asti, voitai-
siin saada tietoa taitojen kehityksen kaaresta. Ndin ollen vertaaminen kehitys-
psykologisiin teorioihin tai aiempiin tutkimuksiin olisi kattavampaa, kuin tdssa

poikittaistutkimuksessa, jossa kohteena on vain yksi hetki.



Olen edelld pohtinut tutkimukseni luotettavuutta tutkimuksen eri vai-
heissa, silld validioinnin tulee olla ldsnd ldapi tutkimuksen (Tynjdla 1991). Tut-
kimuksessani on aukkoja, joihin olen vastauksesi esittanyt jatkotutkimushaas-
teita. Toivon, ettd tutkimukseni herdttdd lukijoissa ajatuksen siitd, ettd lasten
kokemuksia ja ndkokulmia kannattaa kuunnella. Heiltd voi oppia uutta ja ym-
maértdd asioita, joita ei edes tulisi ajatelleeksi. Opetuksen ja opettajan roolin
muuttuessa yhd enemman ohjaavampaan suuntaan, on tiarkedd ottaa huomioon
my0s lasten ddni. Opetussuunnitelman nostaessa lapsen keskicon sisalloissd,
tavoitteissa ja arvioinnissa, olisi oleellista suunnata myos tutkimukset kohdis-
tumaan lasten kokemuksiin. Jatkotutkimuksissa tulisikin painottaa yhd enem-
mén ja enemman lapsiin kohdistuvaa tutkimusta aikuisilta saatujen vastausten
sijaan. Ndin koulua ja opetussuunnitelmaa voidaan kehittdd palvelemaan yha

enemman lasta ja lapsen tarpeita.
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LIITTEET

Liite 1. Saatekirje

Hei!

Olen Noora Holopainen ja opiskelen Jyvaskyldn yliopistossa viimeista vuotta luo-
kanopettajaksi. Kiinnostuksenani on luokanopettajuuden lisdksi musiikki ja musii-
kin opetus, jota olen myo6s sivuaineenani opiskellut. Tarkoituksenani on Pro gradu
-tutkielmassani tutkia neljasluokkalaisten ajatuksia liittyen musiikkiin ja sen ope-
tukseen ja toivoisin saavani haastatella huollettavaanne osana tdta tutkimusta.
Haastattelut ovat vapaamuotoisia ja niistd on tarkoitus tehda lapsille mukavia ti-
lanteita, joissa he saavat vapaasti kertoa omia ajatuksiaan. Mitddn muuta tutkimus

ei teilta tai huollettavaltanne vaadi.

Ohessa on mukana pieni paperinippu, josta loydatte tietosuojailmoituksen ja suos-
tumuslomakkeen. Alkaa saikahtiko paperien méairai, tarkoituksena on niissé vain
kertoa vielda tarkemmin tutkimuksestani. Jos suostutte osaksi tutkimustani, mista
olisin kovin Kkiitollinen, tulee teiddan lukemisen lisdksi rastittaa suostumuslomak-
keesta kaksi laatikkoa "kylld” -sanojen edesta. Taman lisdksi suostumuslomak-
keen ensimmadiselta sivulta 16ytyy allekirjoitukselle kohta, johon tulee huol-
tajan allekirjoitus ja nimenselvennys. Huollettavan nimelle, eli tutkimukseen
osallistuvalle lapselle, 16ytyy vieresti oma kohtansa.

Jos tutkimukseen osallistuminen arveluttaa, tai on muuten vain kysyttavaa, voi
minuun olla yhteydessa sahkopostitse osoitteeseen noo-

ra.k.holopainen@student.jyu.fi. Tietosuojailmoituksen saatte pitaa itsellanne, mut-

ta toivoisin teiddn palauttavan oppilaan mukana suostumuslomakkeen takaisin

kouluun 17.4.2019 mennessa.

Ystavallisin terveisin,

Noora Holopainen
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Liite2. Suostumuslomake

SUOSTUMUS TIETEELLISEEN TUTKIMUKSEEN

Minun huollettavaani on pyydetty osallistumaan tutkimukseen neljasluokkalaisten aja-
tuksia musiikista ja kokemuksia musiikista oppiaineena.

Olen perehtynyt tutkimusta koskevaan tiedotteeseen (tietosuojailmoitus) ja saanut riit-
tavasti tietoa tutkimuksesta ja sen toteuttamisesta. Tutkimuksen sisalté on kerrottu
minulle ja olen saanut riittdvan vastauksen kaikkiin tutkimusta koskeviin kysymyksiini.
Selvitykset antoi Noora Holopainen. Minulla on ollut riittavasti aikaa harkita huolletta-
vani tutkimukseen osallistumista.

Ymmarran, ettd tahan tutkimukseen osallistuminen on vapaaehtoista. Minulla on oike-

us, milloin tahansa tutkimuksen aikana ja syyta ilmoittamatta keskeyttdaa huollettavani

tutkimukseen osallistuminen tai peruuttaa suostumukseni tutkimukseen. Tutkimuksen
keskeyttamisesta tai suostumuksen peruuttamisesta ei aiheudu minulle eika huolletta-
valleni kielteisia seuraamuksia.

Huollettavani ei osallistu haastatteluun flunssaisena, kuumeisena, toipilaana tai muu-
ten huonovointisena.

Olen tutustunut tietosuojailmoituksessa kerrottuihin rekisteréidyn oikeusiin ja rajoi-
tuksiin.

Allekirjoittamalla suostumuslomakkeen hyvaksyn huollettavani tietojen kdyton tie-
tosuojailmoituksessa kuvattuun tutkimukseen.

[ Kylla
Suostun siihen, ettd tutkimuksen paatyttya aineisto arkistoidaan tunnisteellisena.

LIKylla

Allekirjoituksellani vahvistan, ettd annan luvan huollettavalleni osallistua tutki-
mukseen ja suostun tihan vapaaehtoisesti sekd annan luvan edellid kerrottuihin
asioihin.

Allekirjoitus Pdivdys

Nimen selvennys Huollettavan nimi
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Suostumus vastaanotettu

Suostumuksen vastaanottajan allekirjoitus Pdivdys

Nimen selvennys

Alkuperainen allekirjoitettu asiakirja jaa tutkimuksen vastuullisen johtajan arkistoon ja
kopio annetaan pyydettaessa tutkittavalle. Suostumusta sdilytetdan tietoturvallisesti niin
kauan kuin aineisto on tunnisteellisessa muodossa. Jos aineisto anonymisoidaan tai havi-

tetddn suostumusta ei tarvitse enada sailyttaa.
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Liite 3. Tietosuojailmoitus

TIETOSUOJAILMOITUS TUTKIMUKSESTA TUTKIMUKSEEN OSALLIS-
TUVALLE

Gradu

31.03.2019

Tutkimukseen osallistuminen on vapaaehtoista, eikd tutkittavan ole pakko toimit-

taa mitddn tietoja, tutkimukseen osallistumisen voi keskeyttaa.

Tutkimuksen nimi, luonne ja kesto
Neljasluokkalaisten ajatuksia musiikista ja kokemusia musiikin opetuksesta. Tutkimus on
kertatutkimus, joka toteutetaan yhdelld syvahaastattelulla tutkittavaa kohden. Tutkimus-

tulokset valmistuvat kevaaseen 2020 mennessa.

Mihin henkilétietojen kasittely perustuu
EU:n yleinen tietosuoja-asetus, artikla 6, kohta 1

(] Tutkittavan huoltajan suostumus

Tutkimuksesta vastaavat tahot
Tutkimuksen tekija: Noora Holopainen, 0442577719, noora.k.holopainen@student.jyu.fi.
Tutkimuksen ohjaaja: Aimo Naukkarinen, Lehtori, OKL, Jyvaskylan yliopisto, ai-

mo.naukkarinen@jyu.fi.

Tutkimuksen tausta ja tarkoitus

Tdman tutkimuksen tavoitteena on selvittda neljasluokkalaisten ajatuksia musiikista ja
kokemuksia musiikin opetuksesta. Lisdksi on tarkoitus selvittdd miten lasten ajatukset
nayttaytyvat kehityspsykologisiin ndkékulmiin ja perusopetuksen opetussuunnitelmaan

peilaten.

Tutkimukseen osallistuvat henkildt, jotka ovat 10-11-vuotiaita ja samalta koululuokalta.

Tutkimukseen osallistuu noin kuusi tutkittavaa.

Tutkimuksessa kasitellddn ainoastaan tutkittavien ikaa, sukupuolta ja tuodaan ilmi heidédn
kouluasteensa. Nimia tai muita henkil6tietoja ei tule esiin. Tutkittavista saatava aineisto

kerdtdan danitallenteina ja puretaan haastattelulitteroinneiksi.
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Tutkimuksen toteuttaminen kidytinnossa
Tutkimus toteutetaan huhtikuun 2019 ja toukokuun 2019 aikana. Yhta tutkittavaa haasta-
tellaan kerran ja haastattelu kestda enintddn yhden tunnin ajan. Tutkimus toteutetaan

koulupdivan aikana eika vaadi tutkittavalta erityisia jarjestelyja tai valmistautumista.

Tutkimuksen mahdolliset hyédyt ja haitat tutkittaville

Musiikkia on tutkittu padosin muista nakékulmista kasin, joten tutkimuksella pyritdan
saamaan uutta tietoa lapsen kokemuksista kdsin. Tutkimus tuottaa myos tietoa opettajille
musiikinopetuksesta lasten kokemusten kautta, joka mahdollisesti edesauttaa musiikiope-

tuksen kehittamista.

Henkilotietojen suojaaminen
Tutkimuksessa kerattyja tietoja ja tutkimustuloksia kasitellddn luottamuksellisesti tie-
tosuojalainsdddannon edellyttamalla tavalla. Huollettavasi tietoja ei voida tunnistaa tut-

kimukseen liittyvistad tutkimustuloksista, selvityksista tai julkaisuista.

Henkilotiedot suojataan tutkimuksen aikana pseudonimin tarkoittaen sit4, etta tutkittavi-
en nimet eivat sdily missadn sahkoisesti tallennetussa muodossa sellaisenaan vaan ne on
koodattu pseudonimin. Henkilotiedot ovat ainoastaan tutkijan tiedossa paperisten suos-
tumuslomakkeiden muodossa.

Tutkimustuloksissa ja muissa asiakirjoissa huollettavaasi viitataan vain tunnistekoodilla.

Tutkimusaineistoa sailytetddn Jyvaskylan yliopiston tutkimusaineiston kéasittelya koskevi-

en tietoturvakaytanteiden mukaisesti.

Tutkimustulokset

Tutkimuksesta valmistuu opinnaytetyo.

Tutkittavan oikeudet ja niistd poikkeaminen

Tutkittavan huoltajalla on oikeus peruuttaa antamansa suostumus, kun henkilotietojen
kasittely perustuu suostumukseen. Jos tutkittavan huoltaja peruuttaa suostumuksensa,
huollettavan tietoja ei kdytetd enda tutkimuksessa.

Tutkittavalla ja tutkittavan huoltajalla on oikeus tehda valitus Tietosuojavaltuutetun toi-
mistoon, mikali tutkittava katsoo, ettd hdntd koskevien henkil6tietojen kisittelyssd on
rikottu voimassa olevaa tietosuojalainsdddantoa. (lue lisaa: http://www.tietosuoja.fi).
Tutkimuksessa ei poiketa muista tietosuojalainsdddannén mukaisista tutkittavan oikeuk-

sista.
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Henkilotietojen sdilyttiminen ja arkistointi

Rekisterid sdilytetdan tutkijan hallussa (kunnes tutkimus on pddttynyt; tulosten todentami-

nen/julkaisija sitd edellyttdd jne.), jonka jalkeen aineisto havitetaan.

Rekisterdidyn oikeuksien toteuttaminen

Jos sinulla on kysyttdvaa rekisterdidyn oikeuksista voit olla yhteydessa tutkimuksen teki-

jaan.



