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Kuulumisen ja etnisyyden neuvottelua

monimuotoisessa suomirapissi

Elina Westinen

Globalisaatioprosessit ja muuttoliikkeet muokkaavat jatkuvasti késitteitd ‘Suomi’ ja
‘suomalaisuus’ ja vaikuttavat niihin. Moninaistuvassa Suomessa kidyddén merkittavaa
sosiaalista, yhteiskunnallista ja poliittistakin debattia siitd, kuka kuuluu ja voi kuulua meidin
kulttuuriimme ja yhteiskuntaamme, miten, milla perusteilla ja kuka siitd saa paattaa.
Taménkaltaisia térkeitd, kriittisid ja kiireellisid teemoja késitelldén yhi enenevissd méérin eri
eldmén aloilla. Hiphop-kulttuuri ja rap-musiikki ovat yksi areena keskustelulle, silla
monikulttuurisine juurineen ja globaaleine viehédtysvoimineen ne ovat perinteisesti tarjonneet
ddnen ja resursseja monille marginalisoiduille ihmisille kdsitelld ylipdatian kuulumisen ja
erityisesti etnisyyden kysymyksié ja teemoja.

Tama artikkeli késittelee etnisyyksien, kuulumisen ja kuulumattomuuden neuvottelua ja
rakentumista suomalaisessa hiphop-kulttuurissa, sosiaalisen median kontekstissa. Teoreettis-
metodologisesti tutkimus nojaa sosiolingvistiseen diskurssintutkimukseen
ja monimodaalisuuden (eri moodien kuten kirjoitetun ja puhutun kielen, d4nen ja (liikkkuvan)
kuvan) tutkimukseen. Artikkelissa keskitytdan suomalaisten, maahanmuuttajataustaisten rap-
artistien tekemdin musiikkiin (pddasiallisesti lyriikoihin ja musiikkivideon kuvallisiin
aspekteihin) ja heidin sosiaalisen median kommunikaatioonsa kolmen esimerkkitapauksen
(Musta Barbaari, Prinssi Jusuf ja Bizzyiam / Hassan Maikal) kautta. Tutkimuskysymyksené
on: miten (uusia) etnisyyksid, kuulumista ja kuulumattomuutta rakennetaan monimodaalisesti
(kielen, diskurssin, (liikkuvan) kuvan ja d4nimaailman avulla) sekd sosiaalisen median
pdivityksissé ettd musiikkivideossa? Ja jatkokysymyksend: minkélaisia funktioita ja
merkityksid (uusien) etnisyyksien, kuulumisen ja kuulumattomuuden rakentamisella on yha
monimuotoistuvassa ja polarisoituvassa Suomessa?

Suomalainen rap-musiikki on erittdin suosittua tdlla hetkelld ja se on kehittynyt hyvin
moni-ilmeiseksi ja -genreiseksi. Maahanmuuttajataustaiset artistit tuovat uusia aénia
suomalaiseen réppiin ja hiphoppiin jo senkin takia, ettd heidén taustansa ja kokemuksensa
poikkeavat usein valkoisten kantasuomalaisten artistien vastaavista.
Maahanmuuttajataustaiset taiteilijat saattavat joutua neuvottelemaan omasta roolistaan ja

asemastaan suomihiphopin pidosin valkoisessa skenessd, ja puhuvat enemmiston



rodullistavia, syrjivié ja loukkaavia diskursseja vastaan (talk back; hooks 1989) omista usein
marginalisoiduista positioistaan. Suomalaisessa kontekstissa ei-valkoiset artistit ovat yha
usein etnisié toisia, ulkopuolisia. Thonvérinsa perusteella heilld koetaan kuitenkin olevan
’autenttisempi’ suhde aidoksi ja alkuperéiseksi nimettyyn mustaan amerikkalaiseen hiphop-
kulttuuriin (ks. myds Himma 2016). Siind mustuus esittdytyy stereotyyppisesti
normatiivisena ja ns. nikymaittoméané, kun taas valkoisuus muuttuu nékyviksi ja se koetaan
poikkeavana (Cutler 2003, 229; ks. myos Westinen & Rantakallio, tima teos).

Nimedmaélld musiikin 'maahanmuuttajataustainen rap-musiikiksi’ en halua véittia, ettd
maahanmuuttajataustaiset rap-artistit olisivat yksi, homogeeninen joukko (eivéithidn heidén
valkoiset kollegansakaan muodosta yhté yhtendistd porukkaa!) enka sitd, ettd heidén
tekeménsd musiikki olisi kauttaaltaan samaa ja samalla myds olennaisesti erilaista kuin
valkoisten suomalaisten tekemé musiikki. Tastd ongelmaisuudesta huolimatta, kuvatakseni
sitd ilmioté, ettd 2010-luvulla rap-musiikkia tekevét (ja hiphop-kulttuuriin osallistuvat) yha
enenevissd madrin myos muut kuin valkoiset suomalaiset, kdytén termia
maahanmuuttajataustainen rap-musiikki. Termi auttaa my6s korostamaan sité, etti
suomalaisessa hiphop-skenessi on uusia dénié ja diskursseja, joista useat hyodyntivit ja
my0s politisoivat rap-musiikkia ja sen tarjoamia mahdollisuuksia aiemmin nikeméattomilla
tavoilla ja keinoilla.

Termit kuten maahanmuuttajataustainen rap-musiikki tai maahanmuuttajataustainen
rap-artisti ovat ongelmaisia ja osin ehki leimaaviakin. Ne korostavat artistin etnisti taustaa,
jopa muiden identiteettikategorioiden kustannuksella ja antavat olettaa, ettd juuri etnisyydelld
on merkitysté artistina olossa tai musiikillisessa tuotannossa. Termit saattavat osaltaan myds
toiseuttaa ja ylldpitdé kategorisointia ja jakoa kantasuomalaiset, valkoiset rappérit vastaan
maahanmuuttajataustaiset, usein tummaihoiset rédpparit. Osa musiikista ottaa kantaa
etnisyyteen, monikulttuurisuuteen ja syrjintddn, osa ei kisittele néitd teemoja lainkaan.
Maahanmuuttajataustaisuus tarkoittaa tissi kontekstissa sité, ettd artistit ovat syntyneet joko
Suomessa tai muualla ja ettd joko heiddn molemmat vanhempansa tai toinen vanhempi on
syntynyt muualla kuin Suomessa.

Ylipadtaan termistd, kuten ’valtavédestd’ ja 'maahanmuuttajataustainen’ sekd ihonvériin
liittyvét kuvaukset *musta’ ja *valkoinen’ ovat ongelmaisia ja niiden kéyttoon liittyy
todellisuuden kompleksisuutta yksinkertaistavia ja vééristdvidkin merkityksid. Lisédksi on
huomattava, ettd (suomalaisessa kontekstissa) ihonviéristé ja rodullisuudesta /
rodullistamisesta tuntuu olevan vaikeaa puhua ilman puhetta maahanmuutosta, vaikkeivat

ndmaé kategoriat suinkaan aina ja kaikissa tilanteissa edes liity toisiinsa. Ehké tassé(kin)



kohtaa nikyy siis se kipuilu, jota Suomen kaltaisessa, verrattain hiljattain
monimuotoistuneessa maassa, yhé kdydain suhteessa erilaisiin ihmisryhmiin, taustoihin ja
kulttuureihin sek ndihin liittyviin késitteellisiin valintoihin ja nime&dmisiin. (ks. myos
Kivijarvi 2015: 16—-17). My6s tdmén tutkimuksen artistit nostavat ko. késitteitd eri tavoin
esiin sekd musiikillisessa tuotannossaan ettd sosiaalisessa mediassa. Téten ne tulevat

relevanteiksi myds tutkijalle kisitelld ja analysoida.

UUDET ETNISYYDET JA KUULUMINEN

Pohjoismaissa on koko 2000-luvun tutkittu varsin paljon maahanmuuttajataustaisten seka
etnisiin ja/tai rodullistettuihin véhemmistdihin luokiteltujen nuorten kuulumisen kokemuksia
ja identifikaatioita, sekd pohjoismaista ekseptionalismia, valkoisuutta, rodullistamista ja
nékyvyyttd/ndkyméttomyyttd (ks. esim. kokoomateos Loftsdottir & Jensen 2012;
erikoisnumero Leinonen & Toivanen 2014; maahanmuuttajataustaisiin muusikoihin
keskittyvd D’Urso 2013). Pddosa suomalaisesta etnisyys- ja maahanmuuttotutkimuksesta on
keskittynyt ensimmadisen sukupolven teemoihin ja haasteisiin; toista sukupolvea (erityisesti
somalialaista ja venéldistd nuorisoa) on tutkittu enenevissd mairin vasta 2000-luvun alusta
ldhtien, jolloin padosin laadulliset tutkimukset ovat liittyneet erityisesti identiteetteihin,
integraatioon, koulumaailmaan, nuorisokulttuureihin ja kansalaisuuteen (Martikainen &
Haikkola 2010: 20; ks. esim. Kivijarvi 2015 maahanmuuttajataustaisten ja kantavéeston
nuorten vélisistd suhteista ja etnisyyden merkityksistd). Oma tutkimukseni kiinnittyy tdhén
tutkimustraditioon, tuoden samalla esiin sosiolingvististd ja multimodaalista nakokulmaa seka
sosiaalisen median roolia ja merkityksié etnisyyden rakentamisen ja rakentumisen
prosesseissa.

Taman artikkelin olennaisia kasitteitd ovat uudet etnisyydet seké kuuluminen ja
kuulumattomuus. Etnisyyden mééritelmassd hyddynnén viimeaikaista sosiolingvististd ja
sosiologista tutkimusta (Brubaker 2004; Bradley 1996; Harris 2006; Otsuji & Pennycook
2010; Nerreby & Meller 2015). Etnisyyden voi ymmaértdd sosiaalisesti ja kognitiivisesti
rakentuvana kokonaisuutena, joka ei perustu olemassa oleviin, tiiviisiin ryhmiin, vaan
pikemminkin jatkuvasti muutostilassa olevaan ryhméytymiseen (Brubaker 2004). Brubakerin
(2004, 17) mukaan etnisyys (kognitiivisesti kisitettynd) ei ole maailmassa olemassa oleva
asia, vaan tapa hahmottaa, tulkita ja edustaa sosiaalista maailmaa. Sen sijaan, ettd keskitytdin
kisitteisiin ’etniset ryhmét’ ja ’rotu’ meidén tulisi tutkia, miten (ja miksi) ihmiset ylipdataan
kasittelevit kokemuksiaan rodun, etnisyyden ja/tai kansallisuuden kautta (Brubaker 2004,

87). Tassd artikkelissa pyrin juuri tdhén.



Hall (1988) on kéyttinyt termiéd uudet etnisyydet (new ethnicities) kuvaamaan mustan
subjektiposition, sosiaalisten kokemusten ja kulttuuristen identiteettien moninaisuutta ja
litkkkuvuutta maailmansotien jilkeisessd Iso-Britanniassa, ottaen huomioon myds kategorian
sisdiset erot, kuten yhteiskuntaluokka, sukupuoli ja seksuaalisuus. Muun muassa Harris
(2006) on soveltanut tété késitettd omassa Lénsi-Lontoon nuoriin keskittyvéssi
sosiolingvistisessd tutkimuksessaan. Harrisin (2006: 7) mukaan Hallin pluralisoitu termi
auttaa nikeméddn etnisyyden ja tutkimaan sitd kykeneviisend muuttumaan ajassa ja paikassa,
seki korostamaan sen performatiivista ja ei-essentiaalista luonnetta. Omassa tutkimuksessani
termi uudet' etnisyydet auttaa hahmottamaan sité, miten etnisyyksia rakennetaan ja
performoidaan sosiaalisesti ja diskursiivisesti monin eri tavoin eri ajoissa ja paikoissa, sekd
niiden limittymistd myos muihin identiteettikategorioihin. Rap-artistit ndhdédén omien
representaatioidensa subjekteina eiké stereotyyppisiné objekteina, joita usein nikee mediassa
ja taiteessa rakennettavan ja kierrétettédvén (vrt. Hall 1988). Tdménkaltainen nikemys
etnisyyteen haastaa ja kyseenalaistaa my0s perinteisen suomalaisuuden kasityksen (vrt. Back
1996).

Tutkijoiden lisdksi myds nuoret itse voivat ymmartdé etnisyyden (ja rodun) sosiaalisesti
rakennettuina: etnisyydelld voi leikitelld, sen voi ottaa véliaikaisesti omakseen ja ylittddkin ja
siitd voi tehdd omia, uudenlaisia versioita (Nerreby & Moller 2015, 2). Timénkaltaista
toimintaa ndhdédn myds omassa aineistossani, kun artistit leikittelevit etnisyydelld samalla
hyodyntéden kulttuurisia stereotyyppeja ja luovat, hamértéavét ja ylittdvét rajapintoja.

Etnisyyden (ja rodun) voi myds néhda tosieldmén ’faktoina’, joilla on oikeita
seurauksia (Bradley 1996, 17). Postmoderni, sosiaaliskonstruktivistinen ndkemys
etnisyydestd muuttuvana ja monisyisend on siis vain osa totuutta. Taménkin tutkimuksen
rappérit hyodyntivat juuri néitd vakiintuneita, perinteisia (yksi kansa, yksi kieli, yksi
etnisyys, yksi ihonvéri) -etnisyyksié, keskustelevat niisté ja kritisoivatkin niitd. Etnisyys
voidaan siis ymmartdd vakiintuneiden (fixed) ja muuttuvien (fluid) identiteettien risteyksessi
(Otsuji & Pennycook 2010): ennakkoon annettuja ja vakiintuneita késityksid kultuurisista
identiteeteistd hyddynnetdén, kun rakennetaan 'uusia’ ja monisyisid mahdollisuuksia
etnisyyden leikittelylle ja hyodyntdmiselle (Otsuji & Pennycook 2010, 244; Nerreby &
Moller 2015, 48).

! Uusien etnisyyksien ‘uutuus’ voi toki olla kiistanalaista suomalaisessakin kontekstissa ja tissi tutkimuksessa:
toiset artistit voivat ndhdd rakentavansa etnisyyttdan ‘uudella’ tavalla, kun taas toiset ei. Ylipdétadn erilaisten
etnisyyksien "uutuus’ Suomessa on suhteellista, silld Suomenkin maahan- ja maastamuutto on pitka ja
monisyinen.



Kuulumisen (belonging) kisitettd on viime aikoina kéytetty hyvin laajasti eri
tutkimusaloilla; erityisesti se on ollut kdytossé erilaisten marginalisoitujen ryhmien
tutkimuksessa (Ldhdesmiki ym. 2016). Kuuluminen on monisyinen prosessi, jonka voi ndhda
sisdltdvén sosiaalisia, diskursiivisia ja affektiivisia ulottuvuuksia (Leppénen & Westinen
2017: 3-5). Sen liséksi, ettd ihminen voi tuntea kuuluvuutta, kolikon kaéntopuolella on
samanaikaisesti kuulumattomuuden tunne, kuulumisen vastakohta. Artikkelissani keskityn
nédihin molempiin ndkékulmiin kuulumisen eri ulottuvuuksia tarkasteltaessa. Kuulumisen
sosiaalinen ulottuvuus liittyy sithen, miten kuulumista rakennetaan sosiaalisesti ja miten
ihmiset voivat tuntea kuuluvansa ja identifioituvansa johonkin paikkaan ja joidenkin ihmisten
pariin (tai eivit). Diskursiivinen ulottuvuus puolestaan nékyy siind, ettd kuulumista
rakennetaan ja siitd neuvotellaan diskurssissa: se siséltdd kielen ja muiden semioottisten
resurssien valintoja ja monitahoista vuorovaikutusta. Neuvottelu voi tapahtua hyvinkin
erilaisissa diskurssikonteksteissa, jotka joko mahdollistavat tai rajoittavat kuulumista. Myds
erilaiset normit, sddnnot ja lait voivat liittyd kuulumisen hallintaan ja politiikkkaan
(Lahdesméki ym. 2016). Kuulumisen affektiivinen puoli merkitsee tunneperdisté
kiinnittymisti, sitd, ettd tuntee olonsa kotoisaksi ja turvalliseksi (Yuval-Davis 2006, 197). Se
liittyy my0s kaipuuseen ja haluun kuulua jonnekin (Leppénen & Westinen 2017: 5). Témén
artikkelin esimerkeissé eri ulottuvuudet korostuvat eri tavoin, mutta ne voivat olla ja usein
ovatkin samanaikaisia prosesseja: yksi ei sulje toisia pois. Pyrin tekeméén systemaattisesti

huomioita kaikista.

SUOMIRAPIN MONIMUOTOISTUMINEN

Tadmaén pédivin suomalainen rap-musiikki on erittdin monipuolista, monivaikutteista ja se
jakautuu moniin alagenreihin. Lukuisat artistit tunnetaan hyvin myos suuren yleison parissa,
ja suomirdpistéd on tullut merkityksellinen ja tasavertainen musiikkigenre muiden rinnalle
(Westinen 2014; Paleface 2011). Suomalainen yhteiskunta, populaarikulttuuri ja myos
hiphop-kulttuuri ovat kuitenkin etnisesti yhd melko homogeenisié, ja
maahanmuuttajataustaisten artistien tekemé suomirdp on suhteellisen uusi ’ilmio’.
Maahanmuuttajataustaisia artisteja on vain kourallinen verrattuna valkoisiin,
’kantasuomalaisiin’ artisteihin. Sen sijaan esimerkiksi Saksassa (Androutsopoulos 2010) ja

Ranskassa (Prévos 2001) maahanmuuttajataustaiset ovat olleet osa paikallisia hiphop-



kulttuureita aivan niiden alusta ldhtien.>? Muualla Euroopassa maahanmuuttajataustaisten
nuorten tekeméa réppid ja heidin identiteettejdéin on myos tutkittu paljon — Suomessa
tutkimus on vasta aluillaan (ks. Westinen 2016, 2017, 2018; Himma 2016).

Maahanmuuttajataustaisten rap-artistien tekemé musiikki on nostettu median taholta
ilmidksi erityisesti 2010-luvun alusta ldhtien ja silloin on puhuttu erityisesti tummaihoisista,
englanniksi rippéévistd Graciaksesta (alun perin Kongosta), Noah Kinistéd (syntynyt
Norjassa, vanhemmat Nigeriasta ja Suomesta) ja Ekowista (alun perin Liberiasta). Vuonna
2011 City-lehti teki jutun ja haastatteli juuri néitd kolmea artistia ja nimesi heidét
maahanmuuttajataustaisen riapin etujoukoksi (Jansson 2011). Basso Median silloinen
paétoimittaja Miika Sdrmédkari on myohemmin kritisoinut ilmion luomista ja viitannut myds
rasismiin: ’Nolottaa, ettd olemme Suomessa siini tilanteessa, etté jos kolme tummaihoista
ihmistd tekee samaan aikaan albumin, niin siitd tehddan ilmid. Maahanmuuttajataustaiset
ihmiset ovat vahvasti osallistuneet rap-skeneen kymmenen vuoden ajan ja aikaisemminkin.
Jos nyt kurdi, venédldinen ja virolainen olisivat tehneet levyt, niin olisiko samanlaista hyped?”
(Vedenpidd 2012).

Viime vuosina esille on noussut myos joukko suomeksi rdppédvia artisteja, kuten Kevin
Tandu (alun perin Kongosta), Toinen Kadunpoika (alun perin Angolasta), Kingfish (syntynyt
Suomessa, vanhemmat Somaliasta) ja Diison (suomalais-jamaikalaista alkuperdé) sekd Musta
Barbaari, Prinssi Jusuf ja Bizzyiam / Hassan Maikal, joista lisd4 alempana. Kaiken kaikkiaan
voi todeta, ettd suomirdp monimuotoistuu jatkuvasti niin alagenrejen kuin tekijoidensékin
puolesta. Muun muassa edelld mainitut artistit ovat esimerkkeja siitd, miten
monimuotoistuvassa Suomessa kuuluvat monenlaiset dénet ja diskurssit ja miten

suomalaiseen yhteiskuntaan voi kuulua monella eri tavalla.

TUTKIMUSASETELMA JA AINEISTO

Téssa artikkelissa tutkin, miten répparit rakentavat (etnisyyteen ja kuulumiseen liittyvid)
merkityksid Facebook-péivityksissdin ja musiikkivideoissaan yhdistimaélla eri moodeja ja
resursseja. Teoreettis-metodologisesti tutkimukseni sijoittuu globalisaation sosiolingvistiikan
ja monimodaalisuuden tutkimuksen risteytyméén. Globalisaation sosiolingvistiikka (esim.
Blommaert 2010; Pennycook 2007; Rampton 2006) tutkii ihmisten, kulttuurin, tavaran,

kielen ja diskurssin liikettd ja virtauksia. Sen sijaan, ettd keskityttdisiin abstrakteihin,

2 Toki esimerkiksi Lontoossa syntynyt, suomalais-jamaikalaista alkuperié oleva Raymond Ebanks oli osa The
Master Brothers -kokoonpanoa 1980-luvun loppupuolella ja titen osa ensimmadistd suomalaista hiphop-aaltoa
(Paleface 2011). Myéhemmin hén tuli tunnetuksi Bomfunk MC’sin répparina.



tarkkarajaisiin ja staattisiin kielisysteemeihin, kieli ymmaérretéén joustavana ja
hyddynnettdvana resurssina, jota kdytetddn eri tilanteissa eri tavalla: resursseja ovat pienet
kiel(t)en palaset eli eri murteiden, slangin tai varieteettien éénteet, sanat, fraasit, joita ihmiset
kayttivit osana kommunikaatiotaan (Blommaert 2010). Téssi tutkimuksessa olen
kiinnostunut kielellisten resurssien lisiksi myds muista semioottisista resursseista, kuten
diskursiivisista (diskurssit, narratiivit, kulttuuriset viittaukset), ruumiillisista (vartalon liike,
asennot, eleet, ilmeet), visuaalisista ((liikkuva) kuva, vaatteet, logot) ja auditiivisista
resursseista (musiikki, muu ddnimaailma). Analysoidessaan hip hopin kieltd ja kielid, myo6s
Alim (2009, 16) on kehottanut siirtiméan fokuksen rakenteiden yli, kohti laajempaa
semioottista, monimodaalista representaation tutkimusta.

Sosiaalis-semioottinen 1&hestymistapa monimodaalisuuteen (Kress 2010; Kress & van
Leeuwen 2006; Burn & Parker 2003; Unsworth 2001) merkitsee sitd, ettd eri moodien ja
resurssien merkityspotentiaaleja tutkitaan niiden omissa konteksteissaan. Moodi voidaan
maédritelld sosiaalisesti muotoutuneeksi ja kulttuurisesti annetuksi semioottiseksi merkityksen
annon resurssiksi (Kress 2010, 79). Esimerkkejd moodeista ovat: (liikkkuva) kuva, kirjoitus,
puhe, layout, musiikki ja ele. Esimerkiksi kirjoituksen moodi koostuu edelleen fontin, koon ja
lihavoinnin resursseista (mt.). Kirjoitusta on aineistossani padosin péivityksen tekstin
muodossa, mutta my0s osittain kuvassa ndkyvéssé t-paidassa (esimerkki 2). Kuvat sijoittuvat
aina tiettyyn tilaan ja niiden merkitys syntyy kuvan sisdltimien elementtien keskindisisti
suhteista siiné tilassa, mutta myds kuvan koolla, véreilld ja muodoilla on merkitystd (Kress
2010, 82). Eleet (kuten kdden liikkeet, olan kohautus) ovat luonteeltaan lyhytkestoisia, mutta
aineistoni valokuvissa ndhddan myos (tarkoituksellisia) eleitd ja asentoja.

Artikkelini sosiaalisen median aineisto koostuu siis kahdesta Facebook-paivityksesta,
joissa esiintyvit Musta Barbaari ja Prinssi Jusuf sekd yhdesta Hassan Maikalin YouTube-
musiikkivideosta. Aineisto on valittu sen perusteella, ettd ko. artistit ovat osa meneillddn
olevaa postdoc-tutkimustani (ks. Westinen 2016, 2017, 2018; Leppédnen & Westinen 2017;
Westinen & Lehtonen 2016), johon he ovat valikoituneet nikyvyytensi ja ajankohtaisuutensa
(julkaisevat musiikkia ja ovat esilld mediassa), kielivalintansa (rdppdémisen kielené padosin
suomi), kokemuksensa (sekéd kokeneempia ettd noviisimpia artisteja) ja genrensi (eri rap-
genrejd) perusteella. Lisdksi kaikissa esimerkeissd késitellddn (enemmén tai vihemmaén
eksplisiittisesti) etnisyyden, suomalaisuuden, kuulumisen ja kuulumattomuuden teemoja,
mutta hiukan eri ndkdkulmasta, riippuen artistista. Sosiaalisen median péivitykset ja
musiikkivideot ovat hyvin erityyppisié, eri tarkoituksiin ja (mahdollisesti) eri yleisoille

tuotettuja populaarikulttuurisia ’tuotteita’, joten niiden kautta on mahdollista tutkia



etnisyyksien, kuulumisen ja/tai kuulumattomuuden teemoja keskenédn hiukan erilaisista
nékokulmista.

Esimerkkejé 1 ja 2 (Facebook-péivitykset) analysoin visuaalisen kieliopin avulla, silld
se sopii erityisen hyvin kuvien analyysiin. Visuaalinen kielioppi (grammar of visual design;
Kress & van Leeuwen 2006) auttaa purkamaan (liitkkuvan) kuvan merkityksié ja funktioita.
Representaation ndkokulmasta voidaan tutkia, miten ihmisten toiminta, oleminen ja
tapahtumat esitetdéin; interaktiivisuuden nakokulma puolestaan korostaa, miten eri moodit
rakentavat ihmisten viélisid sosiaalisia suhteita; rakenteellinen nikokulma taas kytkee yhteen
kaksi edellistd ndkokulmaa: miten yhtendinen kokonaisuus rakentuu esimerkiksi ndkyvyyden
ja kehystdmisen avulla (Kress & van Leeuwen 2006, 42-43; Kress 2010, 87; Unsworth 2001,
72). Kaiken kaikkiaan eri moodien ja resurssien rakentamien (yhteis)merkityksien tutkiminen
mahdollistaa etnisyyksien ja kuulumisen monimodaalisen tutkimisen sosiaalisessa mediassa.
Musiikkivideon (esimerkki 3) kohdalla analysoin erityisesti erilaisten semioottisten resurssien
kayttod ja yhdistelyd ja sitd, miten ne hyddyntévit erilaisia diskursseja ja heréttévit erilaisia
kuulumiseen ja kuulumattomuuteen liittyvid merkityksiéd. Kiinnitdn huomiota siithen, miten
nuorta mustaa miestd, Hassania, sekd hidnen ruumillisia ja musiikillisia tekoja ja laulun
diskursseja kuvataan ja representoidaan (sosiaalisen median diskurssin monisemioottinen
analyysi, ks. my6s Leppédnen ym. 2014; Leppénen & Kytold 2017).

Sosiaalinen media tarkoittaa laajasti katsottuna online-ympéristojé, jotka mahdollistavat
kayttdjien vilisen sosiaalisen kanssakéymisen ja méddrdytyvit sen mukaan (Baym 2011;
Fornds ym. 2002; Leppédnen ym. 2014), luovat mahdollisuuksia monimodaaliseen
merkityksenluomiseen (Leppénen ym. 2009, 2014) ja julkisuuden rakentamiseen,
performointiin ja yllapitoon (Marwick & boyd 2011; Marwick 2013). Sosiaalinen media
mahdollistaa my0s niille artisteille aiempaa suurempaa nakyvyyttd ja suosiota. Facebook ja
YouTube tarjoavat artisteille digitaalisen, monimodaalisen ympériston, jossa he voivat
rakentaa (artisti)identiteettidén kielen, diskurssin, (liikkkuvan) kuvan ja danen kautta seki
kerété seuraajia. Ne mahdollistavat myds fanien tavoittamisen oman paikkakunnan
ulkopuolelta, mikd on myds néille artisteille tirke&dd oman uran kehittdmisen kannalta

(Westinen 2016; 2017; Karrebaek ym. 2015).

Artistit
Musta Barbaari (tdstedes MB) on oikealta nimeltddn James Nikander. Hian on syntynyt
Turussa vuonna 1990, mutta nuoruutensa hén vietti Helsingissd, missd asuu yhé. Hanelld on

suomalainen isd ja tansanialainen 4iti, joka oli yksinhuoltaja. Tétd nykyd MB tunnetaan rap-



artistina, viihdetaiteilijana, fitness-urheilijana ja somejulkkiksena, silld hén on erittdin
aktiivinen sosiaalisessa mediassa. Myds valtamediat seuraavat tarkasti hinen tekemisidén.
Keviilld 2017 MB osallistui Tanssii tdhtien kanssa -tv-ohjelmaan ja artikkelin kirjoittamisen
aikoihin (kevét 2018) Selviytyjidt Suomi -tosi-tv-ohjelmaan. Hiphop-piireihin MB ilmaantui
suomalaisen rap-artistin Ruudolfin (Rudy Kulmala) my6tivaikutuksella. Ruudolf otti hénet
mukaan musiikkivideoilleen ja fanituotteidensa myyjiksi (Musta Barbaari & Takamaa 2014,
24-27). Tdhan mennessd MB on julkaissut kaksi omaa rap-kappaletta ja -videota: Salil eka,
salil vika (2013) ja Kuka pelkdd pimeet (2015) seka useita yhteiskappaleita muun muassa
Prinssi Jusufin kanssa.

Prinssi Jusuf (tdstedes PJ; oikealta nimeltddn Iyouseyas Bekele Belayneh, synt. 1990)
on syntynyt Etiopiassa. Hin muutti Suomeen 2-vuotiaana perheensé kanssa. Hén on tullut
tunnetuksi my®ds kristillisestd rap-ryhmasté Pastorit ja roolistaan MB:n tuplaajana?.
Keviidseen 2018 mennessd hidn on julkaissut viisi omaa rap-kappaletta: Prinssille morsian
(2014), Uff'veli (2015), Nauhat auki (2016), Vuoden mamu (2016, mukana myos MB) ja Ne
nékee meijdt kaukaa (2016). Sekd MB ettd PJ levyttdvit Ruudolfin Lihamyrskylle.
Suurempaan julkisuuteen MB ja PJ nousivat ldhinnd kuntosalieldimain keskittyneen
YouTube-videobloginsa Taru Painojen Herrasta ansiosta. He tekevit jatkuvasti
rasisminvastaista tyotd sekd kouluissa etté erilaisissa tapahtumissa seké osallistuvat
yhteiskunnalliseen keskusteluun my6s mediassa.

Hassan Maikal (tdstedes HM; synt. 1996; entiselti taiteilijanimeltddn Bizzyiam, jota
hén kaytti vield Maan tavalla -kappaleen ja -videon julkaisun aikaan) on syntynyt
Tampereella, mutta viettdnyt suurimman osan eldméstidén Kontulassa, Helsingissd. Hin alkoi
rdppadmédn vuonna 2015 ja julkaisi samana vuonna ensimmaéisen singlensd Ongelmii on.
Myo6hemmin hén on julkaissut tdssd artikkelissa analysoitavan ”Maan tavalla” (2016) -
kappaleen sekd uusimpina singleind Eteenpdin (2018) ja Hengitd (2018). Toukokuussa 2018
ilmestyi Monsp Recordsin kautta hinen ensimmdinen EP:nsé, Erilainen, joka sisdltad kuusi
kappaletta. Rédppéddmisen lisdksi Hassan toimii vloggarina, tuottajana, juontajana ja

nuorisovalmentajana.

KUULUMISEN JA ETNISYYKSIEN NEUVOTTELUA

Mustan Barbaarin juhannustoivotus

3 Tuplaaja toimii keikoilla rdppérin “taustardppérind”, joka rappéa artistin mukana tyypillisesti lainien
loppuriimejé tai muita avainsanoja ja fraaseja.



Ensimmainen esimerkki on MB:n Facebook-péivitys (21.6.2014, ks. myds Westinen 20164).

[" g Musta Barbaari
June 21, 2014 - &

Hyvaa Juhannustal
Erittain kiitollinen turvapaikasta, Suomi on erittain kaunis maal \_/
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Kuva 1: Mustan Barbaarin juhannustervehdys

MB toivottaa pdivityksessddn kaikille seuraajillensa hyvéa juhannusta ja lisdksi hin ilmaisee
kiitollisuutensa turvapaikasta kauniissa maassa. Tekstid seuraa pinkki syddn, minki voidaan
ndhdd merkitsevén rakkautta Suomea kohtaan ja néin ollen affektiivista kuulumista. Teksti

hyodyntéd yleiskielisid resursseja. Riippuen taustatiedoista, ensimmaiisend huomio kiinnittyy

sanaan “turvapaikka”. Yleiso saattaa ihmetelld, miksi MB puhuisi turvapaikasta, silld hén on

4 Tissi englanninkielisessé artikkelissa tutkin semioottisten resurssien lisiksi skaaloja (paikallinen, kansallinen,
globaali) ja polysentrisyyttd (millaisiin normeihin tai normikeskuksiin artistit orientoituvat
kommunikaatiossaan).



syntynyt ja kasvanut Suomessa eikd néin ollen tarvetta turvapaikalle ole. Pdivityksen ironinen
puoli saattaa siis alkaa aueta.

Syy moiseen sanavalintaan on jétetty arvailujen varaan mutta se saattaa liittya siihen,
miten ylipdétddn ‘ulkomaalaisen nékdiset ihmiset’ tai erityisesti tummaihoiset ihmiset
etnisesti homogeenisessd Suomessa mielletddn yhé turvapaikanhakijoiksi tai sellaisen
saaneiksi (ks. myds Rastas & Padivérinta 2010) eiké ’tavallisiksi suomalaisiksi’, jotka ovat
syntyneet ja kasvaneet Suomessa. Kenties tdssd kohtaa onkin haluttu nostaa esiin kuulumisen
ja kuulumattomuuden teema tarkoituksellisesti sekoittamalla identiteettikategorioita: kuka
olen? misti tulen? minne kuulun? miten? kuka kuulumisesta saa paattaa?

Ikonisine auringonlaskuineen ja jarvimaisemineen tdimé kuva edustaa hyvin tyypillistd
tapaa viettdd suomalaista juhannusta (lukuun ottamatta hahmon poseerausta, mita késittelen
alempana). Se voidaan nidhd4 ideologisena maaseutumaisena kansallisena maisemana
(Edensor 2002, 39-45). Tallaiset kuvat ovatkin sopivia kuulumisen tunteen
rakennuspalikoita, joilla voidaan tavoitella erddnlaista kansallista itsetiedostamista (Edensor
2002, 40). Niité kierrdtetddn usein populaarikulttuurissa ja turistimateriaaleissa ja niitd
arvostetaan niiden visuaalisten ja romanttisten kdyttdmahdollisuuksien takia. Laajasti
ymmarrettynd maisema-késite voi myds pitia sisidllddn erilaisiin konteksteihin sijoittuvia
henkil6ité ja hahmoja, jotka tuovat kuvaan syvempid sosiokulttuurisia, -poliittisia ja
sukupuolittuneita merkityksid maiseman visuaalisuuden lisdksi (Vallius 2014, 27). kuten
ndemme téssikin esimerkissa.

Laskevaa aurinkoa ja jirved vasten piirtyy tumma hahmo. Hénen kasvojaan ei niy,
mutta voimme paételld sen olevan MB, silld kyseessd on hdnen Facebook-profiilinsa ja
paivityksenséd. Hén seisoo levedssd haara-asennossa laiturin kaiteella ja jannittdd hauiksiaan
ns. bodausasentoon. Visuaalisen kieliopin termein (Kress & van Leeuwen 2006, 67) kyseessi
on reagoija (Reacter), silld kuvassa ei ndy suoranaista toimintaa, ainoastaan jarvelle (ilmid;
Phenomenon) katsomista. Koska hén ei katso suoraan kameraan, kuva on luonteeltaan tarjous
(Offer): se ikddn kuin tarjoaa MB:n meille tiedoksi, katsottavaksi ja arvioitavaksi (Kress &
van Leeuwen 2006, 124). MB:n asettuminen katsojiin ndhden selin indeksoi
vuorovaikutuksen puutetta. Kuvan kehystdminen ja etdisyyden valinta (ndiemme MB:n
kokonaisuudessaan) liséé entisestddn sosiaalista etdisyyttd MB:n ja katsojan vililld. MB
kuvataan hiukan alaviistosta, miké kertoo MB:n vallasta katsojiin (ja faneihin) néhden.
Hénen asentonsa ja pullistelunsa edelleen vahvistaa titd ndkemystd. Téménlainen asento ei

ole tyypillinen toivotan hyvéa juhannusta kesdmokkini rannasta” -kuvalle.



Téssé kohtaa luontoa kiytetddn siis resurssina, jolla luodaan kontrastia hahmon ja
maiseman vilille. Vaikka MB katsookin poispéin kamerasta, on selvéd, ettd hanen miehinen
vartalonsa on tarkoituksellisesti asetettu ndytille katsojaa varten — silld ilman katsojia
tdménkaltaiselle poseeraukselle ei olisi mitdén tarvetta. Toinen tulkinnan mahdollisuus on
myds, ettd hin ikdén kuin pyrkii valloittamaan ja voittamaan” suomalaisen maiseman, miké
toimii kuvassa suomalaisuuden ikonina. Suomessa kohtaamistaan vastoinkdymisistidén
huolimatta MB ei anna periksi, vaan nousee kaiken ylépuolelle. Taten MB:n rooli ja asema
on kahtalainen: sankariuden ja idolin aseman liséksi timé tumma ja nikyvé hahmo,
asetettuna kuvassa kansallismaiseman eteen ja keskelle, voi myos edustaa tuntematonta ja
voimakasta uhkaa silld hdn “rikkoo” kuvasta vilittyvéin harmonian.

Harmoninen maisema voidaan myos mieltdd symboliseksi attribuutiksi (Kress & van
Leeuwen 2006, 105), jolloin MB:n identiteetti kuvassa muodostuu timén attribuutin myo6ta
(laskeva aurinko ja kansallisen maiseman symbolinen arvo). MB:n representoidaan kuuluvan
Suomeen ja identifioituvan tédnne, seké tekstin ettd kuvan osalta. Tausta on kenties valittu
esteettisen ja affektiivisen arvon lisdksi myds symbolisen, kansallisen arvonsa takia. Se, etti
MB esiintyy kuvassa yksin voi kielid monista seikoista. Tutkimusten mukaan suomalaiset
haluavat nauttia luonnosta rauhassa, yksindédn (esim. Simula 2012). Sinéinsd MB edustaa tdssé
tyypillistd suomalaista. Toisaalta yksindisyys voi my0s olla ei-haluttua. Kuva voi kertoa siit4,
ettd MB kokee olevansa Suomessa yksin eiké sosiaalista kuulumista niin ollen tapahdu.

Etnisyyden liséksi myds MB:n sukupuoli ja mahdollisesti myds seksuaalinen
orientoituminen ovat olennaisia kuvan tulkinnan kannalta. Néin ollen tirkeéksi nousee
intersektionaalinen (Crenshaw 1989) ldhestymistapa aineistoon: sen sijaan, etti tarkastellaan
vain yht tiettyé kategoriaa, tulee ottaa huomioon useat, osin limittyvét ja yhtdaikaiset
sosiokulttuuriset identiteettikategoriat kuten sukupuoli, etnisyys, luokka ja seksuaalinen
orientaatio, jotta voimme ymmartéé ja selittdé identiteetti- ja kuulumisprosessien monisyisté
luonnetta. MB representoidaan tdssd nimenomaan vahvana, lihaksikkaana mustana michena,
joka poseeraa vahvan nikoisend yleisolleen (ks. myos Westinen 2016; 2017; Westinen &
Lehtonen 2016).

Mikéli tietdd MB:n taustoja, esimerkistd vélittyy huumori, jota luodaan ironian kautta.
Kuten todettua, huumori syntyy sanan "turvapaikka’ sekd MB:n alkuperin ja eletyn eldmin
vélisesté ristiriidasta. Yksi huumorin tirkeimmistd funktioista on ryhmén yllépitiminen ja
solidaarisuus seké toisien ulkopuolelle jattiminen (Antos & Ventola 2010, 549-554).
Huumoria voidaan myds kayttéé sosiaalisen eldmédn monimutkaisuuden késittelyyn ja

ilmaisuun (mt.). Mulkay (1988, 69) on todennut, etti epdvirallinen, arkipédivdinen huumori



ymmarretddn usein tapana ilmaista vakavaa aietta ja tirkedé tietoa ilman, etti se vaikuttaa
siltd. Tamén esimerkin sisdltimdn representaation kautta késitellédén ja ilmaistaan toisaalta
MB:n ulkopuolisuutta ja toisaalta kuulumista suomalaiseen yhteiskuntaan. Erityisesti
marginalisoitujen ryhmien kohdalla huumoria voidaan kiyttié valtaapitdvien arvostelun ja
sosiaalisen muutoksen vélineend — eli keinona vastata usein enemmistdjen vihemmistoja
kohtaan osoittamaan pilkkaan ja ivaan, jopa sortoon. Voimaannuttava huumori voi myds
pitdd sisdllddn oman tilanteen ja roolien halveeraamista (Gillotta 2013, 5-6). Tamén voi
ndhdid MB:n tapauksessa siind, kuinka hin omaksuu itselleen turvapaikansaajan roolin, mika
on hyvin stereotyyppinen tapa hahmottaa ja kategorisoida tummaihoisia miehid Suomessa.
Téssd kuvassa MB siis ndyttdd rakentavan omaa suomalaisuuttaan ja kuulumistaan
samaan aikaan, kun hén ironisesti esittdd olevansa turvapaikansaaja. Tdmén lisdksi MB
vaikuttaa tuovan esille omaa fitness-harrastustaan tietynlaisen poseeraamisen kautta. Tdmé on
linjassa hénen julkisuuskuvansa kanssa, sill erityisesti aiemmin (tdmén esimerkin julkaisun
aikoihin) MB esitti itsensi (sosiaalisessa) mediassa rap-artistina olon lisiksi timminé fitness-
intoililijana ja innokkaana poseeraajana.> Monisemioottisten representaatioidensa kautta MB
hyodyntéé ja kierrdttdd kuulumiseen, kuulumattomuuteen ja etnisyyksiin liittyvid
keskusteluja ja diskursseja. Ottamalla erilaisia rooleja, kuten turvapaikansaajan, MB tulee
my0s kritisoineeksi (valkoisen valtavieston) stereotyyppisié oletuksia ja diskursseja. Talla
tavoin ja tissd asemassa (tunnettu artisti ja 'mediahahmo’) hén voi tuoda esille uusia 44nié ja
diskursseja suomalaisessa yhteiskunnassa. Ironisen sdvyn lisdksi tai sen taustalla kuva tuntuu
myos ehdottavan, ettd MB identifioituu voimakkaasti Suomeen — ja kuuluu ténne (ainakin)
emotionaalisesti — nauttiessaan juhannusillasta jdrven rannalla kuin kuka tahansa muukin

suomalainen.

Prinssi Jusuf ja Suomi-t-paidat

Myos toinen esimerkkini on MB:n profiilista, mutta visuaalisesti pddosassa tissd
pdivityksesséd on PJ (ks. myds Westinen 2016). Se, ettei kuvan “puhujasta” ole varsinaista
selvyyttd (MB:n profiili, mutta PJ:n kuva), ei ole relevanttia: tirkedmpad on se
monisemioottinen representaatio, miké paivityksen avulla rakentuu etnisyyksisté,
kuulumisesta ja kuulumattomuudesta. Kuva on kehystetty seuraavalla tekstilld: Jusuf on
motivoitunut integroitumaan suomalaiseen yhteiskuntaan. Kuvassa MB:n ystévi ja tuplaaja

PJ katselee ja arvioi tietynlaisia t-paitoja.

> MB on kilpaillut vuosina 2014—15 fitness-kisojen Men’s Physique -sarjassa ja sijoittunut kirkikolmikkoon.



f' z Musta Barbaari

Jusuf on mativoitunut integroitumaan suomalaiseen yhteiskuntaan.
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Kuva 2: Prinssi Jusuf ja Suomi-t-paidat

Tekstissd hyodynnetdén yleiskielen resursseja. Sosiaalisen median kontekstissa, jossa on
tapana kiyttdd pikemminkin puhekielti (esim. Kytdld 2013: 140)°, se voi kuulostaa hyvinkin
viralliselta suomelta taivutettuine sijamuotoineen (motivoitunut integroitumaan vs
motivoitunu integroituu(n)) ja sanavalintoineen, joista ensimmaisend huomion kiinnittda
juurikin sanat “motivoitunut” ja “integroitumaan”. Lause pitdd siséllddn myds sen olettaman,
ettei PJ (vield) ole osa suomalaista yhteiskuntaa, vaan katselee sitéd ikdén kuin ulkopuolisen

silmin, toiveenaan integroituminen. Integraatio on usein maahanmuuttopolitiikan paistrategia

¢ Toki timd riippuu myos kéyttéijéstd, kontekstista ja sosiaalisen median alustasta.



ja -tavoite ja siihen liittyvit ja sekoittuvat etnosentriset diskurssit: vastaanottomaa haluaa
muualta tulevien omaksuvan ‘'meidén’ tapamme, kulttuurimme ja kielemme — eli
assimiloituvan (Blommaert & Verschueren 1998; Norreby & Mgller 2015; Rastas &
Péivérinta 2010).

Téssé esimerkissi rakentuu usea, osin paillekkdinenkin diskurssi: integraation,
maahanmuuton, suomalaisuuden (kuuluvuuden) ja toiseuden (kuulumattomuuden) diskurssit.
Ne rakentuvat kielen ja diskurssin mutta myos visuaalisen moodin kautta. Kuvassa niemme
PJ:n ylavartalon. Taustaa ei ndy laajasti, mutta paitellen paitojen asettelusta ja sijainnista, PJ
on todenndkoisesti kaupassa, matkamuistomyymaéléssi tai huoltoasemalla (ks. keskustelu
rekkamies-paidoista alla). Visuaalisen kieliopin (Kress & van Leeuwen) termein PJ on
reagoija (Reacter), joka katselee ilmiota (Phenomenon) eli Suomi-t-paitoja. Koska PJ ei katso
yleisdon (tai kameraan) piin, edellisen kuvan tapaan timékin kuva on tarjous (Offer). Hanta
kuvataan hyvin ldheltd, jopa henkilokohtaiselta etdisyydeltd, silld niemme vain hinen pdansé
ja toisen kitensd. Kuva on otettu samalta tasolta kuin katsoja, miké rakentaa tasa-arvoisuutta
kuvan kohteen ja katsojan vélille. PJ ei my0skéén ole kuvan keskipiste ja nikyvin elementti,
vaan hinen sijaansa huomion kiinnittivit t-paidat.

PJ:n eleitd ja ilmeitd voi tdssd kohtaa pitdd yhtend moodina (Kress 2010). Jos hénen
asentoaan tutkii tarkemmin, nékee, ettd kohotettu leuka seki suora etusormi leuan ja huulien
edessa kielii siitd, ettd hdn pohtii kovasti jotain, tai on jopa epéileviinen jotain kohtaan.
Affektiivinen kuuluminen Suomeen on siis epdvarmaa. Kuvasta saattaa myds valittyé
ironinen asenne. Hénen asentonsa vaikuttaa myos lavastetulta kuvan tarkoitusperid varten.
Monimodaalisuuden kannalta ajateltuna péivityksesté vilittyy kahden moodin vélinen
merkitysristiriita (Kress & van Leeuwen 2006) kirjoitetun sanan “motivoitunut™ ja pohtivan,
epdilevédn asennon vililld — ja itse asiassa my0s ironia syntyy osittain tasta ristiriidasta (ks.
keskustelu alla).

Huolimatta siitd, ettd PJ on eldnyt Suomessa ldhes kolme vuosikymmenta ja hallitsee
suomen kielen (kaikki hidnen kappaleensakin ovat pddosin suomeksi), timéa kuva antaa olettaa
PJ:n yhé olevan ulkopuolinen, joka harkitsee integroitumista tai on (muka) motivoitunut
sithen. Kuvassa t-paita tuntuu symboloivan titd integroitumista. Vaihtoehtoisesti kuvan voi
my0s nidhdd symboloivan tietynlaista suomalaisuutta. Tdménkaltaiset Suomi-tuotteet
indeksoivat nationalismia ja isdnmaallisuutta (esim. Finell 2012), kenties itsendisyyttékin.
”Suomalainen rekkamies”-paita voi myds viitata tydvéden luokkaan ja sukupuoleenkin.
Stereotyyppisesti ajateltuna tdménkaltaisia tuotteita pitdvit ihmiset (erityisesti miehet), jotka

ovat usein monikulttuurisuutta ja maahanmuuttoa vastaan. Suomalaisten miesten asenteet



maahanmuuttoa vastaan ovat tutkimusten mukaan keskiméérin negatiivisempia kuin naisten
(ks. esim. Jaakkola 2005; Avonius 2016).

Leijona-symboli, jota tuotteissa usein nékee, on otettu Suomen vaakunasta. T4t
’virallisen” Suomen kansallista symbolia kdytetdén *banaalin nationalismin’ (Billig 1995)
tarkoituksiin tavallisissa, arkipdiviisissa tuotteissa, kuten t-paidoissa. Billigin (1995, 6)
mukaan termi pitié sisdllddn ideologiset tavat, joilla (I&nsimaisia) kansakuntia uudelleen
tuotetaan ja 'merkitdéin’ kansan jokapdivéisessi elamésséd. Leijona-symboli saa tissd
prosessissa uusia merkityksid. Viimeisimpénd vaiheena tissd merkitysprosessissa tuntuu
olevan se, ettd myos muut kuin ddrioikeistolaiset ovat ottaneet Leijona-symbolin omaan
kayttoonsa ja titen pyrkivét tekeméén siitd merkityksellisen myos muille ryhmille (ks. esim.
Krautsuk 2016; Typpo 2016). Debattia on viime aikoina kdyty runsaasti sekd mediassa etté
julkisessa keskustelussa siitd, kenelle leijona-symboli oikeastaan "kuuluu’.

Edellisen esimerkin ohella myds tistd paivityksestd vilittyy huumori. Marginaalisen
(tai marginalisoidun) ryhmén edustaja kdyttdd huumoria nostaakseen esille tiarkeité
yhteiskunnallisia asioita tekemélld itsestdédn ja asemastaan pilaa’. Bellin (2007a, 2007b)
mukaan ihmiset antavat kommunikoidessaan useita vihjeitd huumorin tulkitsemiseksi,
mukaan lukien kasvojen ilmeiden ja sanotun vélinen kontrasti. Tdssd esimerkissa ns.
ilmeettomat tai epdilevit kasvot yhdistettynd koro(s)tettuun etusormeen vihjaavat ironian
suuntaan, kun ne rinnastetaan sanaan “motivoitunut”. Lisdironia (tai vaihtoehtoisesti
turhautuminen) syntyy siitd tiedosta, ettei PJ:n edes tarvitsisi ’integroitua’ Suomeen, silld hin
on asunut tdalla 1dhes koko eldméansé. Téssé kuvassa rakentuu monisemioottisesti siis PJ:n
oletettu (sosiaalinen) kuulumattomuus ja halukkuus’ integroitua suomalaiseen yhteiskuntaan.
Hénen kuuluvuutensa ja kuulumattomuutensa on kompleksia: oikeassa eldméssa PJ on asunut
Suomessa pitkdén, mutta tissd kuvassa rakennetaan representaatiota, jonka mukaan hénté (ja
muita hdnen kaltaisiaan) ei vieldkdén ndhdd suomalaisena, todennékdisimmin ihonviérin takia.

Téssa esimerkissa siis ndemme, kuinka populaarikulttuuriset hahmot ja julkisuuden
henkil6t, kuten MB (jonka profiilista on kyse) ja PJ (joka esiintyy kuvassa), voivat ottaa
kantaa yhteiskunnallisiin maahanmuutto- ja integraatio-diskursseihin ja -keskusteluihin
sosiaalisessa mediassa ja sen mahdollistamana. Tilld kuvalla nostetaan esille
kuuluminen/kuulumattomuus ja stereotyyppinen kategorisointi: kuka on suomalainen? milld

perusteilla? kenen pitdd integroitua ja miten? minkélainen on se yhteiskunta, johon tulee

7 Esimerkiksi Tanskassa maahanmuuttajataustaiset nuoret ovat etiéinnyttéineet itsensi yhteiskunnan
integraatiovaatimuksista ja jotkut heistd ovat myos ottaneet asiaan kantaa humoristisesti rap-esityksissdian
(Steehr & Madsen 2015).



integroitua? Ja ehké lisdksi: haluanko edes integroitua sellaiseen yhteiskuntaan, johon minun

ja kaltaisteni ei haluta / katsota kuuluvan?

Hassan Maikal maassa maan tavalla

Vield kymmenisen vuotta sitten etniset toiset olivat suomalaisissa musiikkivideoissa ldhinna
kuvallisia aineksia ja konventioita: tuttuja mutta silti etdisid koristeita, eivétki useinkaan
padroolissa, saati itse dénessd (Kédrjd 2007; 2005). Suomalaiset rap-musiikkivideot ovat yha
verrattain valkoisia (Tervo 2014), mutta parin viime vuoden aikana tdmikin kuva on
véhitellen alkanut monimuotoistua. HM julkaisi kappaleensa ja videonsa “Maan tavalla”
16.2.2016 (n. 54 000 katsojaa 21.6.2018). Muutamia englanninkielisid resursseja (sanoja ja
fraaseja, kuten yo ja freeze) lukuun ottamatta kappale on kokonaan suomeksi, eli se on
suunnattu suomenkielisille yleisoille (ks. liite). Jo kappaleen kielivalinta rakentaa siis
(sosiaalista, diskursiivista ja affektiivistakin) kuulumista — artistille luonteva valinta on suomi
eikd englanti tai somali (hénen didinkielensd). Hyvin pian ilmestymisensa jélkeen kappale
herdtti huomiota myos mediassa ja artistia haastateltiin useisiin sanomalehtiin, mika
entisestddn ruokki kappaleen suosiota ja nidkyvyytta.

Laulu sai alkusysdyksen kantasuomalaisen naisen verbaalisesta, rasistisesta
hyokkéayksestd suomalaiskenialaista naista kohtaan. Englanninkielisen solvauksen kohteeksi
joutunut uhri kuvasi tapahtuneesta videon ja julkaisi sen sosiaalisessa mediassa, missé se
heritti vélittomasti huomiota ja keskustelua. HM puolestaan kéyttdd naisen rasistisia
solvauksia videonsa alussa ja lopussa. Ndma solvaukset kehystivit kappaleen tietysti
nékokulmasta: viimeaikaiset, yha lisdéintyvit rasistiset vélikohtaukset Suomessa. Analyysissa
keskityn sithen, miten HM hy6dyntdi videossaan useita semioottisia resursseja ja millé eri
tavoin ne rakentavat etnisyyksid, monisyistd kuulumista ja toisaalta myds kuulumattomuutta
(ks. myos Leppianen & Westinen 2017%).

Visuaalisesti kuuluminen kuvataan asemoitumisena tiettyihin paikkoihin mutta
myoskin emotionaalisena kiintymisené (tai sen puutteena). Video alkaa kohtauksilla, jossa
HM:ia kuvataan perinteisen suomalaisen mokin sisé- ja ulkopuolella. Ndemme myds mokkié
ympéroivad talvista, lumista metsda ja jirvimaisemaa. Hiljainen talvimaisema symboloi
mustan miehen ’uutta’ kotia, kylmaé periferistd maata, jossa ihmisten sijaan hintd ymparoi

lumi ja puut (kuva 3).

8 Téssd englanninkielisessd artikkelissa analysoimme YouTube-videon lisiksi siihen liittyvid kommentointia ja
sitd, miten myds kommenteissa rakentuu kuuluminen ja kuulumattomuus.



Kuva 3: Hassan Maikal talvisessa mokkimaisemassa

Héntd kuvataan myos tyohuoneen kaltaisessa ympéaristossa ja tyhjélla teatterilavalla, sekd
yleison ettd tyhjan katsomon edessd. Visuaalisesti videon ensimmaiset kohtaukset kuvaavat
siis nuoren mustan miehen yksindisyyttd, erillisyyttd ja pohdintaa. Hénet kuvataan yksin
erilaisissa maisemissa ja tiloissa, joissa hénelld ei ole mahdollisuutta kunnolliseen
vuorovaikutukseen muiden ihmisten kanssa eiké sosiaalista kuulumista néin ollen
representoida visuaalisesti lainkaan. Se, ettd HM:n yksindisyyttd korostetaan toistuvasti
kertoo siitd, ettd videolla ja kappaleessa kisitellddn hdnen omia, henkilokohtaisia ajatuksiaan,
unelmiaan, pelkojaan ja yrityksiddn tulla toimeen erilaisuutensa kanssa "kylméssi’ ja
(kirjaimellisesti ja etnisestikin) valkoisessa suomalaisessa yhteiskunnassa. Visuaalisuuden
vélittima affektiivinen kuulumattomuus on siis yhté lailla ndhtévissa. My0s kappaleen
lyriikat tukevat téllaista tulkintaa, silld hén ei vaikuta kuuluvan Suomeen ja haluaa ldhted
pois, vaikkei tieddkdin médranpaitiaan (“enkd tiedd minne mennd pakoon”).

Videon keskittyminen suurimmaksi osaksi yksindisen miehen kuvaamiseen vélittda
yleisolle siis kuvaa sosiaalisen kuulumisen mahdottomuudesta, tai ainakin sen vaikeudesta.
Kohtaukset videolla korostavat sitd, ettei HM:illa ole ketddn identifioitumisen kohdetta.
Teatterin lavallakin hin on tavallaan muiden tutkinnan ja katseen kohteena — yksin
esiintymaéssé kasvottomalle ja tuntemattomalle yleisolle. Néiden affektiivisten kohtausten
liséksi videolla nikyy my06s mustan miehen henkildkohtaisia tavoitteita ja haaveita tulla
tirkeédksi ja hyvéksytyksi osaksi yhteiskuntaa. Seké lyriikat ettd kuvat korostavat téllaisia
haaveita — "Must tulee presidentti, 1adkéari, poliisi”. Niille haaveille ei kuitenkaan anneta

paljoa perusteita tai tukea. Itse asiassa video korostaa selkeésti suomalaisen yhteiskunnan ja



suomalaisten viimeaikaista polarisoitumista ja vihamielisyyttd. Esimerkiksi videon alussa ja
lopussa kuultavat danindytteet rasistisesta hyokkayksestd (“you are not human”; kuva 5)
kielivit siitd, ettd ’valkoisessa’ yhteiskunnassa ainoa paikka HM:in kaltaisille tummaihoisille
ihmisille on marginaalissa (jos edes sielld, ks. keskustelu alla). T4td marginaalista kuulumisen
positiota kuvaa laulussa my6s mustille ihmisille osoitetut tyot keittiossi ja siivouksen parissa

(ks. my0s esim. Strommer 2017 maahanmuuttajien tyollistymisesti ja ammateista Suomessa):

lyriikkaesimerkki 1
Isomies nii nyt ndé kelaa et oon kylén kokkii
Soppii en tee, pastat vetee

Tartun mun moppiin ja alan pesee

Nailld tavoilla videon siséltdmat representaatiot osoittavat, miten valkoinen enemmisto ei
’anna’ mustille ihmisille tiyttd oikeutta kuulua yhteiskuntaan. Tétd nikemysté korostavat
myos lyriikat, jotka viittaavat maan valtaapitaviin, jotka eivit joko vélitd ("Ku paittdjat ne
heittdd lahiklubil noppii”) tai joiden poliititkkka on maahanmuuttovastaista. Esimerkkind
mainitaan populistipuolue perussuomalaiset "Perus Suomi Halla-ahon alla” — milld viitataan
mitd ilmeisimmin sellaiseen Suomeen, johon HM ja hinen kaltaisensa eivét ole tervetulleita
eivitkd kuulu, milldan ulottuvuudella mitattuna.

Samaan aikaan, kun videolla rakentuu kuva téstd mustasta miehesté sellaisena, jonka
(sosiaalinen, affektiivinen ja diskursiivinenkin) kuuluminen Suomeen on lihes mahdotonta,
rdppérin roolissa ko. mies on aivan kotonaan. Huolimatta siitd, ettei hénti visuaalisesti kuvata
stereotyyppisessd hiphopin "kodissa’ (eli urbaaniymparistossa ja kaduilla; esim. Forman
2002) ja siitd, ettd hin esiintyy ilman hiphopille tyypillistd possea, on hén kuitenkin
"kotonaan’ riapdtessddn. Han hymyilee ja etsii suoraa katsekontaktia videon yleison kanssa.
My®ds hinen liikkeensd ja eleensd, jotka menevit tiysin tahtiin rap-biittien kanssa, seké
hiphop-tyyliset 16ysét vaatteensa kielivit identifioitumisesta ja sosiaalisesta, affektiivisesta ja
diskursiivisesta kuulumisesta hiphop-kulttuuriin ja -yhteis66n. Hiphop-kuuluminen on esilld
my0s siind, ettd rap-biiseille tyypilliseen tapaan myds tdma kappale hyddyntda ja kierréttaa
muiden kappaleiden musiikillisia ja verbaalisia elementtejd, kuten tissd suomalaisen reggae-
artisti Raappanan "Maasta maahan” -kappaletta (2007) ja erityisesti sen kertoséettd: maasta
maahan ja maassa maan tavalla / saare[s]t saareen”.

Késitellessddn etnisyyttd, kuulumista ja kuulumattomuutta video ja kappale myds

uudelleen kontekstualisoi suomalaisuuden ja suomalaisen kulttuurin diskursseja.



Hyddyntdméll téllaisia diskursseja HM osoittaa tuntevansa sellaisia kulttuurisia piirteiti ja
tapoja, joita suomalaiset pitdvét arvokkaina. Samaan aikaan hén tuntuu kuitenkin vélittdvén
kuvaa siité, ettei ndiden tapojen ja piirteiden nihdi kuuluvan hinen kaltaiselleen. Video
sisdltidd esimerkiksi viitteitd suomalaisen kulttuurin ikonisiin piirteisiin, kuten luonnossa
vithtymiseen, kesdmokkeilyyn ja saunaan (ks. esim. Simula 2012) ja suomalaiseen
ruisleipdédn. Vaikka niité piirteitd ja tuotteita tuodaan selkeésti esille videolla, esimerkiksi
kappaleen kertosée korostaa samanaikaisesti, miten ndma eivét kuulu kyseiselle

tummaihoiselle miehelle:

lyriikkaesimerkki 2

Maasta maahan tai maassa maan tavalla
Saarest saaree oon kylmén ilman alla
Enka tiedd minne menni pakoo

En haluu eksyy kylméé rakoo

Toisin sanoen video korostaa sité, ettd vaikka ko. henkil6 onkin tietoinen suomalaisuuden
padpiirteistd ja niihin liittyvistd odotuksista, joiden mukaan hénen tulisi seurata maan tapoja
(’maassa maan tavalla”) ja ’integroitua’, hintd muistutetaan jatkuvasti timén tehtdvéin
mahdottomuudesta. Hin on “kylmén ilman alla” ja 1dhddsséd pakoon. Hian ndyttaytyy siis
ulkopuolisena, joka ei halua identifioitua mihinkéén sellaiseen, miké yhi vaikuttaa hénesta
vieraalta tai torjuvalta.

Video hyodyntdd myos yhtéd suurta suomalaista kansallistarinaa — talvisotaa. Videolla
nidhdiin keskelld talvista sotaa oleva musta mies armeijan harmaissa (kuva 4). Talvisota
(1939-40) ndhdaén usein esimerkkind sellaisesta hetkestd, jolloin koko kansa yhdistyi
yhteistd vihollista vastaan. Sijoittamalla musta mies kansallisen yhtenédisyyden ja sankariuden
tarinan keskioon video tuntuu ensisilmdykselld ehdottavan, ettd myds mustat suomalaiset
voisivat olla yhtd isdnmaallisia ja kansalaisuuteen oikeutettuja kuin kantasuomalaisetkin.
Video vilittaa tatd kuvaa kuitenkin myds ironisesti, sillé sotilas pitdd kypérdéd védrinpéin ja
hénen aseensa piippu on tdynnd lunta. Lisdksi mies on yksin kaikissa kohtauksissa, joten hin
tuntuu kdyvén sotaa(nsa) yksin, ilman apujoukkoja, miké jdlleen kieli sosiaalisesta

kuulumattomuudesta.



Kuva 4: Tummaihoinen Suomen sotilas

My®s lyriikat heikentévit ensivaikutelmaa, silld ne tuntuvat ehdottavan, ettd ihana kotimaa

(ja sen diskurssit) saavat my0s mustan miehen menettimééan mielenterveytensa:

lyriikkaesimerkki 3

Taméa suomen somali tulee sotii sun sotiisi
miehet disin suksilla sotimaan

Oi meidén ihana Suomi kotimaa

Kotimaa kullan kallis, sekottaa sunki nallis

Kappaleen lyriikoissa ja videolla representoidut ennakkoluulot ja kieltdmiset kielivét siité,
ettd sen lisdksi, ettei tummaihoisilla ihmisilld ole oikeutta kuulua tdhén yhteiskuntaan, he
eivit kuulu edes ihmisrotuun. Video siis alkaa ylldmainitussa rasistisessa kohtauksessa
valkoisen suomalaisen naisen englanninkielisill4, ns. suomalaisittain 44ntdmilla lauseilla:
”You are zero, you are not a human, in my eyes”, jotka seké kuullaan ettd nihdiin
tekstitettyind. Tdma rasistinen kommentti virittdd koko musiikkivideon katsottavaksi

tietynlaisesta ndkokulmasta.
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Kuva 5: Rasistinen kommentti tekstitettyna

Lyriikat my0s vertaavat tummaihoisia ithmisid rottiin, apinoihin ja koiriin — eli
epainhimillistévat heitd monin eri tavoin. Videon lopussa kuulemme ja ndemme jélleen
rasistisen naisen kommentin: Y ou are welcome, but not in my country”, miké yhi
entisestddn korostaa sitd nikemystd, etteivdt mustat ihmiset saa kuulua valkoiseen
suomalaiseen yhteiskuntaan.

Tadmankaltaisen poissulkemisen kulminaatiopiste videolla on tummaihoisten ihmisten
representaatio ikddn kuin vihollisena. Videon lopussa ndhddin valkoiset kddet sytyttimassa
Molotovin cocktailia (polttopulloa), mitd seuraa rikkoutuvan lasin 4dni. Taméa voidaan tulkita
niin, ettd vékivalta ja sen uhka ovat aina lahettyvilld oleva keino yrittéa torjua, terrorisoida ja
haatda mustat ihmiset pois yhteiskunnasta, joka joidenkin mukaan on tarkoitettu kuuluvan
vain valkoisille.

Seké videon alku ettd loppu korostavat, miten valkoinen valtavéesto kieltdd mustilta
oikeuden kuulua. Heitéd ei pidetd yhteiskunnan jdseniné, eikd pahimmillaan edes ihmisrodun
jasenind. Videon viesti kokonaisuudessaan on siis sangen pessimistinen ehdottaessaan, ettd
HM:n kaltaisille (sosiaalinen, affektiivinen ja diskursiivinen) kuuluminen on ldhestulkoon
mahdotonta. HM:n kuulumisen neuvottelu ei kuitenkaan ole tdysin pessimistinen.
Performanssi itsesséédn on jo poliittinen teko. Se, ettd HM on tehnyt kappaleensa suomeksi,
suomalaiselle yleisolle ja ettd se sisdltdi rasistisia suomalaisia d44nid on merkittdvéa arjen ja
ruohonjuuritason polititkan kannalta. Reflektoidessaan ja esittdessddn valkoiseen

yhteiskuntaan kuulumisen vaikeutta tai jopa mahdottomuutta hdn tuntuu samanaikaisesti



kertovan, ettd hin yhé toivoo kuuluvansa sellaiseen yhteis66n, joka on valmis kuuntelemaan

héntd ja kommunikoimaan hinen kanssaan.

LOPUKSI: MONIMUOTOINEN SUOMALAISUUS
Téssé artikkelissa olen tutkinut kuulumisen, kuulumattomuuden ja uusien etnisyyksien
monimodaalista rakentumista kolmen maahanmuuttajataustaisen suomalaisen rap-artistin
sosiaalisen median kommunikaatiossa. Sekd rap-musiikki etté sosiaalinen media voivat
tarjota tiloja, joissa tarkastella etnisyyksiin, kuulumiseen ja kuulumattomuuteen liittyvia
kokemuksia, tunteita ja diskursseja. Monimuotoistuvissa ja polarisoituvissakin yhteiskunnissa
niiden kautta voi saada oman dinensd kuuluviin ja ne voivat myo0s tarjota artisteille
uudenlaisia mahdollisuuksia kritisoida rasistisia ja nationalistisia kuulumisen keskusteluja ja
diskursseja ja puuttua niihin (ks. my6s Leppanen & Westinen 2017). MB:n ja PJ:n sosiaalisen
median pdivitykset ja HM:n musiikkivideo toimivat kuulumisen neuvottelun paikkoina —
itseilmaisun, identifikaatioiden ja protestin keinoina — niin artisteille itselleen kuin
mahdollisesti my0s muille, jotka jakavat heididn sosiaalisen ja kulttuurisen sijaintinsa.
Facebook-esimerkeissd sekd MB ettd PJ kommunikoivat niin kielen, diskurssin, kuvien,
eleiden kuin ilmeidenkin kautta, etteivit he tdysin ’kuulu’ sinne, misti he tai heidin
vanhempansa ovat kotoisin eivitkd sinne, missd he asuvat ja eldvit. Heiddn pitia siis
médritelld oma roolinsa ja kuulumisensa uudella, osin erilaisella tavalla. Kuten esimerkeissi
néhtiin, (sosiaalista, diskursiivista ja affektiivista) kuulumista rakennettaessa ironialla ja
parodialla on suuri merkitys. Tédssé prosessissa he hyodyntdavit myos kansallis-kulttuurisia
symboleita, kuten leijonaa, haastaessaan yhteiskunnassa vaikuttavia etnosentrisid diskursseja.
Esimerkeisséd heididn suomalaisuuttaan kyseenalaistetaan ja etnisyyden asiat tuodaan esille
muun muassa ihonvirin, ikonisten symboleiden ja maisemien seké etnosentristen diskurssien
kautta (ks. my0s Rastas & Péivirinta 2010). Heiddn afrikkalaisuutta ja mustaa ihonvérid
rakennetaan hyodyntdmalla ja ironisoimalla stereotypioita, joiden mukaan tummaihoiset ovat
automaattisesti turvapaikanhakijoita tai -haltijoita, joiden tulee integroitua. Ndiden artistien
identifikaatio ja kuuluminen hiphop-kulttuuriin (vaikkei kovinkaan paljon esilld néissé
esimerkeisséd, mutta selvid tutkijan etnografisten huomioiden perusteella; ks. myos Westinen
2017; 2018) saattaa liittyd siihen, ettd ndma4 artistit etsivét ’vaihtoehtoista kulttuurista
jarjestystd’ (Huttunen 2004) hiphopin ja ’globaalin mustuuden’ kautta; jarjestysti, joka ei
marginalisoi heit, vaan sijoittaa heidét keskelle. Kuulumista (ja kuulumattomuutta)
rakennetaan siis hyvin monisyisesti ja sitd pitdékin tutkia aina kustakin yhteiskunnallisesta ja

kulttuurisesta kontekstista késin. Esityksissd hyddynnetédén jo valmiiksi olemassa olevia



malleja ja stereotypioita, mutta uudenlaisilla tavoilla, monisemioottisia resursseja
hyodyntéen. Esille nousevat siis uudenlaiset tavat puhua tummaihoisista (suomalaisista)
suomalaisessa populaarimusiikissa ja -kulttuurissa ja suomalaisen populaarikulttuurin
kuvaston (esim. Aapinen, maantiedon kirjat, tv-ohjelmat) uusiminen ja haastaminen seki
uudenlainen toimijuus: representaation kohteet toimivat nyt itse subjekteina (ks. my0s
Westinen & Lehtonen 2016; Hall 1988).

HM:n musiikkivideo on monidaninen, kuulumistakin pohtiva esitys ja se osoittaa, miten
yhteiskuntaan ja kulttuuriin kuuluminen merkitsee monenlaisia reflektoinnin ja
merkityksenannon prosesseja, joissa valkoisen valtavieston ja maahanmuuttajataustaisten
ihmisten nédkokulmat ja positiot ristedvét, sekoittuvat ja poikkeavat. Erilaisten
monimodaalisten resurssien analyysi osoitti, ettid videolla rakentuu monipuolinen kuva
tummaihoisten maahanmuuttajataustaisten ihmisten kohtaamista jénnitteistd ja haasteista
heiddn yrittdessd rakentaa (sosiaalista, diskursiivista ja affektiivista) kuulumista suomalaiseen
yhteiskuntaan. Verrattuna Facebook-paivityksiin, tissé esimerkissi ironialla on hyvin pieni
rooli kuulumisen rakentamisessa. Videolta vilittyi turvattomuuden ja kodittomuuden tunne,
yksindisyys ja eristdytyneisyys, sosiaalisen kuulumisen mahdottomuus, valkoisen
yhteiskunnan diskurssien tarjoamien subjektipositioiden puuttuminen ja se, miten sekd
arkipdivdisessd eldmaéssé ettd kansallisessa politiikassa maahanmuuttajataustaiset kohtaavat
poissulkemisen, marginalisaation ja epdinhimillistimisen kdytdntdjé ja diskursseja.
Kuulumattomuuden lisiksi videosta on tulkittavissa my0s toinen, positiivisempi kuulumisen
ulottuvuus. Se, ettdi HM:n esitys on tarkoitettu suomenkieliselle rap-yleisdlle ja puhuttelee
titd yleisod (Leppédnen & Westinen 2017) on jo itsessdén merkki kuulumisesta suomalaiseen
yhteiskuntaan. Video toimii myds identifikaatiotekona sellaisen vdestoryhméan suuntaan, joka
pitdd riappié ja hiphoppia merkityksellisind itselleen ja on avoin uusille d4nille ja avauksille,
riippumatta siitd, tulevatko ne valkoisesta valtavéiestostd tai eivét.

Kaiken kaikkiaan tissd artikkelissa késitellyt esimerkit voivat tarjota myds toivoa
muutokseen tarkastellessaan kuulumisen kaipausta, mahdollisuuksia ja haasteita.
Tutkimukseni tukee my0s aiempien tutkimuksien tuloksia (esim. Westinen 2016; Leppénen
& Westinen 2017) siitd, miten rap ja hiphop voivat usein toimia “kolmantena tilana” (third
space; Bhabha 1994), jossa artistit voivat pohtia kuulumistaan yhdessd samankaltaisten
ihmisten kanssa tai sellaisten ihmisten kanssa, jotka ymmartivét ja sympatisoivat heitd. Téten
maahanmuuttajataustaisten rappéreiden voidaan myds nidhda tarjoavan 'uusia’ ja kriittisid
nikokulmia ja ilmentymid suomalaisuuteen yhd monimuotoistuvassa Suomessa (ks. myds

Oikarinen-Jabai, 2013; Rastas & Péivirinta, 2010; Westinen 2016; Westinen 2017).



’Uudet’ ndkdkulmat suomalaisuuteen tai mééritelméa ‘uussuomalainen’ ei toki estd
muita identifikaatioita, esimerkiksi suhteessa (toisiin) kansallisvaltioihin, kulttuureihin,
yhteisdihin tai ryhmittymiin. [hmiset tasapainoilevat eri identifikaatioiden vélissi tarpeiden,
tunteiden, kontekstien ja mahdollisuuksien perusteella (Rastas & Péivérinta 2010: 54).
Etnisyyttd voidaankin kayttda joustavana resurssina (ks. myds Nerreby & Moller 2015):
my0s tdmén tutkimuksen artistit leikittelevét etnisyyden stereotyyppisilld kategorioilla ja
niiden rajoilla ja ylityksilla. Kun tutkitaan kielen, kulttuurin ja yhteiskunnan viélisié suhteita,
ymmarrystd tarvitaan siis seké ns. vakiintuneista (perinteisisté, stereotyyppisistd) etti
muuttuvista (joustavista) identiteeteista (fixed and fluid identities), silld ne ovat monin eri
tavoin toisiinsa kietoutuneita ja ymmarrettidvissd ainoastaan suhteessa toisiinsa (Otsuji &
Pennycook 2010, 243).

Monitulkintaisuuden ja kompleksisuuden kisittely ovat osa nykyeldman tutkimusta,
my0s yhd moninaistuvassa suomalaisessa yhteiskunnassa. [hmisten erilaisista
identiteettikategorioista (kuten ’etnisyys’, "kansallisuus’, ’didinkieli’) ei tulisi tehda
etukéteisoletuksia, vaan niitd tulee tutkia, kuten olen tissé artikkelissa tehnyt. Rakentaessaan
kuulumistaan, kuulumattomuuttaan ja uusia etnisyyksié artistit ottavat kantaa syrjintéén ja
suvaitsevaisuuteen. Toisinaan heidin monimodaalinen kommunikaationsa on hyvinkin
monidénistd, joskus my0s humoristista ja ironista. Monikulttuurisuus- ja
maahanmuuttodiskurssien ja -debattien keskellé tarvitaan moniéénisyyttd ja ndima uudet dénet
tulisi ottaa vakavasti. Ne hyodyntévit (ja toisintavat) useita sukupuolittuneita ja rasistisia
kulttuurisia hahmoja (afrikkalaisista, mustista miehistd) luodakseen nakyvyyttd, tunnustusta,
tietoisuutta ja suvaitsevaisuutta (ks. my0s Leinonen & Toivanen 2014: 164). Aiemmilla
suomalaisilla musiikkivideoilla nihdyn turvallisen ja tutun toiseuden® (Kérja 2005, 2007)
sijaan artikkelissa kéytetyt esimerkit (erityisesti Facebook-péivitykset) ndyttivét avoimesti
itsevarman, haastavan ja rohkean toiseuden (in-your-face otherness, Westinen 2017).
Esityksissé hyodynnetdén tuttua ja turvallista toiseutta esittimalld toinen stereotyyppisesti
mahdollisena uhkana ja vieraana. Mutta niitd stereotypioita myds ironisoidaan ja haastetaan
suoraan, provokatiiviseenkin tyyliin. Toiseus tuodaan esille toisen itsensd toimesta, hdnen
itsensd artikuloimana. Yleisesti katsoen voidaan todeta, ettd timéankaltainen sosiaalisessa

mediassa tapahtuva kommunikaatio ottaa hyvin eri tavoin ja keinoin kantaa yhteiskunnallisiin

9 Kdsite turvallinen toiseus (Kirja 2007, p. 201; ks. myos Kirja, 2005) viittaa sithen, kuinka esimerkiksi
musiikkivideoilla hyddynnetéén ja kierrdtetddn erilaisia populaarikulttuurin piiristd tunnistettavia eli “tuttuja’ ja
samalla eksoottisia (eli etdisid) hahmoja.



asioihin, kuten integraatio, monikulttuurisuus ja rasismi — ja toivottavasti saavuttaa ja edistda

myos vihitellen sosiokulttuurista voimaantumista ja tasa-arvoa.

TUTKIMUSAINEISTOT
Hassan Maikal (Bizzyiam): Maan tavalla -musiikkivideo

Mustan Barbaarin Facebook-profiili. Pdivitykset 21.6.2014 ja 10.2.2015.
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