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ABSTRACT

Fredrikson Maija

Variants in spontaneous songs and the enculturation process. A cognitive-ethno-
musicological approach to the singing of children under the age of three in day
care.

Jyviskyla: University of Jyvaskyld, 1994. 246 p.

(Jyvaskyld Studies in the Arts, 43)

ISBN 951-34-0209-6

ISSN 0075-4633

The purpose of this study is to elucidate the phenomenon of spontaneous
singing, as it appears in the behaviour of young children and the development of
melody processing in children. The approach is a cognitive-ethnomusicological
one. Examples of the spontaneous songs of children aged three and under
produced in free playing situations at a day- care center are examined as
explorations of the children’s enculturation process. A number of spontaneous
songs are examined as examples of standard children’s songs that are produced
without reference to any singing models provided by adults. Melody processing
in the songs, and in the singing of young people generally is examined
developmentally. The foundation of this study is schema theory. Already by the
age of three children are ready to develop melodic schemes, especially with
respect to melodic contour. Using these schemes, children process the melodic
information in songs they have experienced. Songs (N=71) were collected on
video tapes as empiric material. Spontaneous songs (N=54), and especially
variants of one particular children’s song (N=41) were examined (1) generally,
when the dynamics of children’s playing and action situations were studied
contextually, (2) transcriptionally, where the successive organization of melodic
contours was especially examined, and (3) culturally, where the patterns of
melodic contours that were different from those in the song model were
compared with a song corpus and, with variants in other standard songs.
Children are able to match certain tones in fragments and also to organize two to
three melodic contours as part of a meaningful whole. Tonality changes
between fragments. The results confirm the view that tonal relations have a
meaning only for a short time and over short periods of musical sound.. The
organizational pattern of melodic contours in variants are considered to be early
realizations of melodic schemes. Body movement in playing situations
stimulates the process of interaction between these schemes. Results show an
internal, personal representation of a certain tone level in standard songs. There
is no requirement of singing together. The organization of melodic contour
elements in spontaneous songs, as in standard songs, demonstrates an
internalized understanding of meaning in music and also that the enculturation
process has reached a certain stage. This study identifies four representational
models for the enculturation process: a model of pattern, a model of
formula/scheme, a model of fragment/preset, and a model of preset/variation.
In these models the age of the children does not explain the enculturation
process involved.

Key words: early childhood education, cognitive development, cognitive ethnomusicology, melodic
contour scheme, melodic contour organization, melodic representation, melody processing



ALKUSANAT

Néen pienten lasten laulamisessa kaiken musiikillisen kehityksen
perustan: kiinnostuksen syntymisen omaan &didneen ja sen mah-
dollisuuksiin kulttuurissa. Olen yrittdnyt selvittdd tutkimuksessani tuon
ilmion taustalla olevia kehityksellisid ja ymparistollisid tekijoitd. Olen
kokenut tekevidni arvokasta tutkimusta varsinkin nyt, kun varhais-
kasvatuksen asema yliopistossamme on oleellisesti vahvistumassa.

Varhainen musiikkikasvatus on vienyt minut jo kauan sitten
mennessddn. Tyoskenneltydni valmistumiseni jdlkeen jonkin aikaa
koulujen musiikinopettajana pdddyin Jyvéskyldn silloisen lasten-
tarhaseminaarin musiikin lehtoriksi. Téassd tyossa jouduin perehtymédan
varhaiskasvatuksen alueeseen muutenkin kuin oman kasvavan
perheeni kautta. Tuolta ajalta ovat perdisin ensimmadiset kaukaiset
haaveet tutkimuksen tekemisestd nimenomaan varhaiskasvatuksen
musiikista - tai varhaisesta musiikkikasvatuksesta. Silloinen “Sempun”
rehtori, opetusneuvos Liisa Kasurinen sai minut innostumaan, ei vain
kdytannon musiikkikasvatustyostd, vaan myos tutkimuksesta kaikkein
pienimpien lasten parissa. Liisalle kiitos alkukipindsta!

Musiikin tutkimuksellisiin ndkokulmiin pddsin perehtyméin
Jyvaskyldn yliopiston musiikkitieteen laitoksella; varhaiskasvatuksen
asiantuntemuksessa olin jo melko pitkélld yli kymmenen vuoden kou-
luttajakokemukseni jdlkeen. Laitokselle sijoittuvasta Suomen Kodaly-
keskuksesta tuli toimintani tyyssija. Tiedeyhteis6 otti minut, jo kypsddn
ikddn ehtineen aikuisopiskelijan, ystdvallisesti ja hiukan ihmetellen
vastaan. Vihitellen opin ymmaértimaan akateemisessa tyOyhteisossa
vallitsevia sddntdjd ja toimimaan niiden mukaisesti. Haluan kiittad
nimenomaan laitoksen esimiestd professori Matti Vainiota hédnen
ennakkoluulottomasta suhtautumisestaan tutkimushankkeeseeni ja sen
musiikkitieteilijille melko vieraaseen varhaiskasvatuksen alueeseen.
Professori Vainion osuus on ollut merkittivdi myo6s taloudellisten
voimavarojen kohdentamisessa tutkimustyoni tukemiseen. Se luot-
tamus, jota yliopiston hallinto, erityisesti rehtori Aino Sallinen on
minulle osoittanut puoltaessaan Kodaly-keskukselle ja omalle tutkimus-
hankkeelleni myonnettivid médrarahaesityksida, on ollut minulle
henkisesti erittdin tdrkea.

Musiikkitieteen laitoksen kognitiivisen musiikintutkimuksen
tyoryhmdssa, kognitioporukassa, péédsin kokemaan osallisuutta tieteen
tekemisessd ja laajentamaan omaa kognitiivisen tietimykseni nako-
kulmaa. Kiitos siitd, ettd minut haluttiin ottaa mukaan tyoskentelyyn.
Haluan myds erityisesti kiittdd vs. apulaisprofessori Yrjo Heinosta
monista mielenkiintoisista keskusteluista, jotka ohjasivat tyoni ete-
nemistd ja lopullista rajautumista. Hénelle olen kiitollinen my6s oman
tutkijanmindni 16ytdmisestd ja lopullisesta adaptoitumisestani tiede-
yhteis66n.



Tutkimukseni sai alkusysdyksensd, kun yliopiston musiikkitieteen
laitos, erityisesti sen Kodaly-keskus, osallistui yhdessd Jyvaskyldan
kaupungin sosiaalikeskuksen kanssa projektiin “Uusia tuulia musiikki-
kasvatuksessa”, joka toteutettiin Lahjaharjun paivakodissa vuosina
1989-1992. Olin mukana projektin ohjausryhméissd ja ndin minulle
suorastaan tarjoutui pdivdkodista sopiva tutkimusjoukko. Laajensin
tutkimusjoukkoani my6s Kotalammen pdiviakodin alle kolmevuotiaisiin
lapsiin. Tassd yhteydessd haluan kiittdd ndiden pdivéakotien silloisia
johtajia, Paula Harkalda ja Elsa Rantaa, ja Hattivattien ja Nyytidisten
sekd Rentukoitten ja Ulpukoitten alle kolmevuotiaiden lasten osastojen
kasvattajia ymmartdvéisestd suhtautumisesta tutkimustyohoni. Ennen
kaikkea olen kiitollinen informanteilleni ja heiddn vanhemmilleen; il-
man heité ei olisi tata tutkimustakaan.

Apulaisprofessori Jukka Louhivuori on viitdskirjani toisena tar-
kastajana paneutunut perusteellisesti tyoni rakenteeseen ja erityisesti
kognitiivisen musiikintutkimuksen alueen erityiskysymyksiin. Hanen
huolellisen ty6nsa perusteelia olen voinut viimeistelld tyoni lopulliseen
ulkoasuunsa. Kiitdn apulaisprofessori Jukka Louhivuorta myds siitd,
ettd hdn on kannustanut ja vahvistanut minua tyoni lopullisen ndko-
kulman 16ytymisessd. Vt. apulaisprofessori Kimmo Lehtosen kanssa
kdydyt keskustelut ovat ohjanneet lihestymistapaani tutkimusaiheeni
fenomenologisessa tarkastelussa. Hinen nakemyksensd musiikin tera-
peuttisesta merkityksestd ovat huomattavasti ohjanneet tutkimuksellista
otettani. Molemmat ovat tukeneet tieteellisen ajattelutapani kehittymista
jo lisensiaatintutkielmani tarkastajina. Téastd heille vilpiton kiitokseni.

Yliopistonlehtori Michael Peacock on tarkistanut englanninkie-
lisen alku- ja lopputiivistelmdn. Tutkimusassistentti John Richardson
on avustanut ammattiterminologian ja alkutiivistelmdn kdantamisessa.
Heille lammin kiitokseni. Kiitin my6s yliopiston julkaisutoimikuntaa,
joka on ottanut tutkimukseni julkaistavaksi Jyvaskyld Studies in the Arts
-sarjassa.

Lopuksi haluan kiittdd miestdni pitkdmielisestd ja kannustavasta
suhtautumisesta ja vield kotona olevia lapsiani ymmartidvaisestda myota-
elamisesta.

Jyviskylissd 7.2.1994

Maija Fredrikson
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1 JOHDANTO

Aénen tuottaminen on pienelle lapselle mieluinen ja luonteva toiminto.
Lapsi kokeilee, harjoittelee ja siten etsii oman ddnensd mahdollisuuksia
mitd erilaisimmin &danileikein. Jo varhain hdn kiinnittdd huomiota
ympdristonsd ddniin, pyrkii niitd erottelemaan ja oppii my6s nopeasti
havaitsemaan soivan ddnen hilystd. Vastasyntynyt vauva tavoittelee
vuorovaikutusta ymparistonsd kanssa yrittimadlla jdljitella ja toistaa
havaitsemiaan 4dnid. Kun pienen lapsen ddntelyssd on selvasti havait-
tavissa erilaisia sdvelkorkeuksia, melodista intonaatiota ja rytmin orga-
nisoitumista, voidaan jo puhua laulamisesta.

Lapsen laulut syntyvit luontevasti mita erilaisimmissa tilanteissa
monesti hyvinkin spontaaneina ja erilaisten déanikokeilujen luonteisina.
Yksinkertaisenkin ddnen tuottaminen synnyttdd lapsessa halua danen
toistamiseen. Voidaan sanoa, ettd lapsesta lihtevd, spontaani laula-
minen syntyykin sekéd eri havaintoalueiden herdttimasta tarpeesta etta
ddnen tuottamiseen liittyvastd mielihyvastd. Miten tuo tarve sitten syn-
tyy? Miki saa pienen lapsen vapaasti laulamaan? Millaisia ovat lapsen
vapaasti tuotetut laulut?

Laulun tuottaminen on ilmeisesti kulttuurisidonnainen ja opittu
tapahtumasarja, joka edellyttdd mentaalisia operaatioita ja kognitiivisia
prosesseja. Olen halunnut paastd ldhelle timén tapahtumasarjan “syn-
tysijoja” ja selvittdd, miten nimenomaan alle kolmevuotias lapsi vas-
taanottaa, oppii ja tuottaa lauluja. Tutkimukseni ydinkysymyksia ovat,
miten pieni lapsi prosessoi informaatiota - tdssd tapauksessa melodis-
rytmistd tietoa lauluissa - , minkédlaisena laulu mahdollisesti repre-
sentoituu lapsen mielessd, miten lapsen melodiset skeemat muodos-
tuvat ja miten ndamd melodiset skeemat sitten saavat ilmiasunsa
vapaasti lauletuissa lauluissa. Tutkimusaiheeseeni liittyvaa aikaisem-
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paa tutkimusta ei ole juuri lainkaan olemassa, ja ongelma on ollut meto-
dologisesti melko vaikeasti lihestyttdva. Olenkin rajannut ndkékulmani
tarkastelemaan vain yhté selkedtd osa-aluetta pienten lasten spontaa-
nista laulamisesta, nimittdin lasten spontaanisti tuottamia laulu-
toisintoja. Ndilld tarkoitan lapsen tulkintoja heille lauletuista tutuista
lauluista.

Kehityspsykologit ovat yhd enenevidssi mdarin vakuuttuneita
siitd, ettd lapsen arvomaailman kehittymisen kannalta ensimmaiset
elinvuodet ovat tdrkeitd. My6s musiikillisten perusasenteiden ja
arvomaailman muodostumisen voidaan arvioida syntyvédn jo varhai-
sina elinvuosina. Voidaan olettaa, ettd lapsen mieli muodostaa melo-
diaan liittyvistd kokemuksista melodista “palapelid”, jolloin hédn aluksi
vain toistaa ja sitten yhdistelee kuulemiaan ja omaksumiaan melodis-
rytmisid palasia, fragmentteja, tietimatta tai tiedostamatta lopputulosta.
Tietoisuus palasten yhteensopivuudesta muodostuu lukuisten koke-
musten kautta, jotka tyostettyind muokkaavat lapsen mielessd kuvaa
kulttuurisesta sivelmaailmasta ja siina vallitsevista lainalaisuuksista.

Kognitiivinen ndkokulma melodisrytmisen tiedon prosessointiin
muodostaa tutkimukseni tiarkedn peruspilarin. Tamén ldhestymistavan
mukaisesti lapsen mieleen muodostuvia mentaaleja representaatioita
konstruoivat ja muokkaavat lapsen aiemmista kokemuksista ja niiden
tuottamista odotuksista muodostuneet melodisrytmiset skeemat. Aisti-
tai havaintotoimintojen yhteydessd aktivoituvat skeemat kdynnistavat
monimutkaisen prosessin, jonka tuloksena spontaani laulu syntyy.
Piaget'n adaptaatioteoriaan liittyvat assimilaation ja akkomodaation
prosessit tuntuvat selittdvdn varsin hyvin my6s melodisen tiedon
késittelyvaiheita, vaikka Piaget ei niitd itse olekaan musiikkiin tai
melodiaan yhdistanyt. Piaget’n konservaatiokisitettd sensijaan on
pyritty selvittimddn my6s musiikkikésitteiden yhteydessd (esimerkiksi
Zimmerman 1967; 1986).

Morrongiellon & Roesin & Donnellyn (1989, 447) tutkimus on
osoittanut, ettd pienen lapsen tapa prosessoida melodian piirteitd on
monessa mielessd samankaltainen kuin aikuisen. Omassa tutkimuk-
sessani heijastellaan pieniin lapsiin osittain myo6s sitd tutkimustietoa,
mitd on saatavissa aikuisten tavasta késitelld melodista tietoa. Tutkin
spontaanin laulun tuottamista, ja siind erityisesti spontaanin laulu-
toisinnon tuottamista, prosessina, jolla tarkoitetaan ldhinnd niiden
kognitiivisten prosessien tarkastelua, jotka edeltdvat tuota tilannetta.
Tatd kysymystd lahestytdadn Piaget’n kognitiivisen kehitysteorian ja
musiikin kehityspsykologian ndkokulmasta. Nykyisten tutkimusten
mukaisesti lapsilla on kuitenkin enemmaén valmiuksia kuin mitd Piaget
esimerkiksi alun perin ajatteli (Slavin 1988, 35). Lapsille on kehittynyt
kognitiivisia rakenteita, joiden avulla tehdd mm. tonaalisia ja rytmisia
havaintoja, ilmeisesti jo paljon aikaisemmin kuin mitd yleenséd oletetaan
(Zimmermann 1993, 11). Pyrin tutkimuksessani teoretisoimaan lapsen
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musiikillisen ajattelun muotoja ja todentamaan sitd tapaa, jolla lapsen
melodiaan liittyvdt skeemat saavat ilmiasunsa spontaaneissa laulu-
toisinnoissa. Tarkoitukseni on maaéritellda empiirisen tutkimusaineiston
perusteella niitd melodisia prosesseja, jotka voivat olla mahdollisia alle
kolmevuotiailla lapsilla.

Lapsille lauletut laulut ja niihin liittyvd muu informaatio vilit-
tavét lapsille tietoa heitd ympéaroivdssd yhteiskunnassa yleisesti hyvik-
sytyistd laulamiseen liittyvistd tavoista ja tottumuksista. Ne toimivat
ndin tdrkeind kulttuurisina malleina lasten adaptoituessa véhitellen
omaan toimintaympéristoonsd ja omaan kulttuuriinsa. Etnomusi-
kologien ja musiikkikasvatuksen tutkijoiden mielestd (Nettl 1983;
Campbell 1991; Bjerkvold 1990) voidaan lasten lauluja tarkastella tassa
prosessissa kulttuurisesti omana spesifind musiikin lajinaan ennen
lasten enkulturoitumista vallitsevaan tonaliteettiin. Enkulturaatiolla
tarkoitetaan Merriamin (1964, 146) mukaan sitd elinikdistd prosessia,
jossa yksilo vahitellen oppii oman kulttuurinsa. Timé tulee tapahtu-
maan keskiméérin esikouluikddn mennessa.

Suuri osa Suomen lapsista viettid pdivdkodissa kahdeksan -
yhdeksén tuntia arkipdivdstaan. Pdivakodin musiikkikasvatuksella on
niin ollen varsin suuri merkitys kulttuuristen mallien vilittdjand. Koska
spontaani laulu on rikkaimmillaan ennen puheen kehittymistd, paatin
valita tutkimusjoukokseni alle kolmevuotiaat pdividkotilapset. Tutki-
musaineistoa kerdttiin Lahjaharjun ja Kotalammen péivédkotien alle
kolmevuotiaiden lasten kokopdivaryhmissd, ja aineisto koottiin kuva-
nauhatallenteiksi ns. vapaissa leikkituokioissa. Spontaaneja laulu-
toisintoja (N=54) tallennettiin neljdssa eri vaiheessa pédivikotiosastoissa
tai pdivakodin laulusalissa. Lisdksi koottiin tutkimusvuoden aikana
lapsille laulettujen laulujen luettelot laulukorpukseksi. Toisinto-
aineistoa, erityisesti toisintoja (N=41) Ihahaa-laulusta (sdv. Marjatta
Meritédhti, san. Laura Latvala), tarkastellaan (1) yleisesti, (2) transkrip-
tiivisesti ja (3) osana opittua kulttuuria. Yleisessa tarkastelussa keskity-
tddn ensinndkin laulun tuottamistapahtuman kontekstuaaliseen (ks.
esim. Patton 1983) tutkimiseen ldhinnd osana vapaan leikin dyna-
miikkaa, sekd havainnoidaan leikkividlineen vaikutusta toisinnon
tuottamiseen. Leikki on tdrked laulun tuottamistapahtumaa selittava
tekija. My0s toisintojen yleispiirteitd kuten sanoituksia ja laulutapoja on
pyritty kuvaamaan mahdollisimman tarkasti. Tutkimus on luonteeltaan
laadullista observointitutkimusta, ja osallistumattomana havainnoin-
tina suoritettu empiirinen osa on toteutettu lapsen luonnollisessa
ymparistossd. Lahestysmistapaani ohjaa hermeneuttinen, Ilkka Niini-
luodon (1984, 71) mukaan “praktinen” tiedonintressi, jolla pyrin saa-
tavilla olevan tutkimustiedon, kirjallisuuden ja empirian vélitykselld
edes alustavasti ymmartiamaadn, mitkd prosessit edeltdvit sitd kon-
tekstia, missd pienen lapsen oppima laulu saa oman ilmiasunsa.

Pienen lapsen tarkein havainto laulusta on sen melodian kaarros,
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toisin sanoen melodian ylOspéiset ja alaspdiset sdvelkulut (Dowling
1988, 116). Tdta havaitsemista voidaan tarkastella kaarrosten orga-
nisoitumisen perusteella mm. hahmoteorian ndkdkulmasta (Krum-
hansl 1990, 139). Havainnon voidaan ajatella syntyvdn hahmoteorian
mukaan kokonaisuudesta, jonka ominaisuuksia voidaan selittdd myos
yksittdisten osien ominaisuuksilla. Psykoanalyyttinen lihestymistapa
tarjoaa mahdollisuuksia tarkastella melodian kaarrosten organi-
soitumista laulutoisinnoissa tietoisen ja tiedostamattoman ajattelun
perusteiden kannalta (ks. Basch-Kahre 1985).

Spontaani laulu heijastaa lapsen mentaalista representaatiota
melodiasta, toisin sanoen kokemusten perusteella muodostuneen ja
melodisten skeemojen muokkaaman melodisrytmisen tiedon esitysta
lapsen mielessd (Dowling 1984, 147). Tarkastelen melodisen skeeman
kasitettd mm. L.B. Meyerin (1973) méaritelméstd kdsin. Lapsen tuot-
tamat laulut ovat aina lapsen oman lauluntuottamissysteemin suodat-
tamia, samalla tavoin kuin lapsen tuottamat, aikuisen mallin mukaiset
lauseet ovat lapsen oman syntaksin (lauseopin) suodattamia (Dowling
1984, 150). Empiirisen aineiston yhteydessa tulevatkin esiin pienen lap-
sen kokonaisvaltaisuus, itsekeskeisyys ja kontekstiriippuvuus, jotka
eivat voi olla vaikuttamatta lopputulokseen eli aktu-aaliseen tuotettuun
laulutoisintoon.

Olen kehittanyt transkriptiomenetelmié erityisesti tatd tutkimus-
aineistoa varten Adamsin (1976) ja Chenowethin (1972/1991) mene-
telmien pohjalta. My6s kansanmusiikin tutkimuksen puolelta on
omaksuttu joitakin yksittdisid merkintdatapoja (esim. Jarvinen 1992).
Transkriptiivisessa tarkastelussa on otettava huomioon aineiston
erityislaatu: lasten laulaminen ei perustu tarkoille sidveltasoille. Niin
ollen transkriptioissa ei ole voitu pyrkidkddn tarkan sdveltason
mukaiseen nuotintamiseen, vaan tdrkeampdd on ollut melodian
kaarroskuvioiden kirjaaminen siten, etta yksittdiselld savelelld on mer-
kitystd vain osana melodisen kaarroksen kontekstia. Transkrip-
tiotekniikkana on kédytetty kuulonvaraista muistiin merkitsemista
notaation avulla silloin, kun se on ollut mahdollista, soveltaen Adamsin
melodian kaarroksen typologiaa ja notaatiotapoja, joita on kdytetty
etnomusikologisessa tutkimuksessa (Moisala1991; Chenoweth 1991; vrt.
Lomax 1968). Notaatiotekniikka keskittyy nimenomaan melodian
kaarrosten organisoitumisen riittivddn nuotintamiseen toisinnoissa.
Toisintoaineiston erityislaatu on vaikuttanut siihen, etta transkriptioiden
yhteydessd kdytetddn paljon verbaalista kuvausta. Varsinaisessa
transkriptioanalyysissa tarkastelun kohteena on melodian kaarrosten
laatu ja muoto, niiden suunta ja kaarroskuvioiden suksessiivinen
organisoituminen. Toisinnon transkriptiivinen tarkastelu aktuaalin
laulutilanteen kuvauksena tdydentda toisinnon kontekstuaalista ku-
vausta, jolloin tutkimuksen kvalitatiivinen ote entisestdén korostuu.

Eras tutkimukseni perusoletuksia on, ettd lapsille lauletut laulut
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voivat toimia tiettyind kognitiivisina malleina lapsen véhittdisessa
enkulturoitumisessa. Toisintojen tarkastelu osana opittua kulttuuria
sisdltddkin vertailua toisintojen ja niiden mallina olleiden laulujen
melodian kaarrosten vililla. Toisintojen alkuperdisestd mallista poikke-
aville kaarroskuvioille pyritddn 16ytimdan niiden tonaalinen konteksti
laulukorpuksesta. Toisinnoista kootaan hierarkkinen malli, joka kuvaa
niitd tietorakenteita, jotka lapsi keskimddrin alle kolmevuotiaana on
omaksunut ympéristostddn. Tdtd voidaan kutsua myods toisintojen
skemaattiseksi tarkasteluksi.

Jokaisessa kulttuurissa lapset ovat kulttuurin kantajia, ja lapsille
laulettaviksi lauluiksi on yleensé valittu kunkin kulttuurisen “laulusto-
median” oleellisin oppiaines (Anderson 1991, 16). Lasten laulu onkin
kiinnostanut etnomusikologeja (Blacking 1967; Nettl 1983; Harwood
1992) sen vuoksi, ettd sen perusteella on mahdollista saada edes jotakin
késitystd siitd, miten kulttuurisidonnainen musiikki véihitellen omak-
sutaan. Omassa tutkimuksessani olen pyrkinyt mahdollisimman moni-
puolisesti yhdistaimddn musiikin varhaiskasvatuksen, kognitiivisen
kehityspsykologian ja kognitiivisen etnomusikologian tutkimuksellisia
ndkokohtia naturalistiseen empiiriseen tutkimukseen. Monitieteistd
lahestymistapaa lasten musiikilliseen kehitykseen on edellyttinyt mm. J.
Dianne Anderson (1991, 48). Taiméan tutkimuksen perusteella pystytdan
kertomaan jotakin siitd, miten lapset prosessoivat tietoa lauluissa ja
minkélaisessa ilmiasussa tuo tiedon prosessointi ndkyy lapsen laulu-
toisinnoissa.

Pienten lasten tavasta oppia lauluja on tuskin ollenkaan saata-
vissa tietoa, ja ne vdhdisetkin tutkimukset, joista on raportoitu, ovat
yleensd meille vieraissa kulttuureissa syntyneitd. Tdssd tutkimuksessa
olen rohkeasti ldhtenyt etsimddn menetelmid, joilla voidaan luotettavasti
tarkastella pienten lasten laulamista siinad toimintakulttuurissa, jossa he
luonnostaan eldvat. Lasten laulutoisintojen kerddminen, analysointi ja
vertailu traditionaalisiin lauluihin on ollut minulle jannittdvd kokemus.
Sitdi sopivat hyvin kuvaamaan etnomusikologi Patricia Shehan
Campbellin (1991, 22) kédyttaméit sanat “etnologinen seikkailu” ja
“parhaimmillaan musiikillinen prosessi”.



2 ALLE KOLMEVUOTIAIDEN LASTEN
LAULAMISEN JA MELODIAN
PROSESSOINNIN KEHITYS
KOGNITIIVISESTA NAKOKULMASTA

Lapsen kognitiivisina toimintoina voidaan pitda tiedon vastaan-
ottamista, muokkaamista ja tallentamista, sen hyvidksikayttamistad
toiminnassa ja ongelmanratkaisussa sekd uuden tiedon luomisessa.
Laulamiseen liittyy kaikkia nditd toimintoja. Pienen lapsen omaa
laulamistapahtumaa edeltdd lukuisa joukko tiedostamattomia mentaa-
lisia toimintoja, jotka valmistavat lasta itse laulun tuottamistilanteeseen.
Aktuaalisessa laulamisessa vaikuttavat lisdksi useat kontekstuaaliset
tekijdt, ja jokainen laulutilanne on lapselle aina my&s oppimistapah-
tuma. Prosessi on siis monivaiheinen ja ympariston vaikutuksille altis.
Laulutapahtumassal keskitytdan pieneen lapseen kokevana sub-
jektina, jonka reagoimista eivit ohjaa pelkastdan ulkoiset tekijiat yksin-
kertaiseen kausaaliseen vuorovaikutukseen perustuen2. Ilmi6n selitts-
misessd on olennaista tietimys lapsen ajattelun kehittymisestd, jonka
tutkimuksessa voitaisiin kédyttdd Pirkko Moisalan (1993) termia
“aéniajattelusta”3. Pertti Saariluoman (1988) mukaan ajattelu edellyttaa
kykyd poimia valikoidusti tietoa ympéroivastd tilanteesta, yhdistdd sita
aiempiin kokemuksiin ja muokata ndin syntynyttd tietoesitystd (Saari-
luoma 1988, 43). Pienen lapsen laulua voidaan pitdd erddnlaisena
“ddniajattelun” ilmaisuna tai tuloksena, johon ovat vaikuttaneet lapsen

1 Laulutapahtumalla tarkoitetaan tédssé sitd kokonaisuutta, jossa lapsen laulu
syntyy toiminnallisten skeemojen aktivaation tuloksena saaden erilaisia
ilmiasuja eri konteksteissa.

2 Ks. Kurkela. Kari 1993. 9. - : -
3 Ks. Moisala, Pirkko 1993, 1.
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aikaisemmat kokemukset, ja joka syntyy subjektin ja ympéristén vuoro-
vaikutuksessa tietyissa konteksteissa. Tallaista laulun prosessointia voi-
daan tarkastella sellaisessa teoreettisessa viitekehyksesséd, jossa Piaget'n
kehitysteoria ja muut oppimisteoriat, luovuustutkimukset sekd kogni-
tiivinen musiikintutkimus tdydentévit toinen toisiaan. Vaikka kogni-
tiivinen musiikintutkimus onkin pitdytynyt toistaiseksi lahinna aikuis-
ten musiikillisen ajattelun eri muotojen mallintamiseen, tarjoaa
tutkimussuuntaus silti vdlineitd myos lasten ajattelun tutkimiseen.

Tarkastelen tdssd luvussa laulun oppimiseen ja melodian proses-
sointiin liittyvid kehityksellisid tekij6itd aluksi skeemateorian nako-
kulmasta. Laulun havaitsemista, siihen liittyvdn melodisrytmisen tie-
don oppimista, ja melodiaan liittyvien odotusten syntymistad lahesty-
tddn kognitiivisen musiikintutkimuksen keinoin keskittyen lapseen
melodisen tiedon prosessoijana. Lopuksi tarkastellaan pienen lapsen
kehitykseen liittyvid laulun tuottamisen valmiuksia kuten myos leikin
merkitystd varhaislapsuudessa.

2.1 Skeemateoreettinen selitysmalli

Skeeman kisitteen avulla pyritddn selvittimddn muistin psykologisia
ilmiGitd, sekd havainnossa, tarkkaavaisuudessa ja ajattelussa esiintyvia,
odotuksille perustuvia ilmiditd (Neisser 1976; Mandler 1984). Tata
késitettd kaytti ensimmdisen kerran F.C. Bartlett vuonna 1932
teoksessaan Remembering tarkoituksenaan selittdé tiedon muistissa esit-
tymistd. Sen jdlkeen skeemateoria on ollut suosittu kognitiivisessa
psykologiassa ja informaation prosessoinnin tutkimuksissa.

Skeemalla tarkoitetaan yleisesti abstraktia kognitiivista rakennetta,
jota kokemus voi muuttaa, ja joka liittyy erityisesti juuri kyseessa olevaan
havaittavaan ainekseen. Skeemat ovat dynaamisia systeemejd, joita
oppijan uusi informaatio luo, liséa ja laajentaa jatkuvasti. Tietyt skeemat
tuntuvat aktivoituvan tilanteiden mukaan riippuen tilanteiden konteks-
tista ja tietyista tilanteen kulkuun liittyvistd odotuksista. Ne sisdltavat
yleistéd tietoa havaittavasta aineksesta, tuon tiedon struktuurin.

Skeema on myds Jean Piaget'n luoman (mm. 1975, 1977, 1988)
kogmtuwsen kehltysteorlan peruskasite. Piaget'n alkuperdisend tarkoi-
tuksena ei ollut tutkia vain lasta, vaan ldhinnd sitd tapahtumasarjaa,
jossa mieli vdhitellen pystyy ajatteluun, kieleen ja tiedon kasittelyyn.
Lapsen kehityksen tasot Piaget jakaa sensomotoriseen, esioperationaa-
liseen, konkreettiseen ja formaaliseen ajattelun kauteen. Kognitiivinen
kehitys on asteittaista ja kehitystasot ovat muuttumattomia, toisin
sanoen esioperationaalisen ajattelun rakenteet edeltdavit aina konkreet-
tista ajattelua ja nima taas formaalia ajattelua. Kehitys etenee tietyissa ja
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tarkoituksenmukaisissa jaksoissa, jotka ovat idstd riippuvaisia. Teorian
tarkoituksena ei kuitenkaan ole luoda jaykkaa luokittelua lapsen ikdén
liittyvistd taidoista, vaan tasoteoria keskittyy pikemminkin kognitii-
visten rakenteiden kehittymiseen. Lapsen kognitiivinen kehitys on
skeemojen viitekehyksen kasvavaa differentioitumista ja tdydentavaa
integraatiota, jolloin viitekehys on varsin liikkuva ja toiminnallinen
(Hargreaves 1986, 3).

Voidaan sanoa, ettd pienen lapsen mieli rakentuu erilaisista skee-
moista, joiden avulla tietty informaatio ymparistosta valikoituu ja siihen
kytkeytyy tietty toiminta. Ndiden rakenteiden avulla pieni lapsi muodos-
taa valittomasta ymparistostadn sisdisid representaatioita eli tiedon
esittymid mieleensd oppien nidin ennustamaan toimintansa seurauksia.
Representaatiot ovat aluksi toiminnallisia eli toimintakaavioita, joiden
avulla lapsi jasentdd maailmaansa. Mydhemmin lapselle muodostuu
kuvia kokemuksista, ja ne jadvit lapsen muistivarastoon. Naihin kuval-
lisiin representaatioihin sisdltyy jo varhain myos sanoja, jotka ovat
esineiden ja olioiden merkkejd. Leikki-ikdisen lapsen ajattelu perustuu
pddasiassa kuvallisiin representaatioihin ja sanat korvaavat konkreet-
tisesti mielikuvia vield kouluikddn tultaessa. Talloin ajattelu alkaa
etadntyd havainnolliselta tasolta symbolisten representaatioiden tasolle.

Tieto ei kuitenkaan tallennu ilman lapsen omaa aktiivisuutta, ja
lapsen mieli muodostaa rakenteita vain toisiaan seuraavien toimintojen
organisaatiosta. Skeemat vaikuttavat siihen, miten lapsen mieli naita
rakenteita muodostaa (Miller 1983). Pienen lapsen skeemaa voidaan
pitdd myos kdyttaytymisen organisoituneena mallina, joka kuvastaa
tietynlaista vuorovaikutusta ympériston kanssa. Neisser pitddkin
skeemaa havaitsijan sisdisend osana havaintosyklid, jota kokemus
muuttaa (Neisser 1980, 57).1 Skeema ohjaa pienen lapsen liikkeitd ja
tutkivia toimintoja, joiden seurauksena lapsi saa lisdd tietoa, joka taas
vuorostaan muuttaa skeemaa. Havaitseminen on aina vuorovaikutusta
jonkin nimenomaisen kohteen tai tapahtuman ja jonkin yleisemmaén
skeeman vililld.

Oppimisen kannalta skeemoja voidaan pitdd henkisind raken-
teina, joiden avulla on mahdollista keritad ja sulauttaa uutta tietoa, ja
edelleen muokata tuota tietoa sulauttamisen tuloksena. Nédin skeemat
tarjoavat suunnitelman siitd, kuinka meiddan tulee hankkia tietoa
ympdristostimme, ja ne myds auttavat meitd toteuttamaan tuon
suunnitelman. Oivaltavan oppimisen teoriaan sisdltyen skeemaa
voidaan pitdd sisdisend mallina, joka toimii asioiden jdsentdmisen
viitekehyksend. Tama sisdinen malli madrda tietyt ehdot
ymmartamiselle. Jotta kompleksista tapahtumaa ja sen yhteyksiad voisi
ymmartdd, on tiettyjen aikaisempien kokemusten perusteella muo-
dostuneiden skeemojen oltava olemassa ja myos aktivoiduttava, koska

1 Sykli on havaintokehs, jossa &drsykepiirteitd haetaan niin kauan, etti niiden
tulkinta onnistuu. Sisdista mallia, siis skeemaa, kédytetdan sekd kohteen
jatkotarkastelun ohjaukseen ettd saadun tiedon tulkintaan.
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skeemat auttavat ymmartdmaan mistd on kysymys.!

Saariluoman (1988) mukaan Marvin Minskyn luoma kehyksen
kasite on identtinen skeeman késitteen kanssa, jos se kuvataan abstrak-
tina, stereotyyppisié tilanteita kuvaavana tietorakenteena, joka koostuu
solmuilla kuvattavista elementeistd ja kaarilla kuvattavista suhteista
(Saariluoma 1988, 88-90). Skeemat ovat tietynlaisen tiedon tulkintaan
erikoistuneita, mutta niissd on silti yhteisid piirteitd. Rumelhartin (1980)
mukaan skeemoilla ensinndkin on (1) muuttujia; koska mikédan koke-
mus ei toistu tdydelleen samanlaisena, on meiddn pystyttdva intui-
tiivisesti keksimddn sekd ne muuntelun suunnat ettd laajuudet, jotka
luonnehtivat yleistystimme maailmasta. Toiseksi (2) skeemat voivat olla
“uponneina” toinen toisiinsa eli tietty skeema voi olla osa suuremmasta
suhteiden verkostosta. Kolmanneksi (3) skeemat edustavat kaikkien
abstraktiotasojen tietoa, ja neljanneksi (4) skeemat edustavat pikem-
minkin tietoa kuin pdatelmid. Rumelhartin sanoin skeemat ovat meidédn
tietoamme, ja viidenneksi (5) skeemat ovat aktiivisia prosesseja, joilla
voimme ennustaa ja muodostaa odotuksia. Kuudenneksi (6) skeemat
ohjaavat tunnistamista; tdlloin prosessointi on evaluaatiota siita,
soveltuvatko skeemat ko. prosessoituun tietoon. (Rumelhart 1980, 40-41.)
Tiedon organisointi on kognitiivisen oppimisteorian ydin. Ajattelu
edellyttdad kykya poimia valikoidusti tietoa ympéroivasté tilanteesta,
yhdistdd sitd aiempiin kokemuksiin ja muokata ndin syntynytta
tietoesitystd eli representaatiota (Hautaméki 1988, 43).2 Mielikuvat,
symbolit ja ideat ovat mentaaleja representaatioita, joiden muodossa
inhimillistd kognitiivista aktiivisuutta voidaan kuvata.

Lapsi kokee ja hahmottaa ymparistédan kognitiivisten prosessien
(assimilaatio, akkomodaatio ja ekvilibraatio) avulla, joiden voidaan
katsoa koostuvan kognitiivisista tiloista kuten haluista, aikomuksista,
epdilyistd jne3. Hautamiden (1988) mukaan kognitiiviset tilat repre-
sentoivat eli esittivit kasitteellisesti itsensd ulkopuolisia asioita.
Kognitiiviset tilat muodostavat jarjestelmédn, jonka osat ovat vuoro-
vaikutuksessa paitsi keskenddn myo6s ymparistonsd kanssa. Naméd vuo-
rovaikutussuhteet antavat maaratyn tyyppiselle representaatiolle maa-
ratyn toiminnallisen roolin, jonka avulla se voidaan erottaa muista
representaatioista. (Hautamaéki 1988, 142-143.)

Lapsen ensimmadiset representaatiot ovat toiminnallisia, ja lapsi
jdsentdd niiden vélitykselld maailmaansa. Skeemojensa avulla lapsi
tunnistaa toiminnot ja muodostaa niiden seurauksista odotuksia; tosi-
asialliset seuraukset antavat taas palautetta, jonka varassa toimintoja tai

1 Ks. Campbell 1991a; Ausubel 1963.

2 Representaation kéisite on maéritelty tdssa kognitotieteen parissa kiytetylla
selitykselld. (Ks. my6s Kari Kurkela 1993.)
3 Assimilaation, akkomodaation ja ekvilibraation prosesseja olen kasitellyt

perusteellisemmin jo aiemmin (Fredrikson 1991, 1992), joten tédssa tyydyn vain
esittdimadn eraédnlaisen synteesin ndiden prosessien merkityksesté lapsen
oppimisessa.
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sisdisid representaatioita voi korjata. Jos toimintojen tulokset sopivat
yhteen skeeman kanssa, seurauksena on tyytyvéinen lapsi ja skemaa
kédytetddn jatkossakin. Jos taas tulos ei vastaa skeemaa, syntyy risti-
riitatilanne ja uusia kidyttaytymisen muotoja. Lapsen aktiivinen toiminta
jatkuu uusien representaatioiden muodostamiseksi vélittdéméassa ympa-
ristdssd tapahtuvasta, toisiaan seuraavien toimintojen organisaatiosta.
Jos uusi kdyttaytyminen tuottaa tulosta, syntyy tyytyvaisyytté ja skee-
maa toistetaan.

Tiedon mentaali esitys ja mieleen muodostuva skeema ovat
vaikeasti madriteltdvia eri kéasitteitd. Skeema on ikddnkuin represen-
taation alakédsite: representaatio on useamman skeeman yhteis-
toiminnan ja ympéristén vuorovaikutuksen tuloksena syntyvad, kogni-
tiivisten prosessien yhteistoiminnoille perustuva tiedon esitys. Skeemat
taas ovat tietorakenteita, jotka varastoivat prototyyppistd tietoa
ympdriston tilanteista, tapahtumista ja objekteista sekd prosessoivat
nditd koskevaa informaatiota.l Skeemat antavat siis tulkinnallisen kon-
tekstin prosessoitavalle tiedolle. Voidaan sanoa, ettd skeeman ja
representaation vililla on jatkuva vuorovaikutus: skeemaa ei synny
ilman representaatiota ja representaatio muuntuu jatkuvasti skeeman
vaikutuksesta.

On mielekdsta tarkastella myds musiikillisen ajattelun kehit-
tymistd kognitiivisten kehitystasojen yleisessd viitekehyksessd. Lapsen
kehityksen hierarkkisuudelle perustuvat kehityskaudet ja vuorovaikutus,
jossa kdsitys maailmasta muotoutuu kognitiivisten prosessien kautta,
ovat ndkokulmia, jotka sopivat yleisesti myds musiikkikasvatukseen
(Bartholomew 1987, 27). Nain ollen voidaan perustellusti puhua myds
musiikillisten skeemojen ja representaatioiden muodostumisesta mu-
siikkiin liittyvan tiedon prosessoinnin tuloksena.

Téassd tutkimuksessa mielenkiinnon kohteena on pienen lapsen
lauluun liittyvén tiedon havaitseminen, oppiminen ja tuottaminen.
Pienen lapsen tavan prosessoida melodian piirteiti on todettu
vastaavan aikuisen tapaa (Morrongiello, Roes, Donnelly 1989, 447).
Niinpd voidaankin olettaa, ettd lapsen mieli muodostaa melodiaan
(lauluun) liittyvistd kokemuksista mentaalisia representaatioita, joita
konstruoivat ja muokkaavat aiemmista kokemuksista ja niiden
tuottamista odotuksista muodostuneet melodisrytmiset skeemat.
Tonaalisuuden kannalta tirkeidt sdvelten véliset suhteet stabiloituvat
myShemmin, vasta juuri ennen kouluikda. Aisti- tai havaintotoimintojen
yhteydessa aktivoituvat skeemat kdynnistavdt monimutkaisen proses-
sin, jonka tuloksena syntyy lapsen spontaani laulu. Piaget’n adap-
taatioteoriaan liittyvét assimilaation ja akkomodaation prosessit selit-
tivdt varsin hyvin my6s melodisen tiedon kisittelyvaiheita, vaikka
Piaget ei niitd itse olekaan musiikkiin yhdistanyt.

Piaget tutki eri osien organisoitumista kokonaisuuksiksi. Eri osien

1 Ks. esim. Rautio 1991, 240.
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vdlisid suhteita lapsi tutkii kognitiivisten taitojensa avulla sopeut-
taessaan vuorovaikutustilanteessa omaa minddnsd ulkoiseen maa-
ilmaan. Piaget’n mukaan on olemassa kognitiivisia rakenteita, jotka
kehittyvat vihitellen ldpi lapsuuden, ja joita voidaan kuvata yhtendisend
jarjestelmédnad. Naistd kognitiivisista rakenteista on Mary Louise Serafine
(1980) laatinut oman, musiikillisen kognition tutkimiseen soveltuvan
tulkintansa. Mieli sisdltdd Serafinen mukaan kolmenlaatuisia rakenteita:
(1) kokonaisuuden rakenteen, jossa rakenne toimii yhtendisend ja inte-
groivana jarjestelmand, (2) transformaation rakenteen, jossa rakenne on
muuntelun tai muutosten jarjestelma, sekd (3) itsesditelyn rakenteen,
jossa rakenne pyrkii kohti péditostd ja tasapainoa tuoden erityisesti
mukanaan vuorovaikutuksen ja tasapainon assimilaation ja akko-
modaation vdlille (Serafine 1980, 2). Kognitiiviset rakenteet ovat
dlykkyyden olennaisin osa, ja niiden kehittyminen riippuu osaltaan
kypsymisen ja kasvun faktoreista kuten myos fyysisistd ja sosiaalisista
kokemuksista.

Kognitiiviset rakenteet muotoutuvat kognitiivisissa prosesseissa
kvalitatiivisesti erilaisiksi, ympariston vaatimuksia vastaaviksi.
Jokainen lapsi muodostaa aktiivisesti nditd rakenteita, jotka sisdltavat
kaiken sen tiedon, minka yksilé on assimiloinut tai akkomodoinut tai
miké on syntynyt adaptaation prosessissa. Namé kognitiiviset rakenteet
ndkyvat musiikillisissa kédyttdytymistavoissa, joista voidaan paatelld
kognitiivisten rakenteiden sisdlt6. Koska rakenteet vaihtelevat yksilosta
toiseen riippuen henkilokohtaisista kokemuksista ja kypsyyden tasosta,
vaihtelevat musiikillinen kédyttdytyminen ja musiikillisten rakenteiden
kognitiivinen sisdlt6. Kognitiivisessa ekvilibraatiossa on sitten kysymys
eri elementtien vuorovaikutuksesta ja toisaalta niiden vuorovaikut-
uksesta ulkoisten objektien kanssa. Piaget on sanonut:” The totality has
its own cohesion and equilibrium by integrating and differentiating the
parts at the same time” (Piaget 1977, 13).

Olen ldhtenyt siitd perusolettamuksesta, ettd lapsen musiikillista
ajattelua, tdassd tapauksessa lauluun liittyvan tiedon mentaalia kasittelya
voidaan ldhestyd sen tutkimustiedon perusteella, jota on saaatu
kognitiivisen musiikintutkimuksen menetelmin aikuisten parissa. Lasta
tarkastellaan lauluun liittyvan tiedon prosessoijana, subjektina, jonka
tietoon ja tiedon kidyttimiseen vaikuttavat sisdiset faktorit, ymparisto,
sosiaalinen vuorovaikutus ja ekvilibraatio. Ekvilibraatioon sisiltyy sekd
tasapainon etti epdtasapainon prosessit, jotka ovat kohtalaisessa
balanssissa kaikilla kehityksen tasoilla. Ne motivoivat assimiloimaan ja
akkomodoimaan tietoa ei vain yhdellad tasolla, vaan liikkumaan my®és
kehitystasolta toiselle. Epédtasapaino motivoi oppimaan ja tasapainon
saavuttamisessa pddstddn korkeammalle tiedon tasolle. Epétasa-
painossa on kysymys kognitiivisen rakenteen ja ulkoisen drsykkeen -
tdssd tapauksessa kuullun laulun - vilisesta reaktiosta, jossa vaikuttavat
yksilon tarpeet ja mielenkiinto. Tarve syntyy skeeman hetkellisesta
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toimimattomuudesta ja mielenkiinto taas synnyttdd toimintaa.

2.2 Lapsi melodisen tiedon prosessoijana

Kimmo Lehtonen (1992) on todennut kognitiivisen kehityspsykologian
tutkimuksen tuoneen lisdvalaistusta ihmisen varhaiskehityksen ja sen
myo6td myos varhaisen musiikkikokemuksen tarkasteluun. Hén toteaa,
ettd “..mitd enemmén kognitiivinen kehityspsykologinen tutkimus
pystyy selittimdan yksilokehityksen varhaisvaiheita ja vauvan koke-
musmaailmaa, sitd enemmdn voimme ymmaértdd myos tuohon
maailmaan peruspiirteissddn ankkuroituvia musiikkikokemuksia ja
musiikkiin liittyvid psyykkisid ja ruumiillisia kokemuksia” (Lehtonen
1992, 219). Lehtonen nojautuu psykoanalyyttiseen tutkimustraditioon,
jossa varsinkin Daniel Sternin (1985) ajatukset pienen lapsen
kokemusmaailmasta ovat merkittdvid. Lehtosen mielestd Sternin (1985)
ajatukset lapsen kyvystd jo varhaisissa kehitysvaiheissaan tunnistaa
musiikin kielessdkin esiintyvid eri aistimusten samankaltaisuuksien
konfiguraatioita ja muodostaa abstraktioita vastaavat Gino Stefanin
(1985) musiikillisen kompetenssin teorian! nidkemyksid ns. yleisten
koodien tasolla. Stefani liittdd Lehtosen mukaan musiikin
merkityksellisyyden muuhun elaménkenttddn, sen sosiaalisiin suhtei-
siin ja muihin tapahtumiin. (Lehtonen 1992, 221.)

Kognitiivisen ndkékulman mukaisesti pienen lapsen musiik-
kikokemus ankkuroituu vahvasti ajatteluun ja varsinkin sen al-
keismuotoihin.2 Koska ajattelu on abstraktia mentaalia toimintaa, on sen
eri vaiheiden todentaminen vaikeaa. Psykoanalyytikko Eero Rechardt
(1987) on tutkinut myos lasten musiikkikokemusta, ja hdn on tarkas-
tellut musiikin yhteyksid ihmisen arkaaisiin merkitysskeemoihin.
Ndméd sddtelevit tapaamme mieltid maailmaa. Tamdn musiikki-
terapiassa yleisesti hyvédksytyn psykoanalyyttisen nikékulman mukai-
sesti korostuvat erityisesti varhaislapsuuden kokemukset musiikista ja
musiikissa 3.

Melodisessa tietimyksessd (kognitio lat. cognoscere =tietdd) on
kysymys melodian havaitsemiseen, oppimiseen ja tuottamiseen
liittyvistd kognitiivisista prosesseista, joiden tuloksena muodostuu

1 Tamaén teorian mukaisesti kompetenssi kisitetdan laaja-alaisesti, yleisessa
merkityksessd, jolloin sitd pidetdan kykyna tuottaa merkitystd musiikin avulla
ja/tai sen piirissa. Teoriassa pyritddn musiikillisen kokemuksen analysoimiseen
ei pelkdstddn teknisessd vaan myds kulttuurisessa ja antropologisessa
mielessd, ja sen mukaan tarkoituksena on tehdé jokainen yksilé tietoiseksi
omasta musiikkikulttuuristaan.

Naista sosiaalisesta toiminnasta syntyvistéi ajattelun alkeismuodoista kayttaa
esim. Vygotsky (1978) nimitysta elemientaariset prosessit.

3 Vrt. Serafine (1988. 72) “thinking with sound”.
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muistiin abstrakteja kognitiivisia rakenteita melodian yleisista ominais-
piirteistd. Ndméd rakenteet ennakoivat ja ohjaavat melodiaan liittyvia
havaintoja, ja mdérittelevdt niiden painoarvon musiikillisessa kon-
tekstissa. Rakenteiden laatu on yhteydessd havaitsijan kehitysikdan ja
kognitiivisiin taitoihin, mutta melodian piirteiden prosessoinnissa
sindnsd ei ole havaittu suuria eroja aikuisten ja lasten valilla.
Melodiassa itsessddn on oma merkityksensa sekd perdkkiisilla ettd
samanaikaisilla dimensioilla, ja sitda voidaan harvoin tarkastella
rytmistd erillisend komponenttina. Tdssd luvussa kisitteelld melodia
tarkoitankin laulun melodisrytmistd soivaa muotoa. Olen jo aiemmin
(Fredrikson 1992b) tarkastellut melodisen tiedon prosessointia
musiikinteoreettisesta ja musiikkipsykologisesta tutkimuksesta kasin.
Tdssda pyrin ldhestymddn ongelmaa enemmidn pienen, alle
kolmevuotiaan lapsen kehityksen mukaisesta nikékulmasta.

2.2.1 Melodian havaitsemiseen, oppimiseen ja tuottamiseen liittyvit
kognitiiviset prosessit

Havaitseminen on melodian kokemisen peruslahtokohta. Se miten me
havaitsemme, jiarjestelemme havaintojamme ja omaksumme tietoa
vuorovaikutuksessa ymparistomme kanssa, eriyttdd ja integroi
ymmadrrystimme melodisesta kokemuksesta. Havaintoja ohjailevat
aikaisemmista kokemuksista muodostuneet skeemarakenteet. Itse
havaitsemistapahtumassa osatekijoind ovat Kai Karman (1986, 9)
mukaan lisdksi subjektin persoonallisuus ja odotukset, jotka
toteutuessaan vaikuttavat havaintoon eri tavalla kuin jaddessdan
toteutumatta. Myds samanaikaiset drsykkeet, jotka vaikuttavat havain-
toon eri tavalla eri konteksteissa, ovat oleellisia tulkinnan
muotoutumiselle. Kuitenkin skeemat ja odotukset, joita ne tuottavat,
ovat aina paljon yleisempid kuin tosiasiassa kuultu melodinen
informaatio (Dowling & Harwood 1986, 125).

Melodisessa kokemisessa on kysymys mm. sdveltasoluokkien,
kestojen, asteikkorakenteen, kaarroksen ja tonaalisen hierarkian
havaitsemisesta ja tulkitsemisesta musiikillisessa kontekstissa, sekd
niiden yleisimpien piirteiden esittymisestd lyhytkestoiseen ja
pitkdkestoiseen muistiin abstraktien skeemojen muodossa. Yksittdiset
sdvelet tonaalisessa kontekstissa tulkitaan ja muistetaan niiden toimin-
nan ja organisaation mukaan (Krumhansl 1990, 139-140), ja melodisen
tiedon prosessointi etenee havaitsemisesta koodaukseen, tulkinnasta
kasitteellistimiseen ja lopulta muistamiseen (Campbell 1991, 39).

Havaitsemisen taidot ja siihen liittyvat kokemukset vaikuttavat
musiikillisen ymparistomme sdannonmukaisuuksien asteittaiseen ymmar-
timiseen. Varsinkin lasten lauluissa toistuvat samat melodiset rakenteet.
Melodinen skeema ei kuitenkaan ole aikaisemmin kuullun melodian
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tarkka mentaalinen kopio, vaan se voi sisdltdad tietoa esimerkiksi
useammasta melodian kaarroksesta ts. malleja nousevista ja laskevista
savelistd sekd kasityksen tuon melodian kaarroksen universaaliudesta
tonaalisessa asteikossa. On ilmeistd, ettd melodinen skeema edustaa
kuitenkin paljon abstraktimpaa tietoa melodiasta kuin pelkdstdan
- tiettyjd sdvelkorkeuksia ja perdkkaisid intervalleja. (Dowling & Harwood
1986, 128.)

Kun kokemukset melodiasta lisddntyvat, havainnot siita
muuttuvat eriytyneemmiksi. Aluksi kuitenkin havainnoidaan melodian
yleispiirteitd, jolloin lapsikin tiedostamattaan organisoi havaintojaan
melodian rakenteellisista elementeistd. Naitd musiikillis/melodiseen
intuitioon liittyvid kognitiivisia prosesseja voidaan generatiivisen
musiikinteorian mukaan (Lerdahl & Jackendoff 1983) jakaa neljddn eri
dimensioon. Musiikillisessa organisaatiossa vaikuttavat (1) ryhmittely
eli hierarkkinen segmentointi melodisrytmisiin yksikk6ihin kuten
motiivit ja fraasit, (2) metrinen rakenne, jossa heikot ja vahvat tahtiosat
vuorottelevat, (3) aikaan liittyvddn reduktioon, ts. sdveltasojen raken-
teellinen tarkeys, ja (4) prolongaation reduktioon, harmonisten ja melo-
disten jannitteiden ja purkauksien, jatkuvuuden ja progression viliset
suhteet. Ndamad osakomponentit ovat rakenteellisesti keskenddn vuo-
rovaikutussuhteessa. Nain ollen voidaan sanoa, ettd kuulijan kasityk-
seen globaalista sdveltasostruktuurista vaikuttaa voimakkaasti hdnen
havaintojensa organisaatio eli segmentaationsa musiikista. (Lerdahl-
Jackendoff 1983, 43-52.)

Musiikinteoreettinen kédsitys melodisen tiedon prosessoinnista
perustuu musiikkianalyysiin, jota voidaan pitdd yhtena selitysmallina
pohdittaessa melodiassa itsessddn olevia tapahtumia. Melodisten
tapahtu-mien viliset vuorovaikutussuhteet ovat merkittdvida melodian
oppimisessa ja muistamisessa. Myds L.B. Meyerin (1973, 1980)
kehittelemd hahmoteoreettinen tarkastelu sopii my6s pienen lapsen
melodisten skeemojen syntyhistorian tarkasteluun. Musiikin koke-
misesta muistiin syntyvit rakenteet Meyer mdarittelee arkkityypeiksi,
jotka on abstrahoitu erityisistd kaavoista. Nimé on ryhmitelty yhteen
siksi, ettd niilla on samanakaltaiset syntaktiset hahmot ja/tai
formaaliset suunnitelmat. Niissd on yhdistetty abstrakteimmat ja
yleisimmét skeemat. Ne ovat yleisid tyyppejd, joita on rajoitettu maara,
mutta jotka edustavat lukuisia yksityistapauksia. Yleisinad tyyppeiné ne
ovat helposti muistettavia ja ne my6s pysyvét muistissa suhteellisen
stabiileina. Rakenteeltaan ne ovat koherentteja, jarjestaytyneitd ja
yksinkertaisia. (Meyer 1980, 180-181.)

Melodisen tiedon segmentointiin vaikuttaa yhtdaikaisesti seka
erillisiin sdveltasoihin kohdistuva pintasuuntautunut prosessointi etta
syvasuuntautunut prosessointi, joka pyrkii yhdistimaan tietoa
laajemmiksi hahmoiksi tai skeemoiksi. Pintasuuntautuneessa
prosessissa on kysymys ldhinnd automaattisista sensorisista prosesseis-
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ta, jotka operoivat melodisessa havaitsemisessa juuri hahmolakien
(lahinnd ldaheisyyden laki ja hyvdn jatkon laki) mukaan (Dowling &
Harwood 1986). Syvdsuuntautuneessa prosessoinnissa tapahtuu tiedon
segmentointi aikaisemmin hankitun muistitiedon kontekstissa psyko-
logisesti merkityksellisiin yksikodihin (chunking) (Clarke 1987, 229).
Psykologisesti merkitykselliseksi voidaan maaritelld sellainen musiikil-
linen/melodinen yksikkd, joka seuraavalla, ylemmalld kognition tasolla
yhdistyy toisiin samantasoisiin yksikéihin jollakin tutulla ja tunnis-
tettavalla tavalla. Tédllainen yksikko edustaa jotain tarkkarajaista skee-
marakennetta pitkidkestoisessa, semanttisessa muistissa.

Séveltason esittymiselle muistissa ovat keskeisid tekijoitd juuri
sdveltasoluokat ja niiden keskindiset suhteet, jotka ilmenevit asteikko-
rakenteena ja tonaalisena hierarkiana. Namd rakenteet voivat olla
opittuja tai synnynnaisid, ja niitd kdytetdadn havaitsemisessa. Naiden
abstraktien skeemarakenteiden lisiksi muistiin tallettuu enemmaén tai
vihemmén oppimisen perusteella syntynyt, stereotyyppisten skeemojen
kieliopillinen varasto (McAdams 1989, 191). Naitd muistiin varas-
toituneita malliskeemoja ovat Meyerin (1973) mainitsemat melodiset
arkkityypit. Hyvin tutut melodiat voivat kuulua arkkityyppeihin jopa tie-
dostamattamme (Rosner-Meyer 1982).1

Itse melodiassa on generatiivisen musiikinteorian mukaan
eritasoisia rakenteita: syvitason, keskitason ja pintatason rakenteita.2
Skeemarakenteet, jotka yhdistavdt nimenomaan alkeellisempia
havaintoja toisiinsa, aiheuttavat aktivoiduttuaan voimakkaan oletuksen
tapahtumien sopimisesta skeemarakenteeseen. Téllaisessa tapauksessa
ylemmin tason - siis syvdtason - rakenne generoi havaintoa, ja pinta-
suuntautunut prosessi joutuessaan ristiriitaan skeeman kanssa, johtaa
havaitsemishypoteesin hylkdamiseen (Rautio 1991, 167). Kuun-
telukokemusta vastaakin Raution mukaan ns. puumallia (Lerdahl &
Jackendoff) paremmin Robert O. Gjerdingenin (1988) verkkomalli, jossa
eritasoiset rakenteelliset piirteet ja niiden suhteet voidaan késittda ja
esittdd yhtdaikaisina eikd yhden melodian piirteen esittiminen esta
toisen piirteen representoitumista samanaikaisesti.

2.2.1.1 Melodian skeema ja representaatio
Pitkdkestoisessa muistissa olevat abstraktit skeemat ja havaitussa

nykyhetkessd temporaalisesti kumuloituva tapahtumastruktuuri
voidaan erottaa toisistaan. Jalkimmdinen syntyy, kun akustista infor-

1 Arkkityyppié vastaava formula-késite on vakiintunut kansanmusiikissa
merkitsemadn useissa sdvelmissd kiytettyd samaa melodista aihetta. Ks. esim.
Louhivuori 1990, 43.

< Louhivuori (1988) on analysoinut korvakuulolta opittavia kansansadvelmia
tietorakenneteorian pohjalta. Tassi analyysissé on oleellista savelmén
purkaminen hierarkkisten tasojen mukaisiin tietorakenteisiin.
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maatiota jdrjestetddn, tulkitaan ja koodataan abstraktien skeemojen
avulla. Melodista tietoa varastoivat skeemarakenteet ovat pitkédkes-
toiseen muistiin tallentuneita, ja ne aktivoituvat lyhytkestoiseen muistiin
havaitun nykyhetken sisédlld. Tonaalisessa kontekstissa diatonisten
sdvelten esittyminen muistiin on varmempaa kuin ei-diatonisten sivel-
ten.] Tdmd representaatio on myos stabiilimpi kuin ei-diatonisten
sdvelten representaatio. Rakenteellisesti stabiileimpia ovat kolmi-
soinnun sdvelet. (Krumhansl 1979, 366-372.) Skeemat ovat ilmeisesti
myos abstraktioasteeltaan erilaisia, jolloin abstraktein tieto koskee
kategorioita - melodiassa esimerkiksi sdvelluokkia ja kestoja - ja niiden
sisdisid suhteita (McAdams 1989, 183).

Melodian esittyminen pelkistettynd sdveltasona johtaa hyvin
yleiseen melodisen tiedon kategoriaan (kaarros tai runkosavelkulku).
Melodinen skeema tonaalisessa musiikissa voidaankin maéaéritelld
esimerkiksi seké (1) runkosdvelkulkuna, jonka tdytyy perustua asteikkoon
ja tonaaliseen hierarkiaan etta (2) melodisina jaftai rytmisind operaatioina
(transpositio, toisto, peilikuva), jotka sopivat runkosédvelkulkuun. (Rautio
1991, 134.) Dowlingin ja Harwoodin (1986) mukaan melodian skeema
(melody schema) edustaa yleistd korkeamman tason tietoa eikd vain
tiettyjd sdvelkorkeuksia tietyissd temporaalisissa intervalleissa. Melo-
dian skeema on jotain paljon spesifimpdd kuin melodian kaarros.
Talloin on mahdollista, ettd melodian sdveltasojen abstrakti skeema on
muodostunut joko peridttédisistd intervalleista tai ettd sdveltasot on
varastoitu abstraktin asteikon (esim. do-re-mi) sekvenssind. Tieto
asteikosta on ilmeisesti oleellinen osa tutun melodian pitkidaikaisessa
muistissa olevasta skeemasta. Jonkunlainen abstraktio asteikosta onkin
melodian tunnistamisessa tdrkedd, eivdtkd niinkdan erillisten inter-
vallien koot. Dowlingin ja Harwoodin tutkimustulokset tukevat havain-
toa, ettd tuttujen sivelmien skeemat pitkdaikaisessa muistissa sisédltavat
rytmisesti organisoituneita relatiivisia sdvelasteikkojen malleja (sets), ja
ettd ndihin representaatioihin voidaan pédéstd sellaisten globaalien
melodian piirteiden kuin kaarrosten avulla. Tdllainen korkeamman
tason tonaalisuuden skeema toimii yleisesti, riippumatta tietyista
melodiakonteksteista. (Dowling & Harwood 1986, 130.)

Melodisia skeemoja on mielenkiintoista tarkastella lasten var-
haisten laulujen perusteella, koska on ilmeistd, ettd laulut eivit ole
satunnaisia tai epdmaéardisid rakenteeltaan, vaan ettd ne muodostavat
selkdn perustan lasten my6hemmille lauluille (Hargreaves 1986, 78)..
Téllaisesta lahestymistavasta on valitettavan vahdan dokumentteja, itse
asiassa vain Dowling (1984) on tutkinut lasten varhaisten laulujen
melodisia skeemoja. Tulkinnoissaan hdn kdyttia Krumhanslilta ja
Castellanolta (1983, 325) lainaamaansa ilmaisua skeemoista “syste-
maattisina jaksoina, joita kuulijalla on abstraktissa muodossa

1 On todettava, ettd lastenlauluissa pysytelldan diatonisissa melodioissa, ja
asteikon ulkopuolisia sévelid esiintyy niissé vain sattumanvaraisesti.
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musiikillisesta rakenteesta”. Skeemalla siis viitataan noihin abstraktin
musiikillisen tiedon aspekteihin, jotka liittyvét havaitsemisen prosessiin.
Laulujen tuottamisessa melodiset skeemat toimivat Dowlingin mukaan
ldhinnd laulua kontrolloivina kaavioina. Tuottamiseen littyvit skeemat
ovat ikddn kuin suunnitelmia, joita kdyttdytyminen synnyttdd. Dowling
pohtiikin toimiiko skeema (a) riittivdn tehokkaana ulkoisen drsykkeen
sadnnonmukaisuuksien kuvaajana, (b) sen tiedon kuvauksena, joka
laulajalla ja kuuntelijalla on drsykkeen rakenteesta, vai (c) aktuaalisen
prosessin kuvaajana, johon tieto drsykkeen rakenteesta lisdtdan.
(Dowling 1984, 148.)

Tassd tyossd tarkoitetaan melodisilla skeemoilla niitd kognitiivisia
rakenteita, jotka edustavat sen melodisen tiedon paasisillystd, joka
oppijalla on kédytettdvissddn. Nama rakenteet voivat olla (1) melodian
prosessointiin liittyvid laajempia ja yleisempid, monen melodian malliin
perustuvia, arkkityyppisid kognitiivisia rakenteita, jotka ovat muodos-
tuneet kognitiivisten prosessien avulla melodiaan liittyvistda kokemuk-
sista ja elimyksistd, ja toisaalta (2) tuttuun melodiaan liittyvien koke-
musten kautta syntyneitd kognitiivisia rakenteita. Niihin sisdltyy tietoa
melodian universaaleista ominaisuuksista, kuten kaarroksen malleista
sekd asteikoista, samalla kun niihin liittyy my6s melodisia odotuksia.
Melodinen skeema voi sisdltdd tietoa useammasta melodian kaarrok-
sesta sekd tuosta kaarroksesta tonaalisen asteikon viitekehyksessa.
Meiddn kulttuurissamme melodisten skeemojen perusteella muodos-
tuva representaatio sisdltdd mielikuvan linsimaiseen tonaaliseen sédvel-
jarjestelmdan kuuluvasta melodisesta mallista, tiedon niistd mahdol-
lisuuksista ja lainalaisuuksista, jotka ovat tyypillisid tonaaliselle
laulumusiikille.

Lapsen mieleen esittyy kokemuksia lahiymparistostd aluksi
sensomotorisina representaatioina. Toisin sanoen koettu ilmi6 jaa
abstraktina lapsen mieleen aluksi toiminnallisessa muodossa.
Melodinen representaatio ilmeisesti muotoutuu erilaisista toisiinsa eri
suhteissa olevien sdveltasojen, nousevien ja laskevien sdvelkulkujen,
toiston jne. skeemojen verkostosta. Tiedot melodiasta ovat koodautuneet
hierarkkisesti, jolloin melodiasta ei aluksi muisteta yksittdisia savelid per
se, vaan laulun yksittdiset sdvelet tonaalisessa kontekstissa tulkitaan ja
muistetaan niiden toiminnan ja organisaation mukaan. Tall6in skeemat
ovat aiheuttaneet aktivaation levidmisen my6s muihin tietorakenteisiin.!

Pienen lapsen melodinen representaatio tai melodian mentaali
tietoesitys sisdltdd niitd kaikkia havaitsemisen tasoja, jotka valittyvét
melodiaan liittyvien kokemusten ja elimysten kautta eri kokoisina ja
erilaisina kaavoina, malleina ja muistumina. Melodisesta represen-
taatiosta voidaan saada tdrkedd tietoa analysoimalla pienten lasten
tuottamien melodioiden organisaatiota (Davidson, McKernon, Gardner
1981, 308).

1 Skeemojen aktivoitumisesta ks. Anderson 1983, 104-105.
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Kuviossa 1 esitetdan hypoteettinen malli melodisen represen-
taation muodostumisesta Hargreavesin (1986, 16) informaation proses-
soinnin mallia soveltaen. Malli antaa suuntaviivoja siitd, miten
melodista informaatiota mahdollisesti prosessoidaan. Esimerkiksi
“chunking” -ilmi6td tapahtuu kaikilla prosessoinnin tasoilla ja
skeemojen vilisesta aktivaatiosta riippuen myds eri voimakkuusasteilla.
Kyky painaa informaatiota mieleen ja myds palauttaa mieleen paranee
aktivaation ollessa voimakasta (Deutsch 1982, 129).

* |
KUULOHAVAINTO —® Havainnon ® CHUNKING- ~—® ODOTUKSET
melodiasta KOODAUS jirjestdytyminen melodiasta
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LYHYTKESTOINEN JA PITKAKESTOINEN MUISTI
(MENTAALIT REPRESENTAATIOT; aikaisemmat melodiaan liittyvat
skeemat)

KUVIO1 Melodisen representaation muodostumisen hierarkkiset
vaiheet.

Melodisen informaation prosessoinnissa tieto koodautuu aluksi kasitel-
tavddn muotoon, jolloin havainnosta erottuu erilaisia tiedon piirteita.
Néamd transformoituvat mentaaliksi representaatioksi. Myos aikai-
semmat skeemat voivat transformoitua. Tietoa verrataan aikaisempaan
tietoon, joka on jo tallentuneena muistiin, ja se varastoituu erilaisiin
muistijarjestelmiin. Odotukset melodiasta vaikuttavat sekda melodisten
representaatioiden muodostumiseen ettd uuden tiedon késittelytapaan.

221.2 Melodisrytmisten universaalien havaitseminen

Kun tutkimme musiikkia informaatioteoreettisesti kulttuuri-
tapahtumana, jossa erilaiset sosiaaliset kontekstit ovat merkittavia,
voimme tutkia my6s operoivatko musiikillisen informaation proses-
soinnissa jotkut universaalit kulttuuriprosessit.1 Informaation proses-
sointi painottaa ihmismielen aktiivia, joustavaa osaa. Havaitseminen
nahdaan konstruktiivisena ja synteettisend eikd passiivisena suo-
dattamisena. Me pyrimme antamaan maailmallemme merkityksen;
havaitsemisen ja kognition konteksti on meiddan itse keksittava.

1 Lastenmusiikin universaaleja ilmidita tarkastellaan kappaleessa 4.1.1. Téssa
pohditaan musiikillisia universaaleja siina lansimaisessa musiikkikulttuurissa,
jonka ilmiot seuraavat lasta arkipdivan olosuhteissa.
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Kysymys on myos yksilon sisdisen prosessoinnin ja kulttuurin yleisen,
globaalin luonteen sitomisesta toisiinsa, toisin sanoen musiikillisissa
universaaleissa tarkastelun kohteena ovat yhtéldisyydet musiikillisen
tiedon havaitsemisessa, muistamisessa, ymmartamisessd ja kaytta-
misessd. (Harwood 1976, 524.)

Harwoodin mukaan musiikki on seké yksil6llinen ettd kulttuuriin
liittyva ilmio. “Kulttuuri” on jotakin, jonka yksilét oppivat tuntemaan
itsessddn ja maailmassaan. Tdmdn oppimisen he jakavat toistensa
kanssa. Auditorinen systeemi vaikuttaa universaalilta ddnen havaitse-
misessa ja hilyn erottamisessa ddnestd.! Jopa havaitsemisen korkeam-
milla tasoilla, kun dédnten sekvensseja yhdistellddn jaksoiksi, huomataan
joitakin vahvasti samanlaisia prosessointeja kulttuurien kesken. Naita
ovat Harwoodin mukaan sdvelkorkeuden havaitseminen, oktaavin
yleistys, asteikon tarkkaan médéritellyt savelkorkeudet, melodinen fissio
ja melodian kaarros. (Harwood 1976, 525-527.)

Asteikot sisadltavat sdvelluokkia, kategorioita, jotka eivédt tunnu
menevan ristiin, vaikka intervallien koot ja savelkorkeuksien lukumaarat
asteikkoa kohti vaihtelevat eri musiikkitraditioissa. Taméan ilmion
psykologinen perusta on Harwoodin mukaan vahvasti havaitsemiseen
liittyva ja kognitiivinen: asteikot ovat perusviitekehyksid, joihin liittyy
sdvelkorkeuksia ja -suhteita, joita kunkin tradition edustajat pitavat
tarkoituksenmukaisina. Nama viitekehykset ovat muistissa olevia skee-
moja, ja ne vahentdviat musiikkidrsykkeen havaitsemiseen liittyvid
epdselvyyksid. Yleinen musiikin havaitsemiseen liittyvd prosessi, jota
psykologit kutsuvat “kategoriseksi havaitsemiseksi”, kdyttad tarkkoja
savelkorkeuksia hyvékseen tarkoituksenaan suhteuttaa saapuva dani
tarkoituksenmukaisiin késitteellisiin kategorioihin ja niiden vilisiin
suhteisiin.

Savelasteikot ovat ilmeisesti tulosta universaalista savelkorkeu-
teen liittyvdn tiedon jdsentdimisestd harvoihin selektiivisiin katego-
rioihin, jotka on kartoitettu toistuvasti ja systemaattisesti perdkkaisiin
oktaavialoihin. Vaikka asteikot on luotu intervalleista ja sdveltasojen
kategorioista, jotka vaihtelevat kulttuurista toiseen, rakentuvat useim-
missa musiikillisissa traditioissa melodiat pienistd perdkkaisista,
kooltaan useimmiten kolme-nelja puoliaskelta (s3) pienemmisté inter-
valleista (Merriam 1964).

Tédssda tutkimuksessa pidetddn tarkeimpdnd melodian univer-
saaleista melodian kaarrosta, joka on sekd musiikkitieteilijoiden etta
psykologien mielestd potentiaalinen havaitsemiseen liittyva jasentely-
mekanismi melodioiden muistamisessa, ja sitd on kdytetty tdlld tavalla
useissa eri kulttuureissa. Jotkut linsimaiset musiikin teoriat ovatkin
vahvasti riippuvaisia kaarrosanalyysistd.2 Havaintopsykologian tutki-

1 Opitulla kulttuurilla on selvésti Moisalan (1993, 52) mukaan merkitystéa
musiikn vastaanottamisen strategioissa. -
2 Ks. esim. Seeger 1960.
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mukset taas vdittdvdat melodian kaarroksen varastoituvan muistiin, ja
ettd kaarros, eivit siis intervallikoot, on se tieto, jota kuuntelija kayttaa
tunnistaakseen melodisia transformaatioita kuten esimerkiksi inversio ja
rapu (Dowling 1982; Francés 1958). Melodian kaarros on ilmeisesti
sdvelasteikkojen lisdksi toinen informaatiota jisentdvé tapahtumasarja
- musiikin havaitsemisessa. Stereotyyppisid melodian kaarroksia kay-
tetddn syntaktisesti toteuttamaan musiikkitraditioissa sitd, mitd vastaa-
vasti suullisessa traditiossa toteuttavat tekstuaaliset muototekijdt: ne
luovat rakenteen, kognitiivisten sisdltdjen sarjan, joihin sdvellys voidaan
yhdistaa.

Havaitsemisen prosessi - sdvelkorkeuden ja kaarroksen katego-
rioiden merkitys kuulemamme ymmértimisessd - on hyvin saman-
lainen oli kysymys mistd musiikkikulttuurista tahansa. Prosessissa on
siis kysymys musiikillisen informaation ryhmittelysta tarkoituk-
senmukaisiin kategorioihin, jotta se voitaisiin (a) sdilyttdd muistissa, (b)
jotta sitd voitaisiin kdyttdd uuden musiikillisen kokemuksen ymmar-
timiseen musiikillisen tapahtuman aktiivisessa rakentamisessa ja (c)
jotta sitd voitaisiin valittdd musiikillisen yhteison jasenten valilla.

2213 Melodisen tiedon representoituminen muistiin

Me muistamme ja ymmédrrimme kokemuksiamme luokkina ja katego-
rioina. Kysymys on aina prosesseista, jotka liittyen tiettyyn kulttuu-
riseen ryhmaéén tai periodiin muodostuvat useasti toistettuina véhitellen
arkkityypeiksi. Ne sisdltdvit perustavaa laatua olevan viitekehyksen
siitd, mitd ihminen havaitsee, miten hin tietoa kéasittelee ja mihin hidn
reagoi. Ne ovat erddssd mielessd perustyylien ruumiillistumia. (Rosner
& Meyer 1982, 317-341.)

My®6s musiikki ymmaérretddn ja muistetaan ilmeisesti tyyppien ja
luokkien mukaan, joista ainakin joitakin voidaan pitaa arkkityyppisina.
Naitéd luokkia muodostavien prosessien analysoinnissa on kasitteellisid,
metodologisia ja systemaattisia ongelmia. Kun on kysymys kayttayty-
misestd, meilld on taipumus kasitteellistdd ja luokitella prosesseja
suhteessa niiden tavoitteisiin tai pddmadériin - ja strategioihin niiden
saavuttamiseksi. Musiikissa perédkkaisid tapahtumia ei voida suoraan
liittda toisiinsa.

Lyhytkestoisessa muistissa, joka muodostuu sensorisesta muis-
tista ja tyomuistista, koodautuu melodiasta useamman tarkan savel-
tason muodostama kognitiivinen yksikko, jossa melodia koodautuu siis
sdvelryhmittdin. Koodautumista voidaan tarkastella esimerkiksi
perattdisten ryhmien vélisend suhteena (Restle 1970) tai sdvelryhméan
pelkistymisend koko ryhméaéa edustavaksi saveltasoksi (Deutsch & Feroe
1981). Restle kutsuu operaatioiksi sdantdjd, joilla edeltavasta yksikosta
voidaan johtaa seuraava. Téllaisia operaatioita ovat melodian trans-
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positio, toisto ja peilikuva. Raution (1991) mukaan musiikin teoriassa
madritellyt operaatiot toisto, transpositio, rapuliike, inversio ja ravun
inversio ovat juuri operaatioita Restlen tarkoittamassa merkityksessa.
(Rautio 1991, 125.) Nama viittaavat tonaalisessa musiikissa usein vain
melodiseen operaatioon rytmin pysyessd muuttumattomana. Melodis-
rytmisilld operaatioilla on kuitenkin tonaalisessa musiikissa my®0s
rakenteellista merkitystd, ja siten muistiin koodautuminenkin voi
tapahtua operaatioiden avulla.

Tieto varastoituu muistiin pinta-, keski- ja syvidtason kerroksiin
hierarkkisesti organisoituen (Serafine 1988; Anderson 1983). Deutschin
ja Feroen (1981) mukaan melodian esittyminen muistiin tapahtuu
alemmilta hierarkkisilta tasoilta ylemmille pelkistamisend. Siten
ylemmén tason representaatioiden sdvelkulku sisdltyy kaikkiin
alempiin tasoihin, kun taas alempien tasojen sidvelkulut karsiutuvat pois
ylemmille tasoille siirryttiessd. Mitd ylemmdiksi hierarkiassa mennddn
sitd useammin sidvelet ovat esittyneet alemmilla tasoilla muistiin. Tasta
johtuen muistaminen ja mieleenpalauttaminen tapahtuvat nimenomaan
ylempien, useimmin esittyneiden sdvelkulkujen mukaan. Nadma
ylemmilld tasoilla olevat sdvelkulut muistetaan paremmin kuin
alemman tason kulut. (Deutsch & Feroe 1981, 514-515.)1 Melodian
kaarroksesta, joka on pienten lasten melodisessa prosessoinnissa tarked
elementti (Dowling 1984), voitaisiin olettaa varastoituvan ylemmille
tasoille malli lapselle laulettujen laulujen melodian kaarroksille
tyypillisimmisté piirteista.

Tutun melodian tunnistaminen on esimerkki pitkdkestoisen
muistin toiminnasta.2 Sielld tieto on organisoitunut asiaryhmittéin, jol-
loin toisiaan muistuttavat kisitteet aktivoivat toisiaan. Tieto tarkoittaa
pddtelmien tekoa kisitteiden vilisistd suhteista. Koska kisitteet ovat
varastoituneet hierarkkisesti, eri tyyppisten viitteiden ymmaértamiseen
menee eri tavoin aikaa. Tietomme kisitteistd perustuu tietojen sellaisiin
piirteisiin, jotka maarittelevit ja luonnehtivat késitettd, ja kasitteen
merkitys taas on kontekstista riippuvainen. Melodisen tiedon voidaan
olettaa olevan organisoitunutta melodian piirteiden kuten esimerkiksi
sdveltason, kaarroksen, tonaalisen keskuksen, intervallien ja asteikkojen
mukaan.

22131  Melodian piirteiden muistaminen
Pienen lapsen ajattelu voidaan mééritelld - ainakin psykoanalyyttisen

koulukunnan (Basch-Kahre 1985) mukaan - emotionaaliseksi senso-
motoriseksi ajatteluksi osana primaariprosessiajattelua.Tama taas

1 Ks. sdvelkorkeuden muistamisesta myds Deutsch 1982, 291-311 ja Sloboda
1985, 174-194.
2 Tulvingin (1983) mukaan kestomuisti muodostuu episodisesta ja semanttisesta

muistista sekéd proseduraalisesta muistista.
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perustuu alitajuisen motivaation sijaistyydytykseen (Heinonen 1990,
101).1 Lapsen tapa ajatella melodiassa ja melodiasta, toisin sanoen
kdsitelld melodista tietoa on esitietoista ja tiedostumatonta. On
oletettavaa, ettd lapsen melodiset kokemukset ovat organisoituneina
muistiin aluksi havaintomotorisina skeemoina. Naihin skeemoihin
liittyvdt melodiset osa-ainekset voivat olla sdveltasoon, melodian
kaarrokseen, tonaalisuuteen, intervalleihin tai asteikkoihin liittyvia
piirteiti. Nama piirteet ovat ilmeisesti psykologisesti erilaisia. On
ilmeistd, ettd melodian kaarros pystytddn erottelemaan ja myos
muistamaan jo varhaislapsuudessa, ja ettd jo hyvin nuoret pystyvit
sovittamaan ddnensd yksittdisten sdvelten sdvelkorkeuteen. Osittain
ndmd taidot ovat synnynnidisid. Vasta noin kaksivuotias lapsi osaa
tuottaa enemmaédn kuin yhden tai kaksi laulun fraasia, ja silloinkin
savelkorkeus vaihtelee. (Dowling & Harwood 1986, 144.)

Laulun muistamisessa on kysymys lauluun liittyvien skeemojen
muodostumisesta, ndiden skeemojen aktivoitumisesta ja niiden akti-
vaation voimakkuudesta. Kuunnellessaan laulua lapsi assimiloi sen-
hetkistd ddnellistd informaatiota niihin skeemoihin, joita hédnelle on
kokemustensa kautta kertynyt. Yhden skeeman aktivoituessa aktivaatio
levidd muihin samankaltaisiin skeemoihin. Lapsi vaistomaisesti ver-
tailee, etsii ja muokkaa muistissansa olevaa, samaan laulutapah-
tumaan tai lauluun liittyvdd kokemusta uuteen. Jos informaatio on tuttu
laulu, vahvistaa sen kuuntelu tai mukana laulaminen melodiaan liit-
tyvid skeemoja. Ndmd skeemat voivat olla yleisid, jolloin on kyse
syvatason prosessoinnista, tai yksityiskohtaisia, pintatason proses-
sointiin liittyvid skeemoja.

Monet lastenlaulut perustuvat samoille toistuville melodian
piirteille, joten lapsi kokee laulun melodian sdédnnénmukaisuudet yha
uudestaan. Jatkuvat kokemukset melodiasta ovatkin lapsen melodisten
skeemojen kehittymisen kannalta tdrkeitdi. My6s vanhemman lapsen
laulu on tirkeéd elamys koetuista melodisista elementeistd. Laulaessaan
itsekin mukana lapsi vahvistaa tiedostamattaan niitd melodisia
skeemoja, jotka siséltdvat tietoa néistd lauluista ja niissd olevista saman-
kaltaisuuksista. Vahitellen muodostuvien melodisten skeemojensa
avulla lapsen on helppo my6s palauttaa mieleen nuo laulut. Dowling &
Harwood (1986) olettavat, ettd koska melodian kaarroksen skeemat
muotoutuvat ensimmdiseksi, pieni lapsi kuunnellessaan laulua pro-
sessoi melodista informaatiota juuri melodian kaarroksena. Laulua
laulaessaan lapsi taas kontrolloi nimenomaan kaarrosta. (Dowling &
Harwood 1986, 145.)

Intervallit eivit ole valttimaétta tarkeitd melodian muistamisessa,
silla ihmiset muistavat melodian yleensd muistamatta valttamatta
tarkkoja intervalleja (Shuter-Dyson & Gabriel 1981, 245). Muistamis-

1 Psykoanalyyttinen koulukunta tarjoaa mielenkiintoisen nakékulman lapsen
varhaiseen ajatteluun. Téssd tutkimuksessa pitdydytddn kuitenkin paadasiassa
kognitiivisessa tarkastelussa.
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tapahtumassa ulkoisia sdvelid verrataan sdvelmin sisdiseen repre-
sentaatioon. Harjaannuksella voidaan kohentaa kykyd muistaa melo-
dioita, jolloin tuttujen melodioiden intervallien tarkka muistaminen
liittyy niiden tunnistamiseen osana kokonaisuutta (Davies 1978).
Melodia ei koostu sévelistéd sellaisenaan, vaan ldhinnd kuulijan kyvysta
koodata tai jasentdd sdvelid, toisin sanoen kognitiivisesti prosessoida
niitd. Sdvelmdn eri sdvelkorkeuksien muistivarastoa voidaan pitaa
toisistaan erillddn muistettavina asteikon ja kaarroksen kombinaationa,
johon liittyy sédvellajin perussédvelen erottelu ja kaarroksessa esiintyvien
useampien kuin yhden hypyn ja askeleen huomaaminen (Dowling
1988).

Melodian kaarros on tirked melodian tunnistamisessa, mutta
vahemmin tdrked pitkdaikaiseen muistiin varastoiduissa tutuissa
melodioissa, koska kaarros on melodiasta helposti erotettavissa. Miele-
kds musiikillinen konteksti tuntuu auttavan muistamaan intervalli- ja
asteikkotietoa, mutta ei tietoa kaarroksesta. Kaarrostieto vaikuttaa
kuitenkin hyddylliseltd melodioiden pitkdaikaiseen muistiin tallen-
tumisessa, mutta melodioiden tunnistaminen on ilmeisesti riippuvainen
asteikko-askeltiedosta. Samat melodisten piirteiden hierarkiat - sdvel-
korkeus, kaarros, tonaliteetti ja intervallien koot - tulevat esille sekéa
aikuisten musiikillisessa kdyttdytymisessa ettd lasten kehityksen eri
vaiheissa. Ndiden piirteiden psykologinen todellisuus on havaittu
niiden differentioituneella merkitykselld eri kehitysvaiheissa. (Dowling
1982, 427.)

Melodian hierarkkiseen muistamiseen liittyy samankaltaisuus
kielen mallien kanssa, jolloin melodiaa voitaisiin verrata lauseeseen.
Talléin ongelmaa voitaisiin ldhestyd tonaalisen semantiikan! ndko-
kulmasta, ja saada selityksid myds melodisten kokonaisuuksien muo-
dostumiseen (Leman 1992). Savelman muistamista voitaisiin tarkastella
edelleen osana kommunikaatiosysteemid, jolla on omat syntaktiset ja
semanttiset sddntonsa (Shuter-Dyson 1981, 257). Tassd tutkimuksessa
pitdydytdidn skeemateoreettisessa selitysmallissa.

2.2.1.3.2 Melodinen konservaatio

Melodisella tai melodian konservaatiolla tarkoitetaan yksilon kykya
sdilyttdd samanlaisuuden idea my6s kompleksisen melodiadrsykkeen
yhteydessd huolimatta drsykkeen ajallisesti irrelevanttien tekijéiden
muuntelusta. Musiikkikésite omaksutaan laajemmassa kehitysteorian
viitekehyksessd, johon liittyy lapsen elamén sosiaalisten, kognitiivisten
ja lingvististen ilmididen vilisid suhteita. Zimmerman (1967) maaritteli
viisi konservaation lajia musiikillisten kdsitteiden muodostumisessa.
Ne perustuivat huomiolle, ettd lapset oppivat jaksoittain tunnistamaan

1 Talloin sédvelelld on merkitystéd vain kontekstinsa mukaisesti.
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melodian invariantit osatekijait muuntelusta huolimatta. Konservaation
lajit olivat (1) identtisyyden, (2) metrisen ryhmittelyn, (3) augmentaation
ja diminuution, (4) transposition ja (5) inversion lait. On todettava, ettd
Zimmermanin nuorimmat koehenkil6t olivat jo viisivuotiaita. (Zimmer-
man 1967, 215-223.)

Musiikilliseen konservaatioon liittyvissa jatkotutkimuksissaan
peruskoulun ala-asteella Zimmerman (1983, 1986) 16ysi ensinnékin ika-
ryhmissd suuria eroja. Toiseksi tonaalisten aiheiden konservaatio vai-
kutti olevan parempi kuin rytmisten aiheiden konservaatio, ja kolman-
neksi jalkimmadisten konservaatio tuntui olevan helpompaa mollissa
kuin duurissa. Lisdksi harjoittaminen selvisti lisdsi konservaatiota ja
lopuksi suoriutumisessa musiikillisen konservaation tehtdvissd ja
muiden piaget‘laisten konservaatiotehtdvien vilillda tuntui olevan
positiivinen riippuvuus. Kohteen pysyvyyden hahmottaminen liittyy
lapsen kehityksessd vaiheeseen, jossa ollaan lahestymédssa esiope-
rationaalista ajattelua eli noin 18-24 kuukauden idssd. Kun konser-
vaatiokdsite on kehittynyt useilla havainnon eri alueella, on Zimmer-
manin mukaan lapsen ajattelussa - noin viisi-seitsemédn-vuotiaana -
alkanut konkreettisten operaatioiden kausi (Zimmerman 1986, 19).

Empiiriset tutkimukset tukevat musiikillisen konservaation kasit-
teen olemassaoloa ja musiikkikasvatuksen alueella késitteenmuodos-
tukseen liittyvien tehtdvien validius on yleisesti hyvaksytty. Hargreaves
(1986) arvioi kuitenkin nditd tuloksia kriittisesti. Varsinaisisissa Piaget'n
konservaation kisitteeseen liittyvissd tehtdvissd lapsi nikee materiaalin
muutokset konkreettisesti edessddn, kun hédneltd kysytdadn niiden
vaikutusta havaintomateriaaliin. Musiikillisissa tehtdvissa lapsi ei pysty
observoimaan transformaatioita, koska musiikki on ajassa tapahtuvaa,
eika lapsi niinollen pysty havainnoimaan yhtdaikaisesti kahta melodian
versiota. MyOskdaan Gardnerin (1973) mielestd melodian kahta eri
muotoa ei voida tarkastella traditionaalisina konservaatiopareina.
Hargreaves lisda, ettd kuusi-kahdeksan-vuotiaiden lasten sdavelmien
prosessoinnissa on pikemminkin kysymys melodioiden tunnistamisesta
kuin konservaatiosta, ja ettd tuntemattomia melodioita prosessoidaan
mahdollisesti kaarroksen eikd intervallisuhteiden perusteella.
(Hargreaves 1986, 44-47.) Niita toteamuksia tukevat Dowling & Har-
woodin (1986) ja Dowlingin (1982) tutkimukset varsinkin pienempien
lasten kohdalla.

Kognitiivinen kehityspsykologia on kiinnostuneempi siitd musii-
killisesta tiedosta, miké lapsilla on varastoituna muistiin, kuin tuon
tiedon fysikaalisesta esiintymisestd (Harwood 1976, 524). Zimmer-
manin mukaan musiikilliseen dlykkyyteen liittyvit prosessit saavat
alkunsa musiikin rakenteen havaitsemisesta, sen ymmartamisesta ja
tuon tiedon organisoinnista. Ymmartamistd voi havaita lapsen kéyttay-
tymisessd, kun han nédyttdd assimilaation ja akkomodaation kykynsa.
Oppimisprosessi alkaa spontaanista ja valittdmasta-havainnosta, joka
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on aluksi vdhdinen, koska myds kognitiivinen viitekehys kehittyy ja
laajenee. Lisddntyvien kokemusten myoétd valittomistd havainnoista
muodostuu uusia kasitteitd, ja myos kognitiivinen viitekehys kehittyy ja
laajenee. Kisitteistda muodostuu edelleen toistensa kanssa vuoro-
vaikutuksessa olevien kisitteiden tietoverkosto. Kun téillainen tieto-
verkosta on muodostunut, voi lapsi jo ymmartad sellaisia melodian
transformaatioita kuten transpositio, modulaatio, inversio, augmen-
taatio ja diminuutio (Campbell 1991, 40). Tamén kehityksen sitominen
ikddn on sattumanvaraista lasten yksilollisen kehityskaaren vuoksi.

2.2.2 Melodiset odotukset ja niihin vaikuttavat prosessit

Melodia on musiikin muodostamisen péadaineksia ja toisaalta myos
pienen lapsen ensimmadinen kiinnekohta musiikin maailmaan.Tekijit,
jotka jarjestdvat ja kontrolloivat melodian havainnointia, ovat psyko-
logisesti ongelmallisia. Melodiset tapahtumat synnyttidvdt tunteen
liikkeistd, jotka aiheuttavat jannitettd, melodiaan liittyvid odotuksia.
Naitd voidaan tulkita kuulijan tunteina musiikillisiin tapahtumiin
rustuu edeltdvian (antecedent) ja seuraavan (consequent) vaiheen odo-
tuksia kehittdvddn suhteeseen. Melodisten odotusten kehittyminen on
myo6s melodiaan liittyvdn emootion ja merkityksen perustana. Talloin
on oleellista tarkkailla melodisten suhteiden kehittymistd; melodiset
sekvenssit ovat tarkoituksenmukaisia vain suhteessa muihin melodian
sekvensseihin. Odotukset luovat musiikin merkityksen, koska ‘yksi
musiikillinen tapahtuma (olkoon se sitten sédvel, fraasi tai koko osa)
...osoittaa ja saa meiddt odottamaan seuraavaa musiikillista hetked’
(Meyer 1956, 35).

Prosesseja, jotka vaikuttavat melodisiin odotuksiin, voidaan johtaa
mm. musiikillisesta rakenteesta. Naita ovat Schmucklerin (1989) mu-
kaan (1) melodian kaarros, jolla tarkoitetaan perdakkaisten intervallien
skevensseja, kokoja ja suuntia melodiassa, (2) ns. melodiset prosessit,
joita ovat melodian olennaiset liikkeet melodiassa aloituksesta paa-
tokseen, seké (3) tonaalinen struktuuri, jolla tarkoitetaan savelten organi-
saatiota keskeisen sdvelkorkeuden, tonaalisen keskipisteen ymparille
(Schmuckler 1989, 118-120).

Jotkut melodiset sekvenssit saavat aikaan tavallista enemman
odotuksia. Tdtd odotuksen aspektia Schmuckler kutsuu odotusten voi-
makkuudeksi. Téllainen sekvenssi voisi olla esimerkiksi kadenssin aloi-
tus, traditionaalinen jakso, joka lopettaa toonikaa edeltdvin osa. Usein
huomiomme on kiinnittynyt edeltdvéan jakson ansiosta jo seuraavaan,
jolloin odotukset voivat olla vahvoja, mutta silti epamaaraisia.

1 Schmuckler tulkitsee tdssd Lerdahlin ja Jackendoffin (1983) jatkosreduktion
késitettd linsimaisen tonaalisen musiikin kieliopin teoriassa.
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Melodisen sekvenssin jatkuvan toistamisen vastapainoksi toivotaan
muutosta, vaikka muutoksen tarkka luonne onkin epidselva. Tdta odo-
tuksen aspektia Schmuckler kutsuu odotuksen spesifisyydeksi.

Tédssd kappaleessa on tarkasteltu melodisten liikkeiden havain-
noimiseen liittyvid kognitiivisia prosesseja melko yleisesti musiikin
teorian tutkimuksesta kdsin. Vaikka pienen lapsen kognitiiviset taidot
ovat vield vdhdisid, ovat ne silti melko erityneitd, ja melodinen proses-
sointi selvésti aluillaan. Melodiset odotukset syntyvit kulttuurissa, ja
vaikuttaisi siltd, ettd niiden véahittdinen kehittyminen on jo paassyt
alkuun merkityksen luomisessa myds pienten lasten musiikissa.

2.2.2.1 Melodian kaarros

Melodian kaarroksella tarkoitetaan melodian nousevien ja laskevien
inter-vallien esiintymistd perdkkédin. Psykologisesti kaarroksen on
todettu olevan tirked melodian muistamisessa. Melodian kaarros ei
erota systemaattisesti strukturaalisia ja ornamentaalisia nuotteja eika
liioin ota huomioon melodian hierarkkisuutta, mutta sen on todettu
vaikuttavan melodian havaitsemiseen (Rosner & Meyer 1986, 2).
Varsinkin pienten lasten melodian havaitsemisessa kaarroksen skeema
on todettu hyvin tarkeédksi (Dowling 1982, 414).

Melodian kaarros saattaa vaikuttaa odotuksiin Meyerin (1956)
hahmoteoreettisen tarkastelun mukaisesti.] Melodisten tapahtumien
suhteen erds voimakkaimmista tekijoistd, jotka aiheuttavat sulkeu-
tumisen tai lepopisteen saapumisen vaikutelman on tonaalisuus, joka
on kulttuurisidonnainen (Meyer 1956, 138). Koska pienen lapsen kasitys
tonaliteetista ja sdvelten organisoitumisesta tietyiksi kokonaisuuksiksi
on puutteellinen, ei hdnen voida olettaa prosessoivan melodisia
rakenteita alle kolmevuotiaana. Odotus jatkumisesta perustuu taas
skeemateorian mukaan aktivoituneeseen skeemaan ja prosessin
suunnan muuttuminen voidaan kisittdd ei-yhdenmukaisuudeksi
aiemmin aktivoituneeseen skeemaan nihden.

Kun tarkastellaan melodian kaarrosta melodisena skeemana, voi-
daan siind Davidsonin (1983) mukaan erottaa kaksi erilaista kehitys-
mallia, kaarrosta jaljittelevan (contour copying) mallin ja (2) intervallien
mukaisesti sovittamisen (interval matching) mallin. Ensinmainitussa
mallissa lapset havainnoivat ensiksi kuulemansa melodian yleisii
piirteitd ja muotoa tarkentaen vasta vahitellen huomionsa sdvelsuh-

1 Meyerin (1956) tarkastelussa keskeiselld sijalla on ns. hyvén jatkon laki ja
muodon sulkeutumisen laki. Hyvén jatkon laki ilmaisee, ettd hahmo tai kuvio
pyrkii muiden tekijoidensé pysyessa ennallaan jatkumaan mielessa
alkuperiiselld operaatiotavalla. Muodon sulkeutumista méaérittaa se, miten
sulkeva tapahtuma suhteutuu johonkin suurempaan kokonaisuuteen. Muodon
taydellisyyden tai kokonaisuuden taju perustuu kykyyn ymmartda tapahtuman
merkitys suhteessa muihin tapahtumiin (Meyer 1956, 138-139).
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teisiin ja intervalleihin. Jdlkimmdisessd mallissa lapset muodostavat
sdveltasoja ensin omien mieltymystensd mukaisesti ja sovittavat niitéa
sitten melodiassa havaittuihin sédveltasoihin. Tassd tapauksessa pie-
nempid intervalleja suositaan ennen suurempia. Davidson pitdd
kaarrosta jdljittelevdd mallia empiirisend ja intervalleja jdljittelevaa
mallia rationalistisena. Bambergerin (1978) mukaan ensinmainittu malli
on intuitiivinen ja jidlkimmdinen formaali malli. Piaget‘laisittain on
namad kaksi mallia pyritty yhdistimddn, jolloin melodian proses-
soinnissa melodian kaarroksen skeema sisiltdisi molemmat kehityksen
mallit. Mallit kuvaavat yhdessé oleellisesti lapsen laulamistapaa.

Kaarrosskeema sisdltdd kolme tarkedd osa-aluetta: (1) tonaalisen
kehyksen (tonal frame), (2) sdveltason organisaation tason (level of pitch
organisation) ja (3) melodisten liikkeiden laajuuden (range of melodic
motions). Tonaalinen kehys tarkoittaa tdssi melodian matalimman ja
korkeimman sédvelen vilistd eroa. Ndin maaratyt melodian rajasidvelet
voivat liittya toisiinsa hypyilld, jolloin vélid ei tdytetd, tai askelilla, jolloin
hypyn vili tdyttyy. Sdveltason organisoitumisessa lasten varhaisten
laulujen ‘vaeltava’ sdveltaso vahitellen organisoituu tonaaliseksi astei-
koksi enkulturaation edetessd, ja kaarrosskeemat voivat organisoitua eri
sdveltasoille. Melodisten liikkeiden laajuus tarkoittaa nousevien ja
laskevien sdvelten jaksoa tietyssd kaarroksessa. Lasten koodausproses-
sissa on havaittavissa Davidsonin mukaan kaarrosskeeman neljda
tasoa: terssin, kvartin, kvintin ja sekstin tasot. Tdtd tapahtumaa tdyden-
taviat tonaalisen kehyksen ja sdveltason organisoitumisen tekijat;
hyppyjd ja askelia esiintyy jokaisella tasolla. Standardien ja spontaanien
laulujen kehittymisessd ei ole eroa: kummassakin seuraa terssin kaar-
rosskeemaa kvartin, kvintin ja sekstin skeemat, ja hypyt edeltavit
askelia. Toisaalta kaarrosskeemat ovat vakaampia standardeissa lau-
luissa. Onkin mahdollista, ettd kehitys tapahtuu joko niin, ettd lapset
kayttavdt vain hyppyasteikkoa tai askelasteikkoa, tai molempia, tai he
vaihtavat kaarrosskeemasta toiseen tuottaessaan standardeja ja
spontaaneja laulujaan. (Davidson 1983.)

2,222 Melodiset prosessit

Prosessit, jotka syntyvidt melodian, rytmin ja harmonian primdéreista
parametreista ovat konventionaalisia: ne on sidottu tiettyyn kulttuu-
relliseen kontekstiin ja ne ovat rajoittuneet tiettyyn historialliseen
aikakauteen. Melodian hierarkkisuudesta johtuen jasentelytapa jossakin
tietyssd melodiassa muuttuu yhdeltd hierarkkiselta tasolta toiselle;
samoin muuttuu skeema, joka siihen sisédltyy. Rosner & Meyer (1982)
pdatyvat siihen, ettd sekd kuuntelijat ettd musiikin teoreetikot luo-
kittelevat melodiset jaksot korkeimman tason organisaation mukaan,
jolloin johtopédatokset muodostuvat musiikillisten suhteiden para-
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metreistd.

Nédiden suhteiden luokittelun perustaksi Rosner & Meyer
ehdottavat tiettyja melodisia prosesseja, ns. gap-fill- ja changing note-
sekd lineaarisen ja tdydentdvin mallin. Gap-fill muodostuu melodiassa
sananmukaisesti intervallihypystd ja sen tdytostd, changing note -
‘melodiassa rakenteellisesti tidrkeit jakson sdvelet ovat toonika, asteikon
seitsemds sdvel, asteikon toinen sével ja jdlleen toonika. Lineaarisessa
mallissa melodian peruslinja nousee ja laskee sekunneittain ja ters-
seittdin, ja sitd toistetaan kunnes melodia saavuttaa tietyn stabiiliuden.
Harvat péinvastaiset liikkeet saattavat keskeyttdé lineaarisen melodian
paélinjan. Taydentdvdssd mallissa esimerkiksi melodian nelja ensim-
mdistd tahtia muodostavat mallin, jossa on yléspdinen kolmi-
sointukulku ja sitd seuraa alaspdinen terssi tietynlaiseen stabiiliuden
pisteeseen. Tdydentdvad mallin inversio tayttdd seuraavat nelja tahtia.

Namd musiikin teoriassa kdytetyt analysointimallit saattavat tun-
tua kaukaa haetuilta tdssd yhteydessd. Mielestdni niilld kuitenkin
voidaan edes jollakin tasolla selittdd myos pienen lapsen tapaa
tiedostamatta havainnoida ja kisitelld perdkkadisid tapahtumia melodi-
assa. Melodiset prosessit saattavat nimittdin olla melodian havait-
semista organisoivia ohjeita, koska ne (1) representoivat tonaalisia melo-
dian kaarrosten perusskeemoja, (2) painottavat strukturaalisten ja
ornamentaalisten sdvelten eroa, (3) korostavat muodon ja melodisen
prosessin erillisia parametrejd ja kuitenkin niiden riippuvuutta toi-
sistaan. Ne my0s (4) hyvéksyvit vain tietyt melodian transformaatiot, ja
toisaalta (5) melodinen prosessi voi esiintyad hierarkkisesti jarjestay-
tyneend, jolloin tietynlainen prosessi voi olla sdvelkulun alapuolisella
tasolla vaikka samaan aikaan korkeammalla hierarkkisella tasolla on
voimassa erilainen prosessi.

Melodisen prosessin kisitettd kaytetaan tdlla hetkelld vain lansi-
maisen tonaalisen musiikin yhteydessd. Sen sijaan kaarroksen paljon
yleisempi késite on kédytossd sekd tonaalisessa ettd atonaalisessa musii-
kissa. Talloin melodian kaarros ndhdaan melodisen segmentin, esimer-
kiksi motiivin tai fraasin pienimpien yhteyksien vilisten tarkkojen
suhteiden tuotteena. Kaarrosanalyysissd voidaan ndin ollen analysoida
nimenomaan segmentin rajauksen kannalta tirkedt ja myos riittavat
sdveltasot: laulun aloituskorkeus, lopetuskorkeus, korkein sivel ja
matalin sdvel. (Adams 1976, 195-196.)

2.2.2.3 Tonaalinen rakenne

Tonaalinen rakenne tarkoittaa sdvelten organisoitumista keskeisen
savelkorkeuden, tonaalisen keskipisteen, esimerkiksi toonikan, ympa-
rille. Melodian kuunteleminen on merkityksellisen, aikaan sidotun
tapahtuman havaitsemista, tapahtuman, jolla on rakenne, joka koostuu
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kuvioiden organisaatiosta, ja johon on kitkeytyneend vield lyhyempia
tapahtumia. Dowling (1988) toteaa, ettd yksinkertaisimmatkin melodiat
edustavat sdvelkorkeuksien kompleksista, rytmistd aikaan sidottua
organisaatiota. Tieto tdstd organisaatiosta ja tonaalisen rakenteen saan-
nonmukaisuuksista muokkaa musiikillista kognitiotamme. (Dowling
1988, 113.)

Tonaalisessa kokonaisuudessa yksittdiset sdveltasot havaitaan
niiden suhteessa kokonaisuuteen. Téll6in merkityksellisid ovat asteikon
ensimmadisen, kolmannen ja viidennen sdvelen asema melodiassa, silla
ne havaitaan tonaliteetissa yleenséd psykologisesti vakaina. Tonaalista
rakennetta on yleensd analysoitu ns. puumalleilla, joissa sdvelten
hierarkkisuus on merkittdvda. Kuuntelukokemusta vastannee kuitenkin
Gjerdingenin (1988) esittimd malli melodian osa-ainesten represen-
toitumisesta verkon (network) tapaan. Kun puumallit ovat tietyn mallisia
ja vahvasti riippuvaisia siitd, miten analyysi etenee, on verkko ennal-
tamddradamaton. Yhden melodian piirteen esittyminen ei estd toisen-
kaan piirteen representoitumista. T&lldin voidaan huomata useamman
elementin viliset suhteet paremmin. Molemmissa tapauksissa on
kuitenkin paatettdvd, mitka piirteet ovat tdrkeitd ottamatta huomioon
mika representaatio valitaan. (Gjerdingen 1988, 22.)

Tietoisuus tonaalisen rakenteen sdaannonmukaisuuksista ohjaa
uusiin musiikillisiin tapahtumiin liittyvid odotuksia ja tuottaa valmiita
koodausskeemoja varsinaisille tapahtumille. Ndméad kaksi prosessia
toimivat yleensd musiikillisessa kognitiossa yhdessd ja ndin oman
kulttuurin musiikin havainnoiminen ja sen lainalaisuuksien oppiminen
varustaa kuulijan sdvelkorkeuden koodausskeemalla. Tamadn skeeman
on todettu kehittyvdan kahdeksan ensimmaisen elinvuoden aikana var-
sin sddnnonmukaisesti.

2.2.3 Lapsen laulut ja melodiaan liittyvit skeemat

Melodian kaarroksesta on jo edelld todettu, ettd se on tarked piirre
melodian havaitsemisessa ja tuottamisessa jo pikkulapsella. Selkedsti
puheesta eroavien spontaanien laulujen tuottamisen alkaminen voi
vaihdella kuuden kuukauden ikdisestd puolitoistavuotiaaseen. Naissa
lauluissaan lapset kédyttavit jo selkeitd sdvelkorkeuksia, asteikkojen
peruskomponentteja.

Jo varhaisissa lauluissaan lapset kédyttdvat lyhyen fraasin toistoa
eri savelkorkeuksilta. Fraasit pysyvat rytmisesti ja melodian kaarroksen
osalta muuttumattomina lapi laulun, ja niissd toistetaan usein myos
samaa verbaalista fraasia. Sanarytmit mdaraavatkin metristd organi-
saatiota ja rakennetta. Lapsen tapa laulaa kunnes ilma loppuu, keskeyt-
tdd usein rakenteen toteutumisen kesken fraasin, samoin kuin moni
muu laulamiseen vaikuttava ulkoinen tekijd. Yksi-viisivuotiaan lapsen
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laulamisessa onkin kysymys padasiallisesti rytmismelodisten fraasi-
kaarrosten toiston kontrolloimisesta (Dowling 1988, 117).1 Miti
enemman lapsi kuulee diatoniseen asteikkoon perustuvia laulun malleja
aikuisilta, sitd herkemmaiksi han tulee melodioiden sdveltasomalleille,
jolloin hdn myos pystyy erottamaan sadannénmukaisuudet tuttujen
laulujen intervalleissa melodian kaarroksen pysyessa samana, ja erot-
tamaan uudet tonaaliset melodiat atonaalisista.

Lastenlaulut eroavat aikuisten kansanlauluista ja taidelauluista
selvisti tonaalisten skeemojensa yksinkertaisuuden perusteella. Ne
painottavat vahvojen tonaalisten mallien toistoa ja valttavat savellajin
ulkopuolisia sdvelid. Ne ovat siten ideaalisia keinoja oppia tonaalisen
asteikon mallin sidnnénmukaisuudet.2 Melodisen kuvion rakenteet ovat
universaalisti havaittuja ja ne kehittyvat aikaisemmin hankittujen
kokemusten avulla. Jo kolmevuotiaana nédkyvit yksilSlliset erot asteikon
rakenteen sddannonmukaisuuksien havaitsemisessa. Kokeneet kuulijat
eroavat koodausstrategioissaan kokemattomista, ja erot aikaisemmissa
havaintokokemuksissa vaikuttavat eroihin siind, mitd havaitaan talla
hetkella.

Musiikillinen adaptaatio on Lehtosen (1988) mukaan ihmisen
fyysisté taitoa suoriutua erilaisista akustisista materiaaleista ja niiden
kontrolloinnista.3 Lasta ympar6ivian ddnimateriaalin maira ja laatu
johtavat erilaisiin adaptaatioprosesseihin. Lapsen on aivan ilmeisesti
kehitettdva erilaisia strategioita pystydkseen kohtaamaan kaikki ym-
paristonsd danidrsykkeet ja myds selviytyd niistd. Lapsen on pakko
akkomodoida henkisid taitojaan kuhunkin tilanteeseen. Minkalaisia
namd taidot lopulta ovat riippuu ddnten laadusta, ulkoisista olosuh-
teista ja lapsen fyysisestd rakenteesta. Aédnistd suoriutuminen voikin
vaihdella lapsesta toiseen, jolloin lapsen suhtautuminen musiikkiin voi
vaihdella ilyllis-esteettisestd voimakkaan defensiiviseen. (Lehtonen
1988, 198.)

Lapsen ulkoinen melodinen ympéristd on voimakkaasti lansi-
maisen tonaliteetin maaraamaa. Lapsi kuulee ja kokee lauluja, joissa
toistuvat samat lainalaisuudet. Assimilaation ja akkomodaation proses-
sien tuloksena lapsi adaptoituu melodiseen ympéristoonsa aina vain
paremmin, ja suotuisassa ymparistossd tapahtuu myods oppimista.
Suhteessa adaptoitumisen vaiheeseen lapsen oma, spontaani laula-
minen viahenee enkulturaatioprosessin edetessa. Spontaanissa laulussa
onkin havaittavissa selvit kehitysvaiheet lopulliseen linsimaisen savel-
jarjestelmdn omaksumiseen siirryttdessa.

1 Ks. myds Swanwick kappaleessa 2.4.

2 Aikuisilla on ndiden sidnnénmukaisuuksien koodausstrategioita, joina Dowling
(1988) luettelee (1) neljasosa-askeleen assimilaation lahimpaan
puolisivelaskeleeseen, (2) tonaalisen kontekstin vaikutuksen ja (3) eri
oktaavialoissa esiintyvat melodiat.

3 Musiikillinen adaptaatio voidaan ymmartda osana enkulturaatioprosessia, jota
kasittelen tarkemmin luvussa 4.
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Lapsen sisdinen melodinen maailma on jatkuvassa muutospro-
sessissa. Aikaisemmat kokemukset ja niiden perusteella muodostuneet
skeemat ovat dynaamisessa vuorovaikutuksessa ympariston kanssa, ja
melodinen “palapeli” muotoutuu yhd uudestaan. Sisdisen melodisen
maailman muodostavat melodiaan liittyvit representaatiot, joita mieli
alati muuntuvien skeemojen vilitykselld sitten kasittelee ja organisoi
kategorioihin prosessoinnin eri tasoilla.

Suomalaisen alle kolmevuotiaan lapsen sidvelmaailma muodos-
tuu ympérgdivian yhteiskunnan mallien ja eri vuorovaikutustilanteiden
mukaisesti lansimaiseksi duuri-mollitonaliteetiksi. Lapset omaksuvat
tonaliteetin pysyvdna sdveljarjestelmédnéd kuitenkin vasta kouluikdan
tullessaan. Néin ollen pienen lapsen laulua on tarkasteltava lihinnd
niiden melodian osa-ainesten kautta, jotka lapsen voidaan olettaa seka
havaitsevan ettd tuottavan. Nditd osa-aineksia voivat olla melodian
kaarros, melodiset prosessit kuten repetitio, transformaatio, lineaarinen
rakenne jne.

Pienten lasten melodiset skeemarakenteet eivit ole vield jasen-
tyneitd. Melodian havaitsemisessa on kuitenkin ilmeistd, ettd melodian
kokonaishahmo - esimerkiksi melodian kaarros - prosessoidaan
syvdtasolla siten, ettd melodian yksityiskohdat eivét ole merkittavia
havaitsemisen kannalta. Voidaan kuitenkin olettaa, ettd jo pienelle
lapselle muodostuu melodisen segmentoinnin perusteella melodisia
skeemarakenteita, joiden perusteella lapsi tuottaa omia savelmidan.

Lienee osittain primaariprosessiajattelun! tulosta, ettd lapset
omissa lauluissaan yhdistelevédt mielivaltaisesti erilaisia motiiveja ja
siirtyvit vaikeuksitta laulusta toiseen2. Spontaanissa laulamisessa on
mukana paljon inspiraatiota, joka edellyttdd musiikillista traditiota.3
My0s pienen lapsen voi olettaa luovan omissa lauluissaan niiden
mallien perusteella, jotka hdn on omaksunut musiikillisesta traditiosta.
Koska tuo traditio on lapsen mielessd vield suppea, pyrkii lapsi tiedos-
tamatta laajentamaan sitd kokemuksiansa vastaavaksi. Toisin sanoen
lapsi pyrkii omissa lauluissaan 16ytiméddn ilmiasun melodiaan liit-
tyville kokemuksilleen ja niiden luomille odotuksille.

2.3 Laulun tuottamiseen liittyvien valmiuksien
kehittyminen

Laulun tuottaminen edellyttdd oppimisprosessia, johon liittyy monen-
laisten taitojen kehittymistd. Nama kehityksen vaiheet ovat konteksti- ja
1 Ks. Basch-Kahre 1985, 455-469.

2 Esimerkiksi tdsséd aineistossa Ihahaa-laulusta Janis istui maassa-lauluun.
3 Ks. Heinonen 1990, 108.
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kulttuurisidonnaisia, eivdatkd ne valttamatta liity lapsen ikévai-
heeseen.Tadssd kappaleessa tarkastelen lahinna kaksi-kolmevuotiaiden
kognitiivisten valmiuksien kehittymistd siind maéarin kuin eri kehitys-
vaiheet voidaan nihdd myos laulun tuottamiseen liittyvan mentaalin
prosessoinnin taustalla.

Kognitiivisen kehitysvaiheen ensimmaisessd, sensomotorisessa osa-
vaiheessa lapsen vuorovaikutus ympariston kanssa maaraytyy joko
havaintotoiminnoista kuten ndkemisestd ja kuulemisesta, tai fyysisistd
toiminnoista. Kauden aikana lapsi muuttuu refleksitoimintoihin kyke-
nevasta olennosta yksiloksi, joka pystyy toimimaan koordinoidusti.

Sensomotorisella kaudella lapsi kehittdd alkeellisia toiminta-
kaavioita. Jdljittely on tdrked osoitus tiedon sisdisten esittymien eli
representaatioiden kehittymisestd. Lapsen kokemukset esittyvit lapsen
mieleen ldhinnéd toiminallisina, myShemmin kuvallisina ja symbolisina
representaatioina.l Lasta hoitava aikuinen antaa laulaessaan lapselle
perusainekset melodisten representaatioiden muodostumiseksi. Kun
lauluja toistetaan, vahvistuvat melodiaan liittyvat kognitiiviset rakenteet
ja lapsi alkaa itsekin tuottaa oppimiensa mallien mukaisia lauluja.

Yleensa ollaan sitd mieltd, ettd melodian kaarros on melodian osa-
aineksista tdrkein tekija pienen lapsen havaitsemisessa (Dowling 1982;
Davidson, McKernon, Gardner 1981; Chang & Trehub 1977). Terveelld
lapsella onkin jo syntyessddn perusvarustus ulkoisen ddnimaailman
kokemista varten: tdydellisesti kehittynyt kuuloelimistd ja perima.
Vaikka vastasyntyneen dént6elimist6 on vield puutteellinen, pystyy hin
jo sovittamaan oman &éntelynsé tiettya sidveltasoa vastaavaksi (Ries &
Van Bloem 1990, 3). Jo viiden kuukauden ikdinen lapsi huomaa muu-
toksen melodian kaarroksessa, mutta ei muissa melodian trans-
formaatioissa. Sdveltasojen havaitseminen kaarroksina kehittyy siis
melko varhain, ja vaikka kuuden kuukauden ikédinen lapsi ei pystykdan
laulamaan melodiaa aikuisen mallin mukaan, osaa hdn silti tuottaa
yksittdisia sdvelkorkeuksia melko tarkasti. Tiettyjen sdvelkorkeuksien
tuottaminen onkin jotakin, jonka pieni lapsi on valmis ja halukas
oppimaan jo puolivuotiaana (Dowling & Harwood 1986, 146).

Toisen ikdvuoden aikana lapset alkavat tunnistaa tiettyja melo-
dioita ympéristonsd pysyvind kokonaisuuksina.2 Lapsi tuottaa itsekin
tunnistettavia ja toistuvia savelmid jo 18 kuukauden ikdisend, ja
puolitoistavuotias lapsi tietdd jo, miten laulu tuotetaan; Dowlingin
(1984, 146-147) mukaan lapsi toisin sanoen muistaa laulun skeeman,
sen mallin. Kahden ensimmaisen elinvuotensa aikana lapsi tuottaakin
monia kdyttdytymisen malleja, jotka myohemmin integroituvat musii-
killisen kédyttdytymisen yleiseksi malliksi. Saman saveltason tuotta-
minen, tiettyjen sivelmien muistaminen, yksittdisten sdkeiden laula-
minen, spontaanien laulujen fraseeraus ja sadnnéllisten rytmiaiheiden

. Ks. esimerkiksi Brunerin (1961) enaktiivinen, ikoninen ja symbolinen oppiminen.
= Esimerkiksi TV-mainosten ja -ohjelmien tunnussivelet.
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tuottaminen on yleistd tdssd idssd. Lasten vililld on kuitenkin suuria
yksilollisié eroja.

Toistuvat kokemukset musiikillisen kédyttdytymisen eri muodoista
ovat ehkd tdrkedmpid tekijoitd lapsen kehityksen kannalta kuin ika
sindnsd; saman sdveltason tuottamisen taito hadvidd, ellei sitd jatkuvasti
harjoitella. Lapsi oppii toistamalla aikuisen tai toisen lapsen mallia, ja
harjoittelun tulee olla jatkuvaa. Itse asiassa, kun kaksi-kolmevuotiaalle
lapselle opetetaan laulu, pystyy lapsi yleensd vilittomasti toistamaan
siitd vain sdkeen tai kaksi. Lapset siis pystyvit tuottamaan laulujen
yksinkertaisten sidkeiden kaarroksen ja rytmin, mutta eivit tonaalisuutta,
jolloin laulujen intervallisuhteet ja sdveltasot vaihtelevat esityksestd
toiseen.l Lasten laulut muodostuvat usein toistuvista lyhyistd fraa-
seista, joiden rytmi on yhtendinen ja niiden kaarros toistuva, mutta
sdvelkorkeus vaihteleva. Kun kaksivuotias lapsi tuottaa omaan kult-
tuuriinsa kuuluvia yleisid lastenlauluja, voidaan olettaa, ettd lapsi on
mukauttanut lastenlaulut ja niiden kontekstin omaan sdvelmaail-
maansa. Hdn on siis omaan yksilolliseen tahtiinsa adaptoitumassa
linsimaiseen tonaaliseen sédveljirjestelméén. Lapselle on muodostunut
ennen laulun tuottamistilannetta kognitiivisia struktuureja lauluihin
liittyvien henkilokohtaisten kokemusten tuloksena. Ndissd rakenteissa
on se tieto, minké lapsi on yksil6llisesti akkomodoinut skeemoihin tai
mikd on jo adaptoitumisvaiheessa. Dowlingin (1984) mukaan lapsi
tuottaa tdssd idssd vapaasti laulaessaan oman, sisdisten skeemojensa
suodattaman tai niihin assimiloituneen versionsa laulusta (Dowling
1984, 147).

Lapsen omat, spontaanit laulut syntyvét yleensé jonkin fyysisen
toiminnon, esimerkiksi leikin yhteydessd. Niin laulut liittyvét oleel-
lisesti lapsen toiminnallisiin skeemoihin. Vapaasti tuotetuissa lauluissa
muoto on yleensd systemaattinen, ja niissi on jo aikuisen lauluille
tyypillisid piirteitd, kuten selkeitd sdvelkorkeuksia ja rytmin ja melodia-
kaarroksen toistoa. Niissd ei kuitenkaan ole havaittavissa tonaalisen
asteikon kehystd eikd niissd kdytetd kuin joitakin erilaisia melodian
kaarrosmalleja, joskus jopa vain yhtéd tai kahta(Dowling 1982, 416-417).
Alle kaksivuotias lapsi jdljittelee omissa lauluissaan vapaasti melodian
kaarroksia ja yhdistelee omalla tavallaan, henkilokohtaisista kokemuk-
sistaan ja kypsyyden tasosta riippuen, tuttujen laulujen osia. Lapsen
tuottamat laulutoisinnot edustavat lapsen mielikuvaa niistd lauluista,
joita hdnelle on laulettu.

Esioperationaalinen kausi kattaa lapsen ikdvuodet kahdesta
seitsemddn. Télle kehityskaudelle on ominaista symbolisten represen-
taatioiden kehittyminen ajattelun vélineiksi. Lapsen ajattelulle taas on
tdssd idssd tyypillistd sen itsekeskeisyys ja jaykkyys, semilooginen
perustelu ja rajoittunut sosiaalinen kognitio (Miller 1983, 55-59).
Itsekeskeisyys nédkyy ldhinnd symbolisessa leikissd puhtaana yksi-

1 Ks. Davidson et al. 1981.
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16llisend ajatteluna. Piaget-Inhelderin (1966) mukaan symbolisen leikin
tehtdvdnd onkin tyydyttdd lapsen mindd muuttamalla todellisuutta
lapsen toiveiden mukaisesti. Symbolinen leikki ei ole vain todellisuuden
sulauttamista minddn, vaan sulauttamista, jonka tekee mahdolliseksi
mindn rakentama symbolinen kieli. Tétd taas voidaan muunnella
mindn tarpeiden mukaan. (Piaget-Inhelder 1966, 61-62.)

Esioperationaalisen kauden ensimmdisessd vaiheessa - lapsen
ollessa kaksi - kolme ja puolivuotias - ilmaantuu symbolifunktio ja
toiminnalliset skeemat sisdistyvit symbolisiksi representaatioiksi.l Sen
eri muotoja ovat kieli, mielikuvitusleikki, viivdstynyt jaljittely ja kenties
mielikuvien alkuvaiheet kasitettyna sisdistetyksi jiljittelyksi.

Kehitys laulun oppimisessa kahdesta neljadn ikdvuoteen on
rinnakkainen oppimistapahtumalle yleensd. Nuorempana lapsella on
taipumus keskittya yksittdiseen tapahtumaan, kuten laulun sékeeseen,
jota sitten toistetaan. Myohemmin yhd useampi tapahtuma integroituu
mielekkéddksi lausekkeeksi. Kasvaessaan lapsi integroi eri sidkeitd koko-
naisiksi lauluiksi sekd spontaaneissa ettd standardeissa lauluissaan.
Kolmevuotias saattaa laulaa tutun laulun alusta loppuun, sanat oikeas-
sa jarjestyksessd, ja kdyttdd oikeita melodian kaarroksia, mutta edelleen
vaihtelevin sdveltasoin. Vain véhitellen alkavat linsimaiselle tonaali-
selle musiikille tyypilliset asteikon intervallisuhteet vakiintua.

Tédssd vaiheessa alkaa my0s representaatioiden taso kehittya.
Ilman kehittyneitd representaatioita on kohteen, tilan, ajan ja syysuhteen
skeemoja vaikea soveltaa kaukaiseen tilaan ja ei-késilld olevaan aikaan.
Koska tonaalisuuden skeema on vield kehittyméton, saattavat neli-
vuotiaat kylld pysytelld tonaalisessa asteikossa fraasinkin ajan, mutta
lipsahtavat helposti seuraavassa kokonaan toiseen sdvellajiin. David-
sonin (1981) pitkittdistutkimuksen mukaan yleensd vasta viisivuotias
pystyy sdilyttiméddn tonaliteetin koko laulun ajan (Davidson et al 1981,
307-313).

Nelja-viisivuotias lapsi osaa jo kdyttdd musiikissa esiintyvan ryt-
min jaksottelua organisoidakseen sitd ja muistaakseen laulun paremmin
(Dowling & Harwood 1986, 196). Esioperationaalisen kauden toisessa
vaiheessa nelja-viisivuotiailla lapsilla esiintyy rakenteita, jotka
perustuvat joko staattisiin kuvioihin tai niiden sulauttamiseen omaan
toimintaan. Viisi-kuusivuotiaana lapsi tajuaa pysyvdn sidvellajin ja
pystyy tuottamaan pikku laulunsa kohtalaisen hyvin pysyen sével-
lajissa koko laulun ajan tai ainakin suurimmaksi osaksi laulua. Kun

1 Kiinnostavan ndkékulman musiikillisten “tietimysrepresentaatioiden” ja
symbolien kehittymiseen tuo kognitiotieteessa yksilollista tulkintaa ja
kuulemistapaa selittimaan pyrkiva ns. alisymbolismi. Télld tdhdennetéén sita,
ettd on olemassa kognitiivisen tiedonkasittelyn taso, jolta symbolit
kehkeytyvit. Alisymbolinen kuvailutaso on késitteiden muodostumisen
kannalta perustava taso, ja alisymbolismi tarkastelee kognitiota myds
symboleja tuottavana eiké ainoastaan niita kasittelevana jarjestelméana.
Suomessa alisymbolismia on tutkinut mm. Mauri Kaipainen (1992, 1993).
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tonaliteetti muuttuu, se merkitsee yleensi siirtymistd uuteen savellajiin,
jossa sitten pysytdan. (Davidson et al 1981.)

Viisi-kuusivuotiaat lapset havaitsevat sévellajin vaihdokset kuun-
telemissaan melodioissa mikili vaihdos on etdiseen sdvellajiin, mutta
eivdt vaihdosta alkuperéistd ldhelld olevaan sévellajiin. Viisivuotias ei
todenndkoisesti huomaa pienid muutoksia sellaisissa tuttujen laulujen
sdvelkorkeuksissa, jotka ovat aikuiselle itsestddn selvid. Tonaliteettiin
liittyvd skeema on tdsséd idssd kuitenkin vield selvidsti heikompi kuin
kuusi-seitsemdnvuotiaan lapsen. Kolmisédvelisen melodian muutoksis-
sa viisivuotias ei pysty sanomaan mikd kolmesta sdvelestd on muut-
tunut, kun taas kuusivuotias suoriutuu tehtavastid vaivatta. On ilmeista,
ettd kuusivuotias osaa kdyttdd tonaalisen asteikon sisdistettyd skeemaa
tehtdvdn suorittamiseen. (Dowling 1986, 149.) Vasta kahdeksan-
vuotiaana lapsi on yleisesti kehittdinyt aikuisen mallin reagoida sekéa
sdvellajiin ettd intervalleihin.

Kaikilla alueilla, joilla lapsi saa jotakin tietoa kokemuksestaan,
tamdn kokemuksen hankkiminen ei ole kasautuvaa rekisterointid, vaan
sulauttamistoimintaa eli asioiden liittimistd skeemoihin, jotka organi-
soituvat yhtd suuressa méérin lapsen omien toimintojen kuin kohteen
ominaisuuksien ansiosta. (Piaget 1988, 136.) Lapselle voidaan opettaa
joku taito tehokkaasti vasta kun tarvittavat kognitiiviset valmiudet oppia
ko. asia ovat tarpeeksi kehittyneet. Dowling (1986) uskoo, ettéd lapsi on
valmiimpi oppimaan aikaisemmin kuin mitd meiddn kulttuurimme
yleensid odottaa (Dowling 1986, 150).1

Musiikkikasvatuksessa pyritddn yleensd puhtaaseen laulami-
seen.2 On kuitenkin muistettava, ettd kaksivuotiaan “puhdas laulami-
nen” on erilaista kuin viisi-kuusivuotiaan johtuen eri kehitysvaiheessa
olevien lasten erilaisesta tavasta kasitelld melodista informaatiota.
Kaksivuotiaan ns. puhdas laulaminen etenee tonaalisesti kaarroksittain
vaihdellen ja ilman selkeitd tonaalista keskusta koko laulun sisélld, kun
taas viisi-kuusivuotiaan laulut ovat yleensd jo selkedn tonaalisia.
Laulun tuottamista perinteiseen tapaan laulutaitona (singing ability) ja
etenkin puhtaasti laulamisen kehittymistd voidaan tarkastella Graham
F. Welchin (1986) esittimdn mallin mukaisesti lapsen kehitykseen
liittyvdnd, eri vaiheista muodostuvana jatkumona (kuvio 2). Téssa
mallissa laulutaito kehittyy viiden vaiheen kautta.

tasot
1 2 3 4 5
epéi_pulﬁ:lqg, puhdas,sévellajissa
ei-savellajissa syvd
(out-of-tune) ' gyn—-t}:me_)

KUVIO 2 Laulutaidon kehityksen tasot Welchin (1986) mukaan.

1 Ks. ohjeita esioperationaaliselle kehitysvaiheelle sopivan musiikkikasvatuksen
suunnitteluun piaget‘laisessa hengessa esim. McDonald, D.T. & Simons, G.M.
1986, 27-28.

2 Kodaly-metodissa tima periaate on erds pedagogiikan peruspilareita.
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Ensimmadiselld tasolla laulun sanat vaikuttavat olevan tarkeimmat kuin
melodia. Siveltaso ei vaihtele lauluissa useinkaan, koska lasten on
mahdotonta seurata useampaa kuin yhtd parametria kerrallaan ja koska
laulun sanat ovat heille primédéristi tirkeimpid piirteitd laulussa. Lapset
tuntuvat Welchin mukaan valitsevan lauluihinsa “sopivan” sdvel-
korkeuden. Toisella tasolla on havaittavissa pyrkimystéd tiettyyn
sdveltasoon ja siihen, ettd sdveltason vaihdokset ovat kontrolloitavia.
Vasta kolmannen tason saavutettuaan lapsi on kypsynyt Welchin
mukaan tuottamaan laulun, joka vastaa alkuperdisen tavoitemelodian
yleisid kaarroksia. Neljannelld tasolla tapahtuu tonaliteetissa edelleen
muutoksia, jos sdvelkorkeus on lapselle hankala tai laulu on lapsen
melko rajatun dédnialan ulkopuolella. Welch lopettaa tasojen méérittelyn
viidenteen, mutta toteaa, ettd kehitys ei suinkaan pysdhdy tihédn tasoon,
vaan jatkuu kohti taidemusiikin tulkinnoissa tarvittavia taitoja. (Welch
1986, 299-300.)

Welchin malli on pohjana hdnen didaktisille ajatuksilleen laulun
opettamisesta ja laulamisen tilanteista. Opettamisen strategioissa tulisi
ottaa huomioon, ecttd kaikissa kehitysvaiheissaan, riippumatta idstd,
lapsella on erilaisia laulamistapoja, joita lapsen opetuksessa ja ohjauk-
sessa tulee kehittdd. Monet ndistd kdytinnon ohjeista ovat lisdksi
terapeuttisesti orientoituneita ja lapsen mindkuvan sekd identiteetin
kehittymisen kannalta oivallisia jopa varhaiskasvatuksessa toteutet-
taviksi.

Gene Simons (1986) on médritellyt survey-tutkimuksessaan audi-
tiivisen erottelun, laulamisen, rytmitajun kehittymisen, musiikin mu-
kaan liikkumisen sekd affektiivisen kehityksen kannalta nolla-
kuusivuotiaiden lasten musiikillisten taitojen yleisen kehityksen
(Simons, G. 1986, 40-49). Namad tiedot esitetdédn tiivistetyssd muodossa
taulukossa 1. Musiikin oppimisen eri vaiheet on tdssd tutkimuksessa
kartoitettu amerikkalaisten tutkimusraporttien perusteella, joten sitd
leimaa kulttuurisidonnaisuus. Silti se on suuntaa antava yleisessa
lansimaisen tonaliteetin kontekstissa. Yhtenvedossaan Simons toteaa,
ettd (1) rikkaalla musiikillisella ymparistolld on yleisesti ottaen lapsen
kehitykselle suuri merkitys juuri kriittisten varhaisten vuosien aikana,
ettd (2) pienten lasten musiikillinen kapasiteetti ja osaaminen on jo huo-
mattavaa, ettd (3) kypsyminen on tosiasia musiikillisessa kehitty-
misessd, ettd (4) musiikilliset taidot riippuvat kokemuksista ja ela-
myksistd, ja ettd (5) musiikillinen arvomaailma kehittyy ilmeisesti en-
simmadisten elinvuosien aikana (Simons 1986, 49). Naiden tutki-
mustulosten perusteella korostuu varhaiskasvatuksen merkitys lapsen
tulevalle musiikkiminlle.
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TAULUKKO1  Musiikillisten taitojen yleinen kehittyminen Simonsin
(1986) mukaan.

1. Auditiivisessa erottelussa erot tonaliteetissa pystytddn ilmaise-
maan paremmin liikkein kuin verbaalisesti. Yleisesti ottaen kolme-
kuusivuotiaiden lasten kuuloerottelu on kehittyneempéé kuin
yleisesti luullaan.

2. Lapsi pystyy esikouluidsséd havaitsemaan melodian rytmin, kaar-
rokset ja intervallit. Maturaation ja kuuntelukokemusten kautta
taito lisddntyy.

3. Harmoniataju liittyy akkulturaatioprosessiin eiké kenties johdu
erottelukyvysta.

4. Sointivérin erottaminen saattaa olla synnynnéinen taito.

5. Késitteenmuodostuksessa sidvelkorkeuden erottelu ja harmonia-

taju ilmenevét muita my6hemmin.

6. Laulamisesta
- 12-18 kuukauden idssd vokaalista leikkid ja &dnilld kokeilua
- 19 kuukauden idssd melodisia ja rytmisia fraaseja, spontaa-
nissa laulussa pienid intervalleja ja vapaita rytmisia fraaseja.
- kulttuurin melodiset fraasit ilmestyvit toisen elinvuoden aikana
lapsen omiin lauluihin
- 30-36 kuukauden ijdssé lapsi imitoi standardeja rytmejad ja melo-
dian kaarroksia epétarkasti
- nelivuotiaana lapsi osaa laulun sanat, josta on apua laulun
oikeiden rytmien ja pulssin tuottamisessa
- fraseeraus ja melodian kaarros on suurinpiirtein ldhella oikeata
mallia, tonaliteetti ja tarkat sdvelkorkeudet eivét viela onnistu
- viisi- ja puolivuotiaan laulussa on stabiili tonaliteetti ja laulun
tuottaminen onnistuu oikein

7. Liikkumisesta
- jo kolmevuotias osaa sdilyttdd synkronoidun rytmin, mutta vain
lyhyen aikaa. Neljd-kuusivuotias osaa pysyéd rytmissd pidem-
paan, kypsyminen vaikuttaa paljon.

8. Affektiiviseen aspektiin musiikin oppimisessa ei ole vield
16ydetty vastausta.

2.4 Leikki lapsen kehityksessa

Piaget jakaa leikin kehittymisen kolmeen péddvaiheeseen: (1) senso-
motorisen kauden hallinta- ja kdytdnnoén leikkeihin, (2) esioperatio-
naalisen kauden symboliseen tai kuvitteluleikkiin, ja (3) operatio-
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naalisen kauden saddntoleikkeihin. Tarkastelen seuraavassa lahinnd
Piaget'n kasityksid alle kolmevuotiaiden lasten kannalta oleellisesta
symbolisesta leikistd, sekd hallintaleikkeihin liittyvdd problematiikkaa
mm. Keith Swanwickin(1990) ja Howard Gardnerin (1973) tulkintojen
perusteella.

Leikilld on suuri merkitys lapsen kehityksessd, koska leikki antaa
lapselle mahdollisuuden eldd uudestaan aikaisemmat kokemuksensa ja
tyydyttda ndin egoansa. Symbolinen prosessi antaa lapselle mahdolli-
suuden dynaamiseen, yksilolliseen kieleen, joka on valttiméton subjek-
tiivisten tunteiden ilmaisemiseen. Tdhén on yhteinen kieli riittaméton.
Lapset ymmartavat kuvittelun ja todellisuuden eron ilmeisesti varsin
nuorina. Kun lapsi leikkii, hdn ei todellakaan usko symbolisminsa
sisdltdon, mutta juuri siksi, ettd symbolismi on itsekeskeistd ajattelua, ei
ole mitddn syyta olettaa, ettd lapsi ei uskoisi omaan tapaansa, mitd han
sitten tekeekin. (Piaget 1976.)

Lapsen leikki muuttuu jo 1930-luvulla syntyneen Partenin luoki-
tuksen mukaan asteittain yksindisestd leikistd yhteisleikiksi. Aluksi
lapsi leikkii yksin ja kiinnostuu sitten katselemaan toisten lasten leikkeja
osallistumatta itse leikkitilanteeseen. Paralleelia leikkid syntyy, kun
samanikdiset lapset leikkivit rinnakkain samoilla materiaaleilla kuiten-
kin ilman keskindistd vuorovaikutusta. Assosiatiivisessa leikissd lapset
toimivat yhdessad tehden samanlaisia asioita, mutta puuttumatta toinen
toistensa leikkiin. Yhteisleikissd lapset lopulta sekd toimivat yhdessa
ettd ovat sosiaalisessa vuorovaikutuksessa keskenddn. Tdmd tapahtuu
keskimddrin vasta viiden vuoden idssd. Taulukossa 2 on verrattu
Piaget'n leikin kuvausta Mildred Partenin havainnoimiin leikin tyyppei-
hin.

TAULUKKO 2  Leikin luokat suhteessa lapsen ikdan.

Keskim. ikd, missd | Partenin luokittelu Piaget'n kuvaus

tietty leikki

on yleistd

0:6 - 2.0 Yksindinen leikki Sensomotorinen taso:
hallinta- tai kdytdnnon
leikit

2:0 Katseluleikki

2:0-3:0 Paralleeli leikki Symbolinen tai
kuvitteluleikki

4:0 Assosiatiivinen leikki

5:0 Yhteisleikki

7:0- Yhteisleikki Saantoleikit alkavat

(Hardy, Heyes, Crews, Rookes, Wren 1990, 141.)
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Symbolisessa leikissd lapsi kédyttda tuttuja skeemoja, joita hdn on joko (1)
jo kdyttanyt aikaisemmissa leikkityypeissd, mutta assimiloi nyt van-
hoihin kohteisiin tehokkaan adaptaation ndkokulmasta uusia kohteita,
jotka eivét liity vanhoihn, tai sitten (2) nditd uusia kohteita - sensijaan
ettd ne laajentaisivat skeemaa - kdytetddn vain ko. skeeman matkimiseen

Symbolinen leikki on puhtaasti itsekeskeistd ajattelua. Todel-
lisuuden assimiloinnin omiin omaksuttuihin huomioihin tulee olla
pysyvéssd tasapainossa ndihin samoihin asioihin liittyvdn ja muiden,
ajatuksiin liittyvien huomioiden akkomodaation kanssa. Tasapaino taas
edellyttdd loogisia operaatioita.

Piaget selittdd leikin osaksi lapsen kokonaiskehitystd. Psykoana-
lyyttisen ndkemyksen mukaan leikki kuvastaa lapsen emotionaalisen
kehityksen tasoa, ja leikin avulla emotionaalinen kehitys voi jatkua. D.W.
Winnicottin (1971) teoria leikistd transitionaali-ilmionad olettaa lapsen
siirtdvdn sisdisid tuntemuksiaan leikkiin. Talléin leikkivéline voi jopa
poistaa ahdistusta ja pelkoa. Winnicottin mukaan mind 16ytyy kehon
kokemusten eikd kehon toiminnan kautta (Winnicott 1971, 118). Piaget'n
ndkokulma leikkiin taas on puhtaasti kognitiivinen, jolloin leikkid on
lapsen kaikki toiminta, missd assimilaatio edeltdd akkomodaatiota.
Leikki luokitellaan yleenséd lapsen idn mukaan, mutta on mahdollista
tarkastella leikkid myos sen perusteella, mitd siihen liittyy - liikkeen,
leikin kohteen tai kielen perusteella. Aktivaatio yhdelld leikin alueella
kehittdd samanaikaisesti monia muita kehityksen alueita. (Hardy,
Heyes, Crews,Rookes, Wren 1990, 142.)

Lapsen leikki inhimillisend toimintana antaa tietoa my6s musii-
killisen kdyttdytymisen jaksottaisesta kehittymisestd. Piaget'n mukaan
lapsen leikkid varhaislapsuudessa leimaa erityisesti puhdas mielihyva
ympdriston 10ytdmisestd ja sen vihittdisestd hallinnastal. Keith
Swanwickin (1988; 1990) teoreettinen malli lapsen musiikillisesta
kehityksestd perustuu nimenomaan leikkiin, sen luontaiseen taiteel-
liseen aktiviteettiin, joka ilmenee esimerkiksi kuvien piirtimisend ja
yleisend musisointina. Tdssd mallissa ovat tdrkeitd Piaget'n ajatukset
inhimillisistd prosesseista ja niistd tavoista, joilla lapsi muodostaa
kuvaansa maailmasta, eivétkd niinkdén kehityksen tiukasti formuloidut
ja ikddn sidotut kehitysvaiheet.

Imitaatiota eli jdljittelyd esiintyy aina taiteissa ja musiikin
karakterisointi juontaa varhaislapsuudessa juurensa jiljittelyn “kuvitel-
laan ettd”-luonteesta. Pohjimmiltaan imitaatio on akkomodaatiota:
tietyssd laajuudessa kuulija samaistuu kuulemansa musiikin tunne-
lataukseen. Sitdvastoin jokainen lasta tarkkaillut oppii Swanwickin
(1990) mukaan tuntemaan kuvitteellisen leikin assimiloivan luonteen,

! Piaget (1951) kadyttda termid “feeling of virtuosity and power”.
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missd kohteet, tapahtumat ja ihmiset muuttuvat toisiksi. Kuvitteellisessa
leikissd muodostetaan ymparilld olevista elementeistd maailma, jossa
vallitsevat uudet suhteet. Kuvitteellinen leikki onkin yhteydessd raken-
teellisiin transformaatioihin, uuteen musiikillisten mahdollisuuksien
jarjestelméan (Swanwick 1990, 57).

Swanwick (1990, 589) on yhdistinyt teoreettisessa kolmio-
mallissaan lapsen musiikillisesta kehittymisestd leikin psykologiset
késitteet ja niiden analogiset musiikilliset elementit: hallinnan (mastery)
aanen kontrollointiin, imitaation ddnen ekspressiivisyyteen (akkomo-
daatio) ja kuvitteellisen leikin (imaginative play) musiikin rakenteellisiin
suhteisiin, joka on assimilaatiota. Hallinnalla tarkoitetaan sensorisia
havaintoja ja reaktioita sekd niiden manipulointia, jotta kohteet tulisivat
tutummiksi ja niitd opittaisiin my6s hallitsemaan. Imitaatiolla tarkoi-
tetaan lapsen persoonallista ilmaisua ja yleista jdljittelyd. Ensimmadisia
merkkeja imitaatiosta ja samalla musiikillisesta ilmaisusta tulee esille
pienten lasten lauluissa. Musiikillisen ilmaisun varhainen esiintyminen
johtuu ilmeisesti ddnimateriaalien manipuloinnin tuottamasta suorasta
mielihyvéastd. Thmisddnen persoonallinen ja epdtekninen luonne mah-
dollistaa ndmd varhaiset tuotokset. Nelivuotiaiden lasten lauluissa on
vield havaittavissa selvda ekspressiivisyyttd. (Swanwick 1990, 66.)

Swanwick pitdd lasten spontaaneja lauluja sdvellyksind, koska
prosessin alkuna on itse dani ilmiona. Jadljittelya seuraa sitten kuvitteel-
linen leikki ja tuloksena lapsi hallitsee 4dnimateriaalin. Jo yksivuotiaana
lapset alkavat tuottaa sitd, mitd ovat kuulleet, hallinnan muoto, joka
lisddntyy progressiivisesti. Kiinnostus ja ihastus omaan &ddneen on
muuttumassa kohti materiaalien kontrollia. Noin kaksivuotias sovittaa
liikkkumistaan musiikin ekspressiiviseen luonteeseen. Sitd voidaan pitaa
kuultujen dédnten tai niiden luonteen varhaisena fyysisend imitaationa
(Swanwick 1990, 59).

Ilmaisun imitoiva aspekti saattaa alkaa persoonallisena ilmai-
suna, mutta se vedetddn pian yleiseen musiikillisen ymparistén viite-
kehykseen, joita ovat muotoillut fraasit ja melodiat, vakaa pulssi ja
metriset jaksot, ja tonaalisten skeemojen toistot. Yleinen musiikillinen
kielil alkaa vihitellen dominoida, kun opitut laulut liitetddn lasten
musiikillisiin inventioihin, ja kun metri ja fraasit omaksutaan laajasta
musiikkikulttuurista.

Noin neljan vuoden idssd alkaa lapsen lauluissa ilmetd uusi,
yleiseen lapsen kehitykseen liittyvé kategoria.2 Kuvitteelliseen leikkiin
liittyy oleellisesti my6s lauluja. Joissakin ndistd lauluista kerrotaan
tarinoita, jotkut ovat tdysin uusia, ja jotkut sisdltivdt elementtejd jo
tunnetuista lauluista. Ndin lauluissakin muodostetaan uusia raken-
teellisia suhteita.

Howard Gardner (1973) tarkastelee leikkid suhteessa lasten

Vrt. “musiikillinen didinkieli” kappaleessa 4.1.1.
Moog (1976) kutsuu nditd lauluja kuvittelulauluiksi (imaginative songs ).
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taiteellisiin tuotoksiin ja pohtii ndiden prosessien vilisid eroja kolmen
perustoiminnon - havaintojen, tekojen ja tunteiden - viitekehyksessa.
Myds Gardnerin mukaan leikki on tidydellistd assimilaatiotoimintaa eli
lapsi leikkiessddn sovittaa maailmaansa taiteellisiin toimintoihinsa
ennemminkin kuin néitd toimintojansa maailmaan. Leikissd lapsi
kokeilee vapaasti erilaisia tekemiseen liittyvid mahdollisuuksia,
yhdistelee niitd tahtoessaan transformoiden ja jdrjestellen niita
uudelleen ja muokaten niitd uusiksi. Lasta ohjaa Gardnerin mukaan
leikissd enemmin taipumus keksid skeemojensa tai toimintojensa
implikaatiot kuin jokin toivottu lopputulos. Leikin avulla lapsi myds
pystyy muuntamaan maailmansa himmentivit ja tietoa pursuavat
seikat kasi-teltdviksi ja ymmarrettaviksi. Gardner haluaa yhdistaa
erilaiset kehi-tykselliset ndkokulmat vilttien dikotomista jakoa
affektiiviseen ja kognitiiviseen kehitykseen, ja kadyttaa ndista kehityksen
vaiheista yleisen herkkyyden kasitetta.

Kun lapsi laulaa leikkinsd yhteydessd, on se oleellinen osa
leikkid.l Laulu eldd ja transformoituu leikin vaiheiden mukaisesti.
Laulamalla lapsi kehittdd taitojaan manipuloida didntd ja melodiaa,
pyrkien musiikillisen materiaalin hallintaan ja samalla tuottamaan
itsellensd mielihyvaa. Vahitellen laulaminenkin “sosiaalistuu” (Gardner
1973) ja kouluun tullessaan lapset ovat jo kidyneet kaikki Swanwickin
mallin vaiheet ldpi, vaikkakin prosessit jadavat paljon jialkeen kielen
prosessien vastaavasta kehittymisestd: useimmat aikuiset tuskin antavat
lapsille musiikillista palautetta siind madrin kuin kielellista.
Sosiaalistumisen yhteydessa lapset astuvat Swanwickin mukaan
yhteiseen musiikillisten ideoiden maailmaan ja pystyvat vahitellen
astumaan musiikilliseen yhteiskuntaan.

1 Kasittelen leikin ja laulun yhteyttd enemmaén kappaleessa 6.2.2.



3 SPONTAANI LAULU JA LAULAMINEN

Spontaani laulu liittyy oleellisena osana lapsen varhaiseen musii-
killiseen kédyttdytymiseen. Jo ennen ensimmaistd ikdvuotta lapsi jokel-
telee leikkien dédnellddn ja kokeillen sen sédveltasojen, voimakkuuden ja
soinnin mahdollisuuksia. Nama &anileikit jatkuvat selkeimmin lau-
luiksi muodostuneina koko varhaislapsuuden ajan védistyen ennen
kouluikdd ldnsimaiseen sdveljarjestelmddn enkulturoitumisen tielta.
Kun lapsi laulaa ilman aikuisen aloitetta, omasta halustaan ja omassa
tahdissaan, on kysymys spontaanista laulamisesta. Ndistd lapsen
varhaisista lauluista on kéaytetty erilaisia nimityksid: lauluimpro-
visaatiot (song improvisations), lasten itse keksimaét laulut (self-invented
songs tai song inventions) ja spontaanit laulut (spontaneous singing).
Unkarilaisen musiikkikasvatuksen yhteydessd puhutaan taas vahitellen
omaksuttavasta “musiikillisesta didinkielesta”(musical mother tongue),
jossa spontaanilla laulamisella on oma merkityksensd lapsen ensim-
mdisend musiikillisen ilmaisun keinona. Spontaani laulaminen on joka
tapauksessa pienen lapsen vapaata laulamista, ja se liittyy yleensd
lapsen leikkiin tai johonkin muuhun fyysiseen toimintoon. Laulamisesta
voidaan puhua, kun pienen lapsen dédntelyssd on selvidsti havaittavissa
erilaisia sdvelkorkeuksia, melodista intonaatiota ja rytmin organi-
soitumista. Lasten spontaanin laulun kehittymistd ovat laajimmin
tutkineet Moog (1976), Davidson, McKernon ja Gardner (1981) seka
Dowling (1984).
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3.1 Spontaanin laulamisen eri vaiheet

Jo kuusikuukautinen lapsi tekee &dédniharjoituksia, vokalisaatioita,
muuntelee ja imitoi sdvelkorkeuksia ja erottaa muutoksia melodian
kaarroksessa (Hargreaves 1986, 69). Ndiden vokalisaatioiden sdveltaso
on tarkka ja niissd on sddnnéllinen, useimmiten fraasittain samana
pysyvé temporaalinen organisaatio tai syke. Kompleksisempien rytmi-
kuvioiden ilmestyminen my6hemmin on merkkind puherytmin adap-
toitumisesta laulun sykkeeseen (Dowling 1984, 149).

Davidsonin & McKernonin ja Gardnerin (1981) amerikkalaisessa
pitkittdistutkimuksessa seurattiin yhdeksdn keskiluokkaisen perheen
ensimmadisen lapsen symbolifunktion kehittymistd viiden vuoden ajan.
Néin pystyttiin seuraamaan sekd spontaanin laulun tuottamisen etta
standardien laulujen (kulttuuriin liittyvdt laulut) kehittymista.
Tarkastelen seuraavassa joitakin padkohtia tutkimuksesta (Davidson &
McKernon&Gardner 1981, 303-308).

(1) 12-18 kuukauden ikéisten lasten lauluista ei yleisesti ottaen voida erottaa
selkeité sdveltasoja, koska lapset liukuvat sévelesté toiseen, mutta 19
kuukauden idssa tapahtuu kvalitatiivinen muutos: lapset alkavat tuottaa
tarkkoja sdvelkorkeuksia ja alkavat omaksua kahta laulamisen ldnsimaiseen
kulttuuriinkuuluvaa padkomponenttia, nimittdin rytmin jasentelya ja
melodian organisaatiota.

(2) Spontaani laulaminen perustuu pédasiassa suurille sekunneille, pienelle ja
suurelle terssille, ja tilapdisesti kvarteille ja kvinteille. Naitd varhaisia
spontaaneja lauluja ei pystytd muistamaan edes vélittémaésti puhumattakaan
my6hemmin (ks. myds Dowling 1984).

(3) Standardien laulujen tuottamisyrityksissd voidaan puhua melko puhtaan
assimilaation prosessista: kulttuuriympéristén laulut transformoituvat
sopiakseen lapsen jo kehittimadan melodiseen skeemaan. Huolimatta
melodisista malleista lapsi laulaa tavoitelaulun samalla tavalla kuin
spontaanisti tuottaessaan.

(4) Noin kaksivuotiaana lapsi alkaa etddntyd spontaanista maailmastaan
kohti ympériston tuottamia melodisia malleja. Lapsen tdytyy akkomodoitua
kulttuurisidonnaisiin lauluihin; vain télla tavalla hdnen omat versionsa
erottuvat toisistaan ja ovat tunnistettavia.

(5) Lasten laulun kehittyminen jatkuu ensimmaisisd luonnosteluista (first draft
songs) laulun hallintaan (mastery). Musiikillisessa kehityksessd noin
kolmevuotiaan lapsen standardien laulujen tuottaminen eroaa selvésti
spontaanien laulujen tuottamisesta. Spontaanit laulut siséltavat

enemmaén muuntelua kuin standardien laulujen ensimmaiset luonnostelut ja
kaksi- ja puolivuotias lapsi on jo kehitellyt sarjan lauluihin liittyvid odotuksia,
jonkunlaisen ‘laulukehyksen’, joka muokkaa hinen standardeja laulujaan.

(6) Lahelld kolmen vuoden ikda lapsi osaa poimia ja valita fragmenttien ja
melodian osien varastostaan sopivimman tiettyyn kohtaan tietyssa laulussa.
Tata kykya késitelld omaa repertuaariaan joustavasti niin, ettd tuloksena voi
olla lukuisa mééré standardeja lauluja, voidaan luonnehtia lapsen kykyna
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hallita laulun pééapiirteet (the outline of a song). Useiden perusfragmenttien
hallinta ei rajoitu ainoastaan musiikilliseen kehitykseen, vaan téassi idssa lapsi
etenee myos kielellisessd kehityksessddn erillisten lauseiden tuottamisesta
useiden lauseiden muodostamaan kanoniseen tarinaan: avaus, sarja
tapahtumia (ja kriiseja) ja hyvéksytty lopetus. Lapsi siis tuottaa nyt
lineaarisia representaatioita, joissa nakyy yleinen ympériston objektien
tasapaino.

Tutkimustulokset kuvaavat sitd kehityskaarta, missa lapset véhitellen
oppivat kognitiivisten prosessiensa avulla tuottamaan lauluja. Noin
kahden vuoden ijdssd alkaa lapsi ldhestyd spontaaneissa lauluissaan
kulttuurisidonnaisia laulumalleja. Spontaanit laulut ovat vield kolme-
vuotiaalla selvésti erilaisia kuin stadardit kulttuuriin liittyvat laulut.
Tuossa ikdkaudessa laulut alkavat selvisti eriytyd, ja lapsi tuottaa
tietoisemmin joko spontaania laulua tai mallin mukaista, opittua laulua.

Lapselle on luontaista kdyttdd lauluissaan yleensd melodialle
luonteenomaisia “palasia”, joistakin sdvelistd koostuvia lyhyitd melo-
disia rakenteita. Namd pienet kuviot, jotka ovat ilmeisen itsendisid
luonteeltaan, ovat idiosynkreettisid fragmentteja, joita lapsi laulaa yha
uudestaan. 1

Monissa lasten standardien laulujen toisinnoissa sellaiset osat,
jotka ovat lahimpdnd mallia, esiintyvdt samanaikaisesti identtisind
melodisina fragmentteina lapsen repertuaarissa. Aikaisemmin lapsi
yhdisteli mitd tahansa laulun osaa kun héin assimiloi standardia laulua
senhetkisiin skeemoihinsa; tai hdn vain toisti jatkuvasti yhtd sen
luonteenomaista osaa.

Taulukossa 3 esitetddn edellamainitun pitkittdistutkimuksen
perusteella syntynyt kuvaus lasten musiikillisista suorituksista muun
symbolisen kehityksen (tanssi, piirtiminen) viitekehyksessi. Tdllainen
tarkastelu kuvaa lapsen kokonaisvaltaista kehittymistd ja musiikillisia
taitoja osana laajempaa symbolifunktiota.

TAULUKKO 3  Musiikillisten taitojen ilmestymisen kanssa
samanaikaisia tapahtumia.

Ika Musiikillinen osaaminen Muita alueita Osaaminen

1:6 | Ens. tarkat sdvelkorkeudet| Symbolinen leikki Lapsi osaa esittaa
kahta eri roolia

Liikkuminen Lapsi tuottaakahta
erilaista liikettd
Kieli Kahden sanan
lauseet
(jatkuu)

Kansanmusiikin tutkimuksessa kidytossd vakiintunut formula-késite on ldhelld
kdyttimddni fragmentin kasitettd. Louhivuori (1988, 48) on tarkastellut formulaa
kansanmusiikissa tavattavana stereotypiana.
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TAULUKKO 3 (jatkuu)

Lukumaééra Isot ja pienet esi-
neet

Lyhyitd mutta
toistuvia
liikesarjoja
Tarinan kerronta Kahden tai kolmen
2:6 osapuolen
tapahtumia
Rummutus kahteen

2:0- |Toistuvat tyypilliset Liikkuminen

‘palat’

Lukumaéara

Lapsi tavoittaa standardin

laulun rytmin

Ensimmaiset melodian
sdavelkorkeuden kaarrokset,

Piirtiminen

tai
kolmeen

Lapsi havaitsee
kuvioita

joissa suuret kontrastit
Kieli Ensimmaiset
kielikuvat
Ensimmaiinen
skemaattinen
kanoninen tarina
Yksinkertaisten
kohteiden

ens. representaatiot
“Ja sitten”- lapsi
yhdistaa

toisiinsa asioita,
jotka

eivat muuten kuulu
yhteen

Kun lasta
pyydetéaan
tanssimaan, hin
esittaa
akrobaattitemppuja

3:0 |Kyky tuottaa joukko Kieli
perusfragmentteja
Piirtiminen

4:0- |Tonaalisuus fraasin sisilld,| Tarinankerronta

4:6  |mutta ei sdvellajin

stabiiliutta fraasien kesken

5:6  |Savellaji ja asteikko Palikat Jarjestda palikat
riviin ja
yhdistelee ne
portaiksi

stabiileja

(Davidson, McKernon, Gardner 1981, 307.)

Téssd tutkimuksessa ei tarkkailtu ainoastaan lapsen symbolisysteemin
kehitystd musiikissa, vaan my6s muilla kehityksen alueilla, esimerkiksi
lasten tanssissa ja piirtimisessd. Taulukon pelkistetyt tiedot musiikil-
lisesta kehityksestd on yhdistetty lapsen kielelliseen, liikunnalliseen ja
kuvaamataidolliseen osaamiseen ja ndin on saatu kuva lapsen
kokonaisvaltaisesta kehityksestd alueilla, jotka ovat alle kouluikiiselle
lapselle tyypillisia.

Dowling (1984) on tutkinut spontaaneja lauluja ldhinnd ana-
lyyttisesti. Observoimalla omia tyttdriddn hdn kerdsi noin 70 tuntia
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nauhamateriaalia. Tdstd materiaalista erotettiin varsinainen laulami-
nen: pysyvin vokaalein, selkein sdvelkorkeuksin ja sddnnéllisin rytmein
tuotetut ddnileikit. Lauluna pidettiin 30 sekunnin jaksoa joko selkein
intervallein laulettuna tai puhelaulua. N&din Dowling kerési yhteensa
579 laulua. Laulujen pituuden keskiarvo oli noin 30 sekunttia, ja aineisto
sisdlsi paljon lyhyitd ja melko vdhdn pitkid lauluja. Lauluille oli
tyypillistd rytmin pysyminen sddnnollisend fraasissa, mutta ei fraasista
toiseen. On huomattavaa, ettd lapsi kylld pystyy pitiméddn rytmin
sddnnollisend spontaanissa laulussaan, mutta ei yleensd osaa sovittaa
rytmid ulkoisen impulssin mukaiseksi.

Dowlingin tyttdrien Callan ja Erican lauluissa oli yleensd 5-9
sdettd. Jopa yksivuotiaan lauluissa oli sdkeitd, joissa oli luonteen-
omaisia melodisia ja rytmisid kaarroksia. Saman laulun toisinnot
esiintyivit lasten lauluissa usean viikon ajan. Pienet lapset tuottavat
usein lauluja, jotka toistavat vain yhtd elementtid, mutta myos lauluja,
joissa toistoa ei ole ollenkaan. Dowling tarkastelee spontaanien laulujen
syntaktisia muotoja (1) toiston, (2) lineaarisen jdsentelyn ja (3) fraasien
kaarroksen lajien perusteella. Toisto on fraasin kaarroksen toistoa ilman
vdliin tulevaa materiaalia. Myohdisempi toisto, jolloin vélissd on muuta
materiaalia, merkitsee sitéd, ettd lapsi kontrolloi rakenteellisesti tuotos-
taan. Lineaarisessa sekvenssoinnissa on kyse yksinkertaisen kieliopin
kéytostd, jolloin laulun yhden kaarroselementin toistoa seuraa toisen-
lainen kaarros ja sen toisto, eikd aikaisempaan kaarroselementtiin enda
palata. Yksi-kaksivuotiailla oli harvoja lauluja, jotka vain toistivat yhta
kaarrosta. Kolmevuotiaana tytot kdyttivét tyypillisesti kahden ja kolmen
fraasin kaarrosta laulussa. Yleensd fraasin kaarrokset rakentuivat
kahdesta-kolmesta elementistd, niiden kertauksesta ja codasta, esimer-
kiksi ABBC tai ABCAD. Tdmidn muodon kdytté lisddntyi idn myotd
merkittdvasti (40 prosentista 73 prosenttiin). Tédllainen laulurakenne
onkin tyypillinen kolmevuotiaan lauluissa.

Dowlingin mukaan on kysymys vaistomaisesta (inner-directed)
laulumuodon oppimisen mekanismista. Lapset saavuttavat yhd tehok-
kaamman skemaattisen kontrollin laulamiinsa lauluihin. He eivit ndin
ainoastaan kopioi kulttuurin malleja, vaan kehittdvat pidemmadlle kehit-
tyvid mentaalisia representaatioita musiikillisen vuorovaikutuksen
tuloksena. Standardit laulut sdilyvdt lapsen lauluvarastossa, koska
ymparisto tukee ja pitdd niitd aktiivisessa kdytossd pitkid aikoja. Nama
laulut muuttuvat kehityksen myo6td aikuisen mallin suuntaan, mutta
spontaanit laulut eivit jaa lapsen pysyvddn lauluvarastoon (Dowling
1984, 160).

Dowlingin mukaan on vidhén todistusaineistoa ns. universaalista
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so-mi-la-so-mi -melodiasta spontaaneissa lauluissal. Dowling ehdot-
taa puhdasta kvinttid terssin tilalle universaalimpana intervallina.
Dowling huomasi aineistossaan, ettd lapset assimiloivat sdveltaso-
malleja pikemminkin puhtaaseen kvinttiin. Sdvelkorkeuksien assimi-
lointi kvinttiin saattaa olla vain esimerkki vidhemmaén tunnetun inter-
vallin sddannénmukaistamisesta paremmin tunnettuun intervalliin.
Yhteenvetona tutkimuksistaan Dowling esittédd, ettd (1) kun lapsi imitoi
aikuisen laulun mallia, tulos on lapsen oman laulukieliopin suodat-
tama, ja ettd (2) lapsen kieliopissa voidaan ndhda aikuisen artiku-
loidumman ja tydstetymman version alkuldhde. Ilmeisesti lapsen lau-
laminen luo perustan aikuisen musikalisuudelle. Aikuisten skeemat
eiviat ole lasten skeemojen radikaalia uudelleenrakentamista, vaan
niiden aavistuksellista elaboraatiota. Sama perusjasentely uuteen ja
vanhaan on kummassakin. Lasten laulujen yksinkertaisista “codista”
kasvavat aikuisten sdvellysten monimutkaisemmat “codat”. (Dowling
1984, 161-162.)

3.2 Spontaanin laulun luokittelu

Varhainen spontaani laulu voidaan karkeasti jakaa kahteen luokkaan:
(1) lauleskelut (chants) ja (2) varsinaiset laulut (songs) (Moorhead & Pond
1978).2 Ensinmainitut liittyvidt puheeseen; ne ovat rytmikkaitd, musii-
killisesti yksinkertaisia, sisdltdvit toistoa ja liittyvat usein lapsen fyysi-
siin liikkeisiin. Ne ovat sosiaalisia, niitd lauletaan enemmaén ryhmassa
kuin yksin; itse asiassa Moorhead ja Pond ovat sitd mieltd, ettd chant on
kaikkein primitiivisin musiikin universaali muoto, joka toimii alun
perin vaistomaisena ilmaisun muotona. Jdlkimmaiset ovat taas komp-
leksisempia ja yksilollisid. Dowlingin (1984) havainnot vahvistavat tata
jaottelua.

Hyvin pienten lasten varhaisimmat &danileikit (vocal play) ja
jokeltelulaulut (babbling songs) edeltdvit spontaania laulua. Moog (1976)
kédyttdd kuvausta ‘musiikillinen jokeltelu’ yksivuotiaiden spontaanista
laulusta, joka on Davidsonin et al (1981, 302) mukaan jokaisen nor-
maalin lapsen kehitysvaihe ennen tunnistettavan sivelmén tuottamista.
Ensimmaisid vaiheita laulamisessa ovat melodian paapiirteiden (outline
songs) esiintyminen kaksi-kolmevuotiaiden lauluissa. Toisin sanoen
lapset kéyttavit tietynlaista laulun perusmuotoa tai kehystd, tdydenta-

1 Vrt. Mgda Kalmarin tutkimukset unkarilaisten lasten melodiaimprovisaatioista
kappaleessa 3.3. Omasta tutkimusaineistostaan (n=121) Dowling I6ysi vain
kaksi tdllaista melodiaa, ja lopukkeissa oli yleisesti kédytetty joko suurta
sekunttia tai puhdasta kvinttid. Tatd ongelmaa on tarkasteltu lahemmin
luvussa 4.1.1.

2 Ks. my6s Bjerkvold 1990, kappale 4.1.2.
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mattd sitd sdvelkorkeuksiin ja rytmiin liittyvilla yksityiskohdilla.
Hargreaves (1986, 69) pitda nditd ‘outline songs’ analogisina ilmidlle
lasten varhaisissa piirroksissa, joissa tehtdvana on ihmisen piirtaminen
(ns. padjalkainen ihminen, tadpole man).

Dowling (1984) on observoidessaan omia tyttdridan jakanut spon-
taanit laulut kolmeen ryhmééan, (1) sikermiin (potpourri, myés Moog
1976), (2) lauleskeluihin (chants) ja (3) peruslauluihin (original songs).
Sikermit ovat lasten versioita standardeista lauluista, eivatkid ne vastaa
aikuisten mallia, koska lapsi esittdd laulut oman lauluntuottamis-
systeeminsd suodattamana (Dowling 1984). Lapsi valitsee sikermissa
melodisia fragmentteja kasvavasta lauluvarastostaan, ja potpourria
voidaankin erddssd mielessd pitda standardin laulun assimiloitumisena
lapsen omiin spontaanin laulun skeemoihin (Hargreaves 1986, 73).

Lauleskeluissa lapsi laulaa siitd, mitd hdn tekee, esimerkiksi
perushoitotilanteissa ja yksindisessd leikissa. Ne ovat musiikillisesti
yksinkertaisia, toistavia ja kovaddnisid. Peruslaulut ovat lapselle opetet-
tujen, perinteisten lastenlaulujen ‘tuotoksia’. Lapsi laulaa mahdollisesti
kuitenkin vain laulun osia tai kenties vain yhtd fraasia riippuen
melodisista skeemoista. Naihin tulisi viela lisata lasten (4) hyrailyt tai
vokalisaatiot, jotka ovat yksindiselle leikille tyypillisid, sanattomia
lauluja, joissa voi olla katkelmia tutuista lauluista. Melodiat voivat olla
my0s tdysin lapsen omia, siind hetkessd syntyvid melodisia rakenteita,
jotka sdilyvat jonkun aikaa lapsen kdytossa muuntuen vahitellen
toisenlaisiksi.

3.3 Spontaani laulaminen vs. lauluimprovisaatio

Spontaani laulaminen edellyttaa tietoa melodisista malleista, erilaisista
melodian mahdollisuuksista ja lainalaisuuksista. Pienen lapsen tieto
melodiasta on kokemuksen kautta omaksutuissa melodisissa skeemois-
sa, joiden avulla melodiamallit representoituvat lapsen mieleen. On
muistettava, ettd melodiaan liittyvat tietorakenteet ja niistdi muodostuvat
representaatiot ovat aluksi hyvin yleisid luonteeltaan, sisiltden tietoa
mahdollisesti vain melodian syvédrakenteesta ja suurista koko-
naisuuksista. Pienen lapsen tieto erilaisista melodian malleista saattaa
rakentua vain erilaisista kaarroksen muodoista.

Lapsen spontaania laulua voidaan tarkastella nadkyvidna
toimintana, jonka perustana on intuitiivinen reagointi (Regelski 1975,
1977). Télléin on oletettava, ettd laulun tuottaminen on biologisesti
perittyé ja osa luovaa toimintaa. Laulun tuottaminen on ilmeisesti pie-
nen lapsen tiedostamatonta toimintaa, sisdisen ja ulkoisen interaktiota,
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ja ruumiillista kokemusta.l Jos pienen lapsen spontaania laulua tar-
kastellaan jonkun asteisena improvisaationa, voidaan sitd John A.
Slobodan (1982) mukaan verrata spontaaniin puheeseen. Alle koulu-
ikdinen lapsi ei tunne kielioppia, mutta pystyy silti muodostamaan
lauseita omaksumiensa mallien ja kokemustensa perusteella. Lapsi ei
myoOskéddn tunne tonaalisen sdveljdrjestelmédn sddnt6ja, mutta pystyy
melodisten kokemustensa perusteella tekemédén ratkaisuja ddnen suun-
nasta, astekulun tai intervallien kidyttimisestd jne. (Sloboda 1982, 483.)
Imitaatiota voidaan ehké pitda alkeellisena improvisaationa ja musiikil-
lisena ilmaisuna. Parhaimmillaan lapsi hahmottaa juuri kokonais-
rakenteen kannalta keskeiset seikat kuten melodian kaarroksen,
sdvelmdssa toistuvat osat ja ehkad osittain metristd rakennetta. Oman
sdvelmdn hahmottaminen saattaa syntyd hierarkian syvarakenteesta
késin ja melodisista prosesseista kuten lineaarisesta liikkeesta.

Skeemateoreettisesti lapsen omassa laulussa aktivoituvat pit-
kédkestoisessa muistissa olevat melodiset skeemat esimerkiksi leikki-
vadlineen kautta (leikkihevonen antaa impulssin lauluun “Ihahaa”), tai
sitten laulu syntyy yksinkertaisesti assosiaation tuloksena (aina kun on
leikitty keinuhevosella, kasvattaja on laulanut “Ihahaata”). Koska lap-
sen ensimmadiset skeemat ovat toiminnallisia, syntyvédt ensimmadiset
omat laulut yleensé jonkun fyysisen aktivaation tai leikin yhteydessa.

Pieni lapsi keskittyy oman laulunsa tuottamisessa kuten myds
muussa toiminnassaan yksittdiseen tapahtumaan, kuten laulun sékee-
seen, jota sitten toistetaan. Néin lapsi vahvistaa melodista skeemaansa
ja pyrkii samalla d4dnensd kontrollointiin2. Alle kaksivuotias lapsi
jljittelee lauluissaan vapaasti melodian kaarroksia ja yhdistelee tuttuja
laulun osia. Voidaan kenties olettaa, ettd lapsi omissa lauluissaan
sulauttaa oppimiaan lauluja omaan minddnsa symbolisen leikin avulla.
Naéin toiminnallinen malli “hepasta” voi muuttua konkreettisemmaksi
“hepan” symboliksi yleistyen samalla késitteend.

Improvisaatioon liittyy oleellisesti luovuus ja kdsitteiden muo-
dostuminen. Unkarilainen Magda Kalmar (1982, 1984, 1987, 1990) on
tarkastellut nelji-kuusivuotiaiden lauluimprovisaatioita ja Kodaly-
metodin vaikutusta lasten persoonallisuuteen ldhinnd kognitiivisen
psykologian ndkokulmasta. Myos luovuus on tarkastelun kohteena.
Kalmér toteaa, ettd lauluimprovisaatioissaan lapset tekevit uusia,
originaaleja melodioita muistiin varastoimiensa laulun melodiaan,
rytmiin ja rakenteeseen liittyvien ominaisuuksien avulla. Kalmar sanoo,
ettd luovuus ei ole lahjakkaiden ihmisten erityislahja, vaan inhimillisen
itseilmaisun yleinen tarve. (Kalmar 1984, 5-10.)

Kalmar tarkastelee lasten melodista improvisaatiota “alkeis-
luovuuden”osoituksena (Kalmar 1987, 77-87). Unkarilaisen tutkimus-

1 Ks. Moisalan (1993,67) kaavio kognitiivisista ulottuvuuksista
musiikkitilanteessa.
2 Vrt. Swanwickin kolmio (1990, 58).
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joukon melodiset skeemat perustuivat luonnollisesti lastenlaulu-
materiaalin lisdksi joukkotiedotusvélineiden laulutarjontaan. Laulu-
improvisaatiot heijastavat pddasiallisesti pdivikodin laulumateriaalin
yleispiirteitd. Kalmar toteaa, ettd vaikka ndissd oli havaittavissa monia
unkarilaiselle lastenlaululle tyypillistd piirrettd tonaalisuudessa,
intervalleissa, rakenteessa, jisentelyssd ja rytmimalleissa, vaikuttivat
monet improvisaatiot olevan tuotoksia luovista opitun materiaalin
transfor-maatioista, ja siten ns. “alkeisluovuuden” osoituksia. (Kalmar
1987, 81.)

Kalmar vertasi tutkimuksissaan lasten tuottamia improvisaatioita
lapsille opetettuihin lauluihin, ja 16ysi nédin selvét opetetun materiaalin
yksinkertaiset kopiot. Kalmar toteaa, ettd alle kouluikéisen lapsen alkeis-
luovuuden kasvattamisessa vallitsevat ihanteelliset olosuhteet silloin,
kun lapsiryhmédn oma kasvattaja on musiikillisesti hyvin koulutettu ja
luova persoonallisuus (Kalmar 1987, 83). Tutkimustensa tulokset
Kalmar kiteyttdd kahteen periaatteeseen, jotka kehittdvit skeemoja ja
koordinaatiota: (1) laulumateriaalin tarkka valinta (sdvelalueet ja melo-
diset motiivit aluksi suppeita laajentuen vihitellen ottaen huomioon
lasten intonaatiotaidot), ja (2) systemaattinen korvan koulutus ja pyrki-
mys puhtaaseen laulamiseen. Kalmar muistuttaa myos kiistellyn pienen
terssin tarkeydesté lasten omissa lauluissa (Kalmar 1990, 13).

Improvisaation empiiriselld tutkimuksella voidaan saada
lisdtietoa sen taustalla olevasta luovasta prosessista. Téllaista tutki-
musta lasten lauluimprovisaatioista on tuskin lainkaan (Hargreaves
1986, 150-152). Improvisaation teorioista (Webster 1987; Pressing 1984,
1988; Andreas 1985) ei 10ydy sellaista selitysvoimaista mallia, joka
sopisi pienten lasten spontaanin laulun tuottamiseen improvisaationa.
On ilmeistd, ettd improvisaatiossa liikutaan osittain ihmisen tiedos-
tamattoman ajattelun alueella, joten spontaani laulu voidaan rinnastaa
improvisaatioon sen tiedostamattomana alkeismuotona.



4 ETNOMUSIKOLOGINEN NAKOKULMA
LASTEN LAULUUN JA LAULAMISEEN

Etnomusikologiassa tédlld hetkelld vallitsevan kognitiivisen tutkimuk-
senl perusmalli on Merriamin (1964) luoma kolmitasomalli, jossa
kolme analyyttistd tasoa - kisitteet, kdyttdytyminen ja musiikillinen
tuotos/ddni - ovat riippuvaisia toinen toisistaan. Ensimmaéinen ja
kolmas taso ovat jatkuvassa vuorovaikutuksessa liittyen toisiinsa
jatkuvasti muuttuen. Merriamin mallin mukaisesti musiikillista danta
tulee tarkastella sen kayttaytymisen tuotteena, joka sen tuottaa. Kayttdy-
tyminen voidaan jakaa fyysiseen, sosiaaliseen ja verbaaliseen kayttayty-
miseen. Toimiakseen musiikillisessa systeemisséd yksilon on ensin kasit-
teellistettdvd (ymmarrettdvd) millainen kédytds tuottaa toivottavan tai
vaadittavan ddnen. Tahén siséltyy kasitys musiikista, mita se on ja mil-
laista sen tulisi olla missédkin tilanteessa. Ilman késitystd, mallia musii-
kista, kdyttaytymistad ei tapahdu, ja ilman kayttdytymistd musiikillista
danta ei voi tuottaa. (Merriam 1964, 32-33.) Pienten lasten laulun tuotta-
misessa on kysymys kaikista kolmesta kadyttaytymisen muodoista.

Tuotos vaikuttaa kuulijaan, joka ratkaisee ja ymmartaa esityksen
vuorostaan omien kasitteellisten arvojensa kautta. Jos seka esittdjan etta
kuuntelijan mielestd tuotos vastaa musiikin kulttuurellisia kriteereita,
kasitykset musiikista vahvistuvat, heijastuvat kdayttaytymiseen ja ne ym-
madrretddn savelind. Tuotoksesta taas saadaan jatkuvaa palautetta mu-
siikillisiin ndkemyksiin, ja timé vaikuttaa musiikillisen systeemin vaih-
teluun ja pysyvyyteen. Palaute (feed-back) edustaa oppimisprosessia ja se
on jatkuvaa. (Merriam 1964, 32-33.)

Merriamin mallin mukaisesti musiikin tutkimisessa on yhdis-

1 Ks. esimerkiksi Moisala 1991, 23-32.
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tettdva sosiologinen, kulttuurin ja sen rakenteiden, kansanmusiikin
tutkimus sekd musiikkianalyyttinen tutkimus. Téllainen tutkimusote
mahdollistaa ja jopa pakottaa tutkijaa etsimddn musiikiksi kutsu-
mamme ilmidn integroitua ymmartamistd (Merriam 1964, 33).
Tarkasteltaessa lasten laulua tdssd viitekehyksessd, on pyrittiva
ymmartamaan lasten musiikkikulttuuria tutkimalla missd tilanteissa ja
miten lapset oppivat ja kokevat musiikkia. Oppimis- ja kokemistilanteet ovat
kulttuurisidonnaisia. Esimerkiksi Blackingin (1973) kuuluisan, afrik-
kalaisen Venda-heimon parissa tehdyn-antropologisen tutkimuksen
mukaan lapset oppivat musiikin tekemisen prosessinomaisesti havain-
noimalla ympaéristéddn ja muistamalla musiikkikappaleita perdkkdin
skeemoina, symboleina, késitteind ja sadntdind. Musiikillisten taitojen
harjoittaminen riippuu hyvin paljon sosiaalisesta kontekstista, niista
tavoista, joilla kulttuurissa suhtaudutaan musiikin eri tekijéihin
(Blacking 1990, 74). Tutkittaessa lasten laulamista ldnsimaisessa
kulttuurissa on ongelmaa ldhestyttiva kahdesta eri nikokulmasta: 1)
muodollisen tai institutionaalisen musiikkikasvatuksen (musiikki-
kerhot, musiikkileikkikoulut, paivdkodin musiikkikasvatus jne) ja sen
antamien mallien viitekehyksestd sekd 2) lasten omasta kulttuurista ja
lasten omista lahtokohdista kédsin.! T&lloin on syytéd erottaa toisistaan
lasten omassa toimintakulttuurissa syntyvét laulamiseen liittyvét lain-
alaisuudet, vuorovaikutussuhteet ja -tilanteet niistd, joita syntyy muo-
dollisen musiikkikasvatuksen yhteydessa. Lasten toimintakulttuurit
vaihtelevat kulttuurista toiseen. Muodollisessa musiikkikasvatuksessa
lasten musiikkitoiminnot ja laulujen opettaminen on suunniteltu laajalti
aikuisten ndkemyksen mukaiseksi sekd musiikin elementtien ja eri
musiikinlajien oppimiseen ettdi omaan kansalliseen kulttuuriin pereh-
dyttimiseen tdhtddvédksi toiminnaksi. Lasten tuottamia lauluja taas
voidaan useiden etnomusikologisten tutkimusten (Nettl 1983; Campbell
1991; Bjerkvold 1990) mukaan pitdd omana erityisend musiikinlajina.
Vaikuttaa siltd, ettd lapsilla on oma, musiikillisesti erillinen kulttuu-
rinsa, ja ettd lapsia voidaan jopa pitdd nuorimpana vihemmistondmme
(Nettl 1983, 343). Tamadn vihemmiston omaa musiikkikulttuuria - tdssa
tapauksessa lasten laulua kulttuurissa - tulee tutkia yhdistdmalld etno-
musikologisia menetelmid muihin lapsen kehitystd ja kasvua varhais-
lapsuudessa tutkiviin ldhestysmistapoihin 2.

L On todettava, ettd muodollinen musiikkikasvatus alkaa useimmissa maissa
vasta lasten ollessa kolmevuotiaita. Suomessa jo alle kolmevuotiaiden on
mahdollista osallistua tavoitteelliseen musiikkikasvatukseen.

2 Etnomusikologisia teorioita ovat Nketian (1990, 92) mukaan formaaliset,
sosiaaliset ja semanttiset teoriat. Tassa ty0ssé ei erikseen kisitelld naita
teorioita.
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4.1 Lasten laulu kulttuurissa

Kontekstisidonnainen analyysi musiikista kulttuurissa on keskeinen
menetelmé tutkittaessa musiikillisia ilmidita (Blacking 1973, 18).
Musiikin kulttuurinen tutkimus edellyttaa holistista ldhestymistapaa,
jolloin on omaksuttava metodisia malleja ja tutkimusasetelmia myds
muista tieteistd. Lasten laulun tutkimuksessa sekd lasten omassa
kulttuurissa ettd ympéardivian yhteiskunnan kulttuurissa on kéytettava
monitieteistd ldhestymistapaa. Omassa tutkimuksessani olen pyrkinyt
yhdistimddn musiikin varhaiskasvatuksen, kognitiivisen kehitys-
psykologian ja kognitiivisen etnomusikologian tutkimuksellisia ndko-
kohtia naturalistiseen empiiriseen tutkimukseen kuten J. Dianne Ander-
son edellyttaa (1991, 48) lasten musiikin tutkimuksessa tehtavéan.

Patricia Shehan Campbell (1991) on tallentanut esikouluikéisten ja
ala-asteen (from kindergarten to second grade) oppilaiden omia lauluja
koulujen leikkipihoilla kahden kuukauden aikana.! Campbell jakaa
lasten laulun musiikinlajina 1) lapsille laulettaviin (songs for children ) ja
2) lasten omiin lauluihin (songs by children) (Campbell 1991, 14). Lapsille
laulettavat laulut sisdltdvdat myos kolmannen lajin 3) lasten kanssa
laulettavat laulut.?2 Lapsille ja lasten kanssa laulettaviin lauluihin
kuuluvat kulttuurisidonnaiset, traditionaaliset laulut, joita laulamalla
kulttuurille tyypilliset melodiset ja rytmiset danimallit tiedostamatta
omaksutaan. Tdméa laulusto on muodostunut aikojen kuluessa sekad
perinteen sdilyttdmiseksi ettd kuvaamaan tiettyd kasvattajien
arvomaailmaa, jonka he haluavat vilittdd lapsille ja siten seuraavalle
sukupolvelle. Usein ndiden laulujen melodiat ovat lapsille liian laaja-
alaisia, moduloivia ja rytmisesti monimutkaisia. Lapsille laulettavat
laulut vahvistavat kuitenkin tdimdn musiikin lajin konventionaalisia
musiikillisia elementteja (Campbell 1991, 21).

Lastenlauluilla (songs for children) tarkoitetaan yleenséd aikuisen
lapsille sopivaksi valitsemia lauluja, joita on koottu erilaisiin laulu-
kokoelmiin. Lapsille laulettavat laulut kuuluvat tdhdn ryhmééan. Oman
tutkimukseni materiaalina kidytan kuitenkin lasten tuottamia lauluja,
lasten lauluja (child-songs) toisin sanoen soivaa melodiaa jossakin kon-
tekstissa, joka on joko aikuisjohtoisesti tai spontaanisti tuotettua. Talldin
voidaan laulua ja sen tuottamista tarkastella myds lapsen kognitiivisten
prosessien kannalta. Tassa tydssd kdytetyn tutkimusjoukon tuottamat
laulut ovat pddasiassa erilaisiin toimintoihin liittyvid, joskin kokonais-
valtaisia lauluja. Laulamisella (singing) tarkoitan sitd toiminnallista ta-
pahtumasarjaa, jonka tuloksena laulu syntyy, seké tietyssd kontekstissa

1 Vastaavaa aineistoa on Suomessa kerétty “Uusia tuulia
musiikkikasvatuksessa” -projektiin liittyneessa musiikkikasvatuksen pro
gradu-tutkielmassa Vuorento, S., Kuusisto, P. 1992.

2 Tamaé luokittelu on yleinen my6s Suomessa. Ks. Krokfors 1985.
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tuotettuun lauluun liittyvid dénifysiologisia tekijoita.

Lapsille opetettaville lastenlauluille on asetettu formaalisia vaa-
timuksia, koska niiden avulla lapsi pyritidn perehdyttimddn yhtei-
sonsd kulttuuriin. Jokaisessa kulttuurissa lapset ovat kulttuurin kantajia
ja lapsille laulettaviin lauluihin on valittu ilmeisesti kunkin kulttuu-
risen “laulusto-median” oleellisin oppiaines (Anderson 1991, 42).
Traditionaalisten laulujen laulaminen auttaa 16ytimddn menneen ja
ymmaértdimdin menneen ajan ihmisid, paikkoja ja tapahtumia
(Campbell 1991, 16). Suurta osaa lapsille laulettavista lauluista on
tarkoitus myos laulaa lasten kanssa. Campbellin mukaan néissa
lauluissa ja lasten omissa lauluissa on samanlaisia piirteitd, etenkin
lyhyitd, toistavia muotoja, pienistd intervalleista muodostuvia suppeita
asteikkoja ja toistuvia rytmikuvioita (Campbell 1991, 21). Traditio-
naalisia lauluja kdytetddn lisdksi erilaisissa jokapdivdisen eldmén
vaiheissa: on olemassa erilaisia lauluja lasten tyynnyttamiseen, nukut-
tamiseen, leikkeihin liittyvid lauluja jne. Ndmaé laulut ovat aikuisten
luomia ja myos aikuisten menetelmilld lapsille opetettuja lauluja.
Naéiden tietoisessa tarkoituksessa valikoitujen laulujen laatu ja muoto,
samoin kuin niiden opettamisen instruktio, vaihtelevat kulttuurista
toiseen.

Lasten omilla lauluilla on ainakin kaksi eri merkitystd kult-
tuurissa: niiden sisdinen merkitys (meaning) niita tuottavalle lapselle ja
niiden merkitys kuulijalle, toisin sanoen jollekin laulussa olevan viestin
vastaanottajalle (significance).l Tutkijan kannalta on mielen-kiintoista,
ettd lasten laulun oletetaan heijastavan niitd arvoja ja yhteiskunnallisia
malleja, kulttuurisia realiteetteja, jotka lapsi on véhitellen omaksunut
(Campbell 1991, 16). Lasten laulu onkin kiinnostanut etnomusikologeja
juuri sen vuoksi, ettd se tarjoaa vinkkejd siitd, miten kulttuu-
risidonnainen musiikki véhitellen omaksutaan. Lapsen itsensd kannalta
laulu toimii lapsen omassa kehityskaaressa tdrkednd itseilmaisun
vaiheena ja kanavana.

411 Lasten laulun musiikilliset universaalit

Nettlin (1983) mukaan musiikillisia universaaleja on olemassa, koska
monet yhteiskunnat ovat olleet tekemisissa toistensa kanssa suorasti tai
epdsuorasti. Ndissd yhteyksissd ne ovat muodostaneet makrokosmisen
musiikkikokoelman (repertoaarin), joka sisdltdd pienemmille koko-
elmille ominaisia rakenteellisia piirteitd. Musiikin universaalit ovat siis
eri kulttuureissa havaittavia ja tunnistettavia yleisid musiikillisia
elementtejd. Tédllaisten universaalien kriteereiné on, ettd 1) ne vastaavat
musiikin mdéritelméaa, 2) niitd voidaan havaita kaikkialla ja ettd 3) ne
sulkevat ulkopuolelle sellaisen, mitd mahdollisesti voitaisiin pitda

1 Ks. esim. Heinio 1992, 20-28.



65
musiikkina, mutta jota ei varsinaisesti ole maailman kulttuureissa (Nettl
1983, 38). Nettl (1990) erottaa 4danen universaalit tilastollisista univer-
saaleista. Adnen universaaleja ovat 1) suuren sekunnin miaraavyys
melodiassa, 2) melodiakulkujen laskevuus melodian lopussa, 3) melo-
dia-aiheiden kertaus ja muuntelu ja 4) rytminen struktuuri, joka
perustuu nuottiarvojen keston ja dynamiikan vaihteluille. (Nettl 1990.)

Aikaisemmin (luvussa 2.2.1.2) olen todennut, etta linsimaisessa
musiikissa on tiettyjda universaaleja, yleisesti ymmarrettyja ja omak-
suttuja musiikin elementtejd. Lapsi omaksuu néitd musiikin merkityksid
oman kulttuurinsa kontekstissa, sen jokapdivéisissa tilanteissa joko
yksin tai muiden kanssa. Lasten laulu on aina kokonaisuus, joka syntyy
erilaisissa lapsen elamdn toiminnallisissa tilanteissa. Lapset jdrjes-
televiat sosiaalisia ja kulttuurisia suhteitaan useimmiten leikin avulla.
Tata vuorovaikutuksen kokonaisuutta, josta Bjerkvold kéyttda tansanian
kielestdi omaksumaansa nimitystd ngoma (tanssi-rituaali-laulu), voi-
daan havaita eri kulttuureissa. Leikin, sanojen, laulun, tanssin, kehon
liikkeiden ja rytmin ngoma on sama eri maiden lapsilla. (Bjerkvold 1990,
119.)

Bjerkvoldin tutkimuksessa tulee jalleen esiin “musiikillisen didin-
kielen” kasite. Musiikilliset universaalit muodostavat hdnen mukaansa
yhteisen didinkielen yli tutkittujen kulttuurirajojen.”Musiikillisen didin-
kielen” kisite on alun perin perdisin unkarilaisesta Kodaly -menetel-
maéstd, ja se on syntynyt tiettyyn ja tarkkarajaiseen musiikkikasvatus-
filosofian kontekstiin.1 Universaalisti ymmarretty musiikillinen didin-
kieli on kisitteend ristiriitainen. Lienee arvelluttavaa puhua &idin-
kielestd, joka olisi yhteinen yli kulttuurirajojen, kun didinkieli on nimen-
omaan kulttuurisidonnainen, omaa kulttuuri-identiteettia korostava
kasite.

Lasten laululle tyypillisena piirteena yli kulttuurirajojen pidetysta
universaalista so-mi -laulusta tai ns. Ur-song (Ur-motiv) -teoriasta on
kiistelty kirjallisuudessa pitkdéan (ks. esimerkiksi Anderson 1991). Tut-
kittaessa lasten laulun ensimmadisia ilmenemismuotoja on havaittu tata
Ur-motiivia yli kulttuurirajojen. Kielen ja laulun samankaltaisuudet
ovat myo6s vaikuttaneet laskevan terssin olemassaolon hyvaksymiseen.
Maailmanlaajuisesti levinneessd Zoltdn Kodalyn luomassa musiikki-
kasvatusfilosofiassa on oivallettu tonaalisten mallien tai kuvioiden
(patternien) yhteys unkarin kielen malleihin, ja unkarilaisen musiikki-
kasvatuksen yhteydessd onkin kansanmusiikista oikeutetusti kaytetty
termid “musiikillinen didinkieli”. Kodaly -menetelméssd melodian
ensimmadisend tonaalisena mallina on juuri so-mi -laulu, josta sys-
temaattisesti edetddn pentatoniikan kautta tonaaliseen musiikkiin. (Ks.
esimerkiksi Kalmar ja Balasko 1987; Forrai 1988). Anderson (1991)
raportoi useasta universaalia so-mi -laulua tukevasta tutkimuksesta,
mutta toteaa yhteenvedossaan, ettd vaikkakin pieni terssi on osa lasten

1 *“Musiikillisesta didinkielestd” musiikkikasvatuksessa enemmaén kappaleessa 5.
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laulua, se ei ldheskddn aina ole lasten laulussa ensimmaiseksi kaytetty
ja tuotettu intervalli eikd se mydskéén ole aina oleellisin tai ensisijainen
(primary) intervalli (Anderson 1991, 48; ks. my6s Choksy 1988, 13).

Dowling (1984) ehdottaa pienen terssin tilalle puhdasta kvinttia.
Tdtd Dowling perustelee kognitiivisen oppimisen teorialla, jolloin
asteikon omaksuminen tapahtuu lapsilla kenties siten, ettd he omak-
suvat ensin tietyt isot intervallit ja my6hemmin tayttdvat ne pienilla
intervalleilla. (Dowling 1984, 161-162.) Campbell (1991) taas olettaa, ettd
lasten lauluissa astekulut, pienet ja suuret terssit seké tietyt neljasosa- ja
kahdeksasosanuottimallit ovat ympéristén vaikutuksesta kuulokoke-
muksien ja opetuksen perusteella syntyneitd (Campbell 1991, 21). To-
dellisuudessa pienen lapsen spontaanin laulun muodostumisessa
lienee kysymys useamman tekijan yhteisvaikutuksesta.

So-mi (-la) -lauluun liittyy lasten kdytossd tietty kulttuurinen
merkitys, kognitiivisesti ja emotionaalisesti varittyvd koodi, joka on
muodostunut monen sukupolven aikana. Timé ur-motiivi tai formulal
on Bjerkvoldin mukaan symbolinen representaatio esimerkiksi kiusaa-
misesta, toisin sanoen silld on semanttinen merkitys, kun melodisten
elementtien syntaksi itsessddn saa aikaan kiusaamiseen liittyvan
symboliikan. Tdmé lauluformula liittyy yksildiden vélisen sanoman
merkitykseen, ja formulasta on ndin ollen tullut lingvistinen symboli.
(Bjerkvold 1990, 124-125.)

Tarkkailtaessa lasten laulun musiikillisia universaaleja kogni-
tiivisesta nakokulmasta (ks. kappale 2.2.2) voidaan todeta, ettd tonaa-
listen elementtien organisoitumisen yleisten periaatteiden - sdvelen
toisto, astekulku sekéa pienet intervallit - lisiksi my0s lineaarinen melo-
dia ja repetitio melodisina prosesseina toteutuvat ainakin lansimaisissa
lasten lauluissa.2

4.1.2 Lasten laulu “vihemmiston” musiikin lajina

Maailman lapset osallistuvat musiikin tekemiseen hyvin monella eri
tavalla, mutta on yhteiskunnallisia eroja, miten paljon ja minkilaisia
lauluja on suunnattu nimenomaan lapsille lasten musiikkina. Nettl
(1983) - jolta kasite lasten laulusta vdhemmiston musiikinlajina on
perdisin - toteaa etnomusikologisen katsauksensa tuloksena, etta
yhteistd eri kulttuurien lasten laululle (musiikille) on, ettd se selkedsti
eroaa aikuisten musiikista yksinkertaisuudessaan, &inialansa ja
asteikkonsa suppeudessa seké lyhyissa, toistuvissa muodoissaan (Nettl
1983, 343). Mutta yksinkertaisuus ei ole ainoa diagnostinen ero.
Blacking (1967) huomasi vertaillessaan Venda-kulttuurissa lasten
lauluja muihin kulttuurissa kdytettyihin lauluihin, ettd lasten laulut

1 Bjerkvoldin formula on lihes identtinen skeeman kisitteen kanssa.
2 Ks. Fredrikson 1992, 143.
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eivdat olleetkaan aina helpompia kuin aikuisten, eivédtkd lapset
valttdimadttd oppineet yksinkertaisia lauluja ensimmdiseksi. Blacking
toteaa lisdksi, ettd tietyt sosiaaliset prosessit ohjaavat lasten laulun
oppimista, eikd tietiméttdmyys sanojen merkityksestd haittaa laulun
oppimista. Lapset oppivat sellaisia lauluja, jotka musiikillisesti vastaavat
heidén taitojaan (Blacking 1967, 28-29).

Venda-kulttuurissa laulamiseen liittyvdt kokemukset olivat
tarkeitd itsetunnon ja maailmankuvan muotoutumisen kannalta. Mu-
siikin vaikutusta eivdat mdadrdd ainoastaan yleisesti hyvédksytyt
musiikilliset ddnet, vaan esimerkiksi paikka, jossa laulua esitetddn seka
se, ketkd ovat kuuntelijoita. Lapset oppivat sosiaalisissa vuorovai-
kutustilanteissa tietoisiksi toimijoiksi, joille musiikki alkaa merkita (make
sense) hyvin monella eri tavalla. Kontekstit, joissa Vendan lapset kokivat
ja yrittivdt harjoittaa musiikkia ja tanssia auttoivat heitd ymmartaméaan
taiteellisten taitojen yhteyksid sosiaalisiin instituutioihin ja arvostamaan
niitd puheen kanssa samanarvoisina kommunikoinnin vilineina.
Emootiot ja jarki, tunteet ja kognitio eivét olleet erillisid vaan integroituja
aspekteja heiddn sosiaalisessa elaméssaan. (Blacking 1990, 77.)

Bjerkvoldin tutkimuksissa on my&s keskitytty musiikkikulttuurin
tutkimukseen lasten spontaanien laulujen kautta. Spontaanin laula-
misen yleisin konteksti eri kulttuureissa on leikki. Bjerkvold toteaa, ettd
lasten laulua kuunnellaan - ja my&s analysoidaan - liian usein aikuisten
linsimaiseen taidemusiikkiin perustuvalla mallilla (Bjerkvold 1990,
118). Tassa viitataan jo selkedsti siihen, ettd lasten laulujen tutkimista
varten tulisi kehittdd aivan omia, lapsen kehityskaarta vastaavia etno-
musikologisia menetelmia.

Lansimaisessa kulttuurissa lasten laulut muodostavat ilmeisesti
my06s oman tyylikategoriansa, vaikkakin se on vain harvoin 16ydet-
tavissd. Vaikuttaa siltd, ettd monissa tapauksissa aikuiset ovat
pddttdneet mitd ja miten lasten tulisi laulaa. On mielenkiintoista havaita,
ettd samaa yksinkertaista tyylid, jolla opetetaan lauluja eurooppalaisille
lapsille, 16ytyy Nettlin (1983, 343) mukaan esimerkiksi Amerikan
intiaaneilla, Keski-Idéssé ja itdmaisissa kulttuureissa. Mitkd musiikil-
liset elementit sitten maarittelevit lasten laulun omaksi musiikilliseksi
lajikseen? Erddn teoreettisen mallin tarjoaa nimenomaan Bjerkvold
(1990), joka kolmitasomallissaan (kuvio 3) pyrkii analysoimaan lasten
laulua ja sen merkitystéd viestinndn muotona. Bjerkvoldin malli perustuu
vuorovaikutukseen ja yksildiden vilisiin viesteihin. Vaikkakin se on .
mielesténi liian pelkistetty, on se ensimmadisia yrityksid luokitella lapsen
spontaania laulua sen luon-nollisimmassa kontekstissa.

Bjerkvoldin (1985; 1990) tutkimuksissa lasten lauluja on tutkittu
oman kulttuurinsa kontekstisssa ja pyritty vertailemaan amerik-
kalaisten, norjalaisten ja neuvostoliittolaisten lasten omaa kulttuuria.
Niissd on tutkittu lasten spontaania laulamista sen tavanomaisessa
ympdristdssd, lasten kulttuurin ja sen yleisten koodien sekéa yksildiden
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valisten merkitysten viitekehyksessa (Bjerkvold 1990, 121). Tutki-
muksissaan Bjerkvold pyrkii teoretisoimaan spontaanin laulun ilmiota
kontekstuaalisesti lapsen jokapdivaisissd leikkitilanteissa. Hén korostaa
leikin kulttuurellisten sddntdjen, koodien ja arvojen kontekstia lapsen
kokemusmaailmassa. Sosiaalisissa tilanteissa lapsen laulu on osa
sosiomusiikillista kokonaisuutta. Perinteen kantajina “lapset tuntevat
laulamisensa syvdn emotionaalisen voiman ja sen semanttiset
salaisuudet”. Bjerkvoldinkin (kuten Campbellin 1991) tutkimus-
joukkona on jo selvisti leikki-idssd olevia lapsia.

Bjerkvold kuvaa lasten kulttuuristen koodien viitekehysta (kuvio
3), jossa spontaanien laulujen muotoa ja niiden kédyttoa tarkastellaan
sosiaalisissa tilanteissa (1990, 122). Mallissa musiikillinen didinkieli
tarkoittaa musiikillisten viestien ja koodien merkityksen vahittaista
ymmartdmistd ja laulamisen kayttoa yksiléiden vilisen kommu-
nikaation muotona. Yksiloiden kesken musiikilliset rakenteet ym-
marretddan koodeina ja tiettyind merkityksina.

Sosiaaliset vuorovaikutustilanteet

Yksil6iden vélinen

Kaytto merkkikieli, koodit Muoto

KUVIO 3 Lasten kulttuuristen koodien kolmiomalli Bjerkvoldin (1990)
mukaan.

Lapset kédyttdvat omia laulujaan a) ddnileikkeind (ns. analogisina imi-
taatioina), joissa laulu ja fyysinen liike imitoivat toinen toisiaan, b)
puheleikkeinéd (“laulaen puhuminen”), esimerkiksi kiusotteluna, kysy-
mys-vastaus -leikkind, sekd c) leikin kontekstuaalisena osana, jolloin ne
ovat tarked osa leikkimisen viitekehystd ja auttavat emotionaalisesti eri
tilanteissa leikin edetessda. Laulun muotoa Bjerkvold tarkastelee siita
tilanteesta kdsin, missd laulu syntyy. Muoto ei ole satunnainen, vaan
selkedsti kontekstiin sidottu. Lapsi aloittaa laulamisen kenties puhtaana
danileikkind, joka muuttuu yksiléiden viélisessa kommunikoinnissa
tietyksi symboliseksi representaatioksi ja vdhitellen osaksi kontekstia.
Muodon ratkaisevat lapsen kulttuuriin liittyvdt omat saannét ja yksiloi-
den vilisen kdyttdytymisen muodot. (Bjerkvold 1990, 123-126.)
Bjorkvold luokittelee spontaanin laulun kehittymisen vaiheet 1)
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amorfisesta laulusta, 2) lauluformuloiden ja 3) traditionaalisten laulujen
(preset songs) tuottamisen vaiheisiin. Amorfinen laulu on inter-
valleiltaan, rytmiltddn ja melodialtaan epamaéardistd, vailla tonaa-
lisuutta olevaa mikrointervallien ja erilaisten ddnikokeilujen tulosta.
Ymparisto alkaa nopeasti vaikuttaa tdhdn spontaanin laulun muotoon.
Lauluformuloissa on jo selked muoto, ja lapset omaksuvat ne omasta
kulttuuritraditiostaan kahden-kolmen vuoden idssa. Néitd vakiintuneita
formuloita Bjerkvold laskee olevan noin 12 ldnsimaisessa kulttuurissa.
Samalla lauluformulalla voi olla monta eri merkitystéd, se voi olla esi-
merkiksi provokatiivinen, kertova tai kuvaileva. Naméa formulat ovat
enemmdn tai vihemmén homonyymisia. Preset -laulut ovat sitten ai-
kuisten sdveltimiad tai kansaperinteeseen liittyvda oraalia traditiota.
Lapset kédyttavit fragmentteja ndiden laulujen melodioista ja sanoi-
tuksista mielellddn omien kuvittelulaulujensa aloituksina. Tietyt
lyhyetkin fraasit perustuvat selvisti vanhempiin perinteisiin lauluihin.
Bjerkvold toteaa johtopdatoksendédn, ettd spontaanin laulamisen
prosessin yhdistyminen jokapdivdisiin toimintoihin on yleistd eri
kulttuureissa. (Bjerkvold 1990, 126-130.)

Spontaanin laulun eri muodot kattavat erilaisia kdyton alueita
sekd psykologisesti ettd kulttuurisesti. Ne vastaavat lapsen itsensa
erilaisia ja samalla toisiaan tdydentavid tarpeita; itseilmaisun sisaisid
tarpeita ja lastenkulttuuria sellaisenaan. Bjerkvold pohtii laulujen kidytdn
ja muodon vilisia yhteyksid, ja toteaa, ettd lapset linkittdvat syste-
maattisesti tiettyja laulun kéayttokategorioita tiettyjen spontaanin laulun
muotojen kanssa. Amorfinen laulu toimii tyypillisimmillddn intro-
spektion vilineend yksinleikissd ja my0s sosiaalisessa leikissd. Se
palvelee lasta syvillisten tunteiden, unelmien ja ajatusten proses-
soinnissa. Amorfinen laulu on subjektiivinen, yksityinen viline lapselle
itselleen. Lauluformulat taas ovat yksiléiden vilisessié kom-
munikoinnissa tédrkeitd. Vahittdinen sosiaalistuminen ryhmaiéan
esimerkiksi pédivdkodissa heijastuu lasten tavassa kédyttdd lauluja
ilmaisun ja kommunikoinnin muotona. Traditionaalisia lauluja (preset
songs) lapsi kayttda emotionaalisen introspektion, ulkoisen kommu-
nikoinnin ja puhtaasti kontekstuaalisen toiminnan yhteydessa. Sanoja
muokkaamalla ja sanoja pois jattdimalld naistd lauluista tulee idio-
maattisesti (ominaisuuksiltaan) erilaisiin pdivan tilanteisiin sopivia.
(Bjerkvold 1990, 131-132.)

Huomattavasti yksinkertaisempi on Campbellin (1991, 21-22)
esitys lasten omista lauluista. Han vertaa lasten omia ja lapsille (seka
lasten kanssa) laulettavia lauluja keskenddn, ja saa aikaan melko
pelkistetyn kuvauksen lasten omista lauluista. Han toteaa, ettd ensin-
ndkin 1) lasten omat laulut eivdt yleensd ylitd oktaavia, vaan
pysyttelevit kvintin alueella, ja 2) lasten omissa lauluissa on ilmeisesti
enemman kertausta rakenteellisena osatekijind kuin lapsille laulet-
tavissa lauluissa ottaen huomioon melodiset, rytmiset ja tekstiin liittyvét
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ideat. Kolmanneksi 3) lapset yhdistelevdt vapaammin rytmiloruja
omiin lauluihinsa ja 4) niissd on paljon liikettd, eleitd, taputuksia ja tans-
sia (Campbell 1991, 21-22).1

Coral Davies (1986, 1992) on tutkinut kolme-kolmetois-
tavuotiaiden lasten spontaaneja lauluja sidvellyksind lahinnad Serafinen
(1988) musiikilliseen ajatteluun liittyvien prosessien nakokulmasta.
Davies on kiinnittinyt huomiota ldhinnd lasten laulu- ym. musiik-
kisepitelmien rakenteeseen, ja toteaa rakenteen merkityksen olevan
erittdin tdrked, jopa oleellinen osa lapsen kehityksessd musiikilliseksi
ajattelijaksi. Rakenne on tdrked, koska tarve 16ytdda merkitys musiikissa
ohjaa lapsen koko kehitystd. (Davies 1992, 21.) Davies korostaa, etté
lasten ilmaisun kapasiteetti on paljon laajempi, kuin mitd perinteisesti
luullaan, ja ettd on tdrkedd luoda lapselle sellainen musiikkiymparisto,
joka antaa lapselle mahdollisuuden kehittdd musiikillista sanastoaan
itsensa ilmaisemiseksi (Davies 1986, 281).

4.2 Lasten lauluun ja laulamiseen liittyva
enkulturaatioprosessi

Enkulturaatiolla tarkoitetaan sitd elinikédistd prosessia, jossa yksilo
véhitellen oppii oman kulttuurinsa (Merriam 1964, 146).2 Sosiaalinen
oppiminen, kasvatus ja koulutus eivét liity varsinaiseen enkulturaation
kasitteeseen, mutta kun on kysymys oppimisesta musiikillisen kdyttay-
tymisen yhteydessd, ovat nimaé oleellisia tekij6itd. Musiikin oppiminen
on osa sosialisaatioprosessia: sitd tapahtuu kasvatuksen yhteydessd kun
aiti esimerkiksi opettaa lastaan pianonsoitossa. Naméa kaikki vuorol-
laan ovat osa enkulturaatioprosessia.

Moisalan (1993) mukaan lapsi enkulturoituu kasvuympaéristonsa
musiikkikulttuuriin kahdessa eri prosessissa, vastaanottamisen ja
sisdistdimisen prosesseissa. Enkulturaation edetessd yksildlliset mentaa-
lit mallit kehittyvit sosiaalisessa vuorovaikutuksessa ymparistoon.
Prosessiin liittyy musiikin merkityssysteemin sisdistiminen. (Moisala
1993, 61-62.)

Yksinkertaisin musiikin oppiminen tapahtuu imitaation avulla.
Se liitetddn usein virheellisesti vain varhaiseen oppimiseen, vaikka -
jdljittelemdlld oppimista voi tapahtua myds myoéhemmalla ialla.
Muusikkoudessa on kuitenkin kysymys tietylld tavalla suunnatusta

1 Vrt. Bjerkvoldin (1990, 119) universaalisti kiyttiméan ngoma-kasitteeseen.

2 Enkulturaatiosta kdytetddn myo6s nimitysta akkulturaatio (Sloboda 1981) ja
musiikillinen sosialisaatio (Hargreaves 1986, 91). Leisio (1988) maarittelee
enkulturaation ihmisen henkisen kasvun elaménikéiseksi prosessiksi. Lapsi
omaksuu sukupolvelta toiselle siirtyneet tiedot ja taidot ja enkulturoituu
tiedostamatta itse koko prosessia.
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oppimisesta. Voidaan sanoa, ettd missa tahansa yhteiskunnassa yksilo
oppii vain pienen osan kulttuurinsa muodoista itsednsd koskevissa
yhteyksissd vapaan yrityksen ja erehdyksen kautta. Tirkedampdd on
kuitenkin oppia, mikd yhteiskunnassa on oikein ja sallittua. Se taas
opitaan aikaisempien sukupolvien muotoilemista tavoista. Ne tavat,
jotka on hyvéksyttyjd, ovat sdilyneet. Tama adaptiivisten tapojen akku-
mulaatio siirretddn lapseen; hdn ei ainoastaan opi imitoimalla selviy-
tydkseen maailmassa, vaan hédnet enkulturoidaan (Merriam 1964, 147).

Spontaani laulaminen edellyttid lapselta melodisrytmisen
materiaalin késittelytaitoa ja oppimista. On muistettava kuitenkin erot-
taa enkulturoitumisen tuloksena syntyvit kehityksen muutokset niista
muutoksista, jotka ovat syntyneet harjaantumisen tuloksena. Enkul-
turoitumista tapahtuu spontaanisti omassa kulttuurissa ilman tietoista
ohjausta. Opettaminen onkin késitteend syyta tdssd yhteydessd selvisti
erottaa oppimisen kasitteestd. (Hargreaves & Zimmerman 1992, 377.)
Oman tutkimukseni yhteydessd on kysymys nimenomaan enkul-
turaation tarkastelusta osana luonnollista oppimista ympéristostd, vaik-
kakaan siiné ei voida vilttyd ottamasta huomioon myds erditd harjaan-
nuttamiseen liittyvid seikkoja. Naitd lienevét aikuisten johdolla tois-
tetusti lauletut perinnelaulut pdiviakodissa.

4.2.1 Spontaanista laulusta standardeihin lauluihin

Lapsi laulaa leikkiessdédn. Toiminta ei ole tietoista, vaan se syntyy ikddn
kuin itsestddn. Olen aikaisemmin tdssd tyossd pohtinut leikin ja vapaan
laulamisen yhteyttd (luvussa 2.4.) sekd spontaanin laulamisen
kehittymistd yleenséd (luvussa 3.1). Naissd yhteyksissd olen jo osittain
kasitellyt myos spontaanin laulun véhittdistd etenemistd kohti aikuisilta
opittua standardin laulun mallia. Tuon prosessin kulkuun voidaan
ainakin jonkin verran vaikuttaa, kun oivalletaan, ettd lapsi oppii koko
ajan ympdristostddn. Enkulturaatiossa on siis kysymys oppimispro-
sessista. Kasvattajien olisi tiedettivd lasten oppimisen prosesseista
enemmadn ja myOds ymmarrettdvd niiden eri vaiheita, jotta he voisivat
tukea lasta kasvamisessa musiikillisen kulttuurin omaksumiseen
(Anderson 1991, 49).

Lapsi oppii tuottamaan standardeja lauluja oman kehityskaa-
rensa mukaisesti.] On melko sattumanvaraista asettaa tavoitteita
laulujen oppimiseksi esimerkiksi alle kolmevuotiaiden pédivikoti-
ryhmiéssd. Lienee parasta asettaa melko keskimdidrdiset tavoitteet
toiminnalle alle kolmevuotiaiden ryhméssd yleensdkin. Kasvattajan

1 Nuorena ditind seuratessani oman esikoiseni musiikillista kehittymista totesin
ikddn liittyméattoméan kehitystekijan vaikutuksen laulun tuottamiseen.
Vastavalmistuneelle musiikinopettajalle oli varsin opettavaista havaita, etta
esikoislapsen serkku lauloi kaksivuotiaana puhtaasti “Janis istui maassa”, kun
taas oma lapsi oli kypsd vastaavaan suoritukseen vasta kuusivuotiaana.
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onkin kiinnitettivd toiminnassaan enemméin huomiota lapsen oppi-
misen eri vaiheisiin ja tuettava niitd tarjoamalla monipuolisia mahdol-
lisuuksia toimintaan ja erilaisiin oppimistapohin.

Lapsen spontaani laulu koostuu aluksi fragmenteista, jotka on
vdhitellen omaksuttu niistd tonaalisista malleista, joita on aikuisten
heille laulamissa lauluissa tai ympériston lauluissa. Laulun luonne
muuttuu véahitellen yksilokeskeisestd kommunikatiiviseen, yksiléiden
valistd kontaktia edistaviin muotoihin. Siita tulee ilmaisun muoto, jonka
merkityksen tajuaa sekd esittdja ettd viestin vastaanottaja. Kun lapset
oppivat laulamaan standardeja lauluja he samalla kypsyvét laulamaan
niitd yhdessd muiden kanssa. Yhdessd laulettuna laulu saa uusia
ulottuvuuksia, sen sosiaalinen merkitys korostuu. Yleinen késitys on,
ettd pienen lapsen kehitys spontaanin laulun laulajasta standardin
laulun taitajaksi tapahtuu rinnakkain leikin kehittymisen kanssa.l

Koska suuri osa pienten lasten oppimista on puhdasta imitaatiota,
on kiinnitettdvd erityistd huomiota lastenlaulujen valintaan.
Edustavatko lapsille tai lasten kanssa laulettaviksi valitut laulut sita
arvomaailmaa, joka on kulttuurissa yleisesti hyvéksyttyd? Onko lapsille
lastenlauluista vilittyvd maailmankuva aito ja realistinen?? Antavatko
laulut tarpeeksi monipuolisen ja oikean kuvan niistd tonaalisuuden
lainalaisuuksista, joihin heiddn myShemmin on totutteleminen myos
symbolisella tasolla? Tarkedtd on siis selvittdd, miten kulttuuria
siirretddn sukupolvelta toiselle ja mistd lapsen kasvutapahtumassa on
kysymys.

Oletan, ettd pienten lasten enkulturaatioprosessissa edetdin
omista spontaaneista lauluista ympdériston standardeihin lauluihin
siten, ettd nama traditionaaliset laulut toimivat kognitiivisina malleina.
Koska lapsen varhainen oppiminen on imitaatiota, on mahdollista
tutkia spontaanin laulun kehittymistd kohti standardien laulujen
oppimista eli kulttuurin lastenlauluihin enkulturoitumista esimerkiksi
vertailemalla lasten toisintoja standardeista lauluista alkuperdisiin
malleihin.3 Olen samaa mielti kuin Campbell (1991), ettéd lasten laulu-
jen kerddminen, analysointi ja vertailu traditionaalisiin lauluihin on
“etnologinen seikkailu ja parhaimmillaan musiikillinen prosessi”
(Campbell 1991, 22).

1 Esimerkiksi Bjorkvold (1990) korostaakin laulamisen merkitysta lapsen
kulttuurilliselle identiteetille ryhmaé-, sukupuoli- ja yksilollisen identiteetin
liséksi.

2 Kirsi (1990) on tarkastellut pro gradu-tutkielmassaan levytetysta

lastenmusiikista vélittyvaa lapsikuvaa ja musiikillisia piirteita. Naissa 1930-,
1950- ja 1970-luvun lastenlaululevyissa lapsuus ndhdédan itsendisena
elaméanvaiheena, johon kuuluu my®6s aikuisten auktoriteetin
kyseenalaistaminen.

3 Téta lahestymistapaa olen kéyttanyt lisensiaatintutkielmassani, jossa vertasin
joitakin Thahaa-laulun (sédv. Marjatta Meritdhti, san. Laura Latvala) toisintoja
alkuperéiseen lauluun.
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4.2.2 Lapsille laulettavat laulut kognitiivisina malleina

Musiikkina pitimdmme ddnet ovat erilaisten prosessien tuloksena
syntyneitd, joista kaikki eivét ole suoranaisesti musiikillisia (Blacking
1990, 71). Tuskin ajattelemme aina tietoisesti, mitd ja miten lapsille
laulamme, mutta varsinaisen laulun, sen tonaalisten elementtien ja
rakenteen lisdksi esitykseemme liittyy aina tekijoitd, joita emme tule
valttamatta tarkkailleeksi. Oma habituksemme, kehon kieli vuoro-
vaikutustilanteessa, ja danenkdyttomme vaikuttavat siihen, miten vies-
timme vastaanotetaan ja miten se tiedostamattomasti tulkitaan. Paikka,
jossa laulua lauletaan, vuorokauden aika, joka valitaan laulun
laulamisen ajankohdaksi ovat tekijoitd, jotka viestittavat lapselle laulun
eri kdyttomahdollisuuksista. Ndissd yhteyksissd opitaan ja aistitaan
laulun erilaisia merkityksid (meaning and significance) seka lasten omassa
kulttuurissa ettd ympardivan yhteiskunnan kulttuurissa. Ndaiden koke-
musten perusteella lapsi itsekin oppii kdyttimddn laulua eri tarkoi-
tuksissa.

Lapselle lauletun laulun melodia ja sanat antavat lapselle
monenlaisia malleja sdvelten vilisestd hierarkiasta, rytmin organi-
soitumisesta jne.l Vaikka lapsi ei pystykddn heti tuottamaan kuule-
maansa laulua, hdn omaksuu siitd osasia, fragmentteja, joista vdhitellen
muodostuu melodisrytmisid skeemoja lapsen mieleen. Jotta néin tapah-
tuisi, on lapsen saatava kuulla ensinndkin samaa laulua moneen
kertaan toistettuna ja toiseksi useita eri lauluja, joissa toistuvasti esiintyy
samoja idiosynkreettisia melodian muotoja ja rytmiaiheita. Lapsen
oppimisen kannalta tirkeimpiad varhaiskasvatuksen menetelmia ovatkin
kertaus ja toisto eri konteksteissa.

Aikaisemmin? olen todennut, ettd pienet lapset prosessoivat melo-
diasta ensimmadiseksi sen kaarrosta. Viimeisimpien tutkimusten (Davies
1986, 1992) mukaan voidaan olettaa pienten lasten prosessoivan
melodian kaarroksen mallien lisdksi erillisia melodian rakenteellisia
yksikoitd. Musiikin rakenne on hyvin merkityksellinen lapsen kehit-
tymisessd musiikillisesti ajattelevaksi yksiloksi, koska lapsilla on tarve
kokea itsednsd tyydyttdavid musiikillisia kokonaisuuksia, to make meaning
in music. (Davies 1990, 21-22.) Tahdn lapset tuntuvat aikaisempien tutki-
musteni mukaan pyrkivian spontaaneissa laulutoisinnoissaan, ainakin
tonaalisten fragmenttiensa sisdlld.3 Vaikka toisinnot kokonaisuuksina
ovat tonaalisesti vaihtelevia, niilld ndyttdd olevan osaelementeissddn
tietty tonaalinen keskus. Niissd on selkeit aloitukset ja laulaminen alkaa
vain pari kertaa kesken fraasin; lopukkeet ovatkin sitten melko
epdamddraisid. Laulun lopetukseen ja muodon sulkeutumiseen vaikut-
taakin ilmeisesti eniten leikkitilanteen muuttuminen tai joku muu kon-

1 Ks. kappale 2.2.
2 Kappaleessa 2.2.1.2.

3 Ks. Fredrikson 1992, 138-139.
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tekstisidonnainen tekija.

Laulettaessa traditionaalisia lauluja lapsille ja lasten niitéd toista-
essa musiikki imeytyy lasten mieliin tiedostamatta. Campbellin (1991,
16) termid kéyttddkseni lapselle muodostuu melodisista ja rytmisista
malleista musiikillinen sanasto, jota hin voi kayttaa eri yhteyksissa eri
tavoin. Kédytetadnpd nédistd musiikin kokemiseen liittyvistd mentaalisista
representaatioista ja niiden tuottamiseen vaikuttavista tietorakenteista
sitten nimitystd musiikillinen sanasto, tai niiden perusteella tapah-
tuvasta mentaaleista toiminnoista nimitystd musiikillinen ajattelu, ovat
ne vélineitd, joilla lapsi véhitellen oppii aikuisen tavan tehdd musiikkia
omassa kulttuurissaan. Musiikillinen ajattelu taas, joka Blackingin
(1990, 74) mukaan parhaimmillaan on musiikillisten taitojen harjoit-
tamista, riippuu hyvin paljon sosiaalisesta kontekstista ja siitd, miten
musiikin tekijddn - vaikkapa vain yksinkertaisen laulun laulajaan -
suhtaudutaan ja mitd hidneltd odotetaan.

Suomen pdividkodeissa lauletaan lapsille linsimaisen tonaalisen
tradition mukaisesti duuri-, molli- ja pentatonista asteikkoa noudattavia
lauluja. Vain harvoin joukkoon eksyy joku muu moodi. Muissa kulttuu-
reissa lapset oppivat tdysin erilaisista sdveltasoluokista muodostuvia,
omalle kulttuurilleen tyypillisid asteikkoja. Lynchin, Eilersin ja Born-
steinin (1992) artikkelissa esitetddn olettamus, ettd pienet lapset kehit-
tavdt havaintoihin liittyvid odotuksia sellaisista intervalleista, jotka
sopivat ko. kulttuuriin. Kun tillaiset intervalleihin liittyvat odotukset
kerran ovat syntyneet, voi kognitiivinen repsesentaatio asteikon sidve-
listd, soinnuista ja sdvellajeista tdiydentyd. (Lynch, Eilers ja Bornstein
1992, 11.)

Tietoa, informaatiota, tapahtumia tai muuttujia, joille skeemat
antavat tulkinnallisen kontekstin nimittdd Gjerdingen (1988) yhteisesti
piirteiksi (features). Koska kykymme omaksua tiettyja ympéaristomme ja
kulttuurimme piirteitd on ilmeisesti synnynndinen, on monien varsinkin
kultuurille tyypillisten piirteiden tai ominaisuuksien oltava opittuja.
Téatd oppimisprosessia pyrkii selittiméddn Eleanor Gibsonin (1969)
kaavio, johon olen jo aikaisemmin (Fredrikson 1992, 9) viitannut. Sen
mukaan erottelemme kulttuurimme mallit ja kohteet niiden erilaisuuden
ja muuttumattomuuden mukaan pyrkien kohti taloudellisinta piirretta.
Gibson viittaa myds “korkeamman tason rakenteeseen”, jolla hdn
tarkoittanee syvatason prosessointia. (Gibson 1969, 161.) Tiedon piirteet
ovat muuttuvia ja tietyn opitun piirteen tdysi ymmartiminen vaatii
tiettyjen kontekstien tarkastelua. Nédin pddstdan Gjerdingenin mukaan
takaisin skeeman késitteeseen (Gjerdingen 1988, 6).



5 PAIVAKODIN MUSIIKKIKASVATUS
KULTTUURISTEN MALLIEN
VALITTAJANA

Paivahoidon kasvatustavoitteiden yleispiirteet on ilmaistu Paivahoidon
kasvatustavoitekomitean mietinnéssd (Komiteanmitetinto 1980/31).
Siind kuvataan lapsen kehitystd vuorovaikutustapahtumana, ja kas-
vatustavoitteet on esitetty prosessitavoitteina, joihin kasvattajan ja lasten
vuorovaikutuksen luonteen lisdksi tulevat mukaan kasvatustilanteissa
vaikuttavat toimintaympdéristot, toimintamuodot, kasvatuksen sisillét,
vdlineet jne. Mietinnon yleislinjaus antaa riittavésti toteuttamisen
vdljyyttd alan asiantuntijoille ja pdivahoidon henkilokunnalle, jotka
lapsen kehitystd koskevan tiedon varassa ja varhaiskasvatuksen mene-
telmin pystyvdt yhdessd vanhempien kanssa edistimédidn lapsen
kehitystd annettujen tavoitteiden suunnassa (Hyténen 1984, 38).

Musiikkikasvatuksen tavoitteet liittyvédt paivahoidossa lapsen
kehityksen osa-alueiden monipuoliseen kehittimiseen. Tavoitteiden
painopiste vaihtelee lapsen idn myo6téd suhteessa ajattelun kehittymiseen.
Elamykseen perustuva kokeminen ja oppiminen sekéd perinteen siirta-
minen seuraaville sukupolville on tirkeda. Pdivahoidon kulttuuri-
tehtdvat onkin todettu useissa mietinnoissd ja erilaisten tutkimusten
yhteydessa.l

Varhaiskasvatus on selkedsti arvosidonnaista, ja se valittaa
sisdlloissddn ja menetelmissadn tiettya tdssd yhteiskunnassa hyvik-
syttyd maailmankuvaa. Nidin tulee lakisdateisessd instituutiossa
ollakin. My6s musiikkikasvatus on sidottu arvoihin, nais- ja mies-

1 Ks. esim. Lastenkulttuuritoimikunnan mietint6é 1979/32, Liikanen 1973,
Ruoppila ja Korkiakangas 1977.
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kuvaan jne. On selvdd, ettd kasvattaja voi vaikuttaa suuresti siihen,
minkédlaisen késityksen lapsi saa laulun ja laulamisen kaytto-
mahdollisuuksista eri tilanteissa. Jos lapsi tottuu siihen, ettd laulamaan
mennddn aina johonkin tiettyyn paikkaan (esimerkiksi laulusaliin) tai
ettd vain joinakin tiettyind hetkind pdivastd (musiikki/laulutuokio)
lauletaan, kasvatetaan lasta laulun liian vélineelliscen kdyttoon. Laula-
misen tulee olla luonnollinen ilmaisun keino mihin aikaan tahansa
misséd paikassa tahansa.

5.1 Musiikilliseen didinkieleen perehdyttiminen

Lastentarhaperinne on perdisin Saksasta, ja lastentarhapedagogiikka
taas noudattaa ldhinnéd saksalaisen kasvatusfilosofi Friedrich Frébelin
ajatuksia.l T4td taustaa vasten on luonnollista, ettd my6s musiik-
kikasvatukseemme, ldhinnd varhaiskasvatuksen laulustoon on jddnyt
joitakin saksalaisia vaikutteita.2 Kun tietous lapsen varhaisista kehi-
tysvaiheista ja niiden merkityksestd lapsen koko tulevaisuudelle on
lisddntynyt (Piaget, Bruner), on my6s musiikkikasvatuksen sisdltéihin
alettu kiinnittdd enemmidn huomiota. Erilaiset kasvatusfilosofiset
suuntaukset (Steiner, Montessori) ovat korostaneet lapsen erityisasemaa
ja opetuksen etenemistd lasten ehdoilla. Niitd kasvatusperiaatteita
noudattaviin erityispdivdakoteihin on muodostunut oma, melko paljon
normaalipédivdkodin laulustosta poikkeava laulustonsa. Puhuessani
pdivdkodista tarkoitan lakisdédteistd pdivdkotia, joka noudattaa
Sosiaalihallituksen julkaisemia ohjeita.3 Naiden péivikotien (aikaisem-
min lastentarhojen) musiikkikasvatukseen on kenties eniten vaikutteita
saatu unkarilaisesta, sdaveltdja Zoltin Kodalyn mukaan nimenséi saa-
neesta musiikkipedagogiikasta.4

Unkarin muodollinen musiikkikasvatus alkaa, kun lapset tulevat
kolmen vuoden ikddn.5 Koko kolmevuotisen esikoulun ajalle on laadittu
musiikkikasvatuksen sisdllolliset tavoitteet jokaiselle ikdryhmalle
erikseen.6 Laulusto, joka siséltdd erittdin runsasti laululeikkejd ja loruja,

1 Ks. Salminen 1982.

2 Péivédkodin peruslaulustoon kuuluva “Janis istui maassa” mm. on saksalaista
perua.

3 Sosiaalihallitus on julkaissut toimintasuunnitelmat esikouluikaisille, kolme-
viisivuotiaille ja alle kolmevuotiaille.

4 Musiikkileikkikouluissamme sovelletaan systemaattisesti ja vield
perusteellisemmin Kodaly-metodia.

5 Alle kolmevuotiaille unkarilaislapsille on kylld lastenseimid, mutta niissé ei
tyoskentele pedagogisesti koulutettuja lastentarhanopettajia.

6 Taman tyon on tehnyt Zoltdn Kodalyn oppilas Katalin Forrai, joka edelleen

perehdyttdaa musiikinopettajia Kodaly-filosofiaan ympéri maailmaa.
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on niinikddn tarkkaan valikoitu. (Forrai 1974/1988.) “Musiikillisen
didinkielen”késite tarkoittaa nimenomaan kansanperinteen erityista
osuutta opetuksessa.l Myo0s tiettyjd periaatteita opetusmenetelmésta on
kikasvatusta.

Varhaiskasvatukselle tyypillisen kokonaisopetuksellisen ajattelu-
tavan mukaisesti lapsi ndhdddn osana ymparistéddn, omaa kulttuuri-
aan ja osana laajempaa yhteisollistd ja kulttuurista kokonaisuutta.
Kodaly-filosofian keskeisid periaatteita on oppimisen eteneminen tu-
tusta tuntemattomaan. Se perustuu lapsen kehityksen vakaaseen tunte-
mukseen ja lapsen kokonaisvaltaiseen kehittimiseen yhteisonsa jase-
neksi.

Musiikkikasvatuksessa eteneminen tutusta tuntemattomaan to-
teutuu ldpdisyperiaatteella tavoitteissa, sisidlloissd, ty6tavoissa ja mene-
telmissd. Lapsen mielikuvaa soivasta ymparistostd aletaan rakentaa
vdhitellen, havainnoiden ja kerdten erilaisia kokemuksia &anista.
Laulujen valinnassa pyritddn ottamaan huomioon lapsen elinym-
pdristoon ldheisesti liittyvit aiheet. Kaupunkilaistuneelle, kerrostalossa
asuvalle lapselle tuttuja ddnid ovat liikenteen, pihan ja kodin dédnet. On
siis ldhdettdva siitd, mikd on lapselle tuttua eli mistd lapsella on jo
joitakin kokemuksia. Kognitiivisen oppimispsykologian mukaan lapsi
késittelee uutta tietoa aikaisempien kokemustensa pohjalta, ja niiden
perusteella syntyneeet tietorakenteet laajentuvat ja muokkautuvat lapsen
prosessoidessa uutta, samaan aiheeseen liittyvda informaatiota.

Pdivdkodissa kdytettdvin lauluaineiston valintaperusteisiin kiin-
nitetddn nykyédén entistd enemmén huomiota.2 On havaittu, ettd laulu-
jen avulla lapsille voidaan vilittdd monentasoista tietoa menneista
ajoista, perinteestd ja kulttuurista. Kokonaisopetuksellisten periaatteiden
avulla pystytddn kokemusta lisiksi vahvistamaan monin eri tavoin ja
eri aistien vilitykselld.Pdivakodin jokapdivdisessd musiikkikasva-
tuksessa laulujen valinnassa usein painottuu puhtaasti laulujen sisal-
l16llinen merkitys, siis tekstissd olevan tiedon vilittyminen lapsille.
Olennaista on kuitenkin laulun ja sen sanojen muodostama koko-
naisuus.

1 Unkarilaisen mallin omaksuminen Suomeen ei sujunut kitkatta. Aluksi
plagioitiin mallia suoraan, eiké otettu huomioon Kodaly-filosofian tdrkeinta
teesid oman kansallisen musiikin kiyttdmisestd opetuksessa. Niinpd meidén
edistyksellisimmissdkin musiikkileikkikouluissamme ldhdettiin
alkuinnostuksessa musiikkikasvatuksen alkeissa liikkeelle yksinkertaisista,
suppea-alaisista unkarilaisista lastenlauluista. Télld ei suinkaan edistetty oman
musiikillisen didinkielemme omaksumista.

Erityisesti alle kolmevuotiaiden parissa kéytettavaksi tarkoitettuja
laulukokoelmia on viime aikoina ilmestynyt ilahduttavan runsaasti esimerkiksi -
Otavan, Mannerheimliiton ja Lasten Keskuksen julkaisemina.
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5.2 Lauluston kulttuurisidonnaisuus

Lapsen kokonaisvaltainen kehittiminen on yksi varhaiskasvatuksen
vaativimmista ja laajimmista tavoitteista, johon my6s péivdkodin
musiikkikasvatuksella pyritddn. Positiivisen itsetunnon ja realistisen
maailmankuvan muodostumiseen kiinnitetidn paljon huomiota
sopivien, opetussuunnitelman sisédltdalueita vastaavien laulujen
valinnassa. Lauluista muodostuvat mielikuvat ovat tarkeita sekd yksilon
emotionaaliselle ettd kognitiiviselle kehittymiselle. Mielikuvien muodos-
tuminen on mahdollista, jos lapsi voi jonkin aistinsa avulla tunnistaa
uudesta laulusta jotakin. Tdlléin voidaan saada skeemojen aktivoi-
tumisen tuloksena aikaan niiden vahvistumista ja melodiaan liittyvien
tietojen laajenemista.

Jo pikainen silmédys nykyisin kadytéssd oleviin lasten-
laulukokoelmiin osoittaa, ettd kirjantekijit - ja kustantajat - ovat tietoisia
musiikkikasvatuksen merkityksestd perinteen siirtdjand. Materiaalista ei
siis ole pulaa. Kasvattajat valitsevat lauluja kidytt6onsa padsaantoisesti
yhteisesti valittujen teemojen (aikaisemmin keskusaiheiden) mukai-
sesti.] Télloin laulun vilittimd informaatio vaikuttaa olevan ratkaise-
vin valintakriteeri. Ndin tapahtuessa laulun musiikilliset arvot ovat
sekunddérisid, ja valinnat siten usein musiikillisesti vaatimattomia.
Laulun valinnassa vaikuttaa myds sen tuttuus tai helppous oppia se. 2

Kansanperinteeseemme oleellisesti liittyvat laulut eivat useinkaan
kohtaa tamédn pdivén lasta. Niiden késitteet ovat lapselle vieraita, usein
agraariyhteiskuntaan liittyvid. Niissd kerrotaan asioista, joihin lapsilla
ei ole elamyksellistd yhteyttd. Tastd laulustosta tulisikin pyrkid 16y-
timdan ne laulut, joissa lasten oma kulttuuri, ldhinné leikkiperinne, on
hyvin edustettuna. Jotkut laulukokoelmat ovat tdssa valinnassaan koh-
talaisesti onnistuneetkin.

Oppikirjojen tai laulukokoelmien lisdksi lauluja voidaan valita
myo6s pdivdakodeissa kukoistavasta rikkaasta oraalisesta laulutradi-
tiosta.3 Namad laulut ovat kdytdnnon tydssd hyvéksi havaittuja lauluja,
joihin useimmiten liittyy my&s sormi-, piiri- tai muu leikki. Ne ovat
toiminnallisia, ja lapset osallistuvat kokonaisvaltaisesti niiden tuotta-
miseen. On hdmmastyttdvaa todeta, ettd vaikkakin ne ovat musii-

1 Téllaisia laajoja teemoja ovat mm. koti ja ympérist6, luonto, ystavyys jne.

2 Lastentarhanopettajien musiikilliset taidot ovat vaihtelevia.
Musiikkikasvatuksen osuus on koulutuksessa hyvin pieni, joten taidot
koulutukseen tultaessa ovat ratkaisevia.

Tama materiaali on “villid”, monisteiden ja kurssilla kuultujen laulujen
vélittamistd kasvattajasukupolvelta toiselle. Jos materiaalin alkuperéaa pyrkii
selvittdimaddn, joutuu vaikean tehtavén eteen. Muistiin merkitseminen on
satunnaista, tekniikaltaan hyvin vaihtelevaa ja oppijan sidvelkorvasta seka
musiikin kirjoittamistaidoista riippuvaista. Siinapa kenttaa
lastentarhaperinteen tutkijalle!
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killisesti hyvinkin komplisoituja, saattavat ne olla sanoiltaan lapsia
kiinnostavia, rytmiltddn mukaansa tempaavia jne. Lapset eivit pyrikddn
niiden tdydelliseen tuottamiseen, vaan nauttivat niiden esit-
tamisprosessista monella eri tavalla. Néissd lauluissa on paljon eri-
laisia jopa eri kulttuureista perdisin olevia leikkeja.1

Paivdkodin laulujen valintaan vaikuttavat myds inhimilliset
tekijat, silld laulusto muotoutuu usein suurelta osalta sielld tyosken-
televien kasvattajien omien mieltymysten mukaiseksi.2 Néin kasvattajat
- kenties tiedostamattaan - valittdvit lapsille muodollisten, yleisesti
hyvéksyttyjen kulttuuristen mallien lisdksi my0s niitd kulttuurisia mal-
leja, joita he itse ovat omaksuneet vanhemmiltaan ja omien koke-
mustensa kautta. Vaikka padivdkodin ja kodin yhteisty6hén panostetaan
ja sen arvo ymmarretddn, on kuitenkin melko véahan tilaisuuksia yhden-
mukaistaa tai edes verrata lapsen kodin kulttuurisia malleja paiva-
kodissa yleisesti kdytossa oleviin malleihin.

Nykyhetken kasvatusihanteeseemme liittyy kasitys lapsuudesta
itsendisend eldimédnvaiheena. Tdhdn kytkeytyy myos ldheisesti ihanne-
persoonallisuuden malli. Vaikka laulut eivit olisi puhtaasti opetta-
vaisia, vilittyy niisté tietty, yhteisesti hyvéksytty toimintamalli tai -filo-
sofia, jonka mukaisesti lasten oletetaan myohemmin toimivan. Laulut
ovat yleensd aikuisten tekemid, ja niistd vilittyva lapsikuva on pitkdn
harkinnan tulos. Ne on luotu tiettyd tarkoitusta varten ja niilld on niin
ollen selked tavoite.

Laulun sisédlté onkin kdytdnndssd merkittdvin laulun valintaan
vaikuttava kriteeri yksinkertaisesti siitd syystd, ettd kaikki kasvattajat
osaavat lukea. Melodian ja sanojen kongruenssiin ei monikaan kiinnita
huomiota, vaikka kielen ja musiikin oppimisen yhtéldisyyksid paino-
tetaankin (Lynch, Eilers, Bornstein 1992; Hargreaves 1986; Davidson,
McKernon, Gardner 1981). On tiarkeid, etta alle kolmevuotiaiden lasten
kanssa laulettavien laulujen sanojen luonnollinen rytmi toteutuu myos
melodiassa, toisin sanoen sanojen painolliset tavut sijoitetaan myos
melodiassa iskullisille tahtiosille. Téll6in melodian rytmi tukee sanojen
rytmid. Tédllainen melodiarytmin kasittelytapa ei ole tyypillistd

1 Laulustossa on paljon esimerkiksi kansainvalisiltd partioleireiltd periytyvaa
aineistoa.
2 Tama lienee inhimillistd, kun ottaa huomioon, ettd kasvattajat ovat

lasten seurassa koko hoitopdivén. Tall6in tulee lauletuksi itselle mieleisia
lauluja. Toisaalta itselle laheisten laulujen esittiminen on seka lapselle
kuuntelijana etté esittéjélle itselleen emotionaalisesti merkittdvampaa ja
erilaista kuin vastenmielisen laulun laulaminen.
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suomalaisessa kansanperinteessdl, mutta periaatetta on pyritty noudat-
tamaan nimenomaan pienten lasten laulettavaksi tarkoitetuissa muissa
lauluissa.

Lauluston kulttuurisidonnaisuus tulee nédkyviin etenkin laulujen
esittimisessd, performanssissa. Laulun laulamistilanteella on paljon
tiedostamatonta vaikutusta kuulijaan ja mukanalaulajaan, ja siinad
vaikuttavat erilaiset tunteisiin ja aisteihin vetoavat tekijit. Kasvat-
tajathan esittdvat lapsille oman, persoonallisen tulkintansa laulusta,
joka vastaa heiddn kasitystddn laulun yleisesti hyviksyttavastd esitys-
tavasta. Eri aihepiireihin liittyvid lauluja lauletaan eri tavoin laulun
tunnelmaa vahvistavalla tavalla. On erilaisia tapoja laulaa kehtolaulua,
toimintalaulua tai tietoa valittdvdd laulua. Lapsi taas havainnoi
jatkuvasti ympéristéddn ja tulkitsee saamansa informaation akti-
voituneiden kognitiivisten toimintarakenteidensa pohjalta, jotka ovat
emotionaalisesti varittyneitd.2 Miten ndmaé laulun kokonaisvaltaisessa
tulkinnassa kéytetyt ddanenkdyton, hengityksen ja intonaation tavat
sitten vaikuttavat lapseen, joka on tdssd prosessissa sekd vastaan-
ottajana ettd toimijana? Miten lapsen omaan ilmaisuun vaikuttaa se, etta
useimmiten laulun ensimmaéisend tulkitsijana on naisddni? Vilittyyko
tdssd - ja my0s laulun valinnoissa - yksipuolisesti vain naisndkékulma?
Miten lapselle lauletut mallit tukevat lapsen minédkisitystd ja musii-
killista itsetuntoa? Ndaméad ovat kysymyksid, jotka jadavat toistaiseksi
avoimiksi, mutta jotka liittyvét oleellisesti pdivdkodin musiikki-
kasvatukseen osana lapsen persoonallisuuden kehittdmistd ja maail-
mankuvan sekd arvomaailman muodostumista.

5.3 Didaktisten suuntausten vaikutus musiikkitoimintaan

Pdiviakodin musiikkikasvatuksen tavoitteet ovat syntyneet lapsen kogni-
tiiviseen, affektiiviseen ja psykomotoriseen kehitykseen perustuvan
kasvatusfilosofian pohjalta. Musiikki ndhddan usein vilineellisena
toimintana yleisten kasvatustavoitteiden saavuttamiseksi, ja sen itseis-
arvo on sekundddrinen kasvuprosessissa. Musiikkikasvatuksen valjas-
taminen kasvatuksen osa-alueiden palvelijaksi on perusteltua ajatellen

Ll Itse asiassa kansanlaulujen iskutukset saattavat olla juuri pdinvastaisia. Heikki
Laitinen (1993) on arvostellut institutionaalista musiikin varhaisopetusta sen
luonnottomasta etenemistavasta. Laitinen on sitéd mieltd, ettd lapsi oppii
metriikan matkimalla ilman mitdan erityistd harjaannuttamista jo ennen
kouluikaa. Ongelmat runomittojen metriikassa syntyvatkin vasta iskualan
visualisointivaiheessa. Laitinen korostaa erityisesti laulamisen ilmaisuvoimaa
ja vertaa laulun ja tonaliteetin oppimistapahtumaa kielen luonnolliseen ja

vahittdiseen omaksumiseen ilman varsinaista opettamista.
2 Ks. esim. v. Wright 1987.
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lapsen kokonaisvaltaista kehitystd. Varsinaisia pedagogisia oppaita ei
ole ollut saatavissa. Syksylld 1993 on tosin ilmestynyt Musiikin
varhaiskasvatuksen kisikirja “Hip hoi musisoi”(Fazer). Se pyrkii
toimimaan musiikin varhaiskasvatuksen didaktiikkana myds péaiva-
kodeissa. Kasvattajat toimivat kuitenkin edelleen musiikin parissa
paljolti intuitiivisestiomien kokemustensa pohjalta.

Musiikkikasvatuksessa on omaksuttu menetelmié ja painotuksia
useasta eri pedagogiiikasta lahtokohtana lapsen monipuolinen kasvat-
taminen musiikista nauttivaksi ja siind vahitellen perusvalmiuksia
omaavaksi yhteiskuntamme jdseneksi. Musiikkikasvatuksen tyotavat
laulaminen, liikunta, kuuntelu, soittaminen ja luova ilmaisu ovat
saaneet vaikutteita mm. Kodaly-filosofiasta, Jacques-Dalcroze-metodii-
kasta ja orffilaisuudesta. Ndissd musiikkikasvatuksen pedagogiikoissa
korostetaan laulamisen, liikkumisen ja soittamisen tydtapoja. Yleensa
nama opit kulkevat sulassa sovussa painottuen eri tavoin eri ikdisten
lasten ollessa kyseessa. Erilaisia aatefilosofioihin (Montessori, Steiner)
perustuvia menetelmid kdytetddn naihin erikoistuneissa paivakodeissa
erikoiskoulutetuin henkilékunnin.

Laulaminen on keskeinen menetelmd Kodély-metodissa. Paiva-
kodissa musiikillinen &didinkieli opitaan laulamalla ja rytmikasvatus
perustuu sekd lasten omiin ettd perinteisiin loruihin ja sana- ja
piirileikkeihin. Sdvelkorvan kehittdmiselld (ear training) pyritaan
puhtaaseen laulamiseen ja musiikkia kuuntelemalla esimerkiksi muo-
don hahmottamiseen.! Laulaminen on inhimillinen kommunikaatio-
vdline ja materiaalina kdytetidn omaa kansallista laulu- ja laulu-
leikkiperinnetta.

Laulamisen tdrkeyttd korostavan - itse asiassa soittamista
melkein ignoroivan - menetelmin voidaan katsoa levinneen koko Suo-
meen ainakin jossakin maérin.2 Useissa pdivikotikokeiluissa on pyritty
kansanperinteen hyddyntdmiseen my6s varhaiskasvatuksen alueella ja
padsty monesti hyviin tuloksiin. Onnistumisen edellytyksend on ollut
motivoitunut ja kouluttautumiseen valmis henkilékunta. Suomessa on
myods joitakin paivédkoteja, joissa painotetaan nimenomaan Kodaly-
filosofisia tyo- ja toimintatapoja.

Varhaiskasvatuksen musiikin oppikirjojen tekijat ovat olleet
vaikuttamassa “Kodaly-sovellusten” kidyttoon otossa.3 Naiden oppai-
den perusteella pdividhoidon kentélld on oivallettu oman kansanperin-
teen ja kulttuurin osuuden merkitys musiikkikasvatuksessa, mutta

1 Ks. Forrai 1988.

2 Menetelmédén on ollut mahdollista kouluttautua myos varhaiskasvatuksen
alueella jo parinkymmenen vuoden ajan, joskin alle kouluikaisten opettajille
tarkoitetut kurssit ovat enimmékseen olleet musiikkileikkikoulunopettajille
suunnattuja.

3 Ensimmaisid ndista oli Musiikkia muksuille (Simojoki-Ollaranta 1980), jossa
metodilaulut oli selkedsti erotettu muusta laulustosta.
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varsinainen korvan kouluttaminen systemaattisesti on nidhty liian laa-
jana tehtdvdnd normaalin pdivdkodin toiminnan yhteydessd. Vihitt-
dinen eteneminen ns. metodilaulujen avulla kohti musiikillisten
tapahtumien avaruudellisia (korkea - matala) ja temporaalisia (nopea -
hidas) suhteita sekéd tonaalisuutta (yksittdisten sdvelten merkitysta
osana kokonaisuutta) on ollut vaikea toteuttaa. Kodaly-filosofia korostaa
kuitenkin jokaisen lapsen mahdollisuutta oppia musiikkia, toisin
sanoen musiikin tulee kuulua jokaiselle.! Tdmi on kidytinnossé johta-
nut inhimillisempéddn ja hyvdksyvimpddn asenteeseen myos
pdivdkodissa: lasten omat, annetusta mallista poikkeavatkin ratkaisut
ovat hyviksyttyjd.

Metodilauluissa on ilmennyt ongelmia, koska niiden kéytto ei ole
ollut riittavan vaihtelevaa, lapsen eri modaliteetteihin perustuvaa.
Kodalyn/Forrain alkuperdinen idea oli, ettd metodilaulut liittyvat
oleellisena osana erilaisiin piirileikkeihin, ettd niitd lauletaan vaihte-
levin sdvelkorkeuksin ja sanoin, ja ettd niiden avulla hahmotetaan my6s
musiikin muotoa. Liian usein on metodilauluja laulettu vain lauluina
ilman aktiivista toimintaa tuloksena kylldstynyt kasvattaja ja tehoton
vuorovaikutustilanne. Metodilaulut antavat viitteen siitd, minkalaisista
sdavelmistd olisi lahdettdva liikkeelle pienten lasten kanssa, mutta niista
ei saa tulla itseisarvoa. Lapsen oppiminen on komplisoitunut prosessi,
jonka nopeutta ja tehokkuutta on mahdoton ennalta arvioida.2

Sveitsildisen Emile Jacques-Dalcrozen musiikkiliikuntaan perus-
tuva pedagogiikka on levinnyt Suomeen Maggie Gripenbergin jdlkeen
Inkeri Simola-Isakssonin ansiosta. Perusolettamus on, ettd “minka
kuulet voit my®s liikkua”, toisin sanoen menetelméd perustuu musiikin
kokemiseen liikkein.3 Tédssd menetelmdssd yhdistyy musiikin eri
elementtien havaitseminen motoriseen suoritukseen, kun musiikilliset
tapahtumat pyritddn kokemaan fyysisesti. Taustalla on edelleen lapsen
kokonaisvaltaiseen kehittimiseen pyrkivd, monen aistin yhtdaikainen
“heréttiminen” ilmaisun vilineeksi.

Jacques-Dalcrozen menetelmdd4 on yhdistetty kansanperintee-
seemme oleellisesti liittyviin piirileikkeihin, tanhuihin ja laululeikkeihin
siten, ettd ndiden musiikillisia aineksia on korostettu opittujen liikun-
nallisten mallien lisdksi. My®&s lasten yksilllisille suorituksille annetaan
tilaa ja niihin kannustetaan. Moni toiminnallinen lapsi, jolle laula-
minen tuottaa vaikeuksia, voi tdysipainoisesti osallistua musiikki-

1 Kodaly 1974.

Kati Forrain luoma pedagogiikka perustuu hiinen laajaan kdytinnon
kokemukseensa. Han on testannut myés tieteellisesti menetelmaé (Forrai 1980).
Forrain (1991) mukaan lapselle ei tulisi esimerkiksi laulaa sellaisista
jokapéivéisista ilmigista kuin autoista, junista jne, koska sellaiset laulut eivét
voi olla taiteellisia.

3 Kuten tullaan huomaamaan, ovat musiikkikasvatusmenetelmit osittain
paallekkaisid ja jopa samoja toimintatapoja noudattavia.

4 Ks. esimerkiksi Aronoff 1969.
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liikuntaan. Kehon kaavan ja mindkuvan muodostamisessa musiikin ja
liikunnan yhdistiminen on koettu tehokkaaksi tyotavaksi.

Orffilaisuuden ndkyvin vaikutus pédividkodissa ovat ns. Orff-
soittimet: eri kokoiset kellopelit, metallofonit ja ksylofonit. Carl Orffin
perusidea oli luoda lasten kidyttoon sellaiset soittimet, joita on helppo
soittaa, mutta joiden &dnen kvaliteetti on korkealuokkainen.l Orffin
metodi on systemaattinen (Schulwerke I-VI), mutta paivdkodissa
soittaminen on pédasiasssa laulujen sdestystd ja tehosteddanien tuot-
tamista satuihin jne. Kysymys-vastaus -leikit, muotorakenteiden
havainnollistaminen soittaen ja sdestysostinatot ovat menetelmid, jotka
orffilaisuudesta on omaksuttu myd6s paiviakodin musiikkikasvatukseen.
Melodian soittaminen jollakin Orff-soittimella (my6s koulu-soitin -
nimitystd kédytetddn yleisesti) on motorisesti alle neljavuotiaalle keski-
maddrin liilan vaikea tehtdvd, ja yleensd tyydytddnkin vain lyhyiden
savelkuvioiden toistamiseen soittimella. Yhdessé soittaminen on sosiaa-
lisesti opettavaista: on odotettava omaa vuoroa, on kuunneltava toisen
suoritusta, ja mahdollisesti mukauduttava ryhmén yhteisesti sovittuun
tempoon jne.

Musiikkikasvatuksen didaktiset menetelmédt ovat pysyneet
samoina jo vuosikymmenien ajan. Uudet kasvatusfilosofiat (kuten esi-
merkiksi Freinet-pedagogiikka) tuovat tullessaan myos uusia toimin-
nallisia periaatteita, joiden toteuttamisessa voidaan puuttua myos
musiikkikasvatuksen menetelmiin. Tyo- ja toimintamuodot ovat vakiin-
tuneet paivakodin musiikkikasvatuksessa sellaisiksi, ettd niissd
aikuisjohtoisuus korostuu, luonnollista ryhméddynamiikkaa valvotaan ja
lasten toimintaa ohjataan muodollisten tekijoiden (aikataulu, tilat)
mukaisesti. Timd on meidan oloissamme ilmeisesti valttamatonta,
vaikkakaan ei kovin onnellinen tilanne yksil6llisen lapsen kannalta.

5.4 Musiikkitoimintojen vuorovaikutukselliset mallit

Pieni lapsi kuuntelee ja havainnoi musiikkia pyrkien &inellisen
informaation organisoimiseen mielekkédiksi kokonaisuuksiksi. Uudet
kokemukset jadvat lapsen mieleen, toisin sanoen ne muokkaavat lapsen
representaatiota musiikista, mikéli ne saavat aikaan samantyyppisen
kokemuksen perusteella aikaisemmin muodostuneiden skeemojen
aktivoitumisprosessin. Lapsi pyrkii vaistomaisesti jirjestelemddn ym-
paristddnsd ymmartaédkseen eri asioiden vilisid yhteyksia.

Paivdkodin musiikkitoiminnot voidaan karkeasti jakaa (1) perus-
hoitotilanteisiin, (2) toimintatuokioihin ja (3) vapaisiin leikkituokioihin
1 Orff-soittimia kaytetaan paljon erityiskasvatuksessa, esimerkiksi

kehitysvammaisten lasten musiikkikasvatuksessa soittimien
helppokéyttdisyyden vuoksi.
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liittyviin musiikkitoimintoihin. Vuorovaikutusmalleina ovat aikuisen ja
lapsen viliset, lapselta toiselle lapselle sekd yksilon ja ryhmén viliset
vuorovaikutustilanteet. Toimintatuokiot ovat perinteisesti tavoitteellisia,
noin kerran pdivassd toteutettavia opetustuokioita, joita ohjaavat
pedagogisen koulutuksen saaneet lastentarhanopettajat. Musiikkiin
painottuneessa toimintatuokiossa (laulutuokio, lauluhetki) on mukana
yleensd koko lapsiryhmd, ja se suunnitellaan monipuoliseksi tapah-
tumaksi. Siind on mukana sellaisia musiikin tyotapoja, jotka sopivat
ryhméssa kdytettdavdaksi kuten laulamista ja soittamista sekd laulu-
leikkeja. Ns. uuden laulun opetus voi olla musiikkituokion paa-
asiallinen sisdltd, mutta jokaiseen tuokioon liittyy aina vanhan, jo opitun
lauluston kertausta.

Toimintatuokiossa (musiikkituokiossa) painottuvat kasvattajan
lapsiryhmén hallinnassa tarvittavat ominaisuudet. Yleensd tuokio
toteutetaan kollektiivisesti siten, ettd yksi kasvattajista on paavastuussa
tuokion etenemisestd ja muut huolehtivat lasten yksilollisistd tarpeista
tuokion aikana. Henkil6stod tarvittaisiin néissé tilanteissa varsinkin alle
kolmevuotiaiden osastoissa yhtd lasta kohden yksi aikuinen, mutta
yleensd suhde on noin 10/3. On selvad, ettd musiikkituokion “anti”
lasta kohden vaihtelee todella paljon yksilosté toiseen.

Tarkein musiikkikasvatusty® tehdddn perushoitotilanteissa, niissa
pdi-vén eri vaiheissa, joissa lapsi luonnollisesti eldd vuorovaikutuksessa
toiseen lapseen, hoitajaansa ja yksilond koko ryhméan nidhden. Toimin-
takulttuuriin liittyvdt mallit omaksutaan jokapdivéisistd, arkisista
elaméntilanteista ja ymparistostda. Talloin korostuvat kasvattajien per-
soonallisuus, stressinsietokyky ja organisointitaidot.

Mitd pienempi lapsi on kyseessd sitd useammin perustuu kasvat-
tajan ja lapsen valinen vuorovaikutus perushoitotilanteiden eri vaihei-
siin. Naitd tilanteita osaa viisas kasvattaja kdyttdd hyvikseen. Non-
verbaali, musiikillisia aineksia sisdltdva vuorovaikutus pienen lapsen
kanssa voi olla hyvinkin merkittdvad lapsen kehityksen kannalta.
Psykoanalyytikko Daniel L. Stern (1985) korostaa lapsen subjektiivisten
kokemusten merkitystd lapsen itsetunnolle. Naissd kokemuksissa
aikuisella voi olla tdrked osuus. Lapsen ja hdntd hoitavan aikuisen
valisessd vuorovaikutuksessa syntyy useinkin tiedostamatta ilmi6ta, jota
Stern kutsuu sovittamiseksi (attunement). Téllad tarkoitetaan erddnlaista
imitaatiota, jossa aikuinen sovittaa esimerkiksi oman danensa liikkeen
vastaamaan lapsen fyysisté liikettd, tai aikuisen sanan kaarros (prosodic
contour) vastaa lapsen kasvojen kineettistd kaarrosta tai muotoa (Stern
1985, 140-141.) Aikuinen vahvistaa lapsen subjektiivista kokemusta
kéayttaytymiselldadn. Sternin mukaan aikuinen voi sovittaa omaa kéytos-
tddn lapsen kdyttdytymisen intensiteettiin, ajoitukseen ja muotoon.
Ndma Stern jakaa vield kuuteen eri alaluokkaan (absoluuttinen
intensiivisyys, intensiteetin kaarros, temporaalinen syke, rytmi, kesto ja
muoto). (Stern 1985, 146.)
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Adnen eri ominaisuuksien kiyttd ja niiden yhteensovittaminen
lapsen ja aikuisen vilisessd vuorovaikutuksessa on tdrked lahtékohta
lapsen musiikillisen arvomaailman muodostumisessa. Kun aikuinen
sovittaa oman ddnensd tai kehonkielensd vastaamaan lapsen kayttdy-
tymistd, hidn viestittdd lapselle télld valittomaélla palautteella hyvik-
syntddnsd ja kannustaa lasta jatkamaan.! Vapaissa leikkituokioissa
voitaisiin ns. sovittavaa vuorovaikutusmallia kdyttdd esimerkiksi siten,
ettd aikuinen pyrkisi mukauttamaan ddnensd sdvyn lapsen sdvya
vastaavaksi kommunikoidessaan nonverbaalisti lapsen kanssa. Samoin
voitaisiin sovittaa aikuisen ddnen sdvelkorkeus lapsen laulun sdvel-
tasoon, jolloin yhteys molempien vilille syntyisi lapsen ehdoilla ja
lapsen mallista kasin.

Tamaé on hyviksytty toimintamalli mm. neurolingvistisessd
mielikuvaterapiassa, jossa terapeutti pyrkii kdyttimaan samoja
lauserakenteita, puhetyylid ja d&dnensavyd, jopa samanlaista asentoa kuin
terapoitavansa saadakseen kontaktin asiakkaaseensa(Haapasalo 1993).



6 LASTEN LAULUUN JA LAULAMISEEN
VAIKUTTAVAT TEKIJAT

Laulaminen on kulttuurille tyypillistd ja se on tiukasti sidottu kulttuu-
risiin arvoihin. Tietyt laulun tyylit vahvistuvat, tietyt muuntuvat johtuen
puhtaasti unohtamisesta tai kenties yksilollisestd luovuudesta. Lasten
laulut ovat vield omintakeisia, niiden muodot ovat lyhyitd, ne ovat
asteikoiltaan suppeita ja niissd toistuvat samat rytmiaiheet. Seuraa-
vassa pohdin ensin niité tekijoitd, jotka vaikuttavat lapsen yksilolliseen
laulamisen taipumukseen, ja sitten tekijoitd, jotka vaikuttavat varsi-
naisen laulun tuottamiseen. Luvun lopussa pyrin jasentimdan laulun
tuottamistilanteen kontekstiin liittyvid ns. ulkomusiikillisia, lapsen
valittdméssd ymparistossa ja leikkitilanteessa mahdollisesti vaikuttavia
(yksiloiden valisid) tekijoita.

Neurofysiologisesti tarkastellen auditiivisessa erottelussa musii-
killisen informaation luonnollisin reseptori on tdrykalvo, jonka korvaan
tulevat ddniallot saavat védrdhtelemadin. Reseptori viestittdd infor-
maatiota edelleen neurovegatatiiviseen hermostoon ja aivokuoreen
(cortexiin), joiden yhteistoiminnallisena tuloksena syntyy reaktio
musiikkiin. Musiikillisia viestejd prosessoidaan ja analysoidaan lahinna
ns. psykoauditorisella alueella, joka sijaitsee vasemman ohimolohkon
alueella.

Adnifysiologisesti danentuottoon osallistuvat (1) hengityselimisto ja
sita sadteleva lihaksisto, (2) kurkunpééi ja danihuulet sekd (3) ddanen
viimeistelyssd artikulaatioelimistd. Adnen syntytapahtuman osateki-
joitd taas ovat (1) paineen tuotto hengityselimistdssd, josta seuraa
ilmamassan liikkeelleldht6, (2) ddnihuulissa syntyvéd vérédhtely ilman
virratessa niiden vilitse ja lopulta (3) resonoituminen, jonka seurauk-
sena vardhtely muuntuu déntovaylassa. (Aalto-Parviainen 1987, 99.)
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Lasten laulutaitoa on tutkittu melko runsaasti. Ndissa tutki-
muksissa on pyritty 16ytiméan lapselle tyypillisid ddnialueita tutki-
malla ldhinnd ns. musikaalista &ddnialuetta, jossa lapsi pystyy
pyydettdessd laulamaan tuttua laulua. Alle kolmevuotiaiden lasten
kohdalta tutkimustulokset ovat puutteellisia, mutta kolmevuotiaita
vanhempia lapsia koskevia tutkimuksia 16ytyy useampia. Tanskasen
(1974) mukaan kolme-neljavuotiaiden musikaalinen danialue olisi d"-
d”’, Luchsinger (1965) on saanut vastaavalle ikdryhmaille keskimaa-
rdiseksi ddnialueeksi d’- a”. Unkarin musiikkikasvatuksessa sopivaksi
aanialaksi kolmevuotiaille on todettu d” - h” (Forrai 1988). Kasittadkseni
musikaalisen ddnialueen muodostumiseen vaikuttavat sekda harjaan-
nuttaminen ettd ympariston antamat danimallit. Sopivan danialueen
tiedostaminen on tdrkeda varsinkin silloin, kun oletetaan lasten
laulavan aikuisen mukana.

6.1 Perimd ja musikaalisuus

Musikaalisuudella ymmarretdidn sekd perinnoéllisia ominaisuuksia etta
opittuja taitoja. Rosamund Shuter-Dyson ja Clive Gabriel (1981, 51-76)
pohtivat laajasti musikaalisuuden késitetta padasiassa erilaisten musi-
kaalisuustestien taustalla olevien faktoreiden perusteella. He korostavat,
ettd sekd opitut musiikilliset taidot (achievement) ettd synnynndiset
mahdollisuudet oppia (aptitude) ovat oleellisia testitilanteessa. Naiden
lisdksi suoritus riippuu lapsen saamasta opetuksesta sekd lapsen
kiinnostuksesta musiikkiin ja halusta oppia. (Shuter-Dyson ja Gabriel
1981, 391.)

Musikaalisuutta voidaan kasitteend painottaa monella eri tavalla.
Neurofysiologit Luchsinger ja Arnold (1965) ovat maédéritelleet musikaa-
lisuuden tarpeeksi ja kyvyksi kokea musiikin vaikutus neurovege-
tatiivisen hermoston ja subkortikaalisten keskusten kautta ja arvioida
musiikillisen ilmaisun esteettisid sisdltdja (Luchsinger ja Arnold 1965,
415). Musikaalisuudelle voidaan nimetd kolme komponenttia: aikaan
liittyvat tekijat, emotionaaliset tekijat ja dlylliset tekijat. Emootiot ovat
yhteydessa aivojen toimintaan thalamuksessa, sen alaisissa yhteyksissa
ja tahdonalaisessa hermojdrjestelmdssa. Paljon emotionaalisesta vaiku-
tuksesta perustuu rytmisiin liikkeisiin musiikissa, mutta osa siita liittyy
korkeampiin melodisen ja harmonisen kokonaisuuden elementteihin.
Musiikillisten muotojen dlyllinen tiedostaminen on kortikaalista toimin-
taa ohimolohkon kuulopsyykkiselld alueella, missd tonaaliset aiheet
vastaanotetaan, tunnistetaan ja muistetaan ja missd niitd verrataan
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aikaisempiin vaikutelmiin. Musiikilliset kokonaishahmot (Gestalt)
yhdistyvit emotionaalisten vaikutelmien kanssa ja koko musiikillinen
luokittelu on ndin saatu paatokseen. (Luchsinger ja Arnold 1965, 417-
423.)

Musikaalisuudesta voi olla myds erilainen ndkékulma. Antro-
-pologi Blackingin (1971) mukaan musiikilliset taidot opitaan kuten
lingvistiset taidot, ja ettd yleinen musikaalisuus on yhtd universaali kyky
kuin lingvistinen kyky. Tietyt musiikkikasvatusfilosofiat - kuten Kodaly-
filosofia - korostavat ympdériston - siis opetuksen ja kasvatuksen -
vaikutusta musikaalisuuden kehittymiselle siten, ettd kaikista lapsista
voi kehittyad tietyssd maarin musikaalisia yksil6itd. Musikaalisuus tulee
vain ndhdé tarpeeksi laajana késitteend eikd ainoastaan esimerkiksi
laulun tuottamiseen liittyvdna valmiutena tai taitona.

Musikaalisuuden osatekijoitd on pyritty maarittimaan erilaisilla
faktorianalyyseilla, joista tunnetuin on Guilfordin (1967) malli luo-
vuuden rakenteesta. Yleisin tapa mitata musikaalisuutta on kayttaa
psykometrisid testejd (Seashore, Wing, Colwell, Gordon, Bentley jne).
Nama testipatteristot ovat yleensd alle kouluikéisille lapsille sovel-
tumattomia. Shuter-Dyson (1981, 272-294) mainitsee ainoastaan
yhdestd alle kouluikdisille lapsille soveltuvasta testistostd: Zenattin
testid voidaan kdyttdd neljavuotiaista lapsista ylospdin. Tama testi on
viisiosainen ja siind on rytmin toistotehtdvia, melodian tunnis-
tamistehtdvid, sointujen erottelutehtdvid (sama-erilainen), melodisten
muutosten havaitsemistehtdvia ja harmonisten, melodisten ja rytmisten
elementtien esteettisid arviointitehtdvia. (Ks. Shuter-Dysonet al 1981,
285.)1

Shuter-Dyson (1982) toteaa, ettd opetuksen osuus painottuu
testeissd liikaa eikd varsinaista musikaalisuutta ilmiona per se pystyta
erottelemaan. Shuter-Dysonin mielestd Kai Karman testistd, joka perus-
tuu akustisen materiaalin strukturointitehtaviin, olisi sellainen kulttuu-
rista vapaa patteristo, joka toisi valaistusta musikaalisuuden ytimen
selvittimiseen (Shuter-Dyson 1982, 404).

Musikaaliset vanhemmat antavat lapsilleen biologisen musikaa-
lisuuden perinnon lisiksi myods useimmiten ympaériston, jossa musi-
kaalisuutta voidaan kehittdd eri tavalla kuin musiikillisesti virik-
keettdméssd ymparistdssd. Ymparistotekijoiden vaikutuksen sanotaan-
kin olevan merkittdvan sekd laulutaidon ettd muiden musiikillisten
taipumusten kehittymisessa (Sundin 1979, 31).

Musikaalisuus tulisi selkedsti yhdistdad osaksi luovaa ajattelua,
johon ympaériston vaikutus on dominoiva. Taméa ympariston vaikutus
alkaa ndkya vain vahitellen. Esimerkiksi Websterin (1987) mukaan
lapset tuottavat varhaislapsuudessa hyvinkin yksil6llisid tonaalisia,
rytmisid ja motiivisia kuvioita. Motorinen koordinaatio on tarkealla

1 Kai Karma on kehittanyt musikaalisuustestin, joka perustuu auditiiviseen
strukturointiin. Téta testid kdytetddn mm. musiikkioppilaitosten
paésykokeissa.




89
sijalla ja yleinen musiikillinen syntaksi puuttuu omien laulujen tuot-
tamisessa. Webster on esittinyt mallin luovasta ajattelusta musiikissa,
jonka mukaan ymparistd, joka rohkaisee luovaan ajatteluun, on yhtd
tarked lapsen kehittymiselle kuin ymparistot, jotka kehittdvat ajattelun
konvergenttisyytta (Webster 1987, 162).

Musiikillinen lahjakkuus riippuu sekd sosiaalisista etta
neurologisista tekijoistd (Critchley ja Henson 1978, 3). Musikaaliset
taipumukset taas voidaan jakaa esimerkiksi kreatiivisiin, repro-
duktiivisiin ja auditiivisiin taipumuksiin (Luchsinger ja Arnold 1965,
416). On ihmisid, jotka eivét pysty tuottamaan puhdasta laulua, mutta
jotka ovat musiikin auditiivisessa erottelussa erittdin tarkkoja. Joku eldaa
musiikin pulssin tai sykkeen syvillisend fyysisendkin kokemuksena,
jollekin taas eldytyminen musiikkiin merkitsee hiljaista sisdédn-
pdinkédédntyneisyyttd. On vaikeata, melkein mahdotonta edes psyko-
fysiologisin mittauksin (esimerkiksi aivosahkomittauksin) maaritelld
musiikin aiheuttaman tunne-elimyksen laajuutta tai syvyytta.
Ainakaan ulkoisen olemuksen ja kidyttiytymisen perusteella sitd ei voi
tehda.

Myos pienisséd lapsissa on jo erilaisia musiikin kayttdjia. Lapsi
eldd ja tuottaa musiikkia kokonaispersoonallisuutensa mukaisesti. Ulos-
pdin suuntautunut, hyvén itsetunnon omaava lapsi antaa oman laulun-
sa raikua vapaasti ja jakaa elimystdan myds muiden kanssa, hiljaisem-
pi lapsi eldd saman tilanteen itsekseen, melkein huomaamatta. Tilanteen
merkitys lapselle voi olla kuitenkin yhtd suuri kummassakin
tapauksessa.

Musikaalisuuden kisitteeseen liitettdvdat musiikin tuottamisen
valmiudet, kuten olen jo aikaisemmin (luvuissa 2.3 ja 4.2.1) todennut,
ovat sidoksissa lapsen yleiseen kypsymistapahtumaan. Kasvattajan
tuleekin varoa tekemadsté liian pikaisia johtopéatoksia lapsen musiikil-
lisista valmiuksista ja taidoista, ja ottaa huomioon tydnsd suunnit-
telussa samanikéisten lasten erilaiset kehitystasot.

6.2 Laulun tuottamistilanteessa vaikuttavat tekijat

Niistd harvoista musiikilliseen kidyttaytymiseen liittyvistd tutkimuksista,
joita on tehty lasten luonnollisessa elinympaéristéssd, mainittakoon
Linda Bryant Millerin (1986) kuvaileva tutkimus kolme-viisivuotiaista
esikoululaisista (n=95). Tdssd tutkimuksessa luokkahuoneissa oli ns.
musiikkinurkkaus, jonne oli varattu erilaisia soittimia, ddnen-
toistolaitteet jne. Lapset saivat vapaasti tulla nurkkaukseen milloin
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tahansa ja tehdd musiikkia yksin tai jonkun kanssa. Musiikillinen
kédyttadytyminen luokiteltiin havainnoimalla kaikkia ryhmia 30 minuutin
ajan omassa luokkahuoneessa. Kaikille luokille yhteiset musiikillisen
kayttaytymisen muodot on lueteltu taulukossa 4. Naita kriteereitd muo-
kattiin edelleen ja niitd verrattiin uusintatilanteissa tehtyihin kuva-
nauhoihin. Kriteeriston reliabiliteetiksi saatiin perati .92.

TAULUKKO 4  Musiikillisen kdyttadytymisen muotoja Millerin
(1986, 7) mukaan.

Menee vapaaehtoisesti musiikkinurkkaukseen.
Tarkkailee tilannetta, mutta ei osallistu koko ajan.
Ei osallistu.

Tutkii ja kasittelee instrumentteja.

Pyytaa, ettd levya soitettaisiin.

Pyytaa tiettya levya soitettavaksi.

Kuuntelee mutta ei soita instrumentteja.

Séestaa soittimin levya.

Laulaa, hyréilee tai liikuttaa kehoaan musiikin mukana.
10.  Osoittaa musiikillista turhautumista.

11. Toimii vain naisten kanssa.

12. Toimii vain miesten kanssa.

13.  Toimii molempien sukupuolien kanssa.

14. Tekee musiikkia itsekseen, ei halua muita mukaan.
15.  Vaatii apua tai hyvaksyntaa opettajalta.

16.  Auttaa ja/tai esittda kavereille.

17.  Jakaa materiaalin/soittimen toisen lapsen kanssa.
18.  Kayttaa soitinta sosiaalisesti hyvaksytylla tavalla.
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19.  Esittda instrumenttien ei-musiikillista kayttoa.
20.  Yhdistda nakdaistin ja musiikin.
21.  Reagoi musiikkiin seké ddnelladn etté soittimin.

22.  Reagoi vain danitettyyn musiikkiin.

23.  ]Jaljittelee spontaaneja rytmeja.

24.  Reagoi musiikin avulla perussykkeeseen.

25.  Reagoi enemman nopeaan kuin hitaaseen musiikkiin.
26.  Jaljittelee tovereiden liikeita

27.  Kayttaa yksinkertaisia laulun séestysideoita.

28.  Sailyttaa perussykkeen soittaessaan tai liikkkuessaan
musiikin mukaan.

29.  Kokeilee erilaisia daniyhdistelmia.

30. Soittaa rummuilla primitiivisid rytmikuvioita.

Lasten spontaani musiikillinen kédyttaytyminen kertoo lasten omasta
tavasta kisitellda musiikillisia ilmidita. Millerin tutkimus on tehty
tyypillisissa sekakansallisissa lapsiryhmissd, jossa myos erikseen
tarkkailtiin valkoisia, tummia, syntyperdisid amerikkalaisia ja muita
(espanjalaisia tai monirotuisia) lapsia. Tutkimuksessa heijastuu myos
amerikkalainen opetustyyli, johon kuuluu oleellisesti soittaminen ja
aanitteiden kuuntelu. Pintatasoa syvemmallekin Millerin taulukossa
paastadn paikoitellen. Joissakin osioissa kiinnitetddn huomiota



91
nimenomaan erilaisiin vuorovaikutuksellisiin tekijoihin (11-17) ja my®6s
arvioivaan auditiiviseen erotteluun (6, 10, 25), mutta koko toiminta on
liiaksi painottunut soittimiin ja soittamiseen, jotta tilanne olisi
vertailukelpoinen meiddn olosuhteisiimme.

Vapaasti tuotettu laulu syntyy useimmiten leikkitilanteessa,
olosuhteissa, jotka ovat lapselle jossain mielessd merkityksellisid. Lau-
lun aloitukseen vaikuttavat konkreettisesti esilld olevat esineet ja lapsen
toiminnallisten skeemojen aktivoitumisprosessi. Esineessd repre-
sentoituvat siitd aikaisemmin saadut kokemukset, jotka aiheuttavat
erilaisia toimintoihin liittyvid odotuksia. Néin lapsi alkaa spontaanisti
laulaa tyydyttddkseen nuo mielessddn olevat odotukset. Koska lapsi
havainnoi koko ajan ymparistéddn, valittdvat eri aistit jatkuvaa infor-
maatiota, joka taas saa aikaan aktivoitumista. Ndin voitaneen selittaa
laulun dynaaminen muuntelu tuottamisprosessin aikana.

6.2.1 Liike ja laulaminen

Blackingid soveltaen voidaan sanoa, ettd lapsi kdyttda aivojen kogni-
tiivisia ja affektiivisia ominaisuuksia saadakseen kéasityksen mu-
siikillisesta ympdristostddn. Tatd Blacking kutsuu musiikilliseksi lah-
jakkuudeksi (intelligence) (Blacking 1990, 72). Jo pienet lapset keksivét
erilaisia protomusiikillisia toimintoja ikdén kuin vahingossa, jotka sitten
muuntuvat kehityksen myota. Blacking ottaa esimerkkind noin neli-
kuukautisen vauvan “tanssin” - ilmion, joka on tuttu kaikille alle
vuoden ikdisid lapsia hoitaneille. Vdhdn isommat lapset pystyvit ennen
kdvelemddn oppimistaan “tanssimaan” musiikin mukaan, ja kaksi-
vuotiaat reagoivat jo aktiivisesti musiikkiin. Musiikin ja liikkeen
synkronoiminen on kuitenkin vain tilapaista.1

Liike liittyy yleensé leikkiin. Lapsi yhdistdd luonnostaan, koke-
mustensa perusteella esineisiin, kohteisiin tai niiden symboleihin
tietynlaisia liikkeitd (Metz 1989, 56). Nain leikkivélineistd voi tulla tar-
keitd musiikin liikkeiden ja rytmin oppimisen vélineitd. Jos oletetaan,
ettd lapsi toistaa jotakin sen vuoksi, ettd hidn tiedostamattaan pyrkii
kohteeseen tai asiaan liittyvéan tiedon hallintaan (Piaget 1951; Swanwick
1990), voidaan ajatella, ettd samana toistuvalla spontaaniin laulamiseen
liittyvalla liikkeelld on sama tarkoitus. Leikkiin liittyva liike havain-
nollistaa lapselle leikkivélineend olevan kohteen toimintaa ja oleellista
tietoa sen piirteista.

Lapsen toimintaan liittyy aina liike jossakin muodossa, liike on
pienelle lapselle paljolti kehonkaavan hallinnan harjoittamista, jossa
hdn oppii koordinoimaan jdsentensd toimintoja. Liikkeen yhteys
musiikillisiin elementteihin tdytyy ndhda tilaan ja aikaaan liittyvdna

1 Ks. esim. Simons 1986.
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mentaalina rakenteena. Kun lapsi laulaa keinuhevosella, edustaa keinu-
hevosen liike lapsen mielessa sekd mielikuvaa hevosesta ettd hevosen
liikkumisesta. Ulkoisen liikkeen ei tarvitse valttiméitta vastata sisdistd
liikettd, ja ndin ollen laulu hevosesta ja keinuhevosen liike edestakaisin
eivdt ole synkronoituja. Voidaan ehké ajatella, ettd samoin kuin pieni
lapsi pysyy lauluissaan vain hetken verran tonaliteetissa, my®6s liikkeen
rytmi pysyy samanaikaisesti laulettavan laulun sykkeessd vain pienen
ajan.

Liikkeen merkitystd spontaaniin musiikilliseen kdyttdytymiseen
voidaan havaita Metzin (1989) naturalistisessa tukimuksessa. Metz
esittdd kolme ydinkategoriaa, joiden puitteissa hidn tarkastelee kolme-
nelivuotiaiden lasten kehonliikkeitd: (1) olosuhteet, joilla tarkoitetaan
yksilollisid taipumuksia, (2) vuorovaikutus, jolla tarkoitetaan ulkoista,
kehonliikkeitd aikaan saavaa kaytosta ja (3) tulokset. Olosuhteisiin vai-
kuttavat lapsen kédyttiytyminen (muiden lasten toimintojen seuraa-
minen ja katseleminen), lapsen kehitystaso ja tapa, jolla lapsi oppii koo-
daamaan havaintojaan ymparistostddn. Vuorovaikutustilanteissa esiin-
tyy jaljittelya, liikkeiden kuvailua verbaalisesti ja kasvattajan ehdotuksia
tiettyjen liikkeiden aikaan saamiseksi. Tuloksia voitiin pitdd joko
musiikillisina tai ei-musiikillisina. (Metz 1989, 52.)

Laulun tuottamistilannetta tulisi analysoida kokonaisvaltaisena
esityksend (performance) etnografisin menetelmin. Etnomusikologiassa
Herndon ja McLeod ovat kehittineet menetelmédn analysoida musiikin
tuottamistapahtumaa kokonaisvaltaisesti (Herndon ja McLeod 1981, 46).
Moisala (1991) on kehittdnyt videokuvasta tehtyjen piirroskuvien avulla
manuaalisen analyysin nepalilaisen tanssin liikkeiden etenemisesta
synkronoidusti musiikkiin.l Kuvanauhat antavatkin hyvin mahdolli-
suuden tarkkailla liikkeiden eri vaiheita musiikkiesityksessa.

Toistaiseksi on tutkittu musiikin ja fyysisen liikkeen yhteyttd mu-
siikillisen kdyttdytymisen muotona védhédn. Naissd tutkimuksissa on
yleensd kdytetty auditiiviseen erotteluun perustuvia malleja (esimerkiksi
Metz 1989), jolloin lapset ovat liikkuneet musiikin mukaan. Tall6in on
oletettu lapsen erottelevan musiikin eri elementteja kuten tasoa, voimaa
ja kestoa. Ndissd tutkimuksissa on kysymys opittujen asioiden hal-
linnan kontrolloimisesta. Liikkeen yhteydestd ja merkityksestd lapsen
omaan, sisdiseen musiikin tuottamiseen laulaen ei ole tehty tutkimuk-
sia. Oma kdisitykseni on, ettd alle kolmevuotiaan laulu on sisddn-
pdinkdantynyttd, lapsen omia tarpeita tyydyttavaa musiikillista toimin-
taa. Liike, joka syntyy laulaessa on merkityksellinen lapselle siind mitta-
kaavassa, minkd lapsi itse - ilmeisesti tiedostamattaan - valitsee. Lapsi
tuntuu kdyttdvan tiedostamattaan dédnensd eri mahdollisuuksia erilais-
ten liikkeiden korostamiseen.

1 Ks. Moisala 1991, 255-258.
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6.2.2 Leikki ja laulaminen

Lasten leikkid on kasvatustieteessd tutkittu runsaasti. Piaget'n leikin
teoria on edelleen vahvasti mukana ilmion teoreettisissa selitys-
malleissa. Perusteellisen katsauksen leikkiin suomalaisesta ndko-
kulmasta on tehnyt Maritta Hannikdinen (1992). Han toteaa kuitenkin,
ettd pienten lasten leikin tutkimus on ainakin metodeiltaan kirjaimel-
lisesti viela lapsenkengisséi.1 Hannikdisen tutkimus osoitti, ettd teoreet-
tiset analyysit eivat tuottaneet sellaista kuvausta leikistd, joka olisi
kattanut lapsen leikkitoiminnan kokonaisuudessaan tai edes suurelta
osin. Puutteet menetelmissa koskivat erityisesti sosiaalista aluetta, kuten
toisten lasten ja kasvattajan asemaa leikissd, mutta myo6s yksinleikin
sisdllollisia aspekteja. Leikin kehitysvaiheita ei voitu my6skddn maa-
ritelld idn perusteella. (Hannikainen 1993, 155-157.)

Hannikdinen toteaa, ettd leikin teorian psykologinen ja peda-
goginen kehittely on jaanyt vahaiseksi, vaikka leikin merkitys lapsen
keskeisend elamdnkédytdntond onkin tunnustettu (Hannikdinen 1992,
2).2 Hannikaisen leikkituokioanalyyseissa ei raportoida laulamisesta tai
muustakaan ddnenkaytosta roolileikkien yhteydessa, vaikka esimerkiksi
vauvan hoitoleikkiin voisi olettaa liittyvdn my6s hyréilyd tms. Avoi-
meksi jad, onko tutkija tietoisesti rajannut lasten ddnenkdyton tarkas-
telunsa ulkopuolelle, vai eikd laulamista ole todellisuudessa tallentunut
kuvanauhoille. Omissa tutkimuksissani olen havainnut, ettd nimen-
omaan vapaaseen leikkiin liittyy runsaasti danenkaytt6a ja laulamista.

Puuttumatta tdssa endd yksityiskohtaisemmin leikin teoreettiseen
tarkasteluun3 voitaneen yleisesti sanoa, ettd sensomotorisen kauden
harjoitteluleikit ovat yleensa yksinleikkejd tai rinnakkainleikkejd. Alle
kolmevuotiaan lapsen leikki voi olla my6s hallintaleikkia tai symbolista
kuvitteluleikkid. Symbolisessa leikissa lapsi kdyttda kognitiivisen psy-
kologian mukaan tuttuja skeemoja, joita hdan on joko kdyttanyt jo aikai-
semmissa leikkityypeissd, mutta assimiloi vanhoihin kohteisiin nyt

1 Hénnikdisen tutkimuksen tehtdvéna oli luoda ensinnikin teoreettinen analyysi
leikin kehityksesta ja roolileikkiin siirtymisesta Piaget n leikin kehitysta
koskevan teorian pohjalta, toiseksi tarkistaa ja tdsmentdi Piaget'n teorian
pohjalta laadittua kehityskuvausta ja mallia, kolmanneksi analysoida yhden
lapsen leikkid ja kasvattajan toimintaa leikkitilanteessa seka neljanneksi
tutkittiin teorian ja kdytannon suhdetta. (Hannikdinen 1992, tiivistelma.)

2 Omassa tutkimushankkessaan Hannikiinen on ottanut tarkastelun kohteeksi
Piaget'n (1962) kognitiivisen, Vygotskyn (1976, 1978) kulttuurihistoriallisen ja
Batesonin (1955, 1971) kommunikaatioteoreettisen leikkiteorian, joita
tarkastellaan siséllonanalyyttisin keinoin. Kaikissa ndissa teorioissa ihminen
nahdaén aktiivisena, ymparistonsi kanssa dynaamisessa vuorovaikutuksessa
olevana olentona. (Hannikidinen 1992, 4-5.) Teorioiden ominaispiirteiden
perusteella tutkija muodosti hypoteesin, etti teoriat voisivat olla toisiaan
tdydentdvid. Hannikaisen observointitutkimukset liittyvat lapsen roolileikkiin
siirtymisen vaiheeseen. .

3 Ks. luku 2.4.
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uusia kohteita, tai sitten nditd uusia kohteita kidytetddn vain ko. skeeman
matkimiseen tai “herdttimiseen”. Symbolisessa leikissd on mukana siis

Leikkitilanteissa aktivoituvat my6s musiikilliset skeemat, eikd
niissd valttimattd kdytetd lainkaan verbaalista ilmaisua. Kaksi-kolme-
vuotiaiden lasten parileikissa kommunikoidaan pitkélti nonverbaalisti
katsein, ilmein, elein ja erilaisin ddnndhdyksin. Vaikka lapset nden-
ndisesti leikkivét yhdessd, on kysymys kuitenkin useimmiten rinnak-
kaisleikistd. Tdlloin lapsilla saattaa olla yhteisid leikkikaluja, mutta
kumpikin kdyttdd niitd vuorotellen omiin tarkoituksiinsa. Varsinaisesta
yhteisleikisté ei voida siis vield puhua.

Leikkiessddn kahdestaan lapset eivdt myoskddn yleensd laula
yhdessd, vaan kumpikin erikseen, omalla ajallaan. Tilanteessa voidaan
kuitenkin puhua musiikillisesta kommunikoinnistal, koska lapsi antaa
laulaessaan myos toiselle lapselle impulsseja monenlaiseen &énelli-
seen ilmaisuun. Voidaan myos sanoa, ettd leikkitilanteessa laulettaessa
lapsi oppii toiselta lapselta erilaisia ddnimalleja, joita hédn sitten pyrkii

Yksinleikissddn lapsi saattaa olla hyvinkin “itseriittoinen”, kun
hdnen on mahdollista siind eldd uudestaan aikaisemmat koke-
muksensa monesti joko selkedn laulun tai vain hyrdilyn tukemana.
Leikki on dynaaminen prosessi, jossa lapsi kokeilee vapaasti erilaisia
tekemiseen ja toiminnallisuuteen liittyvid mahdollisuuksia, joissa ei
valttdamattd tarkeimpéand ole lopputulos vaan itse toimintojen impli-
kaatio. Laulaminen tehostaa leikin eri vaiheita ja siihen liittyvid mieli-
kuvia, ja leikin eri tekijit voivat konkretisoitua laulamisen ja liikkeen
vastatessa niitd muodossa, voimakkuudessa jne.

Laulaminen vilittda erilaisia lasten kulttuurille ominaisia viesteja
ja yhdistdd lapsia ndin sosiaalisesti. Sen viesti voi olla hyvinkin voi-
makas, vastapuolessa ristiriitaisiakin tunteita herittdva, ja siind oleva
tunnelataus voi vaikuttaa enemmaén kuin mikddn verbaalinen ilmaisu.
Omassa tutkimusaineistossani2 on esimerkki laulun kiyttimisesti val-
lan vélineend, kun vanhempi lapsista alkaa hyvin voimakkaasti ja tietoi-
sesti (kiusatakseen) laulaa aivan eri laulua kuin nuorempi. Himmennys
on kuitenkin vain viliaikaista, ja kohta jatkuu nuoremman laulu kuin
mitdédn ei olisi tapahtunut. Olisikohan tidssd kysymys Kirsti Tulamon
(1993, 3) tarkoittamasta jo vaikuttavasta, varhaisesta musiikillisesta
mindkasityksestd, joka toimii sisdisend mallina ja ohjaa yleisen mina-
késityksen ja maailmankuvan osana yksilon kognitiivisia prosesseja?

Lapsi keskittyy leikkiinsd ylldttdvan hyvin 3 ja ikddnkuin sulkee
leikkitilanteessa hetkellisesti muun maailman itsensd ulkopuolelle.
Monet kasvatuksen asiantuntijat korostavat, ettd lapsen leikkié ei saa

1 Ks. Bierkvold 1990. 133.
2 Thahaa- toisinto IT6.
3 Ks. Hannikdinen 1988.
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keskeyttdd, vaan hdnen tulee saada leikkid leikkinsd loppuun. Néin
kunnioitetaan lapsen omaa tydskentely- ja oppimistapaa. Sama koskee
laulamista leikin yhteydessa. Silld tuntuu olevan selked, leikkiéd tukeva
merkitys. Laulaminen ja &éntely leikin eri vaiheissa on osa leikin
prosessia, jossa lapsi kdy ldpi erilaisia kokemuksia ja elamyksia.
Leikissd yhdistyvit rajoittamattoman ddnenkédyton ja dénen ja liikkeen
vastaavuuden tuottama mielihyvd, sekd laulun rytmin ja melodian
saannollisyyden ja niiden toiston aiheuttama turvallisuuden tunne.

6.2.3 Muut kontekstuaaliset tekijit

Kontekstilla tarkoitan tidssé yhteydessa laulun tuottamistilanteessa esiin
tulevia henkil6ihin ja tiloihin liittyvia tekijoitd. Kontekstiksi voidaan
osoittaa ldhes mikéd tahansa musiikkiin tai musisoimiseen liittyva tekija,
sille ajallisesti rinnakkainen, sitd edeltdva tai sitd seuraava tekija, joka
selittdd sitd. Vapaissa leikkituokioissa laulut syntyvit lapsen minka
tahansa vapaan toiminnan yhteydessd, jolloin esimerkiksi leikkivélineet
ja -esineet vaikuttavat laulun valintaan ja laulutyyliin. Pdividkodeissa on
erityisid leikkinurkkauksia, joissa lapsi voi vapaasti leikkid sinne
varatuilla leikkivalineilld. Naita vaihdellaan tarpeen mukaan, jotta lapsi
voisi 10ytdd itselleen mieleisen leikkividlineen. Nuket, leikkieldimet,
erilaiset pehmolelut, pikkuautot ja erilaiset rakentelu- ja palapelit ovat
jokaisen pdivakodin perusvalineita.

Myés tila mddrdd useasti sen leikin laadun, jonka yhteydessa
syntyy myos laulua. Useimmissa pdiviakodeissa lasten on mahdollista
leikkid vapaasti ryhmdhuoneessa, mahdollisesti pikkukeittiossd ja
nukkumahuoneessa. Pédivédkotien koot vaihtelevat suuresti, mutta perus-
ratkaisu on kaikissa melko samanlainen. Isoimmissa péivdkodeissa on
vield laulusali, jossa on tilaa liikkua, mutta jossa lapset eivét yleensa
kovin vapaasti saa toimia.

Lauluun vaikuttavaksi kontekstuaaliseksi tekijaksi voitaisiin lisata
mainittujen fyysisten tekijoiden lisdksi kasvattajien ja muiden lasten
osallistuminen ja/tai vaikuttaminen laulun tuottamisen eri vaiheisiin.
Kasvattaja puuttuu leikin vaiheeseen silloin, kun hédn katsoo tilanteen
sitdi vaativan esimerkiksi turvallisuussyistd. Myos kasvatukselliset
tekijait saavat aikuisen puuttumaan tilanteeseen. Néiin tapahtuu-
esimerkiksi silloin, kun lapset kdyttavit fyysistd vékivaltaa, tai kun
kasvattaja katsoo jotakin lasta syrjittivan tai muuten kiusattavan.
Kasvattaja saattaa pyrkid vaikuttamaan lapseen myds danenkéyttoa
kannustavasti, pyrkien antamaan mallia laulun valinnasta ja
laulutyylista. Talloin kasvattaja pyrkii ohjaamaan myds lapsen ilmaisua
ns. toivottuun suuntaan, kenties joskus jopa manipuloimaan.

Kasvattaja puuttuu tietoisesti leikin vaiheisiin, lapsi tekee sen
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tahtomattaan, vaistomaisesti - ja aivan ilmeisesti - oppiakseen. Vaikka
kaksi-kolmevuotias lapsi ei ole vield valmis ryhmaleikkiin, hdn seurailee
toverinsa leikkid ja siihen liittyvdd laulamista sivusta, tai pyrkii
jaljittelemdan toveriaan rinnakkaisleikissddn.1 Téllainen tilanne saattaa
kehittyd kilpaa laulamiseksi. Tdssd idssd lasten yhteislaulutaidot ovat
kuitenkin heikot, ja toisen lapsista on annettava tilanteessa periksi.

heikommat alistuvat jdlleen vain seurailemaan.

6.3 Paiviakodin musiikkikasvatuksessa esiin tulevat,
laulamiseen vaikuttavat ulkomusiikilliset tekijit

Tédssd kappaleessa tarkastelen péivdkodin musiikkikasvatuksen ns.
piilo-opetussuunnitelman niité tekijoitd, jotka saattavat vaikuttaa laulun
tuottamiseen musiikkikasvatuksen eri tilanteissa. Naitd tekijoitd voivat
olla esimerkiksi tietynlaista suoritusta vaativa instruktio, tiettyihin
eettisiin arvoihin liittyvét tekijat, kuten joidenkin lasten suosiminen
samoin kuin erilaisten viestintdjirjestelmien priorisointi.

6.3.1 Perushoidon vuorovaikutustilanteet

Perushoitotilanteiksi luokitellaan aamukokoontuminen, ulkoilu,
pukeutumistilanteet, ruokailutilanteet, nukutus, siisteyskasvatus ja odo-
tushetket tilanteesta toiseen siirryttiessd ja vuoroa odotellessa.2 Alle
kolmevuotiaiden péivakotiosaston toiminta on pddasiassa perushoitoa.
Perushoito vastaa lapsen jokapdivdisen elamdn perustarpeista.

Perushoitotilanteissa opitaan viestinndn alkeita. Pdivdkodissa
pieni lapsi joutuu huomaamaan, ettd hian ei olekaan kaiken toiminnan
keskipiste. Toiminta etenee pddasiallisesti aikuisten ehdoilla, tietyn pai-
varytmin mukaisesti. Lasten yksilollisiin tarpeisiin pyritddn vastaa-
maan, mutta muodolliset seikat - kuten henkilokunnan maara ja tilat -
vaikuttavat ratkaisumalleihin.

Perushoitotilanteet ovat vuorovaikustustilanteita, joissa kasvat-
tajan osuus korostuu erilaisten kidytostapojen ja asenteiden vélittdjana ja
mallina. Aikuisen suhtautuminen pieneen vaippaikdiseen lapseen vai-

1 Nain tapahtuu esimerkiksi Ihahaa-toisinnossa IT3, jossa kaksi lasta laulaa
rinnakkain kiikkuen keinuhevosella ja keinutuolissa.
2 Ks. paivahoitohenkildston paivittdisten toimintojen ja tyotehtdvien kuvaus.

Joensuun korkeakoulu 2/1977.
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kuttaa lapsen mindkésitykseen ja vdhitellen muodostuvaan itsetuntoon.
Lapsen yksilollinen huomioiminen, keskittyminen lapseen yksilond, luo
myonteiset olosuhteet my6s luovalle ilmaisulle kuten laulamiselle. Kas-
vattajan tulisi ymmartaad ja tukea erilaisia ilmaisun tapoja, ja luoda
edellytykset turvalliseen ympéristoon.

Varhaiskasvatus korostaa kaikkia em. tekijoitd omissa tavoit-
teissaan. Kaytdnto on kuitenkin usein raadollinen: kun henkilékuntaa ei
ole tarpeeksi, joudutaan tekemdidn kompromisseja, jotka eivit ole
jokaisen lapsen kannalta onnistuneita. Lapsen tulisi saada itsensa
kuuluviin joka tapauksessa, ettei epdonnistumisen ja turhautumisen
tunteita keraytyisi liikaa. Toisen kunnioittaminen yksilénd ryhmaéssa on
suuri haaste varhaiskasvattajille. Turvallisuudentunne, joka syntyy toi-
saalta tiettyjen rajojen asettamisesta, toisaalta yksilllisen vapauden
tunteesta, on lahtokohta vapautuneelle ilmaisulle.

Perushoidossa ollaan lasta ldhelld ja kontaktoidaan hénen kans-
saan myos taktiilisesti seké ilmein ettd elein. Adnenpainot ja kosketus
viestivit pienelle lapselle laheisyyden ja turvallisuuden ilmapiirista. Eri-
laisuuden salliminen antaa monipuolisia ilmaisun mahdollisuuksia,
jotka ovat vilttaiméttomia lapsen persoonallisen kehittymisen kannalta.

6.3.2 Musiikkituokiotilanteet

Musiikkituokiolla tarkoitan toimintatuokiota, jonka paitavoite on
musiikkikasvatuksellinen. Se on vuorovaikutuksellinen oppimistapah-
tuma, jossa vaikuttavat useat tekijit: oppijoiden ominaispiirteet, oppi-
mistilanne, oppimistoiminta ja -tehtdva. Naiden tekijoiden dynaamiset,
monitasoiset suhteet muotoilevat prosessia ja mm. opetusmenetelmin
valinnasta riippuu vuorovaikutuksen laatu.

Musiikkituokion sisdltd voi olla hyvin monipuolinen, mutta pda-
paino on musiikissa ja sen vilittimisessd ja tuottamisessa. Musiikki-
tuokio pidetddn yleensd omassa pdivikotiosastossa ja se voi kestoltaan
olla ikdryhmaéstéd riippuen 5-45 minuuttia. Musiikkituokion yhtena paa-
sisdltona voi olla uuden laulun tai laululeikin opetus. Kokonaisope-
tuksen mukaisesti laulu on usein valittu syventimédédn tai monipuo-
listamaan valittua teemaa, joka voi olla laajuudeltaan vaihteleva.l

Musiikkituokion sosiaalimuoto on vakiintunut puoliympyréksi, ja
useimmiten lapset istuvat pikku tuoleillaan tai pienimmaét aikuisten
sylissd. Musiikkituokion vetédja istuu omalla tuolillaan vastapdita lap-
sia. Lapset tottuvat istumaan aina omilla paikoillaan; osastoissa jokai-
sen tuolin selkimyksessd on kuva tai muu symboli, jonka lapsi oppii
yhdistimddn itseensd, samoin vaatenaulakoissa. Ryhméd on yleensa

1 Ks. Fredrikson 1988, 46.
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heterogeeninen jo lasten idn perusteella puhumattakaan kehityksellisista
eroista.

Ryhmassa vaikuttavat jo “kollektiivin” sdannét: vain rohkeimmat
ja kovaddnisimmit lapset uskaltavat esiintyd, pienimmaét pdaasiassa
seurailevat tapahtumia turvallisesta hoitajan sylista. Toverisuhteet alka-
vat myos vaikuttaa alkaen istumajirjestyksestd. Vaikuttaa silta, ettd
kolmevuotiaiden toverisuhteet ovat jo hyvin vahvoja, ja ndissa suhteissa
voitaneen jopa puhua riippuvuudesta. Useimmiten toinen on johtaja ja
toinen seurailija. Kun johtaja on poissa, on seurailijan 16ydettdva uusi,
valiaikainen sidos. Usein se ei onnistu, ja lapsen toiminta on paamaa-
ratontd eiké leikkejd synny sind pédivand helposti. Musiikkituokioissa
ndkyvat lasten véliset suhteet: johtajat nauttivat esilld olemisesta (lau-
lamisesta ja soittamisesta) ja muiden mééardilemisesta. Tahdn on kasvat-
tajien usein puututtava yleisen tyérauhan merkeissa.

Musiikkituokio on suunniteltu eteneméddén tietylld, sille asetettujen
tavoitteiden mukaisella tavalla. Eri vaiheiden kautta padstaan - toivotta-
vasti - tarkoitettuun lopputulokseen. Lasten ulkoinen motivointi tapah-
tuu esimerkiksi kdsinuken avulla, jolla lapset saadaan mukaan oikeaan
tunnelmaan. Tuokion sisdlté on useimmiten monipuolinen, vaikkakin
rajoittunut menetelmiltdaan. Talld tarkoitan esimerkiksi laululeikkien ja
piirileikkien suhteellisen vahaista kayttoa. 1

Musiikkituokion instruktio voi olla epaonnistunut. Kasvattaja ei
ole kenties tullut ottaneeksi huomioon oppijoiden ominaispiirteitda suh-
teessa oppimistehtivddan. Oman ryhmén tunteminen on kaiken suun-
nittelun lahtokohta. Kasvattajan on tiedostettava ryhménsa liikun-
nalliset, motoriset ja psyykkiset valmiudet suunnitelmia tehdesséaan.
Lapsille annettavien tehtdvien tulee vastata heiddn kehitystasoaan. Ryh-
mén ikdjakauma aiheuttaa paljon pddnvaivaa suunnittelussa, kun kai-
kille tulisi tarjota jotakin mielekésta tekemista. Yleensa kasvattaja on ai-
kaisempien kokemustensa perusteella tietoinen lapsiryhménsa lau-
lamis- ja soittamisvalmiuksista.

Musiikkituokion rakenne tarjoaa periaatteessa jokaiselle jotakin.
Tuokio sisdltid vanhan kertausta, mahdollisesti muunnellen, uuden
aiheen kisittelyd, sen kertausta ja integrointia. Tyoskentelymenetelmit
ovat interaktiivisia, myos lasten toivomukset huomioon ottavia. Musiik-
kituokio sijoitetaan yleensd aamupdivadn, ja se sijoittuu viikkosuun-
nitelmaan useammin kuin kerran. Joissakin paiviakodeissa on tapana
pitda joka paiva musiikkituokio, vaikkakin pienimuotoisempana ja sup-
peammin tavoittein. Mitd enemmaén lapset ovat tottuneet opetustuo-
kion/toimintatuokion etenemisen eri vaiheisiin, sitdi helpompi heiddn
on tulla mukaan. Ainakin he oppivat vihitellen tietiméaan, mitd heilta
odotetaan seuraillessaan kasvattajien ja ikdtovereidensa puuhailuja.

1 Esimerkiksi Katalin Forrain (1988) mukaan piirileikit ja lorut ovat
kolmevuotiaiden lasten musiikkikasvatuksen oleellisia sisaltoja.



7 LAULUTOISINNOT
ENKULTURAATIOPROSESSIN
KUVAA]JINA

Alle kolmevuotiaan lapsen spontaanisti tuottamat lastenlaulutoisinnot
ovat lapsen tulkintoja hénelle ja hdnen kanssaan lauletuista standar-
deista lastenlauluista. Lapsen toisinnot samasta laulusta ovat erilaisia
eri hetkilld ja eri konteksteissa tuotettuina. Vaikka ne vastaavat
rakenteeltaan ja melodian ainesten kisittelyltddn vain paikoitellen
alkuperdisia lastenlauluja, heijastavat ne lapsen kisitystd kyseisista
lauluista.

Lastenlauluissa on musiikkikulttuurillemme tyypillisimpia
perusaineksia, jotka toistuvat laulusta toiseen. Ndiden laulujen toisin-
noissa esiintulevat kayttotavat, laulujen muodot ja niihin liittyvat muut
tekijat ovat ominaisia lasten omalle toimintakulttuurille. Oletan, etta
lasten laulutoi-sinnoista voidaan vertaamalla niitd alkuperaisiin
lauluihin tarkastella laulun perusainesten oppimisen eri vaiheita ja
tasoa osana kulttuurin véhittdista omaksumista eli enkulturaatio-
prosessia.

7.1 Tutkimusongelman rajaus ja empiirisen
tutkimusmenetelman tarkastelu

Tutkimusaineistona kdytetddn alle kolmevuotiaiden pédividkotilasten
vapaissa leikkituokioissa tuottamia toisintoja tutuista lastenlauluista.
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Aineisto on kaksiosainen: Ihahaa-laulun! toisintojen (n=41) lisiksi
aineistona on yksittdisid toisintoja paivdkodissa paljon kaytetyista
muista lastenlauluista. Kédytdn ndistd nimityksid Ihahaa-toisinnot ja
muut toisinnot. Thahaa-toisinnot muodostavat edustavampana ja
laajempana otoksena keskeisen tutkimusmateriaalin. Tutkimustehtdva
jakautuu kolmeen osaan, toisintojen (a) yleiseen tarkasteluun, toisin-
tojen (b) transkriptiiviseen tarkasteluun ja (c) toisintojen tarkasteluun
osana opittua kulttuuria.

Toisintojen yleisen tarkastelun kohteena on miten leikin laatu ja
leikkitilanteen eri vaiheet vaikuttavat toisinnon tuottamistilanteessa,
minkédlainen vaikutus liikkeelld on toisinnon tuottamistilanteessa ja
miten laulujen alkupera vaikuttaa toisinnon kontekstiin ja muunteluun.
Tamd ensimmadinen tutkimustehtdvd on muotoiltavissa ongelmaksi
seuraavasti:

1. Miten leikkitilanteen konteksti vaikuttaa
laulutoisintoihin?

Toisena analyysikohteena tutkimusaineistossa on miten lapset laulavat
ja mitd sanoituksia esiintyy vapaissa leikkituokioissa tuotetuissa toisin-
noissa. Ongelma voidaan muotoilla seuraavasti:

2. Minkailaisia laulutapoja ja sanoituksia lapset kidyttavat
toisinnoissaan?

Toisintojen transkriptiivisessa tarkastelussa pyritddn ndkemadan lapsen
tapa kasitelld melodista informaatiota. Siind pyritddn toisintoaineiston
melodisen sisdllon maarittelemiseen, laadun tarkasteluun seké luokit-
telemiseen eri tasoihin. Kolmas ongelma onkin

3. Miti tietoja toisinnoista saadaan transkriptioanalyysilla?

Tamén tutkimuksen tdrked teoreettinen viitekehys on kognitiivinen
psykologia. Ongelmana on, pystyykd jo alle kolmevuotias lapsi
késittelemddn lansimaiseen tonaliteettiin liittyvdd melodista tietoa, ja
onko hédnelld tuon tiedon kisittelemiseen tarpeellisia melodisia skee-
moja. On siis kysymys toisintojen skemaattisesta tarkastelusta ja tutki-
musongelmaksi muotoiltuna kysyn:

4. Minkailaista tietoa lapsen tavasta kisitelld melodista
informaatiota saadaan toisinnoista?

Lapsi oppii melodian kasittelyyn tarvittavia tietoja hédnelle lauletuista

i Paljon paivakodissa kéytetty laulu on kokoelmasta “Pikku Marjan

eldinlauluja”, san. Laura Latvala, siv. Marjatta Meritahti.
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yleisistd lastenlauluista. Ndissd lastenlauluissa toistuvat samat
sadnnonmukaisuudet ja lainalaisuudet melodian ja rytmin organi-
saatiossa yhd uudestaan. Lauluissa aikuinen valittda kulttuurissamme
hyvéksyttyjd malleja ja perinteité lapsille. Laulut toimivat kognitiivisina
malleina, joita lapsi yhdistelee omalla fragmentaarisella tavallaan.
Vertailemalla toisintoja alkuperdisiin melodiamalleihin saadaan kasitys
siitd, mitd lapsi on ndistd lauluista pystynyt oppimaan ja mitd hédn
niistd pystyy omassa laulussaan tuottamaan. Toisintojen tarkastelussa
osana opittua kulttuuria voidaan esittaa viides tutkimustehtava:

5. Miten toisinnot vastaavat alkuperdisii melodiamalleja?

Pieni lapsi omaksuu véhitellen ldnsimaisen tonaliteetin muotoja, mutta
tonaliteetti on alle kolmevuotiaana vield eriytyméton. Lasten laulu-
kulttuuri on omintakeista, silld on oma merkityksensa lasten vilisessa
kommunikoinnissa. Toisinnot eivét edusta kuin osaa siitd spontaanista
viestinndstd, milld lasten kesken toimitaan, mutta niiden perusteella
voitaneen pditelld jotakin laulujen ja laulamisen merkityksestd. Kult-
tuurisessa viitekehyksessd pohditaankin

6. Voidaanko spontaanisti tuotettuja toisintoja lastenlauluista
tarkastella kulttuurisina malleina?

Tutkimusongelman empiiristd tutkimusasetelmaa ja siind vaikuttavia
tekijoita selvitellddan kuviossa 4. Keskeisend tutkimuksen kohteena on
varsinainen toisinnon tuottamistilanne vapaan leikin tuokioissa,
kuviossa 4 siitd kdytetddn nimitystd laulutapahtuma. Periménsa ja
kognitiivisten toimintojensa avulla lapsi késittelee melodisrytmista
tietoa. Laulutapahtumaan vaikuttavat lasten aikaisemmat kokemukset
laulukorpuksesta ja omasta toimintakulttuurista. Niiden perusteella
lapselle on muodostunut lauluista mentaaleja representaatioita. Itse
toisintotilanteessa oletetaan melodisten skeemojen saavan toisinnoissa
ilmiasunsa. Toisintojen analyysin perusteella pyritddn ndkemééan niissa
mahdollisesti esiin tulevat kulttuuriset mallit. Enkulturaatioprosessi
ndhdddn mallissa vahittdisend toisintojen ilmiasuun ja lapsen
myohempaan kehitykseen vaikuttavana tekijana.

Empiirisen aineiston tutkimusmenetelmédnd kédytetdan kvali-
tatiivista tutkimusotetta. Tarkastelen seuraavassa tata tutkimusstra-
tegiaa lahinna niiden kvalitatiivisten tutkimusten valossa, joita on tehty
musiikkikasvatuksen alueella.

Kvalitatiivinen tutkimus voi tarkoittaa erilaisia lahestymistapoja:
tapaustutkimusta, kenttatutkimusta, etnografista tutkimusta, naturalis-
tista tutkimusta, fenomenologista tutkimusta, tulkitsevaa ja symbolisen
vuorovaikutuksen tutkimista. Tédlle tutkimusstrategialle on tyypillista,
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ettd (1) siind kédytetddn ihmisten ja tapahtumien kontekstuaalista
kuvausta, ettd (2) sen pddpaino on tulkinnassa mikd koskee seka
osallistujia (tdssd tapauksessa alle kolmevuotiaita pédivédkotilapsia) ettd
kirjoittajaa (tdssd tapauksessa tutkijaa) ja ettd (3) tieto todetaan validiksi
triangulaation avulla. (Bresler 1992, 64.)

Kvalitatiivisen tutkimusparadigman luonteeseen kuuluu ilmidi-
den holistinen tarkastelu. Siind keskitytddn naturalistiseen informant-
tien tarkasteluun tietyssd tilanteessa, koska toimintaa voidaan
paremmin ymmadrtdad tarkasteltuna luonnollisissa olosuhteissa. Kvali-
tatiivinen tutkimus on kuvailevaa ja empaattista ja siind voidaan kdyttaa
“alhaalta ylés” (bottom up) tydskentelyd, jolloin kokonaisuus muodos-
tuu osien tarkastelusta. (Bresler 1992, 68.)
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KUVIO 4 Empiirinen tutkimusasetelma.

Etnomusikologinen tutkimus voi olla kvalitatiivista kenttatutkimusta,
jossa tutkimuksen painopisteet ilmenevét sekd aineiston keruun
yhteydessd ettd sen jdlkeen. Bresler toteaa, ettd vain harvat etno-
musikologiset tutkimukset tarkastelevat tuttua musiikkia tutuissa
ympéristdissd (Bresler 1992, 69). Tésséd tutkimuksessa on kysymys tdsta
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viahemman kaytetystd lahestymistavasta.

Bresler raportoi musiikkikasvatuksen etnomusikologisista tutki-
mushankkeista, joissa on kédytetty kvalitatiivista tutkimusotetta (Bresler
1992, 70-73), ja toteaa, ettd etnomusikologia tarjoaa tdrkedn mallin
musiikkikasvatuksen tutkimiselle. Kvalitatiivinen tutkimus edellyttaa
intensiivistd observointia ja runsasta tietojen kerdysta luonnollisissa
olosuhteissa. Kvalitatiiviselle tutkimukselle ei aseteta niin tarkkoja
luotettavuuden ja yleistettivyyden kriteereitd kuin kvantitatiiviselle
tutkimukselle, mutta ainakin Breslerin mukaan minkid tahansa
kvalitatiivisen tutkimuksen tdrkein kriteeri on, ettd siina tutkitaan jotakin
sekd tutkijalle ettd lukijalle tarkeda aihetta (Bresler 1992, 75).
Kvalitatiivisen tutkimuksen tarkoituksena onkin auttaa tietyn asian
ymmartamista.

Kvalitatiiviseen tutkimukseen liittyy oleellisesti kontekstuaalinen
analyysi, joka laajentaa formaalia analyysia musiikista luovana ja
esteettisend kokemuksena. Etnografinen konteksti voi olla (1) musii-
killisten tapahtumien observoinnin ja dokumentoinnin konteksti, (2)
tilanteen erityiseen muotoon liittyvd konteksti tai (3) tapahtuman, osal-
listujien ja tilanteen vuorovaikutuksessa syntyvien auditiivisten ja
visuaalisten komponenttien konteksti. Tdstd kaikesta muodostuu nako-
kulma kokonaisuuteen tutkimuksen kentdssa. (Nketia 1990, 82-83.)

Tutkimukseni empiirisen aineiston muodostavat vapaissa leikki-
tuokioissa tallennetut kuvanauhat. Koska kuvaajana toimi tutkija, on
tutkimuksessa myds observointitutkimuksen piirteitd. Tutkija kerdsi
aktuaalis-empiirisen! aineiston lisdksi tietoa havainnoimalla jokaisen
video-otoksen jdlkeen yleistd ilmapiirid, kuten ennen videointia
tapahtuneista lasten toimintaan vaikuttavista tekijoistd jne. Jos tapaus-
tutkimus madéritellddn yhden ympariston, yhden subjektin tai yhden
erityisen tapahtuman yksityiskohtaiseksi kuvaamiseksi, voidaan téita
tutkimusta pitdéd tapaustutkimuksena. Silloin kun tutkimuksen kohteena
on erittdin pieni yksikké kokonaisorganisaatiosta tai erittdin spesifi
toiminta (tdssd yhteydessd spontaanin laulun tuottaminen), voidaan
observointiin perustuvassa tapaustutkimuksessa puhua mikro-
etnografisesta tutkimuksesta. (Bogdan & Biklen 1982, 58-62.) Tassa
tutkimuksessa tutkittavana ei ollut kohderyhmén koko spontaani
laulaminen, vaan sen osa, lastenlaulujen toisinnot.

Laadullisen observointitutkimuksen toteuttamispaikkana on
luonnollinen ympdristo ja tutkija itse toimii tutkimuksen tarkeimpéna
vdlineend. Laadullisen tutkimuksen aineiston analyysi tapahtuu usein
induktiivisesti, koska tutkija tarkoituksena ei ole testata tiettyja ennalta
asetettuja hypoteeseja. Tutkija valitsee lopullisen suunnan teorian
rakentamisessa vasta oltuaan jonkin aikaa tutkittaviensa kanssa ja
alettuaan kerité aineistoa. Hén ei rakenna palapelid, jonka kuvan hédn

1 Ks. esimerkiksi Holzkamp 1983. Samanlaista kuvausaineiston kerddamista
kéayttdd mm. Hannikdinen (1992) paivékotilasten leikin tutkimuksessaan.
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tuntee ennestddn, vaan konstruoi kuvaa, joka saa muotonsa, kun sen
osia kerdtddn ja tutkitaan. (Bogdan&Biklen 1982, 28-29, ks. my®s Bresler
1992.)

7.1.1 Alle kolmevuotias lapsi kvalitatiivisen tutkimuksen
kohteena

Yksi kvalitatiivisen tutkimuksen heikkouksia on mm. havaintojen
subjektiivisuus, kuvailun epitarkka kieli ja laaja raportointi (Bresler
1992, 77). Toisaalta se on erityisen hyvd menetelméd pienten lasten
tutkimuksessa, koska se pyrkii kuvaamaan kohdettaan mahdolli-
simman yksityiskohtaisesti. Tutkimusvélineet ovat rajoitettuja, koska
tietoa ei voida perustaa tutkimuskohteen omiin tuntemuksiin tai
kuvailuun esimerkiksi haastattelun avulla. Vaikka aineisto on tallen-
nettu kuvanauhoille, on tutkija tutkimuksen padinstrumentti, joka tekee
tulkintoja tdrkeistd ja vaihemmaén tarkeistad tiedoista. Toisin sanoen hin
joutuu koko ajan tekemdan valintoja havaintojen tulkinnoista.

Alle kolmevuotiaan lapsen laulun toisinnon tuottamistilanteessa
korostuu observoijan asema, silld tulkinnan ja johtopaatosten tekeminen
perustuu nonverbaaliin viestintddn ja tutkijan osittain intuitiiviseenkin
pddttelyyn. Lapsen kehityksen tunteminen on ehdoton edellytys
kehityksen tasojen ja vaiheiden tulkinnassa, ja lastenlauluaineiston
tuntemus taas toisintojen etnomusikologisessa tarkastelussa.

Metodologisia malleja kvalitatiivisen tutkimusotteen kédytto6n
ndin pienten lasten ollessa kyseessd ei tutkimuskirjallisuudessa
juurikaan ole.1 Bresler raportoi amerikkalaisista pioneeritutkimuksista,
joissa nuorimmat koehenkil6t ovat olleet kolmevuotiaita (Bresler 1992,
70-73). Paivdhoitoinstituutiosta johtuen alle kolmevuotiaita ei ole
yleensd ollut mahdollista tutkia jdrjestelmaillisesti lansimaisessa
kulttuurissa2. Suomessa myds alle kolmevuotiaat ovat kunnallisen
pdivahoidon piirissd, joten laadullisen tutkimustradition luominen
tdssd ikdryhméssé on ollut meilld mahdollista.3

Musiikkikasvatuksessa alle kolmevuotiaisiin kohdistuva kvali-
tatiivinen tutkimus pyrkii selvittimdidn lapsen tapaa oppia ja kisitella
tietoa musiikissa ja 16ytdd musiikin merkityksid. Bresler (1992) raportoi

1 Kratus’in (1992) tutkimuksen mukaan 0-6 -vuotiaita oli tutkimuskohteina
vuosina 1961- 1970 neljassé (4) , vuosina 1971-1980 seitsemaéssa (7) ja vuosina
1981-1990 yhdekséssa (9) prosentissa tutkimuksista, jotka olivat ilmestyneet
kansainvalisen musiikkikasvatustutkimuksen amerikkalaisissa julkaisuissa
(JRME=Journal of Music Education, CRME=Council for Research in Music
Education ja CME=Contributions to Music Education).

2 Alle kolmevuotiaat hoidetaan osittain kotona, osittain lastenseimissé, joissa ei
ole ollut pedagogisesti koulutettua henkil6stda eiké valmiuksia tutkimustyén
harjoittamiseen.

3 Ks. Mikko Ojala (toim.) 1984. Varhaiskasvatuksen tutkimus Suomessa.



105

Veronica Cohenin (1980) kvalitatiivisesta tutkimuksesta, jonka tutki-
musasetelma osittain muistuttaa omaani. Tassd tutkimuksessa
observoitiin kolmen vuoden ajan nelji-kuusivuotiaiden lasten vapaata
musiikkileikkid (musical play) ja tiydennettiin aineistoa kahden lapsen
yksilollisilla kuvanauhoilla. Cohen korostaa intuition ja ja koko musii-
kin alueen akkumuloituneen tiedon merkitystd niiden tuhansien
johtopditosten teossa, joita tutkimus edellytti. Han tutki nimenomaan
lasten tapaa organisoida musiikkia tai musiikillisia ddnid musiikki-
ideoiksi. Tallaisen kadyttaytymisen hdn paatyy jakamaan kolmeen
laajaan kategoriaan (a) keksimiseen (exploration), (b) hallintaan (mastery)
ja (c) musiikillisten liikkeiden tuottamiseen (generation of musical gestures).
Héan on sitd mieltd, ettd jo ndin varhaisessa idssa lapsilla on taipumus
erikoistua; jotkut lapsista onnistuvat melkein aina hallinnassa (tuttujen
melodioiden tuottamisessa) kun taas toiset “improvisoivat” omia
liikkeitaan.(Bresler 1992, 71.)

Bresler (1992) raportoi myos Eve Harwoodin vaitoskirjatutki-
muksesta (1987)1, jossa ldhdetddn olettamuksesta, ettd lasten musiikki ja
heiddn oma musiikkimaailmansa eroaa aikuisten vastaavista: lasten ja
aikuisten mielipiteet siitd, mikd on kaunista, houkuttelevaa tai hyvaa
laulettavaksi ovat erilaisia kuin aikuisten. Harwood korostaa, etti lasten
musiikkia tulee tutkia kuin vierasta kulttuuria ja sen materiaalia tulee
arvostaa seka lasten ettd ulkopuolisen nikokulmasta.

Mm. ndissd Breslerin raportoimissa tutkimuksissa on Breslerin
mukaan (1992, 72) uskaltauduttu melko tutkimattomille alueille
musiikin kontekstuaalisten toimintojen ymmaértimiseksi. Nama
tutkimukset tukevat ndkokulman valintaa omassa ty6ssini, vaikkakin
tutkittujen lasten ikd on ollut oman tutkimusjoukkoni ikdd korkeampi.

7.1.2 Osallistumaton havainnointi osana kvalitatiivista tutkimusta

Vaikkakin Breslerin raportoimat kvalitatiiviset tutkimukset toteutettiin
luonnollisissa olosuhteissa eika laboratoriossa, perustuivat ne erilaisiin
musiikinopetuksen kehittimis- ja rikastuttamisohjelmiin, jotka oli
suunniteltu tutkimusta varten. Musiikin kehityspsykologisessa kirjalli-
suudessa paljon raportoidussa Moorheadin ja Pondin (1978) pionee-
ritutkimuksessa pyrittiin ymmértdmaan kuinka ja miksi lapsista tulee
musiikillisesti luovia2. Lasten jokapaivdinen ymparisto varustettiin mita
erilaisimmilla soittimilla ja kasvattajilla, jotka tukivat toimintaa musii-
killisesti, mutta eivdt tuppautuneet mukaan lasten toimintaan. Tutkijat
observoivat ja kuvailivat sekd pyrkivit luokittelemaan musiikillisia
tuotoksia. (Bresler 1992, 70-71.)

Puhdasta osallistumatonta havainnointia on melko mahdoton

1 Harwoodin tutkimuksessa lapset olivat 9-11 -vuotiaita.
2 Tutkimusjoukko oli koottu kolme-kuusivuotiaista lapsista.
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toteuttaa alle kolmevuotiaiden lasten tutkimuksissa yksinkertaisesti siitd
syystd, ettd lapset kommunikoivat kuvanauhoitusten aikana vapaasti
my06s kuvaajana toimivan tutkijan kanssa. He esittdvét kysymyksia,
ndyttavat lelujaan, pyytidvat lukemaan kirjaa ym. nauhoituksen aikana.
On luonnotonta olla vastaamatta lapsille, mutta tutkimuksen kannalta
tarkedd, ettd tapahtumien kulkuun ei puututa.

“Kvalitatiivinen tutkimusstrategia, aktiivinen kvalifiointi, ...pyrkii
ottamaan huomioon mahdollisimman suuren mééréin erilaisia ihmisten
toimintoja ja asioita, ylikorostamatta niiden useutta, toistuvuutta tai
korrelaatioita” (Gronfors 1982, 147). Mahdollisimman monipuolisen
materi-aalin etsinnéssd 10ytyy tutkittavien kidytoksestd laulun tuottamis-
tilanteissa yllittavidkin asioita. Kuvanauhalle tallennettu materiaali kun
mahdollistaa otosten kertauksen aina uudestaan.

Havainnointi ilman osallistumista edellyttdd ennen varsinaisen
tutkimuksen aloittamista monenlaisia toimenpiteitd kentélld. Ensinnd-
kin on luotava tarvittavat henkilosuhteet kentilld, opiskeltava paiva-
hoitohenkiloston toimenkuvia nimenomaan tutkimuksen kohteena
olevassa pdivdkodissa sekd herdtettdvd luottamus tutkijaan sekd
havainnoitavissa lapsissa ettd heiddn kasvattajissaan. Yhteydenpito ja
tiedottaminen lasten koteihin on niinikédén tiarkea tutkimusta ennakoiva
tehtdava. Tutkijan lasndolon vaikutusta tutkittaviin voi vdahentéda oleske-
lulla tutkittavien parissa jo ennen varsinaisia tutkimustilanteita.

Osallistumattomassa havainnoinnissa kohteiden ja tutkijan
vdlinen vuorovaikutustilanne ei ole Gronforsin mukaan kuitenkaan
merkittdva, silld tutkija on ulkopuolinen tarkkailija (Gronfors 1982, 90).
Tutkijalla on pdivdkotiyhteisossdkin etupddssa tutkijan rooli eikd
mitddn muita tarkeitd rooleja. Omassa tutkimuksessani tutkijan rooliini
heijastui tahtomattani myos kouluttajan rooli, joka vaikutti kasvattajiin,
mutta ei varsinaisiin tutkittaviin.! Tama saattoi vaikuttaa siihen, etti
kasvattajat pyrkivit ohjaamaan lapsia tietylld tavalla, ja antamaan sekd
itsestddn ettd lapsista mahdollisimman edullisen kuvan ollessani
paikalla tutkimustehtdvissd. Tutkijan hdiritsevdd vaikutusta voidaan
vahentdd silld, ettd tutkija ainakin ndenndisesti osallistuu johonkin
toimintaan. Ndin my06s kdytannossa tapahtui omassa tutkimuksessani.
Osallistumattoman havainnoitsijan tulee kuitenkin pyrkid siihen, etta
hidnen ldsndolonsa on mahdollisimman huomaamatonta. (Gronfors
1982, 92.)

Useat kasvattajat olivat tietoisia siitd, ettd olen toiminut pitkdan
lastentarhanopettajien kouluttajana nimenomaan musiikkikasvatuksessa. Itse
yritin vélttda asian tuomista esille. -
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7.1.3 Naturalistinen tutkimusote ja laulutoisinnot

Naturalistisen ldhestymistavan mukaisesti lasten kdyttdytymista tulee
havainnoida lasten luonnollisissa olosuhteissa, toisin sanoen lapsen
leikkid ja vuorovaikutustilanteita aikuisten ja muiden lasten kanssa
jokapdivaisissd, lapselle tutuissa tilanteissa.lTamén tutkimuksen
observointikohteeksi oli valittu pdivakodin ns. vapaat leikkituokiot
olettaen, ettd lasten omaa laulamista syntyisi nimenomaan ilman
kasvattajan instruktiota ja osallistumista lapsen toimintoihin.

Kullakin lapsiryhmilld on paivdkodissa oma ns. kotialueensa?,
joiden lisdksi kaikkien yhteiskdytdssd on yleensd sali ja mahdollisesti
muita tiloja, kuten kirjasto ja veistohuone. Laulutoisintoja tallennettiin
sekd lapsiryhmien kotialueella ryhmédhuoneessa ja lepohuoneessa sekd
salissa. Kuvausajankohdat olivat vakiintuneet tiettyyn kellonaikaan
aamupdivastd, ja lasten fyysinen ympiristd pysyi samana koko
tutkimuksen suorittamisen ajan. Voidaan siis olettaa, ettd ndissa
tilanteissa syntyneet laulutoisinnot edustavat lapsen jokapdivaistd,
vakiintunutta kidyttaytymistd omassa paivdkotiryhméssa.

7.1.3.1 Pdivikodin vapaat leikkituokiot observointikohteena

Vapailla leikkituokioilla tarkoitetaan pdivikodin jokapéivéiseen rytmiin
kuuluvia lasten omia leikkituokioita, jolloin lapset saavat leikkid ilman
aikuisen ohjausta omassa osastossaan. Usein ndmaé leikkituokiot on
jarjestetty heti aamupalan jidlkeen. Naiden leikkituokioiden aikana
saatetaan lapset jakaa esimerkiksi idn perusteella pienryhmiin, jolloin
isommat lapset voivat leikkid periaatteessa keskenddn. Pienemmille
lapsille voidaan jdrjestda erikseen sopivaa leikkitoimintaa. Kasvattajat
ovat tilanteissa mukana ainoastaan vastuullisina tarkkailijoina ohjaten
ja neuvoen vain tarvittaessa. Usein on osa lapsiryhmaéstd kasvattajan
ohjauksessa toimintatuokiossa (leipomassa, askartelemassa jne.)
muiden leikkiessd vapaasti yksin tai keskenddn.

Usein leikit levittaytyvat ympari sokkeloista osastoa, jonka eri
nurkkauksiin kasvattajat ovat varanneet erityyppisiéa leikkivilineitd ja
muuta oheismateriaalia. On lukunurkkausta sohvineen, apukeittiotd
talousleikkeihin, kotileikkinurkkausta, autoratoja jne. Osaston varus-
tamisessa on pyritty siihen, ettd jokainen lapsi 16ytdisi itselleen
mielekésté leikkimisté ja tekemista.

Vapaat leikkituokiot ovat dynaamisia, nopeasti tilanteesta toiseen
vaihtuvia. Lapsia on alle kolmevuotiaiden osastoissa yleensd keski-
maérin kymmenkunta yhtdaikaa paikalla, ja lasten idt voivat vaihdella
noin yksivuotiaasta runsaaseen kolmivuotiaaseen samassa paivikoti-
1 Ks. esimerkiksi Miller; Metz 1989.

2 Kotialue muodostuu ryhméhuoneesta, lepohuoneesta, eteis- ja WC-tiloista ja
mahdollisesti pienoiskeittiosta.
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ryhméssd. Observoiminen ndin heterogeenisessd ryhmaéssa ei ole
ongelmatonta. Pienimpien lasten leikit ovat lyhytjdnnitteisid, nopeasti
paikasta toiseen siirtyvid, kun taas isompien lasten leikit saattavat
kestdd pidempéan ja olla vahtelevampia. Leikki jakaantuu spatiaalisesti
lattiatasolle, pdydén dédreen, pdydén péélle, portaikkoon, yldparvelle jne.

Lapsiryhmissd toimivat kasvattajina lastentarhanopettajan ja
lastenhoitajan, pdivdkotiapulaisen tai padivdhoitajan koulutuksen saa-
neet kasvattajat. Vapaan leikin tuokioissa oli yleensd ldasnd kaksi
kasvattajaa. Tutkija ja kasvattajat olivat sopineet keskendin, ettd lapsia
ei milladn tavoin provosoida laulamaan, vaan laulutoisintojen odote-
taan syntyvan lapsista késin ja minké tahansa toiminnon yhteydessa.

Koska tdssd tutkimuksessa kdytetddn kvalitatiiviselle tutkimus-
otteelle tyypillistd kontekstuaalista tarkastelua, on vapaiden leikki-
tuokioiden observoinnissa pyritty niin kokonaisvaltaiseen tilanteen
tallennukseen kuin on mahdollista kuvauspéivékirjan ja kuvanauhojen
avulla. Kuvauksessa observoin koko ryhmaéd, koska lasten yksilollinen
kuvaaminen olisi vienyt runsaasti enemmaén aikaa, ja toimin yksin
kuvaajana. Kuvaajan oli kdytettdva joustavaa kuvausmenetelmadd, lasten
leikkien edistymistd ja ryhmddynamiikkaa oli seurattava hyvin
tarkkaan, ja kuvakulma oli tarkennettava kulloinkin laulavaan lapseen.
Tarkennettaessa yhteen lapseen tai pienryhmaan jdi tilanteen kontekstin
tarkastelu kuvakulman ulkopuolelle. Tdllin tiydensin kuvanauhan
viestid havainnointimuistiinpanoillani, jotka kirjattiin heti kuvaus-
tilanteen jdlkeen kuvauspdivékirjaan. Jouduin myos sellaisiin vapaan
leikin tilanteisiin, jolloin kuvaushetkelld ei nauhalle tallentunut yhtéén
laulutoisintoa. Naité tilanteita syntyi molemmissa tutkimuksen koh-
teena olevissa pdividkodeissa. Tallinkin oli kameran oltava koko ajan
kuvausvalmiina.

7.1.3.2 Kuvanauhat tutkimusvilineina

Kuvanauhoitus on tuonut merkittivan lisdn luotettaviin tutkimus-
vdlineisiin, vaikkakin sen etuja ja puutteita ei metodikirjallisuudessa
olekaan vield arvioitu.! Kuitenkin titd tutkimusvilinettd on jo pitkddn
kédytetty sekd observointi- ettd opetustarkoituksissa. Valitsin kuva-
nauhat tutkimusvalineiksi tihan tutkimukseen sen vuoksi, ettd niiden
vélitykselld saatava informaatio on monikerroksista ja toistettavaa, ja
késikdyttoisen kameran kanssa liikkkuminen oli etuna omassa tutkimus-
asetelmassani. Olin lisdksi tottunut kédyttimédan videokameraa, enkd
huomannut koenauhoituksissani lasten sitd erityisesti vierastavan.
Kédvin varmuuden vuoksi ennen varsinaisen observoinnin alkamista
ndyttdmdssd videokameraani lapsille ja kertomassa miten se toimii.

L Martti Gronforsin (1982) kirjassa Kvalitatiiviset kenttdtyomenetelmét on

videonauhoituksesta kerrottu yleisesti vain puolen sivun verran.
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Tassd tutkimuksessa kuvauksissa kdytettiin yhtd videokameraa
(JVC ja VHS Super), koska tutkija toimi yksin kuvaajana. Mikrofonina
paadyttiin koekuvauksen jilkeen kdyttamadan kohdemikrofonia, koska
yleismikrofonin kantosédde oli liian laaja. Néin saatiin lapsen hiljainen
oma laulaminen tarpeeksi selvésti esille. Masternauhoista tehtiin
tyonauha, jolle laulutoisinnot siirrettiin eroon muusta ddnimateriaalista.
Nauhan editoinnissa ja kopioinnissa huomattiin kuvan laadun kérsivin
melko paljon.

Vapaissa leikkituokioissa saattaa olla kova meteli: lapset
huutelevat leikkiessddn hyvinkin ddnekkadsti. Tdllaisissa tilanteissa
kohdemikrofonin tarkkuus ei aina riittdnyt, ja taustaddnet peittivit
alleen hiljaisemman laulutoisinnon. Moniraitatekniikalla voitaisiin
ndama hankaluudet voittaa, mutta laitteistolle asetettavat vaatimuksetkin
olisivat silloin toista luokkaa.

Jos tutkimuksessa olisi kédytetty kahta kameraa, olisi kuvanauha-
materiaali monipuolisempi ja myos tilannetta paremmin kuvaava.
Koska kédytossdni ei ollut avustavaa tutkimushenkilokuntaa, tyydyin
yhden kameran tuottamaan informaatioon. Tarkoitukseni oli my®6s olla
mahdollisimman huomaamaton kamerani kanssa lasten joukossa
liikkuessani.

Tarkoitukseni oli alun perin kuvanauhoittaa koko leikkituokio,
mutta nauhan sidédstdmiseksi (yhden C-kasetin kesto oli vain puoli tuntia
ja hinta 45-60mk) valitsin lopulta “reaktiotekniikan”: seurasin kame-
rallani leikkitilanteita, ja kun laulutoisinnot olivat syntymaéassa kéayn-
nistin kameran. Néin pystyin seuraamaan vain samassa huoneessa
tapahtuvia leikkitilanteita ja niistdkin vain yhtd kerrallaan. Aluksi
tdydensin tallentuvaa informaatiota myos kasettinauhurilla, mutta
jouduin siitd avustavan henkilskunnan puutteen vuoksi luopumaan.

Laulutoisintojen kuvanauhatallennusten kesto vaihtelee aineis-
tossani joistakin sekunneista noin kymmeneen minuuttiin. Pitka-
aikaisemmassa tallennuksessa voidaan seurata ja analysoida laulu-
toisinnon etenemisen eri vaiheita ja ympaériston ddnten vaikutusta lau-
lun tuottamiseen. Sen sijaan kuvaruudun ulkopuolisia muita kuin
verbaalisia tai ddnildhteiden tuottamia virikkeitd ei kuvanauhalta talla
tekniikalla pystytd selvittimddn. Yleiskuvalla pyrittiin saamaan
nauhaan muutakin informaatiota aina silloin, kun se oli mahdollista.
Kahden kameran tekniikalla oltaisiin voitu ottaa koko ajan yleiskuvaa ja
tiydentaa silld kohdennettua kuvaa editoinnin yhteydessa.

Kuvanauhojen kédytté tutkimusvilineend on intimiteettisuojan
kannalta ongelmallista. Tutkimustarkoituksissa koottuihin kuvanau-
hoituksiin on kuitenkin aina pyydetty lupa, tdssd yhteydessd lasten
vanhemmilta. Tutkijan etiikka estdd antamasta kuvanauhoja muuhun
kuin tutkimuskéyttoon ilman erityistd lupaa. Toisaalta kuvanauhat ovat
myo6s avointa tutkimusmateriaalia, jota kuka tahansa voi katsella ja
kéyttaa esimerkiksi opetustarkoituksiin. Tekijanoikeudet voidaan suoja-
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ta vain kopioinnin osalta.

Kuvanauhatallennusta kéytettiin tdssd tutkimuksessa niukalla,
voitaisiinko jopa sanoa minimaalisella, vain kdytiannén mahdolli-
suuksien sallimalla tekniselld varustuksella. Aineistoa voi kuitenkin
loputtomasti selata, sen kuvia voi pysdyttaa, sitd voi yhdistda erilaisiin
digitaalisiin laitteisiin, katsoa kuva kerrallaan jne.

7.2 Empiirisen tutkimuksen tausta

Tutkimuksen empiirinen aineisto keréttiin Jyvdskylin kaupungissa
sijaitsevien Lahjaharjun ja Kotalammen péivdkotien neljdsta alle
kolmevuotiaiden lasten kokopdivdosastosta. Kummassakin péiva-
kodissa toimii kaksi alle kolmevuotiaiden kokopéaividosastoa, kaksi 3-6 -
vuotiaiden kokopdivédosastoa, esikouluryhmié ja koululaisten ilta-
pdiviryhmd. Lahjaharjun pdivdkodissa toteutettiin tutkimuksen
suorittamisen aikana kolmivuotista musiikkikokeilua, joka jarjestettiin
osana Jyvaskyldn kaupungin pdivahoidon kokeilutoimintaa. Kokeilua
valvoi johtoryhmd, jossa olivat edustettuina Jyvaskyldn yliopiston
kehityspsykologian ja musiikkitieteen laitokset pdivdhoidon asiantun-
tijoiden lisdksi. Nama laitokset jarjestivat kokeilun tieteellisen seurannan
lahinnd pro gradu -toind. Kokeilu aloitettiin 1.8.1989 ja se paattyi
31.5.1992. 1

Omaan tutkimukseeni liittyvd aineisto kerittiin alle kolme-
vuotiaiden lasten kokopdivdosastoilla kummassakin pdivakodissa
syksyn 1990 ja kevddn 1991 aikana, kokeilupéivéakodissa lisdksi kevaan
1992 aikana. Kuvanauha-aineisto jakaantuu kahteen osaan, joista
kédytetddn nimityksid (1) Ihahaa-toisinnot ja (2) muut toisinnot. Koska
kokeilu on eittiméttd vaikuttanut harjaannuttavasti Lahjaharjun
padivdkodin tutkimusjoukon laulamiseen ja kédytettyyn laulustoon,
kuvailen lyhyesti “Uusia tuulia musiikkikasvatuksessa” -kokeilun
tavoitteita ja sisdlt6jd siind maddrin kuin ne koskevat alle kolme-
vuotiaiden lapsiryhmia.

7.2.1 “Uusia tuulia musiikkikasvatuksessa” -kokeilu
Lahjaharjun pédivdkodissa toteutettu kolmivuotinen “Uusia tuulia

musiikkikasvatuksessa” -kokeilu perustui musiikkileikkikoulunopettaja
Maija Simojoen ja musiikinopettaja Ritva Ollarannan kehittamédan

1 Kokeilusta on ilmestynyt Paula Harkéildn toimittama raportti Jyvaskyldan kaupungin
sosiaalikeskuksen julkaisusarjassa 2/1993.
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sovellukseen unkarilaisesta musiikkikasvatusmenetelmastal. Sen ta-
voitteina olivat (1) suomalaisen kansanperinteen elvyttiminen ja sailyt-
tdiminen, (2) myonteisen asenteen herdttiminen musiikkia kohtaan, (3)
luovan toiminnan sdilyttiminen ja kehittiminen, (4) musiikin tiedol-
listen ja taidollisten valmiuksien luominen ja kehittiminen, (5) yksilon
- kokonaispersoonallisuuden tasapainoinen kehittiminen ja sosiaalisen
kasvun edistiminen, (6) musiikin integroiminen muihin taideaineisiin
ja koko pdivdkodin arkeen seka (7) aikuisen ja lapsen vuorovaikutuksen
syventdminen ja rikastuttaminen (Simojoki 1989).

Kokeilussa etsittiin keinoja parantaa tavallisten pdivdkotien
musiikkikasvatuksen tasoa. Tdhdn pyrittiin tuomalla musiikki jokaisen
lapsen ja aikuisen ulottuville kdyttden rikasta kansanperinteeseemme
pohjautuvaa musiikkia. Koska kokeilupdivékoti oli normaali pdivakoti,
ja sen henkil6kunnalla normaalit musiikilliset perusvalmiudet, liittyi
kokeiluun oleellisesti musiikkikoulutus. Tdmé toteutettiin kahtena 40
tunnin mittaisena koulutusjaksona, jolloin henkilokunta kouluttautui
musiikkikasvatuksen peruskisitteisiin, menetelmiin, materiaaliin ja
viisikielisen kanteleen soittamisen alkeisiin. Sen lisdksi tyonohjausta
annettiin joka kolmas viikko eri osastoissa. Musiikkikasvatuksen
toteuttaminen oman lapsiryhmén kanssa jdi kuitenkin jokaisen kasvat-
tajan omalle vastuulle.

Koko pdivdkoti oppi kdyttiméddn yhteistd perinnemateriaalia, jota
pyrittiin mahdollisimman paljon ja monipuolisesti kdyttaméaan jokapdi-
vdisissd toiminnoissa.2 Alle kolmevuotiaiden musiikkikasvatuksen
ydinaineksena olivat lorut ja piirileikit, joita pyrittiin laulamaan péaa-
asiassa perushoitotilanteissa. Laulujen melodiat olivat sdvelalaltaan
suppeita, enimmadkseen viisisdvelikon sdvelkulkuja, joten niitd oli
mahdollista my6s soittaa viisikieliselld kanteleella. Aikuisten laulamana
lapset kuulivat perinteisid kehto- ja satulauluja. Varsinaisia musiikki-
tuokioita alettiin pitdd vasta kun lapset olivat tottuneet ryhméénsa.
Musiikkituokiot olivat lyhyitd, muutaman laulun ja leikin kokonai-
suuksia. Koko toimintavuotta varten laadittiin vuosisuunnitelma, jolle
perustan loi toimintavuoden eteneminen vuodenaikojen mukaisesti.
(Harkala 1993, 17-18.)

7.2.2 Tutkimusaineiston hankinta

Tutkimusaineistoa koottiin itse asiassa kolmessa vaiheessa. Esikoe-
vaiheessa tutkija kédvi tutustumassa tutkimusjoukkoihinsa jo syksylla

1 Ks. Musiikkia muksuille (1980), Piun paum paukkaa (1985) ja Laulan lasten
lailla, musiikin varhaiskasvatuksen opas.

2 Lahteina kéytettiin aikaisemmin mainittujen teosten lisdksi Mannerheimliiton
julkaisuja Lystia leikkid (1984) ja Koro, koro (1991), Lasten Keskuksen
julkaisua Vauvojen laulut (1991) sekd Alho-Perkion oppikirjaa Laulun aika
(1988).
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1989, kertoen lapsille ja henkilokunnalle tulevasta tutkimustehtivasta ja
kokeillen samalla kuvanauhatekniikkaa. Varsinaisessa tutkimuksen
suoritusvaiheessa, lukuvuoden 1990-1991 aikana, kuvattiin lapsiryhmia
kolmeen eri otteeseen kummassakin tutkimuspdivdkodissa. Lapsi-
ryhmid kuvattiin viitend pdivdnd perdkkdin aamun vapaassa leikki-
tuokiossa noin klo 8.15-9.15 kussakin neljassd alle kolmevuotiaiden
lasten pdivdkotiryhméssd. Kuvaukset toteutettiin noin kolmen kuu-
kauden vilein, ja kuvaukset tapahtuivat joko oman osaston ryhma-
huoneessa, nukkumahuoneessa, pukeutumistilassa tai pienoiskeitti-
Osséd. Joskus kuvattiin vapaan leikkituokion aikana osaa lapsista
jumppatuokiossa salissa. Viimeisessd vaiheessa, kevailla 1992,
kuvattiin vield niitd kahdeksaa Lahjaharjun pdivdakodin lasta, jotka
olivat esiintyneet aiemmassa kuvanauhamateriaalissa.

Tdssd tutkimuksessa raportoitavaksi kuvanauha-aineistoksi
saatiin 41 Thahaa-toisintoa (I-toisinnot) ja 13 muuta toisintoa (M-
toisinnot)!. Taulukosta 5 voidaan nihd&, kuinka toisintoja on kertynyt
eri kuvauskerroilta.

TAULUKKO 5 Toisintojen kertymiit.

Toisinnot/ L1 L2 L3 L4 K1 K2 | K3 | yht
kuvaukset

Ihahaa- 11 11 11 5 2 1 - 41
toisinnot

Muut 3 7 3 - - - - 13
toisinnot

Tutkimuksessa mukana olevien toisintojen kuvausten aikataulu
Lahjaharjun pédividkodissa oli seuraava: L 1 = 3.10. - 12.10.1990, L 2 =
21.1.-5.2.1991, L 3 = 15.4.-26.4.1991 ja L 4 = 5.3.-31.3.1992. Kotalammen
pdivdkodissa kuvatusta aineistosta on toisintoja ensimmaiseltd (K 1)
kuvauskerralta marraskuulta 1990 ja toiselta kuvauskerralta (K2)
maaliskuulta 1991. Tutkimuksen suorittamiseen hankittiin luonnol-
lisesti tutkimuslupa sekd kaupungin sosiaalikeskuksesta ettd lasten
vanhemmilta.

7.2.3 Tutkimusjoukon kuvaus
Tutkimusjoukolla tarkoitan tdssa vain niita lapsia, joiden laulutoisintoja

on tallennettuna kuvanauhoille. Tassa tutkimusjoukossa (n= 21) on
lapsia kaikista neljdsta alle kolmevuotiaiden paiviakotiryhmasta. Joilta-

1 Kuvanauhamateriaalia kertyi kokonaisuudessaan noin 24 tuntia.
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kin lapsilta on tallennettu useampia toisintoja. Tutkimusjoukon idn
vaihteluvilit ensimmadisessd mittauksessa ja sukupuolijakautumat
kummassakin toisintoaineistossa on kuvattu taulukossa 6. Paivdkotien
lapsiryhmissd tapahtui tutkimuksen aikana joitakin muutoksia, kuten
ryhmaésta toiseen siirtymistd ja paikkakunnalta pois muuttoa, mutta
niilld ei ole merkitystd varsinaisen toisintoaineiston kannalta.

TAULUKKO 6  Idn vaihteluvilit ja sukupuolijakautuma
toisintoaineistossa.

I-toisinnot M-toisinnot

ian vaihtelu- 1:03 - 3:06 1:11 - 3:05
vali I mittauksessa
tyttoja/ poikia 11/5 5/2

Aineistossa on tyttdjen toisintoja huomattavasti enemmaén kuin poikien.
Jos otetaan huomioon sukupuolijakauma koko lapsiryhmdssa, joista
toisinnoissa esiintyvit lapset edustavat vain osaa, on sukupuolijakauma
25/13. Kotalammen péividkodin koko lapsiryhméssda (molemmat alle
kolmevuotiaiden osastot) idn vaihteluvéli oli tdmdn tutkimuksen
alkaessa 1:01 - 3:06, ja alle kaksivuotiaita lapsia yhdeksdn (n=20).
Lahjaharjun pdiviakodissa koko ryhmén idn vaihteluvali oli 1:09 - 2:09,
ja alle kaksivuotiaita lapsia kahdeksan (n=18). Toisaalta kolme vuotta
tayttdneitd lapsia oli Kotalammen pdivakodin ryhmissd huomattavasti
enemman (7) kuin Lahjaharjun péaiviakodin ryhmissd (1). Naméa erot
johtuvat kdytdnnon jdrjestelyistd paivdakodin sisdlld, ja kuvastavat
osittain myos pdivikotien tdyttoastetta. Ryhmén toimintaan on lasten
ikdjakaumalla luonnollisesti suuri merkitys; pidetdadanhdn kahden
vuoden ikdd hyvin merkittdvand merkkipaaluna lapsen siirtyessa
sensomotorisesta ajattelusta kohti esioperationaalisen ajattelun kehitys-
vaihetta.

Koska tallennukset tehtiin vapaan leikin aikana, ovat neljassa
mittauksessa (kuvauskerrat 1-4) kuvanauhoille tallennetut laulu-
toisinnot sekd yksilo- ettd ryhmadesityksid. Lapset leikkivat usein
samojen kavereidensa kanssa, jotkut jopa hyvin kiinteasti, ja timéin
vuoksi toisinnotkin syntyvat usein yhdessa tiettyjen lasten keskindisessa
leikissd. Nuorimmat lapsista eivat leiki vield yhdessd, vaan he tyytyvit
paljolti seurailemaan isompien leikkeja. Ryhmien ikdrakenne siis
vaikuttaa toimintojen laatuun. Kun kaikki ryhmén lapset ovat samassa
huoneessa, on meteli usein korviahuumaava, ja pienimpien on paettava
turvaan aikuisten syliin. On selvéa, ettd yli kolmevuotiaan lapsen leikit
ovat sekd danekkdampid ettd lilkkkuvampia (varsinkin poikien) kuin noin
yksivuotiaan, joka vield omassa itsekeskeisessd kehitysvaiheessaan
keskittyy ldhinnd maistamalla havainnoimaan ja kerdaamaan koke-
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muksia ymparistostddn ja sen esineista.

Kummassakin paiviakodissa on samanlainen lapsiryhmén kanssa
tyoskentelevd henkilokunta: lastentarhanopettaja ja kaksi lastenhoitajaa.
Molemmat padivakodit ovat lisdksi padivahoitoalan harjoittelupaiva-
koteja, joissa jatkuvasti on erilaisia harjoittelijoita. Turvalliset ihmis-
suhteet ja perusturvallisuus yleensd luovat lapselle mahdollisuuden
my0s itsensad ilmaisemiseen. Naissd padivdkodeissa lapsilla oli selvasti
hyvé olla; vain alkutotuttelemisessa ryhmééan oli pienimmilld vai-
keuksia. Pitkddn pdivdakodissa olleet lapset ovat toisaalta valmiimpia
kaikenlaiseen osallistumiseen, mutta vaativat toisaalta ryhmén ohjaa-
jalta enemmaén suunnitelmallisuutta ja luovuutta.

7.3 Lapsille lauletun lauluston kuvaus

Kerédsin tutkimukseni yhteydessd tutkimusjoukkona oleville
péivakotilapsille laulettujen laulujen luettelot 1(n=83), joista yhteisid
lauluja yhdeksdn) neljdstd lapsiryhmédstd. Ryhmastd vastuussa olleet
lastenhoitajat ja lastentarhanopettajat raportoivat niistd lauluista, joita
he olivat omille ryhmilleen laulaneet tutkimuksen suorittamisen aikana.
Raportointi oli ongelmallista, koska oli melko mahdotonta kirjata ylos
jokaista kaytettya laulua. Kasvattajat yrittivat kylla kontrolloida kaytta-
middn lauluja, mutta on ilmeistd, ettd raportoitujen laulujen lisaksi
laulettiin runsaasti my6s varsinaisten toimintatuokioiden ulkopuolella
eri tilanteisiin liittyvid lauluja normaalin varhaiskasvatuksen kaytinnén
mukaisesti. Ndita lauluja ei ole pystytty dokumentoimaan. Toisaalta
varsinkin pienten osastoilla on tarkoituksenmukaista toistaa ja kerrata
opittuja lauluja monissa eri yhteyksissa, joten voidaan olettaa, etta myos
raportoituja lauluja on laulettu paljon tutkimusvuoden aikana.

Koska oletan, ettd standardit lastenlaulut muodostavat kognitii-
visia malleja lapsille, pyrin 16ytimédan raportoidusta laulukorpuksesta
samankaltaisuuksia ja useimmin esiintyvid melodisia malleja. Pdédosa
lauluista oli duurisavellajissa (n=60). Lauluista tehtiin kvantitatiivinen
analyysi Chenowethin (1986) mallin mukaisesti ja jokaisesta laulusta
rekisterditiin perdkkaiset intervallit sekd yksittdisten intervallien frek-
venssi ja suunta. Taulukossa 7 esitetddn laulustossa useimmin esiinty-
vat intervallit sekd niiden frekvenssit. Raportoiduissa laulustoissa olleet
samat laulut on analysoitu vain kerran, jolloin n=74.

1 Laululuettelot liitteessa 1.
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TAULUKKQO 7 Suurimmat intervallien frekvenssit lasten laulustossa

(n=74).

u M2d M2a mid m2d m2a m3a pda M3d M3a p4d fr
888 419 285 183 151 143 122 97 76 53 51 2468

u=unisono l. priimi, m2a=nouseva pieni sekuntti, m2d= laskeva pieni sekuntti,
M2a= nouseva suuri sekuntti, M2d= laskeva suuri sekuntti, m3a= nouseva
pieni terssi, m3d= laskeva pieni terssi, M3a= nouseva suuri terssi, M3d=
laskeva suuri terssi, p4a= nouseva puhdas kvartti.

Analyysin perusteella voidaan havaita, ettd suuria intervalleja esiintyy
vain satunnaisesti tdssd laulukorpuksessa. Koska lapset prosessoivat
melodiaa mielekkdind osakokonaisuuksina, on raportoitua lauluai-
neistoa tarkasteltava my0s temporaalisesti intervallien perdkkaisend
organisoitumisena aineistossa. Suurimmat frekvenssit perédkkaisille
intervalleille laulustossa saadaan taulukon 8 mukaisesti sdvelen
toistolle (u-u), laskevalle suurelle sekunnille ja unisonolle (M2d - u)
kuten myo6s nousevalle suurelle sekunnille ja unisonolle (M2a - u).
Taulukossa 8 esitetddn eri padivdkodeista raportoitu aineisto
perdkkaisten intervallien frekvensseina.

TAULUKKO 8  Perdkkiisten intervallien frekvenssit pdivakotien
laulustossa

perakkaisten intervaliien frekvenssit

pS5a-u
pd4a-u
p4d-p4a
M3a-u
M3d-m2d
M3d-u
m3a-u
m3d-u [ | Lahjaharju
M2a-u .
K-lampi

M2d-u S
m2a-m3d

m2d-M2d
m2a-M2a
m2d-u
u-u

0 50 100 150 200 250 300

On huomattava, ettd suurimmat frekvenssit saadaan samoille
perédkkiisille intervalleille kummassakin pdivdakodissa. Unisono seuraa
unisonoa yleisimmin, laskevaa suurta sekunttia seuraa useimmin
unisono samoin kuin nousevaa suurta sekunttia. Sdvelen toisto ja
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suppeiden intervallien kdyttd on tédlle aineistolle tyypillistd, kvinttid
suurempien intervallien frekvenssi on vain 15 kaikista frekvensseista
(2468). Vaikkakin perdkkdiset intervallit eivdt sindnsd muodosta
kognitiivisesti merkityksellisid yksikoitd, on intervallien koolla ja
suunnalla osana melodian kaarrosta ilmeisesti merkitystd kognitiivisten
mallien muodostumiseen.

Lauluston tonaliteetti! on p&dasiassa duuri-mollitonaliteettia
suhteessa 40:8 (pdivikoti K) ja 27:8 (pdivdkoti L). Duuri on siis vallitseva
tonaliteetti. Laulukorpus analysoitiin my6s laulun aloitus- ja
lopetustavan mukaan neljadn luokkaan: hyppy ylospdin, hyppy
alaspdin, astekulku ylospdin, astekulku alaspdin. Tdmd analyysi
esitetddn taulukossa 9.

TAULUKKO 9 Laulun aloitus- ja lopetustavat laulukorpuksessa.

Laulun aloitus Péivakoti K Paivékoti L Yht.
- astekulku yléspdin 11 9 20

- astekulku alaspdin 9 5 14

- hyppy ylospédin 15 8 23

- hyppy alaspiin 13 13 26
Laulun lopetus Péivakoti K Péivakoti L Yht.
- astekulku ylospéin 12 6 18

- astekulku alaspdin 25 21 46

- hyppy ylospdin 2 0 2

- hyppy alaspdin 8 8 16

Laulun lopetustavan analyysissa tulkittiin astekuluksi alaspdin myds
sellaiset lopetukset, joissa toonikaan tultiin astekulussa esimerkiksi
johtosdvelen kautta (aksiaalinen kaarros)2. Samoin astekuluksi ylospdin
tulkittiin my06s sellaiset lopetukset, joissa toonikaa edelsi astekulun
jalkeen hyppy ylospdin3.

Tuloksista ndhdéén, ettd laulukorpuksesa yleisin aloitustapa on
hyppy alaspidin, vaikka suuria eroja tapojen vilille ei synnykéén.
Tarkasteltaessa hypyn laatua lihemmin todetaan, ettd se useimmiten on
pieni terssi. Tdhédn intervalliin perustuvat useimmat ns. metodilaulut
pdivdkodin alle kolmevuotiaiden osastoilla. Laulun lopetustavoissa

1 Téassd otetaan huomioon paivikodin koko laulusto, joten vertailussa ovat
mukana myds padivdkotien yhteiset laulut.
2 Esimerkiksi Piiri pieni py6rii -laulun lopetus.

3 Esimerkiksi Kenell, kenelle ojennan kéteni -laulun lopetus.
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yleisin oli alaspdinen astekulku.
Néaiden analyysien lisdksi tarkasteltiin laulukorpuksen muoto-
rakenteita. Ne on selvitetty taulukossa 10.

TAULUKKO 10 Laulukorpuksen muotorakenteet.

Pdivdkoti L.

AB AA ABA ABC AABB AAB AABA ABCD ABCA

11 12 6 3 8 1 1 2 2
AAA AABC ABB n
5 > 2 48
Pédivakoti K.

AB AA ABA ABC AABB AAB AABA ABCD ABCA
10 11 4 - 2 3 1 1

AAA AABC ABB n
1 1 - 35

Kummassakin péivakodissa moodiarvon saa muotorakenne AA. Tosin
hyvin ldhelld on parillinen lauseke AB. Jonomaista rakennetta ei esiinny
pdivakoti K:sta kootussa laulustossa lainkaan. On todettava, ettd raken-
neanalyysissa tarkasteltiin vain rakenteiden perusmuotoja.

Lauluston metrinen rakenne on melkein poikkeuksetta tasa-
jakoinen, yhteensd 74:std laulusta vain yhdeksdn laulua oli kolmi-
jakoisia. Tdma tulos johtunee laulustomme kulttuurisidonnaisuudesta
samoin kuin niiden lapsiryhmien ikédrakenteesta, joille ja joiden kanssa
lauluja on laulettu. Varhaiskasvatuksen pedagogiikka suosii tasajakoista
metriikkaa alle kolmevuotiaiden lasten lauluissa.

Laulukorpuksen ambituksesta voidaan todeta, ettd pdivdkodissa
L. ambituksen vaihteluvili oli suuresta sekunnista oktaaviin, kun
pdivakoti K:n laulustossa esiintyi useita yli oktaavin ambituksia. Taulu-
kossa 11 on esitetty padivakotien lauluston ambitukset frekvensseind ja
prosentteina.

TAULUKKO 11 Ambitusten esiintyminen laulukorpuksessa.

s2 p3 4 5 pé s6 s7 8 B<

K % - 4.2 4.2 10.4 - 229 8.3 39.6 10.4
fr (-) (2) (2) (5) (-) (11) (4) (19) (5) 48

L % 035 5.7 114 343 035 20 0.35 20 -
fr (1) (2) (4) (12) (1) (7) (1) (7) ) 35
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Pituudeltaan laulut vaihtelevat laajoista laulumuodoista (Sininen uni)
pariin sdkeeseen (Aurinko, aurinko tai Leppékerttu). Téssd voidaankin
ndhdd lauluston ddripdat: kertovat laulut, joissa laulun sisdlté on tarkea
ja toisaalta yksinkertaiset metodilaulut, joiden tarkoituksena on tutus-
tuttaa lapset kohtalaisen systemaattisesti ja vahitellen linsimaiseen
tonaliteettiin ja sen lainalaisuuksiin. Laulusto on lapsildheistd, varsin
pitkille perinteistd - siis pitkddn varhaiskasvatuksessa jo kadytettya - ja
lapsen vilitontd ymparistod sekd kokemuspiirid ldheisesti kuvailevaa.
Siind vaihtelevat toiminnalliset, vuodenaikoihin liittyvat, laululeikit,
sormileikkilaulut, kehtolaulut ja muut tunnelmalliset laulut. “Uusia
tuulia musiikkikasvatuksessa” -kokeilussa mukana olleen Lahjaharjun
pdivdkodin laulustossa ovat tyypillisid kansanperinteen parista vali-
koidut laulut, kun taas Kotalammen pdivdkodin laulusto on hyva esi-
merkki tyypillisestd alle kolmevuotiaiden péivakotiryhmén laulustosta.

7.4 Toisintoaineiston kuvaus

Toisintoaineistoa on koottu eri kuvauskerroilta. Lahjaharjun paiva-
kodista tallennetut toisinnot ovat kaikilta neljdltd kuvauskerralta
(Iyhenteet L1-L 4), Kotalammen pédivdkodista on tallennettu toisintoja
kahdelta kuvauskerralta (Ilyhenteet K 1 ja K 2). Aineisto on siséllollisesti
kaksiosainen, siind on toisintoja Marjatta Meritdhden laulusta Ihahaa (I-
toisinnot) ja muista lastenlauluista (M-toisinnot). Viimemainituissa on
toisintoja paljon pédivakodissa kaytetyistd lauluista Janis istui maassa,
Laiva, laiva, Pienen pieni veturi, Pii pii pikkuinen lintu, Piiri pieni pyorii
ja Tuu tuu tupakkarulla. Lisdksi aineistossa on Lahjaharjun péiva-
kodissa kdytetyistd varsinaisista perinnelauluista toisintoja kuten lau-
luista Veetdaan nuottaa, Kapo kapo karhunpoika ja Miné paijailen.

Analysoitavaan toisintoaineistoon on otettu mukaan vain selvasti
tunnistettavat toisinnot, koska tutkimuksen yhtend tarkoituksena on
verrata toisintoja standardeihin lapsille laulettuihin lauluihin. Aineisto
on luokiteltu yleistd tarkastelua varten ensin aikajirjestyksessé ja sitten
kontekstinsa mukaisesti. Toisintoaineiston kuvauksessa kdytetddn tau-
lukon 12 mukaista mallia.

TAULUKKO 12 Esimerkki toisinnon kuvausmallista.

|_toisinto  kuvauspvm ryhmd  kontekstinro kesto |
IT3 3.10.90 L1 Ha 1 954~
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Taulukon selitys: IT3 = Ihahaa-toisinto nro 3; toisinto on kuvattu 3.10.90; L1Ha=

Lahjaharjun paivakodin 1. kuvauskerta Hattivattien ryhmassé; 1.A =toisinto

llzontekstuaa isesti (liike, leikin laatu ja leikkiviline) luokiteltuna. Lisdksi mainitaan toisinnon
esto.

Liitteessd 2 on koko toisintoaineiston kuvaus taulukon 12 mukaisesti.
Molempia toisintoaineistoja tallennettiin kummassakin pdivakodissa.
Kuvailen seuraavassa yleisesti nditd toisintoja.

7.4.1 Ihahaa-toisinnot

Ihahaa-toisinnot syntyivdt useimmiten tietyissd, toistuvissa
konteksteissa. Molemmissa pdivdakodeissa kuului leikkivilineisiin
pysyvasti mm. keinuhevonen, jolla lapset ahkerasti kiikkuivat.
Toisintoja kertyi eri pdivdkotiosastoilta neljain  kuvauskerran ajalta
taulukon 13 mukaisesti.

TAULUKKO 13 Thahaa-toisintojen mddrd lapsiryhmittdin eri
kuvauskerroilta.

L1H LIN L2H LN L3H L3N L4 KIR K2R
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Ihahaa-toisintoja tallennettiin huomattavasti enemmaédn kokeilu-
pdivdkodin ryhmistd. Tdma on luonnollista, koska musiikkikasvatuksen
sisdllollisen kehittimisen yhtend tdrkednd tavoitteena oli musiikin
integroiminen koko péividkodin arkeen ja laulamisen vakiinnuttaminen
luonnolliseksi osaksi pdivéarytmid.

Tamén tutkimuksen aineistoksi kootut spontaanit Ihahaa-toisin-
not saivat alkunsa useimmiten lasten leikeistd kdsin, ja niiden kesto
vaihtelee parista sekunnista noin kymmeneen minuuttiin. Olen luoki-
tellut yhdeksi ja samaksi toisinnoksi myos sellaiset toisinnot, joissa
toisinto eldd ja muuntuu vuorovaikutuksen eri vaiheissa. IT-aineistossa
on 27 sellaista toisintoa, joissa vain yksi lapsi laulaa; muissa on mukana
kahdesta neljddn lapseen. Naditd tekijoitd tarkastellaan enemmén toisin-
tojen yleisen tarkastelun yhteydessd kappaleessa 7.5.1.

7.4.2 Muut toisinnot

Kuten lhahaa-toisinnot myds muut toisinnot olivat varsin kon-
tekstisidonnaisia. Molemmissa péiviakodeissa oli suosittuja lauluja,
joita laulettiin sekd aikuisjohtoisesti ettd spontaanisti tiettyihin
tilanteisiin liittyen. Lauluja yhdistettiin askartelu- ja muovailuhetkiin
ym. toiminnallisiin tuokioihin kokonaisopetuksen mukaisesti. Koska
kaikki toisinnot on tallennettu ns. vapaan leikkituokion aikana - jolloin
tosin osa joukosta saattoi pitdd toimintatuokiotakin - , ovat kaikki
toisinnot syntyneet leikkitilanteesta kédsin. Usein toisintotilanteessa on
useita lapsia ldsnd, mutta yhdessd lapset eivit juurikaan laula, vaan
yleensd kuuntelevat tai seurailevat toistensa laulamista.

Kuten lapsen leikissa muutenkin, myds toisinnoissa on havait-
tavissa viivastettya jdljittelyd. Lapset siis oppivat my0s yleensd johonkin
toimintaan samaistuvia lauluja toisiltaan. Tyypillisti on useamman
laulun yhdistdminen leikin osasiksi. Tdssd saattanee vaikuttaa jo
pientenkin puolella kdytetty laulutuokiomalli, jossa useita eri lauluja ja
laululeikkejd lauletaan perdkkdin vain laulamisen ilosta. Kaikki
tallennetut muut toisinnot (kuvauskerroilta L1H, L2H, L2N ja L3N),
tutkimusvuoden ajalta (taulukossa 14) ja eri kuvauskerroilta ovat
jollakin tavalla toiminnallisia; niihin liittyy piirileikki, sormileikki,
liikkuntaleikki jne.

TAULUKKO 14 Muiden toisintojen kertymat lapsiryhmittéin.

I:—_—:h

LiH L2H L2N L3N

oO-<4NWANO

Ll
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Myo6s M-toisintoja saatiin tallennettua enemmaén kokeilupdivikodista.
On kuitenkin ylldttdvaa, etta selvasti tunnistettavia toisintoja on kertynyt
yhteensé vain 13.

7.5 Toisintoaineiston tutkimusmenetelmiit

Toisintoaineistona on kaksi eri toisintoryhmaéa: toisessa (I-toisinnot) on
vain yhden laulun toisintoja ja toisessa (M-toisinnot) useamman
standardin laulun toisintoja. Toisintojen tulkinnassa kédytetaan kvalita-
tiivisia menetelmid analyysin painottuessa maarallisesti edustavam-
paan IT-aineistoon. M-toisintoja ja niiden malleja analysoidaan
tarkemmin vain I-toisinnoissa esiintyvien poikkeavien kaarros-
kuvioiden yhteydessd. I-toisintoja tarkastellaan aluksi (1) yleisesti
ottaen huomioon niiden tuottamistilanteen ja laulujen alkuperén tai
sanoituksen vaikutus aktuaaliseen laulutoisinnon tuottamiseen ja sen
muunteluun. Toisintojen (2) transkriptiivisessa tarkastelussa analysoi-
daan toisinnoista tehtyja transkriptioita ja lopuksi (3) esitetdan analyysi
toisinnoista osana opittua kulttuuria.

7.5.1 Toisintojen yleinen tarkastelu

Toisintojen yleisessd tarkastelussa luokitellaan toisintoja aluksi
kontekstuaalisin mallein, joissa otetaan huomioon lasten leikki ja siihen
mahdollisesti liittyvan liikkeen laatu ja vaikutus toisintojen tuottami-
sessa. Yleiseen tarkasteluun liittyy myds standardien laulujen alkupe-
ran vaikutuksen merkitys suhteessa toisinnon esille tulemiseen, samoin
kuin toisintojen esittdmis- ja laulutavat seké sanoituksen kehittyminen
ja muuntelu. Naita ei kuitenkaan tdssd yhteydessé tarkastella systemaat-
tisesti, vaan ikddn kuin fenomenologisesti kvalitatiivista tarkastelua
tiydentadvina.

7.5.1.1 Toisintojen kontekstuaalinen tarkastelu

Kun laulutoisinnon aktuaalisesta tuottamistilanteesta on saatava
mahdollisimman tarkka kuva, on itse toisinnon analysointiin liitettava
laajempi kontekstuaalinen tarkastelu. Kontekstiksi voidaan osoittaa
lahes mikd tahansa musiikkiin tai musisoimiseen liittyva tekijd, sille
ajallisesti rinnakkainen, sitd edeltdva tai sitd seuraava tekijd, joka selittaa
sitd. Laulun sanat vaikuttavat sdveleen, etenkin sen rytmiikkaan ja
painvastoin; myos kieli muuttuu musiikin kontekstissa. Tassa tarkoi-
tetaan kontekstuaalisella tarkastelulla toisintojen formaalin musiikil-
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lisen analyysin tdydentdmistd niilld tiedoilla, joita kuvanauhan perus-
teella saadaan toisinnon tuottamistilanteesta. Voidaan sanoa, ettd
toisintoa analysoidaan seké tilannekohtaisesti ettd yksilokohtaisesta
simultaanien ja suksessiivisten tapahtumien vilitykselld.l Jokainen
toisinto on kuvattu myos verbaalisesti kuvanauhasta vilittyvdn
informaation ja observointimuistiinpanojen perusteella kuvion 5
mukaisesti. Kuvauksen alussa on mainittu lasten iat.

(IT3_ 31090 L1Ha 1. 9:54 ]
] = 2:07, R=1:11, S= 2:08

J. on keinuhevosella ja laulaa Ihahaata uudestaan ja uudestaan. Viereen
keinutuoliin istuu myds R, joka my6s kiikkuu ja yrittdd yhtyé J:n lauluun. J. ei
kuitenkaan kuuntele kauan R:n laulua, vaan aloittaa oman laulunsa uudestaan.
Rin tdytyy vdistyd ja hakeutua muualle. Luultavasti kasvattajakin pyytda
R:aa pois keinutuolista(kuvaruudun ulkopuolella), koska tilanne on kidydd
hankalaksi. Hetken paasta keinutuoliin istuu vuorostaan S, joka vienosti
yrittdd yhtyd J:n lauluun. Sitten tytot kehittelevidt laulamisesta ja hepalla ja
keinutuolissa keinumisesta vuoroleikin, jota myds kasvattaja pyrkii ohjaamaan. J.
ei pysty kuuntelemaan S:aa, vaan alkaa hiiritdi myds S:n esitystd laulamalla
aivan muuta laulua (nuus, nuus, muusi kisi lauri). R. yrittdad vield paasta
hepalle, mutta tilanne on sitten jo ohi.

KUVIO 5 I-toisinnon nro 3 verbaalinen kuvaus.

Toisinnon verbaali kuvaus selventda tilanteen eri vaiheita, joskin sen
tulkinta perustuu vain tutkijan ndkemykseen kokonaisvaikutelmasta.
Lapsiryhmédn kanssa enemman tekemisissad ollut kasvattaja voisi tulkita
tilanteen niiden tietojen pohjalta, joita hdanelld on kokemustensa kautta
lapsista. Tdlloin tulkinnan luonne my6s muuttuisi subjektiivisemmaksi.
Toisintojen kontekstit on jaettu niihin liittyvdn (1) liikkeen, (2)
leikin laadun ja (3) leikkivéilineen perusteella. Toisintojen tuottamiseen
liittyva liike voi olla koko kehon liikettd, lauluun liittyvan leikkivédlineen
liikettd kddessd, jonkun muun leikkivélineen liikettd tai kehonosan
liikettd. Leikki voi olla yksinleikkié tai ryhmaileikkid, yksinleikki muun-
tuessaan myos katselu- tai samanaikaista leikkid. Leikkivalineelld on
merkitystd laulutoisinnon alkamiseen, sen etenemiseen ja toisinnon
padttymiseen. I-toisinnoissa leikkivdlineind oli keinuhevonen,
keppihevonen, leikkihevonen ja muita leikkivélineitd, esimerkiksi
roolivaatteita. Joissakin toisinnoissa voitiin ndhdd kontekstina myd&s
toisintoa edeltdvd toiminto tai piirileikkiin liittyva liike. Lopullisessa
luokittelussa I-toisinnot jaettiin leikkivélineen perusteella viiteen
pddluokkaan (keinuhevonen =1, keppihevonen = 2, leikkihevonen =3,
muu leikkivaline = 4 ja pelkka liike kontekstina toisinnossa =5, muu=6).
Taulukossa 15 ndhdéén I- toisintojen koko kontekstuaalinen luokittelu.

1 Ks. Moisala 1993, 67.
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TAULUKKO 15 I-toisintojen kontekstuaalinen luokittelu.

30 B konteksti 1
Bl konteksti
konteksti
konteksti

- konteksti

o O A W P

B konteksti

Toisintojen kontekstuaalinen jako (ks. my®s liite 3) antaa kuvan laului-
hin liittyvan leikkituokion yleisista piirteistd. Koska kaikki lapset ovat
alle kolmevuotiaita, on yksinleikki tyypillisin leikin muoto. Sitd voidaan
pitdd sensomotoriselle kehityksen tasolle tyypillisend hallinta- tai
kdytannon leikkind nuoremmilla lapsilla ja ldhelld kolmen vuoden ikdd
olevilla lapsilla jo symbolisena leikkind. M-toisinnot on luokiteltu
vastaavasti laulun sisdltoon oleellisesti liittyvan leikkivalineen, siina
kdaytetyn muun leikkivélineen ja pelkén liikkeen perusteella.

Laulun tuottamisprosessi on joustava, dynaaminen ja vaihteluille
altis. Sitd voidaan seurata kuvanauhamateriaalista sekd suksessiivisesti
ettd simultaanisti. Siind on selvid vaiheita, kuten (a) aloittaminen joko
lapsesta kasin tai aikuisjohtoisesti, (b) keskeyttiminen mita erilaisim-
mista syistd, (c) muuntelua ja (d) laulun lopettaminen. Kuvanauha-
materiaalin perusteella voidaan IThahaan toisintoesityksissd havaita
mm. taulukossalé esitettyja vaiheita.

TAULUKKO 16 I-toisintojen vaiheita.

A. Laulun aloitus
Lapsijohtoinen aloitus Aikuisjohtoinen aloitus

(1) liike - aloitus (1) aikuisen kehoitus
- liikkeen rytmi synkronoituu - miten heppa sanoo, laulaa, liikkuu
laulun rytmiin

(jatkuu)



124

TAULUKKO 16 (jatkuu)
(2) leikkivéline -aloitus (2) aikuisen malli
- leikkivilineeseen liittyva - aikuinen aloittaa laulun, josta
emotionaalinen, sensomotorinen lapsi jatkaa
ajattelu synnyttdd laulun
B. Laulun keskeytyminen

(1) liike keskeytyy - laulukin keskeytyy
- keinuheppa nurin

(2) leikkitilanne muuttuu

C. Laulun jatkuminen

1) laulu jatkuu seuraavasta fraasista

2) liike jatkuu - laulu jatkuu mistd tahansa kohtaa
(3) laulu jatkuu jostakin fraasista

D. Laulun muuntelu

(1) laulu vaihtuu toiseen

(2) liilke muuntuu - lJaulu muuntuu

(3) skeemat aktivoituvat - laulua muunnellaan
(4) vuorovaikutustilanne muuttuu - laulu muuntuu
E. Laulun lopettaminen

o)) liikkeen lopettaminen - laulukin loppuu

(2) aktivaatio tai huomio siirtyy muualle

- virike vilittdmassd ymparistossid
- leikkivédlineen kdyttd edellyttdd lopettamista

Laulutoisinnon vaiheet etenevit useimmiten taulukossa 16 esitetyssa
jarjestyksessd; joissakin toisinnoissa prosessi péittyy kohtaan B, eli
laulu ei jatku keskeytymisen jdlkeen. Kaikissa toisinnoissa voidaan
havaita muuntelua (D), mikéd ei valttimattd edellytd laulun keskey-
tymistd (B) ja jatkumista (C) keskytyksen jilkeen. Toisinnoissa on
erilaisia etenemismalleja kuten esimerkiksi A-D-E, tai A1-B-C-D-E tai
Al1-D-E. Toisintojen kontekstuaaliseen kuvaukseen on liitetty taulukon
16 mukainen toisinnon etenemisen kuvaus ja muuntelu, ja niitd
tarkastellaan toisinnoista tehtyjen transkriptioiden avulla.

Olen péddtynyt kuvaamaan leikin ja liikkeen vuorovaikutusta
yhdessd, kuten taulukosta 15 voidaan havaita. Liike synkronoituu
tilapdisesti toisinnon tuottamisen sykkeeseen, mutta mitddn selkedd,
erikseen analysoitavaa yhteyttd motoriikan ja toisinnon tuottamisen
vdlilld en ole pystynyt tamén tutkimuksen yhteydessa kaytettdvilla
menetelmilld havaitsemaan. Merkille pantavaa on kuitenkin se, ettd
laulutoisinto enimmékseen kdynnistyy motorisella liikkelld. Liike liittyy
tdssd materiaalissa aina laulamiseen ja pitdid myos sitd ylla. Tasta
voitaneen pditelld, ettd aktivoituessaan pienen lapsen toiminnallinen
skeema saa aikaan aktivaation levidmisen my0s siihen ldheisesti
liittyviin melodisiin skeemoihin.
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Toisinnot liittyvit alkaessaan aina ldheisesti alkuperédisen laulun
kontekstiin, useimmiten leikin kautta. I-toisintoja ei synny ilman laulun
sisdltoon viittaavaa leikkivélinettd tai sitd kuvaavaa liikettd. Molem-
missa toisintoaineistoissa on esimerkkeja toisinnoista (J:n Pii pii
pikkuinen lintu, kun muovaillaan linnun pesédi, ja IT 21) , jotka syntyvit
kylldkin alkuperdisessd kontekstissa, mutta kasvattajan pyynnosta.
Aikuiset siis ohjaavat harkitusti lasta tuottamaan tiettyyn yhteyteen
tiettyd laulua. Alkuperéisten laulujen toiminnalliset ominaisuudet ja
konkreettinen, lapselle tuttu sisdlt6 vaikuttavat myos toisintojen esiinty-
misyhteyksiin. Toiminnallinen skeema ohjailee ilmeisesti lasta toisin-

tojen valinnassa tilanteeseen sopivasti.

7.5.1.2 Laulutavat ja sanoitukset toisinnoissa

Adnenkiyttdd tarkastellaan toisintokohtaisesti ensinnikin lasten niissi
kdyttimdn musiikillisen 4ddnialan perusteella, toisaalta niissd esiin
tulevan, vuorovaikutuksille alttiin laulutavan mukaan. Laulun sanojen
muokkausta tarkastellaan yhteydessa toisinnon tuottamistilanteeseen,
ja niiden muuntelu pyritddn nikeméain sekd osana lasten keskindista
vuorovaikutustilannetta ettd lapsen omaa emotionaalista introspektiota
(Bjerkvold 1990). Erilaisten d@idnenkdyttotapojen ja alkuperaisestd
laulusta poikkeavien sanoitusten merkitystd musiikillisena kommuni-
kaatiovilineend pyritddn kuvailemaan tilannekohtaisesti. On koros-
tettava, ettd on kysymys vain yhdesta tulkinnasta vaikkakin autenttisen
kuvanauhamateriaalin yhteydessa.

Koska kyse on lapsille tuttujen laulujen toisinnoista, on huomiota
kiinnitettdvd alkuperdisten laulujen melko vahvoihin sekd melodis-
rytmisiin ettd sanoituksellisiin malleihin. Tadmén tutkimuksen ulko-
puolelle jaa kuitenkin lapsille laulettujen ko. laulujen ensimmadiisten
mallien analysointi. On selvid, ettd laulun representoituminen muistiin
riippuu siitd kokonaisvaltaisesta kokemuksesta, joka lapsella on
laulusta. Siihen kokemukseen ei liity pelkdstdédn itse laulun melodis-
rytminen malli, vaan my0s esittdjin tulkinta laulusta, laulun esitys
kokonaisuudessaan. Aikuisen spontaani, kontrolloimaton diniala on
useimmiten huomattavan matala, kun taas opetustuokiossa ddnialaa
tulee kontrolloitua tarkemmin. Nidin ollen lapselle kertyy useita
saveltasomalleja. Tiettyjen lauluun liittyvien sdveltasorepresentaatioiden
lisaksi lapselle jad mieleen my6s emotionaalinen mielikuva laulusta.
Tamd mielikuva ja siihen liittyvd toiminnallinen skeema vaikuttavat
lapsen omaan esitykseen spontaanissa laulutilanteessa.

Opitun laulun melodisrytmiset ainekset ovat voimakkaampia ja
heikompia riippuen niiden asemasta tonaalisessa kontekstissa.
Melodisrytmisten aiheiden ja niitd vahvistavien sanallisten ratkaisujen
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kongruenssil taas lisdéd kuvioiden vahvistumista myos representaa-
tioina. Vaikka tdmén tutkimuksen yhteydessd ei tdhdn proble-
matiikkaan perehdytdkddn menetelmillisesti, voidaan mallien voimak-
kuutta silti arvioida deskriptiivisesti. Esimerkiksi Thahaa-laulun
aloituskuviot ovat voimakkaita, sanoitukseltaan helppoja pienellekin
lapselle, ne ovat voimakkaasti toiminnalliseen rytmiin stimuloivia ja
siten kenties aivan tietynlaiseen laulutapaan ohjaavia malleja. Thahaa-
laululle tunnusomainen lineaarinen kulku ja lapsen omaa ilmaisu-
varastoa muistuttava aloitusfraasi ovat aineksia, jotka tekevit laulusta
koko kansan omaisuuttaZ2.

Laulutapoja ja sanoituksia havainnollistetaan sekéd transkrip-
tiivisin menetelmin ettéd toisintojen metrisen rakenteen avulla. Laulu-
tapaa kuvaillaan sen kuulonvaraisen voimakkuuden, erilaisten
agogisten vaihteluiden ja aloituskorkeuden perusteella. Aloituskorkeuk-
sia tarkastellaan sekd toisinnon aloituksessa ettd toisintokudoksessa
muuntuvana. Myo6s toisinnon tuottamistilanteessa olevan aikuisen
antamaa ddnimallia tarkastellaan suhteessa lapsen &dénialaan.

Esimerkkind toisinnon metrisen rakenteen ja sanoituksen vilisten
yhteyksien analyysista on taulukossa 17 esitetty toisinnon IT3:18-19
kuvaus ilman muuta tietoa toisinnon transkriptiosta. IT3 -toisinto on
pitkd - analysoituja sdkeist6ja on 21 - ja sen tuottamistilanteessa
mukana kolme tyttdd. Jokaisen laululliset 1dhtokohdat ovat erilaiset, ja se
ei voi olla vaikuttamatta toisinnon osittaisessa yhteisesityksessa.
Toisinnon varsinainen primus motor J. (2:07) keksii vélilldi muiden
harmiksi tdysin omintakeisia sanoja, joihin toisten lasten on tdysin
mahdotonta toisinnon yhteydessd osallistua. Ndin hédn saa toisinnossa
mukana olevat muut lapset sekaisin, ja voi taas itsevarmasti aloittaa
Thahaan 19. sdkeistdn oman mielensd mukaisesti.

Sanoituksen muuntelun tarkastelussa kidytetddn siis melko
vapaata, kuvailevaa menetelméd, joka on télle tutkimukselle tyypillinen.
Aineiston, ja samalla koko ilmidén, mahdollisimman tarkkaan
kuvaukseen on ollut melko mahdotonta 16ytdd valmiita menetelmia,
joten tutkijan on tdytynyt tyytyd kohtalaisen yleiseen deskriptiiviseen
kuvaukseen. Koska lasten kieli on vield kehittyméténtd, on kuulon-
varaiseen tallentamiseen perustuva menetelmé liian aikuiskeskeinen.
Tarkoitan tédlld sitd, ettd tulkintaa lapsen dédntelystd ja omintakeisten
ilmaisujen kédytostd ohjaavat - tiedostamattakin - tutkijan omat
késitykset lapsen kielellisistd mahdollisuuksista ilmaisun yhteydessa.

1 Kongruenssilla tarkoitetaan sanojen rytmin ja melodian rytmin vastaavuutta,
jolloin laulussa sanojen painollisia osia vastaavat melodian painolliset
tahtiosat.

2 Laulun sdveltdjan Marjatta Meritdhden 50-vuotisjuhlahaastattelussa saveltaja

itse toteaa, ettd yllatyksekseen hdn on huomannut timén laulun olevan kaikista
suosituin kokoelmasta Pikku Marjan eldinlauluja. Jopa raavaat miehet haluavat
laulaa Thahaa-laulua ravintolan karaoke-illoissa!
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TAULUKKO 17 Toisinnossa IT3 sdkeistdjen18-19 metrinen analyysi.

18. i lhahaa, ihahaa
M1  onhan hepo asti..
A muuli siili laasti
Miri ihahaa, ihahaa

M1 onhanliisi asti
AT muusi kiisi puuhu

MIri Ihahaa, ihahaa
arii miini kuusi miini

I 1l nuus nuu nukkeke
M heppa siing juokse

(keinuheppa 8 x edestakaisin, sitten J. aloittaa laulun
liikkeen rytmissd)

19. MM Ihahaa, ihahaa
MM IJ  onhan ratsastaa
mERER Juokse hepo hiljaa (S:hepo)
nril kanna pikku Siljaa
MM 1] kanna kotiin asti
nril kevyt kallis asti

Luotettava mittausmenetelmé on tempon vaihtelujen méaarittely metro-
nomin avulla. MM- merkinnit on tehty transkriptioon silloin, kun tempo
on selvésti muuttunut; sitd ei seurata tahti tahdilta tai sde sdkeelta.
Joskus on transkriptioissa tyydytty pelkdstddn tempon vaihteluiden
sanalliseen madrittamiseen, kuten esimerkiksi toisinnossa IT 18.

“Kertaus nopeammin, liikkuminen kuitenkin hidastuu. Kaikki rauhoittuvat
hetkeksi ja vdhentdvit sitten tempoa. A:n ddni ylimpdnd, muut mukana omassa

tempossaan.”

Toisintojen aloituskorkeudet maéritelladn tarkan siaveltason mukaisesti
oktaavialoittain. Koska lasten tonaliteetin taju on vield kehittymaton, ja
koska lasten tapa kisitelld melodisia osa-aineksia on fragmentaarista,
vaihtelevat sdveltasot sdkeestd toiseen, mutta pysyttelevit kuitenkin
suhteellisen samalla tasolla. Tarkkaa sdveltasoa on pyritty toisintojen
transkriptioissa maarittelemddn aina silloin kun se on mahdollista,
varsinkin uuden, selkeésti intonoidun jakson alussa. Mikéli aikuinen on
antanut lapselle toisinnon sdveltasomallin - yleensd lasten pyynnésta -
on laulun aloituskuvion tarkka sdvelkorkeus madritelty. Sitd on my6s
verrattu siihen sdveltasoon, milld lapset jatkavat aikuisen aloituksesta.
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7.5.2 Toisintojen transkriptiivinen tarkastelu

Pienten lasten laulutoisintojen kuulonvarainen tallentaminen nuotin-
noksiksi on ongelmallista, koska laulaminen ei perustu tarkoille
sdavelkorkeuksille. Tosin, kuten Hargreaves (1986, 70) toteaa, tima ei
johdu siitd, etteivitkd lapset pystyisi tuottamaan yksittdisida tarkkoja
sdavelkorkeuksia; lasten lauluista tuntuu vain puuttuvan sekd melodinen
ettd rytminen organisaatio. On todettava, ettd sdveltasojen analysointi
on hankalaa my6s sen vuoksi, ettd varhaisissa lauluissa ei ole
tunnistettavaa tonaalista keskusta. Rytmin kisittelyn on havaittu olevan
toisaalta vapaata ja joustavaa (Moorhead & Pond 1978), toisaalta
fraaseittain sddnnollistd sykkeeltddn (Dowling 1984). Laulujen
iskullinen rakenne ei ole niin tasainen kuin aikuisilla, koska lapset
lisddvat omia toiminnallisia rytmejddn - useimmiten puherytmeji -
lauluihinsa. S&adnnoéllinen syke lauluissa on kuitenkin tekijd, joka
erottaa ne selkedsti puheesta (Dowling 1990).

Nuotinnetut lasten laulutoisinnot ovatkin yleensd summittaisia,
eivdtké ne tdysin vastaa laulettua sivelkorkeuttal. Davidson, McKernon
& Gardner (1981) ovat kiinnittdneet laulutoisintojen notaatioissa
huomiota ennen kaikkea melodian kaarroksiin. Tutkijat vertaavat
saman lapsen (2:05) samana pdivdnd tuottamaa vapaata, spontaania
laulua toisintoon standardista lastenlaulusta. Nuotinnoksessa (ks.
Davidson, McKernon, Gardner 1981, 304) on pyritty kirjaamaan oikea
sdveltaso, mutta ei esimerkiksi intonaatiota, joka taas on tarked elementti
Dowlingin (1984) transkriptioissa. Spontaani laulu ja laulutoisinto
sisdltdvat paljon samoja aineksia, mutta edelld mainitussa on enemmaén
muuntelua, suurempia intervalleja ja monipuolisempaa fraasien kayt-
téd. Kahden-kolmen vuoden idssd lapset alkavatkin kiinnittdd huomiota
sithen, miltd opitun laulun tulisi kuulostaa, ja vaikuttaa siltd, ettd he
kehittelevit opittuun lauluun liittyvistd odotuksista erilaisten mahdol-
lisuuksien valikoimaa, erddnlaista laulujen “kehystid”, joka sitten muo-
toilee heidén esitystddn opitusta laulusta.

Lasten spontaanien laulujen ja laulutoisintojen kirjallisuudessa
esiintyville transkriptioille on yhteistd niiden vaikea tulkittavuus. Ainoa
tdysin tarkka sdveltasojen merkitsemistapa olisi niiden mééritteleminen
esimerkiksi taajuusanalyysilld tarkkoina Hz-mdarityksina. Talléin voi
jddda kuitenkin vaille huomiota laulusta vilittyvd muu informaatio
kuten esimerkiksi rytminkasittely. Toistaiseksi lasten spontaanin laulun
transkriptiivisessd analyysissd ei ole 10ydetty yhtendistd tekniikkaa.
Tassad tutkimuksessa on pdddytty erddnlaiseen sekatekniikkaan: kéytan
perinteisen notaation lisdksi etnomusikologisia nuotinnusmenetelmid,
joita tdydennén verbaalilla kuvauksella.

Tédssd tutkimuksessa tarkastellaan pienten lasten laulamista
etnisen vahemmiston alkeismusiikkina. Transkriptioissa korostuvat

1 Ks. esimerkiksi Dowling 1984, 151.
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entomusikologiset mallit. Lasten laulujen epédtarkat sdvelkorkeudet ovat

antaneet aihetta puhua niiden yhteydessd jopa mikrointervalleista
(Moog 1976), jotka taas ovat tyypillisid etnisten kansojen lauluille.
Spontaani laulaminen vaikuttaisi olevan lapsille erdédnlaista “rituaali-
musiikkia”, jossa kdytetddn varsin laajaa dynaamista asteikkoa; se voi
olla suggestiivista niin ettd lapsen voi jopa kuvitella “meditoivan” oman
aanimateriaalinsa kanssa sen rajoja kokeillen. Laulujen monipuolinen
ilmaisun asteikko asettaakin melkoisia vaatimuksia my&s trans-
kriptiotekniikalle. Toisaalta toisintojen alkuperdisten laulujen vahvat
mallit rajoittavat tietylld tavalla lasten ilmaisua, kuten Davidsonin et al
(1981) tutkimuksessa havaittiin. Koska tutkin transkriptioita niissd
ilmiasunsa saavien melodisten prosessien kannalta, toisin sanoen niitad
skemaattisesti analysoiden, en transkriptioissa ole pyrkinytkddn tarkan
sdveltason notatointiin. Tirkeimpdd on ollut yksittdisen sdvelen asema
melodisen kaarroksen kontekstissa.

Kédytdn transkriptioissani Chenowethin (1972/1986) ja Moisalan
(1991) etnomusikologisia transkriptiomalleja niitd yhdistellen. Kansan-
musiikin tutkimuksessa kéytetyistd nuotinnoksista (ldhinnd Jarvinen
1992) olen myds omaksunut joitakin merkintidtapoja. Chenowethin
kuulonvaraisessa transkriptiomallissa pystytddn kattavasti merkitse-
madn sdveltasot, laulutavat, pulssi, melodian kaarros ja melodian rytmi.
My®ds intervallit merkitddn neljannesaskelen tarkkuudella. Moisalan
kulttuurinen malli keskittyy laulutavan ja tanssin mahdollisimman
tarkkaan kuvaukseen. Jdrvisen mallista 16ytyvdt nuottiarvon ja
todellisen sdvelen keston merkintdtavat. Kuvioon 6 on koottu tadssi
tutkimuksessa kédytettyjen mallien yhdistelmien yleisimmat

notaatiotavat.
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KUVIO 6 Tutkimuksessa kdytettyjd nuotinnusmalleja.
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Merkintdtavat muotoutuvat aineistosta késin, ja ettd niihin vaikuttavat
kulttuurissa kdytetyt musiikillisen ilmaisun muodot. Vaikka tarkan
sdveltason notatoiminen ei olekaan tdssd tutkimuksessa oleellista, on
tarkoituksena kuitenkin saada selville melodian segmenttien (motiivi,
fraasi) rajauksen kannalta tirkeét ja riittdvat siveltasot. My6s segmentin
temporaalinen ja tonaalinen aspekti ovat tédrkeitd aineiston riittdvassa
nuotintamisessa (Adams 1976, 195-197).

Tdmén tutkimuksen empiirinen aineisto muodostuu enemman tai
vihemmaédn vuorovaikutustilanteista, jolloin verbaalinen kuvaus jo
transkriptiossa on viélttimédtontd. Toisinnon transkriptiivinen tarkastelu
aktuaalin laulutilanteen kuvauksena tdydentdd toisinnon konteks-
tuaalista kuvausta, jolloin tutkimuksen kvalitatiivinen ote entisestddn
korostuu. Pelkdn transkription vilittiméd informaatio voi olla hyvin
védhdinen, vaikka laulutuokio sindnsd kestdisi pidempéédnkin. Ndin on
tilanne toisinnossa IT 32 (kuvio 7), jossa ryhmédn pienimmat viettavat
riemastuttavat seitsemdn minuuttia yhdessd. Transkriptiiviset mene-
telmét antavat kuitenkin mahdollisuuden kuvata vain lasten toistamaa
sdvelaihetta sellaisenaan. Néin ollen on vilttimétontd kdyttdd useita
tutkimusmenetelmid ilmién mahdollisimman monipuoliseen kuvauk-

seen.
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KUVIO 7 Transkriptiivinen informaatio toisinnosta IT 32.
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7.5.2.1 Toisintoaineiston transkriptioanalyysi

Varsinaisessa transkriptioanalyysissd tarkastellaan lasten melodisen
tiedon kasittelya toisintonuotinnuksien avulla. Lihemmaén tarkastelun
kohteena ovat melodian kaarrokset toisinnoissa seka toisintojen laatu ja
muoto. Analyysimenetelméa on kehitetty tdta tutkimusta varten erilai-
sista sekd etnomusikologiassa ettd kognitiivisessa musiikintutkimuk-
sessa kédytossd olevista menetelmistd. Melodian kaarroksien analysoi-
misessa kdytetddn yksittdisten kaarroselementtien tai -kuvioiden
suunnan mukaista, graafista merkintdtapaa. Kaarroskuvioiden
graafisessa esityksessd voidaan teknisesti ndhda joitakin yhteyksia
kognitiivisen musiikintutkimuksen hermoverkkotutkimuksissa kaytet-
tyyn tapaan yleistdd kuviot itseorganisoituvissa hermoverkoissa tiettyyn
kuvioiden luokkaan.l Kuviossa 8 verrataan Tiitsin (1993, 161) esittimia
kuvioluokkien prototyyppej tiassa tutkimuksessa kdytettyihin melodian
kaarroselementtien figuraalisiin kuvioihin.

O
/' nouseva astekulku — 7 flat-up
A laskeva astekulku RN = flat-down
" aksiaalinen kaarros N up-down
7 AN
v - o - / down
~ -up
<
h 1 — .
= yppy Ylospdin e up-flat
™~ N hyppy alaspiin LN down-flat
KUVIO 8 Kaarroskuvioiden graafisten esitysten muotojen
etk e y )
yhtaldisyyksia.

Vaikka kysymys on eri tarkoituksiin kdytetyistd malleista, voidaan
niissd ndhdd samaa pyrkimystd kuvion suunnan kuvaamiseen. Tadssa
tutkimuksessa figuraalisille tunnuksille on analyysiprosessin edetessa
annettu lisdksi kirjaintunnukset, jolloin voidaan heti havaita alkupe-
rdismallista poikkeavat kuviot. Peruskuvioina ovat siis A= laskeva
astekulku, E= nouseva astekulku, B=aksiaalinen kaarros, Cu=ylospédinen
intervallihyppy, Cd=alaspdinen intervallihyppy ja D=samantasoinen
savel tai lopuke. Ndiden peruskuvioiden lisdksi on jouduttu kayttimééan
yhdistelmia. Talla tavalla saadaan esimerkiksi toisinnon IT27
kuvioanalyysiksi ABCu// AABCu//A->-BCu//A->-BCu// A
A B. Kuviossa 9 esitetddn my6s kuvioanalyysia vastaava nuottikuva.

1 Ks. Tiits 1993, 161.
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Kaarroskuvioiden suunnat A=laskeva astekulku, B=
aksiaalinen kaarros ja Cu=yléspiinen intervallihyppy.

KUVIO 9 Toisinnon IT27 transkriptio ja siitd tehty kuvioanalyysi.

Tésséd toisinnossa on puhelaulun tyyppisid, ilman selkedtd sidveltasoa
olevia jaksoja, joissa melodian suunta on kuitenkin selkedsti
havaittavissa. Yleisessd transkriptiivisessd tarkastelussa voidaan jo
todeta toisinnon rakenteellisia ominaisuuksia, joiden havaitsemista
voidaan vield vahvistaa figuraalisilla tunnuksilla. Tadstd toisinnosta
voidaan havaita rakenteellinen horjuvuus; lapsi toistaa kuvioita
pddmaarattomasti, ilman kdsitystd niiden organisatorisesta merki-
tvksestd kokonaisuudelle.

Melodian kaarrosten luokittelussa on sovellettu Adamsin (1976)
typologiaa, ja otettu pienimmaiksi analysoitavaksi yksikdksi melodian
yksi kaarroselementti kerrallaan, josta kdytetdan nimitystd kaarroskuvio
(contour pattern). Toisintojen fragmentit voivat muodostua useammasta
kaarroskuviosta, vaikka tonaalista struktuuria ei toisinnoissa vielad
yleensd olekaan havaittavissa. Transkriptioissa esiintyvien kaarros-
kuvioiden kvalitatiivisessa analysoinnissa toisinnot jaetaan raken-
teellisen jasentamisen vuoksi aluksi “sdkeistoihin”, joiden rajat
madrdytyvat ensinndkin fraseerauksen, toisaalta sierajojen mukaan.
Rajojen méddrdaminen on ollut paikoitellen vaikeaa ja tulkinnan voisi
suorittaa toisinkin. Laulun etenemisessd tapahtuneet kontekstuaaliset
muutokset on jdtetty transkriptiivisessa tarkastelussa osittain
huomioimatta, ja sdkeiston on katsottu jatkuvan myos tauon jilkeen,
mikéli kaarroskuvion voidaan olettaa olevan selkedd jatkoa edelliselle
kuviolle. Tdssd yhteydessd tulkinnallinen ongelma on vain tekninen;
tulosten kannalta silld ei liene merkitysta.

Melodian kaarroskuviot koodaan tahtiosittain siten, ettd kukin
kahden noin neljisosan mittainen kuvio muodostaa yhden
koodausyksikén. Koodaaminen tapahtuu - kuten on edelld mainittu -
kdyttden ensin figuraalisia tunnuksia, jolloin kaarroksen muoto on
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selvdsti ndkyvissd. Sen jdlkeen muutetaan figuraaliset tunnukset
kirjaintunnuksiksi. Koodausprosessi tapahtuu siis kuviossa 9 kuvatun
kuvioanalyysimallin mukaisesti.

Melodian kaarroskuviot luokitellaan (1) lauluun kuuluviksi ja (2)
mallista poikkeaviksi kaarroskuvioiksi. Kaarroskuvioiden méara ja laatu
melodian suunnan mukaan analysoidaan toisintokohtaisesti. Analyysin
edetessid on huomattu, ettd sekd Ihahaa-laulussa ettd muissa
mallilauluissa kuin myds lapsille lauletussa laulustossa toistuvat
paljolti samat kaarroskuviot.

7.5.2.2 Toisintojen laadun ja muodon tarkastelu

Toisinnot voitaisiin laadullisesti jakaa esimerkiksi (1) selkedsti
tonaalisiin ja (2) tonaliteetissaan horjuviin toisintoihin, mutta jako ei
mielesténi tee oikeutta lasten esityksille. On my6s mahdollista jakaa nyt
kyseend oleva tutkimusaineisto Bjerkvoldin (1991) spontaanin laulun
luokittelun mukaisesti toisintojen kommunikatiivisen merkityksen
perusteella (1) amorfisiin eli epdmaaraisiin danikokeiluihin, (2) selkea-
muotoisiin provokatiiviisiin, kertoviin ja kuvaileviin lauluformuloihin,
sekd (3) ns. preset-lauluihin. Kolmas mahdollisuus on luokitella ne
edelleen spontaanin laulun luokkiin kuten (1) hokeminen, (2) jokeltelu,
(3) pilkkahokeminen, (4) puhelaulu ja (5) varsinainen laulu (Kuusisto, P.
& Vuorento, S. 1992), tai (1) sikermiin, (2) lauleskeluihin, (3) perus-
lauluihin (Dowling 1984) ja (4) vokalisaatioihin niinkuin luvussa 3.2 on
esitetty. Vaikka on kyse laulutoisinnoista, tayttdviat ne spontaanin
laulun ehdot sekd laulun spontaanin tuottamistilanteen ettd lapsesta
itsestd ldhtevdn sisdltonsd perusteella. Olen yhdistellyt analyysissdni
Bjerkvoldin ja Dowlingin malleja toisintojen laadullisessa luokittelussa
ollen selkedsti tietoinen siitd, ettd luokat ovat paallekkaisid.

Toisintojen muotoa voi tarkastella rakenteellisesti vain fragmentti
fragmentilta. Koska tuottamistilanne on erittdin kontekstisidonnainen,
on toisintojen muoto selkedsti tilanteesta johdettavissa. Muotoa voidaan
analysoida my0s aloituksen ja lopetuksen perusteella, mutta vain
osittain, koska useinkaan ei lapsella ole mahdollisuutta aloittaa tai
lopettaa lauluansa omassa vapaassa tahdissaan. Vain harvoissa
toisinnoissa on lapsi laulun tuottamistilanteessa yksin; useimmiten
huoneessa touhuaa useampia lapsia samanaikaisesti - enemman tai
viahemmaén &ddnekkéasti - vieden lapsen huomion milloin minnekin
laulutoisinnon aikana.

Perinteisestd rakenneanalyysistéd ei siis voida puhua toisintojen
yhteydessd. Parhaiten rakenteeseen liittyvat tekijat tulevatkin esille
vertailtaessa toisintojen muotoa alkuperdisiin, toisintojen priméaéarisind
malleina oleviin lauluihin. Koska toisinnoissa ei ole kysymys puhtaasta
spontaanista laulamisesta, vaikuttaa niiden rakenteeseen alkuperdisen
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laulun voimakas malli. Toisintojen muotoa olenkin pyrkinyt tarkas-
telemaan ldhinnd prosessina, joka on sekd ymparistolle ettd yksilon
sisdisille mielen liikahduksille altis. Toisinnoissa on selkeasti
havaittavissa aktiivisia jaksoja ja erddnlaisia “suvantopaikkoja”, joissa
lapsi ikdédn kuin kerda voimia seuraavan fragmentin tuottamiseen.

Toisintojen muuntelulla tarkoitetaan toisinnoissa tapahtuvaa
melodisrytmisen aineksen muuntelua toisinnon edetessd fragmentista
toiseen. Muuntelu voi olla sdveltasoihin ja rytmikuvioihin liittyvaa ja
transkriptioista havaittavissa olevaa alkuperdismalleista poikkeamista.
Muuntelulla tarkoitetaan myds melodian transformaatioita ja fraasien
toistoa, jota tarkastellaan ldhinnd muuttuvan laulutekstin perusteella.
Tamaén tutkimusaineiston yhteydessa on nimittain vaikuttanut silta, etta
toisinnoissa kaytetyt sanat yhdistyvat tiettyihin melodisiin konteksteihin
pienten lasten mielessd.] Normaalin musiikkianalyysin menetelmin
voidaan edetd vain silloin, kun sédveltasot on pystytty melko tarkasti
maadrittelemaan. Toisintojen melodista sisdltoa tarkastellaan kaarros-
kuvioita vertailemalla.

7.5.3 Toisintojen tarkastelu osana opittua kulttuuria

Toisinnot syntyvit tdssd tutkimusaineistossa vapaan leikkituokion
aikana, toiminnallisessa tilanteessa, jossa voidaan olettaa lasten
tuottavan itsellensa tarkeitd, jo tiettyja merkityksia sisdltavia lauluja.
Koska varsinkin I-toisinnoissa lapsen omaa ilmaisua rajoittaa
alkuperdisen laulun vahva malli, voidaan spontaanista laulusta puhua
vain osittain. Naissd toisinnoissa tulee kuitenkin erilaisten kuvioiden
organisoinnissa esiin lapsen ikiomia ratkaisuja, joiden voidaan katsoa
liittyvdn lasten omassa kulttuurissa tyypilliseen yksildiden viliseen
koodikieleen (ks. Bjgrkvold 1990).

Jotta lasten omat, merkityksia sisdltavit kuvioratkaisut voitaisiin
erottaa opituista malleista, verrataan toisintojen kuvioita ensinnékin
alkuperdisiin melodiamalleihin. Toiseksi pyritddn toisinnoissa
esiintyville poikkeaville kuvioille 16ytdméén niiden tonaalinen konteksti
laulukorpuksesta. Poikkeaville kuvioille pyritadn 16ytamain myos
lasten viéliseen kommunikaatioon liittyvad selitys. Lopuksi kootaan
kaikki toisinnoissa esiintyvit kuviomallit hierarkkiseksi malliksi. Mallin
edellytetdan kuvaavan niitd melodisrytmisid skeemoja, jotka lapsi
keskimdarin alle kolmevuotiaana on omaksunut ympéristonsa
tonaliteetista (skemaattinen tarkastelu). Tastd kokonaisuudesta, joka
kuvaa pienen lapsen havaintoihin perustuvia, toisinnoissa ilmiasunsa
saaneita kuvioita, sekd kontekstuaalisesta analyysistd muodostuu
toisinnoissa havaittavissa oleva kulttuurinen malli.

1 Toisinnoissa tapahtuu my6s samanlaista ilmi6td kuin lauletussa kansanmusiikissa,
jossa  musiikki noudattelee usein laulusidkeiden rajoja. Ks. Pekkila 1991, 165.
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Toisintojen vertailu alkuperiisiin melodiamalleihin

7.5.3.1
Kun toisintoja verrataan alkuperdisiin, tuttuihin lauluihin, analysoidaan
aluksi toisintojen mallina olleiden laulujen tonaalinen rakenne
Gjerdingenin (1988) verkkomallin mukaisesti, jolloin saadaan ekspli-
koitua kyseisen laulun aiempiin kuuntelutapahtumiin mahdollisesti
liittynyt spesifi representaatio. Sitten maéritellddn ndiden laulujen
melodian kaarroselementit Adamsin (1976) typologian perusteella
toisintoaineiston kannalta oleellisen suunnan mukaan. Aineistossa on
eniten toisintoja Thahaa-laulusta (n=41), jonka alun verkkomalli olisi

kuvion 10 mukainen.
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KUVIO 10 Thahaan A-osasta mahdollisesti representoituvat kuviot.

Kuviosta 10 voidaan havaita, ettd melodian kanssa yhtdaikaisesti
representoituu useita muita sdvelaiheita tai kuvioita, kuten nouseva
kvintti, alaspdinen astekulku, sdvelen toisto ja alaspdinen molli-
kolmisointu. Nédiden on todettu kognitiivisen musiikintutkimuksen
mukaisesti olevan tdrkeitd melodisia prosesseja. Voidaan olettaa, etta
lapsella, joka toisinnoissaan tuottaa Ihahaa-mallin kuvioita, on ndiden
kuvioiden perusteella muodostuneita melodisia representaatioita mie-
lesséddn, ja ettd han pystyy niitdi myos toisinnoissaan kdyttimaan.
Mallilaulujen kaarroselementit voidaan jakaa niiden suunnan
mukaan kuvioluokkiin, jotka osittain vastaavat verkkomallissa esitettyja
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kuvioita. Thahaa-laulun A-osan kaarroselementit voidaan jakaa neljddn

paéluokkaan, jotka esitetddn graafisesti kuviossa 11.
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KUVIO 11 Ihahaan A-osan kaarroskuviot.
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Kuviossa 11 esitetty analyysi vastaa transkriptioanalyysissd kadytettya
menetelmédd (ks. kuvio 8), mutta siihen on liitetty myds toisinnon
metrinen rakenne. Metrinen rakenne saadaan melodiarytmistd, joka on
toisinnoissa yleensd yhtenevdinen sanojen rytmin kanssa. Kaarrosten
kuviot voidaan kuvata figuraalisten tunnusten lisdksi kirjaintunnuksilla,
jolloin kuvion 11 elementtien kuvausolisi// AABCu//AABD//.
Mallilaulujen kaarroskuvioiden analyysissa voidaan havaita
myds kuvioyhdistelmid, kuten esimerkiksi tutussa laulussa Tuu tuu
tupakkarulla kuviossa 12. Mallissa kdytetddn tihennettyd rytmia
kaarroskuvioiden esille saamiseksi. Tuu tuu tupakkarullan
kuvioanalyysiksi saadaan siis // Cu ACd BACd //ECuAAA//.
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KUVIO 12 Tupakkarullan kaarroskuvioiden kuvioanalyysi.

Melodian kaarroskuvioiden analyysissd pyrin siis vertaamaan
toisinnoissa esiintyvid kaarroskuvioita alkuperdisten mallilaulujen
kaarroskuvioihin tarkastellen niiden organisoitumista suksessiivisesti.
Pyrin my0s l6ytdmddn lasten tuottamille, alkuperdisestd mallista
poikkeaville kaarroskuvioille vastaavuuksia lapsille lauletun
laulukorpuksen melodian kaarroksissa.
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7.5.3.2 Toisintojen skemaattinen tarkastelu

Lapsi kokee tietyt melodian sidnnénmukaisuudet jatkuvasti uudelleen.
Téssd tutkimuksessa oletetaan lapselle muodostuvan nédiden lauluun ja
laulamiseen liittyvien kokemusten perusteella skeemoja, jotka
muokkaavat lapsen mielessd olevia melodisrytmisid representaatioita.
Nédiden skeemojen oletetaan saavan ilmiasunsa lasten vapaasti
tuottamissa laulutoisinnoissa. Davidsonin (1983) mukaan melodian
kaarrosten repertuaari, ohjelmisto, muodostaa perustan lasten
varhaisille lauluille.

Laulutoisinnoissa olenkin keskittynyt tarkastelemaan nimen-
omaan melodian kaarrosta yhtend melodisten piirteiden hierarkioista,
koska sen merkitys pienelle lapselle sekd melodian tunnistamisessa ettd
melodisen tiedon prosessoinnissa samoin kuin tuottamisessa on
ilmeisen kiistaton (Dowling 1982, 1984; Dowling & Harwood 1986).
Melodian kaarros on myds tekijd, joka vdhitellen synnyttdd melodiaan
liittyvid kulttuurisidonnaisia odotuksia (ks. Meyer 1956; Schmuckler
1989). Néin ollen sen merkitystd ei pidd vidheksyd myOskddn lapsen
enkulturoitumisprosessissa.

Kuten olen todennut luvussa 2.2.1.3.1, pieni lapsi kontrolloi
laulaessaan nimenomaan melodian kaarrosta. Laulutoisintojen
skemaattisessa tarkastelussa on kysymys melodian kaarroksen
tarkastelusta melodisena skeemana siten, ettd melodian kaarrosten
toisinnoissa esiintyvit ilmiasut, toisin sanoen toisintojen kaarroskuviot,
ovat skeemojen - sindnsd abstraktien késitteiden - operationaalistettuja
malleja. Ndiden kuviomallien perusteella pystytddn méérittelemdin ne
kaarrosskeeman tasot (esim. Davidson 1983), joiden voidaan olettaa
muodostuneen lapsen mieleen. Kaarrosskeemojen organisoitumisesta
eri sdveltasoille voidaan paitelld jotakin lapsen enkulturoitumis-
prosessin vaiheesta.

Toisintoaineiston kaarroskuviot on jaettu luvussa 7.5.2.1. (1) alku-
perdiseen lauluun kuuluviksi ja (2) siitd poikkeaviksi kaarroskuvioiksi.
Skemaattisessa tarkastelussa pyritddn 10ytaméaan yhtéldisyyksid lapsen
omaksumien ja siten myds laulutoisinnoissa esiintyvien kaarros-
kuvioiden syvidrakenteissa. Ndiden syvédrakenteiden voidaan olettaa
kuvaavan lapsen melodian kaarroksen skeemoja. Kaarroskuvioiden
poikkeavaa organisoitumista tarkastellaan suhteessa lapsen aikai-
sempiin kokemuksiin lauluista yleensd, tdssd tapauksessa ldhinnd
laulukorpukseen. Tdamén tutkimuksen ulkopuolelle jadvidt muualla kuin
pdivakodissa lauletut laulustot.

Kaarroskuvioiden poikkeuksellista organisoitumista voi
tarkastella Jukka Louhivuoren (1988, 261) esittimalld tavalla (kuvio 13).
Esimerkissddn Louhivuori kuvaa tilannetta, jossa kahden sdvelmén
yhteiset formulat, joita voidaan tdssd tydssd verrata kaarrosskeeman
késitteeseen voivat aiheuttaa sdvelmien tai niiden osien sekoittumisen.
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Louhivuoren esittimd malli toteutuu myds pienten lasten laulutoi-
sinnoissa. Malli selittdid myos laulujen pintakerroksissa olevien samojen
luonteenomaisten kaarroskuvioiden sekoittumisen toisinnon jossakin

osassa.

sdvelmad a
I I N .
sdveima b '
toisinto x

KUVIO 13 Savelmien osien sekoittuminen Louhivuoren (1988) mukaan.

Kaarroskuvioiden sekoittumista tapahtuu tdssd aineistossa nimen-
omaan niiden lasten toisinnoissa, jotka ovat innokkaita ja jo kohtalaisen
taitavia laulajia. Toisin sanoen nédiden lasten kaarrosrepertuaari siséltda
runsaasti laulukokemusten synnyttdmid, enimmédkseen toisiaan muis-
tuttavia kaarroskuvioiden malleja.

Davidson (1983) tunnistaa kaarrosskeeman koodausprosessissa
eri tasoja, jotka hdn méérittelee niiden tonaalisen kehyksen (ambituksen)
mukaisesti terssin, kvartin, kvintin ja sekstin tasoiksi; astekulkua ja
hyppyjé sédvelestd toiseen esiintyy kaikilla tasoilla. Davidson on pyrkinyt
lilankin yksityiskohtaiseen selitysmalliin kaarrosskeeman muodostu-
misessa; ainakin nditd prosesseja on vaikea yksiselitteisesti operatio-
naalistaa. Olen pddtynyt omassa tarkastelussani etsimddn yhden-
mukaisuuksia kaarroskuvioiden organisoitumisessa sekd pintatasossa
ettd syvatasossa, sekd maaritteleméén eri tasoisia kaarroskuvioita niiden
laadun mukaan. Mikéli yhdenmukaisuudet ja kuvioiden laadut
toistuvat laulukorpuksen kaarroskuvioissa, voidaan puhua ainakin ele-
mentaaristen kaarrosskeemojen olemassaolosta.

7.5.3.3 Kulttuuriset mallit toisinnoissa

Kun oletetaan, ettd lapset tuottavat toisinnoissaan niitd kaarrosmalleja,
jotka (1) kuuluvat heiddn elinympéristoonséd ja sen tonaaliseen viite-
kehykseen, ja jotka (2) organisoituvat toisinnoissa eri tavoin riippuen
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lapsen omista toimintatavoista, voidaan puhua toisinnoissa esiin
tulevista kulttuurisista malleista. Elementaaristen kognitiivisten toimin-
tojensa ohjailemana lapsi tiedostamattaan valitsee toisintoonsa ne
kaarrosmallit, jotka lapsi on kulttuurissaan omaksunut. Vihéisena ei
voida pitdd interaktiivisen toiminnan vaikutusta mentaalien mallien
kehittymiselle.

Pédivdkodin toimintakulttuuriin liittyvét oleellisesti eri toimin-
toihin kuuluvat laulut; ne ikddnkuin saavat merkityksensd niihin
liittyvan toiminnan perusteella. Yleisesti hyvaksytyt laulut sailyvat
my0s varhaiskasvatuksen musiikkikulttuurissa, kun taas ei-toivotuista,
kenties vahvasti ajan henkeenkin sitoutuneista lauluista pyritaan
tietoisesti eroon. Olen jo luvussa 5 pohtinut pdivakodin musiikki-
kasvatuksen merkitystd musiikin kulttuuristen mallien, toisin sanoen
musiikkiin - tai tdssa tapauksessa ldhinné lauluihin liittyvien merkitys-
ten ja arvojen vailittimisessd. Tamén tutkimuksen yhtend perus-
ajatuksena on kuitenkin ollut, ettd lapsilla on my&s oma, lauluissa esiin
tuleva musiikkiin liittyvd merkityskielensa.

Lapsen elementaarista laulutoisintoa voi ainakin timéan aineiston
perusteella kuvailla toiminnalliseen tarpeeseen syntyvidna yhden tai
useamman kaarroskuvion aluksi epdmddrdisend tavoitteluna. Epa-
maardisyys nédkyy siind, ettd kaarroskuvioiden sdveltasolla ja niiden
suksessiivisella organisoitumisella ei nidytd olevan aluksi merkitysta.
Elementaarinenkin toisinto sisdltdd kuitenkin jo tietyn lapsen toimin-
taan vaikuttavan merkityksen, jonka lapsi on oppinut jokapdivdisissa
tilanteissa pédividkodissa. Vain yhden kaarroskuvion tuottaminen leikki-
tilanteessa voi saada aikaan monisdikeisen sosiaalisen tapahtuma-
sarjan. Nain tapahtuu jo aikaisemmin kuvatussa toisinnossa IT31, jossa
noin yksivuotiaiden lasten eri tavoin toistama Thahaa -kaarroskuvio
synnyttdd melkein seitsemdn minuuttia kestdvdn riemukkaan
yhteisleikin. Tassd tanssi-rituaali-leikissd on kysymys juuri Bjerkvoldin
(1990) tarkoittamasta ngomasta.

Kulttuurisena mallina laulutoisinnoissa pidén sitd kokonaisuutta,
joka muodostuu laulutapahtumassa laulutoisinnon ympirille. Sille
voidaan ndhdé tuota tapahtumaa edeltdvia tekijoitd, kuten biologisen
perimén tekijoitd sekd ruumiillisia ja sosiaalisia kokemuksia. Lapsen
musiikkiesitystd, olkoon se kuinka vaatimaton tahansa, voitaneen pitda
esimerkkina Moisalan (1993, 69) tarkoittamasta kulttuurin minia-
tyyrimallista. Laulutapahtuman kokonaisuuden ulkoiset tekijat muo-
dostuvat ennen kaikkea pdivdakodin vahvistamasta toimintakulttuurista
kasvattajineen, tovereineen ja erilaisine vuorovaikutustilanteineen. Toi-
sintospesifeihin tekijoihin voidaan lukea leikin eri vaiheet ja leikki-
vélineiden ja niihin liittyvien liikkeiden fyysiset tekijat. Elementaariset
kognitiiviset toiminnot ovat laulutapahtumaan vaikuttavia yksilo-
kohtaisia tekijoita.

Tutkimuksessani pyrin operationaalisesti méaéaritteleméén lasten
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laulutoisinnoissa esiin tulevat kulttuuriset mallit (1) vertailemalla toisin-
noissa transkriptiivisesti esiin tulevia kaarroskuvioita alkuperdisiin
kaarroskuvioihin, (2) kuvailemalla toisintoja laajassa kontekstuaalisessa
viitekehyksessd, sekd (3) tarkastelemalla toisinnoissa esiintyvien kuvio-
mallien hierarkkisen organisoitumisen tasoja.

7.6 Tutkimustulokset

Tutkimustuloksissa tarkastellaan péédasiassa I-toisintoja (n=41) ja M-
toisintoihin (n=13) viitataan ldhinnd vain IThahaa-mallista poikkeavien
kaarroskuvioiden yhteydessd. Yleisessd tarkastelussa pyritddn
vastaamaan kysymyksiin “Miten laulutoisintoihin vaikuttaa
leikkitilanteen konteksti?” ja “Minkélaisia laulutapoja ja sanoituksia
lapset kdyttavat toisinnoissaan?” ennen kaikkea toisinnoissa esiin-
tyvien sanoitusten, niiden metrisen rakenteen, niissé esiintyvien laulu-
tapojen, tempojen ja aloituskorkeuksien perusteella. Kontekstuaalinen
analyysi on esitetty pelkistettynd jo taulukossa 15 ja sitd tiydennetdian
tapauskohtaisesti toisintojen kulttuurisen analyysin yhteydessa.
Toisintojen transkriptiivisessd tarkastelussa etsitddn vastauksia
kysymyksiin “Mitd tietoja toisinnoista saadaan transkriptio-
analyysilla?” sekd “Minkélaista tietoa lapsen tavasta kisitelld melodista
informaatiota saadaan toisinnoista?” tarkastellen lihinnd toisintojen
melodian kaarroskuvioita ja niiden organisoitumista suksessiivisesti.
Toisintojen tarkastelussa osana opittua kulttuuria pyritddn 16ytdmaan
vastaukset kysymyksiin “Miten toisinnot vastaavat alkuperdisid
melodiamalleja?” ja “Voidaanko spontaanisti tuotettuja toisintoja
lastenlauluista tarkastella kulttuurisina malleina?” (1) vertaamalla
toisinnoissa esiin tulevia kaarroskuvioita alkuperdisten laulujen mallei-
hin, (2) tarkastelemalla toisintoja niissd ilmiasunsa saavien melodisten
prosessien kautta sekd (3) pyrkimalld tunnistamaan toisinnoissa enkul-
turaation eri vaiheita.

7.6.1 Yleinen tarkastelu

Puolentoista vuoden tallennusaikana kertyi yhteensd 41 selvda Ihahaa-
toisintoa. I-toisinnoiksi on tulkittu nekin toisinnot, joissa on esiintynyt
vain laulun ensimmadistd kaarroskuviota. Elementaarisin muoto I-
toisinnosta on toisinto IT25, jossa on vain kontekstuaalisen analyysin
perusteella voitu mééritelld yhteys alkuperéiseen lauluun. Taidokkainta
ja pisimmalle kehittynyttd kaarrosten organisaatiota taas edustavat
toisinnot IT3 ja IT17. Toisinnot on numeroitu aikajarjestyksessa.
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Vaikka lapsen kieli on vield kehittymiténtd ja sanavarasto

niukkaa, pyrkii hidn toisinnoissaan selkedsti tavoittelemaan oikeita
sanoja. Mikili toisinto jatkuu pitkddn, voivat sanojen merkitykset ja
muodot hdmaértyd suhteessa laulun alkuperdiseen kontekstiin.
Useimmiten muuntuu my6s melodia tdssd yhteydessd. Tdssd on
ilmeisesti kysymys my®6s laulutapahtuman “suvantovaiheesta”, jossa
lapsi ikddnkuin menettdd otteensa laulusta ja pyrkii tadyttamadian
muistikatkoksensa jollakin sekundéaériselld materiaalilla.

Jotkut toisinnoista ovat niin kontekstikeskeisid, ettd laulujen
alkuperd voidaan havaita vain joistakin sanoista. Néisté toisinnoista on
esimerkkind toisinnon IT 33 teksti. Tytt6 (2:11) istuu eteisen penkilld
pukeutumassa ulos heilutellen jalkojansa ja laulaa yhdistellen vapaasti
alkuperdisid laulun sanoja, ylle puettavien vaatekappaleiden nimid ja
hyréilyd. Lapsi toistaa ainoastaan standardin laulun A-osan melodiaa
aina uudestaan. Yhteys laulettuun melodiaan on kuvattu sdeanalyysilld

kuviossa 14.

I—I I_] I_l I I_l I_I L_J Olen iiti heponen, hm hm hm

hm hmm-mm

|_| I l_l I I_l |_] I\J Hmm-mm-mm, hm-mm-mm,

hm-mm-mm-mm hm-mm

|_| g-l l_l Fﬂ ,_l l_l L_J 4iti heponen, iti heponen, olen

AR MM e
A0 10 I .
M0 M A e o
A0 M 1M o

KUVIO 14 Toisinnon IT 33 sanoitus ja metrinen rakenne 2. sdkeistossa.

Alkuperdisen laulun melodisrytmiset mallit ovat tdssd toisinnossa
voimakkaita, ja ne ohjaavat my®s intuitiivista, ymparistén vaikutuksille
altista sanoitusta. Toisaalta lapsi osaa kédyttdd uusia sanarytmeji siten,
ettd kokonaisuus ei kirsi. Tdssé toisinnossa on paljon sdvelten sitomista
toisiinsa samalla tavulla tai hyrdilylld. Se osoittaa, ettd tétd toisintoa
laulavalla lapsella on jo kehittynyt jasentely- ja muototaju.

Toisintojen sanoitukset vaihtelevat laajuudeltaan ja tasoltaan
lapsen kehityksen mukaisesti. Onkin huomattava, ettd pienessd
tutkimusjoukossa korostuvat yksil6lliset, idstd riippumattomat erot.
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I-toisinnoissa voidaan havaita kolmen suunnilleen samanikédisen
tytdbn sanoituksissa suuria eroja. Taulukossa 18 on kuvattu laulun
aloituksessa esiin tulevia sanoituksia saman pdivdn aikana tehdyissa
kuvauksissa.

TAULUKKO 18 Kolmen tyton erilaiset toisinnon aloitukset samana
kuvauspdivana.

ikd | laulun aloitussanat
IT 1 | 2:03 | ihahaa, kanna kotiin asti, ihahaa...

IT 3 | 2:08 | ihahaa, ratsastaa, ihahaa, ratsastaa

IT 3 | 2:07 | ihahaa, ihahaa, onhan ratsastaa

Vain toisinnossa IT3 lapsi osaa aloittaa laulun alkuperdisid sanoja
vastaavalla tavalla, vaikkakin sanojen jdrjestys on muuttunut. Toiset
tytot yhdistelevit vield melko mielivaltaisesti laulun eri aineksia.

I-toisinnoissa voidaan nahdd selvasti eroja eri-ikdisten ja
erilaisten lasten vililld. Toisintoaineistossa on esimerkkeja sanoituk-
sista, jotka voitaisiin luokitella elementaarisista erittdin taitaviin. Ensin-
mainittuja voisi edustaa toisinnon IT 25 (1:09) sanoitus, joka on
innostuneesti huokaistu “Ihh!” keinuhevoselta noustessa, ja jalkim-
madisid taidokas koko laulun sanojen, jopa r-kirjaimen oikea tuottami-
nen toisinnossa IT 35 (2:02). Useissa toisinnoissa voidaan havaita
ihahaa-sanan ja ihanaa-sanan sekoittumista. Toisinto IT 36 (2:02) esi-
merkiksi alkaa sanoilla IThanaa, ihanaa onhan ratsastaa ja toisinto IT 18
(2:10) taas sanoilla Thahaa, ihahaa onhan ratsastaa.

Erdaan koehenkilon toisintoja on tallennettu kaikilta kuvaus-
kerroilta - ikd tutkimuksen alkaessa 1:11 -, joten toisintojen sanoi-
tuksissa voidaan ndhdé jotakin myos lapsen kielellisestd kehityksestd
tutkimusaikana. Lapsi laulaa ensimmadisissad toisinnoissaan (IT 3 ja IT
6) ainoastaan standardin laulun A-osaa sanoilla Ihahaa, ihahaa, kaa-
kakkakakaa-aa, toiselta kuvauskerralta (IT 17) on tallennettu jo osia koko
laulusta, mutta sanoitus on joko lélldttelya tai lapsen ikiomaa “kokkii-
kieltd”. Viimeisessd toisinnossa (IT 26) lapsi osaa jo selvasti matkia
laulun sanoja, vaikkakin epétdydellisesti: Thahaa, ihahaa, vevoviivavaa-
aa, viiva-vaa, viiva-vaa, rrrakkakkaaa--.

Toisinnoissa esiintyvit laulutavat vaihtelevat puhelaulusta hyvin
intonoituun ddnenkdytt6on. Laulutilanteet vaikuttavat ratkaisevasti
laulun tuottamistapoihin. Voimakkuudeltaan laulut ovat niinikddn
tilannesidonnaisia, vaikkakin joskus lapset tuntuvat kédyttdvian dantaan
omiin tarkoituksiinsa sopivasti. Vaikuttaa siltd, ettd kovaddnisesti laula-
vat lapset ovat muutenkin ryhmésséd kovaaénisia (IT 3, IT 6), kun taas
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hiljaisten, syrjddnvetdytyvien lasten toisintoja (IT1, IT 4) oli melkein
mahdoton kuulla kuvanauhoilta. Tadsta voitaneen tehdé se johtopéaatos,
ettd ainakin tdssa tutkimusjoukossa laulutapa ja ddnenkéytto lauluissa
vastaa lapsen kokonaispersoonallisuutta myds muun kéyttaytymisen
alueella.

Taulukossa 19 on kuvattu toisinnossa IT 6 tallennettu malli
pienen lapsen monipuolisesta ddnenkdytostd. Lapsi kdyttdd tempon,
keston ja dynamiikan vaihteluita sekd esimerkiksi staccatoa erilaisten
tehojen aikaansaamiseksi.

TAULUKKO 19 Erilaisia laulutapoja samassa toisinnossa.

IT 6 5.10.90 L1 Ha
R=1:11 (keskiosa)

A1 1 B Ihaha, lIhaha - ? -

M 77 Ihahaa (A:n kanssa nahistelua)
il ihahaa - ? -

. -sStacc...

M li AN ihaha, ihaha

~ ~ >

| | | [ kaa-kaa kak-ka!

AN AN ih-hah-ha, ih-hah-ha

FIN IFTT11 ih-hah-ha - ? -

Toisintojen tempot ovat niinikddn selvdsti kontekstisidonnaisia.
Toisaalta niissd ndkyy suuria yksil6llisid, lapsen kehitykseen liittyvia
eroja. Aivan samoin kuin lapsi leikkii oppiakseen hallitsemaan itseédnsa
ympardivaa tietoa, opettelee ja harjoittelee lapsi myds laulaessaan
melodisrytmiselld materiaalilla hallitsemaan yhd monimutkaisempia
melodian kuvioita. Téssé lapsi tarvitsee yksilollisesti aikaa. Vaikuttaa
siltd, ettd I-toisintojen aloitustempoa ohjaa ratkaisevasti leikkivélineen ja
oman kehon liike. Kun lapsi késittelee melodisrytmisid kuvioitaan
fragmentaarisesti, my6s liike synkronoituu vain paikoitellen laulun
tempoon. Kontekstisidonnaisuus ei kuitenkaan aina tarkoita sita, etta
lapsi adaptoituisi ympaéristonsd (toverinsa) tempoon, vaan tempoa
tuntuu enemmaénkin mééradvan lapsen sisdinen tila. Toisinnossa IT 6
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on kahden hallitsevan lapsen vuoropuhelu(taulukko 20), jossa kumpi-

kaan ei anna periksi omasta tempostaan. Lapset (2:07 ja 1:11) laulavat
“kilpaa” kahta laulua, piiri pieni py®driitd ja ihahaata, joissa on kéytetty
samoja nuottiarvoja ja iskualoja. Tempot ovat noin MM = 46 ja MM = 88
yhtdaikaisen laulun aikana. Hitaamman tempon valinnut lapsi ei koe
asemaansa uhatuksi eikd anna nopeamman tempon vaikuttaa omaan
laulamiseensa, vaan jatkaa jopa korostetun maaratietoisesti valitsemal-
laan vauhdilla toisen lapsen jdddessd jo pois matkasta. Téssd lienee jo
kysymys alkeellisen musiikkimindn tai orastavan musiikillisen
identiteetin olemassaolosta 1.

TAULUKKO 20 Vuoropuhelu toisinnossa IT 6.

nininn I_:I thahaa, ihahaa, ke-ko-iak-kak-kas-sal

. nmiAr 177 Ty e (o IT65.10.90L1 Ha3°17 °
R=1:11, J=2:10 alkuosa
(mEREREREREE] piiri pieni pydrii, tapsat sina hyorii
T -haa

MMM I M| somet sanoo sosasoa, kengdn kannat kokokoo

aoiinn piiri pieni pydri, lapset sind...

[ ih-hah-haa (M w 46)

MMM lapset sina hysrii, sormet sanoo sososoo (M = 88)

[ ari ih-hah-haa, kaa-ka-kak-kak-kaaa...

#m&?ﬂr:?‘l!—ml-"?‘ll%~l?a

REREREEREREE kengan kannat kokokoo, piiri pieni pydrii
i ~ -
[ N N | -aaahl Ih-hah-haat
TN tapset sing hydni. sormet sanoo sososoo
MIAMTIMMT ] kengankannat kokokoo, piiri pieni pyorii ... /
R. nrs0r.Nn I I Ih-hah-haa ; ih-hah-haa; kakakakkakkaa-aaht (Mw44)

Toisinnossa IT 18, varsinkin sen sadkeistoissd 1/12, 2 ja 5 (taulukko 21),
on havaittavissa vastaavaa, ilmeisesti lapsen sisdisen tempon maaraa-
méd mallia. Kolmen tytén yhteisesityksessd eniten laulava lapsi A.
sdilyttdd laulunsa perustempon, vaikka J:n viliintulevat tempot ovat
huomattavasti nopeampia. Voi olla myds mahdollista, ettd Ihahaa-
lauluun liittyvat toiminnalliset skeemat vaikuttavat tempoon. Voidaan
havaita, ettd ‘vaikka tytot leikkivat ndenndisesti yhdessd, on kyseessi silti
- Partenin ja Plaget n luokittelujen yhdlstelmana - paralleeli kuvittelu-
leikki, jota ei vield voi pitdd varsinaisena yhteisleikkind. Télld lienee

1 Ks. Tulamo 1993.
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selitettdvissd my0s lasten persoonallinen, osittain tdysin intro-
spektiivinen ote leikkiin.

TAULUKKO 21 Kuvaus yksil6llisistd tempoista toisinnossa IT 18.

12. A. jatkaa omaa tempoaan, vaikka J:n tempo on paijon
nopeampi. Kaveiya.

13.-14.  ihana, ihana, onhan ratsastaa

15.-18. M. keksii IHAHAA - huudon

I

2. siinl
ainkd
A1m
Aru

3. e
nou
Al
Al

4. MNTN
REREN
M
MNTN

s. i
mERES]
mERER
mERER
mEnEN

IT1829.1.91 L2 Nyy 8°7°°
Aw=2:08, J=2:10, M=3:01

huuto 4 kertaa

lhahaa, ihahaa (A.)

hepo hirmahtaa-aa

Kertaus nopeammin, liikkuminen kuitenkin hidastuu, kaikiki

h himahtaa- rauhoittuvat hetkesi ja vahertdvit sitten tempoa. A:n ddni
EPOLIIManEaatas ylimpand, muut mukana omassa tempassaan.

ihahaa, ihahaa

lhahaa, ihahaa
onhan ratsastaa-aa

Juokse hepo hiljaa
kanna pikku Siljaa Saveitasot epdmadriisid, laulu muuttuu puhelaulunomaiseksi

‘hana, ihana/ihana:  (J.)

onhan ratsastaa-aa

onhan ratsastaa-aa

ihana... ihana hyvin hengastyneena

-3h.thanaa, ihanaa  (A.) Tempo hitaampi kuin J:114.
onhan ratsastaa-aa:|

Juokse hepo hiljaa
xanna pikku Siljaa saveitasot epamadraisid. melodiarytmi pysyy

kanna kotiin saakka

Toisintojen aloituskorkeudet eivat vaihtele merkittavasti I-toisinnoissa,
ja vleensd niissd liikutaan yksiviivaisessaa oktaavialassal. Yksi IT-
tutkimusjoukon tytdista (A. I-toisinnoissa 18, 23, 33) tosin aloittaa aina
selvdsti korkeammalta kuin muut pysytellen paikoitellen kaksivii-
vaisessa oktaavialassa. Erddn lapsen (R.) toisintojen aloituskorkeuden
vaihteluvdli on al-c2 kolmessa eri kuvauskerroilla tallennetussa
toisinnossa(IT6, IT16, IT26). Vaikuttaakin siltd, ettd mallilaulu

1 Alkuperdisessa [hahaa-laulussa on sekstin ambitus ja sdvellaji e-molli. Lapsille
lauletun alkuperdisen mallin sdveltasosta ei voida sanoa mitadn varmaa.
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vakiintuu jollekin tietylle sdvelkorkeudelle kullekin lapselle tyypillisesti.
Laulun sdveltason voidaan sanoa olevan yksil6lliselld tavalla represen-
toituneena lapsen mielessd. Koska lasten tonaliteetin taju on vield
kehittymaéton, vaihtelevat sdveltasot sikeestd toiseen, mutta pystytte-
levdt kuitenkin suhteellisen samalla tasolla. Ndmaéa tutkimustulokset
tukevat yleistd késitystd lapsen luonnollisesta d4nialastal.

Vaikuttaa siltd, ettd lapsen on vaikea sopeutua tovereidensa ja
kasvattajan antamaan sédveltasomalliin, jos se ei vastaa lapsen omaa
musiikillista ddnialaa. Toisinnossa IT5 lapset ovat jumppasalissa
keppihevosten kanssa. Lapset laukkaavat hevosten kanssa ympiri salia.
Kasvattaja provosoi heppalaulua esiin, ja joku lapsista vastaa sanoen
“ihahaa ratsastaa, ihahaa, ratsastaa”. Hetken pééstd sama lapsi pyytda
kasvattajaa laulamaan heppalaulua. Kasvattaja alkaakin laulaa
aloittaen ihahaan ensimmdisen iskualan melko matalalta (f1-es1-es1).2
Ryhmién laulavaisin tytté tarttuu -haa -tavuun ja alkaa laulaa laulua
oman liikkumisensa mukaisessa rytmissd. Seuraava fraasi alkaakin jo
lapselle ominaiselta séveltasolta (c2). Tyton oma luonnollinen déniala ja
IThahaa-laulun vakiintunut séveltasorepresentaatio johdattelivat lapsen
valintaa aikuisen sdveltasomallista poikkeavaksi.

7.6.2 I-toisintojen transkriptiivinen tarkastelu

Toisintojen transkriptioista mééritelldédn aluksi alkuperédiseen lauluun
kuuluvat kaarroskuviot ja mallista poikkeavat kaarroskuviot.
Kaarroskuvioiden organisoitumista suksessiivisesti arvioidaan toisin-
non edetessd, sekd kuvaillaan kuvioiden transpositioita. Transkriptiot
raportoidaan aikajdrjestyksessd. Toisinnot luokitellaan niiden laadun ja
niissd esiintyvien kaarroskuvioiden mukaisesti vilittomaésti verbaalin
kuvauksen jdlkeen. Toisinnot 38-41 raportoidaan erdénlaisina konteks-
tin kontrollointeina vain verbaalisesti. On jdlleen todettava, ettd
toisintojen tonaalista kontekstia voi tarkastella vain fragmentti
fragmentilta aineiston vaihtelevuuden ja omintakeisuuden vuoksi.
Toisintojen laadun luokitteluperusteisiin olen viitannut aikaisemmin
sivulla 133. Laatuun liittyy toisinnon kehittymistd kuvaava arviointi,
johon palaan tarkemmin toisintojen kulttuurisen tarkastelun yhteydessa.

1 Esimerkiksi Tanskasen (1974; ks. myds luku 6) mukaan kolme-nelivuotiaan ns.
musiikillinen ddniala on absoluuttiselta sdvelkorkeudeltaan d1-d2 . Adniala on
ilmeisesti kulttuurisidonnainen ominaisuus. Lehto (1992, 121) esittad, etta
péaivékodissa laulujen tulisi kolmevuotiailla pysytelld c1-a1 valilla. On
todettava, ettd spontaanissa laulamisessa lasten dédniala on huomattavasti
laajempi kuin ryhmaéssé laulettaessa.

2 Aikuisen spontaani, kontrolloimaton déniala on useimmiten huomattavan
matala. Jos hdn on saanut koulutusta danenkéytossa ja laulamisessa, on hidnen
helpompi kontrolloida ja tunnistaa seké dénifysiologisesti ettd auditiivisesti
oman danensa sdveltaso.
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[IT1 3.10.90 L1Ha 1D 20"

A=2:03
A. kiikkuu keinuhepalla, kisilaukku hepan kaulan ympirille heitettynd. Toistag
Thahaa, kanna kotiin aschti! kolme kertaa perdkkéin. Am ilme on vihidn
sdikdhtynyt; hin laulaa itselleen, ikddnkuin salaa muilta.

Toisinnon laatu: PUHELAULU.

NUOTTIESIMERKKI 1. Toisinnon IT1 transkriptio.

— pr— [ N
[ Q = =R . % - jl l 1 k: _][
@:z. ——— e — S — e !

|
“ ih- hah-  hea, kan na ko- Uin asch- 1
T 1 1 e

1 ! e
BrEe——e=o——o. =
Y - han- haa, kan- na ko- tin asch ul '

Transkription perusteella mdardytyvit toisinnon kaarroskuviot suunnan
mukaan seuraavasti:

A
\/\/ A B Cu

A B Cu

KUVIO 15 Toisinnon IT1 kaarroskuviot.

Téssd toisinnossa on kyse yksittdisten kaarroskuvioiden summittaisesta,
toisin sanoen eriytymattomastd kdytostd. Kaarroskuvioiden organisoi-
tuminen ndyttdisi olevan sattumanvaraista, toisaalta stereotyyppisesti
toistuvaa. Toisinto on ainoa téltéd lapselta tallennettu, vaikkakin tytt6 oli
kylld mukana useassa laulutapahtumassa, joissa syntyi runsaasti toi-
sintoaineistoa.

Lapsi yhdistdd toisinnossaan kolmea elementaarista ja mallin
mukaista kaarroskuviota. Niiden jarjestiytyminen suksessiivisesti on
puutteellista, mutta kuviot ovat selkedsti esilla. Kuviot ovat suunnaltaan
alkuperdisen mallin mukaisia, vaikkakin sdvelten viliset suhteet ovat
vield selkiytymattomid. Toisintoa voitaneen kuvata laulun erittdin
pelkistettyna jéljittelynd. Tonaliteettia tai sdveltasojen organisoitumista
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merkityksellisiksi jaksoiksi ei ole vield havaittavissa.

[IT2 3.10.90 L1Ha 1. ITI+{T2 1

R=1:11
R. kiikkuu keinuhepalla tutti suussa. A. istuu keinutuolissa vieressd ja kuuntelee.

Toisinnon laatu: ELEMENTAARINEN PUHELAULU

NUOTTIESIMERKKI 2. Toisinnon IT2 transkriptio.

5 t -~ 1
e - — —+ i
é X x 1 i T — i 1

17 o N e J
i g N ol sl i \_/
kaa-  kaa kak- ka kaa- hal

A 4
> - % " — “ - II
= —¥—x F—% :

< =

ih- hah- has, in- hah haa |

Varsin lyhyessd toisinnossa saadaan esille vain seuraavat
kaarroskuviot.

™ //' B Cu
~a S A A

KUVIO 16 Toisinnon IT2 kaarroskuviot.

Toisintokuviot ovat alkuperdisen mallin mukaisia, ja fragmentaarisesti
tarkastellen ne myos organisoituvat mallin mukaisesti. Niiden sukses-
siiviseen organisoitumiseen fragmentista toiseen vaikuttanee lapsen
poikkeuksellinen ddnenkidyttd. Toisinnon sdveltaso on epitavallisen
matala, ja lapsi ikddnkuin kokeilee ddnensd erilaisia mahdollisuuksia
kédyttden ddnen venytystd ja kovaa huutamista. Tamé tuntuu tuottavan
selvdd mielihyvaa toisintoa laulavalle lapselle, kun taas yleiséna oleva
lapsi vaikuttaa peldstyvdan moisesta vahvasta ddnenkdytosta. Toinnossa
laulava lapsi taas on “elementissddn”. Mallista poikkeavia kaarros-
kuvioita ei ole havaittavissa.
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[1T3  3.10.90 LIH 1A  9°54”

J=2:07, R=1:11, 5=2:08

J on keinuhevosella ja laulaa ihahaata yha uudestaan (24 sikeist6d). Viereen
keinutuoliin istuu my6s R, joka alkaa my6s kiikkua tuolissa ja yrittden yhtya
J:n lauluun. J ei kuitenkaan anna R:lle tilaisuutta, vaan aloittaa oman laulunsa
uudestaan. R:n tdytyy vdistyd ja hakeutua johonkin muuhun toimintaan.
Luultavasti kasvattajakin pyytdd R:aa pois keinutuolista (kuvaruudun
ulkopuolella), koska tilanne on kdyméssid hankalaksi. Hetken paéstd keinu-
tuoliin istuu vuorostaan S, joka vienosti yrittdd yhtya J:n lauluun. Sitten tytot
kehittelevdt laulamisesta ja hepalla ja keinutuolissa kiikkumisesta
vuoroleikin, jota my6s kasvattaja pyrkii ohjailemaan. J ei pysty kuuntelemaan
S:n vaatimattomampaa versiota laulusta, vaan alkaa hdiritdi my6s S:n

esitystd laulamalla jotain aivan muuta (nuus, nuus, muusi kiisi lauri). R yrittda

vield paastd hepalle, mutta tilanne on sitten jo ohi.

Toisinnon laatu: TAITAVA PERUSLAULU

Tdssd toisinto on aineistoni pisin. Tarkastelen transkriptiota tdssé siten,
ettd esitdn ensin kaarroskuvioanalyysin sdkeistittdin taulukossa 22.

TAULUKKO 22 Toisinnon IT 3 kaarroskuviot sikeistoittdin.

1. AABCu 2. AABCu 3. AABCu
BCuBA BCuBA BCuBA
BCuBCu \ BCuBA BCuBA

4. AABCu 5. AAACu 6. A A (B)-
BCuBA AABCu BCuBA
BCuBA BCuBA BCuBA

BCuBA

7. AABCu 8. A- 9. AABCu
BCuBA BCuBA BCuBD
BCuB Cu BCuBCu BCu-

10. AABCu 11. AABCu 12. AA--

AABCu BCuBA
BCuBA BCuBCu
BCu--

(jatkuu)
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TAULUKKO 22 (jatkuu)
(S: kanna kotiin asti)

13. A ABCu(J:etsinikun 14. AABCu 15. AABCu
BCuBA mini) BCuBA BCuBA
BCu-- BCu- - BCuBCu

16. AABCu 17. AABCu 18. AABCu
AABCu BCuBA BCu
BCuBA -- --
BCuBCu

19. AABCu 20. AABCu 21. AAB-
D ACdECuD BCuBA AABCu

BCuBCu BCuBA
BCuBCu
(tdssd vaiheessa S. mukaan)
22. A A BCu 23. S:CdCd //
BCuBA AD

BCu l— S: A A et sind laula! Eiha! Et sind laula

\ /‘ \/' \( /'Minﬁ laula!

— J- AB- joopat ECuCd
S: A

/N ™

J: Et sind laula! A Nyt sdd meet tihdn hepalle!fa
nyt mdd meen tdhdn (vaihtava

paikkoja)
5 SH A -rat-
| 4
LI ECuD DAD

Toisinnossa tulevat esiin monet spontaanille laululle tyypilliset piirteet.
Ensinndkin se on hyvin kontekstisidonnainen, tdssd tapauksessa
oleellisesti leikkivdlineeseen (keinuhevonen, keinutuoli) liittyva. Lasten
laululeikki syntyy vuorottelusta ndiden kahden vilineen vililld. Vaikka
leikki on itse asiassa parileikki, ei vuorollaan laulaminen kuitenkaan
onnistu osana leikkid. Tyt6t ovat laulun tuottamisessa hyvin eri
kehitystasoilla, eikd taitavampi laulaja jaksa kuunnella toisen tyton
esityksid. Mielihyvdd tuntuu tuottavan vain oma laulaminen.

Toisinnon kaarroskuvioiden organisoitumista voidaan tarkastella
ndin pitkdssd toisinnossa temporaalisesti suhteessa toisinnon tuotta-
misessa havaittaviin eri vaiheisiin. Toisinnon alussa (sdkeistot 1-8) on
selvidsti aktiivinen vaihe, jossa lapsi laulaa melko sddannénmukaisesti
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samojen kaarroskuvioiden organisoituessa analogisesti. Jos joku
kaarroskuvio ei toteudu, johtuu se pikemminkin siitd, ettd lapsi vetda
henked, tai ettd keinuhevonen “stoppaa”, kuin siitd, ettd lapsi jattdisi
kuvion tietoisesti pois. Sdkeistdssd 9 esiintyy kaarroskuvio E (samana
toistuva sdvel) odottamatta. Sdkeistossd 10 J:n ote laulusta vaikuttaa
herpaantuvan, hdn muuntelee tekstid (“muusi kiisi laasti”), mutta ei
jatkakaan kaarroskuvioiden jéljittelyd pitempddn. Sdkeistdssd 11 J:n
laulu taas jdntevdityy ja intonaatio paranee, vaikka sédkeisto jaa kesken.
Vahitellen alkaa mukana kiikkuva S. vaikuttaa toisintoon eiké J. pysty
endd alkuperdisen mallin mukaiseen kaarroskuvioiden yhdistele-
miseen. Toisinnosta tulee haparoiva, siihen liittyvéstd vuoroleikista tulee
pddasia, jossa lapset osittain jopa kinastelevat lauluvuoroista. Viimein
sdkeistossd 23 ]. pddttdd ottaa ohjat kdsiinsd ja alkaa pddttdvdisesti
sotkea toisintoon mallista poikkeavia kaarroskuvioita, jolloin S:n on
mahdotonta jatkaa omaa versiotaan. Toisinto loppuu J:n voimak-
kaaseen, poikkeavaan kaarroskuviointiin, eikéd S. voi muuta kuin luopua
leikistd sanoen voipuneena “rat-” J:n laulun sekaan. ]. laulaa
voitonriemuisena loppukadenssinsa “muu, muu, muumuumuu, siki,
sini lauli!”

Kun toisinnon kaarroskuvioita analysoidaan niiden suunnan
mukaan, voidaan havaita, ettd mallista poikkeavia kuvioita on
sdkeistoissd 5, 19 ja 23. Nuottiesimerkissd 3 on esitettty poikkeavat

kaarroskuviot.

NUOTTIESIMERKKI 3. Toisinnossa IT 3 esiintyvét mallista poikkeavat

kaarroskuviot.
A )N e e 1
5. ACu > o — N t : |
=
on- han nt- sas- 1as- = aa
19. ACd; ECu ‘
& 1
s : ) !—’ e iy m— ___,-:--——A‘" +——+ - = !
% — — — 1 1 ! 1 | 1 1 — 1 (epdmilrdisud
A 1 %_ﬂ:‘——&-—d—q_{ lauleskelua ja
= s kiikkumista)
Nuus nuus nuk - ke- ke- si hep- pe  sii- nI‘J pok-  sce.

23. CdCd; DD; AD

>
M|

A | N N R \ N |
‘I YYI!‘I

'y
2 = =3 =
D i“;i&‘::-_:

mug  mw mumumwe sii ki opi feue i
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Poikkeavissa kaarroksissa voidaan havaita tiettyja piirteitd, jotka ovat
tunnusomaisia monelle lastenlaululle. Esimerkiksi kaarroskuvio-
yhdistelmdssd ACd ECu tunnistaa hyvin suositun lastenlaulun “Pieni
tyton tyllerdinen” lopukkeen. Kyseinen laulu ei kuulu raportoituun
laulukorpukseen, mutta se on saattanut tarttua laulavaisen lapsen
mieleen muusta yhteydestd. Cd Cd -kaarroskuviossa taas on tdssa
tapauksessa kysymys pienen terssin melodiaformulasta, joka liittyy
useampaan lauluun. Sdkeistossd 23 esiintyvit kaarroskuviot vastaavat
ainakin laulukorpuksen “Pii pii pikkuinen lintu” ja “Nuku nuku
nurmilintu” laulujen lopukkeen kaarroskuvioita. Toisinnossa toteutuvat
kaikki muut alkuperéisen laulun kaarroskuviot paitsi lopukekuviot B D
ja ECd.

Kaarroskuvioiden perdkkdinen organisoituminen poikkeaa
alkuperdisestd mallista vain vdhdn, ja ainakin tdssd toisinnossa
poikkeaminen on melko systemaattista. Tietyin paikoin poikkeavan
kaarroskuvion kaytto vaikuttaa jopa tarkoituksellisesti erilaiselta ja niin
ollen ristiriitaisia tuntemuksia heréttavaltd. Toisinnossa useasti toistuva
poikkeava kaarroskuvio B Cu B Cu sijoittuu aina sédkeiston loppuun.
Nain tapahtuu sékeistoissé 1, 7, 8, 12, 15, 16 ja 21. Sidkeistojen alussa J.
vdlilld jattdd mallilaulun mukaisen kertauksen pois, mutta sidkeistdissé
11, 16 ja 21 kertaus on taas mukana, vaikkakin kaarroskuvio
muuntuneena. Ndissd transformaatioissa on toistuvia yhtildisyyksia.
Esimerkiksi alkuperdisessd laulussa olevaa transpositiota ei toisinnossa
esiinny, vaan J. kdyttaa systemaattisesti samaa, alkuperdisesta kaarros-
mallista poikkeavaa tapaa organisoida kaarroskuvioita perakkain.

Sékeistossd kuusi on tyypillinen esimerkki J:n tavasta jarjestella
kaarroskuvioita suksessiivisesti. Nuottiesimerkissi 4 huomataan,
kuinka transpositio jdd toteutumatta vaikka kaarroskuviot noudattavat
suunnaltaan alkuperéisid. Intervallihypyn laajuus tuntuu ratkaisevan
seuraavan fragmentin siveltason.

Fragmentin rajalla olevan intervallihypyn laajuus vaihtelee ldpi
toisinnon: milloin se on sekuntti milloin kvintti. Oleellista on, ettd sen
vaikutus jatkon sdveltasoon on sddnndnmukainen. Esimerkiksi
sdkeistossd 11 (nuottiesimerkki 5) ensimmadinen sde loppuu kvarttiin,
jolloin c-molli tonaliteetti transponoituu luontevasti kokoaskeleen
matalampaan b-mollin sévellajituntumaan. Transpositio on voimassa
vain hetken palatakseen “laajan” kvinttihypyn jdlkeen takaisin - vahdksi
aikaa - alkuperdiseen sdveltasoon. On huomattava, ettd sdvelten véliset
suhteet sdilyvit suhteellisen vakaina fragmentin sisalla.
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NUOTTIESIMERKKI 4. Kaarroskuvioiden organisoituminen IT3-
toisinnon 6. sdkeistossa.

v L] % - 1 _____.=—""—+‘—I BCu
= e
J Y
Juok- se he- po hil- jaa
r
Eé }; [k; x D } 1 | BA
= e —r————
G — v 7 e
kan na pik ku Sil- jaa
A ! I |
[ 1 T 5 el ~ 1 | BCu
= ——— —v—|
L%z_¢._._—d—2_.|——-—-——____
kan na ko- tiin as ti
A : I\ N ~] 1 : BA
—- e i I 1 i—n
E@:j v v e ——e
N
ke: vyt kal lis taak- ka.

Toisinto on tyypillinen esimerkki fragmentaarisesta tonaalisuuden
kdsittelystd. Tamdn tyton laulussa sdveltaso sdilyy yleensd hyvin
fragmenteissa, joissa on kahdesta neljadn kaarroskuviota.

NUOTTIESIMERKKI 5 Kaarroskuvioiden transpositio IT3 toisinnon 11.

sdkeistOssa.
A | gy f—
. b ——t——t— — ]
S |
—
I- hah- haa i- hah- haa on- han rat- sas- (aa-- aa,

e
[- hah- has i~ hah- haa on- han rat- sas- taa- 2a

Laulutapa tuntuu vaikuttavan sidveltasosuhteisiin siten, ettd laulettaessa

hyvilld intonaatiolla myos sdvelsuhteet ovat vakaampia. Laulun tietyt

kaarroskuviot jdrjestdytyvit aina perdkkdin, ja voidaan sanoa, ettd
laulun koko rakenne on jo J:n hallinnassa. Ainoastaan jotkut jaksot
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jarjestaytyvit sddnnénmukaisesti alkuperdisestd mallista poikkeavasti.
Voitaneen todeta. ettd J. hallitsee IThahaa-laulun kuvion 17 mukaisesti.

Ihahaa, ihahaa, onhan ratsastaa, AABCu
ihahaa, ihahaa, onhan ratsastaa. AABCu
Juokse hepo hiljaa, kanna pikku Siljaa BCuBA
kanna kotiin asti, kevyt kallis taakka. BCuBA

KUVIO 17 Perusrakenne ja kaarroskuvioiden perdkkdinen
organisoituminen toisinnossa IT3.

IT4 3.10.90 L1Ha 1. 40~
T=2:09

T kiikkuu keinuhevosella ujostellen kovasti kuvaajaa, kasvot poispdin kddntyneena
Hiljaisesta laulusta ei tavoita selkeitd kaarroskuvioita, tekstissikin on juuri ja

juuri havaittavissa sanat -haa, hepo ja hau-a.

Toisinnon laatu: AMORFINEN LAULU

Tédssd toisinnossa hyrdilyn ja sen yhteydessd kaytettyjen sanojen
konteksti on selkeésti havaittavissa, vaikka varsinaisia melodisrytmisid
kuvioita ei saada esille. Lapsen toiminnallinen, lauluun liittyvd skeema
vaikuttaa kuitenkin aktivoituneelta, vaikkakin ilmiasussa saavat muo-
tonsa vain sanojen mukaiset kuviot. Toisinnosta on vaikea erottaa sel-
keitd sdveltasoja osittain myds sen vuoksi, ettd T:n ympadrilld jatkuu
normaali leikin touhu.

|IT5  4.10.90 L1Ha 2. 117~

J=2:07, S=2:08, T=2:09, A=2:04

Lapset ovat keppihevosten kanssa jumppasalissa. Lapset ovat hevosia, jotka
laukkaavat  ja laulavat. Kasvattaja: miten se heppa laukkaa? S. sanoen: ihahaa
ratsastaa, ihahaa, ratsastaa. J.: Muusi kiisi lauli! (kaarros= kanna kotiin asti).
S.tarttuu tekstiin ja “laulaa sanoen ihahaa, lauli, ihahaa lauli, ihahaa

lauli, ihahaa lauli; pyytdad sitten kasvattajaa laulamaan: laula meille!
Kasvattaja: Mindk6? Alkaa laulaa Ihahaa (f1-es1-es1). ]. jatkaa liikkeen rytmissi -
haa , kanna pikku Siljaa, kanna kotiin asti, kevyt kallis asti. Ihahaa (c2) ihahaa
onhan ratsastaa (noin p3 ylés). Monen lapsen suusta ihahaa. A. yrittdd saada
jotain sanotuksi kovassa metelissa.

Toisinnon laatu;: TOIMINNALLINEN SIKERMA

Téassd toisinnossa toiminta maarda laulamisen laatua melko selkeasti.
Motoriselta toteutukseltaan selked ja helppo ensimmainen kaarroskuvio
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on suosituin; lapsen ei tarvitse muuta kuin laulaa ihahaa, ihahaa
saadakseen tuntuman itseddn tyydyttdvddn liikerataan keppihevosen
kanssa. Tamd rakenteeltaan hiukan vaikeasti hallittava leikkivéline
toimii transitionaaliobjektina, ja itse asiassa jumppasalissa kirmailee
joukko juuri laitumelle laskettuja nuoria varsoja. Mallilaulun rytmikas
aloitus on valiton impulssi liikkkumiseen; aktivoituuhan toiminnallinen
skeema jo tilanteeseen liittyvien muidenkin aistikokemusten vilitykselld,
ja tuloksena on kokonaisvaltaisesti koettu moniulotteinen elamys.
Kuviossa 18 esitetddn toisinnon selkeésti esiin tulevat kaarrokset.

V" o

Muusi kiisi laasti / B Cu
Thahaa, ihahaa \ \ A A
kanna pikku Sillaa /N _- ” B G
kanna kotiin asti /\ yd pe B Gu
kevyt kallis asti /\ J B CQu
Thahaa, ihahaaa ~a \ A

onhan ratsastaa /\ P4 B Gu

-

KUVIO 18 Toisinnon IT5 kaarrokset teksteineen.

Kaikki kaarrokset ovat alkuperdisen mallin mukaisia, mutta niiden
perédkkéinen jarjestaytyminen oleellisesti toimintaan liittyvdd. Kaarrok-
set toimivat ikddn kuin kimmokkeina liikuntaan, ja ne pulppuavat
lapsen suusta sitd mukaa kuin on tarpeen. Lapset laulavat huudah-
dellen, osittain keskenddn kilpaillenkin, eikd kokonaisia rakenteita
synny.

Kaarrosten séveltasot vaihtelevat puhelaulusta kaksiviivaiseen
oktaavialaan. Lasten pyynnostd kasvattajan aloittaman laulun sdvel-
taso (fl)jatkuu lasten laulussa vain hetken; pian on J. hakeutunut jo
itselleen sopivaan sdveltasoon(c2). Lapset laukkaavat keppihevosten
kanssa ja liikunnan riemu voittaa laulamisen. Samassa jumppa-
tuokiossa lapset laulavat osia myds muista lauluista kuten Lenné lenna
leppékerttu ja Keli keli kettu.
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LIT6 5.10.90 Ll1Ha 1 ¥ 17~
R=1:11, J=2:07, A=2:04, S=2:08 |
R. on pddssyt keinuhevosella hyvddn lhahaan alkuun. Jostain syystd ]. haluaal
huomiota itseensi, ja alkaa laulaa Piiri pieni pydrii pylvddn ympéri hyvin
kovalla dinelld. R. kuuntelee hetken, mutta jatkaa sitten omaa lauluaan aloittaen
laulun jilleen alusta. Laulu on hyvin kovaiénisti, se lahentelee jo huutamista. A.
istuu  keinutuolissa R:n vieressd hyvin arkana, kuuntelee R:n laulua, mutta
kauhistelee voimallista ddnenkiytt6d R:n laulussa. Laulu jatkuu pelkdn A-osan
toistamisella kunnes J. taas aloittaa oman piirileikkinsd. Nyt J. onnistuu
hédiritsemddn R:aa niin hyvin, ettd R. nousee alas keinuhevoselta, ja aikoo liittyad
mukaan piirileikkiin, johon S:kin on tullut mukaan. Isommat tytot eivat kuitenkaan
huoli R.aa mukaan, vaan tonivét hdnet pois. Pienen nahistelun jilkeen R. véistyy,
mutta leikkii hetken kuluttua oman piirileikkinsd isojen tyttSjen mallin

mukaisesti.

Toisinnon laatu: FRAGMENTAARINEN PERUSLAULU

Peruslaulun kaarroskuvioista saadaan esille kuvion 19 mukaiset
kaarrokset. Tdssd kuviossa on vain R:n kaarroskuviot koko
vuorovaikutustilanteen ajalta. R:n toiminnallinen skeema (keinu-
hevonen) pitdd ilmeisesti ylld Thahaa-laulua, vaikka tuottamis-
tilanteessa kdytava “valtataistelu” selvasti hdiritseekin mallin mukaista
laulamista.

A A B Cu

A A D(A) D (augmentaatio)

// |

A A B Gu

A A (augmentaatio)

/ |

A A B Cu

A A B -2-//

A // A D //

A A D D Lopuksi:

D D // A A B Cu

D D D D// A A (nousee pois
keinuhevoselta)

EGa A A D

D D D D//

KUVIO 17 Toisinnon IT 6 kaarroskuviot.
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Télle toisinnolle on tyypillistd, ettd kaarroskuviossa Cu intervallihyppy
on aina hyvin laaja, ja lapsi venyttdd sen kestoa liukuen pditds-
sdveleeseen erittdin ddnekkéasti. Tatd intervallihyppyd seuraava kuvio
transponoituu (nuottiesimerkki 6) intervallia vastaavaan sdveltasoon.
Téllainen transpositio esiintyy toisinnossa selvdsti kaksi kertaa.
Transpositiot ovat ilmeisesti kuitenkin satunnaisia.

NUOTTIESIMERKKI 6 Intervallin laajuuden satunnaisesti
transponoiva vaikutus toisinnossa IT6.

Esimerkki 6a.

A "
t t 7
R o + o e
D] b v\—/
Th- hah- haa - kak- kak- kak- kasa—
A . — 4 4
=% ! 'y 1 T
7 & ——f 2
) fpem— s
ken- gin kan- nat koo koo koo. Pii- ri pie- ai pyd- i
/: A N
B Lz ) — =
D . G WD SR 4 | V4 —t P
R ({(B=X A= 1r -
-\.‘5J7 > iz I £
ashh ! hh- hah- haal
Esimerkki 6b.
A 4
(v e X ) . =T v e ]
; -+ T — 1 = 1
t@_‘ X x w be & |
Ih- hah- haa ih- hah- haa

N
h?ﬁp‘l be. - o5 t l} 22 ll
et ——¢ |
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Toisinnon yleinen sédveltaso vaikuttaa vakiintuneelta, koska lapsi
palatessaan erilaisten vélivaiheiden jidlkeen laulun alkuun pysyttelee
aloituksessaan gl-hl vililli. Kaarroskuvioiden organisoituminen
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noudattaa alkuperdisen laulun mallia, vaikka sanat eivit vield
muodostu oikein. Lapsi kédyttdd oikein laulun A-osan kaarroskuvioita,
mutta J:n “hdirintd” vaikeuttaa selvasti niiden toteuttamista. Kaarros-
kuviot A A B Cu tulevat sielld tdalld esiin toisinnossa; R. palaa niihin
“seikkailtuaan” hetken muissa kuvioissa. J:n Piiri pieni pyorii ja mallin-
taa R:n laulua myos siind tilanteessa, kun J. on ldhtenyt pois héiritse-
maéstd. Nuottiesimerkissd 7 voidaan huomata myds muiden kaarros-
kuvioiden ilmestyminen toisintoon sen kestdessd pitempéén.

NUOTTIESIMERKKI 7 Poikkeavat kaarroskuviot toisinnon IT6 lopussa.
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Ndiden erilaisten kuvioiden jdlkeen R. palaa kiikkumaan keinuhevoselle
ja alkaa laulaa jilleen nuottiesimerkissda 6 olevan esimerkin 6b mukai-

sesti Thahaata.
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IT7 5.10.90 L1Ha 1. 16”

S=2.08
S. kiikkuu keinuhevosella ja sanoo: ihahaa, ratsastaa, ihahaa, ratsastaa
ilman minkddnlaista melodian kaarrosta.

Toisinnon laatu: AMORFINEN JALJITTELY

Tdamd “toisinto” kuvastaa lapsen elementaarista jdljittelyd ilman, ettd
lapsi on osannut hahmottaa edes melodian kaarroskuvioita. Laulu ei
pddse alkua pidemmadlle, koska keinuhevonen “menee yli”, ja sen liike
pyséhtyy. Tdlléin my0s aktivoitumassa oleva skeema hdiriintyy, eikd
toisinto voi jatkua pidemmalle. Télta tytoltd on tallennettu myéhemmin
keviilld kaksi IThahaa -toisintoa, joissa edelleen nikyy lapsen pelkkddn
toistoon perustuva jdljittely.

IT8 5.10.90 L1Ha 1. 2
J=2:07

J. kiikkuu keinuhevosella, mutta laulu jaad kesken, kun heppa menee “yli”.
J:n toisinto hdiriintyy, eiki ]. jatka endd laulua, kiikkuu vain ja seurailee
ympaériston tapahtumia.

Toisinnon laatu: KESKEYTYNYT PERUSLAULU

J. on hyvd laulaja, joka osaa toistaa melodian kaarrokset oikeassa
jarjestyksessd. Tdssd toisinnossa laulu katkeaa keinuhevosen liikkeen
loppuessa. Tédtd ilmiétd on havaittavissa useimmissa toisinnoissa.
Vaikka toisinto on lyhyt, tulee siin esille J:lle tyypillinen tapa kisitelld
tuttua melodista materiaalia. Nuottiesimerkistd 8 havaitaan jdlleen
kvarttihypyn (kaarroskuvio Cu) jélkeinen transpositio.

NUOTTIESIMERKKI 8 Kaarroskuvion Cu sisdltima kvarttihyppy ja
sen vaikutus seuraavan sikeen siveltasoon.
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J. jattdd tdssd toisinnossa alkuosan kertauksen tekemittd ja menee
suoraan B-osaan. Kuvaus kaarroskuvioista olisi seuraava: A A B Cu//B
Cu. Jostain syysta J. aloittaa laulunsa korkeammalta kuin yleensa.

[IT9 111090  LiNyy 1. 59~
N=2:01
N. on keinumassa keinuhevosella hymyilevdnéd kuten aina. Leikkihuoneessa
on kova meteli. N. nauttii selvésti laulustaan.

Toisinnon laatu: ELEMENTAARINEN KAARROSAIHEEN TOISTO

Kontekstin ja joidenkin kaarroskuvioiden perusteella toisinnon voi
tunnistaa alkeelliseksi kaarrosaiheen toistoksi. Kuitenkin lapsi on
toisinnossaan jo selvidsti “kiinni” yhdessd laulun kaarroskuviossa, ja
tietyt sdveltasosuhteet ovat jo vakiintuneet. Transkription laatiminen on
ollut hankalaa, koska kuuluvuus on tdssd toisinnossa todella huono.
Kaarroskuvioiksi saadaan AAA // AD A A.

IT10 11.10.90 LI1Nyy 1. 1° 35¢
H=1:09

H. keinuu keinuhevosella omissa ajatuksissaan. Toisintokin on ikddnkuin

mietiskelyd. Kontekstista ei kuitenkaan ole epiilystidkddn: sanoissa voidaan kuul,
la “hepo” ja “ihahaa”. H. vililld loikoilee hepan kaulalla, vaihtaa asentoa ja
katsoo kaukaisuuteen. Elementaarinen kaarroskuvio tulee esiin monta kertaa.

Lopuksi H. nousee keinuhevoselta ia pdittdd tutustua hepan toimintamekanismiin.

Toisinnon laatu: ELEMENTAARINEN, AMORFINEN LAULU

Liike ja laulaminen vaikuttavat olevan yhteydessd toisiinsa tdssdkin
toisinnossa. Kun keinuheppa ldhtee liikkeelle, alkaa H:n suukin
muodostaa laulun sanoja. Kuten toisinnossa IT9 tdssdkin toisinnossa
leikkihuoneessa tapahtuu koko ajan joka puolella, ja leikin ddnid kuuluu
niin paljon, ettd H:n kuiskauksia on vaikea rekisterdidd. Transkription
informaatio toisinnosta on nuottiesimerkin 9 mukainen.
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NUOTTIESIMERKKI 9 Toisinnon IT10 transkriptiivinen kuvaus.

IT10
N
: X = Y e O T e Y
jﬂ —‘"} he- po- aa, ih- hahaa, he-po-ea
aah he-  po- aa(kuiskatenlopunilmansiveltason)

I\ TN 5, ~ o
e = ™1 T
) o

- e he-po-aa hee-poo
—f——— 2 -
S~
X 23
Th- hah hee poe (Unelmeoiden, sitten piristyen)
M x— o
—a——e—r———
LS hee-ee Ih!
IT11 12.10.90 LINyy 1L 157 |

A=2:05

A. istuu keinuhevosella ja aloittaa laulun, mutta leikkihuoneessa on niin
paljon seurailtavaa, ettd laulu jid yhteen kaarroskuvioon. Titd A. toistaa
jonkun kerran.

Toisinnon laatu: KESKEYTYNYT PERUSLAULU

A. aloittaa laulunsa poikkeuksellisen korkealta. My6hemmissd A:lta
tallennetuissa toisinnoissa (IT23 jaIT33) voidaan havaita, ettd sdveltaso
on télle lapselle tyypillistd. My6s lapsen puheééni on korkea. A. aloittaa
toisinnon hyvin rytmikkéddsti, mutta jokin ympéristéssd tapahtuva asia
saa sen loppumaan lyhyeen. On huomattava, ettd A. enimmékseen vain
istuu keinuhevosella timén lyhyen toisinnon ajan, joten laulukaan ei voi
jatkua liikkeen sykkeessd. Tédrkein syy laulun keskeytymiseen on
kuitenkin lasta kiinnostava kuvaruudun ulkopuolinen toiminta.
Kaarroskuvioksi saadaan tilld kertaa vain A.

IT12 231190 KIRe 1. 51
H=1:03

H. on noussut keinuhevoselle ja kiikkuu kasvot hymyilevind. Selkeitd
kaarroskuvioita ei saada esiin, mutta sana ihahaa on havaittavissa H:n huulilta.

Toisinnon laatu: ELEMENTAARINEN KAARROSAIHE
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IT13 23.11.90 K1Re 6. 20°

N=2:08, 5=3:02

N. ja S. katselevat osaston eteisesséd seindtaulua, jossa osaston lapset on

esitelty. [Kullekin lapselle on etsitty kuva jostakin eldimestd. Télld symbolilla
on varustettu lasten vaatenaulakko, ja siitd lapset tunnistavat oman paikkansa.]
N. ja S. katsovatkuvia ja luettelevat: tuo on N:n kuva, tuo on S:n kuva. Jonkun
lapsen eldinhahmo on hevonen. N. alkaa laulaa : IThahaa, ihahaa, mutta

ei enempdi. Tutkija pyytdd N:a laulamaan koko laulun. N. istahtaa lattialle

jalat koukussa ja alkaa laulaa itseddn nydkytellen Thahaan ensimmaista
sdettd. Laulu loppuu kuitenkin lyhyeen. S. seuraa vieressd, mutta ei yhdy

lauluun.

Toisinnon laatu: FRAGMENTTI PERUSLAULUSTA

Tdma toisinto poikkeaa aikaisemmista siind, ettd varsinainen toisinto on
aikuisen provosoima. Lapsi on halukas jatkamaan laulua - tosin vain
vdhdn aikaa -, joka on aktivoitunut symbolisen mielikuvan perusteella
aluksi spontaanisti. N. valitsee itse esittimistavan, johon liittyy ilmeisen
oleellisesti pddn nyOkyttely laulun melodiarytmin mukaisesti. Aino-
astaan laulun ensimmdiset kaarroskuviot (A A ) ovat selvisti havait-
tavissa, vaikka niiden sdveltasojen organisoituminen onkin vaillinaista.

IT14 21191  [2Ha 3. 50" +38" |

S=2:11

1.) S. “lukee” kirjaa, joka kertoo madosta. Kirjassa on joka sivulla madonreikia.
S. lukee rytmikkddsti ddneen: reikid, reikid reikid; reikid, reikid, reikia.

2.) Hetken piista S. siirtyy keinutuoliin kiikkumaan ponyn kanssa. S. kiikkuu

ja pitdd ponya kiddessddn, katselee sinne tinne, haaveilee ja “laulaa” : Kanna
kotiin lasta (3x). (Tdssd vaiheessa J, 2:10 alkaa lukea samaa reikikirjaa
kuin S. ddneen luetellen selvisti reikd , reikd, reikd jne. Tdmad ei paljoakaan
héiritse S:aa, joka jatkaa omaa puhelauluaan “kanna kotiin lasta” vield
kuusi kertaa koko ajan kiikkuen. Lopulta S. nousee keinutuolista ja sanoo
IHAHAA! 3.)S. siirtyy keinuhevoselle alkaen laulaa epdmaéraiselld
sdvelkorkeudella: kanna kotiin saakka stereotyyppisesti. Puhelaulussa

ei tunnu olevan rakenteellista yhtendisytta.

Toisinnon laatu: ELEMENTAARINEN, KERTOVA LAULUFORMULA

Tésséd toisinnossa lapsi toistaa samoja kuvioita yhdistellen niitd melko
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satunnaisesti. Kuviossa 20 on esitetty kahden toisinnossa esiintyvan
kaarroskuvion kuvaus ikonisesti, koska sdveltasot vaihtelevat toisin-
nossa siavelesta tai sanasta toiseen.

B Cu R _
teksti: kan- na ko- tiin las- ta
E cd T I

kan- na  ko- tiin saak- ka
teksti: kan- na pik- ku Sil- jaa

KUVIO 20 Kaarroskuvioiden ikoninen kuvaus.

Toisinto on monotonista puhelaulua, jossa aiheiden toistaminen
vaikuttaa osin jopa stereotyyppiseltd. Kuitenkin lapsi tuottaa laulua
innoissaan siitd itse selvésti nauttien. Tuottaako mielihyvaa sitten
mielikuva hevosesta ja silld laukkaamisesta vai pelkéstd ddnenkdytosta
on epdvarmaa. Voitaneen arvella, ettd toisinnon alkuvaiheessa mukaan
tuleva J. pyrkii tahallaan héiritsemééan S:n laulua “reikéilylladn”, mutta
keinuhevosella S. saa varsin vapaasti toteuttaa itseddn ilman muiden
lasten mukaan tuloa. S. on esimerkki lapsesta, joka viela tdssd vaiheessa
ei hallitse sdvelten vilisia suhteita ja jonka laulu enimmékseen on
monotonista, mutta joka selvisti saa tyydytystd omasta laulamisestaan.

IT15 21.191 L2Ha 1. 1749
J=2:10

J. istuu keinuhevosella kiikkuen. Vihitellen liikkeeseen synkronoituen tulee

laulu mukaan. ]. on ilmeisesti vasynyt tai ainakin kovasti omissa maailmois-
saan. Hén katselee vililld viereiselld seindlld olevaa pupun kuvaa, nojailee
paataan kasiinsd ja seurailee muiden lasten touhuja. Vililld laulaminen
aktivoituu selkeiksi intonaatioiksi. Toisinto keskeytyy, kun T:lla on jotakin

asiaa J:lle.

Toisinnon laatu: TAITAVA PERUSLAULU

Téassd toisinnossa laulava tyttd on mukana aineistoni seitsemdssa
toisinnossa. Han on aktiivinen laulaja, eikd laulu tuota sanottavia
vaikeuksia. Tonaalisuus séilyy tdssdkin toisinnossa hyvin fragmenttien
sisdlld, eikd kaarroskuvioiden organisaatiossa ole suuria eroja alku-
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perdiseen lauluun verrattuna. Kuten jo laajan IT3-toisinnon yhteydessa
olen todennut, lapsi kadyttdd tiettyd, loogista kaarroskuvioiden
organisointimallia toisinnoissaan. My®0s tdssa toisinnossa toteutuu tuo
sama johdonmukaisuus. Nuottiesimerkistd 10 ndhdddn, kuinka alku-
perdiseen malliin kuuluvan kvarttihypyn jilkeen fraasi jatkuu samalta

tasolta ylospdin.

NUOTTIESIMERKKI 10 Saveltason organisoituminen

kvarttihypyn jilkeen.
Esimerkki 10a.
MM=72
IT15 21191 J.laulaa hiljaisella dinells aluksi hepan liikkeeseen syniaoneitumn:
L' % l\ ! W=TRG I N I
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juok - s he- po hil- i_u kan- na pik- ku Sil- jaa

Seuraavan fraasin lapsi toteuttaa jiljitellen puhtaasti edellisen
kaarroksen mallia.

Esimerkki 10b.

+ AN—~ — :
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kan-na  ko- tiin saak- ka ka- vyt kal- lis taak- ka

(Puhelauluna:ihahaa, ihahaa hepo himahtaa,juokse hepo ...jathkuu selkein savel-
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-
h

Samanlainen sidveltason organisoituminen kvarttihypyn jidlkeen on
havaittavissa my6s puhelauluosuuden jdlkeisessd fraasissa. Esimer-
kissd 10b on havaittavissa myds sdveltason alkuperédisen mallin mukai-
nen organisoituminen, jolloin kvarttihypyn jdlkeen seuraava kaarros-
kuvio jatkuu astekululla yléspdin.

Toisinnossa vaihtelevat aktiiviset ja “meditatiiviset” osat. Vasta
keskelld toisintoa ]. alkaa laulaa hyvalld intonaatiolla kaarroskuvioita
B A palaten sitten jdlleen epdmdidrdisempddn laulamistapaan ja
epédtarkempiin sdveltasoihin. Laulusta hdvidd ikddn kuin “punainen
lanka” kesken kaiken, ja J. my6s himmentyy silmin nidhden tilanteesta.
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Hén yrittad jotenkin saada laulua jatketuksi lisédillen siihen poikkeavia
kuvioita. Transkriptiosta voidaan péitelld, etti himmentymisen saa
aikaan liian laaja intervallihyppy (kvarttihypyn sijasta perati
sekstihyppy). Ei kestd kuitenkaan kuin hetken, kun kaarroskuviot
toteutuvat jo alkuperédisen mallin mukaisesti uudestaan, ja laulu voisi
taas jatkua pidempdénkin ilman T:n keskeytystd. Nuottiesimerkissd 11
on kuvattu nimi himmennyksen hetket.

NUOTTIESIMERKKI 11 Toisinnon IT15 muuntuminen
intervallivirheen takia.

N
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ITl6 22.1.91 L2Ha 3. 2°4”
R=2:02

Ennen varsinaisen toisinnon tallentamista R. on kasvattajan kanssa

tunnistanut lauluja laulukorttien kuvista, mm. Thahaan. R:lla on legohevosia,
joilla hédn leikkii pikkukeittion pdydélld (kasvattajan valvonnassa). R. hyp-
pyyttdd heppoja “gokkii”-kielen siivittimidnd. “Gokkii”-laulusta

saadaan joitakin kaarroksia esiin. Legohevosten hyppyjd esitetddan
kasvattajalle. Sitten R. jatkaa leikkiddn rauhallisemmin ja yhdistelee
leikkid sdestdvdssd sanattomassa (tekstind ldlldl tai gokkii) laulussaan
Thahaata ja Tuu tuu tupakkarullaa.

Toisinnon laatu: TAITAVA PERUSLAULUSIKERMA

Toisinnossa laulava tyttd on innokas laulaja, joka myds hallitsee hyvin
melodisrytmisen organisaation lauluissaan. Jos toisintoa jo alkuleikin
kaarroskuvioista lahtien, voidaan siind havaita leikin eri vaiheille
ominaisia piirteitd. Aluksi melodisrytmiset kuviot noudattavat ja tukevat
leikin liikettd: legohepat lennédhtdvit yléspdin kun melodiassa on
intervallihyppy ylospdin. R. kédyttdd nuottiesimerkissd 12 omaa kokkii-
kieltddn rytmittddkseen lauluaan.

NUOTTIESIMERKKI 12 Leikkivélineen liikkeen ja laulun yhteys
IT16 -toisinnon alkuvaiheissa.

IT16

A pr——————rt _r
e e=—= 3
S = =
o I
Kok- ki kok- Jai kok- kii kol
=)
== x x = x ey i
kok-  kii, kok- Jai kok- Jai ko!

Kun R. on omaan leikkiinsd syventyneend, hédn lallattaa nuottiesimerkin
13 mukaisia kaarroskuvioita, jotka on selkedsti tunnistettavissa Tuu tuu
tupakkarulla-lauluun kuuluviksi.
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NUOTTIESIMERKXKI 13 Poikkeavat kaarroskuviot osana toisintoa
IT16.
Tuu tx}:\ut\q:ul:.klml]l:llﬁI — ‘__} !T_..I —

=L b 4 4 T — )

s—=—==ww-x = .b?_.:j___f
) Pt o

Y] v

Li- 1 14 1a s Hi joe

|
|

4 - |
(74 —p JV 4 4 b XL 1 L 1L g}
E@ ¥ x — — *—wo & ~—

[

Thahaa alkaa:

A I'— | X | e

[ —— } T + {

E d
t@_._‘J o —& w Te— + § _fere—— |
J [ T o

— 1
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IThahaa-laulun ja Tuu tuu tupakkarulla -laulun toisiaan muistuttavat
kaarroskuviot tekevidt mahdolliseksi laulujen yhdistimisen luovalla
tavalla, jossa tonaliteetilla on merkitystd vain fragmenttien sisalla.
Nuottiesimerkissd 13 tulevat esille timadn lapsen kyvyt hahmottaa
kokonaisuuksiksi melodisrytmisid elementteja. Vaikka lapsi jatkaa
toisintoa laulun keskeltd, ei hdn koskaan “pilko” kaarroskuvioita, vaan
toteuttaa ne kokonaisina parikkeina. Koko toisintoaineistossa ainoan
kerran esiintyy tdsséd toisinnossa Thahaa-laulun B-osan lopuke tdysin
oikein, jonka jdlkeen laulu jatkuu tyypilliselld transpositiolla.

Téassdkin toisinnossa voidaan todeta intervallihypyn laajuuden
merkitys sédveltason transpositiolle. Nuottiesimerkin 14 mukaan
vaikuttaisi siltd, kuin kaarroskuvioiden organisoituminen perdkkdin
olisi laulajan taitavuudesta huolimatta satunnaista. Kuviossa on
alkuperdinen malli B A vaihtunut B:n tonaliteetin muunnoksen vuoksi
kuvioksi B Cu. Tdmd johtunee sdveltasojen epamadardisyydestd. Nain
jatkokuvioiden tonaliteetin mdadrdad viimeisin kaarroskuvio,

kvinttihyppy.
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NUOTTIESIMERKKI 14 Intervallihypyn laajuus ja transpositio.
A s — .Y ]
@u - . - " — ?15!__ =
: d

(Reetta leikki ennen puuhevoslla, joia hyppisivit aina gokid -kohdasa
| — —

~Z 3 +

Thahaa-laulun aloituskuvio on ilmeisesti hyvin vahva malli, jota lasten
on helppo jdljitelld. Se saa lasten laulussa, kuten my®os toisinnossa IT16,
yleensd hyvan intonaation. Nuottiesimerkissd 15 on tdmén toisinnon
loppu, jossa lapsi epdmaéirédisen lauleskelun jilkeen palaa jdlleen
keskeiseen aloituskuvioon ilman tonaalista yhteyttd aikaisempiin
kaarroskuvioihin.

NUOTTIESIMERKKI 15 Toisinnon IT16 lopetus.
& [T cpim lavleskelna ~ |
e ————— f
I |
e e
H—= W ¥ w > +—]

Toisinnon mallista poikkeava kaarroskuvio on Tuu tuu tupakkarullassa
esiintyvd A Cu. Kaarroskuvioiden perdkkdinen organisoituminen on
esitetty kuviossa 21.

1-2 |ACuDBB| 3 |-- BA|4|AABCu| s |BCu--
ACuA-- _ |AABCu AA-

KUVIO 21 Toisinnon IT16 kaarroskuvioiden suksessiivinen
organisoituminen sakeistdittain.
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IT17 28191 [2Ha 3. 2713

R=2:02 , He=2:03

R. leikki H:n kanssa pikkukeittion lattialla. Kummallakin on omat leikki-
eldimensd ja kumpikin leikkii omaa rinnakkaisleikkidéan. H. seurailee enemmaén
Rin leikkid. R. lauleskelee leikkiessididn leikkihevosilla. R. yrittdd saada
ratsastajaa hepan selkddn, ja dhkii ja ponnistelee kovasti ja ddnekkaasti.
Varsin keskittynyttd leikkimistd. Vélilld R. kiinnittdd huomionsa kuvaajaan
ja “esittdd” jotakin. Lapset leikkivat kiinnittiméttd paljonkaan huomiota
toisiinsa. Sitten kuitenkin R:aa alkaa kiinnostaa H:n vuotava nend, “kdka”,
mutta laulu leikin ohessa jatkuu. Ihahaa ja Janis istui maassa lomittuvat

leikin edetessa.

Toisinnon laatu;: TAITAVA PERUSLAULUSIKERMA

Kaarroskuvioiden organisoituminen on varsin taitavaa tdssa
toisinnossa, ja lapsi kédyttddkin kaikkia alkuperdisen mallin mukaisia
kaarroskuvioita. Niiden suksessiivinen organisoituminen tosin poikkeaa
mallista siten, ettd joitakin kaarroskuvioita kerrataan useammin kuin
alkuperdisessd laulussa. Kaarroskuviot eivdt myoskddn ole aina
tdydellisid, ja transpositiot ovat lapselle omintakeisia, vaikkakin melko
sdannénmukaisia. Nuottiesimerkissd 16 huomataan A-osan ylimaa-
rdinen kertaus, joka sitten pdéttyy mallinmukaiseen lopukkeeseen.

NUOTTIESIMERKKI 16 Toisinnon IT17 alkuosan ylimddrdinen
kertaus. :
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On huomattava, ettd toisinto jatkuu samassa tonaliteetissa kunnes
intervallihyppy ohjaa tonaliteetin jdlleen uudelle tasolle
nuottiesimerkissd 17. Samalla laulamiseen tulee uutta ilmaisun voimaa
ja kestot pitenevit. Kvarttihypyn jdlkeen ei tapahdukaan transpositiota,
vaan lapsi jatkaa samalta sdveltasolta.
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NUOTTIESIMERKKI 17 Toisinnon IT17 keskiosa.
* > > > > > >
A [r— { r— L | 1 -
& : e
N i kok- ki ll- 1E- 1§ it |
A frm—— | 2
[mvs -g : = :’ = . .7 l#
@ v I}hnnm vuotava oenil
alkai kifrmostas. .

Tdssd vaiheessa naapurin vuotava nend alkaa kiinnostaa R:aa, ja laulu
katkeaa vidhiksi aikaa. Kohta leikki legohepoilla jatkuu, mutta laulu
muuttuukin “Jdnis istui maassa” -lauluksi (nuottiesimerkki 18).
Leikkihevoset hyppelevdt myos, ja H:kin yrittdd jotenkin tulla lauluun
mukaan. Tdssd toisinnossa pysyy lapsen musiikillinen &ddniala
suhteellisen vakiona vaihtuvista lauluista huolimatta.

NUOTTIESIMERKKI 18 Toisinnon muuntuminen toiseksi
lauluksi.
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Toisinnon lopussa (nuottiesimerkki 19) tutkijan ldsndolo hdiritsee
laulun varsin ponnekasta jatkoa. Jostain syystd lapsi jatkaa
keskeytyksen jdlkeen samalta sédveltasolta, joka on hénelle ilmeisen
matala. Intervallihyppy antaakin jdlleen mahdollisuuden vaihtaa
tonaliteettia, ja niin lapsi pddsee “omaan” didnialaansa takaisin.
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NUOTTIESIMERKKI 19 Tonaliteetti toisinnon IT 17 lopussa.
T 1
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Tdsséd toisinnossa lapsi osaa tuottaa myds laajuudeltaan puhtaita ja
mallin mukaisia intervallihyppyjd, kuten nuottiesimerkin 19 lopusta
voidaan havaita.

Kaarrosanalyysi tuo esiin mallista poikkeavan kaarroskuvion
ECu, joka tdssd tapauksessa tarkoittaa nousevaa kolmisointua.
Mallilaulun kaaroksista toteutuvat muut paitsi lopukkeeseen liittyva
kaarroskuvio Cd. Tdssd toisinnossa on lisiksi huomattava, ettd
melodiarytmi toteutuu tdydellisend ilman sanarytmien mallia.
Voitaneen sanoa, ettd timd lapsi pystyy jo erottamaan melodiassa
tapahtuvat muutokset erillisind ja ndin prosessoimaan itse melodiaa

mielessdan.

[IT18 29.1.91 L2Nyy 4. 87|
A=2:08 Je=2:10 M3:01
A., Je. ja M. pyorivit shifonkihuivit pddn pdilld osaston pydrein pdydan
ympdri. A. aloittaa laulaen paikallaan huivi kddessd Thanaa, ihanaa
onhan ratsastaa, kertaus hyrdillen. Sitten tyt6t laittavat huivin pddhansa
ja ovat hevosia, jotka kirmailevat pdyddn ympiri ja huudahtelevat vililla
ihahaa! Tunnelma on hypnoottinen. Tytét pydrivét 46 kierrosta pdydéan
ympadri vastapdivddn huivit kasvoilla vililld laulaen, vililld sanoen
laulun sanoja. Kéddet hipaisevat vililli péydan pintaa (siitd etsitddn tukea,
kun alkaa vdhdn py6rryttda...). Je. istuu lopulta nurkkaan aivan pyrérilld
pddstaan, ja seuraavalla kierroksella myds muut “hepat”. Pienen lepotauon
jalkeen piiri ldhtee uudestaan liikkeelle. [hanaa, ihanaa hepo hirmahtaa
alkaa jélleen ja 7. kierroksella otetaan paéristelyt ja ihahaa-huudahdukset
mukaan. Nyt jatketaan 14 kierrosta, sitten Je. suunnistaa portaikkoon
muihin leikkeihin, vaikka A. olisi vield ollut halukas jatkamaan.
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Toisinnon laatu: TOIMINNALLINEN PERUSLAULU

Tamdn toisinnon tallennus sisdltdd transkriptiivisen tiedon lisdksi
runsaasti verbaalista tietoa: toisinto elda leikin vaiheiden mukaisesti.
Vaikka siind on havaittavissa selkeitd laulun aloituksia, se sisdltda niin
paljon improvisatorisia jaksoja, ettd sekd rakenne ettd sdveltaso kuten
myds tempo muuntuvat koko ajan. Sdkeistojen rajat ovat nidin ollen
tulkinnallisia. Jos toisinnon kaarrosanalyysi tehdddn kuitenkin
sdakeistoittdin, voidaan se kuvata samalla tavalla kuin IT 3, joka
kestoltaankin on lahinna tdtd toisintoa. Tallainen kuvaus on esitetty
kuviossa 22.

1. AABCu 2. AABCu 3. AABCu 4. AABCu
AABCu AABCu BCuBA
AABCu
St -- BCu 6. AABCu 7. AABCu 8. AABCu
AA- - AABCu AABECu
BCuBCu
BCuBCd
3
9. AABCu 10. AABCu 11. AABCu
AA- - AABCu AABCu [ |
ihahahaa!
AABD (erilaisia
huudah-
duksia)

Erilaisia ihahaa-huudahduksia.
Lapset pyorivit yhden kierroksen ilman laulua.

12. AABCu
“Kun hevoset on tallustaneet kotiin, ne menee nukkumaan!” Je. kdykin
nurkkaan lepddméddn. M. jatkaa sanoen rytmikkaasti : hevoset
tallustaa, hevoset tallustaa(menee Je:n viereen lepddmaén). A.
aloittaa jilleen:

13. AABCu
AABCu
AABCu (Seassa hevospiristelyjd,
AABCu naurua ja hopotysta)
AABCu

KUVIO 22 Toisinnon IT18 kaarroskuviot sidkeistoittdain.

Analyysi kertoo joistakin poikkeavista kaarroskuvioiden organi-
soitumisista, kuten esimerkiksi B Cu B Cd kuudennessa sdkeistossa
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sekd poikkeavasta kaarroskuviosta ECu sédkeistssd seitsemédn. Lopuke
A A B D esiintyy sdkeistossd 11. Lisdksi lapset keksivit ihahaalle uuden
rytmiaiheen, liikunnallisesti laukkaa vastaavan triolin. Muutenkin
toisintotilanne on varsin luova, kun huivien avulla lapset voivat
samaistua leikkinsd transitionaaliobjektiin, hevoseen. Toiminnallisuus
onkin keskeistd, eikd toisinnon kaarroskuvioiden suksessiivista
kasittelyd voidakaan tarkastella muuta kuin toiminnallisen prosessin
osina.

A., jonka &ddni tdssd toisinnossa kaikuu ylimpdnd, kdyttda
kaarroskuvioita alkuperdismallin mukaisesti, mutta Je. yhdistaa
lauluunsa my®&s kaarroskuvion ECu. Hén pyrkii myés 16ytimééan kuvi-
oita, jotka vastaisivat vield paremmin mielikuvaa hepasta. Je:n teksti
laulun alkuun on aina “ihana, ihana onhan ratsastaa”. Hin myos
keksii kadyttaa triolia eldvoittdiméédn liikkumista. Nuottiesimerkissd 20
kuvataan Je:n erilaisia Ihahaa-painotuksia.

NUOTTIESIMERKKI 20 Rytmikokeiluja toisinnossa IT18.

| 1

’ | - e — :

= //
I- ha- naa, i+ ha- naa i- ha- i- ha iii- ha | [- ha-ma...
3

M/ nrnmf

I- ha- ha-  haal I- ha- haal [- ha- haal

Kaikki tytot tuntuvat nauttivan pitkdsta “performanssista”, jossa kukin
esittdd omaa osaansa. M. ei osallistu laulamiseen, mutta yhtyy
huudahduksiin ja kulkee aktiivisesti mukana piirileikissd. Varsinkin A.
laulaa innokkaasti vuorotellen Je:n kanssa. A-osan kertauksessa A. ei
laula lopukekaarrosta B D, vaan toistaa B Cu:n. My6skddn B-osan
lopuke ei toteudu mallin mukaisesti. Nuottiesimerkissd 21 on yksi A.:n
laulama sdkeist6 toisinnossa IT18.

Tdssd sdkeistossd tulee esiin myds A:lle tyypillinen sdveltasomalli,
joka tuntuu olevan selkedsti korkeampi kuin muiden lasten. Kun Je.
aloittaa my6hemmin A,:n jdlkeen oman osuutensa, on sdveltasomalli
huomattavasti matalampi kuin A.:lla. Yhdeksdnnessad sdkeistossd, kun
A. on aloittanut jdlleen kerran laulun alusta (e2), jatkaa Je. aloittaen
oman osuutensa hl:std. Vaikuttaisi siltd, ettd A:n valitsema
sdveltasomalli on keskimdardisesti noin kvarttia korkeampi kuin
muiden lasten ottaen huomioon my6s aineiston muut toisinnot.
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NUOTTIESIMERKXKI 21 Toisinnon IT18 kuudes sdkeisto.
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Kan- na ko- tiin  ssak- ka ke- vyt kal- lis task- ka. lh- hah- haa...
IT19 29.1.91 L2Nyy 2. 150~

M=3:01 N=2:04 A=2:08 Je=2:10

Tytot ovat jumppasalissa keppihevosten kanssa. Isossa salissa on

todellista lilkkunnan riemua. Thahahaat syntyvit toiminnallisuuden

ja keppihevosten avulla spontaanisti. Vililld hepat laitetaan alustoille
lepddmdan ja lapset saavat olla heppoja. Kasvattaja kehottaa lapsia
laulamaan kuin hepat. Kukin laulaakin innoissaan odottamatta omaa vuoroaan
tai kuuntelematta muita. Kun kasvattaja yrittdd laulattaa kutakin lasta
vuorollaan: “kuunnellaas, miten se N:n heppa laulaa”, ei laulaminen ja
liikkkuminen onnistu ollenkaan yhtd vauhdikkaasti, kuin vapaasti liikuttaessa
ja laulettaessa. Transkriptiivistd tietoa saadaan vain vadhan.

Toisinnon laatu: TOIMINNALLINEN FRAGMENTTI
PERUSLAULUSTA

Lapset ovat puolena ryhmind, tdssd tapauksessa osaston ns. isot lapset,
laulusalissa jumppatuokiolla. On selvdd, ettd laaja tila antaa voimak-



175
kaita impulsseja liikkumiseen. Laulut toimivat ndissd tilanteissa

lahinnd liikkkumiseen innostavina, tietynlaisiin liikeratoihin tarvittavien
mielikuvien ldhteind. Oleellista on havaita se tosiseikka, ettd laulun
rytmi ei kuitenkaan synkronoidu liikkeen kanssa. Voidaan siis sanoa,
ettd lapset eivit liiku laulunsa rytmissd. Tdmi saattaa johtua ndin
pienten lasten vield puutteellisesta koordinointikyvysti. On mydos
mahdollista, ettd melodiarytmi ei synnytd perussykkeen kokemusta
vield tdassd kehitysvaiheessa.

Koska tilanne on varsin vauhdikas ja kovaddninen, on
transkriptioiksi saatu vain kaksi lyhyttd, mallin mukaista kaarros-
kuviointia, joiden transkriptiot ovat nuottiesimerkissa 22.

NUOTTIESIMERKKI 22 Toisinnon IT19 transkriptio.
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[IT20 31.1.91. L2Nyy 3. 277

M=3:01

M. leikkii nukkien kanssa, myds leikkieldimid on mukana leikissé.
Kasvattaja kysyy: miten se heppa laulaa? M. vastaa laulaen: Thahaa,
ihahaa. Laulu muuttuu puheeksi ja M. toteaa kasvattajalle: “Ei hepat laula;

ihmiset laulaa hepasta!”

Toisinnon laatu: KAARROSKUVIO PERUSLAULUSTA

Kokeilupdivdkodissa, josta tdmd toisinto on tallennettu, pyrittiin
laulaminen luomaan luontevaksi osaksi jokapdivdistd toimintaa. Tdssa
vleensd onnistuttiin hyvin. Kasvattajan kyselevé instruktio laulamiseen
oli varsin kédytetty tapa, joka esimerkiksi toisinnossa IT19 toimii varsin
hyvin. Tédssd toisinnossa M. on selvésti kehityksessddn pidemmadlld, eikd
hyvédksy ajatusta “laulavasta hepasta”. Tdmédn lapsen ajattelun
voitaneen sanoa olevan jo osittain konkreettisten operaatioiden tasolla.
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IT21 31.1.91 L2Nyy 4, 50°°
M=3:01 Ni=3:05

Tytot ovat yldparvella leikkiméssd. He laukkaavat ympadri ja laulavat

Ihahaata. Sitten M. toteaa : Nyt piiri pieni py6rii. Néin laulutuokio jatkuu,

sitten lauletaan vield Janis istui maassa.

Toisinnon laatu: TOIMINNALLINEN SIKERMA

Tyydyn timaén toisinnon yhteydessa kaarroskuvioiden analyysiin, koska
vauhdikkaassa toisinnossa sdveltasot olivat epamaaraisia.
Kaarrosanalyysi on kuvion 23 mukainen.

Ihahaa, ihahaa, ihanaa, ihanaa A A A A
ihahaa, ihahaa hepo hirnahtaa A A B CGu
kevyt kallis taakka B CQu

ihahaa, ihahaa hepo hirnahtaa A A B Cu
ihah... Nyt piiri pieni pyorii! A..

KUVIO 23 Toisinnon IT21 teksti ja vastaavat kaarroskuviot.

[IT22 31.1.91 L2Nyy 3. 307
M=1:10 (A=2:08)
M. istuu kasvattajan sylissd lattialla, ja hyppyyttda leikkihevosta.

Lattialla samassa leikkipiirissi on myds muita lapsia.

Toisinnon laatu: FRAGMENTTI PERUSLAULUSTA

Tédssd toisinnossa on yksi aineistossa harvinaisemmista poikien
toisinnoista. Vapaassa leikkituokiossa ollaan nukkumahuoneen
lattialla, johon on varattu erilaisia leikkivéalineitd, eldimid, nukkeja,
peittoja ym. Osa téstéd leikkituokiosta on tallentunut vain kuvallisesti,
koska mikrofoni oli jostain syystd pois pddltd. Tdssa ddnettomassa
osuudessa kasvattaja keskustelee leikkimdssd olleiden muiden lasten
kanssa M. sylissddn. Ilmeisesti kasvattaja my6s provosoi lapsia
laulamaan leikkitilanteessa. M. yrittdd hiukan hyppyyttaa leikkihevosta
ja laulaa samalla selkeésti tunnistettavasti nuottiesimerkin 23 mukaiset
kaarroskuviot.
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NUOTTIESIMERKXKI 23 Toisinnon IT22 transkriptio.
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Kaarroskuviot organisoituvat tdysin mallin mukaisesti, sdveltasot eivit
ole tdysin tarkat. Leikkihevosen liike ei nytkddn synkronoidu laulun

rytmiin.

lIT23 1.291 L2Nyy 3, 133~
A=2:08
A. istuu lattialla polvillaan nukkumahuoneessa muiden lasten kanssa

edessdidn leikkieldimid. Hdan hyppyyttdd leikkihevosia tasaisessa
tahdissa synkronoiden vihitellen my6s oman kuvionsa liikkeen sykkeeseen.

Toisinnon laatu: UR-MOTIIVI

A. laulaa “mind olen hevonen” rytkyttden itseddn polvillaan ja jatkaa

erussykkeen mukaista ddnndhtelyd (MM 78) sanoen vililldi samassa
sykkeessd “Thahaa”. Liikkeen rytmi pysyy vakaana koko toisinnon ajan.
A. laulaa motiivinsa tyypilliseen tapaansa melko korkealta (c2c2 ald2

c2c2 al).

[IT24 5291 L2Nyy 2. 4147
Je=2:10 Ni=3:05 A=2:08 N=2:04
Tytdt ovat jumppasalissa ja laulavat keppihevosten kanssa leikkien.
Kasvattaja esittelee  keppihevoset: Minéd olen Ihaa-hevonen, mini olen
Manu-hevonen jne. Lapsia naurattaa kovasti. Keppihevosille on alustat.
Kasvattaja: Miten me voitais nditd hevosia herdtella: vaikka (sanoen) koli
koli kollaa, jokos hereilld ollaan. Lapset laulavat erilaisia malleja
kuten A:ssllsm, Ni:ssmlsm ja Jo:ssslsm. Kasvattaja: Kun hevoset on hereill,
ne tahtoo nousta seisomaan! Kaikki ldhtevit spontaanisti liikkeelle
heppojen kanssa ja yrittdvat laulaa yhdessd. Erilaisten aloitustasojen vuoksi
se on vaikeaa. A:n malli voittaa voimakkaimpana (f2). Muut eivat
laula A:n mukana. Kasvattaja: Te voitte ndyttdd mallia miten se hepo juoksee.
A. lihtee jilleen ensimmadisend liikkeelle (£2), N. my6s mukaan (c2),
tdlld kertaa N:n sdveltasomalli voittaa. Kasvattaja: Nyt taas hevoset

hakemaan! Miten se N:n hevonen laulaa? N: (hiljaa) ihanaa(gl) hepo hirnahtaa
(jatkuu)
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(heittdd hepan alustalle). Kasvattaja toruu: heppaan sattuu, se on eldva.
No miten se A:n hevonen laulaa? A: (hyvilld intonaatiolla f2) ihahahaa,
ihahaa hepo hirmahtaa, ihanaa, ihanaa... (panee suun suppuun). Ni. laulaa

myds. A. aloittaa vield kerran (e2) ihahaa, ihahaa hepo hirnahtaa,

ihanaa... timd hevonen on jo vdsynyt!

Toisinnon laatu: TOIMINNALLISIA FRAGMENTTEJA
PERUSLAULUSTA

Toiminnallisuus vaikuttaa laulun tuottamiseen erittdin vahvasti.
Fragmentit noudattavat yleensd sikeen rajoja. A. noudattaa omak-
sumaansa sdveltasomallia, mutta ei pysty vaikuttamaan muiden aloi-
tuskorkeuksiin. Perusfragmentteja syntyy sekd spontaanisti ettd provo-
katorisesti. On pantava merkille, ettd N. laulaa spontaanisti toisintoaan
paremmalla intonaationalla ja selvdsti innokkaammin kuin pro-
vosoidussa toisinnossa. Kaarroskuvioina toteutuvat A A B Cu.

IT25 6391 K2Ulp 1. 5*
N=1:06

N:n puheen kehitys on siind vaiheessa, ettd sanoista tulee vain ensimmiinen
tavu. N. kiikkuu keinuhevosella, mutta ei laula. Tutkija laulaa hiljaa
Thahaata sdestien N:n kiikkumista. Noustessaan keinuhevoselta

N. sanoo ponnekkaasti: IHH!

Toisinnon laatu: ELEMENTAARINEN KAARROSAIHE

Tastd kuvanauhoituksesta on observointipdivékirjassani merkinta:
oleellinen informaatio laulusta. Se, ettd lapsi ei pysty toistamaan
kaarroskuviosta kuin alkutavun liittyy ilmeisesti puheen kehityksen
vaiheeseen. Kasvattajillakin oli vaikeuksia ymmairtdd N:n yksitavuista
puhetta. Kontekstin ja kuullun laulun yhteisvaikutuksen voi tilanteessa
selkedsti havaita. Tdmad “toisinto” edustaa toisintomateriaalissani
yksinkertaisinta, mutta silti selvasti alkuperdiseen lauluun liittyvaa
kaarrosskeeman ilmiasun muotoa.

[IT26 15.4.91 L3Ha 1. 18" +12”
R=2:05

R. keinuhevosella kiikkumassa. Laulun muotto on jo selkeisti esilld ja sanat on

tunnistettavissa.

Toisinnon laatu: TAITAVA PERUSLAULU
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Toisintoa ei ole saatu tallennettua aivan alusta, mutta siitd voidaan
havaita, ettd lapsi kdyttdd jo erittdin taitavasti alkuperdisen laulun
kaarroskuvioita organisoiden niitd mallin mukaisesti. My6s tonaliteetti
sdilyy tdssd toisinnossa yli fragmenttirajojen. Vaikka lapsi ei vield
hallitse sanoja, on toisinnossa havaittavissa alkuperdisid sanoja selvasti
vastaavia perusfoneemeja. Sdaveltasomalliltaan toisinto muistuttaa pari
kuukautta aikaisemmin samalta lapselta tallennettua toisintoa (IT16).
Laulun muoto on nuottiesimerkissd 24 jo selvdsti havaittavissa, ja
tempo ja esitystapa vaihtelevat ennen selkedsti intonoituja fragmentteja.

NUOTTIESIMERKKI 24 Intonaation ja agogiikan vaihteluja
toisinnossa IT26.
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Jokin lapsen ympaéristdssd tapahtuva, kiinnostava asia keskeyttda
toisinnon, ja toisintoa voikin verrata seuraavana péivdnd tallennettuun
tdydellisempéddn versioon toisinnossa IT28.

[IT27 15.4.91 L3Ha 1. 120
$=3:02
S. istuu keinuhevosella ja laulaa tyypilliseen tapaansa aikansa, ja nousee

sitten pois.

Toisinnon laatu: FRAGMENTIN MONOTONINEN JALJITTELY

Verrattaessa tétéd toisintoa noin puoli vuotta aikaisemmin tallennettuun
toisintoon IT7 voidaan todeta, ettd S. on oppinut tdssd ajassa kaar-
roskuvioiden A ja B elementaariset mallit, muttei niiden perdkkaista
jarjestystd. Kuten nuottiesimerkistd 25 voidaan havaita, on S:n toisin-
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nossa vield paljolti amorfista, sdveltasoltaan ja perdkkaisyyden

dimensioltaan kehittymatontd kaarroskuvioiden kisittelya.

NUOTTIESIMERKKI 25 Kaarroskuvioiden jasentymétdn
organisoituminen toisinnossa IT27.

intonaatio epamddrdinen intonaatio selkiinty
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Itse asiassa S. toistaa samoja kaarroskuvioita perdkkdin
stereotyyppisesti. Kuvanauhalta voidaan kuitenkin havaita, etta tytto itse
tuntuu nauttivan laulamisestaan; hdn ikddnkuin péddsee toisiin
maailmoihin laulamisensa myé6td. Nain toiminnallisen skeeman
aktivoima laulu toimii lapsen transitionaaliobjektina, tosin vain hyvin

lyhyen ajan.

[1IT28 16.491 L3Ha 1.  1°16™
R=2:05

R. istuu keinuhevosella kiikkuen ja alkaa laulaa. Laulu on paikoitellen
hyvin voimakasta, ja R. korostaa tiettyjd kohtia laulusta joko hidastaen

tempoa tai muunnellen laulutapaa. Intonaatio on hyvéi paitsi silloin,
kun R. hdiriintyy kuvaajasta ja alkaa ujostella. Pian kuitenkin laulu jatkuu

yhtéd energisend kuin aikaisemminkin.

Toisinnon laatu: TAITAVA PERUSLAULU

Tatd toisintoa tulee tarkastella edellisend pdivdnd keskeytynytta
toisintoa IT26 tiydentdvdnd versiona. Tédssd toisinnossa on kokonaan
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nihtdvissad alkuperdisen laulun malli. Kaarrosanalyysi koko toisinnosta

on esitetty kuviossa 24.

A ..ABCu B BCuBA A |AABCu
AABCu BCu E ...(heppa nurin) (hyrdilyd)
AABD AABCu

e AA.

KUVIO 24 Kaarrosanalyysi toisinnosta IT28.

Toisinnossaan R. tuntuu jo osittain hahmottavan muodon sulkeu-
tumisen, silld kaarroskuvioissa voidaan havaita kummatkin malli-
laulun kadenssit. Kaarroskuviot organisoituvat tdssd toisinnossa
fragmenteittain mallin mukaisesti, mutta toisinnon rakenteellisina osina
vaikuttaisi olevan sattumanvarainen maara kaarroskuvioita. Toisaalta
kuvioiden mddrdan tuntuu vaikuttavan, onko kyseessa hyvin intonoitu
vai epdmaddrdinen fragmentti. Jos intonaatio on hyvéa, kuvioiden méara
on mallin mukainen, jos taas fragmentti on hajanainen, on kuvioiden
kertaantuminen mallista poikkeavalla tavalla mahdollinen. Nuotti-
esimerkissd 26 lapsi on aloittanut kaarroskuvioiden laulamisen, mutta
vasta selkedsti intonoidut kaarroskuviot noudattavat alkuperaista
mallia. Vaikka yliméaraisid kaarroskuvioita esiintyy toisinnossa ilmei-
sesti osittain kontekstuaalisista syistd, on toisinnossa selkedsti
havaittava ABA-rakenne. Jos kuvaajan ldsndolo ei olisi haitannut
tuottamistilannetta, toisinto olisi mahdollisesti muotoutunut tdysin

mallilaulun mukaiseksi.

NUOTTIESIMERKKI 26 Toisinnossa IT28 intonaation vaikutus
kaarroskuvioiden organisoitumiseen.
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Tasséd toisinnossa sdilyy tonaliteetti hyvin fragmentista toiseen johtuen
osittain siitd, ettd sdkeiden rajalla olevat intervallihypyt onnistuvat
yleensd hyvin. Vasta toisinnon lopussa sidkeen rajalla muuntuu
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intervallihypyn laajuus ja sitd seuraa transpositio (nuottiesimerkki 27).
Toisinnon sédveltaso on matalampi verrattuna toisintoon IT26, mutta
noudattaa melko ldheisesti tdlle lapselle yleensd tyypillistd
sdveltasomallia (ks. IT6 ja IT17).

NUOTTIESIMERKKI 27 Ylospdisen intervallihypyn laajuuden
vaikutus seuraavaan sdkeeseen.
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Toisinnon teksti on lapsen omaa kieltd, ja se muistuttaa alkuperdista
tekstid. Kielen ja melodian rytmi vastaavat toisiaan, vaikka lapsi osaa
itse asiassa alkuperdisestd laulusta vain sanat ihahaa, ihahaa.

[IT29 16.491 L3Ha 1. 13" |
$=3:02

S. kiikkuu keinuhevosella ja laulaa. S. suhtautuu kuvaajaan hyvin

luonnollisesti, eikd koe itsednséd hdirityksi, pdin vastoin kommunikoi
kuvaajan kanssa kesken laulun.

Toisinnon laatu:  KAARROSKUVIOIDEN MONOTONINEN
JALJITTELY

S. toistaa tdssd toisinnossa mallia, joka tulee esille jo toisinnossa IT7 ja
jonkin verran toisinnossa IT27. Kaarroskuvioiden perdkkdisyyden
dimensiolla ei ilmeisesti ole vield merkitystd, koska lapsi toistaa
alkuperdisestd mallista poikkeavassa jdrjestyksessd kuvioita varsin
fragmentaarisesti. Kuvioihin ei saada selkeitd sdveltasoja, ja lopuksi
laulu muuntuu puhtaaksi puhelauluksi, jossa ei ole juuri lainkaan
sdveltasoeroja havaittavissa.
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NUOTTIESIMERKKI 28 Toisinnon IT29 transkriptio.
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Tédssd kuten saman tytdon aikaisemmassa toisinnossa transkription
vélittimd informaatio ei kerro toisinnon tuottamiseen liittyvastad
tunnelmasta. Kuvanauhan perusteella voidaan kuitenkin todeta, etta
vaikka toisinto on monotoninen, lapsi nauttii sen tuottamisesta.
Imitaatioon liittyvdn persoonallisen ilmaisun tuottama mielihyvd on
laulajalle itselleen tidrked; tuotoksen sisdltd on lapselle ilmeisesti paljon
muuta kuin kuulijan arvio siita.

[1T30 17.491 I3Ha 1. 3"
H=1:04

H. kiikkuu keinuhevosella hymyilevdnd. Noustessaan hepalta hdn
toteaa: Ohahhoh!

Toisinnon laatu: ELEMENTAARINEN KUVIO

Pelkin &idnndhdyksen analysointi Ihahaa-toisinnoksi voi olla
arvelluttavaa. Tdssd kontekstissa on kuitenkin kyseessd ilmeisesti
mallilaulun alkeellinen tulkinta, jonka saa aikaan toiminnallinen
skeema (keinuhevosella kiikutaan). Varsinaista melodiankaarrosta ei
voida tdstd puhelaulun tyyppisestd kuviosta havaita; rytmi on kuitenkin
tunnistettavissa ja sdveltaso on laskeva. Télle toisinnolle analoginen
toisinto on IT25. Kummassakin tapauksessa on kysymys noin
puolitoistavuotiaasta lapsesta.
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[IT31 18.491 I3Ha 5. 635"
Mi=1:03 H=1:04 Ma=2:01 Je=1:05Ha=2:05
Pienten sohvatuokio. Sohva on otettu auki pehemaksi alustaksi
ja temmellyspaikaksi. Isot ovat muissa puuhissa- H. on eniten innoissaan.
Thahaat ldhtevit alun perin aikuisjohtoisesti liikkeelle, mutta jatkuvat sekd
dynaamisesti ettd tempollisesti muuntuen. J. on vihin liian tuttavallinen
M:lle, jolloin kasvattajan tdytyy puuttua tuokion kulkuun. Lapset keikkuvat
sohvan kaadetulla selkidnojalla ihahaata sanoen, laulaen ja huutaen. Hamn
toisinto on vdhdn pidempi kuin muiden, mutta syntyy ikdan kuin
viivdstettynd jiljittelynd vasta tuokion loppupuolella leikkikoiralla

ratsastettaessa.

Toisinnon laatu: KAARROSKUVIOSIKERMA

Lapset toistavat toisinnossa yhtd kaarroskuviota (A) eri korkeuksilta ja
eri tempoissa. Nuotinnoksesta saatava informaatio onkin védhdinen
verrattuna toisinnon kestoon ja leikin kontekstuaaliseen tarkasteluun.
Kuvio toistuu lasten vuoron perddn laulamana keskiméirin samalla
sdveltasolla niin, ettd kukaan lapsista ei siirry yksiviivaisen oktaavialan
ulkopuolelle. Puhelaulua ja erilaista kuvion rytmistd muuntelua syntyy
spontaanisti, ilmeisesti toiminnallisuuteen ja liikkeeseen liittyen.
Lapsille tuokio on riemukas, viliin jopa liiankin vauhdikas ja vaaral-
linen. Tuokion kesto osoittaa yllittdvdn pitkdaikaista keskittymista
samaan aiheeseen, ja todistaa lasten vdsymaéttomadsté toistamisen halus-
ta.
Nuotinnostekniikat kuvavat toisintosikerméa vain pintapuolisesti.
Jos vertaa nuottiesimerkissd 29 esitettyd transkriptiota todelliseen,
kuvanauhalle tallennettuun tilanteeseen, voi todeta niiden infor-

matiivisen eron.

NUOTTIESIMERKKI 29 Transkriptio pienten sohvatuokiosta
toisinnossa IT31.
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NUOTTIESIMERKKI 29 (jatkuu)
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Toisinnossa tulevat esille lasten erilaiset luonteenpiirteet; Je. ja He. ovat
kontaktoivia, leikkiin ja “laulamiseen” valmiita, Ha. on varautunut,
seuraileva, ja osallistuu leikkiin vain osittain. M. on nuorin joukosta,
vasta oppinut kdvelemddn, eikd pehmed alusta anna aina riittdvasti
tukea. Vaikka lapset leikkivdt yhdessd, on kullakin oma, yksil6llinen
leikin rytminséd. Lasten huudahdukset ja puhelaulut syntyvidt samoin
yksilllisesti, eivdt koskaan kollektiivisesti.

(1132 19.4.91 I3Ha 1. 547

R=2:05
Aamu on ollut aika levoton. R. istuu keinuhevosella ja hyréilee laulua.

Toisinnon laatu: FRAGMENTTI PERUSLAULUSTA

Toisinnossa R. laulaa melko matalalta sdilyttden hyvin tonaliteetin yli
sikeiden rajojen. Laulu keskeytyy, kun R. vaihtaa asentoa
keinuhevosella. On mahdollista, ettd matalaksi jadva kvartti aiheuttaa
keskeytyksen jilkeisen transposition (nuottiesimerkki 30). Toisinto ei
kuitenkaan jatku tdstd paljoa pidempddn, vaan jdd yksittdisten osa-
kaarrosten varaan.

Tdama toisinto ei ole R:lle tyypillinen fragmentaarisuudessaan.
Matala sédveltaso viittaa sisdidnpdin kddntyneestd, kontaktoimattomasta
tulkinnasta. R. ikddn kuin vain pddstdd suustaan jotakin alkuperdiseen
lauluun liittyvdd ilman, ettd silld olisi suurempaa merkitystd R:lle

itselleen.



186

NUOTTIESIMERKKI 30 Toisinnon IT32 transkriptio.
1T32 R. hyriilee:
—— Ad——d—e—a—o =
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ih-| hah ke- ko ih=  heh
IT33 24491 L3Nyy 5. 3726™
A=2:11

A. pukee eteisessd ulosldhtdd varten, jalat heiluvat koko ajan laulun rytmissa.
A. on ditiheppa, joka toistaa vain laulun A-osaa, ja kertoo

sanoissaan pukeutumisen eri vaiheista. Syke pysyy suurin piirtein stabiilina
ja jalat synkronoituvat tempoon. Melodian rytmi noudattaa tarkasti sanojen
rytmid. Laulu keskeytyy vililld, kun kasvattaja kehottaa lasta

kiirehtimddn pukeutumisessaan.

Toisinnon laatu: TOIMINNALLINEN PERUSLAULU

Tdssd toisinnossa A. laulaa itselleen tyypilliselldi korkealla
sdaveltasomallilla (ks. toisinto IT11 ja IT18) sdilyttden melko tarkasti
tonaliteetin fragmenttien valilla. Toisinnon kaarroskuvioiksi saadaan

kuvion 25 mukaisesti vain mallilaulun A-osan kuvioita.

1 AABCu 2. AABCu
AABCu
3. AABCu 4. AABCu
AABCu AABD
KUVIO 25 Toisinnon IT33 1. sikeiston kaarroskuvioiden

organisoituminen.
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Sakeist6 ndyttdisi muodostuvan seitsemdstd sdkeestd, joista viimeinen

paittyy lopukkeeseen. Sikeist6jen rajojen médrittely on kuitenkin ongel-
mallista, koska lapsi laulaa pddasiassa kuvioita stereotyyppisesti
toistaen. Tadrkedksi kriteeriksi rajojen kannalta muodostuukin tekstin
kasittely. Transkription rakenteellinen jdsentdminen perustuu siis
tekstin muunteluun. Timéan toisinnon sanat ovat kontekstisidonnaisia,
ja ne muuntuvat pukeutumistilanteen eri vaiheiden mukaisesti.
Toisinnon rakenne muotoutuukin selvésti tilanteesta késin.

Lapsi toistaa jatkuvasti samoja kaarroskuvioita ilman tonaalisen
rakenteen selkedtd muotoutumista, mutta aina vililldi lapsella on
ikddnkuin tarve kokea muodon sulkeutuminen lopukkeen muodossa.
Tdméd tapahtuu ensimmadisessd ja kolmannessa sdkeistossd, mutta
neljds sdkeistd jdd ulkoisten tekijoiden vaikutuksesta vajaaksi.

Tédydelliset sdkeist6t ovat ainakin niiden rajojen tulkinnan
mukaan yhtd pitkid. Tonaliteetti sdilyy yleensd hyvin, ainoastaan
ensimmadisen sdkeen rajalla olevan intervallihypyn laajuus vaihtelee
aiheuttaen transposition - sama ilmid, joka on todettu jo useammassa
toisinnossa. Nuottiesimerkissd 31 on kuvattu timédn toisinnon
yhteydessd intervallihypyn laajuudesta johtuva transpositio.

NUOTTIESIMERKKI 31 Sdkeen rajalla olevan intervallihypyn
laajuuden vaikutus sitd seuraavaan

sdveltasoon toisinnossa IT33.
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Vaikka toisinnon teksti muuntuu jatkuvasti, pysyy sen syke koko ajan

vakiona. Uudet sanat - joskus pelkkd hyrdily - synkronoituvat
melodiaan sykettd vastaavasti koko toisinnon ajan. Toisinnossa
vaikuttaisi toteutuvan periaate, ettd jokaista sdvelta vastaa sanan tavu tai
hyrédilyn osa. Tdstd esimerkkind on kuviossa 26 esitetty kolmannen
sdkeiston sanoitus ja sitd vastaavat rytmikuviot. Tempo sdilyy
samankaltaisena ldpi koko toisinnon, ja laulamiseen liittyy koko ajan
jalkojen heilutus tai kehon hytkyminen.
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KUVIO 26 Sanoitus ja rytmikuviot toisinnon IT33 kolmannessa
sdkeistossa.

Vaikka A. on aikaisemmassa toisinnossaan (IT18) osoittanut hallit-
sevansa myo0s alkuperdismallin B-osan, ei siitd tdssd toisinnossa ole
havaintoja. Vaikuttaisi siltd, ettd toisinto IT33 on A:n ikioma muunnos
alkuperdislaulusta, jonka suggestiivisuus korostuu vain laulun yhden
rakenteellisen osan toistoina. Kuvanauhan perusteella laulutoisinto
toimii ikddnkuin A:n transitionaaliobjektina; sen vilitykselld hin ON
diti heponen. Vililld A. kuitenkin kontaktoi myos kasvattajan kanssa,
joka yrittdd saada vauhtia A:n pukeutumiseen. Jostain syystd toisinnon
toisessa sdkeistossd ei esiinny lopuketta, joten sen kaarroskuvioiden
kuvauson A ABCu//AABCu//AABCu//AABCu//AABCu//A

ABCu//AABCu.
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[1IT34 25.491 L3Nyy 3. 307

O=?

O. leikkii yksin nukkumahuoneessa leikkihevosen kanssa ja hyppyyttda
sitd. Laulusta on vaikea saada selvdd, mutta ihahaan kaarros on tunnistet-
tavissa neljd kertaa. Vililld O. sanoo hepo hepo heponpoika. Yhtikkia
toisinnon lopussa leikkihevonen muuttuu pyssyksi, jolla O. ampuu.

Toisinnon laatu: PERUSLAULUN KAARROSKUVION JALJITTELY

Tésta toisinnosta saadaa esiin vain kaarroskuvio A, jota poika toistaa
useamman kerran. Toiminnallinen tai taktiilinen skeema saa leikki-
hevosen transformoitumaan pyssyksi.

IT35 26.4.91 L3Nyy 6. 38

Jo=3:05

Kokeilun kouluttaja oli antamassa tydnohjausta osastossa ja laulatti

lapsia. Pyydettdessd Jo lauloi Thahaan siestden itseddn kddessd olevalla
munamarakassilla. Jo. istui ikkunpenkilld heilutellen jalkojaan. Kiden liike
synkronoi pddasiassa melodian rytmiin, kuitenkin epatdydellisesti ja vain
osittain. Da Capo-osan Jo hyriili melodian rytmissa.

Toisinnon laatu: ERITTAIN TAITAVA PERUSLAULU

Tama toisinto on koko toisintoaineistossa toinen, joka ei ole puhtaasti
spontaani vaan kasvattajan provosoima laulu. Saveltason lapsi
kuitenkin valitsee itse, samoin kuin esittimistavan. Tdssa toisinnossa on
selvasti kysymyksessa esiintymistilanne, performanssi, ja lapsi myos
sdestdd itseddn rytmisoittimella. Oleellista toisinnossa on, ettd sdestys
myods toimii, vaikka rytmi ei synkronoidukaan laulun kanssa
taydellisesti.

Transkriptiossa (nuottiesimerkki 32) saadaan esille tdydellinen
mallilaulun rakenne sekd mallin mukainen kaarroskuvioiden
suksessiivinen organisoituminen lukuunottamatta B-osan lopuketta.
Tassd Jo. toistaa edellisen sdakeen kaarroskuviomallin. Tdma ilmi6 on
yleinen koko aineiston toisinnoissa. Tonaliteetti sdilyy toisinnossa
selkedsti, vaikka toisinnon sdveltasot eivit tdysin tarkasti vastaakaan
transkriptiossa kuvattuja sdveltasoja (transkriptioissa on otettu
huomioon vain selvasti korkeat tai matalat sdvelet).
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NUOTTIESIMERKKI 32 Transkriptio ja kaarroskuvioiden
organisaatio toisinnossa IT35.
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Jorn esityksessd sdestys on olennainen osa toisintoa. Se on koko ajan
mukana pddasiassa melodian rytmid myotdillen. Valilldi munamara-
kassin rytmi on polyrytmistd, mutta se palaa pian takaisin melodian
rytmiin. Tasaista perussykettd ei esiinny lainkaan. Merkillepantavaa on
se, ettd Jo. laulaessaan Da Capon muuttaa laulunsa hyrailyksi, ja
samalla ikddn kuin tekee oman muunnoksensa laulusta. Kuvanauhasta
nidhdédan timan toisintovaiheen merkitys laulavalle lapselle: esityksessa
on tulkinnallista intoa.

|IT36 16.491 L3Nyy 6. 15"
R=2:05 Ja=3:01 S=3:02

Lapset istuvat pdydan ympdrilld katselemassa kuvakirjoja kasvattajan

kanssa. Kasvattaja pyytdd laulamaan kuvakirjasta. R. ja Ja. aloittavat yhdessa

ja S. tulee mukaan.

Toisinnon laatu: FRAGMENTTI PERUSLAULUSTA

Tédssd toisinnossa lapset yrittdvdt laulaa yhdessd. Kuvanauhasta ei
selvid, miten yhteiseen sdveltasoon pdddytddan, mutta se on
huomattavan matala verrattuna ndiden lasten vapaissa toisinnoissa
esiintyviin sadveltasoihin. My6s tempo on erittdin hidas, ja koko
fragmentti ikddn kuin vaikeasti tuotettu. R:n ja Ja:n aloittaman toisinnon
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keskeyttdd S:n mukaan tulo. Nuottiesimerkissd 33 voidaan ndhdd

keskeytymisen syyksi S:n tonaalisesta kontekstista irrallinen yritys yhtya
toisintoon sédkeen rajalla.

NUOTTIESIMERKXKI 33 Yhteislaulua toisinnossa IT36.
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Toisinnon hidas tempo saattaa johtua myds toiminnallisen skeeman
puuttumisesta. Lapset istuvat pdyddn ympadrilld ilman ndkyvdd tai
tuntuvaa liikettd, ainoastaan visuaalinen virike edessddn. Toisinto on
hyvé esimerkki siitd, miten yhdessd laulaminen rajoittaa lapsen omaa,
spontaania ilmaisua vaikkakaan laulun aloitukseen ei ole annettu
aikuisen sdveltasomallia.

IT37 539214 1. 939~ |

M=2:02

Kasvattaja on valmistanut M:a “yllityksen” varalta jo edellisena

pdivdna. Aamupalan jilkeen kasvattaja kertoo sen yllatyksen nyt
ilmestyneen nukkumahuoneeseen. M. on innoissaan ndhdessdian keinuhevosen,
ja ryntdd suoraan silld ratsastamaan. Saman tien alkaa laulu sanoilla
Ihanaa, ihanaa onhan ratsastaa. M:n kasvot kertovat sanojen mukaisesta
tunnelmasta! Vililli M. nousee pois hepalta ja kysyy: Missd se yllatys on?
Kun kasvattaja sanoo, etté tdssid timi ylldtys on, kun heppa ratsasti osastoon
ihan M:a tapaamaan, pitkéstd aikaa. Sitten M. innostuu taas ratsastamaan,
laulaa ja ratsastaa katsellen vililldi haaveellisena ikkunasta ulos. M. on
vihin aikaa muissa maailmoissa, mutta havahtuu taas ja otta my6s
“heikin” (unilelu) mukaan ratsastamaan.

Toisinnon laatu: KAARROSKUVIOSIKERMA

Tdssd toisinnossa on kysymys periaatteessa samankaltaisesta
kaarroskuvion kdsittelystd kuin toisinnossa IT31. M. muodostaa
yhdestd kaarroskuviomallista A A B Cu erilaisia yhdistelmid samoin
kuin erilaisia tempoja ja laulutapoja. Vililld toisinnossa on erittdin
selkedsti intonoituja kohtia, vililld selkeitd puhelauluosuuksia.
Kaarroskuviot organisoituvat kuvion 27 mukaisesti.
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AABCu ADA- AAB- AABCu AABCu
AA-— AABCu AAB-
— BCu
AAAA DD AAAA A puhelaulua AABCu
AA ACu AAAA AABCu
——>
AABCu AA AABCu A puhelaulua| AABCu
AABCu DD ABCu AA AA
AAB-

KUVIO 27 Toisinnon IT37 kaarroskuvioiden organisoituminen.

Toisinnossa on havaittavissa sdkeen rajalla olevan intervallihypyn
erilaisia laajuuksia puhtaasta kvintistd vajaaseen puhtaaseen kvarttiin.
Tdssd toisinnossa ei kuitenkaan ole systemaattista hypyn laajuuteen
liittyvda transpositiota. Joskus vajaa hyppy vaikuttaa seuraavan sidkeen
sdveltasoon, joskus taas ei. Yleinen sdveltasomalli on melko stabiili,
aloituskuvion aloitussdvel vaihtelee ebl- al vililld. Sdvelten suhteet
sdilyvadt melko hyvin fragmenttien sisilla.

Vadlilla M. liittdd toisintoon alkuperdisestd poikkeavia, omia
sanojaan. Télléin my6s alkuperdisen mallin mukainen kaarros-
organisaatio hdiriintyy. Ndin tapahtuu toisinnon keskivaiheilla
(nuottiesimerkki 34), jolloin M:n keskittyminen ilmeisesti herpaantuu

muutenkin.

NUOTTIESIMERKXKI 34 Poikkeavan tekstin vaikutus toisintoon.
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IT38 539214 1.

A=3:10 M=4:03 (nauhan lukemat suluissa)

Osaston nukkumahuoneeseen on tuotu pitkasta aikaa keinuhevonen. Kummatkin
tytot kokeilevat istua hepalla. Kun kasvattaja kysyy, mitd hepalle voisi
laulaa, aloittaa A. jhahaa, ihahaa hepo hirnahtaa. Siihen M.: lauluja ei
lauleta kun on vieraita! Tutkija sanoo olleensa tdilld aikaisemminkin,

eikd olevansa niin ollen vieras. M. Pikkuvanhasti: Silloin me oltiin vauvoja,
nyt me olemme jo isoja! Tyt6t kiikkuvat mielellddn, mutta eivit

laula pyynnéistdkddn huolimatta. A. alkaa vdhdn ajan kuluttua (15.25)
laulaa aikaisemman tyylinsd mukaisesti korkealta, mutta M. sotkee. A. taas

(16.52)hyriilee vdhin, johon M.: mind muistan kaikki laulut!, mutta ei laula.
Lapset leikkivit lattialla ryomien. A. aloittaa (17.23) hyriillen
“...torkkuen,. mikéd sull” on jandnen, kun et enidéd hyppele, hyppéda pois,
hyppéé pois, hyppédé pois.” Kova meno pailld.

Toisinnon laatu: FRAGMENTTEJA PERUSLAULUSTA

1139 539214 1.
$=4:01 ]=4:00
Nukkumahuoneeseen on tuotu keinuhevonen. Tyt6t toteavat, ettd
“pikkuisten puolella oli tdd heppa”. S. kiikkuu innoissaan, J. istuu penkilld
ja katselee. J. istuu (22.51) vuorostaan hepalle, kasvattaja ja tutkija
yrittdvat houkutella laulua esille. J: en mé oikein muista. J. (25.40) vdhian
hyréilee ja yrittdd muistella, miten laulu menee. S. (26.36) istuu hepalle ja
aloittaa: ihanaa, kanna kotiin saakka, ihanaa kanna kotiin saakka. J.
istuu vuorostaan ja taas S: ihanaa, kanna kotiin saakka, juokse pikku
Siljaa, kevyt kallis taakka (hihitystd) ]. (29.00) lauleskelee hiljaa,
on kovin kriittinen. S. on laulavaisempi (30.06): ihanaa, kanna kotiin
saakka, ihanaa, kanna kotiin saakka, kevyt kallis taakka, ihanaa, ihanaa
juokse hepo hiljaa. Heppa menee aina vililld “yli”, ja se naurattaa tyttsja ~
kovasti. S:sdd dsken naurasit, kun varmaan meni kallelleen. Tyt6t yrittavat
my6s yhdessd sekd laulaa ettd kiikkua. (38.35) aloittavat yhdessd naurulaulun
“me ihan vadrin laulettiin”, laulu menee plorinéksi, vaikka J. yrittda
useaan otteeseen aloittaa ihahaan jatkaen sitten omilla sanoilla. Kun laulun

sanat eivdat muistu mieleen, J. laulaa seindlld olevasta seindvaatteesta:
ihahaa, ihahaa, tihti se sielld loistaa...

Toisinnon laatu: KAARROSKUVIOITA PERUSLAULUSTA
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(IT40 31.3.92 U 1|

R=3:04 He=2:04

Kasvattajan ohjeet: voit keinutella ihan rauhassa, kunn muut on siella salissa.
R. ldhtee keinuhepalle, keinuttelee, mutta ei laula. Kasvattaja: voisko
hepalle jotain laulaa?,He. sanoo ihahaa, mutta R. ei laula hepalla.

Kasvattaja: laula hepalle. R. sanoo haa, ihahaa, ei laula. R. vierastaa
kovasti tutkijaa. He. tulee ovasta ja sanoo ihahaa! R. (5.01) aloittaa
ihahaan, mutta laulu menee hassutteluksi. He. (5.35) aloittaa: ihahaa,
ihahaa. -He. (7.40) laulaa so-mi kiikkuu, kaakkuu 3 x. Sitten (9.22)

“ihahaa, ihahaa, ihahaa, nyt on R:n vuoro”, mutta laulaa vield kiikkuu
kaakkuu ja ihahaa, ihahaa, ihahaa, ihahaa, ihahaa, ihahaa. (10.25) R.
ei suostu laulamaan, kiikuu vaan, sitten (11.14) tulee koko laulu pyydettdessi
hyvin nopeassa tempossa. He. vield kerran hepalla Thahaa, ihahaa, hepo-,

ihahaa, ihahaa.

Toisinnon laatu: KUVIOITA JA FRAGMENTTEJA PERUSLAULUSTA

IT41 31392 U 1L
J=4:00
J:td vdhdn pelottaa noustessa hepalle kameran eteen. Toteaa:”jos ostettaisiin

ihan oikea heppa, niin silld voitaisiin pdastd disnivooldiin”. J.

kertoilee kaikenlaisia juttuja tutkijalle, ei laula. Pyydettdessd laulamaan J.
hakee leikkihevosia kyytiin ja sanoo “méd vdhidn muistelen”, ei kuitenkaan laula
J. (18.20) kertoo laulusta vapain sanoin. Tutkija pyytda J:d laulamaan yhdessi
hédnen kansaan ja aloittaa laulun. Tutkija laulaa sikeen ja J. jatkaa siitd,

ndin edetddn vuorolauluna A-osa. J:n sanat ovat “ihanaa, ihanaa hepovarsa
laukkaa”. Lopuksi (20.08-20.32) J. yrittdd vield muistella laulua.

Toisinnon laatu: KUVIOITA PERUSLAULUSTA

Toisinnot IT38-41 tallennettiin neljannen kuvauskerran aikana noin
vuoden kuluttua viimeisestd L3 kuvauksesta. Tarkoituksena oli
kontrolloida kontekstin ja toiminnallisen “heppa” -skeeman toimivuutta
varsinaista tutkimusta vastaavassa tilanteessa. Kuvanauhoitukset
toteutettiin “isojen” osaston nukkumahuoneessa, jonne oli kannettu
keinuhevonen. Kuvauksiin oli valittu ne aikaisemmassa materiaalissa
esiintyneet lapset, jotka vield olivat pdivdakodissa. Kuvaustilanteet
poikkesivat alkuperdisesta tutkimuksesta siind, ettd kasvattaja oli
konkreettisesti ldsna ja kehotti lapsia siinad tapauksessa laulamaan, ellei
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laulu spontaanisti syntyisi. Toisintojen kontekstuaalisista kuvauksista
voidaan havaita, ettd toiminnallinen skeema ei toiminutkaan auto-
maattisesti. Neljannelld kuvauskerralla tallennettiin IT37, jota on néista
kontrollikuvauksista ainoana tarkasteltu myds transkriptiivisesti. Tama
sen vuoksi, ettd toisinnossa laulava poika on vasta runsaan kahden
vuoden ikédinen, kun taas toisinnoissa IT38-41 tytot ovat kaikki yli
kolmevuotiaita, paitsi toisinnossa 1T40 yksi tyttd runsaan kahden
vuoden ikdinen.

Toisinnoissa IT38-41 on havaittavissa lasten selkeéta
etddntymista leikkivélineeseen toiminnallisesti liittyvastd IThahaa-
laulusta. Hepalla kiikkuminen kylla selvésti aktivoi Ihahaan esiin,
mutta toisinnon tuottaminen laulutapahtumana on selvasti muuttanut
luonnettaan. Varsinainen spontaani laulaminen leikkivélineen
“innoittamana” on vdistynyt, ja tilalle on tullut laulusuoritus, jota
osataan - ja my0s ilmeisesti halutaan - arvioida kriittisesti. Laulua
taytyy muistella, palauttaa mieleen, eikd se tunnu olevan mitenkddn
aktivoituneena lasten mielessd. Ainoastaan R. toisinnossa IT40 tuottaa
lopulta koko laulun hyvin nopeassa tempossa kuin “péddstikseen
palkahasta” ja ollakseen mieliksi ldhinnd omalle kasvattajalle. Sindnsa
keinuhevonen saa aikaan erilaisten mielikuvien syntymisen, kuten
mahdollisuuden ratsastaa “ihan oikeella hevosella disnivédldiin”.

Neljas kuvaus toteutettiin toisintojen IT38-41 suhteen kasvattajien
toivomuksesta siten, ettd tilanteessa oli lasnd kaksi lasta yhtdaikaa.
Tamé on saattanut vaikuttaa laulun tuottamisen hankaloitumiseen.
Toisinnoissa IT38-39 mukana olleet tytét olivat jo aikaisempien
kuvausten perusteella arvioiden hyviéd ystavid keskenddn. Toisinnossa
IT40 lasten oli ensin ratkaistava keskindiset suhteensa ennen kuin
laulua alkoi syntyd. Laulutapahtumaan vaikutti niin ollen lasten
keskindinen jdnnite, eikd spontaani laulun tuottaminen ollut tidysin
mahdollista. Niissé toisinnoissa (IT37 ja IT41), joissa oli vain yksi lapsi,
tilanne oli spontaanille laululle otollisempi.



196
7.6.3 Toisintojen tarkastelu osana opittua kulttuuria

Toisintojen kulttuurisessa tarkastelussa keskitytddn toisinnoissa
esiintyvien melodian kaarrosratkaisujen kriittiseen tarkasteluun seka
osana toisinnon tonaalista ja leikkiin liittyvdd kontekstia ettd suhteessa
lapsille laulettuun aineistoon. Transkriptiivisessd analyysissd havai-
tuille poikkeaville kaarroskuvioratkaisuille sekéd niiden organisoitumi-
selle perdkkdin pyritddn tdssd luvussa l0ytiméédn selitys toisinnon
tuottamisprosessista. Prosessin kognitiivisessa tarkastelussa pyritddn
paikallistamaan tekijoitd, joiden perusteella voidaan havaita toisin-
noissa ilmiasunsa saavan enkulturaation eri vaiheita. Ndistd vaiheista
pyritddn kokoamaan kuvaus niistd tonaalisista tietorakenteista, jotka
lasten voidaan olettaa timédn tutkimuksen perusteella omaksuneen
ympdristonsd tonaliteetista. Erityisen tarkastelun kohteena ovat kaarros-
kuvioiden liséksi toisinnoissa havaittavat melodiset prosessit. Naita
pyritddn kuvailemaan sekd kvalitatiivisesti ettd kvantitatiivisesti.

Aluksi pyritddn (1) tarkastelemaan ldhinnd I-toisinnoissa esiin-
tyvid, alkuperdisestd IThahaa -mallista systemaattisesti poikkeavia kaar-
rosratkaisuja sekd laulukorpuksen ettd M-toisintojen tonaalisessa
kontekstissa. Poikkeavien kaarrosten esiintymiselle pyritdédn sitten (2)
16ytaméan lasten leikkitilanteen ja toimintakulttuurin kontekstiin
liittyva selitys, ja lopuksi (3) kootaan kaikkien toisintojen perusteella
kehityksellinen malli operationaalistettuina kuvauksina. Kvalita-
tiivisessa kuvailussa kdytetddn transkriptioista ja kuvanauhasta saatuja
tietoja. IT3-toisinnon kohdalla kdytetddn myos reduktioanalyysia.
Pidempien toisintojen kohdalla voidaan tarkastella toisinnon
muuntumista. Yli minuutin kestdvid toisintoja on aineistossa 17.
Tuottamisprosessia analysoidaan aineiston pisimmdssd toisinnossa
IT3. Téssd toisinnossa on sen monien sdkeistdjen vuoksi mahdollista
tarkkailla lapsen tapaa kdyttdid ja muunnella itselleen tuttuja melo-
disrytmisid kaarroskuvioita.

Kuten aikaisemmin kuviossa 10 on todettu, IThahaa-laulun A-
osassa representoituvat samanaikaisesti - ainakin kuuntelutapah-
tumassa - lineaarisen melodian lisdksi kvinttihypyn, laskevan
astekulun, sdvelen toiston ja laskevan mollikolmisoinnun kuviot. B-
osassa voidaan havaita vastaavat ylospdinen kvarttihyppy,
mollipentakordi, yléspdinen astekulku, sdvelen toisto ja alaspdinen
kvinttihyppy. Ihahaa-laulun reduktioanalyysin tulokseksi saadaan
kuvion 28 mukainen analyysi.

Kuvio 28 on ldhtokohtana, kun tarkastelen mallista poikkeavia
kaarroskuvioita. Ne voidaan luokitella poikkeaviksi kahdella eri tavalla,
joko mallista poikkeaviksi (1) yhdistelmékuvioiksi tai (2) perdkkaiselta
jarjestykseltddn mallista poikkeaviksi kaarroskuvioiksi. Yhdistelma-
kuvioita on neljassa IT-toisinnossa: ACd (IT3;19) , ECu (IT3;19, IT17; 2,
IT18; 7) ja ACu (IT16; 1, IT3; 5). Naita kuvioita vastaavat savelkulut on
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esitetty transkriptioanalyysien yhteydessa.

laskeva molli- + kvintti- vaihtosdvel- , pditos
pentakordi hyppy skeema / toisto: alasp. 5
tahdit 14 ; tahdit 9-12; tahdit 13-16;

(5-8 ilman kvintti-hyppyd) | alkaa pdi- / alkaa A-osan paitos-
tossdvelelld” sivelelld

A A B Cu B Cu B A

A A B D B Cu E d

KUVIO 28 Thahaan reduktio ja vastaavat kuviomerkit.

Kaarroskuvioiden poikkeavaa suksessiivista organisoitumista
kuvaa kuvio 29, jossa osittain tarkastellaan useamman kuvion orga-
nisoitumista sidkeeksi, osittain yksittdisten kuvioiden perdkkiisyytta.

B CuBCulIl 3178 12 15 16 20, 21
AAACUITI: S |

@ CuBD iIT3; 9
cdcd (M3 23

AD ‘IM3; 23

ECucd iIT3; 23

ECuD  IM3; 23

DAD T3 23

AADD :IT6: 15 :

DDDD 76,6, 8 :IT17; 2(DDD)

ECu A A DITE; 7 ; : i
BCuBABCuBA {IT1S; 2, S:1T3S;1 © i
AABCuiAABCu T17; 3 IT33; 1 T 3710, 11, 13, 1S
B Cu B CuB CuBcd :[T18; 8 !
AAAA IT21:1 IT 37. 6.8

ADA ‘IT372 :

0D ‘A Cu 1377

A Cu T 37:12

Mallista poikkeava kaarroskuvioiden
organisoituminen toisinnoissa.

KUVIO 29

Suksessiivisesti poikkeavia kaarroskuvio-organisaatioita esiintyy
kuuden lapsen toisinnoissa seuraavasti: 17 kertaa toisinnoissa IT3 ja
IT15(Ja.), seitsemin kertaa toisinnoissa IT6 ja IT17 (R.), yhdeksdn kertaa
toisinnossa IT37 (M.), kaksi kertaa toisinnoissa IT 33 ja IT18 (A.) ja
kerran toisinnossa IT21 (Ni.) ja IT35 (Jo). Toisinnon kesto selittda
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poikkeavia kaarroksia jonkun verran; pisimmaéssa toisinnossa IT3 niitad
esiintyy peréti 15 kertaa.

Naissd perdkkdisissd kaarroskuvioyhdistelmissd voidaan ndhda
tiettyd systematiikkaa varsinkin kuviomalleissa A A B Cu + A A B Cu,
seki B Cu B A + B Cu B A. Yhdistelmid esiintyy viidessd eri lapsen
toisinnossa, jossakin toisinnossa useammankin kerran. Ndin organi-
soituvat kaarroskuviot kertovat lasten tavasta yhdistdd toisiaan
muistuttavia kaarroskuvioita ja toisaalta siitd, ettd lapsi ei vield hahmota
muotoa ja sen sulkeutumista. Laulussa ei vilttiméattd - ainakaan
toisintojen perusteella - ole lasten mielestd loppua, vaan se on
erddnlainen jatkumo. Sitd voidaan ndin ollen toistaa rajattomasti
riippumatta alkuperdisestd rakenteesta. Tdmd lastenlaulu onkin
rakenteellisesti monimutkainen; se saadaan ilman kadensseja jatku-
maan aina uudestaan.

Perdkkdiset sdvelet muodostavat tiettyja melodisrytmisia
kokonaisuuksia, joita lapsi on oppinut kdyttaméan ldahinna tietyissa
leikin .konteksteissa. Toiminnallisiin yhteyksiin liittyvit tietyt
rytmismelodiset kaarroskuviot, jotka sitten kaarroskuvioina organi-
soituvat jo joillakin lapsilla mielekkdiksi kokonaisuuksiksi. Alku-
perdisestd mallista poikkeavissa kaarroskuvioissa havaitaan selvid
yhteyksid lapsille laulettuihin lauluihin. Na&itd yhteyksid voidaan
tarkastella my®s lapsilta tallennettujen M-toisintojen perusteella.

Laulun aloitus on erds aineistosta esiin nouseva tekijd, joka
yhdistdd toisinnoissa esiintyvid poikkeavia kaarroskuvioita seka alku-
perdisiin lauluihin ettd M-toisintoihin. Sekd M-toisinnoissa ettad lapsille
lauletussa laulukorpuksessa esiintyy kvintti useamman laulun
aloituksena joko nousevana tai laskevana kvinttind (Pii, pii, pikkuinen
lintu; Tuu, tuu, tupakkarulla; Laiva, laiva), astekulkuna kvinttiin (Kapo,
kapo, karhunpoika) tai kvintistd ldhtevdnd murtosointuna (Mind
paijailen). Na&itd kvintin eri muotoja esiintyy samanaikaisesti MT-
toisintojen kanssa myds toisinnoissa 1T3;19, IT17;2, IT18; 7 IT3; 23,
IT6;7. Kvintti esiintyy laulukorpuksessa my6s intervallin tdyttona
terssistd kolmisointuun (Joulupuu on rakennettu). M-toisintojen
malleina olevien laulujen melodian keskikerroksissa havaitaan
samankaltaisuudet konkreettisesti laulun aloituksissa. Niissd esiintyy
astekulkua, alaspdistd kolmisointua, ylospdistd ja alaspdistd kvintti-
hyppyd. Kansanperinteseen liittyvdt laulut perustuvat usein penta-
kordille. Nuottiesimerkissd 33 on kuvattu M-toisinnoissa esiin tulevien
melodioiden keskikerrokset.

Melodian syvirakenteissa kvintti tulee eri muodoissa esiin useissa
laulukorpuksen lauluissa, esimerkiksi lauluissa “Porsaita didin oomme
kaikki”, “Missd on peukalo?”, ja “Karhu nukkuu”. Nama laulut
kuuluvat pdivdkodin peruslaulustoon. Samankaltaisuudet melodian
syvdrakenteissa ovat ainakin tdssd aineistossa modifioituneet pitkalti
kvintin erilaisiin esiintymismuotoihin. Nimenomaan syvéaprosessointi
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selittddkin omalta osaltaan syvidrakenteeltaan samankaltaisten, mutta
pintarakenteeltaan poikkeavien laulujen yhtdaikaisen esiintymisen
lapsen toisinnoissa. Ndin tapahtuu esimerkiksi toisinnossa IT6, jossa
leikkiin mukaan tuleva tyttd aloittaa Piiri pieni pyorii-laulun. Téssa
kohtauksessa on tosin tulkinnallisia ongelmia, koska toisen lapsen
lauluun puuttumisella on my6s kommunikatiivinen merkitys: mukaan
tuleva tytto6 haluaa kiusata I-toisintoa laulavaa nuorempaa toveriaan. Ei
ehkd kuitenkaan ole sattuma, ettd “hdiritsija” valitsee laulun, jonka
syvdrakenteessa on samankaltaisuutta toisinnon mallilaulun kanssa.

NUOTTIESIMERKKI 33 M-toisintojen mallilaulujen melodian

keskikerrokset.
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Vield selvempi syvidrakenteiden yhteys on havaittavissa toisinnoissa
IT16 ja IT17. Toisessa (IT17) lapsi l6ytdd suoran tonaalisen yhteyden
Janis istui maassa-laulusta IThahaa-lauluun, toisessa IT16 yhteys loytyy
Tuu, tuu tupakkarullasta Thahaahan. Taméd tapahtumasarja esitetddn
kuviossa 30 Louhivuoren (1988, 261) mallin mukaisesti.
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KUVIO 30 Kahden eri melodian yhdistyminen tonaalisesti
toisinnossa.

Malli ei tillaisenaan tdysin toteudu mainituissa lasten toisinnoissa,
vaan tietyt samankaltaisuudet voivat vaikuttaa toisintoon tempo-
raalisesti eri tavoin. Toisinnossa IT17 samankaltaisuus vaikuttaa
vdlittbmasti; ainoastaan kaarroskuvion rytmi muuttuu toisen laulun
kuvioksi. Toisinnossa IT16 melodiankaarrosten kuviomallien saman-
kaltaisuus vaikuttaa temporaalisesti mychemmin. Nuottiesimerkissa 34
on esitetty nama tapahtumasarjat.

NUOTTIESIMERKKI 34 Samankaltaisten kuvioiden vaikutus
toisinnon muuntumiseen.

IT17:2 (jinis ishwi maassa) A (jhabas)
i 1 1 || J—
F: T T v e 1
— o v 2
== = X at > e a7
[ X X i e ‘“\
o112 1allil-ME .. .-
Lalal.. madi
l-.)nh-
ITI61  (tatw ) e,
) S W W _— r: N .!. X
= Y |
@ g & ] = Fﬁ ¥ L
Lalal...
IT16.2 (ihahaa
- i  cm— : F —x—rJf

Samankaltaisten kuvioiden yhdistyminen samassa toisinnossa saattaa
johtua siitd, ettd ettdi melodian yleispiirteiden representoituminen
muistiin toisiaan muistuttavina melodian kaarroksina ohjaa lasten
laulutoisinnon tonaalista strukturoitumista. Perinteinen notaatio saattaa
osittain vddristdd nimenomaan tonaalisesta rakenteesta muodostuvaa
kuvaa: tavallisen notaation keinoin kuvatut yleispiirteet lasten
toisinnoista saattavat painottaa sellaista melodisrytmistd koherenssia
jota ei itse asiassa toisinnossa juurikaan esiinny (Sloboda 1985, 202).
Toisinnoissa on myds sellaisia poikkeavia kaarroskuvioita, joita ei
varmasti pystytd jdljittamdan laulukorpuksesta eikd M-toisinnoista.
Téllaisia on mm. toisinnossa IT6. Kontekstuaalisesti mallista poikkeavat
kuviot (nuottiesimerkki 35) voidaan liittda leikkiin “piiri pieni pyorii”,
mutta melodisesti ne viittaavat “janis istui maassa” -lauluun. Leikin ja
melodian epédsuhde ei héiritse lasta, vaan hén leikkii tyytyvéisend omat
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kuvionsa leikkihuoneen pylvédan ympari.

NUOTTIESIMERKKI 35 Kontekstin ja melodian ristiriita toisinnossa
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Toisinnossa IT18;9 tdyttyy alkuperdisen mallin mukainen yléspdinen
hyppy tilapéisesti tavalla, joka viittaa eri lauluun. Poikkeava hypyn
tdyttd tapahtuu vain kerran; laulu jatkuu seuraavassa sdkeessd
normaalisti. Tdssé toisinnossa sdveltasot ovat erityisen epatarkat, koska
toiminnallinen leikki verottaa lauluvoimia. Silti hypyn tdytto
nuottiesimerkissd 36 esitetylld tavalla on selvisti havaittavissa.

NUOTTIESIMERKKI 36 Ylldttava hypyn taytto kesken toisintoa IT18.
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Toisintojen kognitiivisen tarkastelun operationaalisena ldhtokohtana
ovat olleet laulutoisinnoissa havaittavat melodian kaarroskuviot ja
niiden jdrjestdytyminen suksessiivisesti fragmentteihin. Lasten tavoissa
kédyttdd kaarroskuvioita on suuria eroja, jotka eivit timdn tutkimuksen
perusteella liity lapsen ikddn. Tastd esimerkkini on kahden
samanikdisen tyton eri I-toisinnot, joista toisessa pelkistetysti jaljitelldan
peruskuviota tai yhdistetddn peruslaulun sanoja stereotyyppiseen ur-
motiiviin (IT14), ja toisessa on peruslaulu selvésti tunnistettavissa (mm.
IT8).Tiettyjen kaarroskuvioiden systemaattinen jdrjestdytyminen perak-
kdin tietyissd konteksteissa lienee tekijd, jonka perusteella voidaan
paitelld jo tiettyjen kulttuurispesifien melodisten skeemojen vakiin-
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tuneen lapsen mieleen. Siitd tavasta, miten lapsi johdonmukaisesti
jarjestelee melodian kaarroskuvioita perdkkiin, voitaneen maéaritelld
jotakin myds enkulturaatioprosessin vaiheesta. Toisinnon IT3 ana-
lyysissd tarkastellaan melodian suuntaa reduktioanalyysin avullal.
Toisinnossa on havaittavissa tiettyd hairiintymédtonta systematiikkaa
ensimmadisten 10 sdkeistdn ajan. Kuviossa 31 verrataan reduk-
tioanalyysin avulla toisintoa alkuperdiseen malliin.

Melodisten prosessien vertaileva tarkastelu kuvion 31 perusteella
osoittaa, ettd toisinnon kymmenessd ensimmdisessd sdkeistossd on
havaittavissa selked skemaattinen, alkuperdisestd vain vahdn poikkeava
rakenne.

Malli
sdveltoisto, sdveltoisto  yldsp. 2 alasp.3 | alasp.3 yl.6 1

o el " A i —=Aven {
alasp.5,+ ylosp.S: alasp,S', alasp.2 + ylosp.4 | sdveltoisto+ alasp.2 !alasp.2+ylosp.4.« ylosp.4+alasp.5 T‘I

N i
astekulku astekulku astekulku
IT3;1-10
saveltoisto alasp. 3 tai 2; alasp.2 sével/tozisto sjiv;lt.
sidveltoisto tai tai a/y. taia/y2
' . r—'L"\ —~ A
alasp. + ylosp. ! z alasp.2 + ylosp,4 | siveltoisto+ alasp.2 lalasp.2+ylosp. siveltoisto+alasp.2 "
4tai5 5taid | i——" | ~—~" . 4ti5 thialasp. tai
\/’/ 4tai5 ylosp.4
astekulku

KUVIO 31 Mallilaulun ja toisinnon IT3 reduktiot.

Reduktiota voidaan jatkaa edelleen toisinnon sdkeistihin 11, 16 ja 20-
22, joissa kokonaisrakenne on vield kohtuullisen selvdsti ndkyvissa.
Toisten lasten mukaantulo laulutapahtumaan aiheuttaa toisinnossa
muutoksia, ja toisinnon pitkittyessd siihen alkaa wvaikuttaa yhd
enemman leikkiymparistd ja sen tapahtumat. Melodisiin odotuksiin
perustuvia prosesseja, kuten melodian kaarrokset, melodian olennaiset
liikkkeet aloituksesta - tosin ominatakeiseen - pédatokseen ja tonaalinen
struktuuri, on havaittavissa tdssd toisinnossa. Melodisista prosesseista
saadaan tdssd toisinnossa elementaarisessa muodossaan esiin ainakin
hyppy ja hypyn taytto (gap-fill) seka lineaarinen malli.

Toisinnossa IT3 on lapsen yksil6llinen kokemus Thahaa-laulusta,
ja sille ly6 leimansa tiettyjen mallilaulukuvioiden sddnnénmukainen
ignoroiminen. Vaikka lapsi selkedsti tuottaa joukosta perusfragmentteja
(vrt. Davidson & McKernon&Gardner 1981) itsednsd tyydyttdvan
musiikillisen kokonaisuuden (ks. Davies 1990, 21-22), ei tulos tdysin

1 Analyysin on ensimmiisten 10 sdkeistdn osalta tehnyt vs. apul. prof. Yrj6 Heinonen
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vastaa alkuperdistd mallia. Koska kulttuurisidonnaisen tonaalisuuden
hahmottaminen on vain fragmentaarista, ei lapselle ilmeisesti muodostu
odotuksia lepopisteeseen saapumisesta. Nain ollen lopukkeella ei ole
erityistdi merkitystd suhteessa muihin tapahtumiin laulussa. Laulun
musiikillinen kokonaisuus on lapsen kokemuksena erilainen, ja sen
ilmiasu laulettuna toisintona niin ollen alkuperéisestd mallista poikke-
ava.

Transkriptiivisen tarkastelun yhteydessd todettiin tovereiden,
kasvattajan ja leikin eri vaiheiden vaikuttaneen sekd toisintojen
jatkuvuuteen ettd muuntumiseen. Naitd tekijoitd voitaisiin kutsua
osaksi pdivakodin toimintakulttuuria, sitd, miten laulavaan lapseen
suhtaudutaan, miten hdanta kannustetaan ilmeilla ja eleilld, tai miten
ylipddnsd luodaan sellaisia tilanteita, joissa laulu voi syntya
spontaanisti. Toimintakulttuuri luo edellytykset yhteistssa hyvaksytyille
toimintamalleille.

Lahjaharjun pédivdkodissa korostettiin tutkimuksen suoritus-
aikana “Uusia tuulia musiikkikasvatuksessa” -kokeiluun liittyen
luontevan laulamisen merkitystd osana jokapdivaistd toimintaa. Niinpa
lasten toisintoesityksille, joita Moisalaa (1993, 69) soveltaen voitaisiin
kutsua kultuurin miniatyyrimalleiksi, kasvattajat antoivat tilaa ja
arvostusta. Tdhdn samaan asennoitumiseen pyrittiin myds lapsia
ohjaamaan. Vapaiden leikkituokioiden “tiimellyksessd” kuitenkin
tapahtuu yksittdisia toisintoesityksid vaikeuttavia vallanvaihdoksia.
Naissa leikkitilanteiden muutoksissa mallista poikkeavilla kaarroksilla
on suuri merkitys; ne liittdvat useampia toisintoesityksia yhteen. Koska
lasten on vaikeata laulaa yhdessa toisten lasten kanssa (ks. esimerkiksi
toisinto IT36), voimakkaammin laulettu esitys voittaa. My0s toisinnosta
poikkeava laulutyyli toimii tehokkaana hairidtekijand, jota ainakin
toisinnossa IT6 tunnutaan kidyttavan tdysin tietoisesti. Laulutapahtuma
onkin tilanteena varsin herkkd ympariston muutoksille. Jos toisintoon
vaikuttavia tekijoitd pyritddn méadrittelemddn toimintakultuurista késin,
voidaan siind nahdid Moisalan (1993, 67) mainitsemien ruumiillisten
kokemusten ja ulkoisen ja sisdisen interaktion vuorottelemista vapaan
leikin kontekstissa. Kuviossa 32 olen pyrkinyt analysoimaan
toisintoesityksen muutoksiin vaikuttavia tekijoitd. Kontekstuaalisesti
tarkeitd tekijoitd laulutapahtumassa ovat padivdkodin henkilét,
toimintakulttuuri ja fyysinen ympaéristé. Vapaan leikin eri vaiheet ja
niisséd toteutuva ryhméddynamiikka vuorovaikutuskoodeineen (Bjerkvold
1990) antaa impulsseja toisinnon eri vaiheisiin, sen aloitukseen,
keskeytymiseen, jilleen jatkumiseen, mahdollisesti muunteluun ja
osittain my&s sen lopetukseen. Nuolten vahvuudet kuvaavat fyysisessa
ympadristossd ja toimintakulttuurissa tapahtuvien muutosten voimak-
kuutta ja niiden vaikutusta toisintoihin.
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PAIVAKODIN TOIMINTAKULTTUURI

>KASVATTAJAT >TOVERIT >LEIKIN VAIHEET >VUOROVAIKUTUS/KOODIT
- aikuisjohtoinen - lapsijohtoinen - leikin - intersubjektiiviset viestit
aloitus aloitus laatu - intrasubjektiiviset viestit

|

toisinnon aloitus

Weskeytyminen isinnon lopetus
>LEIKKIVALINEET >TILAT
leikkivilineen liike - paljon/vdhén tilaa - oma osasto -laulusali

FYYSINEN YMPARISTO PAIVAKODISSA

KUVIO 32 Laulutapahtuman kontekstuaaliset tekijdt ja niiden vaikutus
hypoteettisen toisinnon tuottamisprosessiin.

Lasten aikaisemmat kokemukset ohjailevat toimintaa. Toiminnalliset
skeemat saavat aikaan aktivaation levidmisen muihin skeemoihin, ja
ndin on ylldttdvienkin - ainakin tarkkailevan aikuisen silmissd -
asioiden esiin tuleminen mahdollista. Kuviossa 32 on konkretisoitu ne
toisintotapahtuman temporaaliset tekijat, joiden vaikutus toisintoon on
ollut havaittavissa tutkimusaineistoni perusteella. On huomattava, etta
samassa laulutapahtumassa ja leikkitilanteessa voi syntyd useita
toisistaan poikkeavia toisintoja. Ainoastaan konteksti on niille yhteista;
melodiselta sisdlloltddn ne voivat olla tdysin erilaisia. Useimmiten
samassa laulutapahtumassa esiin tulevat toisinnot ovat kuitenkin
aihepiiriltddn toisiaan muistuttavia. Tadssd mallissa (kuvio 32) on
esitetty toisinnon kehittyminen temporaalisesti. Toisinnossa voi olla
monta sdkeistdd, ja se voi jatkua keskytyksen jdlkeen. Toisinnon
muuntelulla voidaan tarkoittaa myds toisinnossa esiintyvid mallista
poikkeavia melodian kaarroksia.

Olen luokitellut toisinnot niiden laadun perusteella siten, ettd olen
pyrkinyt madritteleméén jokaisen toisinnon tiettyyn spontaanin laulun
luokkaan. Kéyttdméni luokitus on yhdistelmd Bjerkvoldin (1990) ja
Dowlingin (1984) spontaanin laulun luokitteista. Téssd tutkimus-
aineistossa voidaan erottaa viisi perusmallia, joissa sitten on erilaisia
tulkinnallisia mahdollisuuksia ottaen huomioon toisintojen toimin-
nalliset ulottuvuudet. Tdssd mallissa melodian kaarroskuviot ja niiden
organisoituminen ovat laulutoisinnon kehittymistd kuvaavina
operationaalistettuina malleina. Laulutoisinnon kehittymisen vaiheiden
perusmallit ovat: (1) KUVIOMALLI, jossa lapsi toistaa oppimaansa
kaarroskuviota ilman tonaalista yhteyttd alkuperdiseen lauluun, (2)
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FORMULA/SKEEMAMALLI, jossa lapsi hahmottaa toisinnossaan
joitakin melodisrytmisid kuvioita perakkéin, (3) FRAGMENTTIMALLI,
jossa lapsi jdsentdd toisinnossaan melodisrytmisid kuvioita
suksessiivisesti suuremmiksi kokonaisuuksiksi, (4) PRESET-MALLI,
jossa toisinto jdsentyy alkuperdistd kokonaisuutta ldheisesti
muistuttavaksi, ja (5) MUUNTELUMALLI, jossa lapsi pystyy
muuntelemaan toisintoa alkuperdisestd tonaalisesta mallista itseddn
tyydyttavalla tavalla poiketen. Malli ei valttamatta ole yleistettdvissa,
vaan se on aineistospesifi. Siind voitaneen kuitenkin ndhda tiettya
hierarkkisuutta, joka voi kuvata my0s sitd enkulturoitumisen vahittaista
etenemistd, joka on havaittavissa lasten laulutoisinnoissa.

Perusmallit voidaan edelleen jakaa osa-alueisiin, jotka nahddan
taulukosta 23.

TAULUKKO23 Aineiston luokittelu operationaalistettuina malleina.

Kuviomalli [Skeemamalli Fragmenttimalli Preset-malli |Muuntelumalli
Puhelaulu Perédkkiiset Fragmentti perus- | Peruslaulu Sikermit
Yksittdiset |kaarroskuviot | laulusta - toiminnall.
kaarroskuviot| Lauluformulat | Kuvioita perus- - taitava

laulusta - eritt. tait.
Ur-motiivi

Toiminnallisuus on aineistolle ominaista ja toisinnoissa voidaan
havaita pienille lapsille tyypillista oppimisstrategiaa: jdljittelya ja
toistoa. Luokitteisiin on lisdtty niiden laatua ja luonnetta yksityis-
kohtaisemmin kuvailevia méaritteitd. Tutkimusaineisto sijoittuu laulu-
toisinnon kehittymisen vaiheiden luokitteisiin taulukon 24 mukaisesti.

TAULUKKO 24 I-toisinnot luokiteltuna operationaalistettujen
mallien mukaan.

Kuviomalli | Skeemamalli | Fragmenttimalli Preset-malli | Muuntelumalli
1,2,4,7,9, |14,20,31,37, |6,13,19,22,24, 3,8,11,15,18, | 5,16,17, 21
10,12, 23, 25, 39, 41 27,29, 32, 36, 38, 26, 28,33, 35
30,34 40

On huomattava, ettd samoissa luokitteissa voi olla hyvin eritasoisia
toisintoja; ne on vain tiettyjen yhteisten piirteiden vuoksi luokiteltu
yhteen. Nadistd luokitteen sisdisistd eroista kertovat toisinnon laatuun
niiden transkriptiivisen tarkastelun yhteydessa liittyvit arvioinnit kuten
“elementaarinen puhelaulu”, “fragmentin monotoninen jaljittely”,
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“erittdin taitava peruslaulu” jne. Maérillisesti vihemmaén edustavassa
M-toisintoaineistossa toisinnot voitiin jakaa taulukon 25 mukaisesti. M-
toisintojen informantit olivat idltddan vanhempia kuin IT-aineiston
informantit. Silti aineistossa on kolme kuviomallia. Toisaalta taas
aineistoon ei ole kertynyt yhtddn muuntelumallia. Eniten on fragmenttl-
ja preset-mallia.

TAULUKKO 25 M-toisintojen luokittelu.

Kuviomalli | Skeemamalli | Fragmenttimalli Preset-malli | Muuntelumalli

11,12,13 - 3,6,7,8 1,2,5,4,9,10 -

Toisintojen tulkinta tiettyyn toisintoluokkaan kuuluvaksi on perustunut
toisinnon melodian kaarroskuvioiden laatuun, pituuteen ja muotoon.
Kaarroskuvion peruselementtind on pidetty figuraalisesti maariteltya
melodian aihetta (esimerkiksi A= laskeva astekulku, B= aksiaalinen
kaarros jne). Useamman kaarrosaiheen muodostamassa kuviossa on
tarkasteltu sen vastaavuutta standardin laulun kaarroskuvioihin.
Mallien avulla on voitu mitata enkulturaatioprosessin vaiheita.

Toisintoaineistot eivét eroa laadullisesti toisistaan, maarallisesti
kyllakin. Aineistoissa korostuu se seikka, ettd Lahjaharjun paivakodissa
tallennettiin kaiken kaikkiaan huomattavasti enemmaén toisintoja. MT-
aineistossa on esimerkkejd kansanperinteseen liittyvien laulujen
monipuolisesta kdytdsta leikin yhteydessda. Monet lapset lauleskelivat
yksin leikkiessdadn ja kayttivdit kansansdvelmistd omaksumiaan
sdvelkuvioita kommunikoidessaan muiden lasten kanssa. Toisinnossa
MT5 M. leikkii ison vauvanuken kanssa heijaten nukkea lattialla
perinteisessd kalevalaisessa leikkiasennossa. M. laulaa “Veetdan
nuottaa, saadaan kalaa” -laulua (so-mi). A. katselee sivusta, heijaten
itseddn samaan tahtiin. Kun M. lopettaa laulun, alkaa A. laulaa katsellen
pimeddn talvipdivddn:” Joulupuu on rakennettu, joulu on jo ovella”.

M-toisinnoista useat olivat aikuisten provosoimia, joten niiden
tarkastelu puhtaasti spontaaneina toisintoina ei ole perusteltua. Useat
toisinnot syntyivat lisdksi piirileikin yhteydessa. Naissa toisinnon
tuottaminen on ollut aikuisten kontrolloimaa, mika ei sindnsda vahenna
toisintojen arvoa. Ratkiriemukas kokemus tutkijalle on ollut kuulla
syntymapdivalaulujen toisintoja jopa eri kielilla!
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7.6.4 Yhteenveto tutkimustuloksista

Alle kolmevuotiaiden péivikotilasten laulutoisinnot ja niiden tuottamis-
tapahtuma ovat olleet tutkimukseni keskeinen ongelma. Tutkimus-
tehtdvé on jakaantunut kolmeen toisistaan metodologisesti poikkeavaan
osaan. Kuvanauha-aineiston (1) yleisessd tarkastelussa olen pyrkinyt
kartoittamaan toisinnon tuottamistapahtuman yleistd viitekehysté siina
maarin, kuin sen on havaittu vaikuttavan laulutoisintoon. Menetelmina
olen kdyttanyt osallistumattomaan havainnointiin ja tutkimuspéiva-
kirjaan perustuvan tiedon analysoimista kehityspsykologisessa viite-
kehyksessd. Spesifind tutkimusalueena on ollut varsinaisten laulu-
toisintojen (2) transkriptiivinen tarkastelu, jonka yhteydessd olen
pyrkinyt yhdistimdan etnomusikologisia ja kognitiivisen musiikin-
tutkimuksen menetelmia. Olen tutkinut myo6s lasten vilistd vuorovai-
kutusta toisintoihin vaikuttavana tekijand. Toisintojen tarkastelussa (3)
osana opittua kulttuuria olen pyrkinyt innovatiivisiin menetelmarat-
kaisuihin, jotka ovat ilmeisen aineistospesifeja. Tutkimustuloksia tarkas-
tellaan tdssd luvussa varsinaiseen tutkimustehtdvadn liittyvien kysy-
mysten valossa.

Miten laulutoisintoihin vaikuttaa leikkitilanteen konteksti? Kysymys
liittyy toisintojen yleiseen tarkasteluun. Toisintojen kontekstit jaettiin
niihin liittyvan (1) liikkeen, (2) leikin laadun ja (3) leikkivilineen
perusteella. Tuloksista havaitaan, ettd toisintoa ei yleensd synny ilman
sitd edeltdvada liikettd; joko leikkivilinettd liikutellaan tai omaa kehoa.
Jos liike lakkaa toisinnon edetessd - keinuhevonen menee dariasen-
toonsa - pysdhtyy myos laulaminen. Kun liike taas jatkuu, alkaa myds
laulaminen uudestaan. Liike ei synkronoidu laulamiseen kuin tilapdi-
sesti ja vain lyhyeksi ajaksi. Joskus toisinto synkronoituu alkaessaan
esimerkiksi keinuhevosen liikkeeseen. Vaikuttaisi siltd, etta liike nimen-
omaan aktivoi lapsen laulamaan. Leikkitilanteella oletettiin olevan
melko suuri merkitys toisinnon muotoutumisessa. Leikki on yleensd yk-
sinleikkid, joka muuntuu katselu- tai samanaikaiseksi leikiksi. Varsi-
naista yhteisleikkia ei ollut juuri lainkaan havaittavissa. Laulusalissa
tallennetuissa toisinnoissa oli yhteisleikin piirteitd, mutta vain hetkit-
tain. Leikkivélineind kéytettiin leikkieldimid, leluja, nukkeja, keinu-
hevosta ja keppihevosta. Toisinnot liittyvét laheisesti alkuperdisen lau-
lun kontekstiin, ja laulujen toiminnallinen luonne seké niiden konkreet-
tinen, lapselle tuttu sisidlto ohjailevat lapsen kayttaytymistd toisinnon -
aikana. Kontekstuaaliseen tarkasteluun liittyy vield toisintojen tuotta-
misprosessin eri vaiheiden tarkastelu.Toisinnossa voitiin havaita (a)
lapsi- tai aikuisjohtoinen aloitus, (b) laulun keskeytyminen, (c) toisinnon
jatkuminen, (d) toisinnon kontekstista johtuva muuntelu ja (e) toisinnon
lopetusvaihe.

Minkidlaisia laulutapoja ja sanoituksia lapset kdyttivit toisinnoissaan?
Olen tarkastellut tutkimuksessani ddnenkayttod musiikillisen danialan
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ja laulutapojen perusteella, ja sanoituksia ja niiden muuntelua on pyrit-
ty ndkemaddn sekd osana lasten intersubjektiivista vuorovaikutusta ettd
osana emotionaalista introspektiota. On todettava, ettd tulkinnat ovat
subjektiivisia, vain omin silmin ja korvin todettuja. Toisaalta voidaan
sanoa, ettd pitkd tyokokemukseni varhaiskasvatuksen alueella on tuo-
nut tulkintaprosessiin tiettyd relevanssia. Lapsen laulutapaan vai-
kuttavia tekijoitd on useita, eiké niitd ole voitu timén tutkimuksen yhtey-
dessé ottaa huomioon kuin niiden esimerkkien perusteella, mitka tulevat
ilmi kuvanauhoista. Koska on kyse toisinnoista, on alkuperdisen laulun
vahva malli otettava huomioon lasten laulutapaa tarkasteltaessa.
Sédveltaso ja tempon muutokset vaikuttavat myos toisintoesityksiin.
Yleensd lapset pyrkivét tavoittelemaan oikeita sanoja toisinnoissaan,
mutta niiden yksittdiset merkitykset eivit ole tarkeitd. Sanat ja niiden
muodot hdmirtyvat toisinnon jatkuessa pitkddn ja laulu etaédntyy alku-
perdisestd kontekstistaan. “Harhailun” jdlkeen laulu saattaa jdlleen
kiinteytya ja sanoitus palata alkuperdiseen malliin. Toisinnon sanoituk-
sissa ndkyy selkedsti idstd riippumattomia, ilmeisesti puheen kehityksen
vaiheeseen liittyvid eroja. Sanat noudattavat yleensé alkuperdisen mallin
melodiarytmid. Vaikka lapsi muuntelee sanoituksia, on melodian
rytmin malli niin vahva, ettd se vaikuttaa my6s sanojen rytmiin. Tama
vahvistaa kidsitystd melodian rytmin tidrkeédstd merkityksestd pienille
lapsille.

Laulutavat toisinnoissa ovat tilannesidonnaisia, joskus jopa tar-
koitushakuisia. Niissd kédytetddn monipuolisesti ddnen dynaamisia
vaihteluita erilaisten tehojen aikaansaamiseksi. Tempon kasittelyssa
tulevat jilleen esiin lasten yksil6lliset erot, ja vaikuttaa siltd, ettd tempoa
tuntuu méddrddvadn lapsen sisdinen malli. Tahdn malliin eivit ulkoiset
tekijat tunnu vaikuttavan. Konkreettisesti asia tulee esiin kuvanauha-
aineistossa niissa laulutuokioissa, joissa lapset yrittavit laulaa yhdessa
aikuisten kanssa. Toisintojen aloituskorkeudet eivdt vaihtele merkit-
tdvasti, ja yleensd niissd liikutaan yksiviivaisessa oktaavialassa.

Toisintojen malleina olevien laulujen alkuperdisesta sdveltaso-
mallista ei voida sanoa mitidn varmaa, mutta on ilmeistd, ettd
mallilaulun sédveltaso on jollakin yksilolliselld tavalla representoi-
tuneena lapsen mielessd. Tahdn viittaavat samantasoiset aloitus-
korkeudet saman lapsen eri kuvauskerroilla tallennetuissa toisinnoissa.
Lasten tonaliteetin taju on vield kehittyméaton, ja siksi sdveltasot
vaihtelevat sdkeestd toiseen. Fragmenttien sisilld sdvelten viliset suhteet .
ovat kuitenkin jo selvisti stabilisoitumassa. Tutkimustulokset tukevat
yleistd késitystd lasten musiikillisesta ddnialasta, tosin tuloksiin
vaikuttaa alkuperdinen laulumalli. Toisinnoissaan lapset yleensd
pysyttelevit ddnialan cl-c2 valilli, mutta on todettava, ettd spontaa-
nissa laulamisessa yleensd lasten ddniala on huomattavasti laajempi
kuin laulutoisinnoissa. Yksil6llisid eroja ddnialassa on tulosten
perusteella my0s havaittavissa.
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Mitd tietoja toisinnoista saadaan transkriptioanalyysilla? Toisintojen
kuulonvarainen tallentaminen on ollut paikoin ongelmallista, koska
alle kolmevuotiaiden lasten laulaminen ei perustu tarkoille sidvel-
korkeuksille. Tonaalista keskusta ei toisinnoissa ole nédin ollen myds-
kdan havaittavissa, vaan tonaliteetti vaihtelee toisinnossa fragmentista
toiseen. Tamé onkin aineistolleni erittdin tyypillinen piirre. Aineiston
erityislaadun vuoksi tarkastelen lasten toisintoja etnisen vihemmiston
alkeismusiikin tapaan, jolloin perinteisid transkriptiomalleja on voitu
kdyttdd vain osittain. Verbaalinen kuvaus onkin tdrked osa trans-
kriptiota, koska puhdas transkriptiivinen tieto voi olla hyvinkin va-
héista. Transkriptioissa on keskitytty melodian kaarrosten elementtien ja
niistd muodostuvien kaarroskuvioiden perinpohjaiseen tarkasteluun.
Erityisesti on kiinnitetty huomiota kaarroskuvioiden suunnan analy-
sointiin ja kuvioiden perdkkidiseen organisoitumiseen fragmenteiksi.
Tutkimuksessa kédytetylld analyysimenetelmilld on pystytty saamaan
tietoa toisinnoissa kaytettyjen kaarroskuvioiden laadusta ja niiden muo-
dosta. Kaarroskuvioiden perusteella toisinnot on voitu luokitella
laadullisesti erilaisiin puhelauluihin, yksittédisiin kaarroskuvioihin,
perédkkaisiin kaarroskuvioihin, lauluformuloihin, fragmentteihin, perus-
lauluihin ja sikermiin. Toisintojen muotoa on tosin voitu transkrip-
tiivisesti tarkastella vain fragmentti fragmentilta, samoin kuin tonaalista
rakennetta. Toisaalta rakenneanalyysilla ei tdssd tutkimuksessa voikaan
olla suurta merkitystd, kun on kyse vahvojen mallilaulujen toisinnoista.
Toisintojen muuntelusta saadaan transkriptiivista tietoa tarkasteltaessa
toisinnon etenemista fragmentista toiseen.

Minkdilaista tietoa lapsen tavasta kdsitelldi melodista informaatiota
saadaan toisinnoista? Taméa kysymys on ollut ratkaiseva suunnitellessani
ja toteuttaessani tutkimuksen empiiristdi osaa. Koska aikaisempaa
metodologista tutkimustietoa pienten lasten tavasta kasitelld melodista
informaatiota on ollut vain vdhdn saatavilla, ja koska olin tietoinen
tutkimusaineistoni vaikeasta tulkittavuudesta, pdadyin tutkimus-
ongelman asettelussa mahdollisimman konkreettiseen, selkedsti rajau-
tuneeseen tarkastelutapaan. Néin tuntui asetelma, jossa vertaillaan
lasten spontaanisti tuottamia laulutoisintoja niiden alkuperdisiin mal-
leihin, riittavan selkedlta ja metodologisesti mahdolliselta hallita. Tal-
laisen tutkimusasetelman mahdollisuuteen on viitannut Marilyn P.
Zimmerman jo kommentoidessaan Davidsonin & McKernonin &
Gardnerin (1981, 315-317) tutkimusta. Koska melodian kaarros-
kuvioiden on todettu olevan merkittdvia melodian havainnoinnissa,
tarkastellaan transkriptioiden perusteella nimenomaan melodian kaar-
roskuvioiden toteutusta toisinnoissa. Kuviot on pystytty analysoimaan
lahinnad niiden suunnan mukaan (1) alkuperdiseen malliin kuuluviksi
ja (2) mallista poikkeaviksi kaarroksiksi. Toisinnoissa kéytettyjen
kaarroskuvioiden laadun ja muodon lisdksi on transkriptiivisessa
tarkastelussa voitu saada tietoa fragmenttien pituudesta, niiden trans-
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positioista ja kaarroskuvioiden sisilld tapahtuvista tonaalisista muutok-
sista. Seuraava tutkimusongelma liityy oleellisesti my6s tdhdn kysy-
mykseen.

Miten toisinnot vastaavat alkuperdisid melodiamalleja? Kysymys
liittyy toisintojen kulttuuriseen tarkasteluun. Toisinnoissa tulee esiin
lasten ikiomia kuviomalliratkaisuja, joiden voidaan osittain katsoa
liittyvdn lasten omassa kulttuurissa tyypilliseen yksildiden véliseen
koodikieleen. Jotta ndmd merkityksidkin sisdltivdt kuvioratkaisut
voitaisiin erottaa opituista malleista, verrattiin toisintojen kaarros-
kuvioita mallilaulujen kaarroskuvioihin. Yleensd toisinnot vastasivat
hyvin alkuperdisten kaarroskuvioiden suuntaa. Mallin mukaisiksi
tunnistettavia kuvioita esiintyi useimmiten nimenomaan laulun
aloituksissa: Thahaa-laulun aloituksen tunnisti kaikista I-toisinnoista.
Tonaalisesti toisinnot noudattivat malleja vain fragmenttien sisalla.
Sévelten vilisissd suhteissa oli havaittavissa poikkeuksia malliin
ndhden eniten intervallihypyissd, astekulku hallittiin yleensd hyvin.
Toisinnoissa esiintyi mallista poikkeavia kaarroskuvioita varsinkin
silloin, kun toisinto kesti pitempdédn. Ainoa mallin mukainen kaarros-
kuvio, jota ei esiinny lainkaan toisinnoissa, on alaspdiseen kvintti-
hyppyyn paattyva ylospédinen astekulku. Alkuperdisessa mallissa kysei-
nen kaarroskuvio liittyy kadenssiin, jota ei yleensa hallita. Alaspédinen
astekulku laulun lopetuksena esiintyy yleisimmin laulukorpuksessa.
Lapset hallitsivatkin toisinnoissaan parhaiten juuri alaspdisen aste-
kulun sekd aksiaalisen kaarroksen kuviot. Intervallihypyn laajuus sa-
keen lopussa ratkaisi yleenséd seuraavaksi alkavan siakeen sidveltason.

Voidaanko spontaanisti tuotettuja toisintoja lastenlauluista tarkastella
kulttuurisina malleina?Jos oletetaan - kuten tidssa tutkimuksessa on tehty -
ettd standardit laulut ovat kognitiivisia malleja lapselle siitd, millaisia
ovat ldnsimaiseen tonaliteettiin liittyvat lainalaisuudet, voitaneen
toisintoja ndistd malleista tarkastella opittujen mallien soivana ilmi-
asuna. Kysymykseen liittyy myos melodisen skeeman kasite. Tutki-
mustulosten perusteella vaikuttaa siltd, ettd nimenomaan alle kolme-
vuotias lapsi on jo oppinut tiettyja melodian yleispiirteitd, jotka ovat
kulttuurispesifejd. Padivdkodin musiikkikasvatukseen valitun lauluston
voidaan olettaa osaltaan vaikuttaneen siihen, mitkd melodian yleis-
piirteet ovat korostuneet lapsen musiikillisessa kokemusmaailmassa.
Koko lauluaineiston (toisinnot, mallilaulut, laulukorpus) valossa,
voidaan todeta, ettd tietyt melodian idiosynkreettiset piirteet korostuvat
aineistossa. Ndiden voidaan olettaa olevan tyypillisid lasten laulustossa
yleensdkin. Koska toinen pdivdkodeista oli tutkimuksen kuluessa
erityisesti keskittynyt kansanperinteen vaalimiseen ja vahvistamiseen, ei
sen vaikutusta voi olla huomaamatta toisinnoissa. Toisintojen toimin-
nallisuus, niiden osittainen suppea-alaisuus, niissa kaytetty pentakordi
ovat my0s lastenlaulukulttuurillemme tyypillisid piirteitd. Toisinnoissa
esiin tulevat tavat jarjestdd melodian kaarroskuvioita perdkkdin
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kokonaisuudeksi edellyttdd tietoa sdvelten yhteensopivuudesta ja
kuvioiden merkityksestd osana kokonaisuutta. Tamaé tieto on varas-
toituneena melodisiin skeemoihin.

Davidson (1983) on ldhtenyt oletuksesta, ettd lasten ensimmaisia
melodisia skeemoja olisi juuri melodian kaarroksen skeema (ks. kappale
2.2.2.1). Melodisten liikkeiden, joita tdsséd tutkimuksessa on analysoitu
melodian kaarroskuvioiden perusteella, koodausprosessissa voidaan
Davidsonin mukaan havaita terssin, kvartin, kvintin ja sekstin
kehitysasteita. Ndilld Davidson tarkoittaa intervalleja, joita lapsi kéayttaa
lauluissaan eri kehitysvaiheissa. Toisintoaineistossa voidaan havaita
ndiden asteiden esiintymisté erilaisissa muodoissa. Toisintojen ns. ur-
motiiveissa voidaan havaita erilaisia terssin asteen ilmiasuja s-s-m-I1-
s-m, s-s-s-1-s-m-, s-s-l-I-s-m ja s-s-1-s-m, jotka ovat tunnistettavissa
myods useissa toisintojen mallilauluissa. Kvartin aste vaikuttaisi olevan
myo0s yleisesti hallittu fragmentin sisélla. Kvintin asteen osa-alueella
tuntuu lapsilla joskus olevan vaikeuksia, mika ehka johtuu hyppyjen ja
astekulkujen toistai-seksi hallitsemattomasta kédytostda. On mahdollista,
ettd Thahaa-laulun edellyttiméain kaarroksen sekstin asteesta lapsilla ei
ole vield riittdvasti kokemuksia, joten tuo aste jid ndissd toisinnoissa
saavuttamatta. Lapsille lauletuissa lauluissa on runsaasti sekstiin
valmentavia kaarrosmalleja, mutta on ilmeistd, ettd lapsi ei itse ndita
vield ole oppinut tuottamaan. Melodian kaarrosskeeman kvintin asteen
omaksuminen selittdd kasittddkseni osan ilmidstd, jossa kaksi eri
melodiaa esiintyy samassa toisinnossa. Kun se on omaksuttu, voidaan
olettaa, ettd my0s sdvelten erilaiset painoarvot sdvelasteikossa, toisin
sanoen niiden suhteet tonaalisessa kontekstissa, alkavat saada vahi-
tellen merkitysta.

Itse asiassa tutkimustehtdvadn liittyvdan kysymyksen tulisi
kuulua voidaanko spontaanisti tuotetuissa toisinnoissa havaita opittuja
kulttuurisia malleja? Juuri tdhdn kysymykseen olen etsinyt vastauksia,
koska melodian kaarroskeemat ovat niitd alkeiselementtejd, joista
pienten lasten kulttuurinen kisitys musiikista saa alkunsa. Lahja-
harjun pédivédkodissa, jossa laulaminen oli luonnollinen osa arkipédivad,
lapset olivat omaksuneet tiettyja kaarrosskeemoja myo6s omaan
viestintddnsd. Padinvastoin kuin Bjerkvoldin (1990) tutkimuksissa,
havaitsin ns. kiusaus-formulaa eli kaarrosskeeman terssin tasoa (s-m-I1-
s) kdytettdvdn tdysin myonteisessd mielessd, toisen lapsen huomion
herdttdmisessd. Ympariston vaikutuksesta - kasvattajat kertoivat monis-
ta asioista laulaen - myd6s lapset oppivat kdyttimdan kaarrosskeemoja
kulttuurisesti, tiettyyn tarkoitukseen ja tietyn sanoman tai viestin perille
saattamiseen. Kun lapset - tai aikuiset - viestittividt laulaen, herési
kiinnostus nopeasti viestin vastaanottajassa, viesti myos ymmarrettiin ja
otettiin vastaan.
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7.7 Tutkimuksen luotettavuuden tarkastelua

Tutkimukseni edustaa kvalitatiivista musiikkikasvatuksen tutkimusalaa ja
siind yhdistyvat kognitiivinen musiikintutkimus, etnomusikologinen tutki-
mus, varhaiskasvatuksen tutkimus sekd kehityspsykologinen tutkimus yhtei-
seksi lapsen enkulturoitumista selittdvaksi viitekehykseksi. Tutkimuksen
monialaisuus on ollut seké etu ettd haitta. Toisaalta olen voinut mahdol-
lisimman monipuolisesti tarkastella toisinnon tuottamistapahtumaa luon-
nollisissa olosuhteissa, toisaalta olen tarkasti rajautuneen tutkimusongelman
ja empiirisen aineiston luonteen johdosta joutunut jattimaan lapsen kehi-
tyksen tédrkeitd osa-alueita kuten kielellisen ja affektiivisen kehityksen
tarkastelussani taka-alalle. Tutkimuksessani korostuu sen tulkinnallinen
osuus. Tulkinnalla on keskeinen merkitys kvalitatiivisessa tutkimuksessa.
Kuten jo kappaleessa 7.1 olen todennut kvalitatiiviseen tutkimusotteeseen
liittyy informanttien tarkastelu luonnollisissa olosuhteissa, tdssd tapauksessa
pdivdakodin vapaan leikin tuokioissa.

Pdivdakodin normaalissa pdivarytmissd minuun on suhtauduttu hyvin,
ja lapset tottuivat kameran kanssa liikkuvaan tutkijaan nopeasti. Fyysinen
lasndoloni on joskus saattanut kuitenkin vaikuttaa toisinnon tuottamis-
tilanteisiin niin, ettd niiden spontaanisuus on voinut kédrsid. Havaitsin
tdllaisia tilanteita pari kertaa; kasvattajat totesivat lasten sopeutuvan tutki-
mustilanteeseen ylldttivan hyvin.

Kvalitatiivisen tutkimuksen luotettavuuden kriteereitd ovat
intensiivinen observointi ja runsas tietojen keruu luonnollisissa olosuhteissa.
Kuvanauhoitukset tehtiin aina samoissa tiloissa, samaan kellonaikaan, joten
toisintotilanteet ovat keskenddn fyysisesti ja ajallisesti vertailukelpoisia.
Kuvanauhoilta tiedon voi kerrata aina uudestaan. Koska kuvauksessa
kéytettiin vain yhtd kameraa, kuvanauhan ulkopuolelle saattoi jaddé sellaista
informaatiota, joka vaikutti toisinnon tuottamiseen, mutta jota ei saatu
dokumentoitua riittdvan tarkasti edes havainnointipdivikirjan merkintdjen
avulla. Tutkimusjoukon erityisluonteesta johtuen tietoja toisinnon tuotta-
miseen tai sen muunteluun liittyvistd muista seikoista ei voitu kerita
esimerkiksi haastattelulla.

Kvalitatiivisessa observointitutkimuksessa tutkija toimii tutkimuksen
tairkeimpénd tutkimusvélineend (vrt. Bresler 1992, 75). Olin perehdyttanyt
informanttini tutkimukseni tarkoitukseen ennen kuvausten alkamista. Kdvin
videokamerani kanssa kaikilla osastoilla havainnollistamassa kameran
toimintaa ja kdyttod, ja lapset saivat katsoa linssin lapi, jos osasivat. Monelle
lapsista videokamera olikin tuttu viline. Varsinaisen tutkimuksen aikana
lapset kommunikoivat kanssani kameran taakse luontevasti. Suurena etuna -
ja tulkintojeni luotettavuuden kriteerind - tutkimuksessani on ollut pitka-
aikainen kokemukseni lastentarhanopettajien kouluttajana: informanttini
ikiryhmén kehityspiirteet olivat minulle tuttuja. Kokemukseni perusteella
olen uskoakseni pystynyt tulkitsemaan laulutapahtumaan liittyvdad varsin
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spesifid toimintaa oikean suuntaisesti. Tutkimusop6ytékirjan merkinnét ovat
ohjanneet tulkintojani merkittdvasti silloin, kun kuvanauhoituksesta on jo
kulunut aikaa.

Toisintojen transkriptiivinen tulkinta on perustunut melko yksin-
kertaiseen metodiin, jossa melodian kaarroskuviot on pelkistetty niiden
suunnan mukaan figuraalisiksi tunnuksiksi. Naissd pelkistyksissd nuotti-
arvoilla ei ole ollut keskendan merkittavia eroja. Toisintojen nuotintamistavat
ovat muotoutuneet aineistosta kadsin. Olen paatynyt jakamaan toisinnot ns.
sdkeistdihin, jolloin lapsen laulutapa ja fraseeraus, kuten my®6s intonaatio on
vaikuttanut sdkeiston rajan maérittelemisessd. Sakeistoihin jako noudattaa
luonnollista laulutapahtumaa lapselle tyypillisine hengityksineen. Nuotin-
noksissa on pyritty systemaattiseen, toisinnossa esiintyvéan kaarroskuvion
suunnan mukaiseen maddrittimiseen. Koska pienten lasten toisinnot ovat
tonaalisesti horjuvia, on tarkeintd ollut maéritelld melodisten fragmenttien
kannalta tarkeét sdveltasot toisinnoissa. Tédllainen fragmentti voi muodostua
parista tai useammasta perdkkidisestd melodian kaarroskuviosta. Trans-
kriptioiden valittimén informaation luotettavuutta liséa se, ettd niitd voidaan
tarkistaa kuvanauhojen perusteella.

Lasten taustatekijat selittivat heiddn kayttaytymistaan paivakodissa.
Tutkimukseni tarkoituksena on kuitenkin ollut toisinnon tuottamisilmion
ongelmakeskeinen tarkastelu. Tahdn on liittynyt toisintojen monipuolinen ja
yksityiskohtainen kontekstuaalinen tulkinta. Laulutapahtumaan liittyvia
selittdvia tekijoitd kuten kodin kulttuuriympaéristéa ym. ei ole voitu tdssa
yhteydessa tarkastella lihemmin.



8 TULOSTEN TARKASTELU

Tutkimukseni teoreettisen osan tavoitteena on ollut selvittdd alle
kolmevuotiaan lapsen melodisen informaation prosessointia.
Téarkeimpédnd selitysmallina lauluun liittyvan melodisrytmisen tiedon
kasittelylle on ollut skeeman késite. Skeemoissa ovat kuvautuneina
lapselle laulettujen laulujen yleispiirteet. Skeemojen avulla mieleen
representoituvan melodian osa-aineksista lapset havaitsevat ensim-
maéiseksi melodian kaarroksessa tapahtuvat muutokset.

Tutkimukseni empiirisessd osassa on tarkasteltu melodian
kaarroskuvioiden perdkkdistd organisoitumista alle kolmevuotiaiden
pdividkotilasten spontaaneissa laulutoisinnoissa. Laulutoisintoja on
verrattu alkuperdisiin lauluihin. Tavoitteena on ollut 16ytdd vastaus
ensisijaisesti kysymykseen siitd, voidaanko pienten lasten laulu-
toisintoja tarkastella kulttuurisesti, toisin sanoen voidaanko niiden
perusteella pditelld jotakin lasten enkulturoitumisen vaiheesta. Toiseksi
on pyritty saamaan tietoa lasten tavasta késitelld melodista infor-
maatiota siind maarin kuin timédn prosessin voidaan yleensa olettaa
nidkyvén laulun tuottamisessa. Kehityspsykologisena tavoitteena on
ollut havainnoida mahdollisimman tarkkaan toisinnon tuottamis-
tilannetta, itse laulutapahtumaa ja siind vaikuttavia kontekstuaalisia
tekijoita

Lapsen enkulturoituminen tapahtuu Moisalan (1993) mukaan
musiikin vastaanottamisen ja sisdistimisen prosesseissa. “[Lapsi]...
vastaanottaa ympdéristonsd tarjoamaa musiikkia sosiaalisessa
kanssakdymisessd ulkoisen maailman kanssa...[My6hemmin] hdn
sisdistdd vastaanottamansa musiikin omaksi intrapsykologiseksi
kategoriaksi, jolloin hidn on omaksunut musiikin sosiaalisen
merkityssysteemin.”(Moisala 1993, 61.) Moisala puhuu kehittyvista
mentaaleista malleista, jotka kehittyvédt sosiaalisessa vuorovaiku-
tuksessa. Naihin liittyy oleellisesti musiikin merkityssysteemin siséis-
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taminen.

Mentaalit mallit ovat abstraktioita, joiden todentaminen on
vaikeata. Tutkimukseni ldhtee kuitenkin siitd ajatuksesta, ettd jotakin
ndistd malleista tulee nédkyviin lasten vapaasti tuotetuissa laulu-
toisinnoissa. Niissd lapsi kisittelee oppimiaan melodian kuvioita
omalla omintakeisella tavallaan. Jos ndiden kuvioiden organisoitu-
misessa voidaan havaita jotakin sidanndnmukaisuutta, voidaan niiiden
perusteella arvioida my6s niiden tuottamismekanismin taustalla olevia
mentaaleja malleja. Téassad tutkimuksessa oletetaan melodian kaarros-
kuvioiden olevan nditd ensimmdisid malleja, jotka ovat hierarkkisesti
organisoitumassa lapsen muistiin.

Koska tuloksista on jo raportoitu toisintokohtaisesti, pyrin tdssd
tekeméin yhteenvetoja sellaisista tutkimustuloksista, jotka vaikuttavat
relevanteilta suhteessa tutkimusmenetelmiin ja tutkimuksen kohteeseen.
Vertaan aluksi spontaanin laulun tuottamiseen ja spontaanien laulu-
toisintojen laatuun sekd niiden kontekstiin liittyviad tuloksia kappaleessa
3.1 esitettyyn Davidsonin, McKernonin ja Gardnerin (1981) kuvaukseen
symbolisten taitojen kehittymisestd. Tassd tutkimuksessa tarkasteltiin
myos standardien laulujen, toisin sanoen kulttuuriin liittyvien laulujen
kehittymistd osana musiikillisen symbolifunktion kehitystd. Tosin
kehitys on siind nédhty elinikddn liittyvdna tekijand, kun taas oma
lahtokohtani on ollut tarkastella lasten laulutoisintojen kehitystd nimen-
omaan kehitysidn perusteella.

On ylldttavaa havaita, miten ndiden amerikkalaisten tutkijoiden
spontaanin laulamisen kehittymiseen liittyvit tulokset kuvaavat myds
oman, tosin pienen tutkimusjoukkoni laulutoisintojen perusteella méaa-
riteltdvissad olevia taitoja. Davidsonin, McKernonin ja Gardnerin kuvaa-
ma tapahtumasarja kappaleessa 3.1 tulee esiin myds omassa tutkimuk-
sessani. Standardien laulujen tuottamisessa voidaan puhua puhtaasta
assimilaation prosessista, jolloin lapsen kulttuuriymparistoon kuuluvat
laulut transformoituvat sopiakseen lapsen melodisiin skeemoihin. Itse
asiassa laulutoisinto on sekoitus mallilaulua ja spontaania laulua. Noin
kaksivuotiaalta lapselta ei voi vield odottaa taydellistd standardia
laulua; lapsen tdaytyy ensin akkomodoitua kulttuurisidonnaisiin lau-
luihin. (Ks. Davidson et al 1981, 303.) Laulutoisintoa tuottaessaan lapsi
laulaa melodisista malleista riippumatta samalla tavalla kuin spon-
taanisti laulaessaan. Lapsen spontaani laulaminen perustuu kunkin
lapsen omille kokemuksille, jotka sitten maardavat myos standardin.-
laulun ilmiasua.

Olen tarkastellut laulun tuottamistilannetta kontekstuaalisesti, ja
leikin viitekehykselld on merkittdva selittdvd osuus laulutoisinnon
tuottamisprosessissa. Kuten liitteestd 3 voidaan havaita, ei laulu-
toisintoa synny ilman siirtovaikutusilmiéta. Aiemmin opittu yhteys
laulun ja leikkivélineen vilillda vaikuttaa siihen, ettd kaikkien laulu-
toisintojen yhteydessé kéytetdédn jotakin leikkivilinettd. Toisaalta lasten
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toiminnallisuus on my®os tekija, joka aiheuttaa tekemisen ja laulamisen
yhdistamista.

Davidsonin & McKernonin ja Gardnerin (1981) tutkimuksessa
pyrittiin 16ytdmadan musiikillisen toiminnan ja kielellisen kehityksen
yhteyksid. Vasta noin kolmevuotiaana lapsi pystyy hahmottamaan
kokonaisen tarinan; kertomuksen alun, sen erilaiset tapahtumat ja
lopun. Samanlainen tapahtumasarja on itse asiassa laulu. Siind voidaan
havaita tonaaliselta merkitykseltddn tarkeitd ja vahemmdin tarkeita
paikkoja, yleenséd jokin tonaalinen kliimaksi, ja selkedsti havaittava
loppu, kadenssi. Musiikillisen “tarinan” tdydellinen kerronta onnistuu
lapsilta vasta, kun tonaalisuus on vakiintunut ja sen merkitys sisdistetty.
Davidsonin et al (1981) tutkimusten mukaan stabiilius saavutetaan noin
kuusivuotiaana. Omassa tutkimuksessani lapset “kertovat” toisintojaan
fragmentaarisesti. Melodialla on merkitystd pienind kokonaisuuksina,
joidenkin kaarroskuvioiden sisélld, ja tarinalla ei yleensd ole vielad
pdatosta. Toisintoaineiston omintakeisuus on silmiinpistdvd, koska
toisinnot on tallennettu vapaan leikin tuokioissa, joissa tilanne vaihtuu
nopeasti.

Vaikuttaisi siltd, ettd standardien laulujen ja spontaanin laula-
misen kehitys sindnsé olisi kulttuurista riippumaton, universaali ilmi6.
Téhan viittaavat myds etnomusikologien (Blacking 1990; Nettl 1990;
Bjorkvold 1990) tutkimukset. Kulttuuriset erot nakyvat lahinna siina,
miten lapset toisinnoissaan kisittelevdat oppimaansa melodista infor-
maatiota, miten he jirjestelevit melodisia aiheita perdkkdin, ja mita
toimintoja he toisintoihinsa liittavat.

Tutkimusaineistoni perusteella rohkenen esittdd kuvauksen lasten
enkulturoitumisprosessin eri vaiheista. Namé eri vaiheet on esitetty
melodian kaarroskuvioiden operationaalistettuina malleina taulukossa
23. Vaikka kuvioluokat ovat osittain paallekkaisid, ne kuvaavat ainakin
timdn aineiston perusteella erilaisia, idstd riippumattomia vaiheita
lapsen musiikillisessa kehityksessd. Korostaisin sitd, ettd teen omat
johtopdatokseni vain musiikin yhdelld osa-alueella, joka kuitenkin
liittyen pienen lapsen kehitykseen on ndhtdvd kokonaisvaltaisena
ilmiond. Kehittelemieni konkreettisten mallien perusteella voidaan
muodostaa mielikuva siitd, mitd itseasiassa laulamiseen liittyvassa
musiikillisessa enkulturoitumisessa tapahtuu. Prosessista voidaan esit-
tdd erddnlainen kehityksen jatkumo. Enkulturaatioprosessin vaiheet -
siind mddrin kuin ne ovat olleet havaittavissa taméan tutkimuksen
aineistossa - voidaan esittdd neljana eri vaiheena, joissa heijastuvat
lapsen yleiseen kehitykseen liittyvit ominaispiirteet niin kuin ne timén
tutkimuksen viitekehyksessé on tuotu esille.
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TAULUKKO 25 Enkulturaatioprosessin vaiheet tutkimusaineiston
valossa.

A. INTROSPEKTIO KUVIOMALLI
- toiminnalliset skeemat ohjaavat

itsekeskeisid havaintoja
- ruumiillisuuden kokeminen musiikissa

B. HERAAVA KOMMUNIKAATIO JA
ALKAVAT UNIVERSAALIT MERKITYKSET SKEEMAMALLI
- ur-motiivi

- vuorovaikutuksen elementaariset koodit

C. KOMMUNIKAATIO JA VUOROVAIKUTUS- FRAGMENTTI-
KOODIT, MALLIEN ELEMENTAARISET MALLI
MERKITYKSET PRESET-MALLI
- vuorovaikutuksen merkitykselliset
koodit
- kuvioiden merkitys osana kokonaisuutta

D. MUSIIKIN MERKITYSSYSTEEMIEN MUUNTELU-
ELEMENTAARINEN SISAISTAMINEN MALLI

- kuvioiden merkityksen kannalta
madritietoinen kayttd

Taulukossa 25 on esitetty kutakin enkulturoitumisen vaihetta vastaava
toisintomalli. Kehitysmalli on aineistospesifi eikd sen perusteella voida
yleistda tiettyja enkulturoitumisen vaiheita. Lauluihin liittyvéat merki-
tykset - olivat ne sitten musiikillisia tai muuten arvomaailmaan liittyvia
- syntyvat toiminnallisten skeemojen yhteydessda. Kehonkaavan
muodostuminen ja ruumiillisuuden kokeminen laulun yhteydessa
vahvistavat lapsen identiteettid ja mindkuvaa. Leikki tuo ndihin
tilanteisiin mukaan asioita, joista arkitodellisuus voi olla hyvinkin
kaukana. Tdssé piileekin laulutilanteiden terapeuttinen merkitys. Itse
asiassa jo pieni lapsi voi irtaantua laulunsa ja leikkinsd avulla
esimerkiksi fyysisistd estoistaan. My6s musiikin - tdssd tapauksessa
lahinnd laulun - kommunikatiivinen merkitys korostuu lasten vilises-
sd vuorovaikutuksessa silloin, kun puhe ei viela ole riittdvasti kehittynyt.

Tutkimusjoukkonani on ollut 21 alle kolmevuotiasta lasta. Ikda ei
tutkimukseni perusteella voida pitdd enkulturoitumisprosessia selitta-
vana tekijand. Luokituksista ei 16ydetty yhteista ikdan liittyvaa tekijaa.
Koska toisintojen kulttuurisessa tarkastelussa tdrkednd arviointi-
kriteerina oli toisinnon vertailu alkuperdiseen laulun malliin, voitaneen
luokituksia tarkastella my0s toisella tavalla. Télléin voidaan ajatella, etté
ne toisinnot, joissa on pddsty lahimmaiksi alkuperdistda mallia, osoittavat
lapsen kehittynyttd melodian hahmottamista ja melodisen informaation
prosessointitaitoa. T&lloin kehittyneintd enkulturoitumista osoittavat
PRESET-luokkaan kuuluvat toisinnot. Niitd oli yhteensd yhdeksédn
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kaikista 41:std I-toisinnosta ja kuusi 13:sta M-toisinnosta. I-toisintojen
takaa paljastuu neljd lasta, joiden idn vaihteluvéli on 2:05 - 3:05. Naista
lapsista kolmen toisintoja on luokiteltu myés MUUNTELU -malleiksi.
M-toisintojen PRESET- mallien tuottajina oli kolme lasta, joiden idn
vaihteluvili oli 3:01 - 3:04. Tamén tutkimuksen perusteella lapsi pystyisi
siis jdsentdmddn laulutoisintonsa alkuperdistd laulua ldheisesti muis-
tuttavaksi noin kahden ja puolen - kolmen vuoden idssd. On todettava,
ettd hdn tekee sen - kuten kuvanauhoista voidaan havaita - seka
ympaéristonsé ettd omaksi tyydytyksekseen. Tdll6in pieni lapsi on alka-
nut jo selkedsti samaistua ympéristonsa lauluihin siten, ettd hdn
sisdistdd lansimaisen tonaliteetin tirkeimmat lainalaisuudet.

Tutkimustulokset vahvistavat aikaisempia tutkimuksia lapsen
fragmentaarisesta tavasta prosessoida melodian aineksia. Melodian
kaarroselementit organisoituvat selkeésti erotettaviksi kuvioiksi joko
siten, ettd niissd toistuu tietty skemaattinen malli tai siten, ettd mitddn
systematiikkaa organisoitumisessa ei ole havaittavissa. Aineiston
tarkastelussa haittaa se, ettd jotkut toisinnot ovat todella lyhyita, eikd
- niitd ole niin ollen juuri ollenkaan voitu tarkastella temporaalisesti.
Pidemmissd toisinnoissa voidaan tuottamisprosessia tarkastella
paremmin. Vaikkakin toisinnot ovat erittdin kontekstiherkkid, on niissa
silti havaittavissa selkeitd prosessin kannalta merkittivid vaiheita.
Kuten laulutapojen analysoinnin yhteydessd olen todennut, toisin-
toprosessissa on aktiivisia ja “suvanto”-vaiheita. Timd vaikuttaa myos
toisintojen rakenteeseen ja niiden fragmentaariseen luonteeseen. Mielen-
kiintoista on, ettd toisinnon tuottamisprosessin jatkuminen jonkin
keskeytyksen jidlkeen on hyvin yksilollistd - ja myds tilanteeseen sidot-
tua. Toisilla lapsilla laulun sisdinen malli ei hdiriinny keskeytyksestd,
vaan jatkuu entisenlaisena sen jdlkeen, toisten keskittymiskyky her-
paantuu taas pienestdkin héiridtekijasta.

Tarkastelutapani on ollut pddasiallisesti kognitiivinen. En ole
kuitenkaan voinut vélttya toisintomateriaaliani analysoidessani tarkas-
telemasta myds toisinnon tilanteissa esiin tulevia tunneilmastoja. Ne
ovat kuitenkin jadneet vain maininnoiksi osana kontekstuaalista
tarkastelua.

Toisintojen kaarroskuvioita tarkasteltiin my6s melodisina proses-
seina. Tall6in vertailtiin toisintojen kaarroskuvioita alkuperéisten laulu-
jen kaarroskuvioihin. Toisinnoissa toteutuivat - tosin elementaarisella
tasolla - mallilaulun mukaiset hyppy-hypyn tdytté -malli ja lineaarisen
melodian prosessointi. Nditd prosesseja oli havaittavissa toisinto-
aineistossa siten, ettd lasten voidaan todeta hallitsevan ne keskiméarin.

Melodian yleispiirteet voivat olla ilmeisesti hyvin eri tavoin
representoituneina lapsen mielessd. Tahédn voivat vaikuttaa monet sel-
laiset tekijat, joita tdssa tutkimuksessa ei ole voitu ottaa huomioon, kuten
kodin kulttuuritausta, pdivikodin musiikkikasvatuksen mallit, ja muut
mediamallit. I-toisintojen mallina olevan Ihahaa-laulun alkuperdisista,
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lapsen ensimmaisten kokemusten kautta muodostuneista mielikuvista
ei ole varmuutta. Ne kuitenkin vaikuttavat toisintojen taustalla
kokemuksina, joskin ne koko ajan muuntuvat ja muokkaantuvat uusien
kokemusten myota. Melodian representaatiolla on merkitystd vaati-
mattomankin toisinnon tuottamisessa. Koska toisintoaineisto kerittiin
vapaissa leikkituokioissa, ei lapsilla ollut mitddn suorituspaineita.
Niinpa kaikki toisinnot olivat “oikeita”, eikd lapsen tarvinnut verrata
omia suorituksiaan muiden suorituksiin. Vain sellaisissa tapauksissa,
joissa useampi lapsi on toisinnon tuotta-mistilanteessa mukana, on
tiettyja jannitteitd havaittavissa eritasoisten toisintojen valilla.

Ainoa melodinen skeema, joka liittyi mallilauluun, mutta joka ei
tullut ndkyviin toisinnoissa kuin tilapdisesti ja erittdin harvoin, oli
muodon sulkeutuminen. Sen merkitys ei vield ole selvinnyt lapsille,
mikd onkin luonnollista, koska kasite liittyy oleellisesti vield
hahmottumattomaan tonaliteettiin. Itse asiassa lopuketta ei esiintynyt
senkddn takia, ettd laulutoisinnoilla ei selvastikddn tuntunut olevan
padtostd, vaan ne jatkuivat ldhes loputtomiin. T&ahdn ei voinut
myodskdidn olla vaikuttamatta alkuperédisen Thahaa-laulun malli, jossa
muotorakenne on lapsille vield vieras ABA.

Toisintoaineistossa tulee mielenkiintoisella tavalla esiin lasten
tapa yhdistelld toisinnossa fragmentteja eri lauluista. Naitd toisintoja
analysoimalla pédédstdédn niin toisintoprosessia selittdviin teorioihin kuin
melodisten skeemojen ldheisempddn tarkasteluun. Téllaisia toisintoja
syntyy toisiaan muistuttavien kaarroskuvioiden yhdistelemisesta
alkuperdisestd mallista poikkeavalla tavalla. T4td ilmiotd on tarkasteltu
jo transkriptiivisesti, ja todettu, ettd melodian syvdprosessointi on yksi
selitys tdysin eri laulujen kaarroskuvioiden yhdistelemiseen samassa
toisinnossa.

IImidlle 16ytyy monta selitystd, jotka tiydentdvit toinen toisiaan.
Ensinnédkin muistiin varastoituu tietoa vain melodian yleispiirteistd, ja
melodian skeema on ndin ollen ainakin pienten lasten kohdalla mallil-
taan idiosynkreettinen. Useassa lasten laulussa toistuvat samat melodis-
rytmiset aiheet ja niiden kaarroskuviot organisoituvat yhteneviisesti.
Sama skeema “sopii” siis moneen lauluun. Toiseksi on mahdollista, etté
melodia representoituu sekd simultaanisti ettd suksessiivisesti. Nain
ollen skeeman aktivoituminen voi saada aikaan samanaikaisesti usean
eri melodian mieleen esittymisen. Tdtd kuvaa tdydentdd melodisen
tiedon syvédprosessointi, jolloin mieleen painuvat melodian tapahtu-
mien tonaalisesti merkittavat muutokset. Siitd, kuinka syvéprosessointi
sopii selittimddn nimenomaan pienten lasten melodisen informaation
kasittelyd, ei ole varmaa tietoa.

Jos lapsille on heille lauletuista lauluista muodostunut mieleen
tiettyja melodisrytmisia kuviomalleja, joita ymparisto jatkuvasti muok-
kaa, voidaan ehkd parhaimpana selitysmallina pitdd juuri melodisen
skeeman kaisitettd. Tassa tapauksessa melodian kaarroskuvioita voidaan
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pitdd melodisten skeemojen ilmiasuina. Ne sisdltavit tietoa yleisim-
mistd melodisrytmisistd kuvioista. Ndin ne aktivoituessaan saavat
aikaan mielikuvan useammasta samantyyppisestd kuviosta, ja aktivaa-
tion tuloksena lapsi yhdistda kaksi eri laulua samassa toisinnossa.

Tamén tutkimuksen perusteella vaikuttaisi mahdolliselta tarkas-
tella melodisen skeeman ilmiasua melodian kaarroskuvioiden organi-
soitumisena toisinnoissa. Talloin tulevat kysymykseen kaarrosten
kuvioelementtien perdkkdinen jarjestiytyminen, niiden transformaatiot
ja toisinnoissa representoituvat mallista poikkeavat kuviomallit. Toisin-
non kesto vaikuttaa erilaisten kaarroskuviomallien méédrdn esiin-
tymiseen. Kaarroskuviot on analysoitu seka toisintojen tranksriptiivisen
ettd niiden kulttuurisen tarkastelun yhteydessa. Melkein kaikkiin lasten
toisinnoissa esiintyviin kaarroskuvioihin 16ytyy vastaavat kuviot joko
toisintojen malleina olevista lauluista tai laulukorpuksesta. Selvittamat-
td jaa vain kahdessa toisinnossa esiintyvien kaarroskuvioiden yhteydet
alkuperdiseen melodiaan. Toisinnossa IT6 (nuottiesimerkki 35) lapsi itse
asiassa 10ytdd toisinnon yhteydessd omintakeisille kaarroskuvioille
omasta kuvioiden “varastostaan” taitavan, tunnistettavaa kuviomallia
melodisesti tiydentdvan mallin. Toisen toisinnon (nuottiesimerkki 36)
selvittimdton kuviomalli saattaa yksinkertaisesti johtua notaatio-
tekniikan puutteista, koska toisinnon sdveltasot ovat olleet erityisen
epatarkat.

Toisinnon tuottamistilanteet on analysoitu kuvanauhamateriaalin
ja tutkimuspéivéakirjan avulla kontekstuaalisesti. Mikili tilanteita enna-
koivista tapahtumista on ollut tietoa, ne on otettu tarkastelussa huo-
mioon, mutta ldhinnd vain itse tuottamistilannetta selittdvina tekijoina.
Kuvanauhatallennukset ovat yleensd toteutuneet samoissa fyysisissa
tiloissa, omassa osastohuoneessa ja usein leikkihuoneena myos kayte-
tyssd nukkumahuoneessa. Koska vapaalle leikille varattuina aikoina
joskus oltiin myds laulusalissa, on ndmaékin tuokiot otettu mukaan
aineistoon. Jotkut toisinnot on tallennettu osaston eteisessa. Kaikilla
tuokioilla leikkivélineisté on ollut suurin piirtein samankaltainen,
tietysti jonkun verran vuodenaikojen ja pdivakodin teemojen mukaisesti
muuntautunut. Olosuhteet vapaan leikin tuokioissa ovat siis olleet
vakioisia mité tulee tilan ja leikkivélineiden suhteeseen.

Paédosin lapset leikkivdt yksin vapaan leikkituokion aikana.
Lapset leikkivit joko keinuhevosella, leikkihevosilla tai keppihevosilla,
joskus on pelkkd liike antamassa sykdystd laululle. Ndin tapahtuu
tutkimusjoukon pienimpien ryhmaitoisinnossa, jossa kukin leikkii ja
laulaa vuorollaan. Toiminnallisen skeeman vaikutus toisinnon synty-
miseen on tédssa toisinnossa (IT31) havaittavissa konkreettisesti. Liik-
keelld tuntuu olevan muissakin toisinnoissa merkitystd mitd tulee
toisinnon aloitukseen, keskeytykseen ja lopettamiseen. Liike sditelee
toisinnon tuottamista, vaikka vain harvoin liikkeen ja toisinnon rytmi
synkronoituu hetkeksi. Useimmiten koko lapsen keho liikkuu. Leikki-
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vdlineen liike synnyttéa tarvetta toisinnon tuottamiseen.

Lapset toteuttavat mallia, jonka kasvattajat ovat heille antaneet:
laulu konkretisoituu selkeésti johonkin tiettyyn kohteeseen ja nidin
lauluille pyritddn 16ytimaan jokin selva konteksti. Alle kolmevuotiaalle
luontevin konteksti on toiminnallinen. Katseltaessa kuvakirjaa yhdessa
lapsen kanssa kasvattaja voi kysya:”Miten se hepan laulu menikddn?”
Jos lapsi ei heti paédse laulun alkuun, voi kasvattaja hyppyyttda lasta ja
aloittaa laulun. Ndin voidaan toimia, jos kasvattaja on tietoinen
antamastaan sidveltasomallista. Jos se on lilan matala - kuten useim-
miten tapahtuu - lapsen on vaikea laulaa. Jos taas kasvattaja ei tule
ajatelleeksi lapsen symbolifunktion kehitystd, voi kdydd niin, etta
instruktio laulamiseen onkin lapsen kannalta epédlooginen. Nain
tapahtuu toisinnon IT20 yhteydessd, kun kasvattaja kysyy M:lta
(3:01):”"Miten se heppa laulaa?” M. aloittaa ensin vaistomaisesti, mutta
toteaa sitten:” Ei hepat laula; ihmiset laulaa hepasta!”

Tutkimusjoukkoni laulamista sdédtelee ymparistd, kasvattajat,
toverit, fyysinen ymparisto ja leikin dynamiikka. Kuvanauhoille kertyi
kohtalaisesti tietoa lasten ‘vilisestd vuorovaikutuksesta ja niista
sddnndistd, jotka lapset itsellensd ja tovereilleen olivat sdétdneet.
“Vanhat konkarit”, lapset, jotka olivat jo pitkddn olleet pdiviakodissa,
sanelivat melko pitkdlle ehdot nuoremmilleen. Joukossa oli
muodostunut selvid pareja, joiden oli vaikeata kaverin poissaollessa
leikkid jonkun toisen lapsen kanssa. Huomionarvoista on, ettd lapset
eivat tidssa idssé vield laula mielellddn yhdessd. Taima johtunee siité, ettd
jokainen lapsi laulaa omien kokemustensa kautta, ja ne voivat olla hyvin
erilaisia. Toisinnoissa tulee ilmi hyvin erilaisia tempon, rytmin ja
sdveltason kasittelytapoja. Lapsen melodiaan liittyvidt kokemukset ovat
ilmeisesti hyvin eri tasoisina representoituneet lapsen mieleen, jolloin
toisen lapsen - tai aikuisen - erilaiseen malliin assimiloituminen
onnistuu vasta pitkéllisen harjaannuttamisen jilkeen.



9 PAATANTO

Selvitdn tutkimuksessani sitd laulutapahtumaa, jossa alle kolmevuotiaat
pdivdkotilapset laulavat spontaanisti ilman aikuisen mallia. Olen
tarkastellut ndin syntyneitéd laulutoisintoja lasten enkulturaatioproses-
sin ilmentyminad. Melodian kaarroskuvioiden perusteella toisinnoissa on
voitu ndhdd enkulturoitumisen eri vaiheita. Tutkimukseni vahvistaa
késitysta siitd, ettd laulun tuottaminen prosessina on selkeésti kulttuuri-
sidonnainen ilmi6, kun taas standardien ja spontaanien laulujen
syntyminen sindnsd on kulttuurista riippumaton, universaali ilmio.
Olen halunnut tutkimuksessani tietoisesti paédstd eroon musiikin
elitistisestd ajattelumallista ja seurata Zoltan Kodalyn perusteesii siitd,
ettd musiikki kuuluu kaikille. Se ohjasi tarkastelemaan lasten laulua
ilmiond, vapaana institutionaalisista ja opetuksellisista ndkokulmista.
Valitsin siis tietoisesti tutkimusjoukokseni tavallisia péivékotilapsia,
jotka eivdt saa mitddn erityistd musiikkikoulutusta, mutta joiden
jokapdivédiseen toimintaan pdivdkodissa kuuluu oleellisesti my®os
laulaminen ja muu musisoiminen. Varhaiskasvatuksen tyo- ja toimin-
tamuodot ovat tavoitteellisia, lapsen kehitystd ja kasvua kokonais-
valtaisesti tukevia. Musiikkikasvatuksen sisdllét ja toimintamallit
pdivdakodeissa madradytyvit paljolti henkilokunnan mukaan. Jos lapsille
annetaan luontevia musiikillisia malleja, on lasten helpompi 16ytda
myOs oma sisdinen musiikkinsa ja sen ilmaisumahdollisuudet.
Lahtokohtani tutkimukseen ovat olleet varsin kidytdnnonldheiset.
Olen katsonut tdrkedksi rajata tutkimusaiheen kisittelya selkedsti siten,
ettd tarkastelutapani voisi mahdollisimman tarkkaan kuvata juuri
tutkimusongelman ydintd, pienen lapsen tapaa kisitelldi melodista
tietoa osana enkulturaatioprosessia. Tutkimuksen ongelmana on ollut
se, ettd tutkimustietoa alle kolmevuotiaista on ollut saatavissa erittdin
vdhdan. Vain harvat tutkijat ovat toistaiseksi olleet kiinnostuneita
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kaikkein pienimpien lasten musiikin tutkimisesta. Nyt on kuitenkin
vahvistumassa kognitiivisen tutkimuksen alueella kiinnostus pienen
lapsen musiikin perseptioon, jota pyritidn tarkastelemaan ldhinnd
opetuksellisista ldhtokohdista, toisin sanoen lapsen musiikkiin
harjaannuttamisen mahdollisuuksista kasin (Morronglello 1992;
Zimmermann 1993).

Pienten lasten spontaani laulu on kiehtova tutkimuskohde, mutta
tutkimusmateriaalin kerddminen kuvanauhoille vaivalloista ja aikaa
vievdd. Alun perin tarkoitukseni oli tutkia koko spontaanin laulun
ilmiotd, mutta aineiston keruun yhteydessd paljastui tehtavdn mahdot-
tomuus: tuntien kérsivillisen odotuksen jilkeen kuvanauhalle kertyi
vain vahdinen joukko spontaaneja lauluja. Informantteinani olevat lap-
set leikkivdt vapaissa leikkituokioissaan kuvanauhoitusten aikana
samaan tapaan kuin he joka pdivd pdiviakodissa ollessaan tekevit. Itse
asiassa tarkkailin tutkimusta tehdessdni ryhmédn kaikkia lapsia.
Puhtaasti spontaanin laulun tutkiminen edellyttdd kerrallaan vain
yhden lapsen seuraamista.

Toisintoaineiston tutkimusmenetelmit oli kehitettava tata tutki-
musta varten; aikaisemmin on vain vahédn tutkittu pienten lasten
musiikkia lasten omassa kulttuurissa. Kuvanauhoille tallentunut runsas
ja monipuolinen informaatio edellytti monipuolisten aineiston kuvaus-
menetelmien kehittamista. Paadyin metodologisesti ratkaisuun, jossa
melodian kaarroskuvioiden nuotinnusta tdydennettiin mahdollisim-
man tarkalla verbaalisella kuvauksella. Menetelmédd tdydennettiin toi-
sintotilanteen perusteellisella kontekstuaalisella tarkastelulla. Siina otet-
tiin huomioon kehon liikkeiden vaikutus toisinnon tuottamiseen, leikin
vuorovaikutustilanteet, pdiviakotiosaston fyysiset olosuhteet ja sielld
vallitseva toimintakulttuuri. Toisinnon laatua selitettiin seké nailld kon-
tekstuaalisilla tekijoilla etta lapsesta itsestdan ldhtevilld, yksil6lliseen
ilmaisuun liittyvilla tekijoilla.

Kaarroskuvioiden organisoitumista toisinnoissa verrattiin alku-
perdisten laulujen kaarroskuvioihin. Melodian kaarroskuvioiden trans-
kriptiivinen tarkastelu osoitti, ettd toisinnoissa esiintyi sekd malli-
laulusta ettd lapsille lauletusta laulustosta perdisin olevien kaarros-
kuvioiden jdljittelyd. Kuvioissa toistuivat paljolti samankaltaiset rat-
kaisut. Ilmeisesti lasten mielikuva alkuperdisistd lauluista on ollut
hyvin yleinen ja siten useampaan tutkimuksen kuluessa lapsille laulet-
tuun lauluun sopiva. Vain yleinen tieto melodiasta tallentuu skeemoina
lapsen muistiin. Tédllainen idiosynkreettinen melodinen skeema sopii
moneen lauluun. Tutkimukseni perusteella vaikuttaa silta, etta yleinen
melodinen skeema saa aktivoituneena ilmiasunsa laulutoisinnoissa
systemaattisesti organisoituvissa, toisiaan muistuttavissa melodian
kaarroskuvioissa. Useat eri melodiat voivat tdlldin representoitua sa-
manaikaisesti lapsen mielessa.

Laulutoisinnon syntymiseen vaikuttaa selvisti liike. Liike voi olla
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joko lapsen kehon liiketta tai leikkivéalineen liikettd. Liikkeen vaikutus on
korostunut lasten tédssd kehitysvaiheessa, jossa toiminnallisuuden kaut-
ta opitaan koko ajan ymmaértdméan ja hallitsemaan ympéardivdd maail-
maa paremmin. Toisinto ja liike eivédt kuitenkaan synkronoidu kuin
toisinnon rytmin valinen kausaalisuhde. Leikkivélineen ja aiemmin
opitun laulun yhdistiminen toiminnallisesti vaikuttavat laulu-
tapahtuman kulkuun.

Laulamista ohjaavat ympaériston ja leikkitilanteiden tapahtumat.
Jotkut lapsista ovat erityisen alttiita ymparistossd tapahtuville
muutoksille. Ne voivat vaikuttaa héiritsevdsti lasten laulamiseen.
Useimmiten laulu jatkuu kuitenkin keskeytyksen jdlkeen. Toisintojen
sdveltasomallit vaihtelevat yksildittdin. Vaikuttaisi siltd, ettd tutun
melodian mentaaliin representaatioon liittyy my®0s tietty sdveltasomalli.
Ainoastaan silloin, kun lapsi yrittdd laulaa toverinsa tai kasvattajan
kanssa, tuo sisdinen séveltaso-orientaatio héiriintyy.

Tutkimuksessani on kysymys etnomusikologiassa harvemmin
kdytetystd asetelmasta, pienten lasten laulujen tutkimisesta tutussa
kulttuurissa. Tadstd on ollut sekd etua ettd haittaa. Toisaalta olen voinut
tukeutua itse omaksumaani ldnsimaiseen tonaaliseen traditioon, ja
tutkittavieni kulttuurinen ympéristé on ollut samalla oma kulttuurinen
viitekehykseni. Toisaalta lapsen laulun ominaispiirteitd on ollut joskus
vaikea olla assimiloimatta omiin aikuisen kategorioihini (ks. Sloboda
1985, 202). Mitd syvemmialle olen pddssyt tutkimusaineistoni késit-
telyssd, sitd selkeimmin olen ymmartanyt lasten musiikin erityislaadun
omana musiikinlajinaan (Nettl 1983; Campbell 1991b). Lasten omat
laulut, vaikkakin standardien laulujen toisintoina, kertovat lasten
omasta tavasta jarjestdd oppimaansa musiikillista tietoa itsedadn
tyydyttavéksi lopputulokseksi. Kun yhteisesti hyviksyttyjd “oikeita”
malleja ei vield tdysin tunneta, ovat lasten yksil6lliset ratkaisut ja
melodiset vaihtoehdot mahdollisia.

Oman erityispiirteensa tutkimukselleni tuo se, ettd informantteina
olivat alle kolmevuotiaat, jopa noin yksivuotiaat lapset. Lapsilta ei nédin
ollen voitu kyselemilld varmistaa toisintoihin liittyvid seikkoja, vaan
tulkinnan tuli perustua puhtaaseen kuvanauhasta vilittyvidn tiedon
tarkasteluun. Tulkinnan luotettavuutta lisdd kuitenkin kuvanauha-
materiaalin toistomahdollisuus. Tutkimuksen raportointiin ja johto-
paéatosten tekoon ovat vaikuttaneet todenndkoisesti my6s tutkijan omat .
ndkemykset lapsen kehityksestd yhdessd tutkimusaihetta koskevan
kirjallisuuden kanssa, sekd kokemukset omien lasten havainnoinnissa ja
kasvatuksessa.

Tutkimuksen keskeiset tulokset liittyvit toisinnoissa ilmiasunsa
saavan enkulturaatioprosessin kuvaukseen, mutta ne vahvistavat
késitystd myo6s laulamisen merkityksestd sekd lapselle itselleen ettd
-vuorovaikutuksen vélineend my6s hédnen tovereilleen. Lapset oppivat
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toinen toisiltaan paljon enemmaén kuin mitéd yleisesti oletetaan. Tama
tulee toisintoaineistossa selkedsti esiin esimerkiksi viivastettyna jaljitte-
lyna. Pienet lapset havainnoivat ja oppivat koko ajan ymparistostaan, ja
isommat lapset ovat tdssd oppimistapahtumassa avainasemassa.
Lapset yleensd kuuntelevat tai seurailevat toistensa laulamista ja
pyrkivét usein vilittdmasti myos itse toteuttamaan kuulemaansa. Tadssé
lapset ovat taidoiltaan hyvin erilaisia. Huomionarvoista on, etta
toisinnon laadun arvottamista “huonoihin” ja “hyviin” esityksiin on
havaittavissa vain intersubjektiivisesti; lapsi itse vaikuttaa yleensa
tyytyvéiseltd omaan tuotokseensa, on se sitten minkélainen tahansa.
Vasta niissd nauhoituksissa, jotka kuvattiin vuosi varsinaisen
tutkimusajan jdlkeen, on havaittavissa lapsen omaa kritiikkia
laulamiseensa ndhden. Talloin lapset olivat jo tdyttaneet nelja vuotta.
Voitaneen sanoa, ettd enkulturaatioprosessiin kuuluvat vuorovaiku-
tuskoodit ovat jo tehneet tehtdvénsd, ja ettd lapselle on muodostunut
arvostuksiin, “oikeaan” ja “vddraan” liittyvid sisdisid paineita. Myos
egosentrismi on alkanut vdhitellen viistyd ja tovereiden vaikutus
lisdédntya.

Pienten lasten melodian prosessointiin liittyvét kysymykset ovat
oleellisia tutkimuksessani. Kohtalaisen vaikean Ihahaa-laulun suosio
eri-ikdisten lasten keskuudessa on ollut minulle ylldtys. Jotta siitd on
voinut tulla suosittu, on lasten taytynyt pystyd “kasittimddn” se jollakin
tasolla. Zimmerman toteaakin, ettd spontaanit laulut voivat ilmaista,
mitkd rytmit ja motiivit lasta ympéaroivastd musiikillisesta ymparistosta
ovat hédnelle merkittdvid. Talloin niiden perusteella voidaan tarkastella
lapsen heraavaa musiikillista ajattelua (Zimmerman 1993, 12). Tima on
ollut yksi lihtokohtani pyrkiessdni selvittiméddn laulutoisinnoissa
ilmiasunsa saavia kognitiivisia prosesseja.

Samanikdisten lasten laulutoisinnot poikkeavat huomattavasti
toisistaan, ja voidaan sanoa, ettd lapset kokoavat palapeliddn ymparis-
tostddn kukin omalla tavallaan. Kehityksessd voidaan ndhda tiettyjd
vaiheita, jotka perustuvat lapsen tapaan kognitiivisesti prosessoida
laulun melodisrytmisid aiheita. Osa tutkimusjoukkoni lapsista on
saavuttanut laulun oppimisessa Davidsonin, McKernonin ja Gardnerin
(1981, 312-313) taksonomian mukaisen laulun muodon péaapiirteissdan
(outlines of a song), jotkut jo laulun kaarroksen perusmuodon (first-draft
mastery) ja laulun skeeman. Viimeksi mainittu taito on yleistd noin
viisivuotiaana. Voidaan siis sanoa, ettd taitavimmat laulajat aineis-
tossani ovat selvidsti edelld ikdnsd mukaista kehitysta. Tassd tutki-
muksessa on tarkasteltu palapelin kokoamista nimenomaan melodian
kaarroskuvioiden organisoitumisen perusteella. Niiden jarjestiytyminen
mielekkddksi ryhmaéksi, lasten toisinnoissa esiin tuleviksi, alkuperaista
laulua ldheisesti muistuttaviksi kuviomalleiksi, on soiva esimerkki lap-
sen kehitysvaiheesta enkulturoitumisessa linsimaiseen tonaliteettiin.

Tutkimuksessani tulee esiin varsinaisen tutkimusongelman ulko-
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puolella sellaisia lapsen laulamiseen vaikuttavia tekijoitd, joiden
voidaan olettaa olevan didaktisesti tarkeitd. Ne liittyvat kasvattajan
antamaan saveltasomalliin, ja viittaavat siihen, ettd aikuisten tulisi
tarkemmin kuunnella niitd sdveltasomalleja, joita lapset omissa
lauluissaan tuottavat. Aineistossani on useita esimerkkejd aikuisen
antaman sdveltasomallin ja lapsen tuottaman sdveltason yhteen-
sopimattomuudesta. Lasten musiikillinen déniala vaihtelee yksiloittdin,
eikd mitddn standardialaa tule ainakaan kovin tiukasti noudattaa.
Pikemminkin tulisi lasta kuuntelemalla huolehtia siitd, ettd lapsen on
mahdollista samaistua aikuisen sidveltasoon. Nédin luodaan edellytykset
yhdessé laulamiseen.

Lasten biologinen rytmi on erilainen kuin aikuisten. Se tulee esiin
verrattaessa aikuisten tempon kasittelyd lapsille lauletuissa lauluissa
niihin tempoihin, joita lapset kéyttdvéat omissa toisinnoissaan. Niissad
toisinnoissa, jotka on tallennettu paivakodin laulusalissa, jossa on tilaa
juosta ja temmeltdd, voidaan havaita motorisen liikkeen ja laulamisen
vdlinen yhteys melko selvasti. Kasvattaja, joka ei liiku lasten mukana,
tulee antaneeksi usein liian hitaan mallitempon. Tdll6in useimmat
lapset ottavat ohjat késiinsd ja valitsevat kasvattajan mallista piittaa-
matta itselleen sopivan tempon. Kuvanauhoille on tallennettu myos
laulutuokioita, joissa piirileikkilauluun valittu tempo ei vastaa lasten
liikkumisrytmid. Usein ovat aikuisten sdveltasomallit niinikdadn laulu-
tuokioissa lilan matalia, ja lasten on niihin vaikea yhtyad. Vaikuttaisi
siltd, ettd alle kolmevuotiaiden péaividkotilasten laulutuokiot kylla
toimivat sosiaalisuuteen ja toisen huomioon ottamiseen kasvatta-
misessa, mutta muuten niissa toimitaan ldhinnd aikuisten ehdoilla.
Pienten lasten musiikkikasvatuksessa tulisikin korostaa lasten omia,
yksilollisid musiikillisia lahtokohtia kuuntelevaa ja arvostavaa oppi-
misen ohjausta.

Toisintoaineistossani on tallennettuna neljan tyton I-toisintoja
jokaiselta vuoden aikana toteutetulta kuvauskerralta kuten myos
neljannelta kontrollikuvauskerralta. Ndiden lasten toisintoja voitaneen
tarkastella myos kehityksellisestd ndakokulmasta. Yllattavaa kylla,
niiden viestittiméd informaatio on hyvin samantyyppinen toisinnosta
toiseen. Yksilolliset erot eri lasten toisintojen vélilla tuntuvat sdilyvan
toisinnosta toiseen. Tama viittaisi siihen, ettd IThahaa-lauluun liittyva
mentaali representaatio pysyy yksilokohtaisesti samankaltaisena. Jos
lapsi on jo ensimmaéisen kuvauksen yhteydessa tallennetussa toisin-
nossa osoittanut melodian kaarroskuvioiden taitavaa hallintaa, on
kehitys seuraavien kuvausten aikana ollut ldhinné sanojen tuottamiseen
liiittyvaa, toisin sanoen kielelliseen kehitykseen kuuluvaa edistymista.
Néin on laita kolmen tyton kohdalla. Yksi tytdistd taas kasittelee
mallilaulua toisinnoissaan elementaarisesti ja stereotyyppisesti, ilman
kaarroskuvioiden selvdé organisoitumista perdkkédin. Hinen toisintonsa
on luokiteltu joko amorfiseksi jljittelyksi, elementaariseksi formulaksi
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tai fragmentin monotoniseksi jdljittelyksi, kun taas kolmen muun tytén
toisinnot ovat jo selkeésti peruslaulua ldheisesti muistuttavia. Naiden
huomioiden tarkempi selvittiminen edellyttdisi useiden laulamiseen
vaikuttavien, tdssd tutkimuksessa kontrolloimattomien muuttujien
vaikutuksen arvioimista. Vaikuttaa kuitenkin siltd, ettd melodisen
informaation prosessoinnissa ensin mainitsemani kolme tyttda ovat jo
saavuttaneet sellaisen tason, jossa he melodisten skeemojensa avulla
voivat tietoisesti luoda tiettyjd itselleen mielekkditd melodisia
kokonaisuuksia. Laulutoisintojen taitavuus indikoi ilmeisesti melo-
disten skeemojen varhaista kehittymistd. Mielenkiintoinen
jatkotutkimuksen aihe olisi, ennakoiko alkuperdisen mallin mukainen
kaarroskuvioiden organisoituminen alle kolmevuotiaan pdivikoti-
lapsen laulutoisinnossa lapsen myohdisempdd musiikillista kehit-
tymistd, ja voidaanko enkulturoitumisen vaiheita tarkkailla tadssa
tutkimuksessa esitetyn mallin mukaisesti myds vanhemmilla lapsilla
ennen kouluikaa.

Olen padatynyt mairittelemddan tutkimusaineistossani esiin
tulevan enkulturoitumisen prosessin neljdian eri vaiheeseen. Vaikka
naita vaiheita ei voida yleistad, pyrkivat ne kuitenkin kuvaamaan niita
kognitiivisia rakenteita, joiden avulla pieni lapsi véhitellen muodostaa
maailmaansa. Tutkimukseni osoittaa, ettd melodian kaarroskuvioiden
organisoituminen voi ilmaista joitakin ndistd kognitiivisista rakenteista.
Milloin ja miten yksittdisistdi melodisista fragmenteista vahitellen
muodostuu tonaalinen kokonaisuus riippuu lapsen persoonallisesta
musiikillisesta kehittymisestd varhaislapsuudessa. Pienten lasten
musiikkikasvatuksessa ei tulisi liian varhain painottaa tavoitteellisuutta;
antakaamme pikemminkin lapsille mahdollisuus 16ytda kulttuurinen
kontekstinsa vapaasti omassa luonnollisessa ymparistéssaan.
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KOTALAMPI AMBITUS TONALIT. RAKENNE

1.Aku aku ankka 8 -1 AB

2.Bussilaulu 8 S-S AA°

3.Elefanttimarssi (] d-s AA’

4.Enkeli taivaan 8 d-d ABCA’

5.Faaraon kissa s6 s.-m AA’

6.Hamahamahakki 8 d-d ABCA

7.Hopéotintti 4 s,-d AABB

8.lhahaa s6 S.-m ABA LAHJAHARJU AMBITUS TONALIT. RAKENNE
9 .Jaakko kutta 8 S, ABC

10.Joulu on taas 7 1-1 AABB 1.Aa aa Heikki s6 d-i AB
11.Joulup. on rakennettu 8 I-1 AB 2.Aa asiplsl puu p6 s.-m AB
12.Janis istui maassa s6 d-| ABC 3.Aurinko s2 s-| AB
13.Kaksi on paatissa soul. 8 1-1 AABB’ 4.0len autonajaja 4 d-t AA

14 Karhunlapset 8 S,-S AB 5.0rkesterllaulu 8 S,-S AABB
15.Karhu nukkuu 5 d-s ABA 6.Elefanttimarssi 5 d-s AA’
16.Kas metsamdkin ikkuna 9 s, -1 AB 7 Hiivi hiljaa varpaia s6 I,-1 AA’
17 Kolme varista 8 I-1 AB 8 Hyvasti jaa talvinen saa S d-s ABA’
18.Konkkis p3 s-m AA° 9.lhahhaa s6 s,-m ABA
19.Koputusleikki s6 d-l AB 10.1'o meilla irti on s8 d-| AAB
20.Kadet ylos (Ukko N) 5 d-s ABA 11.Joulupukki 8 s, -1 AA'BB’
21.Karpanen 9 S.-S AA 12.Joulupuu on rakennetty 8 L-1 AB
22 Laatikkoukko p7 d-d AA’ 13.Kapo kapo karhunpoika 5 d-s AB
23.Lammikon pinnalle 5 d-s AA 14.Karhu nukkuu 5 d-s ABA
24 Leipuri Hiiva 8 s, -1 ABC 15.Kaeli keli kettu s6 d-l AAB
25.Leppakerttu p3 s-m AA" 16.Kenelle kenelle ojennan  s§ d-| AA’
26.Loppulaulu s6 s,-d AB 17.Kevatsaa lammittaa 5 d-s AA'BA
27 .Lumiukot 8 d-d ABCD 18.Koll koli kollaa 4 m-1 AA

28 Maijan karitsa 5 d-s AA’ 19.Konkkls p3 s-m AA’
29 Metsan hiiroset 8 S-S AABB 20.Kukko ja kana saunassa 8 d-d AABC
30.Missa on peukalo 9 s,-l ABCD 21.Kukkolassa 4 m-| AAA™?
31.MOmimdykyn tanssi 8 m-m ABB 22 Laivalalva 5 d-s AAB
32.0rkesterilaulu 8 S,-S AABB 23 .Leppakerttu p3 s-m AA’
33.Pienen pieni veturi 4 d-t AA 24.Lumiukko hahhahhaa 5 d-s AA
34.Pieni pilvi pehmoinen 8 d-d AABA 25.Noita 5 d-s ABCA
35.Piiri pieni pyorii s7 1-1 AB 26.Nuku nuku nurmilintu 5 l,-m AA
36.Peikkoaidin kehtolaulu 11 m,-| AABB 27 .Pii pii pikkuinen lintu 8 m,-m AB
37.Perunalaulu s6 d-| AB 28.Piirt pieni pyoril 87 1-1 AB
38.Porsaita aidin oomme 8 d AABB 29.Pikku pupu jarven jaaia 4 -1 AA

39 Pullukka pallukka 8 S,-S AA° 30.Plum paum paukkaa 8 m,-m AB
40.Pupuperhe s6 d-| AAB 31.Sininen uni 8 m,-| ABCD
41 Ratiritiralia 7 f.-l ABA 32.Soudetaan 5 d-s AA°
42 Sammakkomummo 9 s, - AB 33.Tiku tiku pompoti 5 d-s AB
43.Siili ja kastemato s6 s,-m AA’ 34.Tuiki tuiki tahtonen s6 d- | ABA
44 .Simo Sammakko s8 d-| ABB 35.Tuu tuu tupakkarulla 5 l,-m AB
45.Soihdut sammuu 8 I-s ABA’

46.Taas toivotus hyvan jou s6 s, -t AB

47.Tiu tau tilhi 8 s, -1 AABB

48.Tuiki tuiki tahtdnen s6 d-| ABA

ZLIIT



240 LIITE 2
Toisintoluettelo

toisi kuv.pvm ‘ryhmi konteksti:kesto |
IT1 3.10.90 L1Ha 1. 20"
..i3:1090  iL1Ha 1. 1
3.10.90 L1 Ha 1 9°54°
3.10.90 L1 Ha e ‘40
4.10.90 Li1Ha 2 117
5.10.90 L1Ha 1. 317
5.10.90 L1Ha e 16
5.10.90 L1Ha 1. -7
11.10.90 i L1Nyy 1. i59 7
11.10.90 {L1Nyy 1. i1 '35
12.10.90 L1Nyy 1. 15
23.11.90 K1Re 1. (3l
23.11.90 ? K1Re 6. 20°
21.1.91 L2Ha 3. 50+36°°
21.1.91 L2Ha 1. 1°49 °
22.1.91 L2Ha 3. 244
28.1.91 L2Ha 3. 2° 13
29.1.91 L2Nyy 4. 87"
29.1.91 L2Nyy 2. 1° 50
1T 20 31.1.91 L2Nyy 3. 27
IT21 31.1.91 L2Nyy 4. 50
IT 22 31.1.91 L2Nyy 3. 30 °
IT 23 1.2.91 L2Nyy i3, 1.°33
IT 24 5.2.91 L2Nyy 2. 1 44
IT 25 6.3.91 K2U, 1. 5"
IT 26 15.4.91 L3Ha 1. 18774 1277
. .i164.91 L3Ha 1. 1°20°
IT 28 16.4.91 L3Ha 1. 137
IT 29 16.4.91 L3Ha 1. 1°16
IT 30 17.4.91 L3Ha 1. 3"
IT31 18.4.91 L3Ha 5. 635°
IT 32 19.4.91 L3Ha 1. 54°°
IT 33 24.4.91 L3Nyy 5. 3°26°
IT 34 25.4.91 L3Nyy 3. 30°°
IT 35 26.4.91 L3Nyy 6. 38 °
1T36 116.4.91 L3Nyy 6. 157
1T 37 5.3.92 L4 1. 939"
IT 38 5.3.92 L4 1.
IT 39 5392 L4 1.
1T 40 31.3.92 L4 1.
IT 41 31.3.92 L4 1.
5.10.90 L1Ha 5.
5.10.90 L1Ha 5.
5.10.90 L1Ha 5.
21.1.91 L2Ha . 6.
29.1.91 L2Nyy 4.
29.1.91 L2Nyy 4.
29.1.91 L2Nyy 4.
31,191 L2Nyy 4.
5.2.91 L2Nyy il
5.2.91 L2Nyy 25
22.491 L3Nyy. ‘2,
24.4.91 L3Nyy 6.
25.4.91 L3Nyy 6.
4= muu_leikkivaline
5= pelkka like, ei_vars. leikkivalinetta
6= aikuisen provosoima toisinto




Kontekstiluokittelu 241 LIITE 3
[Tnro iK-nro | Liike Leikin laatu :Leikkiviline Mu
IT1 1 koko keho yksin keinuhevonen
T2 1.:koko keho yksin-, katselu: keinuhevonen, k-tuoli
IT3 1. koko keho yhdistetty keinuhevonen
IT4 1 koko keho yksin- keinuhevonen
ITS 2: koko keho yhdistetty keppihevonen
IT6 1. koko keho yksin-, _katselu keinuhevonen
paralleeli
IT7 1 koko keho yksin- keinuhevonen
IT8 1.: koko keho yksin- keinuhevonen
IT9 1 koko keho yksin- keinuhevonen
IT10 1: kok keho yksin- keinuhevonen
IT11 1.ikoko keho yksin- keinuhevonen
IT12 1.ikoko keho yksin- keinuhevonen
IT13 6iylaruumis yksin- - ei_leikkiv. :provosoitu
IT14 3 koko keho yksin- keinutuoli+leikkihevonen
IT15 1 koko keho yksin- keinuhevonen
IT16 3:leikkiv.liike  iyksin- leikkihevonen
IT17 3:leikkiv.liike yksin-, katselu: leikkihevonen
samanaikainen
IT18 4 : koko keho+. samanaikainen huivit
leikkivaline yhdistetty
IT19 2; koko keho samanaikainen : keppihevonen
1T20 3:leikkiv.liike  iyksin- leikkihevonen
1T21 4 koko keho yhdistetty piiriteikki
1722 3ileikkiv.liike  iyksin- leikkihevonen sylissa
1723 3 : koko keho+ yksin- leikkihevonen
leikkiv.liike
IT24 2ikoko keho+ iyhdistetty keppihevonen
ilolkkiv liike
koko keho yksin- keinuhevonen
koko keho yksin- keinuhevonen
koko keho yksin- keinuhevonen
koko keho yksin:, katselu: keinuhevoner
koko keho yksin-, katselu keinuhevonen
koko keho yksine- keinuhevonen
koko keho :samanaikainen leikkialusta
koko keho yksin- keinuhevonen
koko keho yksin- -
leikkiv.liike yksin- keinuhevonen
soittimet yksin- provosoitu
- (yhteis=) . - kuvakirja _:provosoitu
: koko keho yksin- keinuhevonen
“koko keho yhteis keinuhevonen
: koko keho yhteis- keinuhevonen
koko keho yhteis- keinuhevonen
koko keho . yksin-, yhteis- keinuhevonen
Leikin laatu : Leikkiviline Mu
I iyksinleikki  :plirileikki e
5 parileikki piirileikki
§i yksinleikki -piirileikki
6i- yksinleikki i muovailu provosoitu
4 : koko keho yksinleikki nukke
4 koko keho yksinleikki shifonkihuivi
4 : koko keho yhteisleikki =" - jumppasali
4 i koko keho yhteisleikki nuket ylaparvi
2:kasi yksin/yhteis- : keppihevonen jumppa
2:kasi yksin/yhteis- : keppihevonen jumppasalissa
2:koko keho yksin/yhteis- : keppihevonen
6:- yksinleikki laulukortit
6:- yksinleikki laulukortit
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SUMMARY

The aim of my research is to explain the singing process in which young
children produce spontaneous songs, and also to clarify the
development of melodic processes behind this singing situation as well
as to examine examples of the spontaneous songs of children as far as
they characterize the enculturation process in children. The production
of an example of in spontaneous song is here defined as a free
interpretation by the child of a well known children’s song. Melodic
processing is here examined both in the light of developmental factors
and in the light of the factors influencing song production in children in
general.. The development of standard and spontaneous songs is
presumed to be an phenomenon, and not culturally dependent.
Differences in processing melodic information in different cultures can
mainly be seen in children’s behaviour as they organize melodic
features successively, and in how they behave themselves during the
singing event.

Song production as a process depends on the culture in which it
occurs. Behind the melodic process there are certain mental operations
and cognitive structures. In my research I examine the developmental
trends behind the process, as well as certain general and contextual
points of view shown by some of the examples. My approach to the
problem is a cognitive one, and I am going to explain the form and
quality of children’s songs using the concept of melodic schema.
Through cognitive developmental psychology, especially the structural
theory of Jean Piaget, and the methodology of cognitive musicology I try
to show that already by the age of three children have developed certain
melodic schemes in their minds. With help of these melodic schemes
children tend to handle and build the melodic information, first in those
children’s songs they hear and then in their interpretations of these
standard songs.

Educational psychologists are more and more convinced of the
importance of the child’s early years for its further development. We can
assume that the basic musical attitudes and values will also come into
existence in early childhood. According to the latest research, children
are more ready for melodic processing than adults usually think. We
may suppose that children gather their musical experiences into a
melodic-rhythmic puzzle, piece by piece, even though they do not as yet
know where this process is leading them. The consciousness of the
totality will come about through numerous experiences of melody,
which will then build up the sound picture of the cultural world of
tonality and its regularities in children’s minds.

Enculturation is here seen as a process of gradual adaptation to
the models of the music culture presented in the child’s environment. In
my research I examine young children in their own culture, in their own
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songs. This is an approach that is seldom used in ethnomusicological
research. Spontaneous singing and the variation that appears in
spontaneous songs are partly seen as products of the children’s own
cultural genre of music and partly as a learned phenomenon. The main
questions addressed by my research are the way in which young
children perceive, learn and produce songs - in this case the melodic-
rhythmic information in songs they hear - ; the way in which this infor-
mation is represented in their minds; the way in which do melodic
schemes get their forms and the way in which these schemes appear in
children’s spontaneous songs.

According to the earlier research material on musical development
in early childhood there can be seen to be a consensus about the musical
elements children first percieve. Melodic contour is the feature of music
in which children first notice any change. The emphasizing of melodic
contour in musical perception is thus without importance. It is pre-
sumed that those melodic contours that are most typical in standard
children’s songs are stored in hierarcic levels in children’s memory as
reduced representations. Melodic information is supposed to be
organized according to melodic features like tone level, melodic contour,
tonal center, intervals and scales. Features that are close together activate
each other. Melodic contour also has a psychological importance in
remembering a melody. Melodic contour can be seen as a melodic
scheme (Davidson 1983) consisting of (1) tonal frame, (2) level of pitch
organization and (3) a range of melodic motions . In melodic coding
procedure, four different levels of melodic contour scheme can be
identified: that of a third, a fourth, a fifth, and a sixth. There is no
difference between the development of standard or spontaneous songs:
the melodic contour scheme of a third is followed by that of a fourth, a
fifth and a sixth. Leaps will appear before steps. The organization of
melodic contour successively is one of the most important areas in this
research.

The empirical material was gathered from two children’s day -
care centers, and 21 children aged three or under three worked as
informants. Examples of songs (N=54) were videotaped in free -playing
situations, where educators did not interfere in children’s playing.
Standard songs that were sung to children during the research period
were collected according to the song lists officially used by educators.
These songs were collected and analyzed as a song corpus. Examples of
spontaneous songs (54), and among these in particular spontaneous
variants (N=41) of one well - known Finnish children’s song (Thahaa,
composed by Marjatta Meritéhti) were examined. The methods used to
analyze the variants were especially designed for this material from
cognitive-ethnomusicological models. A qualitative approach demands
triangulation and several different methods for observing the research
data. In this particular study the researcher was the most important
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instrument. Methods were designed by the researcher by collecting
research tools from different diciplines.

The videomaterial was studied (1) generally, when the dynamics
in children’s playing and action situations were contextually examined,
(2) transcriptionally, where the successive organization of melodic
contours was especially studied, and (3) culturally, where the patterns of
melodic contours that were different from those in the song model were
compared with a song corpus and variants in other standard songs.
Observational notes were included. The song corpus of standard songs
was studied according to the frequences of different successive tones, the
way in which the songs starts and how it proceeds towards its end as
well as ambitus in these standard songs.

The general observation of the research material included a
contextual approach according to which examples of spontaneous songs
were first studied verbally according to the play situations in which the
examples occurred. Then the manner of singing and the variety of texts
used in the examples was studied. Attention was then turned to the pitch
model children used in their singing. The transcriptional approach to the
material employed ethnomusicological methods developed by different
authors. Transcriptions were first qualified according to the melodic
contours involved. In notations it was very important to follow the
quality and direction of the melodic contours of songs. The analytical
method of notation was designed for this particular research material.
Figural signs were used to describe directions in melodic contours as
well as alphabetical marks. According this method, melodic contours
used in the examples were classified as song models or as non-models.
The singing quality and the form of examples of spontaneous songs were
studied as well. The cultural approach to variants included the study of
decisions children made in the organization of the melodic contour
patterns. The organization of those patterns in variants was compared
with the standard models. Different contour pattern models were
studied according to the tonal context in the song corpus of standard
songs. The communication which took place between children in these
examples was also studied.

The schematic approach was designed to reveal similarities
among the deep structures of the contour patterns children used in their
examples of spontaneous songs. It is to be presumed that these deep
structures will describe melodic contour schemes in the performances of
children. The totality of the singing performance in its full context is
expected to be a cultural model in the examples. The cultural models
were defined in the research material by comparing and describing the
hierarcical organization of contour patterns.

Developmentally were five patterns found among the examples of
spontaneous songs: (1) a model of pattern song, where children repeat a
single contour pattern without any tonal relation to the standard song,
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(2) a model of schema song, in which children outline certain melodic-
thythmic figures, (3) a model of fragment song, where children analyze
melodic-rhythmic contour patterns successively as parts of a larger
whole, (4) a model of preset - song, in which the variant will be outlined
close to the standard model, and (5) a model of variation in song, in
which children are able to make melodic-rhythmic variations in their
spontaneous songs so that the result will be acceptable. The process of
enculturation at the age of about three in children was deduced from
these models as the following stages: (1) introspection, where the
functional schemes direct egocentric perception, and where the physical
element in the in music is experienced, (2) awakening communication
and the beginning of universal meaning in music, where ur-motive and
the elementary codes in interaction occur, (3) communication and codes
in interaction, elementary meanings in patterns where patterns get their
meaning as a part of a totality, (4) elementary internalizing of musical
meaning systems, where children use certain goal-directed melodic
patterns. According to these results, the stage of the enculturation
process is not age-dependent.

The results provide support for the view that children process
melodic features in fragments. Tonality is not stable between those
fragments, but in some successive organized melodic contour patterns
the relations between single notes will stay the same. Children could
process all the contour patterns in standard song except the closing form
at the cadence. One explanation for the phenomenon according to which
where children connect several different song patterns fragmentally in
their variants in spontaneous singing is deep structure processing. Only
general information of the melody in a song is stored in a child’s
memory. This idiosyncretic melodic scheme is “suitable” for many
songs. When the melodic scheme is activated as melodic contours,
different melodies can be represented in children’s minds at the same
time. It is pointed out here that the successive organization of melodic
contour can be realizations of melodic schemes in the performances
observed in children’s spontaneous songs. Movement seems to be a very
important factor in starting the song, whether it be child’s a own body
movement, or moving a toy in a play situation. The connection between a
song learned earlier and the toy that was used with it are clearly
functional factors in singing situations. In fact, the singing of small
children will be strongly directed by environmental and play situations.
In their singing, children at the age of three have an internal, personal
pitch model for song production.That is why children at that age are not
yet ready to sing together with adults. Their pitch model is too far from
that of adults.

My research results show that the successive organization of
melodic contour schemes in children’s performances in spontaneous
songs can express some of the cognitive structures children use in
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constructing a picture of the musical world in their surroundings. How
-and when the totality is complete depends on a child’s personal musical
development in early childhood. We should not try to put pressure on
music educational trends too early; let children find their cultural context
naturally in the kind of environment in which they are surrounded by
artistic stimuli.
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