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ABSTRACT

Ammondt, Jukka, From the Stage into the Screen. Study of Plays by
Hella Wuolijoki and their Screen Adaptations/ Jukka Ammondt. -
Jyvaskyléd: University of Jyvaskyla, 1986. - 198 p. - (Jyvaskyla
Studies in the Arts, ISSN 0075-4633;27 ).

ISBN 951-679-550-1

Hella Wuolijoki (1886-1954) 1is one of the best known Finnish
playwrights. Estonian by birth, she started her literary career in
her native language, and it was not until 1936 that she made a
definite decision to write only in Finnish. Hella Wuolijoki is a
central figure also in the history of Finnish film making, as all
the nine plays which she wrote using the pen name Juhani Tervapaa
and which all enjoyed great popularity in Finland have been made
into films.

In the present study a comparison 1s made between five Hella
Wuolijoki plays and their screen adaptations. The plays date from
her most productive years 1936 - 1940, and the person most often
responsible for the film versions was Valentin Vaala (1904-1976),
one of the most famous Finnish film directors.

The object of this study is to examine how the text of each
stage play relates to 1its corrensponding film version. The
adaptation work was greatly facilitated by the fact that Hella
Wuolijoki's dramatic texts are naturalistic and full of illusions
and imagery and that her plays portray strong heroines. The
present study is thus much focused on how the dramatic characters
of the heroines are treated in the screen versions. Key points of
departure are furnished by certain passages in the plays where the
dramatist most cleary expresses the strong will-power aspect and
ambitions in the characters of her heroines. The stage play

dialogue is analyzed wusing the method of Roman Ingarden, and




special attention 1is drawn to passages where the expressive
function (Ausdruck) is particulary dominant. These passages proved
to be central dramatic climaxes, in which the stage dialogue as a
form of dramatic gesture, as a 'nucleus of expression' emphasized
the heroine's strong-willed and active character. The study showed
that these dramatic climaxes had been problematic to the film
makers, but that the adaptations had been successful if the
director had fully exploited the propositional nature of the image
in each dramatic situation.

If the film director is to avoid, in the dramatically central
passages, the pitfalls of 'filmed theatre', he needs to have the
courage to divert from the original dramatic text. In the passages
of Hella Wuolijoki film adaptations where this had been done
successfully the result was an 'intersecting’', using Dudley
Andrew's terminology. A particulary fruitful way of breaking the
structure of a play was a bold adaption of the evocative stage
language (Ingarden: Darstellung) into film language, whereby the
film directors were able to create new, sometimes quite long
passages in which the expressive climaxes of the original stage
plays were rendered 1in a suitable cinematographic language.
However, a very popular play often proved to be sacrosanct to its
producers, who then closely followed the original text at the
expense of more cinematographic solutions, which led to barren

cinematic art.

Drama and film/ Adaptation: drama to film/ Hella Wuolijoki / Va-

lentin Vaala



ALKUSANAT

Taman tutkimuksen syntyhistorian dramatiikassa on kosolti elo-
kuvallisia aineksia. Kaikki alkoi Helsingista tulleesta puhelin-
soitosta jo vuosia sitten. Tarkempikin ajankohta on mahdollista
maaritelld: television esittdmédn Valentin Vaalan elokuvan "Juura-
kon Hulda" jalkeen. Minuun yhteyden ottanut toimitussihteeri Kale-
vi Koukkunen tahtoi elokuvatutkijana keskustella kanssani elokuvan
ja alkuperdisnaytelman valisista suhteista. Huomattuaan, etta ai-
heen lahempi pohdinta oli minulle uutta ha&n esitti monelta kannal-
ta syitd naytelmé&n Jja elokuvan suhteen tarkemmaksi  tutkimiseksi.
Myds taman Jjalkeen lahettamiss&dan kirjeissd Kalevi Koukkunen pe-
rusteli kehotustaan niin vakuuttavasti Jja innostavasti, etta paa-
tin l&hestyada laajaa aluetta, josta monessakin mielessd puuttuu
vield Jjopa tutkimuksellinen peruskartoitus. Ryhdyin uudesta nako-
kulmasta tarkastelemaan minulle jo ennestdan tuttuja Hella Wuoli-
joen naytelmid. Tutkimuksen edettyd wvalkokankaalle huomasin, miten
kiehtovia ja monipuolisia nadkoaloja naytelmddn ja elokuvaan koh-
distuva vertailu voi antaa kummastakin taidelajista. Tosin omaa
kohdettani varten saatoin vain hyvin rajallisesti nauttia tutki-
muksellisesti houkuttelevista mahdollisuuksista. Saattaessani nyt
taman tydéni paadtdkseen voin vain toivoa, ettd rajoittuneistakin
léhtokohdistaan kdsin saavuttamani tulokset voisivat antaa pontta
uusien tutkimusten syntymiseen.

Olen siis suuren kiitoksen velkaa toimitussihteeri Kalevi
Koukkuselle uusien tutkimuksellisten maisemien avaajana. Han seu-
rasi kiinnostuneena tydni edistymista ja perehdytti minua suoma-
laisen elokuvan historiaan Jja tuotantoon. Myds suomalaisen eloku-
vatutkimuksen uranuurtajaa Kari Uusitaloa minun on ilo kiittaad Ilu-
kuisista keskusteluista ja siitd, etta hankin monin tavoin kannus-
ti minua kirjallisuuden tutkijana perehtym&an elokuvaan.

Esitdn la8mpimdt kiitokseni professori Irmeli Niemelle, Jjoka




myds elokuvan tutkijan ominaisuudessa perehtyi alustavaan kdsikir-
joitukseeni Ja lukuisine neuvoineen auttoi minua tydn lopulliseen
muotoon saattamisessa. Tutkimukseni oli myds esilla Jyvaskylan
yliopiston Kirjallisuuden laitoksen tutkijaseminaarissa. Kiitos
rakentavista keskustelusista professori Tarmo Kunnakselle. Téassa
vhteydessa tahdon kiittaa entista opettajaani apulaisprofessori
Onni Rantalaa sekd vaimoani Raijaa siitd vasymattomastd henkisesta
tuesta, jota he ovat minulle osoittaneet myds taman tutkimuksen
kirjoittamisen aikana.

Kiitan Suomen Elokuva-arkiston tutkijoita ja arkistoapulaisia
heidan minulle jarjestadmistaan elokuvien katselumahdollisuuksista.
Lopuksi kiitos Jyvéaskylan yliopiston julkaisutoimikunnalle Jja Jy-
vaskyld Studies in the Arts -sarjan toimittajalle professori Kale-

vi Poykolle mydnteisesta suhtautumisesta tutkimukseeni.

Lievestuoreen Tervapdassa Vapun paivana 1986

Jukka Ammondt
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I VERTAILUN TAUSTASTA JA SUORITTAMISESTA

1. Draaman ja elokuvan tilanteesta

Kirjallisuuden ja elokuvan suhde on yleisesti ja my®s Suomessa
kiinnostanut l8heisten tieteenalojen tutkijoita elokuvan varhai-
sista vuosista ldhtien. Kalevalan esittdmisestd elokuvana keskus-
tetiin jo 1920-1luvulla, jolloin johtavat kansanrunoudentutkijat,
kuten E.N. Setdld saattoivat innostua pohtimaan eldvien kuvien
tarjoamaa omintakeista dramatiikkaa.l

Tutkimuksessaan D r a aman e s tetidikXka (1946) Ei-
no Krohn tarjoaa esimerkin draamallisesta tilanteesta ja erottaa
sen eeppisyydestd - ja samalla elokuvasta. Kun eepoksessa T r i s
tan ja Iso 1 4 e sankaritar joutuu tarttumaan tuliseen
rautaan todistaakseen syyttomyytensd, ndytelmda ei toimisi omalla
alueellaan, mikdli se korostaisi itse ulkoisen tapahtuman kuvaa-
mista. Sitdvastoin Isolden henkildhahmon kohottaminen hé&neen eri
tavoin suhtautuvien kanssandyttelijdiden valitykselld olisi draa-
mallinen kohde. Vadittelemdlld Isolden viattomuudesta he tulevat
ilmaisseeksi itsensd ja samalla rakentavat Isolden tilanteen draa-
mallisuutta kohtauksen huipentuessa hetkeen, jolloin sankaritar
voittaa epdilyksensd, tarttuu rautaan ja jaa vahingoittumattomak-
si. Tapahtumien jannittavyys, dramaattisuus ei vield sindnsd voi
rakentaa draamallista aihetta.2

Kun vaittely Isolden viattomuudesta nostaa sankarittaren draa-
mallista hahmoa, tilanne ei tarjoa olennaisia aineksia elokuvalli-
seen esittamismuotoon, jonka funktioon kuuluu korostaa tapahtumien
dramaattisuutta. T&hdentdessddn elokuvan dramaattista - ei draa-
mallista - toimintaa ja juonta kirjallisuudentutkija Eino Krohn
0li ensimmasia, jotka tarkastelivat ja kommentoivat Suomessa ulko-
maalasta elokuvatutkimusta.3 Kuvaavaa kylla, Helge Miettusen elo-

kuvan estetiikasta wvuonna 1949 ilmestynyt vaitodskirja perustuu Ra-
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fael Koskimiehen analyysiin romaanin olemuksesta.4
Naytelmdkirjailijan kaytettédvissd olevan draamallisen kielen
rajat ovat tiukat verrattuna epiikan kieleen. Dramaatikon kaytdssa
on vain yksi ulottuvuus, dialogitaso, jolla henkildhahmot voidaan
liittdaa nayttamodtilanteeseen ja siten rakentaa sankarin tai sanka-
rittaren draamallisuutta. Suhde eladma@nkokonaisuuteen avautuu nay-
telmdn kielen osalta vain yhdellada tasolla, minkd saksalaisen draa-

matutkijan Rolf Rohmerin kaavakuva5 havainnollistaa:

i7yrikko //7Fepikko
| W AW-/A
kokonaisuus lf\u U U Sdramaatikko

Rohmerin mukaisesti seka epiikan ettd naytelmdkirjallisuuden
kieli rakentaa elamankokemusta ajallisessa suunnassa. Kun naytel-
makirjailija voi toteuttaa tekstissddn vain yhtd 1injaa, eepikko
kykenee risteilemd@an henkil®iden puheen ulkopuolellakin. Eepikko
tayttdaa oman kertomaprosessinsa mydta elamankokonaisuutta. Lyyrik-
ko sitd vastoin pysayttda ajan ja ilmaisee itsedan tuon tilanteen
valossa. Elokuvan erottaa tédssd suhteessa ndytelmdsta - ja l&dhen-
taa epiikkaan - ennen muuta kamera erikoisena kuvakertojana.

Draamallinen toiminta puheineen ja eleineen on se draamallisen
kuvaamisen kohde, jolla tahtova ja kamppaileva ihminen hahmotetaan
ndytelmdssa. Hanen toimintansa vastavoimien kentdssa 1uo héanen
hahmolleen merkityksen preesensiad, ldasndoloa. Fyysinen ldsndolo on
nayttamdn olennaisin elementti eli kuten saksalainen naytelmatut-
kimuksen klassikko Willi Flemming teoksessaan Epik und
Dr amatik (1955) toteaa:"Dem Sprachlieb des dramatischen
Kunstwerks sind Schauspieler immanent".6 Saksalaisilla tutkijoilla
onkin kaytdssddn sana "Schauspieler", jolla korostetaan nimenomaan
nayttamotaiteilijaa erotuksena elokuvandyttelijadstd, saksalaisit-
tain "Darsteller".7

Teatterindyttelijan toiminnan tuloksena on omalaatuinen

'Spiel', jossa han esittdd aistimellisesti omia henkis-sielullisia
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mielteitdan. Yksityisen nayttelijdsuorituksen valittymisessa tar-
vitaan itse asiassa koko nayttelijdkunnan vaikutus. Draaman nayt-
telija voi valittaa tuntemuksensa ja ajattelunsa katsojalle kans-
sanayttelijoittensa kautta, joiden on oltava hanelle erddnlaisia
herkkdtunteisia antenneja: he virittavat hadntd emotionaalisesti ja
tyylillisesti.8
Kun draamanayttelija el&da erikoisella tavalla subjektina ja

objektina, elokuvandyttelijdn toiminta on rajoitetumpaa. Niinpa
seuraava Fritz Kempen toteamus ei kirjoitusajankohdastaan (1958)
huolimatta ollut wuusi eikd edes poleeminen, silléd vastaavia aja-
tuksia voidaan elokuvatutkimuksen alueella tavata jo vuosikymmenia
aikaisemmin: filmi tuntee vain kuvattavan esineen silloinkin, kun
on kyseessa ihmiskuvaus.9 Dokumentoidessaan nayttelijan suorituk-
sen kamera voi tarjota wvain tallennetun Kkuvan eika persoonallista
preesensida. T&all6in myOs nayttelijaltda puuttuu yhteys 1luovaan
yleisddn eivdtkd kanssandyttelijat endid muodosta teatterinomaista
ensamblea. Elokuva teknisen aikakauden taidetuotteena havittéaa
draamallisen tdssd ja nyt -tilanteen 'auran', kuten Walter Benja-
min vuonna 1936 kirjoittaa. Toisin sanoen, filmaushetkelld puuttuu
elava yleisO ja esityshetkella taas yleis®lla ei ole edessddn ela-
vaa ihmistad, jonka nayttelemiseen se voisi produktiivisesti osal-
1istua.lo Kamera, montaasi ja viime k&ddessd ohjaaja 'tekevat' elo-
kuvandyttelijan, silla hanen repliikkinsd tehoa voidaan muuttaa
mm. pitdmdlld kameraa ylh&d&dlla, alhaalla tai sivulla.11

Lukiessaan naytelmdtekstia vastaanottaja on yhteydessa sana-
taiteeseen, runouteen, jonka tekee ainutkertaiseksi vasta teatte-
risovituksen pohjalta syntyvd esitys. Lukija saa kontaktin tekstin
valityksella kahdesta teatteritaiteilijasta wvain toiseen eli ru-
noilijaan ja luo mielikuvituksessaan ndyttelijan hahmon. Koska ru-
nous toisaalla ja ndyttamon aistimellis-konkreettinen toiminta
toisaalla ovat kaksi erilaista taidemuotoa, ne eldvat kumpikin
omilla tasoillaan. Vasta varsinaisessa teatteriesityksessa ne yh-
tyvat omalaatuiseksi kokonaisuudeksi. Lukija - kuten sanottu - on
vhteydessa vain ndytelmdan sanataiteelliseen tasoon.

Elokuvassa sanat ja kieli eivat ole samalla tavoin yhteydessa

toisiinsa kuin naytelmdssda. Kasitetta 'lukuelokuva' ei suomenkieli
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tunne, vaikka esimerkiksi Keski-Euroopassa tuotetaan elokuvakdsi-
kirjoituksia painetussa muodossa. Ajatus elokuvasta lukukokemukse-
na on huomattavan harhaanjohtava, erityisesti kaytanndén elokuva-
tybsséd toimivien taiteilijoiden nédkokulmasta. Esimerkiksi ransaka-
lainen elokuvaohjaaja René Clair (1898 - 1981) korostaa yksiselit-
teisesti, ettei elokuva voi olla missddn muodossa sanataideteos,
vaan erikoinen kuvataideteos.12 Filmin varsinaiseksi taiteilijaksi
nousee ohjaaja, jonka palvelijana suorastaan toimii skenartisti,
kdsikirjoituksen tekijé&d. Unkarilainen elokuvatutkimuksen klassikko
Béla Bdlazs (1884 - 1949) alleviivaa erdiden muidenkin elokuvateo-
reetikkojen esittédmdd ja ilmeisen vankkaa kokemusperdistd tosia-
siaa: vain silloin elokuva voi tulla hyvdksi, jos ohjaaja itse te-
kee kédsikirjoituksen ja tyostaa sen.13 Rolf Fischer puolestaan to-
distaa vditoskirjassaan (1967) useisiin tutkimuksiin viitaten, et-
td vaikka ohjaaja ei ollenkaan osallistuisi késikirjoituksen teke-
miseen, puheeseen pohjautuvalla idealla ei sittenkd@an ole ratkai-
sevaa annettavaa elokuvalle optisena taiteena. Lopullinen teos on
saattanut edetad kauaksi alkuperdisesta ideasta.14

Edelld esitetyn perusteella voidaan ymmartdd elokuvaohjaajalla
olevan monenlaisia mahdollisuuksia, mikdli rakentaa elokuva nay-
telmdn pohjalta. Tilannetta saatetaan tarkastella yleisesti sovi-
tuksen ndkoékulmasta: clokuvalla on oma merkkikielensd, jolla yri-
tetddn ldhestya toiseen taidemuotoon kuuluvaa teosta. Uudella elo-
kuvalla on aina jokin suhde tdllaiseen teokseen; se on yhteydessa
todellisuuteen vain aikaisemman teoksen kautta, silld se edustaa
aina, tosin vaihtelevasti varhempaa teosta. Sanaan 'edustaminen'
liittyy jo sinénséd kédsitys siitd, ettd on olemassa jokin malli,
jpta elokuva esittdd. Sovitus on aikaisemman tekstin merkityksen
soveltamista.15

Aina on luonnollisesti tarjolla vaara, ettd filmi jdljittelee
liian mekaanisesti kohteena olevaa teosta. Adrimmdisenid lopputu-
loksena olisi elokuva, joka vain kopioisi alkuperdista teosta. Mi-
kdli kyse on ndytelmd&n pohjalta tehdystd elokuvasta, lopputulokse-
na ndhdaan pelkkaa filmattua teatteria. Jotta ndin ei kavisi, elo-
kuvaohjaajan on sovellettava kohteeseensa elokuvataiteen ilmaisua-

luetta. Tdllainen ty® ei elokuvaohjaajalle ole harvinaista. Filmin
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tekeminen aikaisemman tekstin perusteella on yhta vanhaa kuin elo-
kuva itsekin. On arvioitu, ettd@ vahintaan puolet kaikista eloku-
vista perustuu erilaisina sovitusmuotoina aikaisemmin julkaistui-

hin kirjallisuusteksteihin.16

2. Ongelma ja analyysi

Hella Wuolijoen ndytelmat ovat kuuluja voimaikkaista sankarit-
taristaan, jotka kayvat taistelua heiddn tielleen asetettujen vai-
keuksien voittamiseksi. Naytelmdt on helppo ndhda& sankarittarista
kertovina henkildtarinoina. Herddkin kysymys, miten Wuolijoki ra-
kentaa niitd draamallisia jannitteitd, joiden keskelld sankaritta-
ret joutuvat toimimaan. Kysymys voidaan kiteyttaa muotoon: miten
sankarittaren draamallisuus eli heidd&n tahtoperdinen luonteensa
paljastetaan ndytelman kuluessa. Sama kysymys voidaan asettaa myds
Hella Wuolijoen naytelmistd tehdyille elokuville. N&in tarjoutuu
ndkdkulma nédytelmien ja elokuvien vertailemiseksi ja sen my6ta
saadaan ilmeisesti esiin keskeisiad piirteitd ongelmasta, miten
ndytelmdsta voidaan tehda elokuva.

Tutkimusongelma Kkuuluu siis tédssd tapauksessa: miten Hella
Wuolijoen painettu ndaytelmateksti ja ndytelman pohjalta tehty elo-
kuva suhteutuvat toisiinsa. Edellytyksena ndaytelmien ja elokuva-
versioiden vertailemiselle on luonnollisesti sen kysymyksen sel-
vittdminen, miten sankarittarien draamallisuuden keskeisida omi-
naispiirteitd voidaan naytelmdtekstistad konkreettisesti osoittaa.

Elokuvan suhteutumista naytelmdn sankarittaren draamallisuu-
teen saatetaan aluksi lahestya selvittelemdlla elokuvan mahdolli-
suuksia tarttua omalla kronologisuudellaan ndytelmdn aikaan sidot-
tuun rakenteeseen. Ranskalainen semiootikko Christian Metz jakaa
kuuluisassa syntagmatiikassaan (1968) elokuvan kahdeksaan itsen&di-
seen segmenttiin, joista enin osa lukeutuu juuri kronologisiin

syntagmoihin. N&dissd ryhmissd otosten valiset suhteet ovat aina
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jollakin tavoin ajallisesti mdariteltyjad. Tassd esitettavan tutki-
muksen kannalta mielenkiintoa herdttdd erityisesti lineaariseen
kertovaan ryhmdaan kuuluva syntagma, kohtaus. Kdsite on perdisin
juuri ndytelmasta, jossa naytokset koostuvat kohtauksista. Kuten
elokuvatutkija Tarmo Malmberg toteaa, elokuvan syntyvaiheessa et-
sittiin yhtymdkohtia muista taiteista ja elokuvatkin hahmotettiin
kohtauksina. Kohtauksesta tulikin elokuvakerronnan tavanomaisin
syntagma ja se sai perustansa ajallisesti jatkuvasta jaksottaisuu-
desta.17

Ndytelmdd ja elokuvaa voidaan ndin verrata toisiinsa tarinan
eli teoksen sisdltbaineksen pohjalta. Samalla on otettava huomioon
kysymys diskurssista eli siitd, miten tapahtumat on organisoitu
teoksessa. Kerronnallisessa elokuvassa osien rakenteellinen perdk-
kdisyys voidaan nahdd analogisena kirjallisuuden ja teatterin
kanssa. Rakenteellinen perdkkdisyys luo kirjallisuudessa, teatte-
rissa ja elokuvassa perustan kerronnalle, jolloin tapahtumat seu-
raavat toisiaan valinnan ja yhditamisen tuloksena.18

Toiminnan pohjana olevan juonen kehittdminen ei naytelmakir-
jailijalle vield merkitse ratkaisevaa askelta, kuten Martin Esslin
huomauttaa. Ndaytelmdan onnistuminen tai epdonnistuminen perustuu
siihen, miten osuvasti kirjailija osaa yhdistda juonen herattdman
kiinnostuksen henkilOhahmojen kiinnostavuuteen.l9 Siksi ndytelmén
dialogin on jatkuvasti ylitettdvd informaatiotaso ja saavutettava
tilannetta luova ulottuvuus, jolloin avautuu assosiaatiotila. N&in
eivat synny ainoastaan draaman dialogille tunnusomaiset 'aukot',
vaan ndytelmédkirjailijan on luotava samalla 'aukkojen' jadrjestys,
jolla hén voi herdtt&dd yleisdn mielenkiinnon ja ylldpitdad kiinnos-
tusta. Syntyy jédnnitystd@ ja odotuksia, jotka ovat draaman raken-
teen valttamaton puoli.20

Elokuvaohjaaja voi monella tavalla tdyttdda ndytelman 'aukkoja'
ja toteuttaa elokuvallista juonikertomusta. H&anelld on elokuvan
kielialueella kadytettavissddn samanlaiset mahdollisuudet kuin ee-
pikolla risteilld henkil&iden puheen ulkopuolella. Sanottu ei kos-
ke ainoastaan elokuvaohjaajan mahdollisuuksia tarttua draaman ko-
konaisrakenteeseen, vaan my®s hdnen suhdettaan yksityisiin rep-

liikkeihin ja niiden 'aukkoihin': t&dlt& pohjalta elokuvaohjaajalla
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on aina mahdollisuus tuottaa uutta juonellista ainesta. Elokuvaka-
mera - kuvakertojana - voi helposti siirtyad ndkokulmasta toiseen.
Niinpd myds Hella Wuolijoen ndytelmien elokuvasovittajilla on kay-
tettavissddan mitd moninaisimmat mahdollisuudet naytelméan tapahtu-
mien uuteen yhteenliittadmiseen ja samalla tilaisuus kajota siihen,
miten Wuolijoki hahmottaa sankarittariensa tahtoper&disen luonteen,
heidd&n draamallisuutensa.

Erilaisista ndytelmdn rakenteen klassisista analyyseista Ha-
rold Westonin nadakoékulma ansaitsee mielenkiintoa sikdli, etta sen
perustana on draaman keskushenkil®n tahtoperdinen paamaara. Weston
kuvaa (1934) yhteytta wvaakasuoralla wviivalla. Intention toteutu-
mista tai sen epdonnistumista taas havainnollistetaan sankarin
toiminnan mukaisesti kulkevalla murtoviivalla. Naytelmdn suuri
kriisikohta ja sen mukana tapahtuva k&&nne tulevat nadkyviin pai-
kassa, jossa--“intentiolinjaa lahenevd@ toiminnan linja 'pysahtyy'
muuttaen suuntaansa 1oitontuvaksi.21

Hella Wuolijoen ndytelmissd@ sankarittarien intentioita ja nii-
den toteutumista on toki mahdollista tutkia. Esimerkiksi J u u r a
kon Huldas s a nimihenkildn halu sivistykseen ja pyrkimys
voittaa koyhdlistdldinen kohtalonsa motivoituu selvédsti jo nadytel-
mé&n alussa. N i skavuwuoren nuoren emanndéan
Loviisa taas tahtoo kaikista ristiriidoista huolimatta pysya silla
paikallaan, mihin hd@net on mdaratty. Kohtalon voittaminen on my&s
Jus tiina -ndaytelmdn sankarittaren pdamdara.

Ratkaisevana puutteena pdahenkildn intention ja draaman toi-
minnan 1linjojen tarkassakin analyysissa on se, ettei itse paahen-
kildn draamallisuuden paljastavia nousukohtia ndin saada ollenkaan
esiin. Sitd vastoin painottuvat yleensd ulkoiset ja draamallisesti
toisarvoiset tapahtumat. Valaisevan esimerkin tarjoaa Shakespearen
Hamlet, jossa sankarin joutuminen merirosvojen kdsiin - ku-
lissien takainen tapahtuma, joka kady ilmi kirjeestda - saa erityis-
tda painoa. Tapahtuma merkitsee katastrofin kumoutumista eli sanka-
ri padasee kyseisen tapahtuman vuoksi palaamaan hoviinsa, jossa
hdn lopulta toteuttaa tarkoitusperdnsd ja kostaa isdnséa murhan.22

Shakespearen Hamlet-sankarin draamallisen kohoamisen vaikutta-

viin kohtiin kuuluu kohtaus Ofelian haudalla, jossa Hamlet lausuu
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sanansa kaiken katoavuudesta. Sanat voidaan 1iitt&d& sankarin in-
tentioon, is&dn kuoleman Kkostamiseen. Katsojan luovassa mielikuvi-
tuksessa sankarin nayttdmépuheen tama kohta yhdistyy helposti ha-
nen aikaisempaan monologiinsa "Ollako vai eikd olla". Ofelian hau-
dalla lausutuissa vaikuttavissa repliikeissa Shakespeare kohottaa
sankarinsa draamallisuutta, mutta nousua ei voida paikallistaa mi-
hink&&n intentiolinjan kohtaan. Sitd vastoin Shakespearen rakenta-
masta tilanteesta kokonaisuudessaan voidaan kéayttdd Timo Tiusasen
tapaan nimitystda "nayttamollinen kuva". Se on hetki, jossa naytta-
mokeinojen vaikutukset vyhdistyvat: dialogi kohtaa lavastuksen,
jossa naytelmdn keskeinen tematiikka kiteytyy ja huipentuu.23
Luonnollisesti wvasta ohjaaja voi toteuttaa nayttamdllisen kuvan,
johon ndytelmé&n teksti saattaa hdnet johtaa.

Jos Ham 1 e t -naytelmda ryhdyttdisiin Gustav Freytagin
(1816 - 1895) kaavan mukaisesti e suhteuttamaan klassiseen, jo
Aristoteleen mddrittelemdadan ndytelman rakennetyyppiin, Shakespea-
ren draamakin olisi nahtavad koostuvan yhdestd suuresta noususta ja
laskusta. Peripetian eli suuren muutoksen tai kdannekohdan 16yta-
minen ja tutkiminen ei kuitenkaan voi kuvata ndytelmdn juoneen si-
dottua pddhenkildn draamallisuuden kohoamista, sankarin tahtope-
raisen luonteen paljastamista. Kuva Hamletista Ofelian haudalla
jdisi vain yhdeksi tdsmentamattdmdksi osaksi draamallista laskevaa
toimintaa. Tdysin erilaiseen rakennekaavaan pdadytadaan, mik&dli tut-
kitaan draaman keskushenkil®n 1luonnetta: naytelmdn kuluessa se
nousee yhéd korkeammalle asteelle, kuten Eino Krohnin "salamakaava"
osoittaa.25

Naytelmdassa - myOs luettaessa pelkkda painettua naytelmateks-
tia - ikaankuin kohoavat muun nadayttamdpuheen joukosta sellaiset
pddhenkildn repliikit, joissa hdnen tahtoperdinen luonteensa kay
esiin. Ndin tarjoutuu tutkimusongelman ratkaisun kannalta valtta-
matdén konkreettinen ndkdékulma Hella Wuolijoen ndytelmiin: erityi-
sesti padhenkildn luonteen kannalta keskeiseen ndayttamolliseen pu-
heeseen tullaan kiinnittd@md&dn huomiota. Tutkimuksen kohteeksi tu-
levien naytelmien analyysin yhteydessa pyritdaan saamaan esiin nay-
telmdtekstin ne kohdat, joissa kirjailija mahdollisimman selvédsti

ilmentdad sankarittarensa tahtoperdista luonnetta ja hdnen paamaa-
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ridan. Nain johdutaan korostamaan yhtada ndytelmdan puheelle ominais-
ta tekijdd, ilmaisullista funktiota. Ilmaisufunktion hallitsemista
repliikeistd kaytetddn tassa tutkimuksessa myOs nimitysta ilmai-
sullinen nayttamopuhe.

Ilmaisun (Ausdruck) lisdksi muut ndytelmdn puheen funktiot
ovat Roman Ingardenin nelijaon mukaisesti kuvaaminen (Darstel-
lung), kommunikaatio (Kommunikation) ja vaikuttaminen (Beeinflus-
sung).26 Irmeli Niemi on k&yttényt Ingardenin nelijakoa analysoi-
dessaan vuonna 1977 ilmestyneessd tutkimuksessaan Heinrich von
Kleistin naytelmdn R i k ot t u r u u k k u. Tdssd naytelmassa
nimenomaan ilmaisufunktion hallitsemat jaksot paljastuivat draa-
mallisiksi nousukohdiksi, joissa naytelmdn keskeiseen henkiltkol-
mioon kuuluvat hahmot (Adam, Eve ja Ruprecht) tuovat avoimesti
esiin tunteensa. Juuri ndiden kolmen henkil®n valilla tapahtuu
naytelméan peruskonflikti.27

Muilla ndytelmédn puheen funktioilla on vastaavasti oma tehta-
vansd. Kommunikaatio antaa juonta edistdvaa tietoa, kun taas vai-
kutusfunktiolla on toimintaa edistava teht&dvansa. Kuvausta on sel-
lainen naytelmdn puhe, jossa ylitetddn nayttamodllinen aika ja
paikka, esimerkiksi kertomuksen muodossa.28

Voidaan olettaa, ettd Hella Wuolijoen naytelmien ilmaisullinen
nayttamopuhe paljastaisi sarjan draamallisesti wvaikuttavia kuvia,
selvida nayttamodllisid nousukohtia. Tdlla tavoin naytelmien teks-
teistda o0lisi kenties osoitettavissa er&ddnlaisia 'ydinilmaisuja',
jolloin erityisesti naytelmdan pddhenkildn puhe draamallisena elee-
nd kirkastaisi hanen hahmoaan tahtovana ja toimivana. Juuri tal-
laisia Hella Wuolijoen nayttamopuheen kohtia on tarkoitus verrata
naytelmistada tehtyihin elokuviin. N&in saadaan selville, missd maa-
rin elokuva seuraa niitd naytelmatekstin kohtia, joissa Hella Wuo-
lijoki on ndyttamOpuheen ilmaisullista funktiota hyvédksikayttaen
pyrkinyt rakentamaan sankarittarensa tahtoperdistd& luonnetta il-

maisevia draamallisia nousuja.
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3. Elokuvasovitus

Kirjallisuuden ja elokuvan erilaisista merkkikielista huoli-
matta niiden yhteisenad piirteend ovat ajallisessa perdkkaisyydessa
toisiaan seuraavat visuaaliset merkit. Vastaanotossa ovat yhteista
lukijan tai katsojan konnotaatiot ja niistd syntyvat kuvat. Kir-
joitettua merkkia eli tekstia vastaanotettaessa rakentuu sanomia,
mikd auttaa vastaanottajaa luomaan teoksen valitykselld ulkoisen
maailman.Sita wvastoin elokuvassa liike on pédinvastainen: siina
siirrytdan havainnoista merkitykseen, ulkoisista faktoista sisai-
seen motivaatioon ja seurauksiin.29

Elokuvallisen informaation erityisluonne ei perustu ainoastaan
elokuvan valokuvaluonteenseen, vaan my®s sen kuvasarjaluonteeseen.
Juuri viimeksi mainittu antaa elokuvalle sen erikoisen eeppisen
luonteen. Varsinkin vendlaisten elokuvateoreetikkojen ja -ohjaa-
jien mm. Sergei Eisensteinin (1898 - 1948) ty® montaasin parissa
korostaa elokuvan eeppisyyttd: otokset ovat ikd@an kuin sanoja,
joita 1leikkauksen avulla yhdistetaan elokuvallisiksi 1auseiksi.30
Havainnollisen esimerkin tarjoaa Eisenstein artikkelissaan, jossa
han todistaa, miten amerikkalaisen elokuvaestetiikan kukoistus sai
alkunsa Englannin viktoriaanisesta romaanista: amerikkalaisen elo-
kuvan varhaisiin klasikkoihin kuuluvan David Wark Griffithin (1875
- 1948) johdattelijana mestarilliseen montaasitekniikkaan toimi -
Charles Dickens (1812 -1870).°%

Dickens kaytti jannitteiden aikaansaamiseksi kerronnallista
montaasia rikkomalla monella tavalla kuvauksen johdonmukaisuutta
ja ndin hé&n antoi virikkeita Griffithille. Esimerkiksi romaanissa
Oliver Twist (1838) on nakyvilla sellainen kertomuksen
ja juonen johtamistapa, joka toimi Griffithille esikuvana héanen
rakentaessaan toisiinsa liitettyjen kohtausten montaasia: toisen
aihelman olemassaolo 1lisd&a emotionaalisesti toisen aihelman janni-
tystda, draamallisuutta. Dickensin kerronta on ndin jo tavallaan
elokuvallista kerrontaa.32

Esimerkin kirjallisuuden tekstin suurisuuntaisesta muokkauk-
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sesta sopivaan elokuvalliseen muotoon tarjoaa Maria Jotunin nel-
jantoista novellin pohjalta wvuonna 1954 valmistunut elokuva

Kun on tuntee t. Elokuva on saanut nimensd yhdesta Jotu-
nin novellista, jonka lemmentarina on hajotettu koko elokuvan pi-
tuudelle. Keskeisesta kertomuksesta ik&&n kuin kasvavat elokuvaan
erilaiset teemamuunnelmat eli muiden novellien ihmiskohtalot. Ne
ovat ik&d&dn kuin sdikeitd miehen ja naisen vdlisen rakkauden lihal-
lisia puolia peittelemdttdmassa elokuvallisessa runollisuudessa,
kuten Jotunin elokuvia tutkiva Sakari Toiviainen toteaa.33 Eloku-
vasovituksessa on tavallaan kyse erilaisia ihmiskohtaloita kuvaa-
vien tuokioiden montaasista, taidosta 1iittda ne toisiinsa. Ne
kaikki sijoitetaan ajalliseen jatkumoon, rakentamaan yhden piha-
piirin elamaa varhaisesta aamusta myohdiseen iltaan.

Toisen suuren ongelman muodostavat erityisesti n&aytelman elo-
kuvasovituksen kohdalla repliikit. Esimerkin tarjoaa jadlleen Hella
Wuolijoen aikalaisen Maria Jotunin tuotanto. Jotunin arkirealisti-
nen kuvaus naisen asemasta tavaramaailman osana ja ndin syntyvat
rakkauden ja kuoleman teemat paljastuvat osuvasti dialogin wvali-
tykselld. Jotunin henkilbasetelman ja vuoropuheen siirtaminen elo-
kuvaan ei vield takaa valkokankaalla draaman henkil®hahmojen sy-
vempien ulottuvuuksien syntymistd, josta Sakari Toiviaisen tapaan
voidaan k&dyttda ilmaisua "elokuvallinen hengitt‘aminen".34 Toiviai-
nen viittaa tadssa kriittisesti Orvo Saarikiven ja Hugo Hytdsen
ohjaamaan elokuvaan M i e hen ky1lkiluu ja Ritva Arve-
lon K u 1 taiseen vasdiKkEXkaan. Tosin sama vaikeus
koituu my®s Jotunin novellien elokuvasovituksen osalle, silld nii-
den dialogi- ja monologimuoto ldhentdvédt novelleja draamaan.35 Jo-
tunin novelleista elokuvakdsikirjoituksen tehnyt Mirjami Kuosmanen

toteaakin:

Jotunin ihmiset paljastavat itsensd sanoin, ei teoin, heistd ei
voi kertoa, he itse kertovat, tulevat l&helle, irtautuvat ympéaris-
téstd8n kuin suuriin  1&hikuviin. Jotunin maailma on suuria puhu-

36

via, ja toisten puhetta kuuntelevia l&hikasvoja.

Nain Mirjami Kuosmanen antaa elokuvasovitukselle suuntaviivat. Ku-
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van vdlitykselld sana kohoaa kirjallisuuden ulkokohtaisen kuvitta-
misen yli ‘"toisenasteiseen olemassaoloon"”, jolloin ik&dan kuin
"kirja kerrotaan elokuvalla".37 Elokuvasta Kun on tun
t e e t onkin sanottu, ettd siind puhe musiikin kaltaisena ja ku-
vaan liittyneend panee 1liikkeelle yhteiskunnalliseen todellisuu-
teen ulottuvia mielikuvia.38
Mirjami Kuosmanen ei vaadi mitd@ tahansa l&hikuvia. H&nen sa-

nansa on helppo ndhda korostavan pyrkimystd nimenomaan tyypilli-
siin jotunilaisiin 1l&hikuviin. Tuloksena on ohjaaja Erik Blomber-
gin kuvallinen toteutus, jossa sovituksen onnistuminen perustuu
viime kéddessd kysymykseen jotunilaisen'ilmapiirin' vdlittymisestsd,
eli kuten Sergei Eisenstein huomauttaa: "atmosfdari" on elokuvalle
tunnusomainen Kkeino paljastaa henkildiden sisdinen maailma ja mo-
raalin olemus.39

Maria Jotunin novellien elokuvaksi sovittamistapaa voidaan
luonnehtia "ristedmiseksi" (intersecting). Termia kadyttaa amexrik-
kalainen elokuvatutkija Dudley Andrew teoksessaan Con c e p t s
i n FilmTheory (1984). Avainfilmiksi tamantyyppisesta

elokuvanteosta hdn mainitsee Robert Bressonin (s.1907) J o un a l

d'un Cure Camp agne, joka perustuu Georges Berna-
nossen (1888 -~ 1948) samannimiseen romaaniin.40 Tunnetuimpiin elo-
kuvatutkijoihin kuuluva ranskalainen André Bazin (1918 - 1958)

kiittaa Bressonin elokuvaa siksi, ettd siind ohjaaja ndki alkupe-
rdisen teoksen uudessa valossa: filmistd@ tuli elokuvan silmin n&h-
ty romaani.41

Ajatuksensa tueksi Bazin vertaa alkuperdistd sanataideteosta
kristallivalaisimeen, jonka muodollinen kauneus perustuu Kristal-
lipalojen kauniiseen jadrjestykseen. Elokuva taas on valonheitin,
joka valaisee kristalleja yhdestd suunnasta. Termi "intersecting"”
tarkoittaa ndin valonheitinvalon ja Kkristallilampun risteyskohtaa.
Kristalleihin osuvan valon ristedmisessd saadaan kokemus teokses-
ta, jota valaisee elokuvan séde.42 Bazinin vertausta voidaan so-
veltaa Kuosmasen - Blombergin elokuvaan, jossa tekstin alkuperdi-
syys on pyritty sdilyttdmddn: Jotunin novellit n&dahddan elokuvan
valossa eli ne ovat kristallinpalasia, jotka elokuvan sdde ryhmit-

tdd uudeksi kokonaisuudeksi valikoiden samalla mukaan elokuvan
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kannalta olennaiset osat. Dudley Andrew korostaa, ettad nykyaikai-
nen elokuva toteuttaa sovitusta yhd suuremmassa mddrin juuri ris-
tedmisen keinoin.43

Ristedmisessd on aina kyse kahden teoksen vyhteensointuvuudes-
ta. Elokuvan ei pida seurata vanhaa filmiestetiikkaa sovittaessaan
sanataideteosta, wvaan filmisovitus voi olla hyvinkin moderni.4
Ero kahteen muuhun Andrewin mdadrittelemdan sovitustapaan, 1lainaa-
miseen (burrowing) ja védlittamiseen eli elokuvaksi muuntamisen
tarkkuuteen (transforming sourches) on ndin ollen selkea.

Lainauksessa kyse on aina alkuperdistekstin ulottamisesta ku-
vauksen kohteena oleville uusille alueille. Taiteilija ik&an kuin
ammentaa voiman aikaisemmasta teoksesta. Taman kaltainen adaptaa-
tio voi toteutua wvain, mikdli uusi teos ei j&da toistamaan alkupe-
raistda aihetta tai myyttid. Taiteilijan luomalla kuvalla on oltava
omaa esteettistd arvoa sindnsd, wvaikka uusi teos saattaa antaa
vastaanottajille paljonkin konnotaatioita kohteena olevista teok-
sista, esimerkiksi Shakespearen draamasta tai Cervantesin Don Qui-
jotesta. Lainauksia tutkimalla on kohteena itse asiassa koko kult-
tuurin laaja, monenkirjavista 'istukkaista' koostuva puutarha. Ai-
noastaan yhtend osana siind ovat sellaiset 1lainausadaptaatiot,
jotka perustuvat siirtymiin taiteesta toiseen, esimerkiksi kirjal-
lisuudesta oopperaan tai elokuvaan.45

Siirtyminen lainauksesta risteamiseen on askel tekstin alkupe-
rdaisyyden sdilyttamiseen. Liikkeen &ddripddnad olisi t&l116in vaati-
mus alkuperdtekstien noudattamisesta. Tdmad perustuisi nakemykseen
sovituksen tehtdvdstd nimenomaan tuottaa uudestaan elokuvan muo-
dossa alkuperdinen teos. Adaptaatiokriteerind on t&l116in muuntami-
sen tarkkuus. Pyrkimys tulkita mahdollisimman kirjaimellisesti ja
samalla enemmdn tai vadhemmdn mekaanisesti alkutekstid sisdltyy
myds elokuvan mahdollisuuksien piiriin. André Bazin arvosteli jyr-
kastikin tdllaisia sovituksia, silld lopputulokseksi tulee helpos-
ti alkuperédtekstin mekaaninen siirtd@minen elokuvakédsikirjoituksek-
si, jolloin elokuvastakin voi tulla luuranko.46

Elokuvan perusta taidemuotona on kuvassa tai tdsmdllisemmin
sen propositioluonteessa: kuva on sanomisen, lausumisen tai ajat-

telemisen valine silld kameralla on aina oma ndkemystapansa, ker-



24

tomistapansa.47 Kuva on mdaritelty elokuvalliseksi hetken havain-
noiksi, jossa sen jokainen osa rakentaa katsojalle osoitettua sa-
nomaa. Syntyy kokonainen, yhtendinen todellisuus, esteettinen ob-
jekti. Teknisessa mielessada sitd rakentavat otos tai kuvaruutujouk-
ko, mutta se voi olla mySs kokonainen jakso, jopa yksittdinen ku-
varuutu.48

Ohjaajan paadtettavissad on, mita otoksia hdn valitsee ja miten
hédn niitd yhdistelee kokonaisuuksiksi. Samalla katsojien asema ha-
vainnoitsijoina maaraytyy: kuva on ik&dan kuin tarjous abstrakti-
seen kannanottoon. N&din kdytanndn tasolla saa ilmaisun ja merki-
tyksen vdlisend suhteena madrityksensd kdsite koodi. Koodit ovat
merkkikieltd, joita katsoja luovana havainnoitsijana vastaanottaa
ja Joilden kautta kulkee tie elokuvantekijan alkuperadisiin inten-
tioihin. Jukka Sihvonen on kehittanyt termin avainkuva ja maarit-
tanyt sen tiivistetyksi propositioiden kasautumaksi. Avainkuva on
nimensa mukaisesti avain elokuvan kokonaisuudeen ymmartamiseen.
Tdllaisessa kuvassa elokuvaohjaajan kannanotto kohteena olevaan
todellisuuteen on ndkyvilld erityisen intensiivisenada ja tiivii-
né.49

Avainkuviin 1liittyvia maarityksia voidaan soveltaa td@mén tut-
kimuksen kohteeseen. Olettamukseen, etta Hella Wuolijoen draamojen
ilmaisullinen nayttamdpuhe paljastaa 'ydinrepliikkeinad' sarjan
vaikuttavia nayttamollisia nousukohtia, saatetaan 1iittaa naytel-
man ja elokuvan vertailua koskeva hypoteesi. Ilmaisufunktion hal-
litsemia draamallisia nousukohtia voitaisiin pitdda erddnlaisina
avaimina paahenkildn draamallisuuden ymmartamisessa. Naytelman
elokuvasovituksessa 1lienevdt ohjaajalle juuri ndmd kohdat ongel-
mallisia. Sovitusty®n mahdollisuuksien rajoissa lienee se, etta
ohjaaja muokkaa naytelman ilmaisullisista nousukohdista elokuvaan-
sa tiivistettyjd prospositioiden kasautumia, avainkuvia.

Tutkittaessa elokuvaohjaajan suhtautumista ilmaisulliseen
nayttamépuheeseen voitaneen myds - ainakin tietyissd rajoissa -
arvioida kohteeksi otettavien elokuvasovitusten yleisid@ 1linjoja
eli perustuvatko ne Andrewin terminologian mukaan risteadamiseen,

lainaamiseen tai mahdollisimman tarkkaan vadlittdmiseen.
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4. Naytelmien ja elokuvien valinta

Olen valinnut tutkimuksen kohteena olevat ndytelmdat Hella Wuo-
lijoen parhaalta 1luomiskaudelta 1936 - 1940, jolloin hdn astui
suomalaisen ndytelmdkirjallisuuden eturiviin. Hanen tunnetuimpiin
nadaytelmiinsa t&l114 ajanjaksolla kuuluvat ennen kaikkea kolme Nis-
kavuori-sarjan ndytelmda N i s k avuoren nailiset, Nis
kavuoren leipa ja Niskavuoren nuori
em & n t d. Niskavuori-sarjan ulkopuolelta kohosivat maineeseen
eritisesti Juurakon Hulda ja Jus tiin a. Ndista
nadytelmista tehtiin pikaisesti my®s elokuvaversiot: poikkeuksena
vain N i s k avwuoren 1l el p d, jonka filatisointi
vuonna 1954 sai nimen N i sk avuoren A arne, ohjaajana
Edvin Laine.

Tutkimusmateriaalin lopullisen valinnan ovat maadrédnneet nay-
telmista tehdyt elokuvat. Niiden on oltava 'samaa sukupolvea' eli
mahdollisimman 1&8helld alkuperdisen ndytelmdn kantaesitysvuotta.
Tdllaisten teosten osalta elokuvaohjaajat ja elokuvakasikirjoituk-
sen tekijat olivat periaatteessa kaikki samassa tilanteessa: kiin-
nostuksen kohteena oleva ndytelmd ei ollut ehtinyt 'elda' ajan ja
uusien teatteriohjausten myt6td. N&in ollen elokuvantekij®illa oli
mahdollisuus tutustua ensisijaisesti vain kirjailijan alkuperdi-
seen naytelmdtekstiin. Tutkimusmateriaalin yhtendisyyden vaatimus
sulki pois ndytelmdn N i s k avuoren 1edipa.

Hella Wuolijoen tuottoisan kirjoittamisen kauteen kuuluu myOs
V i hred kulta, joka ndytelmdnd on saavuttanut vain niu-
kasti esityskertoja. Sen sijaan elokuvaversiosta, joka sekin val-
mistui nopeasti nadytelmdkirjoituksen jalkeen, tuli sangen suosit-
tu. Vihred kulta valittiinkin viidenneksi analysoitavak-
si teokseksi. Taman nadytelmdn tekstistd ja rakenteesta voidaan eh-
k& osoittaa puutteita, jotka elokuvaversio on siirtéanyt voitok-
kaasti omalle kielelleen.

Hella Wuolijoki on Mika Waltarin ohella ainoa suomalainen kir-
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jailija, jonka teksteistd ovat kiinnostuneet maailman johtavat
elokuvatuottajat. Kahdesta Hollywoodiin 1lunastetusta Wuolijoen
tekstistd Ni s kavuoren naiset ja Juurakon
Hul d a tosin vain jalkimmdinen 1lopullisesti toteutettiin ja
nousi samalla kuuluisuuteen vuonna 1947. Juurakon Hul
d a n niytelmdn ja siita tehdyn elokuvasovituksen yhteydessda on
tarkoituksena kiinnittdda huomiota myds kirjallisuudessamme poik-
keukselliseen Hollywood-versioon eli amerikkalaiseen elokuvaan
Farmarin tytar.

Maailmankirjallisuuteen kuuluvan tekstin ja elokuvan védlista
vaihdon dynamiikkaa tutkinut Dudley Andrew osoittaa, miten uudet
yvhteiskunnalliset olosuhteet ja uusi kulttuuri valmistelevat tieta
alkuperdistekstin rohkeisiin muokkauksiin. Kuuluisan esimerkin
tarjoaa Jean Renoirin vuonna 1935 valmistunut elokuvasovitus Mak-
sim Gorkin ndytelmdstda P o h j a 1 1 a. Gorki itse lausui vuonna
1932, etta hdanen teoksensa oli vanhanaikainen ja arvoton esitecta-
vaksi sosialistisessa Neuvostoliitossa. H&n odotti kuitenkin mie-
lenkiinnolla ranskalaista sovitusta. Siind kuvataan kansanluokkien
sekoittumista toisiinsa tavalla, johon Gorkin ndytelma vain viit-
tasi. Gorki ei asettanutkaaan mitd&n rajoja Renoirille, silla hén
ymmdrsi, ettd P o h j al 1l a -naytelmd vuoden 1902 Ven&djdlla ei
o0llut sama kuin 1930-luvun "kansanrintaman" Ranskassa, jolloin Re-
noir teki elokuvansa.so Niinpa on myos syytd odottaa, etta J u u
r a kon Huldan amerikkalainen elokuvasovitus olisi -
kulttuurista toiseen siirryttyddn - edennyt jo merkittdvasti alku-
perdisistd ideoista.

Tutkimuskohteeksi valitut Hella Wuolijoen teokset ja niiden
kotimaiset elokuvasovitukset julkaisemista koskevine tietoineen51

ilmenevat seuraavasta asetelmasta:
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Hella Wuolijoen ndytelmdt olivat myos suosittuja lukudraamoja
- kiitos erityisesti kustannusyhti® Gummeruksen julkaisutoiminnan.
Naytelmdt painettiin yleensd nopeasti kantaesitystensa jalkeen.
Missd maarin painettu versio edisti Wuolijoen ndytelmien suosiota,
jad avoimeksi kysymykseksi. Lukijatutkimuksia ei tuolta ajalta ole
kdytettdvissd. Joka tapauksessa Hella Wuolijoen ndytelmd&t tarjoa-
vat oloissamme harvinaisen puhuvan esimerkin my®s painetun ndytel-
man suosiosta: kaikki teattriesitykseen yltdneet Wuolijoen draamat
saivat painoasun hdnen varsinaisesta ldpimurtoteoksestaan N is
kavuoren naiset (1936) lahtien.

Tutkimuksen kohteeksi otetuista ndytelmista Niskawvuo
ren nuori emdntd sai odottaa kauimmin eli kuusi vuotta
elokuvaversiotaan. On kuitenkin huomattava, ettda vdlirauhan aikana
kantaesitetyn naytelmdn katkaisi pitkd@ sota-aika, jonka jdlkeen
elokuvaohjaaja Valentin Vaala (1904 - 1976) padsi toteuttamaan
suunnitelmiaan. Vaalan osuus Wuolijoen ndytelmien elokuvaversioi-
den ohjaajana on ylivoimainen. Edvin Laine jatkoi Vaalan perinnet-
ta 1950-1uvulla ohjaamalla elokuvaksi N i s kav uoren
l] eivadan lisdksi myObhemmdt Wuolijoen Niskavuori-ndytelmat. Va-
lentin Vaalaa j&i inspiroimaan Ni sk avuoren naiseHt,
josta hdn vuonna 1958 valmisti uuden varikuvaversion.

Maamme elokuvakustantamojen osuus kohteeksi valittujen eloku-
vien kohdalla on yhdessd suhteessa yllatyksellinen. Hammastysta
tuskin herattda se, ettd kahdesta kustantamosta konservatiivisem-
pana tunnettu Suomen Filmiteollisuus Oy kiinnostui ainoastaan yh-
destd Hella Wuolijoen teoksesta. Yllattavaa sita vastoin on ha-
vaita, etta kyseinen elokuva E t eenpdain -~ el amaaéan
pohjautuu ndytelmdan J u s t i in a, joka kuuluu Hella Wuo-
lijoen aatteellisesti rohkeimpiin teoksiin.

Vihreda kulta valitaan ensimmdiseksi analysoitavaksi
teokseksi. N&din voidaan kaytadnndssd testata tutkimusmetodia eli
arvioida, avautuuko ylipddtddn ilmaisullista nayttamdpuhetta tut-
kimalla n&kOkulma, joka paljastaisi olennaisia piirteitd@ elokuvan
suhteutumisesta ndytelman draamallisuuteen.

Tutkimuksen kohteena olevien teosten jadrjestyksen kannalta on

luontevaa jatkaa Vi hr e dan kul1lan jdlkeen Valentin Vaa-
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lan ohjaamilla elokuvilla ja vastaavilla ndytelmilla. Kahden Nis-
kavuoriteosparin kohdalla taas on syytd ottaa huomioon niiden juo-
nellinen kronologia. Analyysin kohteeksi valittujen ndytelmien ja
vastaavien elokuvaversioiden jarjestys tulee siis tdssda tutkimuk-
sessa olemaan Vi hred kulta, Juu rakon Huld a,
Nis kavuoren nuori eméadantd (elokuvasovitus: L o
viisa) Niskavuoren naiset ja Justii

n a (elokuvasovitus: Eteenpdin-eldamadéan).
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II. VIHREA KULTA

Henkilot:

Vuorineuvos Gustaf Bergman, n. 55 v.
Vuorineuvoksetar Kristine Bergman, n. 35 v.
Rolf, heidédn poikansa, n. 17 v.
Ylimetsdnhoitaja Suontaa, n. 40 v.
Rouva Suontaa, n. 32 v.
Metsdnhoitaja Klinkman, n. 55 v.
Metsdnhoitaja Kuntonen, n. 35 v.
Metsatybnjohtaja Virkkula, n. 50 v.
Kuski Mykkdnen, n. 50 v.
Tuomarinrouva Hulda Soratie, n. 30 v.
Vuorineuvos Cederlov, n. 50-60 v.
Metsdneuvos Huttu, n. 45 v.

Insin6ori Sarma, n. 45 v.
Metsdnvartija Heikkinen, n. 50 v.
Rouva Kalteri, n. 35 v.

Tohtorinna Elsa Aromaa, n. 40 v.
Fiina, sisdkkd, n. 25 v.
Kamppd-Miina, n. 50 v.

Rantanen, sekd muita j&atkia.

I naytds vuorineuvos Bergmanin kodin salongissa.

II naytds sisdltda kolme kuvaelmaa, joista ensimmdinen tapahtuu
jaalla Koskikyldn rannassa, toinen metsdssd kamppien edustalla ja
kolmas metsdnvartijan uudism&kissa.

III naytds sisdltda kaksi kuvaelmaa, molemmat samoin kuin I nay-

toksessd vuorineuvos Bergmanin salongissa.
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1. ja 2. kuvaelman valilla on kulunut pari p&aivaa, 2. ja 3. ku-
vaelman v&dlilla noin vuorokausi, 3. ja 4. kuvaelman v&lilla pari
vuorokautta, 4. ja 5. kuvaelman v&alilld noin pari vuotta ja 5. ja

6. kuvaelman vadlilla muutama tunti.

Ndytelmdn kantaesitys: 12.4.1938 Helsingin Kansanteatterissa (Eino
Salmelainen)
Elokuva ensi-ilta: 15.10.1939 (Valentin Vaala)

Vihrea k ul t a kertoo vuorineuvoksetar Kristine Bergma-
nin kaipuusta takaisin juurilleen, Lapin metsiin. Miehensad@ nukke-
vaimona selluloosateollisuuden huipulla elava sankaritar suorittaa
yvhtidn valtuuttamana tarkastajana matkan Lappiin ja saa oppaakseen
vhtidn ylimetsdnhoitaja Suontaan. Heid&dn vadlilleen muodostuu suh-
de, joka saa voimansa ympdristdstd, vapaasta, kahlitsemattomasta
luonnosta. Sankarittaren horjuminen padtdksessdan on samalla kamp-

pailua kahden vastakkaisen yhteiskunnallisen aatteen valilla.

1. Raha vastaan luonto

Vuorineuvoksen salongissa tapahtuvassa Vihredan kul
1l a n ensimmdisessd ndytdksessd kirjailijan on motivoitava mah-
dollisimman selvasti ei ainoastaan sankarittarensa tyytymattomyyt-
td8 suurkapitalistiseen ymparistddnsad vaan myds tyytymattdmyyden
oikeutus. Sankarittaren metsille menoon on saatava nayttavaa dra-
matiikkaa. T&dssd Wuolijoki onnistuukin. Ensimmdisessd naytodksessa
henkildsuhteiden kuvaamisen mydta tapahtuu mallikkaalla tavalla
voimien ja vastavoimien kehittely. T&h&n Wuolijoki tosin tarvitsee
hyvin paljon aikaa. H&n osaa marssittaa tapansa mukaan ndyttamdlle
eli vuorineuvoksen salonkiin vuorotellen ihmisid ja ihmisryhmia.

Kristinen ja vuorineuvoksen pitkdn vuoropuhelun jalkeen, jonka
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loppuvaiheeseen osallistuu myds perheen poika Rolf, sisdadan tulee
Hulda Soratie, entinen Juurakon Hulda. Naisten keskustelussa Kris-
tinen tyytymattdmyys saa nyt selkeampdd periaatteellista 1luonnet-
ta. T&l1l6in mySs ensimmdiset ennusmerkit tuntemattoman metsien
miehen romanttisesta hahmosta ilmaistaan Huldan repliikeissa 1luo-
massa vastakohtaa vuorineuvokselle, Kristinen aviopuolisolle. Té&-
man j&dlkeen Wuolijoki jda herkuttelemaan nédytelmdstddn J u u r a
kon Huld a mallinsa ottavalla jaksolla, joka kuvaa yl&dluo-
kan naisten 'yhteiskunnallisia' puuhailuja. Vuorineuvoksen salon-
kiin tulevat naiset kerdadvat rahaa teollisuudenharjoittajien orpo-
kotia varten. Kristinen ironinen suhtautuminen heihin on merkki
Huldan aatteellisesta vaikutuksesta.

Ensimmdisen kuvaelman loppuosan kallaa pitka jakso, jossa seu-
rataan vuorineuvoksen salonkiin kokoontuneen metsdteollisuuden
johdon edustajien tyytymattdmyyden ilmaisuja uudesta ylimetsanhoi-
taja Suontaasta. Nyt kdyvdt jo esiin yksityisen yrittédjatoiminnan
kovat pelisdanndt vastakohtanaan Suontaan 'yhteishyvdllinen' ajat-
telu ja sen soveltumattomuus yksityisen teollisuustoiminnan raaka-
ainehankinnan henkeen. Tarvitaan enda wvain hienostelevan rouva
Suontaan saapuminen ja ldsndolevien herrojen sympatiat hdntad koh-
taan, niin ylimetsanhoitajan tilanne on paljastunut. Ainekset toi-
seen naytdkseen, Kristinen ja Suontaan kohtaamiseen, ovat valmiit.

Vihredan kullan ensimmdinen ndytds kulkee yksityi-
sestd yleiseen, Kristinen ja vuorineuvoksen suhteesta yksityisen
yrittdjédtoiminnan pelisdédntdihin. Kristinen ongelmat avioliitos-
saan ja niihin 1iittyva symboli kultaisesta hakistd& hahmottavat
kuvan ihmisestd rahan kahleissa. Ihminen ja h&dnen ulkopuolellaan
oleva luonto ovat kokeneet saman kohtalon.

Kapitalistina Hella Wuolijoella oli omakohtainen kokemus por-
varillisesta elamantavasta ja kriittisend sitda kohtaan hadnen oli
helppoa ryhtyd kuvaamaan Kristinen kylldstymistd avioliittoonsa ja
ympadristddnsad. Vuorineuvos on vieraantunut suomalaisista talonpoi-
kaisjuuristaan ja suomalaisesta kulttuurista ja ndin kirjailija
motivoi vuorineuvoksen tdydellisen vieraantumisen luonnosta. On
tapahtunut juuri se, mistd@ Hella Wuolijoki kirjoittaa naytelmansa

esipuheessa viitaten kriittisesti myds omaan itseensd sahateolli-
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suusjohtajana:

Ja sitten tapahtui, ettd mets&n vihredstd kirkosta tuli muille ja
minullekin vihred kulta. Ihmiset tulivat ja alkoivat myydd oman
vihredn temppelinsd pylv&dita kullasta. Ihmiset muuttuivat sellai-
siksi, etteivat katsoneet endi vavistuksen ja pyhdn kunnioituksen
tuntein mahtavia., taivasta tukevia temppelipylv&dit&, vaan alkivat
kaataa niitd ja myydd niit& kullasta. Vanha jumala Pan pakeni kau-
huissaan kirveeniskuja. taivaankansi kallistui ja el&md madaltui

sitd mukaa kuin vihredn kullan kaatajat tunkeutuivat saloille.

Naytelman esipuheessa Wuolijoki hahmottaa ristiriidan ihmisen
alkuperédisen luonnonvaiston ja rahan mahdin v&dlille. Juuri tasta
nousee naytelman peruskonflikti: raha vastaan luonto, yksityiseen
intressiin perustuvat alisteiset suhteet vastaan ihmisten vadlinen
'luonnollinen' yhteys. Sankaritar kapinoi rahan mahtia vastaan,
vaikka raha ndyttdad saaneen valtaansa jo perheen jadlkikasvunkin.
Kristinen yksindisyys kultaisessa hé&dkissdan korostuu ja sankarit-
taren metsille 18htd saa draamallisen 1luonteen. Siind on kohtalo-
nomaista pakenemista, joka kiinnosti kansanrunoutta yliopistovuo-
sinaaan tutkinutta Hella Wuolijokea. Esipuheessaan Wuolijoki kir-
joittaa suomensukuisten kansojen vanhoista Hiisilehdoista, pyhista

metsistd ja metsdn suojasta:

Jumalan puut auttoivat, kun ihmiset lakkasivat auttamasta. Kun ih-
minen haluaisi piiloon, oli parasta juosta mets&ddn. metsdn tur-

viin.

Metsddn juoksemisen motiivi on erityisen selvdsti esilld myo-
hemmin kirjoitetussa ndytelmdssd N i s k avuoren nuordi
em an t &: ihminen pakenee kohtaloaan metsdan syliin. H&n palaa
sieltd kuitenkin jatkamaan rahan ja omaisuuden madardaamdd elamdan-
sd8, johon hd&nen on oma itsensd alistettava.Tédmd on N i s k a v u o
r e n nuoren emdnn adan temaattista ydintd ja sen
syntymisessd ei Vi hre dan kul1lan aihetta saa aliarvioi-

da, vaikka naytelmat muuten ovatkin etadlla toisistaan.
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2. Sankarittaren yhteiskunnallinen tietoistuminen

Voimien ja vastavoimien ryhmittelyn ja ristiriitojen kan-
nalta Vi hredan kullan yksindytdksinen ensimmdinen ku-
vaelma on onnistunutta draamaa. Ilmaisufunktioon kyteytyvaa nayt-
tamdllistd puhetta on paljon, mutta erityisesti ndytelmdn teemaan
liittyvid péddhenkildn tahtoperdistd luonnetta kirkastavia nousuja
on kolme.

Ilmaisulliset nousut tapahtuvat sddnndllisesti pitkien valmis-
televien jaksojen jdlkeen. Ensimmdisessd jaksossa on vastavoimana
vuorineuvos, ja Kristinen reaktio miestddn vastaan tapahtuu Huldan
aatteellisesta vaikutuksesta. Ilmaisullinen nousu Huldan ja Kris-
tinen vuoropuhelun aikana huipentuu sankarittaren draamalliseen

'ydinilmaisuun':

Mind kuulun ruuvina er#diseen koneistoon, ymmidrrdttekd$, mahdolli-
sesti unohdettuna tarpeettomanakin ruuvina t&h&n hyvin voideltuun
taloni koneistoon. Mutta minut pitd4 ruuvata irti, en pdidse itse

pois.

Keskustelu katkeaa porvarisnaisten saapuessa myyjdisten j&r-
jestelyn merkeissd. Tdssd kohtauksessa Wuolijoki pyrkii esittamaan
konkreettisesti, minkdlaisen koneiston osaksi Kristinen olisi
alistuttava. Sankarittaren kapinointi saa ilmaisunsa ironisella
ajatuksella kodittomien kissojen kasvatuslaitoksesta, jonka rouva
Kalteri ottaa ihastuneena vastaan. Kuvaannollisella nimelld Wuoli-
joki tahtoo viitata hé&dkkiin tai vankikoppiin, jossa nainen omaa
tilaansa tiedostamatta joutuu elamdan.

Tamdan valmistelevan jakson lataamana tahtova ja toimiva ihmi-
nen on Kristinessa herdnnyt entistdkin selvemmin. Seuraa tyypilli-

nen Wuolijoen sankarittaren pdamadrdtietoisuutta kirkastava puhe
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eli uusi nousukohta. Sankarittaren ilmaisulliset repliikit ovat
pitkid ja Wuolijoen on katkaistava ne sopivista kohdista Huldan
lyhyilla kommenteilla. Ilmaisullinen huippu rakentuu Kristinen pu-
heen viimeisissad lauseissa, joissa Huldan esikuvallisuus selkedsti

korostuu:

Minunkin tdytyy saada tuota tahdonvoimaa, mik&d teilld oli, kun te
tulitte valloittamaan tietoja, kuten sanoitte, autaaksenne heiti,
jotka jaivat Juurakolle. T&41td kdsin en osaa auttaa ketd&n. T&dl-

14 minulta odotetaan mieheni rahoja., eik&d minua itsedni.

Viimeisessa pitkdssd jaksossa Kristinen rooli oli jo vd@hdisem-
pi, sillad Wuolijoki on jo kohottanut hdnen tahtoperdisen luonteen-
sa ensimmdisen ndytdksen osalta valmiiksi. Ta@man jakson tarkoituk-
sena on hahmottaa yleiseltd tasolta kultaista hakkid& kiinni pita-
vdt voimat. Yksityiseen intressiin perustuvat pelisdinndt tulevat
esiin varsinkin Suontaasta kaydyn kriittisen keskustelun myota,
jota selluteollisuusmiehet kdyvat. Rouva Suontaan esiintyminen
jatkaa taas porvarillisten naisten sarjaa.

Kristinen hyvastijattd on reaktio monella taholla esiintyville
vastavoimille ja hd@nen repliikkinsd on samalla ensimmdisen naytok-

sen viimeinen:

Hyvdsti sulfaatit ja sulfiitit, insinddrit ja vuorineuvokset! Ja

puulaakit! Mind menen metsille!

Ilmaisullinen nousu on lyhyt, mutta iskevd. Kristine ei enaa
tee tavanomaista jokavuotista metsille 1&dhtoddan, vaan sanat kuvaa-
vat sankarittaren paamaardatietoisuutta vapautua kultaisesta hakis-
taan. Tata paljastavat jo Hella Wulijoen ohjausviitteet. Kun vuo-
rineuvos suutelee Kristined hyvastiksi poskelle, sankaritar "pyyh-
kdisee poskestaan vuorineuvoksen suudelman jéljen".6 Tapahtuman
ndakee metsdnhoitaja Klinkman. Han kuuluu Wuolijoen henkildgalle-
riassa miellyttdvien vanhempien herrojen joukkoon, joiden sympa-

tiat ovat ilmapiirid tuulettavien sankarittarien puolella, vaikka
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he asemansa vuoksi eivdt suoranaisesti voikaan 1liittyd taisteluun

vanhojen normien kaatamiseksi.

3. Eramaa ja sivilisaatio vastakkain

Kristinen hyvédstellessd seurapiirinsd ja l&dhtiessd metsille on
ylimetsédnhoitaja Suontaa jo tavallaan esitelty. Yhtidn parjattu
ylimetsédnhoitaja on metsdasioissa hdmdldisen suoraviivainen eiké

7 "
metsdos-

hdnelld ole vuorineuvoksen vaatimaa "mukavaa liukkautta"
toissaan. Suontaa on ilmoittanut vastustavansa jyrkadsti johtokun-
nan tarkistusmatkoja ja erityisesti sitd, ettd hédnen vieraakseen
ldhetetddn nainen. Kun lisdksi ensimmdisen naytodksen lopussa yli-
metsdnhoitajaa moititaan 4&ksyilevédksi vallesmanniksi ja karhuksi
ovat jannitteet koossa toiseen ndytokseen siirtymiseksi.

Ndytelman rakenteen kannalta ratkaiseva puute on kuitenkin se,
ettd jannitteet romahtavat nopeasti paikallaan pysyvadan romantti-
seen tunnelmaan. Sankari tapaa sankarittaren 6isen talvisen luon-
non keskella kuutamon luodessa hohdettaan ja tahtien tuikkiessa.
He tarkastelevat toistensa kasvoja vuorotellen tulitikun valossa
ja 1loytavat toisensa. Heiddn yhteytensd, hengenheimolaisuutensa
vahvistuu sankarittaren kertoessan omasta kaipuustaan takaisin
metsille, ympdristddn, josta hd&n nuorena oli lahtenyt ja naitu
rikkaan vuorineuvoksen rouvaksi.

Kristinen wusko 1luonnon henkiseen olemukseen korostuu h&dnen
repliikeistdan ja saavuttaa oivallisen kaikupohjan oisella koh-
tauspaikalla. Jo sankarittaren ensimmdisistd sanoista viestittyva
luontosuhde riisuu ylimetsdnhoitajan puolustusmekanismit: sanka-
rittaren sisdinen kauneus vastaa ulkoista viehatysvoimaa, jota tu-
litikun valo hetkeksi paljastaa. Pian he huomaavat, ettd heitd yh-
distdd aatteellinen rengas, Kristinen is&d. T&mé& oli aikoinaan nuo-
rille metsdnhoitajille "saarnannut omaa metséuskontoaan".8 N&din

Hella Wuolijoki pyrkii rakentamaan aatteellista perustaa Kristinen
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luontosuhteelle. Erdadanlaiseksi johtoajatukseksi Wuolijoki kohottaa
Immanuel Kantin kuuluisat sanat, jotka Suontaa lausuu Kristinelle

myShemmin rakovalkean &drella:

Metsd tekee hiljaiseksi ja arvokkaaksi: 'Pdani p&&dlla tahtitaivas,

sis&dllédni moraalilaki’.

Ihmisen ja luonnon vadlinen suhde ei voi rakentua ihmisen it-
sekkaan oman voiton pyyteen varaan. Hiljaisuutta ja arvokkuutta
Kristine ndkee Lapin metsdjatkissd. Heidan huonot kamppdnsa ja
kehnot palkkansa ovat taas esimerkkeind puulaakien sddlimattomasta
omanvoiton pyynnistd. Luonnon tunnelmointi alkaa ndin verkkaisesti
vaihtua yhteiskunnallisiin kuviin toisen naytdksen lopussa. Vanhan
metsatydnjohtajan Virkkulan tuskainen kuvaus omista tunnoistaan
kaadettavan naavaisen valtakuusen vierelld ilmentd&d kansan tiedos-
tamatonta, vaistonvaraista tuntemusta luonnosta pyhadna. Ristiriita
puulaakin toimintaperiaatteisiin kohoaa kuvaksi, jossa kansan pi-
tamat pyhat arvot kohtaavat 1liiketaloudelliset periaatteet: Vanha
kuusi on Jumalan sormi, ja metsan kaatajat ovat salojen ryovarei-
ta.

Virkkulan puhetta seuraa pian Suontaan pitka replikointi. Kan-
san syvien rivien itsetiedoton suhde luonnon henkiseen olemukseen
vaihtuu nyt tietoiselle jarkevan jarjestyksen tasolle. Yhteiskun-
nallinen sanoma on selvda ja yksiselitteinen. Yksityinen intressi

ja valtion etu erotetaan selkedsti toisistaan eli Suontaan sanoin:

Minut on opetettu hoitamaan metsi& Suomen valtion hyvdksi, kasvat-
tamaan niit& tuleville sukupolville. ... Minussa ei ole miesta
pusertamaan ihmisistad tystd yhden yhtidn hyvinvoinnin lis&amisek-
si. Minun mentaliteettini on kasvatettu pitadm&an silm&lla koko
valtion etua. suunnittelemaan kansan omaisuutta. En kykene olemaan
yksityisyhtidn renkind - voin palvella vain jarjellistd jarjestet-

10

tya teollisuutta.

Varsinaisia ndyttamo6llisia vastavoimia Suontaalle ja Kristi-

nelle on Hella Wuolijoella tarjota toisen ndytdksen era@maakuvissa
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vain vahdn. Kun Suontaa saa jatkien varauksettoman tuen, jaa jal-
jelle wurallaan eteen pdin pyrkiva nuori metsadnhoitaja Kuntonen,
joka Jumalan sormien sijasta ndkee metsadssa kasvavan vain kuutio-
jalkoja. Metsille luovutuksiin saapunut Klinkman taas edustaa rea-
liteetteihin mukautumista. Valtion metsien hoitajana han tietaa
kokemuksestaan, ettd wvaltio kuuluu vuorineuvoksille. H&n on luopu-
nut niistd unelmista, joita Suontaa vield elattaa. Ndain kirjailija
on vihdoin tehnyt mahdolliseksi wuuden askelen Kristinen ja Suon-
taan vdliseen suhteen draamallisessa kuvauksessa. Vuorineuvokset-
taren anataessa varauksetonta tukeaan ja rohkaisuaan Suontaalle
tamdn mielessd on kypsynyt pdatds erota yhtidn palveluksesta ja
siirtyd hoitamaan valtion metsid Lappiin.

Toisen naytodksen toisen kuvaelman loppuosassa Hella Wuolijoki
on vihdoin kyennyt vapauttamaan tunnelmointiin pysdhtyneen Kristi-
nen tietoisuuden. Virkkulan kuvaus vanhan puun kaadosta ja Suon-
taan tinkimdttomat yhteiskunnalliset katsomukset ja halu toteuttaa
myos kaytanndssada aatteensa mukaista eldamdaa saavat Kristinen nake-
maan luonnon myds ihmisessada itsess&ddn. Sankarittaren tietoisuuden
kohoamista kuvaavat hdnen sanansa: "Kadehdin ihmisid, jotka kyke-
nevdt elamddn vakaumuksensa mukaan".11 Suontaan wvaikutuksesta
Kristine saa voimaa toteuttaa myd6s omat unelmansa irtautuakseen
loppullisesti menneisyydestdan. Han paattaa lukea "satukirjansa"
kannesta kanteen. Kristine on valmis seuraamaan sankaria: "Tulen
... vaikka pohjoisnavalle".12

Erdmaanayttamén viimeisessa kuvaelmassa pohjoisen luonnon kes-
kelld sivilisaation ulottumattomissa oleva uudistorppa symboloi
mahdollisuutta sankarin ja sankarittaren rohkean paatoksen toteut-
tamiseen. N&din Hella Wuolijoki toistaa tuotannolleen tunnusomais-
ta ajatusta kaiken alusta alkamisesta. Sen ilmentamiseksi han
kdyttda N i s kavuoren nailiset -naytelmdstda tuttua
vertausta miehen syddmen 1ly&nneistd. Tosin Vihredssaa
k ullas s a unelmien rohkean toteuttamisen kynnyksella nai-
nen - kun taas Niskavuoren naili s 1s s a mies -
vetdytyy pois ratkaisevalla hetkelld. Vanhat yhteiskunnalliset
konventioit wvoittavat. Sankaritar kutistuu pieneksi sdikahtéden

miehen luonnonvoimaa.
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Uudistorppakuvaelma on eldvdad draamaa, jossa Kristinen sisdi-
nen mind kamppailee kahden vaikuttavan voiman vdlissd. Jo kohtauk-
sen alussa kdy ilmi Kristinen epdrdinti: hentona naisena hédn ei
voi tehda suurta ratkaisua. Vastavoimaksi nousee ulkoisen luonnon
synnyttdma ihmisen vaistoelamd. Se valtaa Kristinen hé&dnen kuulles-
saan Suontaan kirveeniskujen &ddnen td@mén hakiessa havuja sankarit-
taren makuusijaa varten. Samassa yhteydessd heidan vuoropuheessaan
kuvataan matkalla tapahtunutta eksymistd@ lumimyrskyssd. Juuri sen
aikana Kristine o01i Suontaan syliin painautuneena kuunnellut mie-

hen sydamen lydntejd. Kristinen sanoin:

Mind kuuntelin wvain, miten miehen syddn 16i. Kloks. kloks, aivan
rauhallisesti, niinkuin 1luulisi kasvavan puun syddmen lyovan, sen
punaisen hongan sydamen. Se tuli kuin rakovalkean sulattaman maan

13

uumenista. se oli voimakkaampi myrskyd ...

Sankarittaren sanoissa kirjailija on vaikuttavan romanttisesti
tavoittanut tunnelman, jossa luonto nousee vastavoimana yhteiskun-
nallisille konventioille. Kristinen eteen aukeaa tie, johon astu-
malla hd&n Suontaan tapaan vapautuisi "kirkosta, kulttuurista ja
puulaakeista".14 Tassa kohtauksessa tunteet ovat jo leimahtamis-
pisteessddn, mutta Kristine ei pdase ristiriidastaan. Luonto vetaa
hantad Suontaan puoleen, mutta yhteiskunnalliset sidonnaisuudet
saavat hé&dnet ndkemdan uuden tilanteensa kaikesta huolimatta mie-
lettoméaksi.

Kuvaelman 1lopussa Wuolijoki erottaa ristiriidat toisistaan.
Suontaa kertoo aluksi vanhan tarinan Pakokyldn synnysta. Siind ko-
rostuvat miehen ja naisen alkuvoimainen yhteys sopusoinnussa era-
maahan. Heti kertomuksen jdlkeen yllattédvéd vastavoima murtaa Kris-
tinen. Metsatytmies tuo Suontaalle viestin té&médn vaimolta ja nadky-
md arkipdivastda valtaa sankarittaren mielen. Ohjausviitteen mukai-
sesti "katkerana" Kristine lausuu: "Ehk&pa kirkko ja kulttuuri ...
kurkistivat sisaan".l®

Eldmé&n turvalliset ja tutut kuviot voittavat. Sankarittaren

esteettinen suhde ympdristddnsad ei saavuta tekojen astetta ja héan
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hakee romukopasta kuluneita maailmankatsomuksia, kuten Suontaa
pettyneena toteaa. Sankaritar lausuu alistuneena: "Muutama metri
leveyttda ja kymmenen kilometria syvyytta ... meid&dn valillamme
leikki 1oppui".16

Padtelmanada erdmaandyttamdstada eli ndytelman toisesta naytokses-
td voidaan todeta, ettd Wuolijoki tavoittaa sankarittarensa draa-
mallisuuden vasta p&ddasiassa viimeisessd kuvaelmassa. Tuolloin
Kristinen sisdista kamppailua ilmaisevat kolme nousukohtaa raken-
tavat selvdn draamallisen liikkeen: aluksi Kristinen epdilys, jon-
ka sitten luonnon alkuvoimat kumoavat ja lopulta kamppailun rat-

kaisee sivilisaation vastaisku.
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4. Vapautuminen kultaisesta hakista

Kolmas eli viimeinen naytds jakaantuu kahteen kuvaelmaan. Vuo-
rineuvoksen salonkiin wuudelleen siirryttdessd@ on kulunut kaksi
vuotta aikaa sankarittaren Lapin matkasta. Hulda Soratien kautta
kuvataan jédlleen Kristinen herdadmistd tiedostamaan oman tilansa.
Sankarittaren tietoistumisen kasvu huipentuu selkedadn kuvaan sii-
ta, ettda hdanen on valttamatonta 1ahtea kultaisesta hakistansa.
Huldan kohoaminen aatteelliseksi esikuvaksi hahmottuu Kristinen

tunnustuksellisessa repliikissa jo kohta Huldan saavuttua:

Sivistynyt! - En jaksa kuulla sitd ... Tietoja minulla on ... mut-
ta siitd on vield pitk&d matka sivistykseen. Sivistynyt on se, joka
tuntee eldmdn kehityslait ja sisdisestd velvoituksesta elda ja
toimii niiden mukaan kuten sind olet kaikseta huolimatta sittenkin

tehnyt.

Huldan kautta kay myOs selville Suontaan vaiheet. Huolimatta
siitd, etta Suontaa toimii valtion metsdnhoitajana kaukaisessa La-
pissa, hédnen maineensa on kantautunut Helsinkiin ja Eduskuntaan
asti. Han on menestykselld taistellut palkkojentarkastuskomiteassa
puulaakien palkkapolitiikkaa vastaan. N&in Kristine joutuu nake-
mddn nyt todellisen kuilun kasvaneen itsensd ja Suontaan valille.

Rouva Suontaan saapuminen ja hanen uutisensa uudesta aviolii-
tostaan saavat Kristinessd vihdoin aikaan Huldan odottaman - ja
vaatiman - reaktion. Vuorineuvoksetar n&dkee nyt havainnollisesti
turhamaisen rouva Suontaan kautta yhteiskunnan, jonka hyvaksi héan
itse aikoinaan luopui pyrkimyksistddn. Seuraa ilmaisullinen nousu,

joka todistaa Kristinen tiedostavan selkedsti oman asemansa:

Mind olen ollut hullu, naurettava! Samanlainen pikkuporvarillinen
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kana kuin tuo toinen, joka 1&hti. Min&d ... en tahdo olla niiden

kaltainen. jotka ovat vieneet minulta minun mieheni.

Sankarittaren alttius itseironiaan ei vielda ole 1lopullisen
pdatoksen tae. Kultaisessa hdkissa eldneen Kristinen arkuus asete-
taan vastakohdaksi Huldan tahtoperdisen luonteen kanssa. Huldan
rohkaisu samoin kuin moiteen sanatkaan eivdt endd ole kohteliaita
sanakaddnteitada vylhdisen vuorineuvoksettaren kanssa. Toverillinen
sinuttelumuoto on nostanut Kristinen tukena toimivan Huldan vapaan
naisen ihannekuvaksi. Vastakohtaa Kristinen heikkotahtoisuudelle
hahmottaa my®s Suontaan hetkellinen viivahtdminen vuorineuvokset-
taren 1luona. N&in sekd@ Hulda ettd& Suontaa kumpikin kohtalonsa
omiin kdsiinsd ottaneina ilmentadvadt Hella Wuolijoen ideaalia kuvaa
uuden yhteiskunnan ihmisestd. Kummankin esikuvan kautta Kristinen
sisdinen luonto her&dtetddn uudelleen ja kuvaelma paattyy ilmaisul-
lineen nousuun, jossa sankaritar on vihdoin saanut voimaa aloittaa
kaiken alusta.

Kolmannen ndytOksen jdlkimmdisessa eli naytelmdn viimeisessa
kuvaelmassa seurataan, miten Kristinen paatds kadytanndssa toteu-
tuu. Hella Wuolijoki osaa johdatella taitavasti aatteellisesti
vastakkaiset voimat lopulliseen valienselvittelyyn.

Yksityisen metsdteollisuuden johdon katkeruus Suontaan palkka-
poliittista toimintaa kohtaan tuo naytté@mdlle lopullisen ristirii-
dan yksityiseen ja 'yhteishyvaan' perustuvien toimintojen vadlille.
Tdmdn konfliktin puitteisiin Wuolijoki pyrkii sijoittamaan Kristi-
nen pddtdksen kdytanndllisen toteutuksen. Onnistuneesti kirjailija
antaa ik&d&n kuin luonnon itsensd& puhua. Kristinen kertomus Pakoky-
ldn synnystd - hdn sijoittaa siihen taitavasti itsensd ja Suontaan
tilanteen - tuo vuorineuvoksen salonkiin yhteyden luontoon, jota
yksityisyhti® avohakkuulaskelmillaan ei tavoita. Tarvitaan enaa
konjakkia nauttineen Suontaan pari rohkeata sanaa vaarasta tulla
rikkaan rouvan rakastajaksi ja sankarittaren antama korvapuusti.
Nain rakentuvat puitteet Kristinen ja Suontaan julkiselle suudel-
malle, jossa on draamallista nayttavyyttd. Sitd samaa kirjailija

pyrkii my6s tavoittamaan Kristinen eleessd, kun tdmd ojentaa vuo-
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rineuvokselle sormuksensa ja helminauhansa osoituksena siita, etta
rikkaudet eivadt pidattele hanta kultaisessa hdkissd. Ndin, ikdén
kuin alastomana, Kristine l1ahtee vuorineuvoksen talosta takaisin

Lappiin ja aloittaa elamdnsd alusta matkatoverinsa kanssa.

5. Naytelmd - elokuva

Kun Vihredan kullan ndytelmatekstistda etsittiin
sankarittaren tunnetta ja pdamdaria esittdvia ilmaisullisia koh-

tia, erottautui erityisesti kolme jaksoa muista:

1. N&aytelmdn ensimmdinen kohtaus, jossa motivoidaan sankarittaren
18hto metsille.

2. Neljas eli uudistorppakuvaelma, jossa seurataan Kristinen si-
sdista kamppailua.

3. Viides kuvaelma, jossa Kristinen yhteiskuntakriittinen tietoi-
suus kohotetaan uudelleen.

Motivoidessaan Kristinen 18hdon metsille Valentin Vaala19 ei
elokuvassa nosta sankarittaren kapinamieltd draamallisin keinoin,
joten ndytelmdn henkildrakenteeseen elimellisesti kuuluva Juurakon
Hulda eli Hulda Soratie puuttuu. Elokuvallisen kielen myotd katso-
ja saa nopeasti kdsityksen vuorineuvoksen ja Suontaan jyrkdsta
vastakohtaisuudesta. Niinpd ei edes Huldan ennustuksia tarvita,
silld ne tekee itse katsoja mielikuvituksessaan. Vaala hahmottaa
nopeasti leikkauksillaan kahden eri maailman ristiriidan ja si-
joittaa kuvaan myos ihmiset.

Elokuvassaan Vaala kdyttda taitavasti hyvadkseen naytelmdn ku-
vauksellista puhetta. Kun insind6ri Sarma ndytelmé&n ensimmdisen
kuvaelman 1lopussa kertoo hermostuneena Suontaasta tehtaan raaka-
ainepulan aiheuttajana aloittaa Vaala elokuvansa repliikit Saraman

ja Suontaan karjekkadlla sananvaihdolla, joka kadyddaan selluloosa-
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tehtaalla.

Ylimetsdnhoitajan maaratietoisen esiintymisen vastapainoksi
kuva siirtyy vasadhtédneeseen vuorineuvokseen ja té@mén seurueeseen,
joka salonkivaunussa matkaten on tulossa eré@maan liepeilld sijait-
sevan tehtaan paikallisjohtajan vieraaksi. Vaala ei ainoastaan
nosta esiin kahden maailman v&dlista riitasointua, wvaan han myos
tuo ne toistensa yhteyteen: 0ista metsdmaisemaa halkova veturi 1luo
jo omalla tavallaan kuvaa ihmisen védkivaltaisesta tunkeutumisesta
saloille.

Luonnon kunnioitus ja sen sdalimatén riisto tormaavat toisiin-
sa myOs saloilla. Kun Kristine salonkivaunussa ilmaisee kaipuunsa
metsille, kamera kulkee sinne todistamaan Virkkulan tuskaa kaadet-
tavaksi maaratyn ikihongan juurella. Katsoja johdetaan selluteh-
taan raaka-ainehankinnan periaatteisiin kdytdnnon tasolla: tehtaan
nuori metsdnhoitaja hiihtdd Virkkulan luo puhuen puun muodossa
kasvavista standardeista ja liikeperiaatteista, jotka hdnen mu-
kaansa ovat ihmisen ainoa 1laki erdmaillakin. Rytisten puu pian
kaatuu puulaakin metsdnhoitajan vaatimuksesta ja Virkkulan osana
on lopulta vain lohdutella kaadettua 1luonnon monumenttia. N&ain
elokuva jo alussa - kuvauksellista nayttamopuhetta hyvdksi kayt-
tden - hajottaa ndytelmé&n rakenteen jédrjestden sen osia uudeksi
kokonaisuudeksi pureutuen nopeasti jokaiseen elementtiin siitad pe-
ruskonfliktista, jonka eri osia voidaan nayttamodlla esittda wvain
tarkassa jarjestyksessd pitkien naytdsten aikana.

Leikkaus rinnastusten ja vastakohtien tekij&na elokuvan alku-
jaksoissa 1luo eldvaa elokuvan kieltd. Toisaalta se antaa hahmon
erdmaihin tunkeutuville voimille ja n&diden toimintaperiaatteille.
Toisaalta taas ryhmitetdan 1luontoa puolustavat vastavoimat eli
kansan tiedoton, myyttinen luonnon kunnioitus ja ylimets&dnhoitajan
rationaalinen vastustus luonnon riistoa kohtaan.

Ristiriita saa ilmaisuna my®s 1luontokuvissa. Elokuva alkaa
otoksella, jossa janis pyrahtdaa peldstyneend juoksemaan lumihangen
sisdlld olevasta kolostaan. Kuva nostetaan hangesta hitaasti ylos-
pain, jolloin katsoja huomaa, ett& jadniksen asuinsija olikin ran-
tamaisema. Vastakkaisella rannalla kohoaa sellutehdas. Sen uhkaa-

vaa asemaa luonnolle korostaa jo musiikki, joka muuttuu raskas-
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sointiseksi. Seuraavan otoksen tuottaa alhaalta yl0s tehtaan sa-
vuavaan piipuun suunnattu kamera. Syntynyt ldhikuva piipusta on
ldhikuva uhkasta, jonka edestd jadnis vapaan luonnon symbolina on
juossut pois. Seuraavat otokset kuvaavatkin jo sita osaa 1luontoa,
joka ei voi juosta. Tehtaan 'ammottavaan kitaan' kulkevat propsi-
kuutiot toisensa jdlkeen syottolaitteen ohjaamana. Nyt kuvaan tu-
levat mukaan jo ensimmdiset ihmiset, ilmeisesti p&divadvuoroonsa
kiiruhtavat tyomiehet +tehtaan savujen keskellad. Vasta nyt kamera
siirtyy kuvaamaan Sarman ja Suontaan kiistaa hakkuiden tavoitteis-
ta ja hinnoista. Vaalan alkuotoksia voidaan tulkita pyrkimykseksi
avata elokuva Hella Wuolijoen 'alkueldmykselld': Vaala esittaa vi-
suaalisesti Wuolijoen V i h red8dan kullan esipuheessa
lausumia ajatuksia luonnon pakenemisesta ihmisen tielta.

Luontokuvillaan Vaala ilmentdad tehokkaasti my®s Kristinen aja-
tusmaailmaa. Kun Kristine valmistautuu tehtaan paikallisjohtajan
asunnossa eridmaaretkelle 1&dhto6tn, kuuluu tehtaan pillin &&ni. Elo-
kuvassa seuraa montaasijakso, jossa tehtaan soiva pilli leikataan
erdmaamaisemassa kurkkuaan ddntelyyn kurottavaan suteen - ja pala-
taan takaisin otokseen tehtaan pillistd. Ndin pillin &48ni on siir-
retty suden wulvonnaksi - ja pdin vastoin. Nyt seuraa 1&dhikuva
Kristinen kasvoista, jolloin painottuvat hdnen lausumansa sanat:
"Suuret sudet wulvovat". Kamera on seurannut Kristinen tajuntaa.
Ristiriita ympartivdan seurapiiriin syntyy muiden kommenteista,
joita edustaa insinoori Sarman rouva: "Aivan, paivadvuoro loppuu ja
iltavuoro alkaa".

Edelld 1lyhyesti selostettu otosryhmd@ on erityisen selked esi-
merkki Jukka Sihvosen maadrittelemasta avainkuvasta. Otoksista syn-
tynyt kokonaisuus, kuva, on tiivis propositioiden kasautuma. Se on
elokuvallisen ilmaisun huippu, joka vaikuttavalla tavalla on luo-
nut kuvaksi Kristinen ajatusmaailman ja valmistaa lopullisuuden
tuntua h&dnen 18hddlleen.

Aiemmin salonkivaunussa sankaritar oli jo lausunut kylldsty-
neenda tahtovansa paddsta pois kuuntelemasta ainaista keskustelua
sulfiiteista ja sulfaateista. Kristinen tyytymdttomyyden ilmaisu
on Vaalalla v&lttamatdn askel hdnen rakentaessaan avainkuvansa,

johon h&dn on tiivistdnyt Kristinen ajatusmaailman ja h&nen tahton-
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sa. Hanen seurueensa ei ymmdrrd sanoja suuren suden ulvomisesta ja
kuittaa ne tyypilliselld arki-ihmisen mekaanisella havainnolla.
Kristinen konflikti 'valistuneeseen' ympadristodnsa lahentda hanta
luontoon. Se ilmaisee samaa luontoihmisen herkk&da vaistoa, joka
vei - aiemmin kuvattuna - Virkkulan ristiriitaan nuoren, kuutio-
jalkoja metsan sijasta ndkevan metsdnhoitajan kanssa.

Avainkuva 1iitt&d&d Kristinen luontoon monessa mielessd jo ennen
kuin hdn on sinne edes l&htenytkdadn. Itse asiassa jo elokuvan alun
avausotoksissa Vaala valmisteli avainkuvaansa. Tehdasmaissemaan
vaihtuva luontokuva on selvad avainkuvan olemuksen variointi, silla
jdlkimmaisessd sijoitetaan Kristine katsojalle jo tuttuun kahden
maailman vdliseen ristiriitaan.

Vaalan avainkuvaa voitaisiin nimittdd elokuvalliseksi 'ydin-
repliikiksi', jossa sanat ovat vain kuvaan tiivistettyjen proposi-
tioiden kasautuman yksi rakennusosa. Syntyneen kuvan ero ndytelman
keinoin ilmaistuun sankarittaren draamalliseen kohoamiseen on sel-
ked: motivointi Kristinen hyvastijattoodn ympdristdlleen ja sen
edustajille tapahtuu elokuvassa eri teitd kuin naytelmdssa, jossa
Kristinen tahtoperdisen 1luonteen kohottaminen tapahtui tarkasti
valitun 'henkilokuvion' myota.

Elokuvatutkimuksissa korostetaan usein té&mé&n nuorimman taide-
muodon herkkyyttd kuvata ihmisen, luonnon ja esineiden suhteita:
vain elokuva kykenee kuvaamaan tyota ja kulutusta reaalisena, ai-
neellisena toimintana. Elokuvan estetiikan keskeisend perusele-
menttind on toiminta ja 1liike, kun taas ty® teatterissa muuttuu
teatraaliseksi tyoksi ja eleiksi.zo

Vihredan kullan ensimmdisen ndytdksen elokuvasovi-
tuksen erityiseksi ansioksi on luettava, ettd Vaala ei sido kame-
raansa vuorineuvoksen huoneeseen, vaan hédn pureutuu monipuolisesti
juuri toimintaan ja 1liikkeeseen. Aluksi h&n panee vuorineuvoksen
seurueineen vaihtamaan ndaytelmasta tuttuja repliikkejad salonkivau-
nussa. Aidnieffektit ja otos kiitdvidstd junasta 1luovat illuusion
liikkeestd. Kuvat kielivat samalla teollisuuspiirien wvallasta ja
tehokkuudesta. Leikkaus puun kaatoon ilmaisee jo valittOmasti te-
hokkuusajattelun negatiivisen puolen, uhkan luonnolle. Kamerallaan

Vaala korostaa erdmaan ikihongan ylevyytta ja rauhaa, joka muuttuu
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puun kaatuessa kiihtyvaksi liikkeeksi lopettaen puun olemassaolon.
Naytelman perusristiriita on siirretty kuvalliselle tasolle ja on
saanut ndin elokuvallisen ulottuvuuden. Tahan Vaala tarvitsi Virk-
kulan kuvauksellista nayttamopuhetta toisesta naytodksesta, mutta
samalla vasta konkreettisen tyon ja sen tuloksen kautta voitiin
tavoittaa wvaikutus: sanat palvelevat kuvaa realistisesta tapahtu-
masta.

Kun vuorineuvoksen seurue on saapunut salonkivaunusta tehtaan
johtajan asuntoon on rouva Suontaan vuoro esiintya. Leikkauksil-
laan Vaala 1l&dhentdaa rouva Suontaata ja miehensd@ arvostelijoita.
Tama tapahtuu mm. erottamalla hetkeksi miehet ja naiset omaksi
ryhmdkseen ja seuraamalla kummankin keskustelua. Elokuva toistaa
omalla kielellddn Hella Wuolijoen p&damddraa ja ndin tarpeellinen
kontrasti Kristinen ja rouva Suontaan vdlille on syntynyt.

Kuvatessaan vuorineuvoksettaren ja ylimetsa@nhoitajan 06ista
kohtaamista Hella Wuolijoki joutui sopeutumaan nayttamén rajoituk-
siin. Kristinen reki piti saada pysdhtymdan ja kuski hevosineen
pois. Lisdksi sankarittaren piti kertoa tulomatkansa elamyksista,
jotta héanen luonto-suhtéensa paljastuisi ja yhteys Suontaahan voi-
si ndin syntyd. Toimintaan ja liikeeseen perrustuvalle elokuvalle
sitdvastoin Kristinen kuvaukselliset repliikit olisivat olleet
erityinen painolasti. Niinpa Vaala konkretisoi Kristinen luonto-
elamyksen Suontaan ja Kristinen yhteisen matkan aikana. Kristinen
sanat Pan-jumalasta saavat elokuvallista tehoa kun ha&n lausuu ne
synkdn kuusikon keskelld. Edelleen kun reki kolahtaa Niemikylé&n
nurkkaan, se tapahtuu elokuvassa konkreettisesti. Tuvassa oleva
heraa nukahtaakseen uudelleen. Idyllista tehddan konkreettista eli
sille rakennetaan elokuvassa realistis-konkreettiset puitteet.

Vihredan kullan toisen ndaytdksen eli eramaakuvael-
mien sovitus elokuvaksi avaa katsojien eteen Lapin luontoa. Rekia-
jelu wvaihtuu v&dlilld hiihtédmiseksi metsatydmaille ja ndin myds
tyon maailma esittaytyy konkreettisena. Jylh&n luonnon ja sen rau-
han vastakohdaksi rakennetaan otokset puiden kaatumisesta, jotka
seuraavat toisiaan yh&d kiihtyvamm&dlla& nopeudella. N&in luodaan mo-
nella tavalla jatkuvuutta filmin alkujaksoon kuuluvalle puunkaato-

kuvalle. Virkkulan sijalle on nyt asetettu Suontaa ja varhaisempi
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tilanne hieman muunneltuna toistuu: kaadetaan puu, joka olisi pi-
tanyt jattaa paikoilleen.

Virkkulan asemesta nyt Suontaa - Kristinen seurassa - seisoo
kaadetun puun vieressd, mutta tdlla kerralla tilanne paattyy jo
toisin, silla Suontaa erottaa kaatomiehen taman tekeman virheen
vuoksi. Kuva on syntynyt tadysin néadytelmdatekstin ulkopuolelta ja
tuloksena on - Andrewin terminologian mukaan - hyvin onnistunut
ristedminen. Kyseisen irroittautumisensa vuoksi elokuvailmaisu
sailyttaa yhteytensa alkuperdiseen naytelmaan: Suontaan toiminta
metsdaty®maalla kohottaa hdnen hahmoaan puulaakin toimintaperiaat-
teille kriittisena. Naytelman eramaakohtauksissa Suontaa ilmaisi
vain sanallisesti tyytymattomyytensa yhtiddn. Sen sijaan Vaala ky-
keni konkreettisen tyon kuvauksen myota kohottamaan omin keinoin
alkuperdisen naytelman perusristiriitaa, jonka tuloksena toteutuu
Suontaan pdatds muutta rohkeasti elamansa rataa.

Naytelmatekstissa uudistorppakuvaelmaa edeltdva jakso paattyy
Kristinen ratkaisevalta nayttdvdan ldhentymiseen Suontaahan ja ta-
man katsomuksiin. Samalla mies itse saa voimaa lopullisen askelen-
sa ottamiseen. Elokuvassa sitdvastoin tama nousu siirretdan myo-
hempddn ajankohtaan eli kohtaukseen eksymisesta lumimyrskyssa. Nyt
voidaan rakentaa sellaista, mikad ndytam®lla sivuutettiin vain ku-
vauksellisella puheella: konkreettista symboliikkaa. Luonnon voi-
mana lumimyrsky eksyttdada Kristinen kintereiltad porvarillisen taus-
tan. Rakovalkean loimussa hdn ikdan kuin syntyy uudelleen sankarin
turvallisessa sylissa. Suontaan kokema uusi yhteys Kristineen pur-
kautuu vasta nyt paatdkseen erota yksityisyhtidn palveluksesta.
Jakso loppuu miehen dkillista vapautumista esittdvaan kuvaan, jos-
sa Vaala kayttaa hyvakseen naytelman repliikkeja ja asettaa lopul-
ta tapahtumaa symboloimaan hevosen lahtemisen nopeaan juoksuun.

Uudistorppa rakastavaisten yhteyden punnitsijana nousee ndin
esiin elokuvan kerronnassa eri teitd kuin draamassa. Uudistorpassa
Kristinen ei tarvitse lausua muistojaan vahvistaakseen omaa tahto-
perdista luonnettaan ja Vaala korvaa tdmdn draamallisuuden yksin-
kertaisella ja tutulla elokuvallisella ilmaisukeinolla, sankarin
ja sankarittaren intohimoisella suudelmalla. Kaannekohdan eloku-

vassakin muodostaa Suontaan saama viesti vaimoltaan, joka tuo tul-
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lessaan arkielaman raskaat velvoitteet Kristinen mieleen. MyOs
elokuvassa sankaritar lausuu paljon puhuvat sanansa: "Muutama met-
ri leveyttd, ja kymmenen kilometrid syvyyttd meidén vdlilldmme".

Kun Hella Wuolijoki jdlleen kolmannessa ndytoksessd keskittyy
Kristinen sisdiseen kamppailuun, hdnen draamallisuutensa naytta-
mélliseen esittamiseen, ei Vaala seuraa ndytelmdatekstia ja han on-
nistuu valttamdan filmatun teatterin vaarat. Niinpa kohottaessaan
uudelle Kristinen tietoisuuden Vaala rikkoo jdlleen - ehkd selvim-
min - ndytelmdn ilmaisukeinot, silld hdn antaa kuvien suorittaa
eeppistd tehtdvaansa. Elokuvassa vuorineuvos vie vaimonsa Euroopan
suuriin huvikeskuksiin, Berliiniin, Wieniin, Budapestiin ja Lon-
tooseen. Katsoja seuraa Kristined Berliinin filharmonikkojen kon-
sertista Wienin valssien pyorteisiin ja ndkee, miten sankarittaren
silmat kostuvat hd@nen kuunnellessaan Budapestissa primaksen viulun
kaihoisaa soittoa. Vastavoimana olevat vuorineuvoksen setelit ei-
vat katkaise Kristinen yhteyttd suomalaismetsiin ja Suontaahan
Lontoossakaan. Nain Vaala motivoi vuorineuvoksen hermostuneisuuden
vaimoonsa samoin kuin Kristinen rauhattomuuden siirtyessdan kuvaa-
maan sankaritarta kotioloissaan. Juuri tama tilanne ja siind lau-
sutut repliikit sisdltyvat naytelmatekstin alkuun eli ne avaavat
ndytelmdn.

Kristinen asema kultaisessa hdkissddn ilmenee jo ndytelman
alussa, ja siihen palataan ndytelman loppupuolella, jolloin tapah-
tumapaikaksi tulee uudelleen vuorineuvoksen salonki. Vaalalla si-
tavastoin kuvat Kristinesta kotioloissaan sisdltyvdt ainoastaan
elokuvan 1loppupuolelle. Td&dll0in elokuvaohjaaja voi yhdistdd nady-
telman alku- ja loppupuolen aineistoa. Salonki vaihtuu v&dlilla ke-
sdhuvilaksi, jossa yksindinen Kristine ottaa vastaan yllatysvie-
raansa. Aluksi saapuu rouva Suontaa kihlattunsa tuomari Erkioén
kanssa - naytelmdn loppupuolella tapahtumia mukaillen. Vierailun
paattaa armeliaisuusasioissa 1liikkuvien seurapiirirouvien tulo,
joten Vaala siirtyy takaisin naytelmdekstin alkuun. Kristine lau-
suu ndytelmdsta tutut ironiset sanansa eli hdn ehdottaa naamiaisia
kodittomien kissojen hyvdksi. Sankarittaren sanat ilmaisevat nyt
enemman kuin ndytelmdssd. Niissd on lopullisen vdlirikon maku:

sankaritar saa rohkeutta huomattuaan, ettda merkittdavin este hdnen
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ja Suontaan v&liltd - eli rouva Suontaa - on poissa.

Sankarittaren havahtuminen ja h&nen kamppailunsa rohkeuden
saamiseksi ei tapahdu draamallisten monologien védlitykselld. Kuten
todettiin, naytelmdssa tarkeana katalysaattorina toimiva Hulda So-
ratiekin puuttuu. Vaala kertoo sankarittaren sisdisist&@ tunnoista
kuvilla eikd@ draamallisilla repliikeilld: vuorineuvoksen salongin
ikkunaruuduista rakentuvat konkreettisesti kultaisen h&kin kalte-
rit, joiden olemassaolon sankaritar ahdistuneena oivaltaa katsel-
lessaan lumihiutaleiden 1leijailemista. N&ain elokuva on vienyt
omalla kerronnallaan Kristinen joko-tai -tilanteeseen, lopullisen
valintansa eteen. Vihdoin suurilla kutsuilla - naytelmdatekstia
seuraten - tapahtuu skandaali Kristinen ja Suontaan julkisen suu-
delman myota.

Naytelmdssd Kristine poistuu nayttamolta rohkeiden ilmaisul-
listen repliikkiensd saattelemana. Sankarittaren sanat osoittavat,
ettd hdan on lopullisesti kasvanut irti ymparistostddan: hdn selvit-
tdd julkisesti vuorineuvokselle syyt eroonsa ja lahtee Suontaan
mukaan. Naytelma paattyy, kun Klinkman jd&d lohduttamaan vuorineu-
vosta muistuttaen siita, ettd j&adhan tdlle sentadn "mukava likka"
Iso-Robertinkadulle. Klinkman pyrkii ndin vaikuttamaan ystavaansa,
ettd t&mad antaisi eron. Vaimoaan sureva vuorineuvos ndyttadkin
pehmenevan tahan suuntaan.

Valentin Vaala ei tyydy naytelmd@n loppuun. Elokuvassa Kristi-
nen puhe ja h&nen draamallinen riisuutumisensa koruistaan on ja-
tetty pois. Suontaa matkustaa takaisin Lappiin jattden osoitteensa
Klinkmanin vadlityksellda Kristinelle, joka valmistautuukin l&hte-
mddn lopillisesti pois. Toisaalla taas vuorineuvos kertoo suuttu-
neena kohtalostaa rakastajattarelleen. Viimeksi mainittu lepytte-
lee miestd ja tama nayttda unohtavan ikavat asiat.

Kamera siirtyy lopulta Lappiin todistamaan Suontaan ep&donnis-
tumista ruuanlaitossa.Kristinen tullessa yllattden sisdan Suontaa
ryntdd olohuoneeseen ja heitt&d kiukuissaan sankaria halventavan
esiliinan vy®tdisiltddn. Samaan aikaan Kristine selvittelee ka-
tastrofia keitti®ssid. Artymys hdvidid kuitenkin pian sankarin mie-
lestd, sillda hd@n huomaa toiveensa vihdoin tayttyneeksi, ja elokuva

padttyy onnelliseen, vapautuneeseen tunnelmaan.
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Tarttumalla keittidn toihin Kristine hylk&a vuorineuvoksetta-
ren toimeettomuuden. Samalla kuva kuitenkin ilmaisee, miten Vaala
turvautui tuttuun ja tavanomaiseen ratkaisuun: komiikan keinoin
osoitetaan, missd miehisen miehen paikka ei saisi koskaan olla.
Suontaa tarvitsi Kristinea valttamatta myods keittidssda. N&ain elo-
kuvan loppu tavallaan nostaa sankarin asemaa 'todellisena' miehena
ja samalla kultaisesta hakistddn vapautuneen Kristinen merkitys
latistetaan kaavamaisuuteen. T&llainen 1loppu ei luonnollisesti

voinut olla Hella Wuolijoen mieleen.

6. Hella Wuolijoen suunnitelmat elokuvaversioksi

Hella Wuolijoki oli aina kiinnostunut ndytelmiensd elokuvaksi
saattamisesta. Tama johtuu monestakin syystd. Vahapatoisinta ei
varmatikaan ollut se, ettd elokuvat toivat jopa kosolti Wuolijoel-
le hdnen kaipaamaansa rahaa. Myohdinen kirjedokumentti paljastaa,
ettd hadan oli ollut erityisen tyytyvdinen elokuvayhtit®iden hé&dnelle
maksamiin palkkioihin. Han jopa toteaa Eino Salmelaiselle, etta
elokuvakdsikirjoitukset olivat pdastdaneet hadnet eroon rahapulas-
ta.21 Tama on rohkeasti sanottu, sillda sisdltyihdn Wuolijoen ta-
lonpitoon aina jo sindnsd loisteliasta dramatiikkaa.

On kiintoisaa todeta, ettd Eino Salmelainen o0li ensimmdinen,
joka ndki Hella Wuolijoen ndytelmissd erityistd elokuvallista ar-
voa. Kes&dlld 1936 - pian Nis kavuoren naisten
menestyksellisen kantaesityksen jdlkeen - Salmelainen kirjoittaa

Wuolijoelle Hirvensalmelta:

Mutta yksi asia olisi hoidettava: "Niskavuoren naiset" filmiksi.
Kun olen t&&ll& maalaiseld&mén parissa elellyt niin olen huomannut,
miten suunnattoman paljon kiitollista ainesta se siindkin mielessa
tarjoaisi. Kun kirja nyt ilmestyy, pitdisi se ldhettda filmiher-

roille (Orkolle. tuomari Scherckille, pankinjohtaja Sdrkdlle jne.)



52

Syksylld voisi herrat kutsua teatteriin. Talvikuvat pitdisi ottaa
jo ensi talvena, joten filmikdsikirjoitus olisi tehtdvd hyvissd

ajoin. Mit& arvelette ajatuksesta.

Kirje rohkaisee Hella Wuolijokea toimimaan aktiivisesti eloku-
van suuntaan. Ha@nen kiinnostustaan ndytelmiensd elokuvaamiseen 1li-
sdsi epdilematta myds se, ettd hdnelle tarjoutui samalla tilaisuus
esittdd omia ndkemyksiddn elokuvan sisdllosta.

Miten Hella Wuolijoen yhteisty® elokuvaohjaajien kanssa tapah-
tui, siitd ei voi enda saada yksityiskohtaisen tarkkaa kuvaa. Suo-
malaisen elokuvahistorian tutkimuksen uranuurtaja Kari Uusitalo
korostaa sitd, etta Hella Wuolijoen erinomainen replikoimistaito
oli elokuvamiesten tiedossa, joten heilld oli ollut syytad kiinnos-
tua asiasta. Uusitalo péddttelee yhteistydn sujuneen niin, etta
Wuolijoki kirjoitti ndytelmdnsa pohjalta erddnlaisen sommitelman,
jonka pohjana oli ndytelmdn juoni. Tatd oltaisiin sitten kaytetty
hyvdksi, kun laadittiin alustavaa elokuvakdsikirjoitusta ja siihen
olisi osallistunut kuuluisalla repliikkitaidollaan my&s Hella Wuo-
1ijoki.23

Kari Uusitalon hypoteesi osuu taysin oikeaan. Valtionarkistos-
ta, jossa Hella Wuolijoen jdamistoa sailytetdan, on 1oytynyt hanen
laatimiaan 1lyhyehkdja elokuvasommitelmia N i s k a vuoren
nuorta emantadad lukuunottamatta kaikista muista tutki-
muksen kohteena olevista naytelmistad. Lisdksi ndiden sommitelmien
pohjalta tehtyja alustavia elokuvakdsikirjoituksia on Wuolijoen
kokoelmassa ndaytelmista Vihre 4 kul+ta Juurakon
H u 1da ja Justiin a.24 Nain paljastuukin yll&attéden
aivan uusi tutkimuskohde: Hella Wuolijoen laatimien 'alkuideoiden'
vertaaminen valmiiseen elokuvaan.

Hella Wuolijoen elokuvasommitelma tai synopsis naytelmasta
V i hreada kulta esittdaa lyhykdisyydessdaan samat tapahtu-
mat, jotka on puettu repliikeiksi alustavassa kdsikirjoituksessa.
Viimeksi mainittu puolestaan eroaa huomattavasti itse lopullisen
elokuvan kerronnasta.

Wuolijoen elokuvasuunnitelmissa tapahtumat alkavat erédmaan

liepeilld olevan tehtaan paikallisjohtajan talosta, jonne sellu-



53

teollisuuden johtoryhmd& ja Kristine ovat saapuneet. Vanha Mykk&dnen
noutaa reelld Kristinen kuten ndytelmdssdkin. Hella Wuolijoki ra-
kentaa Kristinen ja Mykkdsen vdlille keskustelun, josta kay ilmi,
ettd kumpaakin yhdistdd ndkemys sellutehtaasta luonnon vihollise-
na. Keskustelun kirvoittaa se, ettd he ajavat erdmaataipaleelle
oikaisten tehtaan kautta. Vaala sivuuttaa koko td@mdn keskustelun
ja itse kohtauksen avainkuvallaan, eli rinnastaa Kristinen mieli-
kuvituksessa tehtaan pillin &&nen ulvovaan suteen.

Hella Wuolijoen elokuvasuunnitelmassa Kristinen is&n aatteel-
linen merkitys vahvistuu. Sekd ndytelmdssd ettd valmiissa eloku-
vassa Suontaa kunnioittaa tulisieluista opettajaansa, mutta alus-
tavassa elokuvakdsikirjoituksessa Suontaa luonnehtii sankarittaren
isd3d seuraavasti: " ... hdn saarnasi meille metsduskontoa ja
jonkinlaista omatekoista sosialismia". Nd&in Hella Wuolijoki tahtoo
asettaa sosialismin aatteet yksityisen yhtidn harjoittaman luonnon
riiston vastakohdaksi. Sosialismi suhtautuu 1luontoon ik&an kuin
pyyvteettomasti. Tdta ihmisen asennetta Suontaa ilmaisee katselles-
saan Oistd tahtitaivasta: "... ja tdhtid ei pidd himoita, vaan ai-
noastaa iloita niiden vilkkumisesta". N&din Wuolijoki pyrkii sel-
ventdmddn Suontaan aatteita, jotka sittemmin saavat t&mé&n luopu-
maan yksityisen metsdayhtidn palveluksesta.

Hella Wuolijoki ei Vi hredan kull a n alustavassa
elokuvakdsikirjoituksessa toteuta ensimmdistd kertaa radikaalia
ympdristd -esteettistd 1linjaa. Ajatusta ihmisen pyyteettOmasta
asenteesta luontoon ja ndin syntyvadstd kauneuden maailmasta totet-
tamassa sosialismin p&ddmddrid Hella Wuolijoki esittda jo katkel-
maksi jd&dneessd kertomuksessa H onkavuoren herra -
erddnlaisessa N i s kavuoren nais¢ten naiivissa
esityéssé.25 Siind kerrotaan kartanonherrasta ja nuoresta neidos-
ta, jotka kohtaavat toisensa tuoksuvassa metsikOssd alkukesdn il-
tana. Mies on saapunut sinne suorittamaan hakkuulaskelmiaan ja
neito nauttimaan illan kauneudesta. T&118in neito lausuu toivomuk-
sen, ettd mies ndkisi ympdrill&&n kauneuden eik&d kuutiojalkoja eli
ettd mies edes kauniina kesdiltana "muuttuisi kommunistiksi" kuten
neito itsekin.

Hella Wuolijoen elokuvasuunnitelmissa yksityisyrittdjyyden
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kritiikki ulottuu selluyhtidstd kyldkauppiaaseen saakka. Matkal-
laan eradmaahan Suontaa ja Kristine poikkeavat karjalaiskauppias
Hyrkin talossa. Alustavassa elokuvakasikirjoituksessa Suontaa ar-
vostelee Hyrkkia siita, ettda tamd@ oli "hartsuherrana" kayttanyt
asemaansa roOyhkedsti hyvakseen ja riistanyt metsdtydmiehid niin,
ettd he olivat 1lopulta tdlle velkaantuneet. Paljastuu, ettd@ juuri
Suontaa on saanut 1lopetetuksi Hyrkin toiminnan. Hyrkki on kuiten-
kin saanut metsafirman puolelleen, joten kauppias ilmoittaa uhmaa-

vansa Suontaan maadrdyksia ja tulevansa jdlleen "hartsutuksi" yh-
tidn hakkuille.

Kristine puolestaan toimii Hyrkin talossa uudenaikaisen las-
tenhoidon valistajana. Han opettaa Hyrkin emdnndlle, miten vauvaa
on hoidettava, ja han paastda perheen pienimmdisen vapaaksi tiu-
koista isodidin aikaisista kapaloista ja 1lausuu: "Tervetuloa va-

pauteen! Niin minad kuin sina." Toivotukseen ja itse tapahtumaan on
Hella Wuolijoki pyrkinyt sisdllyttamaan draamallista monikerrok-
sellista symboliikkaa: lapsi uudestisyntymadn vertauskuvana ja san-
karitar oman itsensa vapauttajana kaavoihinsa kangistuneesta ympa-
ristdstadan. Pitkan Hyrkki-episodin on Valentin Vaala pyyhkinyt ko-
konaan pois.

Jo Hella Wuolijoen "skenariossa" vuorineuvos vie Kristinen ul-
komaille, Englantiin. Savoyn loisto vaistyy Lapin metsien ja muis-
tojen tieltd ja sankaritar tahtoo palata kotiin. Kirjailija seuraa
naytelmatekstinsd alkua kuvaamalla tyytymattomyyden ilmapiiria ko-
tioloissa. Ainoa kiinnostava muutos tassa yhteydessa on Kristinen
lukema kirja. Naytelmdssad se on Bertrand Russelin teos, ja vuori-
neuvos saa ihmetelléd: "Tuoko sinua kasvattaa? Tamdhdn on suoras-

n26 Alustavassa kédsikirjoituksessa Wuolijoki on

taan sairalloista.
antanut sankarittarensa kadteen Dostojevskin I d i o o t i n, jo-
hon vuorineuvos reagoi: "Se ryssakd sinua kasvattaa? Tamahan on
suorastaan sairalloista".

Elokuvasuunnitelmassaan Hella Wuolijoki pohjautui ndytelmansa
draamalliseen muotoon, jolloin henkildrakenteen osalta korostui
Hulda Soratien hahmo. T&dysin ndytelmatekstin tapaan Huldan kautta
kanavoituu Kristinen tyytymattomyys omaan tilaansa ja hanen lopul-

linen herdamisensa rouva Suontaan kdynnin jdlkeen. Hulda on jopa
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seuraamassa Kristinen lopullista 16ht6a Lappiin. Nyt ystavatar jo
yrittdda hillitad innostunutta Kristined, joka ei malta odottaa
avioeroprosessin kaynnistymistd. Talla tavoin Huldan kautta il-
maistaan my6s Kristinen lopullinen voitto, silld sankaritar ottaa
kohtalonsa omiin kdsiinsa yhtd rohkeasti kuin Huldakin aikoinaan.
Kristine on kasvanut Huldan mittaiseksi.

Ndkyvin ero Hella Wuolijoen elokuvasuunnitelmien ja Valentin
Vaalan omiin pyrkimyksiin pohjautuvan valmiin elokuvan v&lilla on
alkuperdisen ndytelmdn Kkuvaaman tarinan lopussa. "Skenariossaan"
ja alustavassa elokuvakdsikirjoituksessa Hella Wuolijoki tekee
hammdstyttdvan tuntuisen painopisteen siirron: Suontaa paljastuu
heikoksi mieheksi, joka ei kestd sankarittaren paluuta takaisin
kaupunkiin. Suontaa tosin nytkin eroaa yksityisyhtidn palvelukses-
ta. Han siirtyy valtion metsd@nhoitajaksi Lappiin Kristinen iséan
vanhalle alueelle ja ryhtyy toimimaan sielld metsdyhtitdiden toi-
mintaperiaatteita vastustavalla tavalla. Yksityiselamdssddn hédn ei
kuitenkaan kestd Kristinen menettdmistd ja hdn alkoholisoituu.

Kun Kristine viimein palaa lopullisesti Suontaan 1luo Lappiin,
hdn tapaa ta@méan juoppottelemassa Virkkulan kanssa. Alustavassa
elokuvakasikirjoituksessa Suontaa sopertaa puolitiedottomana Kris-

tinelle:

Mind olen humalassa ... ei kirjett#d. ei soittoa ... Min#d olen vaan

humalassa. Mene pois., tuollaisen saastaisen humalaisen luota.

Suontaa kdantaa selkadnsad ja alkaa nyyhkyttaa. Sitdvastoin Kristine
lausuu nukahtaneelle Suontaalle sankarittaren pdattavaisyydella:
"Vaikka sind@ olet humalassa ja likainen ja vasynyt. Sittenkin!
Sittenkin!" N&in Hella Wuolijoki pyrkii lopulta antamaan Kristi-
nelle mahdollisimman nakyvdlla tavalla Huldan sitkeyden. Sankari-
tar on kasvanut Huldan kaltaiseksi taistelijaksi. Hella Wuolijoki
paattaa oman - ja samalla hyldatyn - suunnitelmansa seuraavan pai-
vadn tunnelmiin. Humalansa pois nukkunut Suontaa kohtaa pdamaara-
tietoisen sankarittaren ja he voivat vihdoin aloitaa eldmédnsa
alusta.

Hella Wuolijoen intentiot Vi hr e d n k ul 1l an elokuva-
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versioksi paljastavat aatteellisesti pdadmddrdtietoisen dramaatikon
ndkdékulman. Ndytelmdkirjailijana hén 1liitti Juurakon Hul
dan jaVihredan kullan 1ldhelle toisiaan. Kun Wuoli-
joki edellisessa ndytelmdssdan kuvasi sankarittaren tulemista
maalta kaupunkiin, niin jdlkimmdisessd& hdn toteutti sankarittaren-
sa myotd vastakkaisen liikeradan liittden vield Huldan aatteelli-
seksi esikuvaksi ja innoittajaksi Kristinelle.

Vaala kykeni ansiokkaasti irroittamaan elokuvaversion teatraa-
lisista puitteistaan. On kuitenkin erityistd syytad huomauttaa, et-
td Hella Wuolijoen elokuvaversiolle suunnittelema aatteellinen
pohja lieventyi Vaalan kdadsissd. Vaikka lopullisessa elokuvaver-
siossa Suontaa puhuu koko valtion ja kansan edusta yksityisyhtioi-
den omanvoitonpyyntia vastaan, niin ihmisen ja 1luonnon vadlisen
suhteen pohdintoihin Vaala ei kuitenkaan ole sisadllyttédnyt Wuoli-
joen tarjoamaa sosialismin tietd. Wuolijoki n&akee Kristinen isén
"omatekoisen" sosialismin harjoittajana er&ddnlaiseksi ihmisen ja
luonnon vdlisen suhteen esitastelijaksi. Tata tyota jatkaa Suontaa
voitollisesti, silld h&nelld on tukenaan se yhteisd, joka Kristi-
nen isdltd vield puuttui. Vield alustavassa elokuvakdsikirjoituk-
sessa Suontaa lausuu Kristinelle: "Isdnne o0li yksin, mind saan
suuren puolueen taakseni".

Taisteluaan luonnon ja metsdtyomiehen puolesta yksityisyhtioi-
ta wvastaan Suontaa kay sosiaalidemokraattisen puolueen riveissa
kuten omalla sarallaan myOs Hulda Soratie. Ajatuksensa pdamaara-
tietoinen Suontaa lausuu Kristinelle matkallaan uudiskdmpalle.
Tassa yhteydessa rakastavaiset wvaihtavat ajankohtaan nahden aat-
teellisesti rohkeita ajatuksia Suontaan tulevaisuudesta ja yksi-
tyisyhtion odotettavissa olevista vastatoimista. Tama kaikki kui-
tenkin kdydaan vain Hella Wuolijoen suunnitelmissa. My®s liukkaan
karjalaiskauppiaan Hyrkin esiintyminen itse elokuvassa olisi tuo-
nut esiin yhden puolen siitd kritiikist&d, jota Hella Wuolijoki kay
luonnon ja ihmisty®voiman 'yksityistd' hyoddyntamista wvastaan.

Hella Wuolijoen kokonaistuotantoa tutkittaessa ei paljastukaan
ylldatykseksi se, etta han teki Suontaan lopulta juopoksi. Vahva
sankaritar nostamassa heikkoa, sortunutta miestd on Wuolijoen tyy-
pillinen henkildasetelma. Mahdollista saattaisi olla sekin, ettéa
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Hella Wuolijoella olisi ollut jo alkuperdisissd ndytelmasuunnitel-
missaan Kristinen 'huldamaista' paattavaisyytta korostava 1loppu.
Sankarittaren nostaminen tdh&n ihanteelliseen tasoon olisi vaati-
nut vastapoolin eli miehen paljastumisen heikoksi. Tata ehka alku-
perdistad suunnitelmaansa Hella Wuolijoki pyrki toteuttamaan omissa
elokuvasommitelmissaan.

Arvoitukseksi jaa, oliko Hella Wuolijoki tyytyvadinen néaytel-
mansd paddtdkseen tai ehkd@ paremmin sanottuna siihen vaihtoehtoon,
joka jai 1lopulliseksi painettuna ndytelmatekstind ja ilmeisesti
ohjaaja Eino Salmelaisen kritiikin tuloksena. Elokuva tarjoaisi
joka tapauksessa Hella Wuolijoelle wuuden mahdollisuuden tarttua
alkuperaisiin intentioihinsa, mutta nyt Valentin Vaala torjui ne.
Suontaan sankarillisen sddekehdn himmentdaminen olisi ehk& ohjelma-
poliittisesti ollut liian rohkea eli epdsovinnainen ja riskialtis
teko.

7. Romantiikka hamaajana

Vihredadan kulla n aihe saattaa hammastyttaa lukijaa
ja katsojaa. Hella Wuolijoki vie helposti tunnelman naiivisuuden
rajoille kuvatessaan sankaritartaan antautuneena 6isen luonnon lu-
moihin. Ylimetsanhoitaja Suontaa, jonka hahmossa kirjailija yrit-
tdaa palauttaa vuorineuvoksetarta tahtien tarhoista takaisin maan
kamaralle osoittautuukin Heinrich Heinen luonnonlyriikan ihaili-
jaksi. Metsatyomiehet taas ovat ihanteellisia, kohtaloonsa mukau-
tuvia ja noyria. Hartaina ja vahadan tyytyvdisind he soittelevat
sahojaan hamdrissd kampissdan ja ovat tavallaan myohempi versio
siitd kovaonnisesta korpikansan osasta, jota J.L. Runeberg kuvaa
Hirvenhiihtaijien idyllin my6ta. Kuluneita romant-
tisia motiiveja Hella Wuolijoki viljeli kosolti wvield omissa elo-

kuvasuunnitelmissaan, jotka saattoivat kohota hammastyttavankin
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naiiveiksi. Han suunnitteli esimerkiksi, ettd Lapista Helsinkiin
ldahtiessddan Kristine pudottaa tahallaan metsdtielle hansikkaansa,
ja ta@man aarteen Suontaa lopulta tietysti 1oytaa.

Tdllaista aineistoa ei kuitenkaan pid& tarkastella liian pin-
tapuolisesti. Vaihtelevien ja epdonnistuneidenkin yritysten takaa
voidaan nadhda Wuolijoen pyrkimys kanavoida luonnon kokemuksesta
yhteiskunnallinen voima. Ihmisen alkuperdinen vaistotoiminta uhmaa
luontoa alistavaa yksityistad intressid. Hella Wuolijoki kuvaa, mi-
ten Suontaa kykenee viemaan taman vaistonvaraisesti koetun luonto-
suhteen rationaaliselle tasolle ja juuri t&hadn sisdaltyy naytelman
yvhteiskunnallisesti terdvin aines. Kun Virkkula puhuu tuskistaan
kaadettavaksi maaratyn ikikuusen alla, Suontaa tukee toveriaan
edeten tunnoista tietoisuuden tasolle. H&n asettaa vastakkain "ko-

ko valtion edun" ja yksityisen pyyteen lausuen naytelmédssa:

Minussa ei ole miestd pusertamaan ihmisestd ty6td yhden yhtién hy-
vinvoinnin 1lisd&miseksi ... En kykyne olemaan yksityisyhtién ren-
kind - voin palvella vain jarjellisesti jarjestettyd teollisuut-

27
ta.

Paluu takaisin kansaan ja samalla luontoon 1liittyy Hella Wuo-
lijoen tuotannosta tuttuun alusta alkamisen johtoajatukseen. Nay-
telmatektissa pdamadaransa tajunnut Suontaa kysyykin sankarittaren
rohkeutta muuttaa tiensd kulkusuuntaa ja 1lausuu: "Kansasta sina
olet tullut ja kansaan sinun pitéaa palaaman".28

Nain Wuolijoki koskettaa merkittédvalla tavalla erédstd roman-
tiikan varhaista aatteellista paamaaraa, joka saksalaisesta idea-
lismista valittyneend merkitsi radikaalia yhteiskunnallista teesia
kansan ja sivistyneistdn uudesta kohtaamisesta. Tama ajatus on yh-
teydessd luonnonfilosofiseen teemaan, jonka romantiikalle myds va-
litti saksalainen idealismi: k&sitys luonnosta jumaluudessa.29 Kun
Virkkula ndkee vanhan puun "Jumalan sormena" tai "Pyhdn& palmuna",
h&n samalla ilmaisee kansan syvien rivien myyttista tajuntaa. Met-
safirman toimintaperiaatteiden mukaan Virkkulan puheisiin voitiin
suhtautua wvain yhdelld tavalla eli pilkallisesti, tyypillisella

sivistyneistdn asenteella.
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Vihredssada kullass a Suontaa tahtoo saattaa yh-
teiskunnan tuotantoeldmédn jarkevddn jadrjestykseen. Sen puitteissa
ihminen voisi uudelleen kehittda suhdetta luontoon, joka teknisen
sivilisaation ja ty6njaon mydtd on vaarassa pyyhkiytyd kokonaan
hdnen ulottuviltaan. Varhainen esikuva tédllaisille ajatuksille on
helppo ndhdda. Jo saksalaisen idealismin ensimmdinen ohjelmaluonnos
pyrki viitoittamaan tietd "kaikkien voimien tasapainoiseen kehi-
tykseen", jonka kautta utopia uudesta yhteydestd kansaan voisi to-
teutua.3

Saksalaisen idealismin ensimmdisen ohjelmaluonnoksen tekijat,
nuoret filosofit F.W.J. Schelling ja G.W.F. Hegel sekd runoilija
HOlderlin ndkivdt nimenomaan valtion ideaan Kkuuluvan, ettd se ei
kohtele ihmisid vapaana, vaan alistaa heiddt toimimaan ik&d&dan kuin
"mekaanisena kellokoneistona".31 Ajallisesti kaukaisen - mutta
selvan - vertailukohdan tarjoava Vi hr e @8 k ul t a pyrkii
osoittamaan, ettd kédsite "valtio" on o0llut 1dhinnd vain peitesana
eli kuten Klinkman lausuu Suontaalle: "Valtio kuuluu vuorineuvok-

32 S o P T .
Suontaan toiminnan rohkeana pdamddrand on vuorineuvok-

sille".
sista vapautunut valtio ja ndin voidaan luoda ne olosuhteet, jossa
kansalaiset voivat kehittdada itsedan vapaasti.

Saksalaisen idealismin varhaisiin perusteeseihin kuuluu, etta
"mekanisena kellokoneistona" ihmistd kédsittelevédn valtion sijaan
on asetettava kauneuden idean mukaisesti tapahtuva ihmisten vapaa
liittyminen yhteen. Kyseessd ei ole sanan tavanomaisessa mielessa
esteettinen, vaan ennenkaikkea radikaali poliittinen kannanotto.33
Tastdakin nakokulmasta avautuu vhteys Vi hredadan kul
t a a n. Naytelmda voidaan tulkita siten, ettd Wuolijoki siind -
tahtoen tai tahtomattaan - kajoaa keskeiseen romatiikan teemaan ja
ratkaisee saman pddmddran uudella, nykyajan eldamanmuodosta aat-
teensa saavalla tavalla. Pelkkdén Vihredn kullan
tunnelmointiin pysdhtyminen taas merkitsisi ndytelmdan sisdltyvan
romantiikan ymmdrtdmistd vain pinnallisimmassa muodossa. Tuolloin
ei voida ottaa huomioon romantiikkaan jo alunperin sisdltyvaa yh-
teiskunnallista ja poliittista perustaa. Sekd ndytelmdssddn etta
omissa elokuvasuunnitelmissaan Hella Wuolijoki koettaa rohkeasti

kytked romanttiseen teemaansa kapitalismin kritiikkia.
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Yliopistovuosinaan Hella Wuolijoki tutki kansanrunoutta, josta
hdn suunnitteli my®ds vaitdskirjaa. Kansanrunojen samoin kuin kan-
sansatujen maailmaan hdn oli saanut voimakkaan henkildkohtaisen
yvhteyden 1lapsuutensa virolaisessa talonpoikaismaisemassa, josta

34 Vihrea

ha&n muistelmissaan vaikuttavalla tavalla kertoo.
k ul t a kantaa mydhdistd romanttista hedelmdad myds tassa mie-
lessa.

Hella Wuolijoen alusta alkamisen teema 1iityy romantikkojen
ndkemykseen kansasta solmimassa runoillaan ja tarinoillaan ihmisen
kadottamaa yhteytta 1luontoon ja myytteihin. Vanha kansan suussa
elava tarina Pakokylédn synnystd tavoittaa miehen ja naisen alku-
voimasen yhteyden. Kristine ndkee suhteensa Suontaahan toistavan
alkuperdista tarinaa ja han kertoo oman variaationsa tastéd kansan-
tarinasta ndaytelmdn 1lopun suuressa joukkokohtauksessa. Tuloksena
on vaikuttava ja onnistuva kuva. Metsdn kohina kdy yli vuorineu-
voksen salongin ja "rahanvaihtajatkin" wvaikenevat, kuten Klinkman
kommentoi tarinan vaikutusta.35 Kertomuksellaan Kristine sinetdi
rohkeasti oman kohtalonsa. Ndin kansanrunouden aihe toistuu ny-
kyaikaisessa muodossa: Kristine riisuu pddltdan ulkoisen rikkauden
merkit ja 'alastomana' ldhtee miehen mukaan todeten lopuksi: "Mina
palaan sinne mistd olen tullut".36 Metsd ei o0le endad Kristinelle
vain pakopaikka, vaan myds uuden luontoyhteyden alkukoti, josta

kdsin yhteiskuntaa ryhdytdan jdlleenrakentamaan.
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8. Toteamuksia ja johtopaatoksia

Vihredn kullan elokuvaversion suhteutuminen alku-
perdiseen ndytelmdtekstiin paljasti, ettd ndytelmédn ilmaisullinen
puhe ei suinkaan ole ainoa merkittdva kohde, johon tarttumalla
elokuva voi rikkoa ndytelmdn rakenteen. Kuvauksellisen ndayttamdpu-
heen merkitys on vdlttamatta otettava huomioon - myds muiden nay-
telmien ja niistd tehtyjen elokuvien vertailun yhteydessad. Tutki-
muksen kohteen kannalta huomiota on kiinnitettdvad ndin ollen kah-
taalle, silld V i hr e d@an k ul l an analyysin perusteella

voidaan tehdd@ seuraavia johtopddatoksia.

1. Elokuva tarttuu ndytelmdan kuvaukselliseen puheeseen rakentaen
siitd laajojakin eeppisida jaksoja. Elokuvan tekijoillad on edess&dédn
mittava tyd pohtiessaan ndiden jaksojen merkitystd@ elokuvailmaisun
kannalta. Tamad siksi, ettd elokuvan mahdollisuudet eivdt pelkds-
tddn ole nayttamon puheen kuvittamisessa, vaan samalla avautuu ti-
laisuus ndytelmdn rakenteen rikkomiseen.

Valaisevan esimerkin tarjosi Vi hre ds s d8 kullassa
lumimyrskyssda eksyminen, joka ndytelmdssd voitiin sivuutta ainoas-
taan muutamalla repliikkikommentilla. Valentin Vaala sitdvastoin
rakensi tapahtumasta oman jakson, jossa kohotettiin sankarin ja
sankarittaren yhteys huippuunsa. Ndytelmdan suhteutettuna kyseinen
elokuvajakso sijoittuu kahden kuvaelman vadliin.

Kun elokuvantekijd ndin joutuu tarttumaan ndytelmdn kuvauksel-
liseen puheeseen hdneltd edellytetddn - ndin voidaan paradoksaali-
sesti sanoa - dramaatikon kykyd, jotta draamasta voitaisiin pddsta
irti. Toisin sanoen, elokuva vaatii irtautumista nadytelmdllisesta
tilanteesta, vaikka uuteen teokseen pyrittdisiinkin sisdllyttdmdan
oleellista toimivien henkil®hahmojen kehityksestd ja keskindisisté
suhteista. T&dllainen pddmddrdn asettelu tarkoittaisi pyrkimysta
ristedmiseen - Dudley Andrewin terminologian mukaisesti. Elokuvan
tekijan olisi osattava ndhda ndytelmd kohtauksittain ja ndaytoksit-

tdin etenevdksi prosessiksi dramaatikon ndkdkulmasta, jotta hén
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voisi siihen tarttua ja tulkita teosta elokuvan kielelld. Alkupe-
raisessa ndytelmdssa kuvattujen tapahtumien ja niiden kautta pal-
jatuvien keskeisten henkildiden tahtoperdisen luonteen ja risti-
riitojen tarkka mekaaninen valitté&minen ja muuntaminen filmille
merkitsee vain hedelmatdntd filmattua teatteria.

Vihredan kull a n analyysin perusteella voidaankin
olettaa, ettd myds muissa Hella Wuolijoen nadytelmistd tehdyissa
elokuvaversioissa naytelman kuvauksellinen puhe kiinnittaisi elo-
kuvan tekijodiden erityistada huomiota ndytelmdn rakenteen rikkovana

elokuvallisena elementtina.

2. Elokuva rikkoo nadytelmdn puheen ilmaisullisia kohtia. V i h r e
& n kullan sankarittaren Kristine Bergmanin tahtoperdinen
luonne kay konkreettisesti esiin ndytelmdn ilmaisullisten 'ydin-
repliikkien' mydta. Naiden vertaaminen elokuvaan tarjoaa - kuvauk-
sellisen nayttamopuheen ohella - nakokulman tutkia sitd prosess-
sia, jolla naytelmdsta tehddan elokuva.

Esimerkin siitd, miten elokuva saattaa kokonaan havittaa jopa
draamallisten, ilmaisullisten repliikkien syntymahdollisuudet,
tarjosi V i hr e dan kullan elokuvaversiossa Hulda Sora-
tien puuttuminen. Naytelmdssa henkkildrakenteen koostumuksen sane-
levat draamalliset p&d&mdédrat. Kristinen tilanteen ja h&dnen tunto-
jensa esittaminen nayttamdlla vaativat Huldan esiintymisen. Eloku-
van eeppisen kerronan rakenteessa Huldan toiminta vain lahentaisi
elokuvaa filmattuun teatteriin.

Naytelmdn kuvauksellisen puheen rikkominen elokuvakerronnalla
nadyttdd usein valmistelevan pohjaa my®s ndytelmdn puheen ilmaisul-
listen jaksojen muuttamiselle. Tuloksena saattaa olla onnistunut
risteaminen. Sopivan esimerkin tarjosi V i hre @dn kullan
lumimyrskykohtauksen jdlkeinen otosryhmda. Siind Vaala kuvaa, miten
Suontaa hoputtaa hevosta juoksuun sankarin viedessa Kristined koh-
ti Pakovaaraa ja uudistorppaa. Hitaasta kdynnistd hurjaan juoksuun
kiitdvda hevonen ja reki 1luovat kuvaa sankarissa tapahtuneesta
dkillisestd muutoksesta, riemullisesta vapautumisesta, siteiden
katkeamisesta. Sitdvastoin ndytelmdssa tilanne on toinen, silla

sankarissa tapahtunut muutos kdy esiin sanallisesti. Uudistorpassa
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Kristine kysyy Suontaalta: "Mita on tapahtunut, miksi olette aivan
erilainen kuin metsille tullessani?" Suontaa vastaa: "Olen vapau-

tunut kirkosta, kulttuurista ja puulaakeista".37

Naytelmdn rakenne rikottiin elokuvassa ik&&n kuin kahteen ker-
taan: ensiksi Kkuvauksellisesta puheesta tehtiin oma jaksonsa ja
toiseksi elokuva rakensi omalla kielelldan kuvan sankarin vapautu-
misesta ja se tapahtui tilanteessa, johon naytelman olisi o0llut
mahdotonta mitenkdaan puuttua, saati sitten rakentaa ilmaisullista
nousua. Naytelmdn ja elokuvan vertaaminen toisiinsa on osoittautu-
nut jo yhden teoksen perusteella niin monitahoiseksi kohteeksi,
ettd tahan tutkimukseen valitulla yksinkertaisella metodilla voi-
daan avata vain yleinen ndk&kulma erdisiin néaytelmdn ja elokuvan
taidelajeina erottaviin tunnusmerkkeihin ja niihin ongelmiin, jot-
ka syntyvat tehtdessa naytelmdsta elokuvaversio. Tutkimuksen
luonteeseen soveltunee juuri taman vuoksi sellainen naytelmdana-
lyysi, jota kohdistettiin néaytelmddan Vi hr e @8 kul t a :
selvitetdaan yleisesti ndytelman juonta ja tematiikkaa ja tadssa yh-
teydessd puututaan tutkimuksen kannalta keskeisimpiin nayttamépu-
heen kohtiin.

V i h r edan kullan elokuvaversio avasi yllattaen
erddnlaisena sivutuotteena uuden ja vield tahadn asti tuntemattoman
materiaalin, jolla Wuolijoen kirjailijakuvaa voidaan taydentaa:
kirjailijan omat elokuvasuunnitelmat. Ainakin Wuolijoen tekeméa
V i hre a kul+ta toi esille ajatuksen ohjaajan vaikutuk-
sesta erédédnlaisena kirjailijan aatteellisena jarruna. Kuitenkin
vasta Wuolijoen muiden olemassaolevien suunnitelmien tutkiminen
(Juurakon Hulda, Justiin a, Niskavuor

en nadis e t) voi vahvistaa tai kumota olettamuksen.
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III. JUURAKON HULDA

Henkilot:

Tuomari Kaarle Kristian Soratie (ent. Carl Christian Sanmark)
Professori Magnus Norko

Toimittaja Purtiainen (puhuu savon murretta)
Isanta ja kunnallisneuvos Ali-Lehtonen

Hulda Juurakko

Neiti Constance Sanmark, sanotaan "musteriksi"”
Kauppaneuvos Kaavio

Kauppaneuvoksetar Kaavio

Neiti Kirsti -Kaavio

Neiti Matero, nayttelijatar

Tohtori Alinen

Neiti Sinijarvi

Miina

Pankinjohtaja Thorman

Rouva Kronenstrdm

Taivaanrannan maalari

Naytelma on kolminaytdksinen ja seitsemdnkuvaelminen. Tapahtuma-
paikkana on kaikissa tuomari Soratien kirjastotydhuone. Naytelman
tapahtuma-ajan Wuolijoki mdarittelee "nykyajaksi". J uur a k on
Huldan Wuolijoki kirjoitti vuonna 1937. Ensimmdisen ja toi-
sen kuvaelman valilla on kaksi viikkoa, toisen ja kolmannen muuta-
ma kuukausi, kolmannen ja neljannen Kkuusi wvuotta, neljannen ja
viidennen noin viikko, viidennen ja kuudennen pari paivaa, kuuden-

nen ja seitsemdnnen yksi paiva.
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Naytelman kantaesitys: 10.3.1937 Helsingin Kansanteatteri (Eino
Salmelainen)

Elokuvan ensi-ilta: 17.10.1937 (Valentin Vaala)

J u urakon Huldan syntyhistoriaan liittyy teatterin-
johtaja Eino Salmelaisen Hella Wuolijoelle kertoma kasku laulajat-
taresta, joka y6l1la Kampin ohi kulkiessaan oli tdrmé@nnyt hauskalla
tuulella oleviin kandanedustajiin ja oli tekeytynyt maalaistytok-
si. Maalaiskummajaisen Kkanssa puhuminen o01li kovasti huvittanut
kansanedustajia.1 Kaskussa o0li epdilemmd&ttd aineksia, jotka inspi-
roivat Hella Wuolijokea siirtamd@an koomiset vastakohtaisuudet yh-
teiskunnallisten vastakohtien tasolle. Syntynyt huvinadytelma& nuo-
resta sankarittaresta wvanhoillisessa ympdristdssad on aitoa Hella
Wuolijokea.

Juurako n Huldass a Hella Wuolijoki tuo torppa-
rin tyttaren paakaupunkiin. Jannitteiden ja ristiriitojen kehitte-
lyssd on ratkaiseva osa Huldan halulla sivistda itsedan. Han ryh-
tyy opiskelemaan tydnsd ohessa, valmistuu lopulta yhteiskuntatie-
teitten maisteriksi ja niittdd mainetta vasemmistopuolueessa.

Sisdkk6-Huldan muodonmuutoksesta Hella Wuolijoki rakentaa tai-
tavasti ndytelmdn kulminaation, kdannekohdan: sankarittaren ja ha-
nen konservatiivisen yhteisdnsd valille syntyy ristiriitoja aivan
uudella tasolla. Hulda on osoittautunut ympdristdlleen liian vaa-
ralliseksi. Naytelmdlld on kuitenkin onnellinen loppu, silla epa-
sovinnaisuus voittaa ja Hulda suostuu 'isdntdnsa' eli kansallisen

edistyspuolueen Kaarle Kristian Soratien kosintaan.

1. Sankarittaren yhteiskunnallinen tietoistuminen

Naytelmdssddn J uur a kon Hul d a Wuolijoki yhdistaa
huvindytelmdn koomisia aineksia vakavaan aiheeseen. Tama ndkyy jo

naytelmdn teemaan johdattelevasta alkutilanteesta, jossa S&aadks-
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maeltda pdaddkaupunkiin t6itd etsimd8&n tullut Hulda saa ty®dpaikan
varsin erikoislaatuisissa olosuhteissa. Satunnainen matkaseuralai-
nen, Taivaanrannan maalari oli jattd@nyt Huldan Esplanadin penkil-
le. Nain Wuolijoki wvei Huldansa ravintolaillasta pikkutunneilla
palaavien kansanedustajien seuraan. Matka-askinsa kantajaksi Hulda
sai kotipitdjadnsd miehen, maalaisliittolaisen kansanedustaja Ali-
Lehtosen.

Huldan tapaamat kansanedustajat ovat Eduskunnan Laki- ja ta-
lousvaliokunnan jadsenid, joiden p&dam&dr&nd on valmistella maata-
lousvdestdn asutuslakia. Tuomari Soratien luokse jatkoille saapu-
neet kansanedustajat ndkevdt siis edessdan eldvan esimerkin, maa-
seutukdyhdlistdn edustajan. Huldan suorapuheisissa vastauksissa
kaikuu maaseudun ko&yhdn kansanosan katkeruus. Tilanteen Kkoomisia
aineksia hyvdksi kayttden Wuolijoki tuo esiin hdntd naytelmdkir-
jailijana alati kiehtoneen vakavan 'perusaiheen',6 kysymyksen ihmi-
sen maahdollisuuksista uhmata kohtaloaan. J uu r akon Hul
d a s s a Wuolijoen ndkokulma konkretisoituu ristiriidaksi ihmi-
sen tahdon ja tilastojen vadlille: maaraavatkod tilastot ihmisen
ajattelua wvai kykeneek®d ihminen tahdollaan ja pdattavdisyydellaan
kohoamaan tilastojen ja ennusteiden yl&dpuolelle. Hella Wuolijoki
sijoittaa kansanedustajat ja Huldan ristiriidan vastakkaisille
puolille, ja nadytelmd@n draamallinen kulku on samalla kdynnistynyt.

Ensimmdisessa kuvaelmassa Hella Wuolijoki asettaa Huldan ympéa-
rist66nsa, tuomari Soratien asuntoon ja kansanedustajien seuraan.
Konfliktit kuvaavat toisaalta Huldan juurakkolaista perddnantama-
tonta sisua ja toisaalta kansanedustajien ja erityisesti Soratien
lukkiutuneita asenteita. Ristiriitojen kautta Hella Wuolijoki wval-
mistelee toisessa ndytoksessd alkavaa Huldan yhteiskunnallisen
tietoisuuden kohottamista.

Naytelman toista kuvaelmaa voitaisiin luonnehtia nimikkeella
'Hulda jarjestyksen kourissa'. Hulda yrittaa opetella talon toita
ja hanelle tuottaa vaikeuksia omaksua tuomari Soratien talouden-
hoitajan Conny-tddin kultainen ohje. Sen mukaan palvelijan tulisi
olla niinkuin h&dntd ei olisikaan, ik&dadn kuin kaikki itsestdan puh-
distuisi ja jarjestyisi. Tamdn ohjeen mukaisesti myds Conny aika-

naan o01li joutunut alistamaan itsensd ik&&n kuin valttomattomaksi,
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sukulaisten kotiinsa hankkimaksi esineeksi, huonekaluksi.

Eldamaniloisen ja valittoman Huldan tyytyminen sddtynsd edel-
lyttdmdan kayttaytymiseen ei kuitenkaan ndytd onnistuvan ja seu-
rauksena ovat 1luonnollisesti huvittavat tormaykset tuomari Sora-
tien paivittadiseen elaman rutiiniin, johon kuuluvat myds seurapii-
rinaiset.

Jo toisessa kuvaelmassa tulee esiin professori Norkon keskei-
nen asema ndytelmé&n henkildrakenteessa ja juonen edist&djand. Hanta
ei kuvata kalkkeutuneeksi konservatiiviksi, vaan pikemminkin ava-
rakatseiseksi keski-ik&diseksi herraksi. H&n on Huldan ymmart&dja ja
ihailija - my6s sydamell&d&n. Norko toimii wuseasti erddnlaisena
vadlttamattoméana katalysaattorina, jolla Wuolijoki k&ynnist&dad ris-
tiriidan Soratien ja sankarittaren wv&lilla. Hanen hyvéantahtoisuu-
tensa ja suvaitsevuutensa luovat vastakohdan tuomarin noudattamiin
tiukkoihin sdantdéihin ja normeihin erityisesti my®s palkollisiin
nahden.

Tuomari Soratien suhtautumista Huldaan alempaan kansankerrok-
seen kuuluvana kuvataan taidokkaasti rakennetun ikkunanpesukoh-
tauksen myo6tda. Tuomarin ihanteet poikkeavat Huldan 1luonnollista
kauneutta ihailevan professorin kasityksista. Viitaten Huldaan

tuomari lausuu:

Tuoksuu luultavasti hielle ja keltaiselle saippualle. Minun makuni
on: ensiksi kauniit k&det ja sitten Hourbigantista ja Fleur de
Soiresta alkaen koko tuoksuskaala. Vaikkapa itse Venus hikisend ja

karkein kdsin: Mahdotonta! Ei minua varten.

Sankaritar kuulee tuomarin sanat, mistd@ on seurauksena hadanen itse-
tietoisuutensa kohoaminen. Huldan keskustelu koukkuselkdisen piika
Miinan kanssa tydihmisen k&sistd@ avaa Huldalle ndkymdn sellaisesta
tydn ja kauneuden maailman vastakohtaisuudesta, jota hdn ei voi
hyvédksya. Ndin naytelmd@&dn on valmistettu tila kenk&tehtailijan ty-
tar Kirsti Kaavion astua nayttamélle Huldan vastavoimaksi ja tyon
maailman kontrastiksi.

Hella Wuolijoki 1iitt&8 Huldan yhteiskunnallisen tietoistumi-

sen hdntd naytelmdkirjailijana alati kiehtovaan sivistysteemaan.
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Erddnlaiseksi avainsymboliksi kohoaa sana ‘"renessanssi", jonka
merkitystd Huldan kohtalotoverit Conny ja Miina eivdt osaa Huldal-
le selvittad. N&din syntyy kolmannen kuvaelman vaikuttava konflik-
ti. Sen tuloksena Hulda ndkee, miten hdnet on sijoitettu yhteis-
kuntaluokkansa mukana alempiarvoiseksi ihmiseksi: Huldan 1luvatta
isdnndltdan lainaama "Renessanssi" -teos o01l1li tarkoitettu neiti
Kaaviolle ja suuttunut tuomari irtisanoo Huldan. Tuomarin anka-
ruutta vastaan asettuvat professori Norko ja Conny, joiden vaiku-
tuksesta tadma 'armahtaa' sis&dkkonsa.

Jannitteet isdnndn ja palvelijan valilld eivdt kuitenkaan lau-
kea, vaan ne pdin vastoin kohoavat: irtisanominen peruutetaan juu-
ri niilld tutuilla ehdoilla, joita vastaan Hulda on noussut. Ti-
laisuus Huldan korvenraivaajan sisun ilmaisuun on valmis ja Wuoli-
joki kdyttda sitd hyvédkseen onnistuneella tavalla. Kirjailijan oh-
jausviitteen mukaan yksin jdanyt Hulda istuu lattialla kddet nyr-
kissd ja lausuu itkien: "Ja sittenkin ... mind ndytdn heille ...
ja sittenkin."S

Huldan sanoissa ja eleissd Hella Wuolijoki rakentaa ilmaisul-
lisen huipun. Aikaisempien konfliktien kautta ndytelman perusris-
tiriita on kohonnut vaikuttavaksi kuvaksi: siind sankarittaren yh-
teikunnallinen tietoistuminen kohtaa lannistumattomana sd&dntdjen,
normien ja tilastojen maailman. NayttdmSllisessd tilanteessa on
kohtalon uhmaa, jolla kirjailija taidokkaasti johtaa ndytelmansa

suureen kaddannekohtaan.

2. Hulda yhteiskunnallisena herdttdjana

Neljdnnen kuvaelman ndytelmdllinen teho perustuu ylldtykselli-
syyteen monessakin mielessd. Tuloksena on draamallisen toiminnan
ndyttdvd kaddnnds. Huldan pddtdksestd on kulunut kuusi vuotta ja
hdnen sisunsa on osoittautunut voitokkaaksi, silld h&n on juuri

valmistumassa yhteiskuntatieteitten maisteriksi. Ajankohdan ulkoi-
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setkin puitteet ovat yllatykselliset. Tuomari saapuu y6lla Parii-
sista ja tapaa kirjasto-tydhuoneessaan sankarittaren nukkumasta.
Sisakdn muodonmuutos on taydellinen. Herralla on nyt yllattaen
edessdan palvelija, joka on jo tavallaan noussut samaan yhteiskun-
taluokkaan kuin missd hdan on itse. Nyt miehen silmat aukenevat
my®s Huldan ulkoiselle kauneudelle. Tuomarin tilanne kay esiin
nadytelmdn tekstista erityisesti ilmauksellisten repliikkien myota.

Tuomari esimerkiksi puhkeaa puhumaan:

Hyvd Jumala, miten sokea mind olen ollut ... T&&4114 te olette kul-
kenut vierelldni kukoistavana, viisaana, t&ynnd elinvoimaa ... Ja

mind olen sokeana kulkenut ohitsenne.

Itse asiassa koko neljads kuvaelma on tdynna ilmaisufunktion
hallitsemia jaksoja, silld siind naytelmé&n paahenkildt tuovat tun-
teensa avoimesti esiin. Naytelmdn tunteisiin kytkeytyva peruskonf-
1likti ndkyy monipuolisesti juuri neljadnnessd ja samalla ndytelman
mittavimmassa kuvaelmassa. Osat ovat Huldan ja tuomarin kohdalta
vaihtuneet. Nyt tuomari joutuu ensimmdista kertaa puolustautumaan.

Hulda on tavallaan ruumiillistunut esimerkki, joka pakottaa
tuomarin tarkastelemaan yhteiskuntaa uudelleen: ihminen on muuta
kuin valmiiksi ohjelmoitu kellokoneisto eika yhteiskunnallista
elamaa selvitetad ja ennusteta pelkkien tilastojen valossa. Ajatus
on samalla Wuolijoen aatteellista ydintd ja se tuodaan esiin J u u
rakon Huldas s a suoraan nayttamdllisen puheen ilmaisu-

funktion myota:

Tuomari: Minun maailmani on t&ynni tyyppejd. yhteiskunnallisia il-
mioéitd, lakeja, tyotd., velvollisuutta ... ja roskaa.

Hulda: Tiedin. El&missinne ei ole enii pienint#k#dn ihmett#d. Ette
koskaan pysdhdy minkdadn eteen hdmmdstyneend, syddn kurkussa. Kuin-

ka kdéyhd onkaan eldmi, jossa ei ole mitd&n odottamatonta!

Ristiriitojen 1lopullisesta sovittamisesta ei kuitenkaan ole
vield kysymys, silla muutenhan ndytelmda jo olisi vaarassa paattya.

Tuomarin ja Huldan jédnnite jatkuu neljédnnen kuvaelman yli, silléa



70

tuomari ei sittenkddn ymmdrrad Huldassa personoitua ihmettd. Niinpa
han lopulta pyrkiikin tilastoimaan Huldan rakastajattariensa kas-
tiin, johon sankaritar ei kuitenkaan alistu.

Tuomarin kayttdytymisen wvuoksi Hulda sanoutuu irti tyo6paikas-
taan. Kdannods kolmannesta kuvaelmasta on tdydellinen, silla tuol-
loinhan tuomari irtisanoi Huldan tédmén kayttaytymisen vuoksi. Ai-
noa, mikad nyt voi piddtda Huldaa, on vanhan palkolliss&anndn m&a-
raamat kaksi viikkoa. Tuomari pitdad kiinni 1laillisista muodoista,
mikd8 merkitsee samalla jo kiinnostusta Huldaa kohtaan.

Draamallisen toiminnan kadaantyminen merkitsee uusien ja odotta-
mattomien tilanteiden ryOppya tuomarin elamaan. Hanen tietoisuu-
dessaan alkavaa kamppailua vanhojen ja uusien ajattelutapojen va-
1i118 seurataan jo neljdnnessa kuvaelmassa. Taman jdlkeen Wuolijo-
ki laajentaa ndkodkulmaa, silla viidennessd kuvaelmassa h&n kohot-
taa Huldan uudeksi yhteiskunnalliseksi ennusmerkiksi.

Viides kuvaelma toistaa ulkoisilta kehyksiltddan kiintoisalla
tavalla naytelmdn alkua: Soratie, Norko ja Purtiainen saapuvat ra-
vintolaillan jalkeen jatkoille. Keskustelun aiheena on Hulda, mut-
ta nyt aivan uudella tavalla eli kdannetyssd suhteessa nadytelmédn
ensimmdiseen kuvaelmaan verrattuna. Kohtauksen draamallisuutta ra-
kentaa keskeisesti Purtiaisen reaktio hédnen saatuaan tiet&d Huldan
yhteiskunnallisesta kohoamisesta. Purtiaisen kautta Hella Wuolijo-
ki wvoi kohottaa Huldan aseman tarkoittamiinsa mittasuhteisiin:
Hulda rikkoo paikalleen jdhmettyneet yhteiskunnalliset normit. So-
sialidemokraatisena kansanedustajana Purtiainen oivaltaa, etta
Hulda on muuttunut tdysin uudeksi ilmidksi, esikuvaksi tydvaenluo-
kan nuorisolle jattamdan kapakat tyhjiksi ja vaatimaan uusia tyo-
vadenopistoja ja kirjastoja.

Purtiaisen oivalluksen valitykselld Hella Wuolijoki ilmaisee
selvasti oman yhteiskunnallisen 'pehmedn' vallankumouksen aatteen-
sa. Ajatuksen taustalla nakyy selvdsti Hella Wuolijoen auktori-
teetti, Suomessakin 'maanldheisistda' sosialismin aatteistaan tun-
nettu August Bebel(1840-1913). Teoksessaan Nainen ja so
s ialismdi Bebel piti selviodnad kapakoiden jdamista tarpeet-
tomiksi silloin, kun alimmille kansankerroksille on annettu tilai-

- 6
suus sivistykseen.
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Hella Wuolijoki ei unohda professori Norkoa Purtiaisen aat-
teellisen innostuksen varjoon, vaan myds kokoomuksen edustajalle
Huldan merkitys on suuri, eli kuten professori lausuu, Hulda on
"kansamme sitkeyden, tarmon ja elinvoiman, rehellisyyden ja kunnon
perikuva".Huldan kansanedustajaksi valitseminen kuitenkin merkit-
sisi, ettd oikeistoa edustavan Norkon tehtavaksi tulisi vain "Hul-
dan haukkuminen“.7 Talla tavoin Hella Wuolijoen yhteiskunnallisel-
le ideologialle tunnusomainen yhteisyysteoreettinen ndkemys kantaa
Juurakon Huldassa hedelm’aénsé.8

Ravintolaillasta takaisin tuomarin asuntoon ja herrojen seu-
raan palaavan Huldan kautta kirjailija kehittelee huvindytelméan
keinoin tuomarin ristiriitaista tilannetta: 1laillisia muotoja ja
sdantdja tarkoin noudattavalla Soratielld on sisadkkd, joka seurus-
telee kultivoituneena maisterina talon vieraiden kanssa ja on 1li-
sdksi vielad kuuluisa sosialidemokraatti. Asetelmaan 1liittyy myOs
mustasukkaisuutta tuomarin taholta, silld Hulda oli ollut ravinto-

lassa kavaljeerinaan tohtori Alinen.

3. Seurapiirinaiset ristiriitojen kérjist&jina

Viidennen kuvaelman lopussa Hella Wuolijoki on ladannut tuoma-
rin ja Huldan vadliseen tilanteeseen kaikki tarpeelliset ainekset,
jotta Kirsti Kaavio voisi astua uudelleen nayttamélle. Porvarilli-
sen yheteiskunnan vastaiskun on oltava mahdollisimman tehokas kar-
jistaakseen ristiriidat lopullista purkautumista varten. Tarpeel-
liset puitteet Wuolijoki rakentaakin kuudennen kuvaelman suuressa
joukkokohtauksessa, jossa sisdkkd-Hulda joutuu huolehtimaan tuoma-
rin luokse kokoontuneen seurapiirin tarjoilusta.

Professori Norko oli ennustanut, ettd tuomari Soratie tulisi
naimaan virkauransa vuoksi kenkdtehtaan. Kuudennessa kuvaelmassa
kauppaneuvos Kaavion tyttadren esiintymisen mydta Hella Wuolijoki

tarjoaakin karrikoidun ndkymdn porvarillisen avioliiton laskelmoi-
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tuihin pelisdantdihin. Samalla seurapiirinaisten ristiriita Huldaa
kohtaan kohotetaan, silla Wuolijoki osaa tuoda nayttamdlle tahan
tarkoitukseen sopivimman henkil®n, Huldan opettajan tohtori Ali-
sen. Kiitellessdan Huldaa opintosaavutusten johdosta Alinen tulee
asettaneeksi sankarittaren seurapiiridaamien suosion vakavimmaksi
uhkaajaksi.

Professori Norkon osalle koituu ristiriitojen laukaiseminen
toimintaan. Tilanne saa Huldalle kohtalokkaan kaanteen hyvéantah-
toisen professorin lausuessa sanansa Esplanadilta 16ydetystd Hul-
dasta. Skandaali on valmis ja sen toteuttaminen on viimeisen eli
seitsemdnnen kuvaelman tragiikkaa: sosialidemokraattinen puolue ei
voi maineensa vuoksi ottaa kansanedustajaehdokkaakseen Esplanadil-
ta poimittuja naisia. Hulda joutuu puoluetovereittensa hylk&amak-
si.

Hella Wuolijoen sankarittarelleen asettama tehtava, westoni-
laisitttain Huldan intentiolinja, ei osu tarkoitteeseensa. Huldan
padamaara uutena yhteiskunnallisena voimana lukkiutuneiden s&aanto-
jen, normien ja tilastojen murtajana on kokenut tappion. Wuolijoen
vhteikuntakritiikki on purevaa.

Saadakseen tuomarin hylkadamaan lopullisesti porvarilliset ra-
ha-avioliittohaaveensa ja ndin ollen vaarantamaan oman karriddrin-
sd8 on Hella Wuolijoen pyrittava viela tehokkaasti nostamaan Huldan
merkitystad tuomarin silmissd. Tahan kirjailija ryhtyykin kuudennen
kuvaelman 1lopussa, kun tuomari saa kuulla Conny-tdatinsa puheen
Huldan puolesta. Huldan kautta tati on tiedostanut oman asemansa
ja puolustaa Huldaa saatynsd esitaistelijana. Tragiikka, joka si-
sdltyy Huldan hylatyksi tulemiseen sosiaalidemokraattien kansane-
dustajana on ndin lopullisesti pohjustettu.

Huldan katkeruus ja kohonnut yhteiskunnallinen tietoistuminen
ennakoivat seitsemd@nnen kuvaelman suurta ilmaisullista huippua,
Huldan puhetta Kirsti Kaaviolle. Puitteet ovat tehokkaat: Hulda
yllattaad illallisille sonnustautuneen tehtailijan tyttdren té&mén
omilla aseilla aistikkaasti pukeutuneena ja suuren maailman naisen
tyylid ndytellen. Kun Hulda ndin varastaa illan miesvieraiden huo-
mion, tapahtuu yhteenotto, johon Hulda oli t&hdannytkin. han pur-
kaa pitkdlla repliikillaan yhteiskunnallista tuntoaan: korvenrai-
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vaajan sisullaan Hulda lupaa nousta uudelleen auttaakseen 1l&ahim-
maisiddn, niitd, joiden joukosta han on tullut. Hella Wuolijoen
tarkoituksena on Huldan puheen avulla nostaa sankarittarensa lo-
pullisesti ja niin n&dkyvasti kuin suinkin ylhdis®dnaisten kontras-
tiksi ja ylapuolelle. N&din tuomarin lopullinen paatds tehddan us-
kottavaksi ja han ilmoittaa kihlauksestaan Huldan kanssa.
Huvindytelmdlla on oltava nimensd mukainen loppu.J u ur a k on
Huldas s a sankarittaren viimeiset sanat luovat asianmukai-
sen vaikutuksen. Hulda yrittaa vastustaa tuntemaansa vetovoimaa
tuomaria kohtaan, mutta huomaa lopulta kaiken turhaksi ja taipuu

isdantansda kosintaan lausuen:

Jumalauta, ettd minun pitikin rakastua sellaiseen diktaattoriin

. Olisinpahan edes pysynyt puolueessa.

4, Naytelma - elokuva

a. Naytelmdn kuvauksellinen puhe ja elokuva

Kun Juurakon Hulda saapuu kansanedustajien mukana tuomarin
asuntoon, on Hella Wuolijoen selvitettdvad kuvauksellisella puheel-
la sankarittarensa taustaa. Taitavasti kirjailija sekoittaa té&l-
laiset repliikit muun ndyttamodllisen puheen 1lomaan. Huldan ldhte-
misen syy, Taivaanrannan maalarin osuus ja Huldan 16ytyminen Esp-
lanadin penkiltd liittyvat nayttamollisiin tapahtumiin: kansane-
dustajat ovat kiinnostuneet jo 'viran' puolesta Huldasta ja hé&anen
kohtalonsa antaa pohtimisen aihetta jokaiselle.

Ensimmdaisen kuvaelman vastakohdat Helsingin herrojen ja nuoren
kansannaisen v&dlilla ovat sdilyneet elokuvassalo repliikkeja myo-
ten. Tamédn lisdksi Valentin Vaala kuitenkin rakentaa naytelman ku-
vauksellisen puheen perusteella lyhyen kertomuksen Huldan l1ahdosta

Juurakolta. Elokuvan vastakohta-asetelma Huldan ja Taivaanrannan
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maalarin valilla on tarkoitettu korostamaan sankarittaren nuhteet-
tomuutta, korkeata moraalia ja paamddratietoisuutta. Taivaanrannan
maalarin kaupunkia kohtaan tuntema vetovoima antaa 1dhinna vaiku-
telman vanhalta seuranayttamoltada: kaupunki on ennen muuta synnin
pesdpaikka, joten paheineen ja houkutuksineen se vetda puoleensa
erityisesti Taivaanrannan maalarin kaltaisia hulttioita.

Elokuvan alku korottaa Huldan Juurakon torpan pihamaakohtauk-
sessa selvasti koko suuren perhekunnan henkiseksi tukipylvaaksi.
Kun tydtdn veli on tulossa lapsineen kaupungista juuri Hulda né&kee
velvollisuudekseen lahtea. Asetelmassa on 1liikaa tehdyn makua.
Epatoivoinen tilanne, joka ajaa maaseudun kOyhalistdad kaupunkiin,
uhkaa peittyd kokonaan erdanlaiseen kansantarinan uudenaikaiseen,
vadkindiseen tosintoon. N&ldn realismi j&a stereotyyppisten aines-
ten varjoon.

Esimerkin siitd, miten tarkasti elokuvassa rakennetaan naytta-
mollinen puhe kuviksi, tarjoaa neljannessa kuvaelmassa tapahtuva
tuomarin piikittely Taivaanrannan maalarista. T&l116in Hulda toteaa
tahtoneensa ottaa kyseisen miekkosen mukaansa nayttaakseen kotiky-
lansa tytoille, etta "otan jos tahdon." o Kuvauksen perusteella
elokuvassa rakennetaan konkreettinen tilanne S&&dksdmden asemalla
Huldalle virnistelevistda tytdistd@ ja Taivaanrannan maalarista,
jolle Hulda "pitsouvaa" junalipun. Huldan paattavaisyys ja arkai-
lemattomuus saa samalla asiankuuluvaa valaisua jo elokuvan ensi
metreilla.

Naytelman alun jalkeen merkittavaa kuvauksellista puhetta si-
sdaltda neljas kuvaelma. Epdilemdtta juuri tama kohta tarjoaa elo-
kuvantekijdlle ylivoimaisesti eniten ongelmia ja p&&nvaivaa. Nel-
jéds kuvaelma sisdltdd vain v&h&n ulkonaisia tapahtumia ja pelkés-
taan tuomarin ja Huldan vuoropuhelua. Sitd paitsi kolmannen ja
neljannen kuvaelman v&al1illd oleva merkittdva ajallinen siirtymé
vaatii elokuvantekijalta pohtimista.

Ongelmien ratkaisussa Vaala tukeutuu keskeiselld tavalla juuri
ndaytelmdn kuvauksellisen puheen suomiin elokuvallisiin mahdolli-
suuksiin tayttada kuuden-seitseman vuoden aukkoa. Hdnelle on tar-
jonnut ratkaisun seuraava tuomarin repliikki neljannestd kuvael-

masta:
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Olenhan mind joskus ndhnyt hymynkin Huldan silmiss&d ja silloin on
tehnyt mieleni ottaa selvdd tuosta hymystd, sangen &drsyttédvédstd
hymystd. Mutta Hulda kdyttdyi aina niin merkillisesti. Muistaako
Hulda viime jouluna. kun istuin yksin t&&ll14 ja Hulda toi minulle
gldégid? Minun teki mieleni puhella Huldan kanssa., mutta tarttues-

sani Huldan ranteeseen, riuhtaisi Hulda itsenséd irti.

Vaala on 1oytanyt kuvauksellisesta puheesta paitsi pitkan ajalli-
sen aukon tayttamiseen tarvittavaa aineistoa myds yllattdvan viit-
teen tuomarin jo aikaisemmin herédnneesta kiinnostuksesta sisakkoa
kohtaan. Tuomarin muistuma on ristiriidassa kontekstiinsad eli nel-
jannen kuvaelman draamallisuuteen, ylldtykselliseen tehoon. Vaala
on kayttanyt tilaisuutta hyvakseen tarttumalla tahan Wuolijoen
tekstin tarjoamaan ei-ndytelmdlliseen mahdollisuuteen. Lopputulok-
sena elokuvaversio pyyhkii ansiokkaasti pois draamallisen yll&atyk-
sellisyyden eli Huldan metamorfoosin neljdnnen kuvaelman alusta.
Tama yksinkertaisesti siita syystd, etta vaala 'siirtaa' tuomarin
Pariisista tuloa.

Ennen kyseistd ndytelmd@n neljannen kuvaelman aloittamaa tapah-
tumaa Vaala = kuvaukselliseen puheeseen tukeutuen - on ehtinyt
seurata Huldan opintieta tyodvdenopistossa ja yhteiskunnallisessa
korkeakoulussa. Elokuvan katsojan on lisdksi helppo ndhda ja oi-
valtaa, miten Hulda on jo padassyt tuomarin mielikuvitukseen: tuo-
marin joulumuistoista on tehty elokuvallista kerrontaa. Rauhalli-
nen koti-ilta, Hulda tarjoamassa gldgid& tuomarille ja Conny-t&ddil-
le saa tuomarin tekemdan mielikuvituksessaan vertailua Kirsti Kaa-
vioon. Erityisesti tdssd@ kohdassa Vaala soveltaa Wuolijoen naytel-
matekstid taitavasti elokuvalliseen kerrontaan: Vaala siirt&d tuo-
marin mielikuvitusmaailmaan osan naytelmdn kuudennen kuvaelman
paivdlliskohtauksesta. Joulun rauha vaihtuu hetkessd ravintolail-
lan meluun. Kirsti Kaavion avomieliset repliikit korostavat yla-
luokan naisen aisti-iloon tahtddvaa elamada aidosti kriittiseen be-
belildiseen eli Hella Wuolijoen korostamaan tapaan.

Elokuvan kielelld on ndin ryhmitetty wuudeksi kokonaisuudeksi

Wuolijoen draamallisesti hahmottelema tuomarin asema kahden naisen
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vdlissd. Lopputuloksena on - Dudley Andrewin termillad ilmaistuna -
draamaa tuokion ajan kirkkaasti "ristedmdna" wvalaiseva elokuvan
sdde. Syntyy Wuolijoen tarkoitusperien mukainen kuva: tuomarin
edessda ei ole vain kaksi erilaista naista , vaan samalla kahden
eri yhteiskuntaluokkaan kuuluvan edustajan maailmankatsomukseen ja
elamdnarvoihin 1liittyvat vastakohtaisuudet. Vaala on paljastanut
tuomarin sisdisessd eldmdssd vallitsevan moraalisen konfliktin at-
mosfddrin eli kayttdnyt jo Sergei Eisensteinin korostamaa eloku-
valle tunnusomaista keinoa.

Kontrastin elokuvallisessa hahmottamisessa Vaala on kayttanyt
hyvakseen paitsi kuvauksellista nayttamopuhetta myts erityisesti
Huldan kilpailijan neiti Kaavion tunnustuksellisia repliikkeja eli
ilmaisullista nayttamopuhetta. Naytelmdtekstin mukaisesti neiti
peittelemdttda puhuu elokuvassakin omista mielihaluistaan, mutta se
tapahtuu vasta naytelmd@n rakenteen rikkomisen myota.

Huldan elokuvallisessa kohottamisessa Vaalalle on antanut ins-
piraatiota tohtori Alisen sanat kuudennen kuvaelman paivalliskut-
suissa: "Muuten neiti Juurakko on loistava puhuja. Olen kuullut

w13 Alisen kuvauk-

hdnen puhuvan erddssa opintokerhon kokouksessa.
sen perusteella Vaala rakentaa jakson menestyksellisesti esitel-
moivastd Huldasta. Tuloksena on kuva sisdkdstd kohoamassa isan-
tansa tasolle, jolla Vaala luo umpeen ndaytelman kolmannen ja nel-
jannen kuvaelman valista pitkda ajallista etaisyyttda. Myods konk-
reettisesti Vaala 1l1lahentda isantaa ja opiskelevaa sisdkkoa toi-
siinsa: he palaavat iltaisin kotiin samaan aikaan ja pian tuomari
pyytda Huldaa sisddn padovesta. Jo tdssda vaiheessa Soratie saa
tuntea tietoa hankkineen Huldan pistelididen vastausten voiman.
Ndain Vaala on jdlleen valmistellut elokuvassaan 'pehme&ata' siirty-
mistd ndytelmdn neljdnnen kuvaelman tapahtumiin ja 1lieventéanyt
draamallista yllatyksellisyytta.

Valentin Vaalan oli helppo kayttdaa hyvdkseen viidennessad Kku-
vaelmassa ravontolasta palaavien kansanedustajien kuvauksellisia
repliikkeja. Tuloksena on kameran vieminen itse ravintolaan, jossa
tuomari harmikseen ndkee Huldan ja tohtori Alisen juhlimassa Hul-
dan loppututkinnon suorittamista.

Elokuvallisesti vaikeampi ja ndin myds kiinnostavampi on sitéa-
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vastoin seitsemdnnessd kuvaelmassa tapahtunut Huldan hyl&atyksi tu-
leminen kansanedustajaehdokkuudesta. Naytelmdssa Hulda aluksi yl-
lattaa aistikkaalla pukeutumisellaan Conny-tdadin ja Miinan. Tal-
16in selvida Huldan motiivi eli hdn tahtoo leikkid maailmannaista
ja kohdata Kirsti Kaavion tamdn omalla "kotikent&lla".Samassa koh-
tauksessa Hulda sitten saa hdnelle traagisen puhelinsoiton. Nayt-
tambllisessd ratkaisussa Hella Wuolijoen on puhelimen soidessa py-
rittava &dkkid nostamaa esiin tédrked jédnnityksellinen tekij&, jonka
hdn on tarkoituksellisesti peittadnyt sankarittarensa pukeutumisel-
la ja palvelusvden reaktiolla. Seuraa draamallinen kddnne, jonka
johdatukseksi tarvitaan paitsi tilannetta selvittdvat Huldan sanat
myOs tarpeelliset kirjailijan ohjausviitteet eli:

Shoking, Hulda pyytdd vaan saada esittdd suuren maailman naista.

Mink& mind sille voin, ettd suurmaailman naiset ovat jarjettomia.

(puhelin soi, Hulda menee vastaamaan) Se on varmasti minulle. Syl-

vi-Kyllikki lupasi soittaa minulle yhdistyksen kokouksesta, pda-

senkd edustajaehdokkaaksi puolueddnestykseen. Voi, t&ti kulta,

voi, Miina kulta, miten minun lienee kdynyt? (Nostaa kuulotor-

ven)

Huldalle ikdvan uutisen myota hdnen pukeutumisensa kdantyykin so-
siaaliseksi katkeruudeksi, ja ndin Hulda saa motiivinsa lausua
ndaytelmdan 1lopussa Kirsti Kaaviolle pitkdn, korvenkaivajan sisua
ilmaisevan repliikkinsd.

Elokuvassa sitdvastoin on kokonaan pyyhitty pois Huldan draa-
mallinen sisddntulo Connyn ja Miinan eteen. Tilalle on luotu elo-
kuvallisin Kkeinoin jdnnityksen ja odotuksen ilmapiiri seuraamalla
Huldan ké&avelyd kaupungin kaduilla ja puistoissa. Kamera taltioi
my®s tunnelmia talon sisdlld: Conny ja Miina tietdvat Huldan suu-
ren hetken ldhestyvdn. Vasta puhelinsoiton tuoma k&dnne motivoi
Huldan "tekemddn jotain hirvedta", josta Conny ja Miina kauhistu-
neena Huldaa varoittavat. Nyt vasta Hulda voi pukeutua illallisia
varten, sillda hdn suostuu professorin kutsuun. Ndytelmdn viimeisen
kuvaelman osalta voidaan siis todeta, ettda Huldan lyhyestd, tilan-
netta selvittavastd repliikin osasta on elokuvassa jadlleen raken-

nettu merkittdva draamallisuuden rikkoma jakso.
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b. Naytelmédn ilmaisullinen puhe ja elokuva

Maalta kaupunkiin tulleen Huldan tahtoperdinen 1luonne ja paa-
madra kayvat esiin selvind ilmaisullisina repliikkeind naytelméan
ensimmdisessada kuvaelmassa. Hulda asettuu luonnonlapsena vastusta-
maan erityisesti tuomarin edustamaa tilastoajattelua. Sankaritta-
ren suorat ilmaukset intentioistaan ovat tarkasti jdljella Vaalan
elokuvassa. Niilld pyritdan luomaan myds elokuvassa tarpeellista
jannitettd tulevan palvelijan ja hanen isadntadnsad vadlilla. Kun Wuo-
lijoki toisessa kuvaelmassaa ryhtyy nostamaa tata jannitetta, VvVaa-
la seuraa edelleen tilannetta korostaen ilmaisullista puhetta nay-
telmdn tapaan. Huldan sosiaalinen tietoisuus kohoaa tuomarin kayt-
tdaytymisen johdosta ja myds elokuvassa Hulda lausuu Miinalle: "Hy-
va Jumala, kuinka ne halveksivat meitd, meida@n hikedmme ja meidéan
Kkdsismme. " 1O

MyOs Vaalan ohjaamana Hulda paattaa ryhtyd@ opiskelemaan ja

ndytelmda seuraten sankaritar ilmaisee pdamaadradnsa:

Mind tahtoisin oppia. Miina. tahdon oppia tietdm&idn kaiken, mita
he tietdvadt, etteivdt he aina saisi halvcksia meikdldisis. Miina

kulta, autatko sind minua?

Sankarittaren tahtoperdisen luonteen paljastamisessa Vaala ei nay-
td4 myShemminkd&d&n muuttavan Huldan 'ydinilmaisuja'. Sankaritar rep-
likoi tédssdkin suhteessa tuttua ndytelmédn tekstia. Tamd& kaikki ei
kuitenkaan merkitse sita, ettd Vaala pyrkisi taltioimaan ilmaisul-
lisen nayttamopuheen draamallista tehoa. Elokuvan mahdollisuudet
kayvat selvdsti esiin varsinkin kolmannen kuvaelman ilmaisullisen
huipentuman yhteydessa.

Naytelmassa kolmas kuvaelma loppuu Huldan ndyryytykseen, johon
h&n ei kuitenkaan omassa mielessddn alistu. Huldan tahtoperadisen
luonteen ristiriita omaan sorrettuun yhteiskunnalliseen asemaansa

ja samalla tuomarin maailmaan on saavuttanut 1lakipisteensa. Vaala
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ei padady draamalliseen ratkaisuun, vaan han poistaa Huldan ilmai-
sullisen huipun kolmannen kuvaelman lopusta. T&ama tapahtuu siten,
ettda hédn asettaakin Huldan sanat: "Ja sittenkin ... mind n&aytéan
heille" palvelemaan elokuvallisia tehokeinoja. Huldan paattavai-
sen tahdon ilmaus siirretddn sanoista kuviin: Vaalan otokset Hul-
dasta vuoroin opiskelemassa ja luennoilla, vuoroin sisdkdn tehta-
vissd 1luovat taitavine 1leikkauksineen draamallisuuden rikkovaa
omaperadaista kuvallista kerrontaa.

Tayttdessdan ndytelmdn kolmannen ja neljdnnen kuvaelman valil-
1a olevaa kuuden vuoden aukkoa Vaala kayttdaa monella tavoin taita-
vasti hyvdkseen neljannessd kuvaelmassa esiintyvaa Huldan tunnus-
tuksellista repliikkia. Naytelmatekstissa Huldan lukuintoa ihmet-
televa tuomari kysyy sankarittarelta: "Oletteko nyt onnellisempi
kuin sielld Juurakon torpassa?" Pisteliaita vastauksia tuomarille
antava Hulda luopuu hetkeksi satiirisesta asenteestaan ja tunnus-
taa: "Olen. Yhta onnellinen kuin sokea, joka on tullut ndkevaksi
tai rampa, joka on oppinut kéveleméén“.l7 Elokuvasovituksessa si-
tavastoin kysyjana toimiikin tohtori Alinen. Huldan vastausrep-
1iikki on pitempi, silld raamatun symbolikielta jaljittavan vas-
tauksensa perddn sankaritar toteaa wvield: "Ajatelkaa, muutaman
kuukauden kuluttua on viimeinen tenttini suoritettu ja Hulda on
valmis lahtemdan elamantyohodnsa". Alinen kommentoi t&hdn: "Valmis
lahtemdan ja jattamdadn meidat".

Siirtamdlla neljannessa kuvaelmassa olevan Huldan ilmaisulli-
sen repliikin pois aikaisemmalta paikaltaan on Vaala saanut nos-
tettua selvdsti tohtori Alisen asemaa. Opettajan ja pian valmistu-
neen oppilaan vadlinen keskustelu kdydaan symbolisesti vaikuttavas-
sa ymparistdssa, vuoren laelta avautuvan merimaiseman &drella. Sa-
malla Vaala on jalleen Kkeventdnyt neljdnnen Kkuvaelman ndaytelma-
tekstia, joka on tdynna yksinomaan tuomarin ja Huldan valisid il-
maisufunktion hallitsemia jaksoja.

Huldan ja Alisen vuoropuhelu on p&d4tds vaikuttavien lyhyiden
otosten sarjalle, jossa on runsasti visuaalisia propositioita.
Vaala kuvaa rappuja nousevaa Huldaa, tai paremminkin 1&8hinn& Hul-
dan jalkoja ja kenkid. Yh& uudet raput seuraavat toisiaan ristik-

kaisleikkauksin askelten alla. Viimein seuraa otos, jossa portail-
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la nouseminen on lakannut. Edessa on ndkymd yldspdin rinteen hui-
pulle, jonne nyt kaksi ihmista kdvelee - kamera seuraa heidan kul-
kuaan takaa pdin. Vaalan merkkikieli on yksinkertainen ja tehokas.
Katsojalle koodien l1oytaminen on helppoa. Huldan taistelu ja sisu-
kas kulkeminen kohti wvoittoa on saanut vertauskuvallisuutta ja
otosjaksoa voidaan luonnehtia avainkuvaksi.

Huldan ja hanen seuralaisensa saavuttaessa vuoren huipun kame-
ra seuraa heitd alhaalta jyrkanteen pohjalta, josta sitten siirre-
tdan 1lahikuva heidan kasvoihinsa. Kuva ilmaisee Huldan voittoa,
mutta samalla se on yllatyksellinen juuri tohtori Alisen vuoksi,
jolle Hulda 1lausuu mainitun repliikkinsd. Alisesta on n&din tullut
lyhyesti, mutta tehokkaasti jopa erdadnlainen vastapaino tuomari
Soratielle, jonka yhteytta Huldaan Vaala ryhtyykin elokuvassaan
tarkastelemaan ndytelmé&n neljdnnen kuvaelman Kehyksid seuraten.

Tuomari Soratien lausumista neljannen kKuvaelman runsaista tun-
nustuksellisista repliikeista paatellen nayttda silta, etta Wuo-
lijoki on liiankin innostunut mielity®hdéns& eli avaamaan miehen
silmat ndkemdan oman porvarillisen elamdnsa valheellisuus. Niinpa
tuomarin suusta purkautuu tunnustuksia toisensa perdan, kuten:
"Miten mahdottoman typera mind olen ollut", "Hyvd@ Jumala, miten
sokea mind olen ollut", "Olen ollut tyhmeliini". Vaala lyhenté&da
tuomarin ja Huldan kaksinpuhelua, mutta sdilytt&& kuitenkin useita
tuomarin oleellisia tunnustuksia.

Naytelman loppupuolen ilmaisullisten repliikkien osalta Vaala
seuraa Wuolijoen ndytelmatekstida. Huldan nouseminen tilastolakien
ylapuolelle inspiroi Purtiaisen pitkdan puheeseen. Myds tuomari
lausuu tunnustuksensa Huldalle ndytelman tapaan.

Kuudes kuvaelma loppuu siten, ettad Conny-tdti Huldaa puolus-
takseen kokoaa rohkeutensa ja pitkdssa puheessaan purkaa tuomaril-
le vuosikymmenien aikana sydameensad kertyneet tuntonsa. Vaala si-
vuttaa taman draamallisen nousun ja hadaivyttda ndin elokuvakerron-
nallaan kuudennen ja seitsem@nnen kuvaelman rajan: kamera taltioi,
miten kauppaneuvos Kaavion naisvdki panee 1liikkeelle Huldan puo-
luesisarten keskuuteen juorun Esplanadilta poimitusta sisakosta.

Conny-tati saa elokuvaversiossakin puhua elamdnsa pisimm&n pu-

heen, mutta se tapahtuu vasta tuomarin sonnustautuessa seitseméan-
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nen kuvaelman lopun illanviettoon. Vaala on siirtdnyt Connyn tie-
toisuuden nousua kuvaavan kohdan 1ldhelle elokuvan - ja alkuperdi-
sen ndytelmdtekstin - huippua eli Huldan vaikuttavaa puhetta. T&dl-
18 tavoin Vaala nostaa jédnnitett& ik&&n kuin ennakoiden itse san-
karittaren tahdon lujuuden lopullista kirkastumista.

Huldan loppupuhe, viimeinen ilmaisullinen nousu, on taltioitu
elokuvaan ndytelmdtekstid tarkoin seuraten. Tosin Huldan pitkien
lauseiden aikana kamera kertoo sanojen vaikutuksesta kuulijoiden
kasvoista otettuina l&dhikuvina. Ndin elokuva voi kertoa omalla ta-
vallaan, miten kaupungin seurapiiri joutuu vaikenemaan juuraakko-
laisen sisun edessd. Kuulijoiden alas suunnatut kasvot kertovat
omaa kieltd&n Huldan voitosta - sittenkin.

Elokuvan paatds kulkee ndytelmdtekstin mddrddamid latuja. Nayt-
tdméllinen paikan yhteys rikkoen kuvataan, miten tuomari poistuu
ravintolasta Huldan perddn ja viimeinen kohtaus ndytellddan Huldan
huoneessa. Ainoa ero ndytelmd&n on se, ettd juurakkolaista sisua
osittava kirosana puuttuu Huldan viimeisestd repliikistd samoin
kuin sankarittaren sanat: "Olisinpahan edes pysynyt puolueessa".
Kuva Huldasta kiroilevana antaa ndytelmdtekstissd protestinomaisen
luonteensa vuoksi assosiaatiotilaa lukijalle ja katsojalle. Vas-
taanottajan mielikuvitukseen jdd Hulda taistelevana, jota hé&nen
pitkd puheensa seurapiirille rakensi. Kun Vaala poistaa voimasanan
ja maininnan puolueesta hédn korostaa elokuvassaan vain ns. onnel-
lista loppua ja lieventdd Huldaan sisdltyvada kriittistd aspektia,
jota Wuolijoki sovinnaisesta 1lopusta huolimatta pyrki pité@m&éan

esilla.

5. Hella Wuolijoen suunnitelmat elokuvaversioksi

Hella Wuolijoki kirjoitti nédytelmdnsd perusteella kymmenen

liuskan pituisen elokuvasommitelman J u ur a kon Hu1ld a.18

Oleellisinta Wuolijoen suunnittelulle on, ettd hdn pyrkii erityi-
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sesti kayttdmddn hyvdkseen ndytelmdnsd kuvauksellista puhetta.
Karkein vedoin han aluksi kuvaa Huldan 'esihistoriaa', jonka Vaala
onkin ottanut kehiteltavdkseen elokuvaversioissaan. Niinpd jo Wuo-
lijoki asettaa Huldansa aluksi torpan pihalle lukemaan sanomaleh-
ted ja Huldan motiiveja Taivaanrannan maalarin mukaan ottamisesta
alleviivataan.

Kun Wuolijoki on saanut sankarittarensa tuomarin taloon, hén
seuraa tiiviisti ndytelmd@nsad tapahtumia aina kolmannen kuvaelman
loppuun saakka. Elokuvasommitelmassaan jo Hella Wuolijoki pyrkii
tdyttédmdén kuuden vuoden aukkoa. Kolmannen ja neljdnnen Kkuvaelman
valiin kirjailija on suunnitellut tapahtumia 18hinnd Huldan elé&-
madstda ja opiskelusta. Tosin Wuolijoen ideoista Vaala ndyttda hy-
vdksyneen kehiteltdvédkseen wvain harvoja. Yksi niistd@ on tilanne,
kun Hulda ja tuomari palaavat illalla samaan aikaan kotiin: tuoma-
ri kulkee paraatiovesta ja Hulda viereisesta pienestd rapusta.
Wuolijoen ajatus Huldasta ja tuomarista esitelmPimdssd samaan ai-
kaan omilla tahoillaan on my8s pddssyt kehiteltdvaksi lopulliseen
elokuvaversioon.

Hella Wuolijoki my®t&el&d Huldan todellisuutta suunnittelemal-
la - tosin turhaan - hyvinkin vaikuttavia kuvia palvelusvakeen
kuuluvan sankarittaren puutteellisesta ja monella tavalla sorre-
tusta eld@médsta. Solidaarisuutta h&n saa kohtalotovereiltaan. Miina
antaa Huldalle rahaa, jotta tamd voisi ostaa itselleen hatun ja
Conny hakee arkusta sankarittarelle vanhoja hameita.

Hulda saa kuitenkin rahaa myos odottamattomalta taholta, mutta
tdssd yhteydessd Wuolijoki luo pikemminkin kriittistad@ suhdetta hy-
vadntekijdihin. Hellan sommitelmassa sisdkkd herdtetdan yodlla pal-
velemaan tuomaria ja professoria. Miehet ovat hyv&lld tuulella,
eikd syytta. He ovat myyneet tontin ja voittaneen kaupassa pari
miljoonaa. He antavat Huldalle kumpikin tuhat markkaa taskurahaa.
Rahasumma tuleekin todelliseen tarpeeseen eli Hella Wuolijoen sa-
noin: "Hulda on onnellinen, ettd voi ostaa kirjoja ja ottaa mate-
matiikan tunteja".

Wuolijoki ei my®skd@a&n unohda opintielle ldahteneen Huldan kont-
rastia ylaluokan naisiin. Kun Hulda on iltaisin opiskelutyOsséaéan,

Kirsti Kaavion saattaa tavata istumassa toimettomana - Esplanadin
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penkilld. Kuvaavaa kylla, tdsta Huldalle kohtalokkaasta paikasta
tuomari ohikulkiessaan tapaa nyt vuorostaan tehtailijan tyttaren.
Ndin kirjailija pyrkii valmistelemaan tulevia tapahtumia ja tera-
voittamaan kahden eri yhteiskuntaluokkaan kuuluvan edustajan vas-
takohtaisuuksia. Naitakaan Hella Wuolijoen suunnitelmia ajallises-
ti pitkan aukon tayttamiseksi ei Vaala ottanut huomioon.

Saman hylk&ddmistuomion saivat osakseen my®s ne kirjailijan eh-
dotukset, joilla o0l1li tarkoituksena kuvata Huldan korkeaa moraalia
miesten maailmassa. Hulda joutuu miesten kiinnostuksen kohteeksi
sekd kadulla ettd tydssdan. Iltaisin palatessaa tydvdenopistosta
Huldan on kaytettdava Juurakon torpan mailla karaistuneitaan nyrk-
kejaan hillitessdan liian innostuneita saattajia. My&s sisakkona
Hulda joutuu turvautumaan voimakeinoihin, kun tuomarin kutsuilla
oleva kauppaneuvos yrittaa kdyda kauniiseen sisakkoon kasiksi
eteisessd! Hella Wuolijoen suunnitelman asteelle j&i my®&s Huldan
veljen Matin tuleminen maalta. Auttaessaan veljedan ja juurakko-
laisia sankaritar saa tukea Connyltd ja Miinalta tuomarin ollessa
tietdmdtdn sisdkkdénsd sukujuurista - samoin kuin hdnen opiskelus-
taankin - kuten Wuolijoki erityisesti painottaa.

Hella Wuolijoen suunnitelmat kolmannen ja neljannen kuvaelman
vdlisen aukon tayttamiseksi perustuivat 1dhinnd vain pyrkimykseen
siirtyd luontevasti takaisin itse naytelmdtekstiin. Sen sijaan
Vaala etsi juuri kyseisistd kohdista elokuvallisia mahdollisuuk-
sia, jolloin hé&n niiden mukaan myds saattoi muuttaa naytelmdn ta-
pahtumien motiiveja ja logiikkaa.

Kun Wuolijoki oli suunnitelmissaan siirtynyt takaisin naytel-
mansd tapahtuma-aikaan, han seurasi naytelmdtekstiddan neljannesta
kuvaelmasta aina loppuun saakka. Tosin hdn kaytti edelleen hyvéak-
seen kuvauksellista puhetta. Viidennen kuvaelman alkuun myds hé&n
suunnitteli ravintolakohtauksen, jossa tuomari ndkee Huldan ja
tohtori Alisen tanssimassa.

Saatettuaan kuudennen kuvaelman ndytelmdtekstin mukaiseen lo-
puun Wuolijoki kuvailee juorun levittamistd seuraavasti: "Kauppa-
neuvoksetar tapaa kaupungin lautakunnissa sosialistinaisia ja ker-
too heille Huldasta. N&m& naiset soittavat toisille naisille".

Asettamalla myds sosialistinaiset juoruilijoiksi Hella Wuolijoki
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pyrki kayttdmddn elokuvallisia mahdollisuuksia arvostellakseen
puoluetta, jonka kannattaja hdn itsekin oli. Tatakaan mahdolli-
suutta Vaala ei kdyttanyt, vaan hdn pdin vastoin hillitsi kirjai-
lijan tarkoitusperid. Lopullisessa elokuvaversiossa rouva Kaavio -
tyttdrensd kannustaessa - puhuu juorunsa puhelimessa eikd@ hadn edes
tunnu saavan tukea keskustelukumppaniltaan. Sitdpaitsi puhelun
kuullut tehtailija Kaavio ndyttdd myds olevan vaimonsa toimenpi-
dettd vastaan. Vaala lieventdd selvdsti Wuolijoen intoa nédyttédvien
kontrastien luomiseksi.

Kohottaakseen myodtdtuntoa Huldaa kohtaan Wuolijoki pyrkii
muuttamaan jopa nadytelmdtekstissd alunperin ilmaisemiaan Huldan
reaktiota. Kun ndytelmdssd tuomarin 1l1l&dhentelystd suuttunut Hulda
korjaa viinipullon podyddltd, hdn sanoo tuomaria drsyttddkseen: "Ja
loput viinistd menee kalakastikkeeseen".19 Wuolijoen elokuvasommi-
telmassa Huldan reaktio onkin ylldttden toinen eli kirjailijan
omin sanoin: "Hulda ottaa viinipullon, vie sen keittioon, istuu
huoneeseensa ja itkee". Hulda ei kyynelehdi tdssd ensimmdista ker-
taa, silld jo aikaisemminkin, jouluaattona, tuomari oli l&hennel-
lyt Huldaa mainituin seurauksin. Ndin Hella Wuolijoki oli elokuva-
toteutusta suunnitellessaan 16ytanyt kohtia, joissa hdn saattoi
lisdtd yleisdn myodtdatuntoa Huldaa kohtaan. Kyynelillddn sankaritar
olisi kuitenkin jopa ratkaisevastikin muuttanut alkuperdistda ku-
vaansa korveraivaajan sisukkaana tyttdrend. Perin naiviilla taval-
la Hella Wuolijoki pyrki lisdamddn katsojan empatioita sankaritar-
ta kohtaan.

6. Farmarin tytdr Hollywoodissa

Hella Wuolijoelle ei vield riittanyt wvuonna 1937 alkanut J u u
rakon Hulda n suosio kotimaisessa teatterissa ja valko-
kankaalla. H&n uskoi aiheen kantavuuteen my®s ulkomailla ja kir-

joitti samana vuonna Huldan tarinan otsikolla H u 1 d a, t h e
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Daughter of Parliament ja 1lahetti sen Holly-
woodiin. Paramount-yhtid lunastikin tekstin, mutta vasta kymmenen
vuoden kuluttua tapahtui filmaus. Kasikirjoittajat Allen Rivkin ja
Laura Kerr tutustuivat sodan jadlkeen aiheeseen ja ryhtyivat sita
muokkaamaan. Kasikirjoituksen osti RKO-tuotantoyhtid ja ohjaajaksi
tuli H.C. Potter.

Elokuvan F armer 's Daughter valmistumisvuosi
on 1947 ja siita tuli yksi vuoden suosituimpia elokuvia USA:ssa.
Nimiosan esittdja Loretta Young sai Oscarin parhaana naisnaytteli-
jéné.20 Amerikkalaisen yleis®n Suomi-tietoisuus ei elokuvan myota
noussut, vaikka Juhani Tervapddn nimi aiheen antajana s'ailyikin.z1
Huldasta tehtiin Amerikkaan muuttaneen ruotsalaisen pellonraivaa-
ja-siirtolaisen tytdr Katrin (Katie) Holmstrom.

Katien 18hto6 kotoaan maatilalta ei tapahdu suinkaan n&dlén aja-
mana, vaan hdn on 18hddssd opiskelemaan sairaanhoitajaksi. Talossa
tydmatkalla o0llut maalari on iskenyt silmé@nsa tyttddn ja tarjoaa
tdlle kyytia. Kunniallisten tavoitteiden vuoksi eli sadstddkseen
opiskelurahojaan Katie nouseekin bussipysadkiltd maalarin autoon.
Juopottelevan maalarin matka katkeaa kolariin. Sankaritar joutuu
lainaamaan maalarille korjausrahat - joita hédn ei tietystiké&dén
endd tule saamaan takaisin - sekd viela yopymdankin motellissa ja
luonnollisesti yksin. Aamulla auto maalareineen on hadvinnyt ja ra-
haton Katie pddsee lopulta peukalokyydilla kaupunkiin. Sankaritar
on ndain saatu suomalaisen Huldan tavoin samaan tilanteeseen paitsi
ettd amerikkalaisessa yhteiskunnassa ei esiinny massatyottomyytta,
vaan pikemminkin ty®6n liikatarjontaa. Opiskelurahoja ansaitakseen
Katie ottaa itselleen tyopaikan, joka on tarjolla senaattorin les-
ki Agathe Marleyn talossa.

Alkuperdisen Wuolijoen aiheen kannalta kiintoisin yhtymé&dkohta
Huldan ja Katien tydympdristdjen v&l1illd on luonnollisesti polii-
tikko-poikamies, joka amerikkalaisessa versiossa on Glenn Morely.
Katien tullessa taloon ovat kdynnilld&n juuri kongressivaalit ja
talon is&dntd valitaan republikaanien ehdokkaana kolmanneksi kau-
deksi Washingtoniin.

Conny-tédti on vaihtunut vanhaan ja eleganttiin mieheen Clan-

cyyn, eika heilld ole nimien l&dheisyyden lisdksi muita yhtymakoh-
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tia. Clancy on palvellut talossa nelisenkymmenta vuotta, mutta ei
ole mik&aan vaarinkaytetty, osaansa alistunut sukulainen. Pain vas-
toin, hédnessa personoituu talon aristokratia mitd sympaattisimmal-
la ja taysin ongelmattomalla tavalla.

Katie saavuttaa wvaativan Clancyn luottamuksen reippaudellaan
ja keittotaidollaan. Farmarin tyttaressa yhtyy kauneus ja monitoi-
misuus. Han pitdd kuntoaan yl11la lenkkeilemdlld ja luistelemalla.
Han osaa tarpeen tullen parantaa vilustuneen poikamiehen gldgilla
ja kovaotteisella hieronnalla. Katien 'maalaisuuden' tuntomerkkei-
hin kuuluu my®s jo luonnostaan poliitikkojen toiminnan seuraaminen
ja omien mielipiteiden rohkea ilmaiseminen.

Yllattden tapahtuvat taytevaalit on amerikkalaisen elokuvaso-
vituksen keino nostaa sankaritar huipulle. Tapansa mukaan Katie
ilmaisee mielipiteensada siina kohdassa, missd hdnen pitdisi muiden
tavoin olla korrektisti hiljaa. Suuressa vaalikeskustelussa Katie
kysyy republikaanien ehdokkaalta tdmdn kulissien takaisesta toi-
minnasta - viittaus korruptioon. N&din Katie pddsee tahtomattaan
lehtien etusivuille ja demokraattinen puolue asettaa hanet vas-
taehdokkaaksi ylivoimaiselle republikaanien edustajalle.

Yhtymdkohdan J u ur akon Huldal1le tarjoaa tietys-
ti sensaatiomainen asetelma isdnndn ja palvelijan valilla, mutta
sita ei kehitellda. Katie eroaa palveluksesta vaalikampanjaansa
varten ja ndin tehddan tilaa varsinaiselle skandaalille: maalari
'ilmiantaa' Katien taman vastaehdokkaalle 500 dollarin maksua vas-
taan ja yleisdn suosikiksi noussut Katie vetaytyy vaalipdivan aat-
tona takaisin maatilalle jo ennakkoon h&dvinneend.

Nain siis my®s amerikkalaisessa sovituksessa juoru muodosti
traagisen kdanteen sankarittaren poliittisella uralla. Katieen ra-
kastunut Glenn tapaa sankarittaren ruokkimassa kanoja ja tassa ym-
padristdssda kosinta tapahtuu. Kaikki nayttdd nadinkin kulkevan on-
nelliseen loppuun - J uu r a kon Hulda a seuraten.

Padmadrastd luoppuminen on kuitenkin raivaajahengen vastais-
ta. Wuolijoen ndytelmdn lopussa Huldan lausuma pitka@ puhe sai Hol-
lywood-versiossa vastineen isa~Holmstdmin sanoista. Hénen repliik-
kinsd on lyhyempi, mutta antaa vaikuttavan kuvan siirtolaiselamaan

kuuluvasta sitkeydestda. Sen vastakohtana Katien kilpailijan likai-
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nen toiminta korostuu.

Isd-HolmstOdmilla on sittenkin syytd@ olla tyytyvdinen, silla
tytdr ja Glenn pdattavat yhdessa jatkaa taistelua. Maalarin olin-
paikka saadaan selville &aiti Morleyn toiminnan ansiosta. Elokuva
huipentuu ramdkkdan tappeluun, kun Katien vahvat veljet ja Glenn
nujertavat maalaria suojelevat gangsterit ja néin petos paljastuu.
Nyt jo vastapuolikin kehottaa d@dnestamdan Katieta. Elokuvan vii-
meiset otokset filmataan Washingtonissa kongressitalon edustalla
ja onnellisen paatoksen kruunaa se, kun Katie ylittaa kongressita-
lon kynnyksen - Glennin sylissa.

Avioliitto tapahtuu siis amerikkalaisessakin versiossa puolue-
rajojen yli. Tapahtumaan alunperin Wuolijoen 1liitt&ma yhteiskun-
nallinen aines on kuitenkin pyyhitty pois. Luokkavastakohtaisuuk-
sia ja ennakkoasenteita ei esitetd Katien ymparistdon kuuluvana,
joten rakastuminen isd@nndn ja palvelijan valilld on tadysin kitka-
tonta ja se tapahtuu nopeasti.

Kiintoisan vertailukohdan J u u r akon Huldaan
tarjoaa myds amerikkalaisessa sovituksessa oleva isd&nnan kotiinpa-
luu. Wuolijoen naytelmdssd Soratie saapuu Pariisista hallituskrii-
sin vuoksi ja yll&tt&& nukkuvan Huldan. Amerikkalaisessa elokuvas-
sa Glenn saapuu kotiinsa Kansainliitosta Sveitsistd. Juuri kun
hdnta odotetaan saapuvaksi ryntadvatkin sisddn hé&nen puoluetove-
rinsa ilmoittaen erdédn kongressin jadsenen Kuolemasta ja sen vuoksi
tapahtuvista taytevaaleista - siis my0s erdanlainen kriisi. Katie
pyortyy jannityksen lauettua kuultuaan hdnelle helpottavan uutisen
eli saadessaan tietada, ettd Glenn on elossa. Samassa Glenn tulee-
kin sisd@dn ja Katie herdd hédnen sylissddn. Ndin alkuperdinen ase-
telma kotiin palaavasta miehestd ja nukahtaneesta kaunottaresta
tavallaan toistuu, mutta vain ulkoisten puitteiden osalta.

Kirsti Kaavion vastine on neiti Thatcher, joka ei edusta tur-
meltunutta suurkapitalistin tytd@rt&d; h&n on vain mustasukkainen ja
ilkedmielinen kauniille Katielle ja edesauttaa skndaalin leviamis-
td lehtiin.

Katie ei tarvitse opiskelua sivistddkseen itseddn, silla han
on jo valmiiksi valistunut ja kilpailee isadnté@nsd kanssa tiedoissa
jo astuessaan palvelukseensa. Pitddakseen kauniin sisdkon talossaan
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isdntd tosin ehdottaa t&8lle yliopiston iltalinjaa. Katie on kiin-
nostunut puhekoulutuksesta, johon sympaattinen Clancy osaa hanta
innostaa. Entisen senattori-isdntdansa muistoa kunnioittava Clancy
antaa Katien luettavaksi senaattorin kauniin puheen. Sen sanomana
on koyhien ja unohdettujen auttaminen ja silld on kansallisen yh-
tendisyyden ja suvaitsevaisuuden henki. Tdmd Glennin isdn - repub-
likaanin - puhe tulee itse asiassa Katien - pian demokraattisen
kongressiehdokkaan - ihanteeksi ja luo yhteytta kahden eri puo-
lueen véalille.

Amerikkalaisella Hulda-sovituksella on kriittinen yhteys ai-
kansa politikkaan. Sankarittaren vaalivastustajassa on selvia fa-
sistisia piirteitd@ samoin kuin Ku Klux Klanin henked. Elokuvassa
on ilmestymis-ajankohtaansa ndhden rohkeuttakin, sill1&8 juuri tuol-
loin senaattori Joe Mc Carthyn kampanjointi "epdamerikkalaisesta"
toiminnasta vaikutti viela tuoreena.22 Nama piirteet eivat kuiten-
kaan voi pettdada sindnsd unelmateollisuuden makuista rakkaustari-
naa.

Mainittakoon lopuksi, ettd Suomessakin tunnetut amerikkalai-
set televisiosarjat P o i k amie hen per he sekd Tyt
t ¢ tuli taloon ovat Farmarin Tyttaren

aiheen sovittamista.

7. Toteamuksia ja johtopaatoksia

Pelkistettyna yhteenvetona J uur akon Huldan suo-
malaisen elokuvaversion ja alkuperdisen nadytelmdn védlisestad suh-

teesta voidaan lausua seuraavaa:

1. N&kyvin ero naytelmdn ja elokuvaversion v&dlilla on se, etta
elokuva joutuu tayttamaan ajallisesti pitkan kolmannen ja neljan-
nen kuvaelman vadlisen aukon. Elokuvakasikirjoituksen tekijoille on

tarjoutunut tilaisuus irrottautua nédkyvastikin naytelmatekstista.
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Kuitenkin Vaala ja Huttunen ovat myds tdssd - pdin wvastoin kuin
amerikkalaiset kollegansa - ndhneet ensisijaisena pitdytyd Wuoli-
joen nayttédmdpuheessa. He siirtdvadt alkuperdisiad repliikkeja ja
kohtauksia paikoiltaan ja ty®stdvdt niitd elokuvailmaisun muotoon.
Myds tdssd tilanteessa he rikkovat ndytelmdn ajan ja paikan kayt-
tamdlla hyvdksi ndytelmdn kuvauksellista puhetta. Pienistdkin ndy-
telmdn kuvauksellisista repliikeistd he saattavat rakentaa merkit-
tdvia jaksoja. Kiintoisimman esimerkin tarjoaa elokuvan rakentama
tuomarin mielikuvitusmaailma, jolla siirretddn paikaltaan ja pil-
kotaan yksi ndytelmdn kuvaelmista ja poimitaan siitd elokuvalli-
sesti tdrkein aines. Tuomarin ja kahden naisen vdlille luodaan
vastakohtia tavalla, jossa on irrottauduttu valittomasti yhteydes-

td ndytelmdtekstiin ja ndytelmdn rakenteeseen.

2. Ndytelmdstd J uurakon Hulda voitiin erottaa sanka-
rittaren ilmaisullisia repliikkejd, joiden avulla hdnen tahtope-
rdinen luonteensa kdy erityisen suoraan esiin. Elokuvaversiossa on
jouduttu usein puuttumaan tdllaiseen puheeseen ja pyritty muutta-
maan nditd ilmaisullisia huippuja elokuvaan soveltaviksi. Eloku-
vantekijat nayttdvat selvdsti pitdvdn kiinni Huldan ilmaisullises-
ta puheesta, mutta samalla

he pyrkivat vapautumaan sen draamallisista kahleista. Mielenkiin-
toisimmiksi esimerkiksi paljastui ndytelmdn neljdnnessd kuvaelmas-
sa oleva ilmaisullisen ndyttadmopuheen osa, joka elokuvassa irroi-
tettiin alkuperdisestd kontekstistaan. Kun Hulda lausuu alunperin
tuomarille tarkoitetun repliikkinsd tohtori Aliselle, elokuva ky-
kenee omalla kielelldan 1lyhyesti mutta tehokkaasti rakentamaan
tohtorille kilpailijan.

Paitsi Huldan, myos muiden keskeisten henkildhahmojen naytta-
mopuheen joukosta voitiin havaita 'ydinrepliikkej&a'. N&ihin eloku-
va suhtautuu samankaltaisesti kuin sankarittaren omiinkin ilmai-
sullisiin repliikkeihin: ne pyritddn sdilytté@mddn, mutta samalla
soveltamaan elokuvakerrontaa.

3. Kokonaan oman lukunsa ndyttdvdt muodostavan Hella Wuolijoen
omat suunnitelmat elokuvaksi. Ne t&dydentdvdt hdnen kirjailijaku-

vaansa.
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IV. NISKAVUOREN NUORI EMANTA

Henkilot:

Juhani Niskavuori, Niskavuoren isanta, valtiopdivamies
Loviisa Niskavuori, hanen vaimonsa
Antti Niskavuori, isdnnan veli
Heta Niskavuori, Jja
Kustaava Niskavuori, sisaret
Niskavuoren vanha emanta

Malviina, meijerska

Juse, Malviinan aiti

Korinterin Iita, neuloja
Saaroisten isa@ntd, Loviisan isa
Iso-Martti, renki

Ruotu-Joonas

Liisu, piika

Vouti

Vallesmanni

Vallesmanska

Herrassyotinki

Herrassodnska

Tohtori

Ndytelmd on kolmindytdksinen. Kaikissa ndytodksissa kaksi kuvael-
maa.Tapahtuu Niskavuoren rusthollissa 1880-luvulla.

Ensimmdinen naytds Niskavuoren tuvassa, toinen is&dnndn kamarissa
ja kolmas salissa.

Ensimmdisen ndytoksen I ja II kuvaelman v&dlilla yod.

Ensimmdisen ja toisen ndytoksen v&dlilla noin kaksi viikkoa.

Toisen naytdksen I ja II kuvaelman valilla noin pari viikkoa. Toi-
sen ja kolmannen naytdksen valilla yksi yo.

Kolmannen naytdksen I ja II kuvaelman v&dlilla muutama tunti.
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Ndytelmdn kantaesitys: 13.11.1940 Tampereen TyOvden Teatteri (Ed-
vin Laine)

Elokuvan L o v i i s a ensi-ilta: 25.12.1946 (Valentin Vaala)

Naytelmdssd N i s k avuoren nuori e m &8 n t a kay
nuori Niskavuorelle naitettu Loviisa taistelua antiikin draaman
sankarin tavoin: han tahtoo nousta kohtalonsa yldpuolelle eika
vaipua sen alle. Hédnen kova osansa o01li joutua raha-avioliiton
vuoksi omaisuuden mddrdysvaltaan. Draamallisen ristiriidan toinen
puoli taas syntyy Loviisan myOnteisestd@ tahdosta rakentaa rajoite-
tuistakin mahdollisuuksista k&dsin eldmddnsd ja yhteiskuntaa. Lo-
viisa ei sorru, vaan taistelee kohtaloaan vastaan ja tavallaan héan
selviytyy sekd@ voittajaksi ettd joutuu myds havidjdksi. Hanen on-
nistuu kohottaa talon ulkoista mahtavuutta ja tama tapahtuu yh-
teiskunnallisesti my®nteisestada paamadrasta, suomalaisuusaatteesta,
elinvoimaa saaden. Niskavuoresta tulee suomalaisen talonpoikaiston
nousun symboli. Esikuvaksi kohoamiseen 1liittyy kuitenkin myds sa-
lattu puolensa. Omaisuus hautaa alleen ihmisyyden tunteista suu-
rimman, rakkauden. N&in Niskavuoren mahtavien seinien sisdpuolella

kdayvat kamppailuaan kaksi perusristiriitaa: raha ja rakkaus.

1. Loviisan viattomuus rahan mahdin maailmassa

Niskavuoren nuoren emadannan ensimmdinen
ndytds kuvaa, miten Niskavuorelle naitu varakkaan Saaroisten talon
tytdr Loviisa eldd etsikkoaikaansa uudessa ymparistdssdaan arkipdi-
vadn murskatessa sddlimattad kaiken idyllin. Lopuksi tapahtuu nuori-
kon muodonmuutos viattomasta korpitalon tyttdrestd perisynnin he-
delmdn haltuunsa ottaneeksi emdnnaksi.

Naytds jakaantuu kahteen kuvaelmaan. Niistd edellisessd koho-

tetaan kummatkin ndytelmdn perusristiriidoista selkeind esiin ja
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kohdistetaan toisiaan vastaan. Niskavuoren tuvassa odotetaan Juha-
nina vaalikokouksesta ja tilanteessa Wuolijoki 1iitt&& taitavasti
vield arvailua kauniin Malviina-meijerskan aviottoman lapsen isads-
td. Kun Juhani viimein saapuu ja ilmoittaa tulleensa valituksi
valtiopdiville, se tarkoittaa samalla lopullista juopaa talon ja
sen palvelusvden valilla. Tapahtuma on tietysti myds yleistetta-
vissd koskemaan itse talonpoikaiston kohoamista sdadyksi ja maa-
seutukodyhdlistdn jdamista yksin, vaille oikeuksia.

Nayttamolla tata maaseutuyhteiskuntaluokkien kasvamista eril-
leen toisistaan - ja samalla syitd siihen - esittda Juhanin ja Lo-
viisan yhteys. Juhanin valtiopdiville pddsy Jja Loviisan saamat
suuret perintdrahat metsdn arvon kohoamisen johdosta luovat valoi-
sia tulevaisuudenndkymid lapsenomaisen viattomasti iloitsevan Lo-
viisan silmien eteen. Vastakohtana nuoren emd&nn&dn turvallisuuden
tunteelle on meijerska Malviinan tilanne. Aviottoman lapsen todel-
linen isd - Juhani - kay ilmi talon tyttdren Hetan sadlimattomista
sanoista Malviinalle. Ndin naytelman perusristiriita, raha ja rak-
kaus, on nostettu viattoman Loviisan saattamiseksi sen yhteyteen.
Tarvitaan endd@ vain renki-Martin Oiset lahentely-yritykset Malvii-
naa kohtaan ja mustasukkaisen Juhanin ryntdaminen paikalle, niin
nayttadmd on valmis intohimoisen Juhanin ja kauniin meijerskan suh-
teen armottomalle paljastumiselle. Wuolijoen ohjausviitteen mukaan
Loviisa huutaa syddntdsdrkevasti kuin haavoittunut eldin ja pake-
nee syyspimedan yohon.

Ensimmdisen naytdksen jalkimmdinen kohtaus kohdistuu kadonneen
Loviisan ymparille. Janniteet nousevat Niskavuoren tupaan kokoon-
tuvien henkildiden erilaisista motiiveista. Loviisan isd@ on tullut
tapaamaan tytdrtddn antaakseen perintdrahoja. Juhani on veljensa
ja sisartensa kanssa turhaan etsinyt Loviisaa ja he pyrkivat epéa-
toivoisesti pitdmddn Saaroisten isdntdd tietamattomana tapahtu-
neesta. Viimein myOds vanha emantd kannetaan tupaan ja se merkitsee
jannitteen kohottamista korkeimmalle tasolle; kysymys on vallan
siirrosta. Kdsilla eivdt endd ole ainoastaan Loviisan, vaan myOs
itse Niskavuoren kohtalon hetket, eli toisin sanoen, kykeneekd Lo-
viisa palaamaan takaisin, unohtamaan yksil®llisen rakkauden pyy-

teensd ja valitsemaan Niskavuoren.
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Kohottaessaan tilanteen draamalliseen ilmaisuun Wuolijoki
kdyttdad vanhan emd@nndn kdteensd ottamaa omenaa, jota silittelemdl-
14 tdma Kkutsuu Loviisaa takaisin. Omena liittyy vanhana symbolina
vallankayttddn: valtaistuimella valtikkaa pitdvan kuninkaan toi-
sessa kadessd kuvataan omena. Vanhalla emdnndlld on siis kddess&dan
Niskavuoren valtaomena. Loviisan takaisin kutsu on ndin ollen kut-
su valtaan. Toisaalta omena vallan symbolina viittaa Niskavuoreen
katkeytyvdan perisyntiin, jolloin ihminen alistetaan materian, pa-
han palvelukseen ja hdn voi nousta valtaan.1

Tilanteeseen 1liittyvid draamallisia aineksia Hella Wuolijoki
osaa kayttdaa hyvdkseen kohtauksen loppuun saakka. Loviisa astuu
dkkia tupaan - ohjausviitteen mukaisesti kalpeana, jaykistyneend,
_ vanhentuneena ja puolihorroksissa. H&n on irtautunut miltei koko-
naan ymparodivastd todellisuudesta ja hdnen salattu yhteytensd van-
haan emd@ntdan korostuu; han on ainoa, joka kuulee vanhan emdnnén
kuolinhuokauksen. Muiden viedessid kuolleen vanhan emdnnidn pois Lo-
viisa istuu taman entiselle paikalle keinutuoliin omena kadessdan
ja lausuu: "Enka itke".2 Sanat ilmaisevat Loviisassa kypsyneen
tahtoperdisen 1luonteen, joka tulee myOhemmin ndytelmdn kulussa
punnittavaksi useaan kertaan.

Loviisan paattavadiset sanat, jotka lopettavat ensimmdisen nay-
tobksen, ovat syva vastakohta hanen aikaisemmin Juhanille lausumil-

lensa viattomuutta ilmaiseville ajatuksilleen:

minulla on niin hyvd mieli, kun sind nyt menet valtiopdiville, ja
ettd sind olet niin paljon viisaampi ja voimakkaampi kuin kaikki

muut .

Loviisa on joutunut naisena ja vaimona jadtt&md&dn naiivin auk-
toriteettiuskonsa ja ottamaan kohtalonsa omiin k&siinsd. Naytta-
molla tama merkitsee sita, ettd Wuolijoki ei seuraavissa naytok-
sissd ole ainoastaan asettanut Loviisaa ristiriitojen keskelle,
vaan sankaritar itse on myos niiden aktiivinen osa. Talon eldman
eteen pdin viemisessd sankaritar joutuu kdyttdmddn hé&nelle annet-
tua valtaa; tayttaakseen hanelle uskotun paikan han joutuu turvau-

tumaan omaisuuden negatiivisiin ominaisuuksiin. H&nen tragiikkansa
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on ymmdartda menettelynsa vaaryys. Niskavuoren perisynnin siemen

kylvetdaan tuottoisaan maahan.

2. Loviisan totuus ja kovuus

Toisessa ndytoksessd Wuolijoki kohottaa Loviisan sisdistd ris-
tiriitaa monin tavoin. Talon uudesta emdnnyydestd annetaan aluksi
kuva Hetan kautta. Ylped ja koppava talon tytar menettda kaskijén
asemansa. Toisaalta Loviisan suhde rahaan ja tavaraan ylittd&d pe-
rinnén jakoa vaativan Hetan samoin kuin muidenkin niskavuorelais-

ten katsomukset. Loviisan sanoin:

Ymmarrdttekd te, mind en tahdo mit&d&n teidé&n ditelté&nne. Mind olen
perinyt héneltd jotain, jonka vain hén ja mind kdsitimme, sellais-
ta, mitd te ette kukaan halua ettekd kykene ottamaan minulta pois,

ja jota Jumala auttakoon minua kantamaan!

Loviisa on lausunut ylevdn pddmddransd, jossa suhde omaisuuteen
pyvhkiytyy pois aatteen tieltd. Sanoissa luodaan sitad maahenked,
joka sisadltyy ihanteena Niskavuoren talon nousuun suomalaisen it-
sendisen talonpoikaiston vertauskuvana.

Uhka tamadn ihanteen puhtaana pysymiselle kasvaa ndytelmdssa
kuitenkin hetki hetkeltd ja ndin syntyviin ristiriitoihin perustuu
draamallinen kulku. Valtiopdiville lahtevd@ Juhani pyytdd Loviisal-
ta luottamusta, wvaikka hé&n toisaalta tunnustaa vetovoimansa Mal-
viinaan, jonka han tahtoo pit&da talossa.

Loviisa janoaa totuutta. Juhanin 1&8hdettyd h&n kuulustelee
Malviinaa ja saa tuntuman siihen voimaan, jota vastaaan hé&nen on
taisteltava: rakkaus Juhanin ja Malviinan valilla uhkaa kaikkea
sitd, mitd Loviisa tahtoo rakentaa. Ristiriidan Niskavuoren nuori
emantd tahtoo ratkaista - rahalla. Han turvautuu rahoihinsa ika&aan

kuin ostaakseen itsensd ja talonsa vapaaksi ylevan aatteensa to-
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teuttamista varten. Mutta Malviinan rakkaus on rahan ja omaisuuden
yldpuolella. Rakkaudesta Malviina uhraa itsensd ja lahtee Niska-
vuorelta. H&n ei tahdo vahingoittaa Juhanin tulevaisuutta valtio-
padivamiehena. Loviisa kykenee antamaan rahat ainoastaan Malviinan
didille Juselle, jotta Malviinan 18hddstéd vaiettaisiin.

Loviisa on kokenut Malviinan ja Juhanin rakkauden voiman ja
han tietaa rikkoneensa Jumalaa vastaan. Ristiriidat Loviisan si-
sdlla purkautuvat kohtauksen 1lopussa ilmaisullisiksi 'ydinreplii-
keiksi', joissa sankarittaren draamallisuus paljastuu selkeéana.
Tama huippu saavutetaan, kun Loviisa tunnustaa Juhanin sisarelle

Kustaavalle:

Kustaava. mind olin kuin susi. Malviina on sisareni. ja min& ajoin
hdnet ulos kuin susi. Mind olen syntynyt sudeksi., eli&mid on antanut
minulle suden hampaat ja haukan kynnet, talon ja rahat. Ehk& minun

pitd4d olla susi, jotta eldmid pysyisi pystyssi.

Kustaavan juostua itken pois toisen nayttksen ensimmdinen kuvaelma
paattyy Loviisan rukoukseen: Sinad taivasten Jumala, anna minulle
anteeksi!

Toisen naytdksen jdlkimmdisessa kuvaelmassa seurataan Juhanin
tunteiden kiihkoa kadonneen Malviinan vuoksi. Wuolijoki 1isaa Ju-
hanin tuskaa kohtaus kohtaukselta. Talon tdihin suuttumuksensa
puskeva Juhani ei saa tietoja kauniin meijerskan ja lapsen kohta-
losta ja han tarttuu viinapulloon. Juopottelevan valtiopadivamiehen
sairalloisuutta hipovat intohimoiset ajatukset tulevat esiin hé&nen
purkaessaan tuntojaan hdntd hillitsevédlle Antti-veljelleen. Vasta-
kohtana esiintyy my®6s tyyni Loviisa, mika enteilee kuvaelman lopun
ratkaisevaa konfliktia aviopuolisoiden wvalilla. Tarvitaan enaa
vain epdtoivoisen Juhanin suorittama kovaotteinen Juse-muorin kuu-
lustelu ja Malviinan 1dhdon todellinen syy alkaa selvita.

Epatoivoisen ja raivoavan Juhanin edessa Loviisa ottaa tyynes-
ti - Jumalaan vedoten - vastuun Malviinan karkottamisesta. Em&nnén
ylevyys ja samalla kovuus korostuu heikon miehen edessd ja tiivis-

tyy ilmaisuun:
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Mind kylld kykenen eld&m##n ilman sinua, min#, joka olen ruma ja
kova ... mind tulen eldm##n tdssd omaan malliini omilla wvoimilla-
ni, mind tulen rakentamaan t#t# taloa ja el#m##n lapsilleni ja

lasteni lapsille iankaikkisesti, amen!

Loviisan horjumattomat sanat toteuttavat vanhan em&nnan jattaméan
Niskavuoren perinnén viitoittamaa tietd, jota Loviisa on paattanyt
itkemdttd kulkea. Nuoren emd@nndn maahenki on valmis kaatamaan al-
leen yksityiset ihmiskohtalot. Niinp& Loviisa, joka ei paljasta
Malviinan olinpaikkaa raivoavan Juhanin edess&d, suhtautuu tyynesti
taman uhkaukseen tappaa itsensa. Juhani ryntda pyssynsd Kkanssa
metsddn ja Loviisa ja&d ndyttdmolle yksin, Kkuten edellisenkin ku-
vaelman 1lopussa. Kirjailijan ohjausviitteen mukaisesti Loviisa
"luhistuu tuolille" ja lausuu:"Sind taivasten Jumala, opeta minua

) Tamd Loviisan draamallisuuden ydinilmaus osoit-

eldamaan yksin!"
taa, ettd emd@nndn kovan ulkokuoren alla sykkii inhimillinen sydan.
Ndin rakentuu hetki, jossa em@nnédn sisdinen ristiriita &kkia pal-
jastuu ja ndytelmd saa samalla kddnnekohdan. Loviisa tietdd menet-
taneensd puolisonsa 1lopullisesti ja wvield kaiken pohjalla ehka
eldvd salainen haave yksil®llisestd onnesta ja rakkaudesta tuskal-
lisesti hautautuu.

Kolmannen eli viimeisen ndytdksen ensimmdinen kuvaelma on ul-
koisilta puitteiltaan samankaltainen kuin ensimmdisen ndytodksen
loppuosa. Metsdan on nyt paennut Juhani. Talossa pidetdan suoma-
laisen puolueen suuri neuvottelukokous ja korkeita vieraita val-
mistaudutaan ottamaan vastaan. Juhania etsitdan kuumeisesti - Lo-
viisan kielloista huolimatta.

Emdanndn tyyneys, ylevyys ja kovuus korostuvat, silld@ suuren
henkisen paadmadransa toteuttamiseksi hdn on saanut ulkoiset vallan
merkit. Kartanon huonekalut ovat siirtyneet talonpoikaisluokan
esikuvaksi kohoavan Niskavuoren taloon. Peili kiinnitet&&n isoon
koukkuun - talonpoikaiston vallan monumentiksi - siihen kohtaan
salia, mihin Loviisa m&aaraa.

Antin jo valmistautuessa hakemaan Niskavuorelle Yrjo-Koskista
ja Meurmania palaa viimein odoteltu is&ntd humalaisena taloon. H&n

ei siis ole tappanut itseddn, mutta toteaa tappaneensa itsestdéan
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"jotain oikein hyvaa ... jotain sellaista, mik& ei mahdu Niskavuo-

9 . : P g . .
Juhanin palaaminen takaisin merkitsee Niskavuoren voit-

relle".
toa, mutta se ei esta vielakdaan kapinointia taloa wvastaan. Juhani
ei ole kyennyt jatté&médé&n ristiriitojaan: Malviinan nimed yha tois-
tavan Niskavuoren is&@nnadn on talonpoikaissdddyn edustajana valmis-
tettava puhe taloon kokoontuville korkeille vierailleen.

Loviisa pysyy tyynena ja ylvaana Juhanin edessa. Vasta Antin
lahdettya viemdan isadntad saunaan Loviisa ilmaisee tunteensa Kus-
taavalle. Nuori Kustaava, joka vastakohtana Hetalle osoittaa nay-
telmdssda inhimillista mydtatuntoa ja sovinnonhalua, lausuu Lovii-
salle: "Hyva Jumala, mita tasta +tulee. Ala ole kova, Loviisa."
Hella Wuolijoen ohjausviitteen mukaan Loviisa vastaa "luhis-
tuen":"En mind ole, Kustaava. Mind pid&n h&nestd ja h&n polkee mi-
nut jalkojensa alle. Mindh&n nielen tomua matalana maassa."10

Loviisan draamallisuus on jalleen hetkeksi paljastunut. Ko-
vuuden ja ylevyyden takaa nayttaytyy &kkid inhimillinen karsimys
sen suunnattoman taakan - talon - alla, mika nuoren emannan har-

teille on laskettu.

3. Niskavuoren kahdet kasvot

Naytelman viimeisessa kuvaelmassa jannitys keskittyy aluksi
Juhanin ymparille, silla Loviisa saapuu yksin pitamaan seuraa ta-
loon saapuville ensimmdisille vieraille, ruotsalaista virkamies-
kuntaa edustaville wvallesmannille ja tuomarille rouvineen. Tassa
kohdin Wuolijoki saa myds tilaisuuden k&ayttd&a huumoria. Se tapah-
tuu osuvasti suomenkielta huonosti ymmartavan herrassdnskan kus-
tannuksella, joka ei ymmdarra suomalaista kielikuvaa. N&in on jo
itse asiassa valmisteltu pohja kiistelulle kielikysymyksesta ja
suomalaisuusaatteesta.Valtiopdivamies Juhani Niskavuoren suorasel-
kdiselle esiintymiselle on luotu hyva tilaisuus eikd isd@nta téassa

mielessa tuotakaan pettymystd. Han saapuu vihdoin vieraiden kes-



98

kuuteen esiintyen arvonsa mukaisesti - Wuolijoen ohjausviitteen
mukaisesti vain "vahéan kalpeana".ll

Aviopuolisoita toisiinsa yhdistava aate ja Loviisan asema mie-
hensd tukena suomalaisuusasiassa nostetaan keskustelussa taitavas-
ti esiin. Korostaakseen t&t& Loviisan emd@nnyyteen sisdltyvaa myon-
teistd ja edistyksellisestd piirrettd@ Hella Wuolijoki tuo naytta-
mblle yllattden aivan uuden henkildhahmon. H&n on paikkakunnalla
vieraileva tohtori, innokas suomalaisuusmies.

Marssittaessaan esiin tohtorin ik&&n kuin Yrjo-Koskisen ja
Meurmanin airueeksi Hella Wuolijoki v&ltt&& draamallisen ep&dtasa-
painon syntymisen. Historian merkkimiesten esiintyminen hajottaisi
naytelmdn temaattista ydintd, jonka lankoja kirjailija viimeisesséa
kuvaelmassa kerii yhteen. Wuolijoki joutuisi liikuttamaan ominais-
painoltaan raskasta henkildainesta ndytelmd@nsa loppuun ja luomaan
tarpeetonta johdannollista tekstia, jotta voisi uudelleen ryhtya
kasittelemaan Juhanin ja Loviisan suhdetta.

Jo pelkdstddn draamallisen ilmaisun ekonomiasyistd@ ei histo-
riasta tunnettujen henkilthahmojen esiintyminen kay p&dinsd. Niinpa
tohtori tayttaa hyvin paikkansa kielikiistan kohottajana ja suoma-
laisen puolueen tunnettujen johtajien sijaisena. Loviisa voikin
ojentaa tohtorille rahalahjoituksensa suomalaisen koulun hyvédksi
ja Niskavuoren asema suomalaisuusaatteen tukipilarina saadaan no-
peasti nostetuksi tohtorin isdnmaallisella maljapuheella. Tohtorin
vilpittbmissd ja ylevissd8 sanoissa Hella Wuolijoki rakentaa onnis-
tuneesti irnonisen kaksimerkituksellisyyden, joka tavoittaa samal-
la kertaa sekd@ talon salatun sisdisen elamédn ettd ulkoisen mahta-

vuuden:

Maljani tdlle nuorelle perheelle, joka muodostaa siveellisen pe-
rustan suomalaisuuden tulevaisuudelle. Maljani talolle, joka kuu-
luu kulmakivend kansamme valoisan tulevaisuuden rakennukseen.

Viihtyké6én onni ja rakkaus t#dmdn kauniin katon alla.

Ennen maljojen tyhjent&mistd seurannut Juhanin puhe Loviisalle
on rehellinen ja julkinen tunnustus. Alusta alkamisen ajatus on

kuin enne onnellisesta lopusta. Juhanin sanoin:
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Samalla mindkin pyytdisin lausua tunnustukseni vaimolleni. jonka
jadrjestelevd emdnnin kdsi on ottanut vaaliakseen Niskavuoren talon
sotkuisen elamdn, ja sen kevytmielisesti harhailevan is&nnéan., ja
joka on ulottanut vaikutusvaltansa miehensd el&méntyd3hdén ja kan-

samme tulevaisuuteen.

Kaanne onnelliseen loppuun ei kuitenkaan tapahdu, wvaikka Lo-
viisa selostaa kadonneen Malviinan tapauksen parhain pdin ja vaik-
ka Juhani sanookin julkisesti: "Jos on mennyt niin on mennyt ja
saa jaada". Loviisan vastausrepliikki on paljon puhuva: "Sind mei-
naat, ettd saahan niitad muitakin meijerskoja".l4

Loviisa on kouliintunut arkip&divdn realismiin ja kasvanut Nis-
kavuoren emdnndksi. Tama kaikki ei kuitenkaan merkitse sita, etta
hdnen sisdiset ristiriitansa olisivat poissa. P&ain vastoin, ne
ovat jadineet pysyviksi ja paljastuvat kovan ja ylevan ulkokuoren
alta, mutta vain hetkellisesti, jota juuri ndytelmd&n loppu kuvaa.
Sali on tyhjentynyt ja vaki on mennyt pihalle vastaanottamaan kor-
keita vieraita. Juhani vakuuttaa Loviisalle jarkevyyttdan ja tah-
toaan kulkea aatteellisten p&damadrien tiellda. Lahtiessdan vastaa-
nottamaan vieraita Juhani yrittda suudella Loviisaa, joka toteaa:
"Suutelet minua kuin seinda tahi ovenpielt'a".15

Loviisan tragiikkana on huomata, mit&8 merkitsee, kun hdn ei
ole saanut sitada, mita Malviinalla o0li: rakkautta. Niinpad huonee-

seen yksin jdanyt Loviisa jarkyttyy ja rukoilee:

Suuri Jumala, taivaassa, anna minulle rakkautta ...Anna minullekin

rakkautta. anna minulle rakkautta!”

Naytelmd padattyy Wuolijoen paljon puhuvaam ohjausviitteeseen, jos-
ta hahmottuu ylvan emdnndn tie: "ulkoa kuuluu huuto: 'Loviisa'.
Sitten hurrataan kaukaa. Loviisa sipaiseen silmidan, mutta suoris-

tautuu #kkiz", 10
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4. Naytelma - elokuva

a. Naytelmd@n kuvauksellinen puhe ja elokuva

Olettamus elokuvaohjaajan tarttumisesta erityisesti Hella Wuo-
lijoen naytelmien kuvaukselliseen puheeseen pitaa selvasti paik-
kansa Niskavuoren nuoren em dannan elo-
kuvaversiossa.17 Kuvauksellinen puhe onkin tdssd@ ndytelmdasa hyvin
merkittdvdlld sijalla. N&aytelmdn katsojien on saatava selvyytta
Niskavuoren talon historiasta eli Juhanin ja Loviisan avioliittoa
edeltavista tapahtumista. Taitavasti Hella Wuolijoki sijoittaa ku-
vauksellisia jaksoja muun ndyttadmdllisen puheen yhteyteen. Naytel-
matekstistd voidaan erottaa mm. seuraavia merkittdvia kuvaukselli-
sen puheen kohtia.

Juhanin ldhtiessa Helsinkiin puolisoiden kesken kdyddaan suurta
periaatteellista keskustelua avioliitostaan ja sen tulevaisuudes-
ta. Tassa vyhteydessd Loviisa mainitsee Juhanin kosioretkesta Saa-
rioisiin nimenomaan rahan naimisen tarkoituksena.

Laajempi kuvauksellisen puheen kohta syntyy siind tilantees-
sa, kun Juhani on palannut Helsingistd ja purkaa Antille tuntei-
taan kadonneen Malvinan vuoksi. Veljesten kesken kayddan mm. seu-
raava sananvaihto:

Juhani: ... Muistatko, kun hdn tuli t&nne. Sellainen ylped ja kyl-
ma& ja luoksepddsematdn ... Luki kaiket illat, vaikka toiset tytot
nauroivat.

Antti: Eikd han katsonutkaan sinuun.

Juhani: Kerran olin Halkosenniemen ruisvainioita katsomassa. Han
tuli vastaan pellonpientareella hamdrdssa ... tuli suoraan syliini
... eikd han siitda enaa lahtenyt.

Antti: Oma syysi. Miksi nait Loviisan!

Juhani: Sindkd sen sanot? Sinad ja Heta, jotka soditte sisukseni ve-

rille. Ja muori. Niskavuoren isdnnyys, kunnanasiat, wvaltiopadi-
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v, 1o

Merkittdva kuvauksellisen puheen jakso syntyy myds Loviisan
kuulustellessa Malviinaa. Tuolloin kdy selville, ettd kaunis mei-
jerska o0li Juhanin naimisiinmenon vuoksi 1lahtenyt talosta, mutta
Juhani oli saanut hdnet tulemaan takaisin. Omaa tilannettaan Mal-
viina kuvaa ndin:

Enhdn mina takaisin tullut, jalkani tulivat takaisin itsestaan.
Enhdan mind koskaan nostanut kdsidni hdnen kaulalleen, ne nousivat
itsestéé’m.19

Naytelman kuvaukselliset jaksot ja lyhyetkin kommentit mennei-
syydesta tarjoavat Valentin Vaalalle materiaalia, jolla elokuva
voi ylittda nayttamoédn sidotun ajan ja paikan. Syntyy kuva into-
homoisesta Juhanista ja rakkauttaan pakenevasta Malviinasta samoin
kuin Juhanin &didistd& huolehtimassa talon eduista. Jo t&ss&d olisi-
vat ainekset yhteen ndytelmdaan, josta Loviisa vield t&dysin puut-
tuisi. Edelleen itsendiselle ndytelmdlle tarjoaisi aiheen Niska-
vuoren poikamiesisdnnan Juhanin ristiriita kahden naisen, meijers-
kan ja Saaroisten talon tyttdren v&dlilla. Draamallisen vastakohdan
tarjoaisi jo Malviinan aitta ja Saaroisten talonpoikaistalo, jotka
visuaalisina keinoina rakentaisivat nayttamdllista kokonaisuutta.
Filmi kuvallisen kerronnan muotona voi ottaa kaikki nuo mahdollis-
ten ndaytelmien ainekset omaan kayttodnsa ja tdssd N i s k a v uo
ren nuoren emdnnan elokuvaversio ei tuota petty-
mysta.

Valentin Vaala rakentaa nayttamon kuvauksellisesta puheesta
itsendisia, eeppisid jaksoja. Paras ja elokuvallisesti kiinnosta-
vin aines sisdltyy kiistattomasti elokuvalliseen kerrontaan Niska-
vuoren talosta ennen nuoren emé&nnan tuloa. Nyt Vaala on vapaa nay-
telmdn tapahtumien seuraamisesta ja muuttamisesta elokuvan muo-
toon. Naytelman kuvauksellinen puhe antaa hdnelle vain tapahtumien
kulun v&dljan sommitelman. Se ei mydskdadn sido hdntd elokuvaohjaa-
jana mihinkdan ratkaisuihin, koska itse ndytelmda Niskavuoresta
ennen Loviisaa ei ole. Ndin syntyy yllattavan pitka elokuvallinen
jakso - ldhes puolet koko elokuvan pituudesta.

Varsinaisen naytelmdtekstin puuttuminen on onnistuneesti ins-

piroinut Valentin Vaalaa. Juhanin ja Malviinan suhteen kehittymi-
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sen eteen kohoaa Niskavuoren vaurastumisen ja yhteikunnallisen
vallan tie. Sita kulkeakseen Juhani tarvisee kumppanin, joka kui-
tenkaan ei voi olla Malviina. Kunnalliset 1luottamustoimet ja eh-
dokkuus valtiopdiville edellyttavat taas vaurasta Niskavuoren
taloa. Seurauksena ovat yhd kasvavat ristiriidat. N&ain syntyy
se paradoksaalinen tilanne, ettd elokuvassaan L o v i i s a ,
Niskavuoren nuo r i emdntada Vaala ryhtyykin -
tosin Hella Wuolijoen viitteiden mukaan - kuvaamaan vield naimat-
toman Juhanin vaiheita.

Taloon personoituneella vanhalla emdnndlld on ratkaiseva rooli
Niskavuoren poikamiesisdnndn ristiriitojen kdrjistdjdnd. Malviinan
odottaessa Juhanille lasta vanhaemdantd joutuu lopulta kovalla ké&a-
delld ohjaamaan poikaansa toisille teille. "T&han taloon ei piiko-
ja naida", Jjulistaa vanha emdntad kapinoivalle pojalleen ja uhkaa
antaa Niskavuoren isdnnyyden nuoremmalle veljelle Antille. Sopivan
puolison pojalleen vanha emdntd on katsonut valmiiksi rikkaan Saa-
roisten tyttdresta Loviisasta. Elokuvan katsoja on tatd ennen seu-
rannut pitk&&dn Juhanin ja Malviinan suhteen kehittymist&d. Malviina
kuvataan valistuneeksi piiaksi. H&n on erddnlainen maaseutukdyhad-
listdn esikuva, koska hdn osaa lukea. Niinpd hdn valitsee Aleksis
Kiven S e i tsemadan velgjestéda sen sijaan, ettd ldhtisi
tansseihin. N&in Vaala tulkitsee nadytelmdatekstissd esiintyvia sa-
noja Malviinasta "ylpednd, kylmdnd ja luoksepddsemdattdmana'.

Korostamalla Malviinaa sivistykseen pyrkivanad Vaala on tulkin-
nut Wuolijoen naytelmdtekstid tdysin oikein. Malviinan vylpeys,
kylmyys ja luoksepddsemdattdmyys 1liittyvat Hella Wuolijokea aina
kiinnostaneeseen kysymykseen nousta sivistyksen kautta itsetietoi-
suuteen ja ihmisarvoiseen eldm&&n. N&in myOs meijerska voisi olla
itsellinen ihminen eikéd@ is&dntien leikkikalu.

Malviinan terve itsetietoisuus ja pyrkimys henkiseen valveutu-
neisuuteen ovat samalla niit& ihanteellisia ominaisuuksia, jotka
sopisivat juuri Niskavuoren emdnndlle. Kuva tdydellistyy, kun té&a-
hdn 1liitetddn Juhanin ja Malviinan keskindinen rakkaus. Se on
luonnon vetovoimaa: tdssdkin Vaala tulkitsee Hella Wuolijokea osu-
valla tavalla. Elokuvassa tamad merkitsee luontokuvien kytkemista

paitsi tulkitsemaan nuoren parin rakkautta, myds sen kohtaamaa
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suurta estettd. Naytelmdatekstista viitteen saaneena Vaala vie Ju-
hanin ja Malviinan yhteen lainehtivan ruispellon keskelld. He 1&h-
tevat kulkemaan toisiaan kohti pellon vastakkaisilta reunoilta
ikdan kuin luonnon voiman vetdminad. Tama kohtaus on erityisen kau-
nis ja tasapainoinen. Sen luonnosta kumpuavaa herkkyytta taydel-
listda musiikki, jonka s&dveltdjdnd on kotimaisille elokuville tut-
tu Georg de Godzinsky. Ruispeltokchtauksen runollisuuteen liittyy
voimakas eroottinen lataus Juhanin nostaessa kauniin meijerskan
syliinsd. Eroottinen huippu kuvataan lyhyend otoksena. Tapahtuma-
paikka on suomalaiselle elokuvalle tyypillinen heindlato, mutta
ruispeltokohtauksen valmistelemana elokuva ei sorru stereotypiik-
kaan.

Malviinan ja Juhanin rakkauden huipentuman jdlkeen esiintyvat
luontokuvat. Ne ovat symboliikkaa tdynna. Syystuulen lehdista re-
pimdat koivut puhuvat omaa ankeaa kieltdan. Sita seuraava lyhyt
otos rukiin puimisesta symboloi oivallisella tavalla intresseji:
vapaana lainehtiva wviljapelto on taloa varten. Juhanin ja Malvii-
nan luonnonomainen rakkaus on vaihtunut viljan riihitykseen, ta-
vallaan luonnon 'kurittamiseen'. N&in elokuvassa alkaa raha-avio-
liitton valmistelun kuvaus sekd Juhanin ja Malviinan teiden tus-
kallinen eroaminen toisistaan.

Juhanin tragiikka on jdada ristiriitojen wvaltaan. Toisaalta
hdn tuntee ylpeytta siitd, etta "Niskavuori on puolet pitajaa”,
kuten han Loviisalle hd&djuhlassa sanoo. Ilman Loviisaa ei Juhani
voisi iloita Niskavuoren mahdista. Toisaalta ilo muuttuu tuskaksi
ja kapinaksi. H&&juhlan tanssikohtauksessa se ilmaisee itsensa
mustasukkaisuutena Malviinaa kosiskelevalle rengille Iso-Martille
- ndin Vaala pohjustaa samalla myOhempda, Wuolijoen nadytelman va-
kivaltaista kohtausta miesten valilla.

Vaikuttava kuvaus Juhanin ja Malviinan rakkauden tuskasta on
Malviinan epdtoivoinen pako Niskavuorelta ja Juhanin noutaminen
hanet takaisin. T&ata tapahtumaa varten Vaala luo elokuvassaan eri-
nomaiset kehykset: Juhani sattuu n&dkemdan Malviinan hoitaessaan
pitdj&al1a kunnallisia luottamustoimia. Tuolloin keskustelu valtio-

paivistdkaan ei pidattele Juhania, joka kiirehtii hevosineen -
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Malviinan perddn. Juhanin sydameen kadtkeytyvad luonto asettuu jal-

leen uhmaamaan talon kunniaa ja sen mddarittamaa elamaa.

b. Naytelmd&n ilmaisullinen puhe ja elokuva

Kun Valentin Vaala elokuvassaan on vihdoin p&ddssyt siihen vai-
heeseen, josta varsinainen ndytelmd alkaa, hdn on itse asiassa
joutunut erikoislaatuiseen tilanteeseen. Naytelmdtekstin mukaan
olisi Kkeskushenkildksi otettava Loviisa, joka pitkan alkujakson
kuluessa on saanut osakseen perin vaatimatonta huomiota.

Ryhtyessddn kuvaamaan itse naytelmaan sisdltyvia tapahtumia
Vaala alkaa noudattaa naytelman tekstin mukaista elokuvallista
kerrontaa, jolla hdn rikkoo nayttdmdllisen ajan ja paikan. Kun
naytelmdn alussa Juhania odotetaan Niskavuorelle, elokuvassa seu-
rataan my®s samalla, miten Antti kyyditsee kotiin veljedan, tuo-
miokunnasta valtiop&diville juuri valittua edustajaa. Tuolloin ka&ay
ilmi Juhanin ristiriita: hdn ei naytd olevan iloinen wvalinnasta,
koska h&an joutuu Helsinkiin l&htiessdan jattamaan "kaikki" eli
Malviinan. Niskavuoren pihapiiriin tultaessa Juhanin mielen val-
taavat jo toiset aatokset ja sisdistd iloa tuntien hd@n voi astua
taloon sisddn eikd@ hdn edes huomaa Malviinaa. T&llaisella kuvalli-
sella kerronnalla, jossa repliikkien kdyttd on vahdainen tai niita
ei tarvita ollenkaan, Vaala kykenee jatkamaan Juhanin ja Malviina
suhteen tarkastelua. Tama kaikki siitakin huolimatta, etta vaala
ei nayta poistavan juuri mitdan itse ndytelmdtekstista.

Ehkd selvimmdn esimerkin Vaalan uskollisuudesta Hella Wuoli-
joen naytelmatekstille tarjoaa vanhan emdannan kuoleman kohtaus,
jonka Vaalan kamera tarkoin taltioi. T&std seuraa kuitenkin, etta
nayttamodllisesti vaikuttavat ainekset, erityisesti omenasymboli,
vanhan emé&nndn keinutuoli ja Loviisan istuminen siihen samoin kuin
sanat "enka itke" eivat saa elokuvassa osakseen sitd tehokkuutta
mitd nayttamdlla. Loviisan ilmaisulliseen huippuun p&aattyva nayt-
tamdllinen vaikutus perustuu vain ja ainoastaan draamalle ominai-

seen ikuiseen preesensiin, ldsndolon tunnelmaan, ndyttamdlliseen
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rituaaliluonteeseen. Filmille tallennettuna se menettdd draamalli-
suuttaan, mutta ei voi sindnsd muuttua elokuvalliseksi kerronnak-
si. Loviisan istuminen keinutuoliin ja hé&nen draamalliset sanansa
siirtavat naytelmdn ilmaisullisen huipun filmatuksi teatteriksi.

Naytelmdtekstid edeten seuraava kohde on toisen naytdksen en-
simmdisen kuvaelman 1loppu. Sen yhteydessd Vaala tekee aivan toi-
senlaisen ratkaisun kuin edelld, silla nyt hdn leikkaa pois oleel-
lisimman osan Loviisan ilmaisullista huippua. Tosin elokuvassakin
Loviisa tilittda tuntojaan Kustaavalle, mutta siind kaikki. Kus-
taava ei juokse itkien pois eikad Loviisa k&dnny rukoillen Jumalan
puoleen. Sen sijaan Vaala seuraa aittaansa juoksevaa Malviinaa,
joka itkien ottaa lapsen syliinsd. Yksin jd&neen Loviisan ja h&dnen
draamallisten eleittensd asemesta Vaalan kamera kertoo koruttomas-
ti, miten onneton Malviina 1lapsi kdsivarrellaan pakenee Niskavuo-
relta.

Seuraava Loviisan repliikeistd ja eleistd rakentuva ilmaisul-
linen huippu, jota samalla voidaan nimittdd ndytelmdn kulminaatio-
pisteeksi, sijoittuu toisen nadytdksen 1loppuun: Loviisa pyytaa Ju-

20 voimaa kantaa yksindisyyden taakkaa. Lo-

malalta "luhistuneena"
viisan draamallisuuden nayttamollistd paljastamista elokuva ei py-
ri siirt@mddn omalle kielelleen. Yksin jd&neen tuskaisen Loviisan
rukous on jatetty pois ja kamera siirtyykin sen sijaan seuraamaan
Juhanin pakoa metsddn. Ndytelmdn draamallinen huippu on ndin eli-
minoitu ja Loviisan vastapainoksi kohotetaan kuvallisen Kkerronnan
my6td nyt Juhanin kdrsimykset. Harhailtuaan metsdssd hdan menee
Malviinan &idin Jusen mokkiin ja pakottaa tuskissaan muorin hake-
maan pitdjalta viinaa. Loviisan sijaan Vaala kuvaakin Juhanin 'lu-
histumista'.

Loviisan kovuus Juhania kohtaan ja hdnen pdamaardtietoisuuten-
sa emdantdnd asetetaan myos elokuvassa ristiriitaan Niskavuoren sa-
liin juopuneena saapuneen Juhanin kanssa. Kuitenkin nyt ndytelmds-
sd seuraava ilmaisullinen huippu - kolmannen ndytdksen ensimmdisen
kuvaelman loppu = eliminoidaan j&dlleen Vaalan elokuvassa. Vaala
tosin antaan Loviisan lausua Kustaavalle sanat: "En mind ole kova.
Mind piddn hénestd, mutta hdn polkee minut jalkojensa alle." Sano-

jen wvaikutus ja tilanteeseen sisdltyvd Loviisan draamallisuus
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peittyvat kuitenkin nopeasti seuraavaan otokseen. Siind kuvataan
naytelmatekstin viittaamaa tapahtumaa, jossa Antti wvie Juhania
saunaan. Saunan ovella Juhani tydntda Antin syrjdan ja huutaa vi-
han vimmoissaan: "En mind ensimmdisd kertaa saunaan mene." Juhanin
paiskatessa oven kiinni Vaala siirtyy dkkid, ik&dn kuin ovan pa-
mauksen voimasta Niskavuoren ulkopuolelle, rovastilaan, jossa

Meurman lausuu Yrjo-Koskiselle:

Mukava mies tuo Juhani Niskavuori. Muistatko. mitd h&n sanoi viime
kokouksessa: "Kun mind., h&mdldinen talonpoika, sain kdsiini Yrjé-
Koskisen historian, on minun ollut helppo olla suomalainen talon-
poika."

Tdhdn kommentoi Yrjo-Koskinen:

Oikein. Kas, tuollaista sisua sitd talonpoikaissdddysséd tarvitaan.

Silloin saamme vield toisenkin suomalaisen koulun pystyyn.

Naytelmansa viimeisessa kuvaelmassa Hella Wuolijoki joutuu
tuomaan nayttamdlle aivan uuden henkildhahmon, tuomarin, jotta
Niskavuoren elaman kummatkin puolet voitaisiin tehokkaasti 1iitt&aa
yhteen. Sen sijaan elokuvassa yllattédvad leikkaus Meurmaniin ja Yr-
jo-Koskiseen saavuttaa hetkessd saman tarkoitusperdn, mihin nayt-
tdmd11& on uhrattava paljon aikaa. Vaala on suorastaan nerokkaalla
tavalla valinnut Hella Wuolijoen ndytelmatekstistd kaksi repliik-
kid: edella siteeratut Meurmanin sanat alunperin ovat Juhanin lau-
sumia ja Yrjo-Koskisen vastaus on ndytelmdssd taas tohtorin tyyty-
vdinen kommentti. Elokuvassa ei vadlttamatta tarvita Loviisan lah-
joittamia rahoja suomalaisen koulun hyvaksi. Vaalan leikkaustek-
niikka jo sindnsad rakentaa vastakohtia ja samalla ironisoi omalla
kielelladaan yhtad tehokkaasti, kuin esimerkiksi tohtorin ylvas mal-
japuhe. Niinpa elokuvassa vallesmannin ja tuomarin saapuminen Nis-
kavuorelle 1liittyy 18hinnd vain Juhanin henkildhahmon uuteen nou-
suun ja Malviinan kohtalon ratkaisemiseen.

Elokuvan 1lopussa Vaala toteuttaa lyhyen, mutta ratkaisevan
muutoksen. Sekd naytelmdssad ettd elokuvassa Juhani pyytda saliin
yksin j&dadnyttd Loviisaa tulemaan ulos vastaanottamaan korkeita

vieraita lausuen:"Sinunkin taytyy tulla ulos ... Kai sind kasitat,
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etten halua menettaa taloani ja tyotédni kahden naisen vuoksi."2l

Naytelmdssa Loviisa vastaa t&hén:

"Enkd mind halua menettdad taloani ja lapsiani yhden miehen vuok-
si."22
Sitdvastoin elokuvassa Loviisan repliikki kuuluu:

"Sitd mind en juuri ké&asita."

Ndenndisesti pienen muutoksen myodta Vaala poikkeaa oleellises-
ti Hella Wuolijoen aatteellisista tarkoitusperistd. Naytelmdssa
Loviisan vastaus osoittaa hdnen ylevyyttdan ja itsellisyyttédén
nuorena emdntdnd. Han tietdd miehens& heikkouden ja h&nen sanansa
ilmentavat tietoa siitd tiestd, joka h&dnelld on edessdédn. Elokuva-
versiossa sitdvastoin Loviisan vastausrepliikki ilmaisee pikemmin-
kin syvda ymmartédmysta Juhania kohtaan ja jopa ihailua ja ihmette-
lya miehen uuden pédattavadisyyden edessa.

Ndin ndytelmd@n ja elokuvan tiet eroavat, mika ndkyy niiden
erilaisessa pddtoksessd. Ndytelmdssd Loviisan esittédman pdadmddra-
tietoisen vastauksen edessd Juhani tuntee heikkoutensa ja lausuu:
"Mind olen tullut jarkiini, ehk& minusta v&hitellen tulee mies.
Kun sind vaan autat minua, Loviisa."

Elokuvassa sitédvastoin on tehty tilaa Juhanin ylevdn miehekkdille
sanoille:

"En mind halua menettdd mydskddn sinua. Mind olen tullut jédrkiini.
Kaikki muu on ollut ohimenevadd, mutta sind olet sellainen nainen,
jolle mies voi wuskoa eldmédnsd ja lapsensa. Tahdotko sind auttaa
minua?"

Vaikka Loviisan vastaus on sama sekd naytelmdssa etta elokuva-
sovituksessa ("Kylla miné& autan")23 on sanojen merkitys luonnolli-
sesti erilainen, silld nédytelmassd Loviisa kohoaa miehen yl&dpuo-
lelle. Ikdan kuin varmistaakseen asetelmansa, heikko mies - vahva
nainen, Wuolijoki jatkaa vield ndytelmdsd Juhanin tunnustusta: Ju-
hani toteaa olevansa erehtyvdinen ja 1lankeamisille altis, mutta
nyt hdn uskoo kykenevdnsd kulkemaan kohti paamddrddnsd. Juhanin
sanojen myota saa lopullisen selkeytensd Loviisan hahmo: hé&n on
horjuvan miehen tukija ja paamddré&m antaja. Loviisan vastausrep-
liikki ilmaisee hdnen oman tiensad kovuutta: "Meille on el&méd an-

nettu, jotta me puolustaisimme sitd nyrkeilldmme ja nuijillamme
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... sen olen tehnyt."24 Nyt naytelmdssa seuraa viesti pihalle saa-

puvista korkeista wvieraista ja Juhanin 18htd sinne tunteettoman
syleilyn jadlkeen. Elokuvassa tama myOhempi sananvaihto on luonnol-
lisesti pyyhitty pois, koska se olisi ollut aikaisempien muutettu-
jen repliikkien jalkeen tdysin epdloogista. Niinpd elokuva menee-
kin suoraan 'epdonnistuneeseen' syleilykohtaukseen.

Kun nadytelmdssa vyksin jaanyt Loviisa viimeisissd sanoissaan
rukoilee Jumalalta rakkautta, Hella Wuolijoki nostaa n&illé sa-
noilla esiin Loviisan tragiikan. Kovuuden alle katkeytyy inhimil-
linen tuska. N&din ei sitédvastoin kdy elokuvasovituksessa, jossa
tosin siindkin Loviisa rukoilee alkuperdistekstia seuraten. Ru-
kouksen myota Vaala ei kutenkaan korosta lopullista ristiriitaa,
vaan rukouksen kautta pdin vastoin kohotetaan Loviisan yhteys Ju-
haniin, silld elokuvaa jatketaan naytelman paatdksen yli. Kamera
seuraa Niskavuoren pihalle vaunuissa ajavia korkeita vieraita in-
nostuneen kansan hurratessa. Juhanin vastaanottaessa Meurmanin ja
Yrjo6-Koskisen kohottaa nimismies &&nensd ja juhlahumun yli kaiku-
vat hdnen sanansa: "Ehdottaisin kolminkertaista hurraahuutoa myds
meidan Juhani Niskavuorelle".

Paatdskuva on tiivistettyjen prospositioidensa vuoksi paljon
puhuva, avainkuva. Nimismiehen viimeisen sanan ('"Niskavuorelle")
kohdalla tapahtuu Vaalan leikkaus nimismiehestd& Loviisaan, joka
juuri saapuu salista talon kuistille. H&an kuulee viimeiset sanat
ja hurraahuutojen kaikuessa hadn ymmartdaa niiden tarkoituksen ja
han hymyileee vapautuneena, liikuttuneena. Han on pysahtynyt kuis-
tille ja nojaa oikealla kadella talon seinddn. Nain kuva osoittaa
Loviisan olevan sama kuin Niskavuori. Loviisa kuvataan yhdelléa
otoksella, mutta siten, ettd yleiskuva vaihtuu l&dhikuvaksi. Taméan
ldhentymisen aikana Loviisan hymy kasvaa ja muuttuu onnelliseksi
liikutukseksi.

Vaala solmii p&aatdskuvassaan Loviisan ja Juhanin tiiviisti yh-
teen. Hurraahuutojen kohde Juhani on kuvan ulkopuolella, mutta
juuri han on Loviisan kyynelistd kostuvien silmien kohde. Loviisa,
ruumiillistunut Niskavuori riemuitsee Juhanin voitosta. Kuva on
vapauttava, vailla ristiriitoja, mutta sen rakentamisessa Vaalan

0li irroittauduttava Wuolijoen intentioista. Muutoksillaan Vaala
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sai kohotetuksi Juhanin Loviisan silmissd ja vasta se takaisi har-

monisen pdatodksen.

5. Toteamuksia ja johtopaatoksia

Valentin Vaalan ratkaisut ndytelmdn N i s k avuoren nuo
ri emadant da elokuvaksi saattamisesta voidaan kaiken edella

kdsitellyn perusteella ryhmitellda lyhyesti seuraavaan muotoon.

1. Vaala muuttaa vain niukasti itse ndytelmatekstid. H&n kajoaa
siihen vain ddrimmdisen pakottavassa tapauksessa. Tdamd ei kuiten-
kaan merkitse sitd, ettd Vaala seuraisi tarkoin Wuolijoen naytel-

mdkdsikirjoitusta.

2.Ndaytelmdn kuvauksellisesta puheesta Vala rakentaa laajan itse-
ndisen jakson, joka kattaa elokuvan alkupuolen. Pienetkin kuvauk-
sellisen puheen viitteet ovat hé@nelle tdrkeitd hdnen ryhtyessdén
luomaan tarinaa Niskavuoren poikamiesisdnndst&. N&in ohjaaja on
valmistanut itselleen tilaisuuden irroittautua ndytelmdn muodon
rasitteista ja onnistunut siind. Tuloksena on eldvada elokuvan
epiikkaa, kamerataidetta, jossa voimat ja wvastavoimat kayvat mo-
niatahtoisina esiin. Erityisen kauniisti Vaala yhdistda pddhenki-

16nsd eldmédn ja tuntemukset luontokuviin.

3. Vaala poistaa oleellisesti elokuvastaan Loviisan ilmaisullisen
puheen alkuperdistd tehoa leikaten draamallisten nousujen karkia.
Kuitenkaan Vaala ei ryhdy elokuvallisinkaan keinoin korostamaan
varsinaisesti Loviisaa, vaan kdantaa yksinkertaisella, mutta te-
hokkaalla tavalla jatkuvasti esiin Juhanin ja Malviinan suhteen.
Ndin Vaala valtt&dad tilanteen mihin h&n oli vaarassa joutua lopet-
tamaan Niskavuoren ‘'esihistorian' pitkd&n jakson ja siirtyessdén

seuraamaan varsinaista Hella Wuolijoen ndytelmdad. Vaala ei kuiten-
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kaan elokuvallisella epiikallaan vain onnistuneesti peita Loviisan
draamallisuutta, vaan samalla hdn muuttaa Wuolijoen naytelman aat-
teellista painopistettd Loviisasta Juhaniin. Lopputuloksena on eh-
k& helposti huomaamattomaksi jaava, mutta usealla tavalla mielen-
kiintoiseksi osoittautunut merkittava poikkeama alkuperdisen nay-

telmé&n ja elokuvaversion v&lillaA.
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V. NISKAVUOREN NAISET

Henkilot:

Niskavuoren vanha emé&nta
Aarne Niskavuori, agronomi
Martta, hd@nen vaimonsa
Anna-Liisa, Aarnen sisar, ylioppilas
Ilona Ahlgren

Rovasti

Ruustinna

Tohtori

Apteekkari

Simolan iséanta

Nikkilédn isanta
Penttildn is&nta

Nikulan emanta

Marttilan emdnta
Opettaja Vainio

Pehtori

Karjakko
Telefuuni-Sandra
Serafiina, Sandran sisar
Peli-Jussi

Salli, sisdkkod

Tiltu

Prologi: Niskavuoren rusthollin suuressa salissa elokuussa Lovii-
san paivana.

I ndytds: pdarakennuksessa, vanhan emdannadn huoneessa talvella.
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II naytds, ensimmdinen osa: kansakoululla Ilona Ahlgrenin huonees-
sa. Toinen osa: pdarakennuksessa, vanhanemdnnan huoneessa.
III naytds: Niskavuoren salissa.

Toisen ja kolmannen naytdksen tapahtumat perdkkaisina paivina.

Naytelmdn kantaesitys: 31.3.1936 Helsingin Kansanteatteri (Eino
Salmelainen)
Elokuvan ensi-ilta: 16.1.1938 (Valentin Vaala)

Niskavuori-sarjan ensimmdisessd ja samalla kuuluisimmassa nay-
telmdssd Ni sk avuoren na 1is et Loviisa astui suoma-
laisen teatteriyleis®n syddmeen. Hella Wuolijoki oli ottanut oppia
romanttisen harjoitelmansa H on k avu oOoren h e r r a
kohtalosta. Kuvaannollisesti ilmaistuna h&n putosi - jaloilleen -
romantiikan pilvilinnoista suomalaiseen talonpoikaismultaan, jota
h&n osasi wviela ryydittda Virosta tuomillaan aineksilla: vanhan
emanndn hahmossa on ndkyvilld kirjailijan lapsuuden maisemista pe-
riytyvaa kansallisen itsemddrdamisen aatteeseen elimellisesti
liittyvda omistusylpeyttd. Wuolijoki malttoi pitdd& jalkansa tuke-
vasti maan kamaralla. Lopputuloksena ndin syntyvadstd maaseuturea-
lismista oli, ettd kirjailijan nuori ihanteellinen sankaritar Ilo-
na ei kyennyt lopullisesti jarkyttdmd&dn vanhan emd@nndn graniittis-
ta mahtavuutta, vaikka Ilona lopulta tempaisi mukaansa niskavuore-
laisessa raha-avioliitossa eldneen Aarnen. Heikon miehen asema
kahden voimakkaan naisen vdlissd korostuu ndytelmdn draamallisen

kulun perustana.

1. Prologi

Ndytelman pitkdssa prologissa kuvataan, miten Ilona havahdut-
taa hereille Aarnen tunteet, jotka raha-avioliitto on tukahdutta-

nut. Prologiin Hella Wuolijoki on rakentanut satiirisen kuvan maa-
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seudun yl&dluokan konservatiivisuudesta, piintyneista tavoista ja
arvohierarkiasta, jota nuori sankaritar rohkeasti uhmaa.

Prologin nayttdménd on Niskavuoren suuri sali, jonne pitdjan
silmadtekevat ovat kokoontuneet viettamddn vanhan emdnndn nimipai-
vid. Kirjailijan ohjausviitteen mukaan nayttdmén taka-allalla on
ovi Aarne-isdnndn huoneeseen, josta kaikuu ajoittain herrojen nau-
ru dadnekkddnd. Salin moralisoiva kahvikeskustelu jadykkine ulkoisi-
ne muotoineen on saanut rdikedn vastakohdan herrojen lasien kilis-
telystd, joten maaseutuyhteikunnan kahdet kasvot paljastuvat tee-
maan johdattelevana kuvana.

Prologin henkildasetelma kertoo Aarnen avioliitosta ja hénen
suhteestaan puolisoonsa. Martta on omimmillaan kertoessaan vie-
raille kédsitydharrastuksistaan. Han alkaa hermostua, kun kahvikes-
kustelu kaantyy uuteen opettajattareen sekd Aarnen ja talon nuo-
rimman tyttdren Anna-Liisa vierailuihin koululla. Anna-Liisan teh-
tdva N i s k avuoren naisissa ja samalla koko Nis-
kavuori-sarjassa on erittdain lyhyt. Hanen kdyttaytymisensa uhmaa
saliin kokoontuneen seurapiirin tapoja. Ilonan opiskelutoverina
Anna-Liisa nostattaa ndin ennakkoluuloja Ilonaa kohtaan ja valmis-
taa tietd sankarittaren ensiesiintymiselle hierarkisen yhteisdn
edessd. Ilonan saavuttua Anna-Liisa on 1lyhyilld kommenteillaan
sankarittaren tukena. Harvoilla repliikeillddn hé&n palvelee kir-
jailijan tarkoitusta, Ilonan ja Aarnen ldhentdmistd toisiinsa, mi-
k& juuri on prologin keskeinen tehtava.

Eri huoneisiin kokoontuneet henkildryhmat joutuvat hetkeksi
vhteyteen toistensa kanssa, kun kutsuille vihdoin saapuu Simolan
poikamies-isdnndn saattelemana pitdjdn vastavalittu kansakouluno-
pettajatar. Aarne, apteekkari ja tohtori tulevat katsomaan koulu-
neitid, jonka valitsemisen takana he itse olivat olleet.

Ilonan poikkeuksellinen asema uudessa ympdristdssaan kay esiin
jo hédnen ensimmdisistd vuorosanoistaan ja erityisesti hdnen ku-
vauksestaan uistinsoudusta sepédnpojan kanssa peilityynella Niska-
jdrvella. Hella Wuolijoki on onnistuneesti yhdistanyt toisiinsa
luonnonkauneuden ja sosiaalisen arvohierarkian - voisi sanoa -
luonnollisen haviamisen. Kirjailijan ohjausviitteen mukaan kahvi-

vieraiden joukkoon syntyy painostava hiljaisuus Ilonan kuvauksen
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jdlkeen. Ndin rakennetaan konflikti juuri sen maailman tukipylvdi-
siin, joiden kannattajia edustaa Niskavuoren saliin kokoontunut
maaseutuyhteisén ylaluokka. Samalla Wuolijoki on 1luonut toimivan
ja monella tavalla kiintoisan paradoksin: ympdristdkauneuden tulk-
kina maaseudun luonnon keskelld eldville asukkaille toimii p&dkau-
punkilaisneito, joka aikaisemmin ei ole sisdmaassa kaynyt.

Prologissa Ilona ravistelee Aarnen hereille kahdella toisiinsa
liityv&dlld tasolla. Aarne innostuu Ilonan osoittamasta rohkeasta
yvhteiskunnallisesta ndkemyksestd, jonka tuloksena syntyy konflikti
rovastiin. Vanhan emdnnan tavoin rovasti korostaa, etta kansakou-
lunopettajan wvelvollisuutena on vain katkismuksen hengen istutta-
minen oppilaisiin. Kehotusta ei anneta syyttd: mik&li katkismusta
oltaisi 1luettu, olisivat jdadneet tulematta, kuten rovasti toteaa,
"kaikki kansalaissotamme, h&dt&mme ja pulmamme". T&h&n Ilona vastaa
pisteliadasti: "Ehk&dpad itsendisyytemmekin, herra rovasti".l Ilonan
ty® kansan sivisté@miseksi perustuu t8ysin uusille ndkemyksille.
Tastdh&n jo antoi viitteitd Ilonan h@mmastystd herdttédneet sanat
uistinsoudusta sepdn pojan kanssa.

Prologissa Aarne viehdttyi Ilonan yhteiskuntakriittisistd né&-
kemyksistd. Lisdksi Ilonan luonnonl&heisyys ja erddnlainen luonno-
nomaisuus ohjasi Aarnen ajattelu- ja arvomaailman suunnanmuutok-
seen. Wuolijoki pyrkii prologissaan, tosin hieman naiivisti, ir-
taannuttamaan Aarnen urautuneesta elédmédst&&n. Kuvaus Ilonasta su-
keltamassa Koskikalliolta Niskajarveen on nahtdva paitsi konkreet-
tisesti, myds symbolisella tasolla: innostunut Aarne kokee uudel-
leen nuoruutensa rohkeuden, avoimen suhteen ymparistddénsa uskal-
taen ndhdad myds raha-avioliittonsa kahleet. Vapautuvasta tunteesta
syttyy rakkaus Ilonaan.

Uudessa tilanteessa Aarne hylkda viinan eli Niskavuoren mies-
ten tyypillisen tavan koettaa kestdd raha-avioliiton tuskat. Tama-
kin k8y esiin jo Ni s kavuoren naisten prologis-
ta, kun kirjailija rakentaa Aarnen humalasta yllattdvan kaanteen:
Aarne vain teeskentelee juopumista tarkoituksenaan jaada kahdes-
taan Ilonan kanssa. Hella Wuolijoen jdrjestdessd ndin prologin lo-
pussa tilan Aarnen ja Ilonan vapaalle keskustelulle, heiddn suh-

teensa paljastuu katsojille tdydessa totuudessaan.
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Nisk a vuoren naisten pitkd prologi ei vain
esittele tehokkaasti naytelmdn voimia ja vastavoimia ja aseta nii-
ta realistisiin kehyksiinsd eli suurtalonpoikaiselaman arkeen,
vaan se myds sysad juonelliset elementit liikkeelle. Niinpd ensim-
mdisen naytdksen alussa ovat ainekset draamalliseen nousuun jo
valmiit. Tarvitaan enda lopullinen sysdys - westonilainen kiihot-
tava kohta - eli suksenjdljet, joista Sandra tulee kertomaan van-

halle emédnnédlle.

2. Vanha ja nuori sankaritar vastakkain

Y¥61lla koulun ja Niskavuoren valille syntyneet suksenjdljet
kaynnistavat voimien ja vastavoimien ryhmittelyn sekd@ ensimmdisen
konfliktin. Loviisan ja Ilonan henkisen kaksintaistelun alkujakso
kdydadan ensimmaisessad nadytoksessada vanhan emdnndn huoneessa Niska-
vuorella. Martta on heikkona ja hysteerisend jattanyt niskavuore-
laisen avioliiton puolustamisen Loviisalle.

Vaikka Loviisa osoittautui jo prologissa kaiken vanhoillisuu-
den ja siihen liittyvien ihmista kahlehtivien voimien tukipylvaak-
si, hd@nen hahmonsa jda naytelmdassd myonteiseksi. Han on joutunut
alistumaan naisena yhteiskuntansa kovien taloudellisten lakien al-
le, mutta juuri han uskaltaa katsoa todellisuutta silmdsta sil-
mddn. Ndin hadnestd on ikdan kuin tullut antiikin tragedian sanka-
ritar. Hanen suuruutensa ja tragiikkansa on, ettd han on joutunut
toimimaan tietoisena kohtalostaan.

Loviisa on kova, mutta han on katkenyt inhimillisyyden syda-
meensd, josta se tiettyind hetkina saattaa murtautua esiin hé&anen
jayhaan olemukseensa palatakseen pian takaisn rahan ja taloudelli-
sen vallan rakentaman esiripun taakse. Ensimmdisessd naytoksessa
tama Loviisan hahmoon sisdltyva draamallisuus paljastuu ohikiita-
vdnd hetkend hdnen kovien sanojensa takaa hdnen kerrottuaan suora-

sukaisesti elamdstdadn raha-avioliitossa ja Niskavuoren tukipylvaa-



116

nd. Loviisan sanat ovat varoitus Ilonalle, jotta ta@ma vetaytyisi
peldastyneend takaisin.

Syntynyt henkinen kamppailu kdydaan pitkdn dialogin muodossa
ja se on tdynnd ilmaisullista nayttamdpuhetta. Aatteellinen kak-
sintaistelu syvenee symboliselle tasolle, jossa vertauksia on on-
nistuneesti 16ydetty 1luonnosta. Loviisa ottaa ajattelunsa tueksi
Niskavuoren rinteilla seisovat jattilaiskivet. Pulterit ovat "mel-
kein putoamaisillaan, mutta e i (korostus HW:n) niitd vaan saa
liikkeelle", héan toteaa.2 Ilona perustaa luottamuksensa yhteiskun-
nan kehitykseen, jolloin h&dn saa aiheen puhua,miten ihminen on al-
kanut asettaa eldamdlle omia vaatimuksiaan tyydyttadkseen vapau-
den-, onnen- ja totuudenjanoaan. Loviisan vanhakantaisen maahengen
ja pitkadaikaisen kokemuksen ndkdkulmasta namd vaateet ovat ohime-
nevdd heindhumalan tuoksua eteldtuulessa eivdtkd ndin kykene pul-
tereita heiluttamaan.

Keskustelussaan Loviisan kanssa Ilona uskaltaa ilmaista omat
ndkemyksensa Niskavuoren miesten perinteisista avioliiton ulkopuo-
lisista suhteista: Niskavuoren miehet ovat vieneet naisilleen
kaikki unelmansa, uskonsa ja kaipuunsa, silld ne eivat voi mahtua
raha=-avioliittoon. "Ainoastaan i hm i s e t (korostus HW:n) voi-
vat antaa toisilleen onnea - taistelussa ja rakkaudessa", Ilona
toteaa. Sanat osuvat vanhan em&nndn sisimp&d&n, silld kirjailijan
ohjausviitteen mukaan hdn nousee, 1l&dhestyy Ilonaa ja "hdnen mie-
lensda valtaa hetkeksi hellyys", mutta hdan "ryhdistaytyy uudel-
leen".3 Tdssd on Hella Wuolijoen vanhan ja nuoren sankarittaren
henkisen kaksintaistelun draamallinen huuipentuma ensimmdisessa
ndytdksessada. Loviisan kovan ulkokuoren alta nayttaytyy hetkelli-
sesti syvd 1inhimillisyys. N&din erddnlainen salainen sympatia on
syntynyt naisten wvédlille.

Ilonan hahmoon sisdltyva myonteisyys kdy ndkyviin siind, etta
han malttaa mielensd kuunnellessaa Loviisan - tarkoituksellisen -
kovia ja adrsyttédvid@ sanoja, Loviisan ajatukset ovat raiked vasta-
kohta sankarittaren ihanteellisille pddamddrille ja ndin ne taval-
laan provosoivat esiin Ilonan raivoisaa reaktiota. Sitd ei kuiten-
kaan tule. Ainoastaan kahvikuppi "helisee" nuoren sankarittaren

kddessd, kuten kirjialijan ohjausviite kertoo.4 Ndin Ilona ei
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osoittaudu heikoksi, kuten Martta ja Aarne. Viimeksi mainittu kat-
kaisee Loviisan ja Ilonan pitkdn dialogin saapuen Simolan kanssa
vanhan emdnndn huoneeseen. Aarnen heikkous ditinsd edessd ilmenee
vieraiden poistumisen jdlkeisessd ilmaisullisessa huipentumassa.
Han heittaa kahvikupin lautasineen muuria vasten murskaksi ja huu-
taa raivoisasti &didilleen: "Sind hamahakki! Mind vihaan sinua!"5
Pain wvastoin kuin mies, Aarne, nuori sankaritar paljastuu ensim-
mdisessa naytoksessd vahvaksi ja ndin jo sindnsd han ansaitsee Lo-
viisan salaisen sympatian.

Toisen ndytdksen ensimmdisen kuvaelman lopussa Ilona ja Lovii-
sa jdlleen kohtaavat toisensa, mik&d merkitsee kaksintaistelun jal-
kimmdista wvaihetta. Nayttadmond toimii &6inen Ilonan huone, jonne
hysteerinen Martta tunkeutuu yllattadkseen miehensad Ilonan sangys-
ta. Loviisa ja Ilona kohtaavat toisensa tilanteessa, jossa Martta
ja Aarne ovat jadlleen osoittaneet heikkoutensa. Aarne on hypannyt
ikkunasta ulos huoneesta tunkeutuvan Martan tieltad. Loviisa on
puolestaan paikalle saapuneena kdskenyt Martan takaisin kotiinsa
rauhoittumaan. Jdlleen seuraa Loviisan ja Ilonan pitkad keskustelu.
Loviisalle paljastuu, ettd hdnen ensimmdisessd naytdksessa lausu-
mansa sanat Niskavuorten miesten levottomasta elamasta ja sen lop-
putuloksista on toetutunut konkreettisimmalla mahdollisella taval-
la. Aarnelle lasta odottavassa Ilonassa Hella Wuolijoki on maalan-
nut uuden yhteiskunnan vapaan naisen muotokuvan.

Nuori sankaritar ik&an kuin kuuntelee oman luontonsa aanta ja
uskaltaa toimia sen mukaan, vaikka se johtaakin vaistamattomaan
ristiriitaan tiukkojen yhteiskunnallisten normien kanssa. Niinpa
toisessa naytoksessa esiintyy rakkauden ihmeen kokenut onnellinen
Ilona. Rohkeasti han iloitsee tulevasta lapsestaan ja ilmaisee
tuntonsa my®s Loviisalle, joka traagisesti oli joutunut nuorena
emdantdnd hdvittamdan itsestdan sen, minkd han ndkee antavan ela-
mdnvoimaa Ilonalle. Vanha ja nuori sankaritar kohtaavat nyt tilan-
teessa, jossa jannitteet heiddn vdlilldaan on kohotettu ddrinmil-
leen.

Toisen ndytdksen ensimmdistd kuvaelmaa hallitsevat pitkat il-
maisulliset jaksot, aluksi 1Ilonan ja Aarnen, mythemmin Ilonan ja

Loviisan wvalillda. Kaikki huipentuu niihin vanhan ja nuoren sanka-
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rittaren valisiin ilmaisullisiin repliikkeihin, jotka rakentavat
konfliktin lopulliseksi, ehdottomaksi. Loviisan kieltdessd Ilonaa
endd tapaamasta Aarnea nuori sankaritar ilmaisee tunteensa ja paa-

madransa:

Se on mahdotonta. Eih&n Aarne voi olla tulematta luokseni. Siti,

mitd meiddn vdlilldmme on. eivdt etdisyydetkddn voi hdvittdd. Eiké

ole ihanaa, ettd on olemassa sellainen voima, joka vetdd ihmiset

toistensa luo yli maitten ja merienkin?

Loviisa puolestaan ilmaisee oman eldmdnsd puitteista rakentuvat
pdamddransd, joissa ei ole pienintdkddn sijaa Ilonan aatteille:
Tulen tekemd@dn kaiken voitavani, ettd Aarne pysyisi Martan luona

ja ettd talo pysyisi. Mind olen istunut pitk#dn eldmidni Niskavuo-

rella ja odottanut miestdni kotiin. Sanattomana, &&nett&mdnd. Hén

tuli aina. S6i aamulla puuronsa ja meni voudin kanssa pellolle.

Niin jatkui eldmd, ja lapset kasvoivat ja saivat oman eldmédnsi.

Niin sen kai pitd4 olla, niin kai pitdisi mahtua mihin on joutu-

nut, silloin kaikki on turvallista. Ovenripa tulee itsestdin k&-

teeni, ja raamatussa tyynyn alla on sanottu miten pit33 el&3&.

Kaikki muu on ohimenevdi. En ole Ilonan ystdvd. en tule puolusta-

maan teitd.

Kuten ensimmdisessd ndytoksessd, kumpikaan sankaritar ei wvoi
nytkdan tinkid omista eldmdnsad periaatteista, mutta taaskin sympa-
tia heid&dn v&d1il188n nousee esiin aatteellisen kuilun yli. Ehdot-
tomien ristiriitojen takaa he ldhestyvadt toisiaan ihmisinad ja ym-
martdvat omat 1ahtokohtansa. Niinpa vadlittomasti edelld lainatun
Loviisan repliikin jalkeen Ilona kaantda huomionsa toisaalle lau-
suen: "Mitad tahansa teettekin, tulette aina olemaan minulle Aar-
nen éiti".7 Ndin Ilona n&dkee kaikesta huolimatta yhteytensa Lovii-
saan. Vanha emdntd puolestaan ei voi katkea ryhdikkyytensa taakse
salaista ihailuaan Ilonaa kohtaan ja h&dnen rohkeuttaan ottaa vas-
taan eldma. Vuoropuhelu jatkuu seuraavasti:

Emdntd: Minun pitdisi oikeastaan sdadalid, mutta Ilona ei nayta ole-
van sdadlin tarpeessa.

Ilona (heleasti): En.
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Emantd: T&&811a8 oli niin rauhallista ...

Ilona: Tukistakaa minua sentdan viela!

Emédnta (syleilee Ilonaa &kkia kOmpeldsti ja menee ulos.)8

Nain dialogi pysédhtyy ja kuvaelma pdattyy Loviisan eleeseen, joka
paljastaa enemmdn hdnen sisdistd tunnoistaan kuin mit& hdnen sa-
nansa olisivat pystyneet kertomaan. Loviisan sisdinen ristiriita,
joka Hella Wuolijoen ohjausviitteen mukaan hetken nayttaytyy en-
simmdsen ndytoksen lopussa, taydellistyy nyt vaikuttavaksi hetkek-
si: Loviisa syleilee sitd, jonka pitdisi olla hdnen pahin viholli-
sensa.

Loviisan jayhdssd syleilyssd& Hella Wuolijoki on vienyt pé&date-
pisteeseensd vanhan ja nuoren sankarittaren suhteen. Taman jdlkeen
heidan vadlillaan kdydadan aarimmdisen lyhyt sananvaihto kolmannessa
naytoksesd, kun kansakoulun johtokunta on kokoontunut kuulustele-
maan Ilonaa. Talloin emanta pyytdada seisomaan jadanytta Ilonaa istu-
maan viereensd - Martan reagoidessa hammastyneena asiaan. Loviisa
tahtoo ndain osoittaa julkisestikin myottamielisyyttd@ Ilonaa kohtaan
ihmisend. Ilonan ele on my®s huomionarvoinen. H&an jaa seisomaan -
mutta kuten Wuolijoen ohjausviite ilmoittaa - vanhan emd@nnan 1&-

helle.

3. Nayttam6llinen kuva

Oiset tapahtumat Ilonan asunnossa nostavat draamalliset voimat
ja wvastavoimat valmiiksi kolmannessa ndytodksessd tapahtuvaa wvii-
meistd ja lopullista konfliktia varten. Sitd ennen Wuolijoki kui-
tenkin vie nayttamén Niskavuorelle kuvatakseen tapahtumien herat-
tamia valittomid tunnelmia. Tdssd toisen ndytdksen jdlkimmdisessa
kuvaelmassa Wuolijoki pyrkii syventamaan Martan luonnetta ja pal-
jastaa sen kaikessa avuttomuudessaan. Tarkoituksessaan kirjailija
onnistuukin: raha-avioliitto motivoi uskottavasti Martan hysteeri-

syyden.



Aarnen ja Martan dialogissa tulee esiin aidon bebelildisen
mallin mukaisesti se, miten aviomiehest&an riippuvaiseksi jaanyt
nainen kapertyy henkisesti kokoon ja kasvaa ainoastaan turhamai-
suuteen ja itsekeskeisyyteen. Itsesddli ja pelko omasta kohtalosta
tekee hanesta psyykkisesti tasapainottoman, mutta myds toisaalta
viekkaan. Eldmdn omiin k&siinsd ottanut Loviisa asetetaankin Mar-
tan tdydelliseksi vastakohdaksi ja Loviisan myOdnteiset ominaisuu-
det korostuvat. Kuvaelma huipentuu Martan osalta hdnen provosoi-
maansa sairaskohtaukseen, jolla hdn vihdoin saa Aarnen huomion
kohdistumaan itseensd.Tdssdkin Loviisa osoittautuu kaikkitietavak-
si Niskavuoren emdnndksi, joka osaa asennoitua tilanteeseen rau-
hallisesti ja asemansa mukaisella tavalla.

Hella Wuolijoki vie toisen kuvaelman vaikuttavaan draamalli-
seen pddtodkseen. Pitkan pdivdnsa jdlkeen vihdoin nukkumaan valmis-

tautuva Loviisa avaa yOpdydan daressa raamattunsa ja lukee siita:

Pane minut sinetiksi syddmellesi, sinetiksi kédsivarrellesi. Silléd
vdkevd kuin kuolema on rakkaus, ankara kuin Tuonelan kiivaus, sen
hehku on tulen kuumuutta., Herran liekkid. Suuret vedet eivat voi
rakkautta tukahduttaa, eivdtkd@ wvirrat sammuttaa. Jos ken kaiken
talonsa tavaran tarjoaisi rakkautta vastaan, niin h&nt& vaan pilk-
kaamalla pilkattaisiin.

Toisen ndaytoksen lopun tilannekuva on tyypiesimerkki Timo Tiu-
sasen maadrittelemdastd nayttamollisesta kuvasta. Epdilematta juuri
tassa vaikuttavassa hetkessad, joka pysayttaa toisen naytoksen kii-
vaasti tapahtumasta toiseen etenevan kulun, naytelman keskeinen
tematiikka kiteytyy Ja huipentuu.lo Katsojan mieleen tulevat Lo-
viisan aikaisemmin Ilonalle lausumat luottavaiset sanat raamatusta
tyynyn alla, jossa on sanottu, miten pitda elda. Loviisan "yksin-
kertaisella hartaudella" lukemat Pyh&dn kirjan sanat osuvat tasmdl-
leen hanen omia paamaaridan vastaan.

Loviisa ei kuitenkaan jda yksin tdayttdmdan nayttamén tilaa
henkildhahmona. Aarne, joka on palannut &itinsad huoneeseen taméan
lukiessda, pysahtyy sanojen vaikutuksesta ja "painaa nyrkit sil-
midan vasten."ll Katsoja ndkee edessddn &kkia ikaan kuin 1lyhyen

yvhteenvedon itse naytelmdsta. Aarnen mukana nayttamdlla ovat las-
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nd myds Aarneen vaikuttavat ristiriitaiset voimat. N&dista toinen
on hdntd maahan sitova voima, josta hdn aikaisemmin Ilonalle oli
puhunut. Se irrationaalista vaikutuspiiria h&nen on vaikeata vas-
tustaa. Tuon voiman ruumiillistumana on Loviisa, joka lukee Raama-
tusta oman kohtalonsa -~ sekd@ menneen ettad tulevan.

Pyhan kirjan sanoisssa julistettu raha-avioliiton tuomio sy-
ventdd ja selkeyttaa ratkaisevasti Loviisan traagisuutta. Nakyma
ristiriidan toiseen osapuoleen avautuu, ja sen taustalla on Aarnen
elamaan vaikuttanut Ilona. Taman vastakkaisen voiman lasndoloa ku-
vaa Aarnen ele: silmien peitté@minen nyrkkiin puristetuin kdsin on
Hella Wuolijoen omassa draamallisessa merkkijarjestelmassa kapinan
ilmaus. Wuolijoki kayttda tata eletta mydhemmin kuvatakseen mm.
Juurakon Huldan ja Justiinan perdanantamatonta taistelutahtoa.

Syntyessd nayttamollisessd kuvassa on itse asiassa ldsna kaik-
ki temaattisesti vaikuttavat voimat, joita toisen ndytdksen lop-
puun on kehitetty ja joita kehitetaan edelleen. Nayttamollinen ku-
va rakentaa yhteyden myds kolmannen naytdksen tapahtumiin luoden
perustan Aarnen ristiriitoihin Ilonan kuulustelun yhteydessa ja

hédnen lopulliseen padtokseensa lahted Niskavuorelta.

4. Aarne kahden naisen valissa

Niskavuoren nadilsten prologista ldhtien Hella
Wuolijoki oli ladannut Aarnen tietoisuuteen niskavuorelaista ela-
mantapaa vastustavia elementteja. Kolmannessa nadytoksessa Aarnen
asema kahden naisen vadlissa lopulta huipentuu.

Konkreettisen kuvan Ilonan yhteiskunnallisesta vaikutuksesta
Aarneen Hella Wuolijoki tarjoaa ensimmdisessa naytoksessa. Vanhan
emannan huoneeseen saapuvien Aarnen ja Simolan sanoista kady ilimi,
ettd Aarne o01i kunnanvaltuustossa uhmannut puolueensa ryhmakuria
ja kannattanut sosialisteja ratkaisevassa aanesteyksessa. Tulokse-

na Aarnen kannasta o0li paatds varatyomaardrahojen myOntamisesta.
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Vaikka tdlldinen suora ja rohkea viite poliittisiin ryhmittymiin
jaa naytelmassa harvinaiseksi,12 se on kuitenkin selvad osoitus
Niskavuoren isd@nnan uudesta rohkeudesta. Niinpd &danestyskayttayty-
mistddan Aarne kommentoi narkdstyneelle Simolan isdnndlle todeten
vain: "Omantuntoni mukaan &ddnestan. Jos puolue ei pidd siitd, niin
kylld minusta eroon p‘aésee“.l3 Ilona on vaikuttanut siihen, etta
Aarne on alkanut kuunnella omaa sisdistd aantaan ja myds ryhtynyt
toimimaan sen mukaisesti.

Kun Aarne hyppdsi Ilonan huoneen ikkunasta Marttaa paetessaan
han osoitti rohkeuden puutteensa. Pysyminen Ilonan rinnalla olisi
sitdvastoin merkinnyt sitd, ettd Aarnen tietoisuuteen vaikuttaneet
uudet voimat olisivat murtaneet tiensa kaytanndn eldmanratkaisui-
hin. Aarne o0li juuri saanut tietdda Ilonan odottavan 1lasta ja hén
ymmdrsi olevansa ratkaisun edessd. Han ndaki jo ainoana mahdolli-
suutenaan olevan talon jatté@misen ja l8htemisen Ilonan mukaan.
Niinpd nayttamolla kuvattu ajanjakso Aarnen pakenemisesta kolman-
nen naytoksen 1lopussa tapahtuneeseen julkiseen astumiseen Ilonan
rinnalle on ikaan kuin Aarnen kiirastulta.

Toisen nédytoksen jdlkimmdisessd kuvaelmassa Aarnen paluu Nis-
kavuorelle ja tapahtumien salailu tuovat esiin paitsi h&dnen heik-
koutensa tehda ratkaisua, myds hé&dnen avioliittonsa valheellisuu-
den. Ilonan kannustava rohkeus vaihtuu Martan heikkouteen ja hys-
teriaan. Kontrasti jo sindnsd wvaatii Aarnea paatdksentekoon ja
eldmdnsd muuttamiseen. Ainekset kolmannen ndytoksen alussa tapah-
tuvaan Aarnen ja Loviisan yhteenottoon ovat valmiit. Tuolloin Aar-
ne saapuu metsdstysretkeltdaan ilmoittaakseen didilleen tekemdstadan
ratkaisusta. Lumipyryssd tehty pddtds kohtaa arkieldmdn raskaat ja
rautaiset, rahalle perustuvat 1lait. Tata vastakohtaa Wuolijoki
kdytti myoShemmin N i s k a vuoren naist e n tapaan
nadaytelmassdan V i hreda kulta. Lumimyrsky tai lumipyry
merkitsevdt Hella Wuolijoen ndyttdamdllisessd kielessad luonnonvoi-
maa, joka osoittaa kokijalleen rahaan perustuvien yhteiskunnallis-
ten konventioiden ylitysta.

Aarnella on rohkeutta tuoda luonnonvoimien keskelld syntynyt
padtoksensd Niskavuoren seinien sisdpuolelle. Han tahtoo muuttaa

Niskavuoren pienviljelystilaksi, maksaa Martalle rahat ja palaut-
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taa elamd alkuperdiseen muotoonsa eli aikaan "ennenkuin metsdrahat
ja rikkaat emd@nndn ja pehtoorit tuotiin taloon. Ennenkuin ryypéat-
tiin ja tehtiin pitkin kylia épérié".l4 Aarnen sanat eivat tavoita
h&nen &itid&dn. Ne ik&&8n kuin eivdt ylety kajoamaan siihen henkeen,
jolle Loviisa o0li oman eldmdnsad perustanut. Mik&dli Hella Wuolijoki
olisi tahtonut jaristyttda Loviisan elamdn tukipilareita, sen oli-
si pitanyt tapahtua juuri t&ssd. Sen sijaan, ettd vanha emanta
hermostuisi ja menettdisi vihdoin malttinsa Wuolijoki korottaakin
vanhan sankarittarensa todelliseen ylevyyteen rakentamalla Lovii-

san sanoista ilmaisullisen huipun:

Katsos poikani, kun minut tuotiin t&nne, niin min&kin pidin ihmi-
sistd, mutta ne menivdt minulta pois ~ ei jad&nyt muuta kuin talo
ja ne uudet navetan kivet, jotka yldrinteen pultereista hakattiin
ja seiniin sovitettiin, - ne jadivat. Sielld on yksi, jossa on mit-
taa kuusi kyyndrdd. Kun ne pantiin paikoilleen. ajattelin: On si-

nussa mittaa, olkoon mittaa minussakin!

Hella Wuolijoki korottaa Loviisan er&d&dnlaiseksi itsendisen ta-
lonpoikaiston alkudidiksi: hé&dnen elamdnsd lepaa jarkkymattomasti
suomalaisessa graniitissa. Sen sijaan, ettd Aarne pitdisi luonnon
voimien keskella tekemdansad pdatdksen, han saa eteensd Niskavuoren
mahtavuuden. H&n ei voikaan irroittaa itsed&dn maasta ja hd&n ik&&n
kuin j&da hadlymddan kahden vahvan naisen vdliin. Niinpd ennen kol-
mannen ndytd8ksen viimeistad ja ratkaisevaa kuulustelukohtausta Aar-
ne uhkaa mennd hirteen. Vaikka t&atad Simolalle lausuttua repliikkia
ei pida ymmdartaa kirjaimellisesti, siind Wuolijoki erityisesti
tahtoo korostaa Aarnen muuttumista voimattomaksi. Juuri Aarnen
epavarmuus on oOleellinen elementti, joka tekee kuulutelundyttamds-
ta draamallisen.

Pain vastoin kuin Aarne, Ilona kokoaa itsensd@ ja saapuu Niska-
vuoren saliin kansakoulun johtokunnan kuulustelutilaisuuteen, jos-
sa han seisoo syytettynda ja yksin. Tilanteessa on nakyvilld sama
vhteikuntakriittinen motiivi kuin Wuolijoen seuraavassa naytel-
mdassd J uura kon Hulda. Molemmat sankarittaret joutu-

vat puolustamaan yksityiseldmddn kohdistuneita hyotkkayksia vas-
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taan. Niskavuoren naisis s a on kuitenkin kyse
todellisesta suhteesta sankarittaren ja miehen valilla, joten ti-
lanne vaatii ratkaisua, jossa ei voi olla komedian aineksia. Yh-
teistd on molemmissa naytelmissd se, ettd puuttumalla nuoren san-
karittaren yksityiseldamdaan vyhteisd pyrkii lopettamaan hdnen toi-
mintansa, silld h&n on osoittatunut konservatiiviselle yhteis®l-
leen liian vaaralliseksi. T&dmd nimenomaan siksi, ettd nuoren san-
karittaren toiminta on ylittanyt wvaltaa pitdavan luokan ahtaat ja
itsekkadaat pyrkimykset valtansa sdilytté@miseksi.

Niskavuoren naisis s a Hella Wuolijoki kohot-
taa ristiriidat lopulta ddarimmilleen tilanteeseen, jossa sankarit-
taren positiivisuus voitokkaasti asetetaan yhteisdnsd yl&puolelle.
Tama tapahtuu kolmannen ndytdksen lopussa sankarittaren ilmaisul-
listen repliikkien my6td. Ilona ei puolustaudu epdsiveellisyyssyy-
tbksid vastaan ainoastaan toteamalla, ettd hdan kuuluu uuden aika-
kauden lapsiin, "jotka eivat ajattele valmiiden muotojen ja kaavo-
jen mukaan", wvaan hén viittaa myds tyohonsd opettajana 1lau-
suen: "Olen koettanut tehdda tyoni hyvin ja olen pitanyt oppilaista-
ni. Olen koettanut auttaa kanssaihmisidni voimieni mukaan."l6

Samansisdltoistd vaikuttavaa sankarittaren ilmaisua Wuolijoki
kdytti my6s seuraavan ndytelmdnsd J uu r a kon Huldan
loppukohtauksessa. Hulda puhuu h&nen yhteiskunnallisen uransa kat-
kaisseille seurapiirinaisille tunnoistaan ja pddmddristdan ihmise-
nd: "Enkd mind ole tayttanyt ihmisvelvollisuuksiani, enkd ole teh-
nyt tyotdani? ... Jokainen kivikin kadulla huutaa: Hulda, tule ja
auta!"17 Kirjailija rakentaa tilanteen, jossa yhteisdn on itse
aseiassa pakko tunnustaa sankarittaren myodnteisyys. Niinpd N i s
kavuoren nailsissa syyttdjien joukossa oleva opet-
taja Vainio joutuu lausumaan koulun johtokunnalle: "Kylld neiti
Ahlgren on ollut hyvad opettaja ja kylla lapset ovat kayttaytyneet
hyvin".18

Paradoksissa, ettd koulun johtokunta erottaa opettajan tydnsa
esimerkillisesti hoitaneet Ilonan, kdy esiin Hella Wuolijoen kes-
keinen yhteiskuntakritiikki. Naytelmé@n wvastaanottajan on helppo
ndhdd tulevat tapahtumat opettajakysymyksessd. Ilonan tilalle tul-
laan valitsemaan prologissa myodtdtuntoa osakseen saanut "miellyt-
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tava ja vanhurskas"19

neiti Arvonen. Wuolijoki osaa kayttdd téassa-
kin nimisymboliikkaa hyvakseen: wuusi kouluneiti tulee vaatimaan
arvonantoa oppilailtaan. Ilonan antaman hetkellisen vapauden j&dl-
keen palautetaan tulevien kansalaisten eli kansakoulun oppilaiden
elamddn entinen arvohierarkinen jarjestys ja - katkismus.

Ilonan rauhallinen ja md&drdtietoinen kdytds kuulustelukohtauk-
sessa korottaa hdnet samalle tasolle, mihin Wuolijoki oli viimei-
sen ndytoksen alussa korottanut Loviisan. Mutta samalla kolmas
nainen, Martta, laukaisee tilanteen ja vie Aarnen Ilonan puolelle.

Martan hysteerisyys pitdd tuoda esiin draamallisesti vaikutta-
valla tavalla. Tédssad kirjailija onnistuukin. Martan ndyttdva si-
sddntulo sdikdhtdneiden ja itkevien lasten kanssa luo erinomaisen
kontrastin Ilonan uuden eldmdntunnon jarkkymattomyyteen - rohkeu-
teen j&aada yksin, tunnustaa luonnonvoiman oikeutus ja hylatd Simo-
lan avioliittotarjous. Ndin Aarne saa vihdoin voimaa astua julki-
sesti Ilonan rinnalle.

Aarnen liittymisessd Ilonaan Hella Wuolijoki ik&&n kuin jatt&a
Loviisan koskemattomaksi, Martta on ainoa todellinen hédviaja ja
hdn saa Loviisan tuomion. Viitaten lasten raahaamiseen kuulustelu-
tilanteeseen Loviisa lausuu Martalle: "T&atd sind tulet katumaan,
Martta. Ehkdpd eldmédsi loppuun asti. Olet tyhjd rumpu eldmén isku-

n20 Kun Loviisan sanat erottavat Martan 1lopullisesti

jen alla.
Niskavuoren naisista, ne korostavat samalla Ilonan positiivisuutta
Martan vastakohtana. Vanhan emdnndn repliikissd on ennustus Aarnen
lahtemisestd Ilonan mukaan. N&din kirjailija ei kajoa ylvdadseen Lo-
viisaan, vaan pdin vastoin kirkastaa h&nen hahmoaan ndytelmdn vii-
meisessd repliikissd. Han lausuu Aarnelle: "Ajattelin min& sanoa:
Al4 tule haudallenikaan ... mutta tule sentéén".21 Vaikka Loviisa
menettdd poikansa Niskavuoren tydn jatkajana, h&n samalla tunnus-

taa Aarnen valinnan oikeutuksen.
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5. Ndytelmda - elokuva

a. Ndytelmdn kuvauksellinen puhe ja elokuva

Niskavuoren naisten prologissa on erityisen
paljon kuvauksellista puhetta. Tdma johtuu siitd, ettd Hella Wuo-
lijoen o01li ndyttadmdlle rakennettava mahdollisimman vaikuttava ku-
va Ilonan asemasta konservatiivisessa ympdristdsséd. Sankarittaren
suhde uuteen yhteistdnsd oli esitettdvd@ jo ennen kuin hdn itse as-
tui nayttdmdlle. Ilonan saapumista valmistelevat repliikit voitiin
lausua vain Loviisanpdivien kahvipdytdkeskustelussa.

Valentin Vaala kdytti tarkoin hyvédkseen elokuvan22 suomia mah-
dollisuuksia vaihtaa tapahtumapaikkaa. Kameran liikkuvuus tilasta
toiseen rikkoo ndyttamdn rajoitukset. Erityisen keskeisessd ase-
massa ovat tdl16in ndytelmdtekstin kuvauksellisen aineksen tarjoa-
mat mahdollisuudet: prologin kuvauksellisesta ndyttdm&puheesta
Vaala l1loi elokuvallista kerrontaa, joka rikkoi ndytelm&n alun ra-
kenteen.

Jo Vaalan elokuvan ensimetrit osoittavat, miten ndytelmdteks-
tin tarjoamia kuvauksellisia aineksia on kehitetty elokuvailmai-
sulle sopivaan muotoon, jolloin my®s uusien repliikkien tekeminen
on ollut valttamatontd. Selvdsti td@md ndkyy elokuvan alussa, jossa
Vaala esittelee tapahtumapaikkoja ja kyldyhteisod.

Aarnen kylldstymistd niskavuorelaiseen eldmddnsd kuvataan ha-
nen 0iselld kotiinpaluullaan. Loviisa kuuntelee huolestuneena, mi-
ten Aarne vetdytyy nukkumaan tydhuoneeseensa. Talon aamuaskareiden
vhteydessd, piikojen juoruillessa isdnndn myOhdisestd kotiintulos-
ta, Aarne lausuu suuttuneena &didilleen: "Joskus tekisi mieleni
heittdd koko Niskavuori helvettiin". Aarnen tyytymattomyys yhdis-
tetddn erityisesti Marttaan, jonka suurena huolenaiheena ovat an-

goralangat, joita Aarnen olisi kaupasta noudettava.



127

Talla elokuvan avausjaksolla on joitakin yhteyksia itse nay-
telmatekstiin. Toisen naytoksen jdlkimmaisessd kuvaelmassa Martta
valittaa Aarnelle: "Et ole kuukausiin koskenut minuun sormenpaal-
lasikdan. Mikd avioliitto ta@ma tdllainen on? Miksi nukut konttori-
huoneessa?" Aarne puolestaan muistuttaa elamdnsa sietamattomyydes-
tda, joka hdnen mukaansa johtuu Martan "ikuisesta nirindsta ja na-
rinasta" ja t&améan ompeluseuraharrastuksesta.23 Vaalan elokuva ir-
roittaa namd naytelmatekstin viitteet valittomasta kontekstistaan
ja luo itsendisen avausjakson Aarnen tyytymattomyydesta elamaansa
jo ennen Ilonan tuloa.

Elokuvan johdattelevassa alkujaksossa esitelldan myds puhelin-
keskuksen hoitaja Sandra ja koulun vahtimestari Serafiina. Taméa
tapahtuu siten, ettd Wuolijoen naytelmdtekstista - prologia seu-
raavasta ensimmaisestada kuvaelmasta - irroitetaan omaksi jaksokseen
Sandran kuvaus, kun hdn kertoo Loviisalle sentraalin toimintaa
hairitsevien pojanviikareiden kolttosesta.

MiljoO6seen ja teemaan johdattelevaan elokuvan alkujaksoon Va-
lentin Vaala 1iitti my®s Ilonan valintaa koskevat prologin ainek-
set. Naytelmdtekstistdhdn kday ilmi Ilonan poikkeuksellinen valinta
opettajaksi samoin kuin Martan aavistelut miehensd motiiveista
puoltaa helsinkildisen neitosen valintaa vanhurskaan neiti Arvosen
sijasta. Vaalan elokuvassa sen sijaan kamera taltioi kansakoulun
johtokunnan kokouksen, jossa valinta paasee tapahtumaan Nikkiléan
isd@nnédn vastustuksesta huolimatta. Samalla merkittédva osa naytel-
maprologin kahvikeskustelusta on korvattu. Katsoja saa jo kuvan
sekd maaseutuyhteiskunnan konservatiivisuudesta ettd Aarnen ja
muidenkin vield keski-ikadisten miesten protestinomaisesta mielesta
vhteis6aan ja sen jaykkia muotoja kohtaan. Rovastin esitellessa
entisen opiskelutoverinsa professori Ahlgrenin tyttdren hakemuksen
johtokunnalle Aarne kysyy provosoiden: "Onko han natti?".

Prologin kahvipdytdkeskustelussa puhutaan Ilonan kauneudesta.
Loviisa kertoo my®s Aarnen "kehuneen" uutta kouluneitid haettuaan
hanet asemalta. Jdlleen Vaala konkretisoi tilanteen elokuvallisel-
la kerronnallaan ja luo jakson Ilonan saapumisesta ja hdnta ase-
malla odottavista Anna-Liisasta, Aarnesta ja Simolasta. Varakkaana

poikamiesisdntdna on myos viimeksi mainitulla omat syynsa saapua
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henkildkohtaisesti postijunalle. Miesten vdlille on t&dlla tavoin
voitu jo luoda kilpailumielialaa, jota Vaala ryhtyykin kehitta-
mééan.

Kun Hella Wuolijoen ndytelmdatekstissd - ensimmdisessd naytok-
sessa - Aarne ja Simola saapuvat Niskavuorelle kunnan kokoukses-
ta, olisi Valentin Vaala voinut tadssa siirtaa kuvauksellisen pu-
heen suoraan elokuvakerronnaksi. Tuloksena olisi luotu konkreetti-
nen tilanne, jossa Aarne hylk&disi puoluekurin ja &d&dnestédisi sosia-
listien mukaisesti. N&in Vaala ei kuitenkaan tee, vaan han karsii
pois yhteiskunnalliset kehykset ja asettaa tilalle Aarnen ja Simo-
lan karjekkaan keskustelun Ilonasta. Simola on huomannut Aarnen
taajat vierailut koululla, mika ei tietystikddn voi sopia héanen
omiin pddmddriinsa. Keskustelua Aarnen &danestdmistd sosialistien
mukana ei voida endd herdttda miesten tullessa Niskavuorelle, kos-
ka elokuvassa ei edes viitattu kunnankokoukseen.

Vaala ei sailytada naytelmdtekstin tarjoamaa toistakaan yhteytta
politiikkaan. Kansakoulun 6isia tapahtumia seuraavassa kuvaelmassa
Hella Wuolijoki panee Aarnen moittimaan Marttaa siitd, ettd wvain
silloin tama oli kiinostunut talon toistd, kun "kommunistit piti
erottaa, ihmiset, jotka ovat tddlla syntyneet ja kasvaneet”.24 Kun
Wuolijoki herattaa Aarnea myds yhteiskunnallis-aatteellisella ta-
solla hylkadamaan Martan ja lahestymdan Ilonaa, tdhdn ei Vaala tar-
tu: elokuvassa ei ole edes sanallista viitettd kommunistien erot-
tamisesta.

Niskavuoren nadisten prologissa on kuvauksel-
lista puhetta, jossa Wuolijoki pyrkii asettamaan sankarittarensa
ja maaseudun ylaluokan katsomukset aatteellisesti vastakkain. Tama
kdy esiin Anna-Liisan kuvauksesta, jossa rohkean uimahypyn suorit-
tanut Ilona pudottaa jdrveen kalliin perintdesineen, Dagmar-tadin
korvarenkaan helmineen. Ndin Wuolijoki sai tilaisuuden asettaa ih-
misen omaisuuden edelle: Ilona kertoo kahvipdydassa, miten rikkaan
Dagmar-tdadin kartanon torpparien lapsista suurin osa kuoli keuhko-
tautiin aliravitsemuksen vuoksi. Ilonan sanat on helposti yhdis-
tettdvissd hdnen hetked aikaisemmin kuvaamaansa uistinsoutuun se-
pan pojan kanssa. Siindhdn Ilona toteuttaa sitda suhdetta ihmisiin,

joka joutuu vdistamattomdan ristiriitaan maaseutuyhteiskunnan val-
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tarakenteen edustajien kanssa.

Valentin Vaalan elokuvassa voidaan ihailla Anna-Liisan mukana
Ilonan komeata hyppyd Koskikalliolta. Ndin Ilonan ja Martan vasta-
kohta teravoityy samalla kun Ilonan ja Aarnen vdlille pohjustetaan
yvhteytta. Tahan kuitenkin Vaala jo pysdhtyy. Han torjuu uintiku-
vaukseen sisdltyvan mahdollisuuden kayttdaa hyvdksi tekstin yhteis-
kunnallis-Kriittistad ainesta.

Tiettyd yhteiskunnallisten elementtien kaihtamista tai lieven-
nystd ndkyy myos elokuvan venekohtauksesta Niskajarvelld. Ilona ei
suinkaan soutele uistinta sepdn pojan kanssa, vaan Vaala korvaa
prologin kuvaukselliseen puheeseen sisdltyvdn kohdan Ilonan ja
Aarnen vdliselld episodilla. Jadrvella soudellessaan Aarne huomaa
vesilld ajelehtivan tyhjén veneen. Saavuttuaan sen luokse hdn né&a-
keekin veneessd makaavan nuoren naisen. Kaunis auringonpalvoja on
Ilona. Tilanne muistuttaa selvasti - hammastyttavaa kylla - Hella
Wuolijoen kirjoittamaa Niskavuoren naisten
esityota, fragmentiksi j&&neen kertomuksen H on k a v uoren
herra alkutapahtumaa.25

Elokuvan venekohtauksessa 1luontoa ympdrilladdén ihaileva Ilona
puhuu Aarnelle ihanteistaan: hdn tahtoo tarttua maailman vipuun ja
ravistaa sitd, jotta kaikki tulisivat onnellisiksi. Aarnekin toi-
voo itselleen voimaa tehdd samoin. N&md aatteellis-ihanteelliset
repliikit on kuitenkin irroitettu alkuperédisestd kontekstistaan,
Oisestd kansakoulukohtauksesta. Repliikit siis lausutaan elokuvas-
sa ennen varsinaisia ratkaisevia tapahtumia, joten niiden tarkoite
suuntautuu vain yleiselle tasolle tavoittamatta mitddn konkreet-
tista. Ldhinnd ne wvain valmistavat Aarnen ja Ilonan rakkaussuhdet-
ta, mutta niiden varsinainen yhteiskunnallinen yhteys j&& hé@marak-
si, joten myds tdlla tavoin elokuvaversiosta on karsittu yhteis-

Kunnallisia aineksia.

b. Ndytelmdn ilmaisullinen puhe ja elokuva

"En mind pelk&d - tule." N&ama Ilonan sanat Aarnelle p&d&atta-
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vait Niskavuoren naisten prologin ja valmistele-
vat yhteyden ensimmdiseen naytdkseen. Samoin tapahtuu myds Vaalan
elokuvassa, vaikkakin sen tie tahdan Ilonan rohkeaan tunteitten il-
maisuun kdy toisin kuin naytelmdssa johtuen Vaalan tarttumisesta
ndaytelman kuvaukselliseen puheeseen.

Vastaavasti ensimmdisen naytdksen loppuun Wuolijoki sijoittaa
Aarnen tunteiden ilmaisullisen huipun. H&n paiskaa kahvikupin sa-
pédleiksi nimittden aitiddn hamahdkiksi. Kupin sdrkeminen tapahtuu
my6s Vaalan elokuvassa.

Ensimmdisessd ndytoksessd Hella Wuolijoki panostaa Aarnen
tietoisuutta kahdella tasolla: toisaalta nadytelmassa seurataan
Niskavuoren isadannan kapinointia, johon 1liitetdan selva yhteiskun-
nallinen merkitys, toisaalta taas Loviisa tietoisesti d&drsyttaa
poikaansa ajatuksella Simolan ja Ilonan naimakaupasta herdttden
hdanessd heikkoutta ilmaisevan reaktion. Elokuvassa on otettu nay-
telméatekstistd kaytettdvaksi wvain jdlkimmdinen aines. Siind ei
kerrota, miten Aarne uskaltaa vastustaa ditinsd sanoja Niskavuoren
miesten voimattomuudesta talon seinien sisdpuolella. Naytelmdssa
juuri Ilonan lasndolo antaa Aarnelle voimaa uhmata &itidan ja ta-
man kokemuksia Niskavuoren isadnnista. Lopulta Simolan lahdettya
kyyditsemdaan Ilonaa kotiin Loviisa lausuu drsyttavan repliikkins3d,
joka laukaisee Aarnen itsehillinndn murtumisen. Kun Vaala jattaa
Aarnen raivonpuuskan vaikuttimista itse asiassa toisen puolen
pois, pienenee yhteiskunnallinen aines. Lopputuloksena Aarnen ja
Ilonan suhde kapenee merkittavasti.

Hella Wuolijoen draamallisiin pyrkimyksiin kuuluu, ettd@ Aarne
kolmannen naytodksen alussa ikdan kuin uudelleen ottaa vauhtia Nis-
kavuoren seinien ulkopuolelta. My®s Vaalan kamera kuvaa - Niska-
vuorella tapahtuvien valmistelujen lomassa - Aarnen hiihté@mista
metsdssd pyssy seldssa.

Elokuvansa epiikalla Vaala ei tavoittele sellaista draamalli-
suutta, missd kivaari merkitsee uhkaa ja lumipyry Niskavuorta vas-
tustavaa luonnonmahtia: kun Aarne palaa takaisin Niskavuoren sei-
nien sisdpuolelle ja kohtaa &ditinsad, ei Vaala pyri jaljittaméaan
nayttamdllista tehoa eika Loviisaa vastavoimana kohoteta huippuun-

sa. Niinpa elokuvan vanha emdntada ei lausu ndytelmdn ja ehka koko
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Niskavuori-sarjan ylevimpid sanoja, joissa h&n samastuu Ylarinteen
pultereista 1lohkaistuihin navettarakennuksen peruskiviin. Sen si-
jaan hén l18htee huoneesta kehottaen poikaansa olemaan "jarkeva".
Vanhan em&nnédn sanat elokuvassa valmistelevat Martan tulemista si-
sdan ja avioparin riitaa, mika osoittaa, ettd Aarne ei noudattanut
ditinsd toivomusta. Mainittakoon kuitenkin tdssa yhteydessa, etta
uudemmassa N i s kavuoren naiset -elokuvassaan vuo-
delta 1958 Vaala seurasi mainitussa kohtauksessa tarkoin ndytelméa-
tekstid. Ha&n otti mukaan Loviisan vaikuttavan ilmaisullisen hui-
pun, mutta sen jdljentdminen suoraan filmille j&i tehottomaksi.
Sanojen jdlkeen tapahtuva Martan tuleminen sisddn ja konflikti
Aarnen kanssa muodostui sekin naytelmdlliseksi.

Valentin Vaala pyrki selvasti kaihtamaan toisen ndytdksen lo-
pun elokuvallista kopiointia. Ha@n ei ryhtynyt rakentamaan naytta-
mollistd kuvaa Loviisan raamatunlukukohtauksesta. Huoneeseen si-
sdltyvat draamalliset ilmaisukeinot eivat elokuvassa voisikaan ko-
hota nayttaméllisen kuvan ulottuvuuksiin. Niinpd Vaala ei rakenta-
nut itse huoneeseen voimia ja vastavoimia, vaan kuvallisella ker-
ronnalla h&n rikkoi ndytté&mén. Tosin elokuvan kerrontakin ik&aan
kuin pysadhtyy siirtyen Loviisasta Aarnen huoneeseen ja sieltéa
edelleen Ilonan hiljentyneeseen asuntoon. Omalla tavallaan leik-
kaus emdnndstd Aarnen kautta Ilonan onnellisiin kasvoihin luo wvas-
takohtia, mutta samalla se hdvittda kuviensa taakse kaikki ne Lo-
viisan huoneeseen ladatut tunnevoimaiset ja 4&lylliset ainekset,
joista naytelman katsoja voi kokea Loviisan - sanokaamme - koko
totuuden, h&nen asemansa vdistdmédttdéman traagisuuden.

Hella Wuolijoen vanhan ja nuoren sankarittaren henkisen kak-
sintaistelun dramatiikkaa Valentin Vaala kaihtoi my6s selvasti.
Elokuva seuraa ensimmdisessad naytoksessd korostuvia Loviisan kovia
ja @&drsyttdvid sanoja, mutta niiden vastapainona olevat merkitté&-
vimmdt Ilonan reaktiot on poistettu. Esimerkiksi kohta, missa Ilo-
na Hella Wuolijoen ohjausviitteen mukaan ponnahtaa seisomaan lau-
suen sanansa niskavuorelaisesta avioliitosta, on jatetty pois ja
tilalle on leikattu Aarnen ja Simolan keskustelu Ilonasta.

Loviisan sanojen takaa pilkistdvaa salaista sympatiaa Ilonaa

kohtaan on my6s ratkaisevasti eliminoitu. Vaala ei ota huomioon



132

Wuolijoen ohjausviitettd, jonka mukaan jo ensimmdisessad naytokses-
sd emdntda kamppailee hellyytensda ja kovuutensa valilla. Sama jat-
kuu myds Oisessd kohtauksessa kansakoululla. Siindkaan ei tarjota
elokuvallista ratkaisua Loviisan sisdisiin voimiin, h&nen draamal-
lisuuteensa. Nadytelmdn kuva Ilonaa kOmpeldsti syleilevastd Lovii-
sasta merkitsee hetkellistd Loviisan sisdisten patojen murtumista,
Ilonan edustaman uuden elamanrohkeuden oikeutuksen tunnustamista.
Sen sijaan elokuvassa jatetdan Loviisan jylhyys koskemattomaksi.

Oisen kohtauksen lopussa Ilona tosin polvistuu Loviisan eteen,
painaa p&dansd hdnen syliinsd ja lausuu: "Tukistakaa minua viela".
Ilonan sanat ovat perdisin itse ndytelmatekstistd, mutta hédnen
eleensd - polvistuminen - on elokuvaohjaajan toteutusta. Naytel-
madssad juuri Ilonan sanat laukaisevat Loviisan syleilemd&an hanta.
Sitdvastoin Vaalan Loviisa ei t&dtd& tee. Satiirisesti voitaisiinkin
sanoa, ettd poistaessaan naytelmdtekstistd ilmenevédn Loviisan hel-
lan reaktion Ilonaa kohtaan Vaala on kaksinkertaistanut Ilonan
hellyyden Loviisaa kohtaan.

Loviisan hahmon yksinkertaistamisen linja nakyy elokuvan 1lo-
pussakin, jossa yhteyksiad vanhan ja nuoren sankarittaren valilla
ei ole ndkyvilld. Hella Wuolijoki tarvitsi Martan reaktion, jolla
han sai Aarnen vihdoin siirtymd@an lopullisesti Ilonan puolelle.
Samalla Martta sai osakseen myds Loviisan halveksunnan, mika jal-
leen omalla tavallaan auttoi vanhaa emdntdd ymmdrtamdadan sisimmdas-
sddn poikansa valinnan. Elokuvassa sitdvastoin Martta ei toimi
minkddnlaisena laukaisijana, silld tilanne johdetaan suoraan Simo-
lan 'pelastusyritykseen', jolla hé&dn naytelmédtekstin mukaisesti
yrittdd saada Ilonaa morsiamekseen. Kun Aarne lopuksi saa rohkeu-
den lausua totuuden, on hdnen pddtdksensd motivoitu - ndin voidaan
sanoa - eeppisella suoraviivaisuudella.

Ndaytelmdssa Loviisan jadyhédn kauniit viimeiset sanat ("Ajatte-
lin mind sanoa: Al1la tule haudallenikaan ... Mutta tule sent&dian.")
on ilmaisullinen huippu. Hd&nen hahmoonsa sisdltyvd traaginen ris-
tiriita kohotetaan lopullisesti. Samalla se myds ratkaistaan: Lo-
viisan syddmeen mahtuu kaikkien tapahtumien jdlkeenkin poikansa
Aarne, mutta emdntd itse jaa ylvddnd sille paikalle, jolle el&ama

hénet oli asettanut.
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Valentin Vaala ryhtyy kohottamaan Loviisan hahmoa huippuunsa
siitada hetkesta alkaen, kun Aarne viimein tunnustaa suhteensa Ilo-
naan. Martan juostua hysteerisend pois kansakoulun johtokunnan ja-
senten hammdstyneet ja vakavat katseet kohdistuvat vanhaan emédn-
tddn: Vaala seuraa perdkkain jokaisen kasvoja lahikuvina. Kaiken
keskellda Loviisa sdilyttdd itsehillintdnsd. Seuraavaksi kamera
asettaa vastakkain lastenhuoneessa itkevdn Martan ja hanta lohdut-
tavan jarkkymattoman Loviisan.

Vanhan emdnndn rinnalla myds johtokunnan jasenet pienentyvat.
Aarnen ldhtiessd Ilonan kanssa talosta pihalle herrat kurkistele-
vat - rovastia mydten - ikkunan takaa tapahtumia. Sen sijaan Lo-
viisa kulkee ovelle, aukaisee sen ja sanoo naytelmasta tutut vii-
meiset sanansa. Taman jadlkeen ovi narahtaa ikdan kuin valittaen
tapahtumaa ja voimakas kiinni lyOSmisen pamaus kielii Loviisan voi-
masta: hdn on Niskavuori oman poikansa menetyksen jdlkeenkin. Oven
paukahduksessa Loviisan mahti saavuttaa huippunsa, mutta se samal-
la merkitsee muuta, siteiden katkaisemista &idin ja pojan v&dlilla.
Paukahdus on traaginen, silla daidin piti ndin itse leikata yhteys
poikaansa poikki ja ik&aan kuin paukahduksen voimasta elokuvan tee-
mamusiikki &kkid alkaa soida ja kohoaa loppuunsa viimeisten kuvien
aikana. Seuraa 1lyhyt otos Aarnen ja Ilonan 1l&ahtemisestd, jonka
jalkeen elokuva paattyy ristikkdiskuvien sarjaan. Valkokankaalle
heijastuu Loviisan hahmo ja samalla elamé&n jatkuvuutta Niskavuo-
rella kuvaavat talon tydt, vuodenaikojen vaihtelut ja vuorenrin-
teelld seisovat Niskavuoren pulterit. Samalla hahmottuu my&s ris-
tiriita: Loviisan ja Niskavuoren jatkuvuutta ilmaisevien kuvien
oheen vaihtuvat ajoittain Loviisan aiemmin lukemat raamatun sanat,
jotka merkitsevat rakkauden asettumista omaisuuden yl&dpuolelle.

Loviisan loppurepliikistd Vaala ei luopunut my&skaan kaksikym-
mentd vuotta mydhemmin eli wvuonna 1958 N i s kavuoren
naiisis ta tekemdssdaan varikuvaversiossa. Itkevan, sangyssa
makaavan Martan vastakohdaksi nousee tassdkin tutulla tavalla jar-
kahtamaton Loviisa. Samoin myds tdlla kertaa vanha emdnta kulkee
ulko-ovelle ja talon rappusille. Seuraa kuva Aarnesta, joka lau-
suu: "No, muori, sanokaa vain". Kamera siirtyy Loviisaan ja kuva

ulottuu hanen kavelykeppia tiukasti puristavaan kouraansa asti.
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Vanha emédntad lausuu repliikkinsd alkuosan ("Ajattelin min& sanoa
sinulle: Al&d tule haudallenikaan"). Vaala kuvaa sanojen vaikutusta
Aarneen. Tama laskee katseensa maahan. Kuva siirtyy takaisin Lo-
viisaan, joka lausuu viimeiset sanansa ("... mutta tule sentaan").
Vanha emdnta kaantyy sisdan ja sulkee oven. Kuva ei enaa siirry
Aarneen ja nain Loviisan hahmo jada viimeiseksi yksin kuvatuksi
henkiloksi. Mydskaan kameran suunta ei end&a muutu. Oven mennessa
kiinni kamera vain etaantyy kohteesta. Ovi jaa keskipisteeksi, ja
kamera ik&aan kuin 'sivutuotteena' taltioi my6s Aarnen ja Ilonan
istumisen rekeen, joka Simolan ohjastamana ldhtee pihasta.

Seuraa viimeinen otos, jossa kameran etaisyys talosta on jal-
leen kasvanut, mutta kuvasuunta on pysynyt tiukasti samana. Nyt
kohteena on ldhes koko Niskavuoren talo ja sen edessd oleva piha-
piiri. Kun Simolan hevonen matkalaisineen on hdipymassa pois kuvan
etureunasta, purkautuu kaukana, mutta edelleen keskipisteena ole-
vasta Niskavuoren p&ddovesta kansakoulun johtokunta.

Elokuvan pitkan paatoksen tallentaman tapahtuman myota Vaalan
onnistuu peittaa naytelmatekstistd viimeinen ilmaisullinen huippu
paremmin kuin ensimmdisessa elokuvaversiossaan. Kuvaamastaan lop-
putapahtumasta Vaala tekee nyt riemukkaan satiirisen. Lahtijoiden
arvohierarikiaa kuvataan paitsi poistumisjarjestyksella myos hei-
dan kayttamillaan kulkuvdlineilla. Elokuvan katsojalle tarjotaan
pienta autokavalkadia viisikymmenluvulta: ensimmdiseksi 1lahtee
liikkeelle rovastin iso musta Opel Kapitan ja lippulaivaa seuraa-
vat Volkswagen ja Ifa. Autojen perdan santaavat Sandra ja Serafii-
na potkukelkkoineen - he ovat tulleet pihalle talon sivuovesta.
Kamera on seurannut tapahtumia jarkahtamatta paikallaan ja se on
ikdan kuin ottanut Loviisan roolin: Niskavuori jaa paikoilleen -
ylevasti ja yksin.

Ilmeisesti Vaalan mielta oli jaanyt painamaan ensimmdisen ver-
sionsa lopun 'kauneusvirhe' hé&nen jatettydan - tai unohdettuaan -
kansakoulun johtokunnan sisdlle Niskavuoren taloon. Nyt valmistu-
nut uusi loppu on vaikuttava ja se on itse asiassa harvoja nakyvia
muutoksia vanhan ja uuden version valilla.

Epdilematta varifilmi inspiroi Vaalaa uuteen yritykseensa ja

myohemmat edistysaskelet varikuvatekniikan myota nayttavat anta-
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neen aiheen myds Matti Kassilalle tehd& elokuvansa N iska
v uor i, joka sai ensi-iltansa vuoden 1984 lopussa. Onnistuneit-
ten vadrien lisdksi elokuvassa on pyritty mahdollisimman totuuden-
mukaiseen 1920-luvun miljbdseen ja esineistddn ja paamddara on saa-
vutettukin. Kassilan sovitus noudattaa naytelmdtekstia yllattavéan
tarkasti seka kuvattujen tapahtumien ettd repliikkien muodossa.
Ainoana poikkeuksena aikaisempiin sovituksiin ndhden on se, ettéa
Kassila on liittanyt yhteen kaksi naytelmda: N i s k avuoren
naiset ja N i s k avuoren 1eipada. Wuolijoen
tekstia tarkoin seuraava sovitustapa 1iittdaa Kassilan N i s k a
v uoren korostetusti Wuolijoen ndytelmistda tehtyjen elokuvien
traditionaalisille linjoille. Tuorein Niskavuori-elokuva ei esitéa

mitddan uutta vaihtuneita nayttelijoita lukuunottamatta.

6. Hella Wuolijoen hahmotelma elokuvaversioksi

Ndytelmdnsd pohjalta Hella Wuolijoki laati tapansa mukaan 1ly-
hyehkon sommitelman elokuvaksi Niska vuoren nai
s e t.26 Erilaisista merkinndistd ja kohtausnumeroinneista pad&atel-
len ohjaaja ja kéasikirjoittajat ovat tutustuneet siihen huolelli-
sesti. Wuolijoen suunnitelmat eivédt kuitenkaan tuottaneet sanotta-
via tuloksia. Lopullinen elokuvaversio paljastaa, etta elokuvante-
kijat wvalitsivat oman ndakokulmansa Wuolijoen suosiota niitténee-
seen draamaan.

Niskavuoren nailset -naytelman prologi tarjoaa
selvasti aineksia siihen, ettd Hella Wuolijoki olisi ryhtynyt nay-
telmdssdaan kdsittelemdadan nuoren kansakoulunopettajan suhdetta maa-
ta omistamattomaan luokkaan. Viittaus sepdn poikaan jai kuitenkin
ainoaksi konkreettisesti nimitetyksi esimerkiksi Ilonan yhteydes-
tda maaseutukdyhdlistodon. Vasta viimeisessd Niskavuori-naytel-
miassa Entdas nyt, Niskavuori? puututaan lyhyes-

ti, mutta kiintoisalla tavalla Ilonan ja maaseudun tydvdestdn suh-
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teisiin. Sodan aikana viranomaisia pakeneva ja Niskavuorelle saa-
punut kommunisti Juhani Multia muistuttaa elamdansa vasynytta Ilo-

naa:

Kun tulin myllyltd vanhan Salmisen kanssa, hdn kertoi er&ddstd nuo-
resta kansakoulunopettajasta., joka oli tullut kyl&&n kuin pdivén-
sdde. Oli johtanut laulukuoroa Tyévden yhdistyksessd ja puhunut

iloisesti taistelusta uuden maailman puolesta.

Tama viite antaa aiheen olettaa, ettda Hella Wuolijoki olisi karsi-
nut tai joutunut karsimaan nédytelmédstdan tai sen suunnitelmista
mahdollisesti Ilonan ja maaseutukdyh&dlistén 1&hemp&& suhdetta ku-
vaavat kohdat. On toki muistettava, miten Isdnmaallisen Kansan-
liikkeen (IKL) hyokkaykset Wuolijoen L a ki ja jar jes
t y s -naytelmdaa vastaan olivat sulkeneet teatterien ovet hanel-
ta.

Voidaankin olettaa, ettd suunnitelmissaan N i s k avuoren
naisten elokuvaversioksi Hella Wuolijoki tarjoaisi elokuvan
tekijdille sellaista rohkeaa yhteiskunnallista ainesta, joka puut-
tui lopulliseen muotoon saatetusta naytelmédtekstista.

Nayttda ilmeiseltd, ettd laatiessaan elokuvasommitelmaansa Hel-
la Wuolijoki on toiminut juuri mainitun olettamuksen mukaisesti.
Lyhyen, nadytelmdnsa juonta noudattelevan elokuvasuunnitelmansa
tueksi hé&n on tarjonnut elokuvantekij®ille my®s uusia kohtauksia.
Sailynyt Hella Wuolijoen kédsinkirjoittama sivu paljastaa, etta ha-
nen suunnitelmissaan o0li tehd& Ilonasta kaupunkilaisena juuri sel-
lainen maaseudun ty®dvaestdn valistaja, johon ndytelmda E n t & s
n y t, Niskavuori? wviittaa. Niinpa nuori opettajatar
tahtoo olla muuttamassa maailmaa sellaiseksi, etta "kaikilla olisi
tyota ja leipdda"”, kuten Ilona ty®laisille puhuu Wuolijoen suunni-
telmien mukaan.

Kun naytelmdssa Ilona kertoo vanhalle emdnndlle vierailevansa
oppilaittensa kotona, niin Wuolijoki pyrkii elokuvasommitelmassaan
korostuneesti toteuttamaan Ilonan kuvauksellista puhetta ja ehdot-

taa valkokankaalle seuraavia tapahtumia:
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Ilona lasten kotona. MOkissd seitsemdn kalpeata lasta. Lapsilla
rikkindiset sukat. Ilona tuo uudet sukat. Puhuu &idin kanssa, lu-
paa hankkia apua koyhdinhoitokunnalta. Antaa didille omia vanhoja
vaatteitaan. Ilona toisessa mdkissd, opettaa vaimoa neulomaan.
Ilona sepdn luona, keskustelevat maailman asioista. Simola, koy-
hdinhoitolautakunnan esimies, k&ymdssd Ilonan luona. Ilonalla pit-

kd lista vaatimuksia.

Hella Wuolijoen kiinnostus Ilonaa kohtaan ulottuu my®ds té&mén
'esihistoriaan' eli Helsingin aikaan asti. Teemaan johdattelevana
episodina kirjailija tahtoisi sijoittaa Ilonan kaupunkimilj&&dseen.
Aitinsd ja t&tiensd kauhuksi Ilona ilmoittaa hakeneensa ja saa-
neensa opettajan paikan maalta. Kaivohuoneelle jarjestetdaan Ilonan
jaahyvaisjuhlat. Nuorison tanssiessa kdy ilmi Ilonan vastenmieli-
syys "tyhjia huvitteluja kohtaan", kuten Wuolijoki kirjoittaa.

Uuden sis#l116n Ilonan el&dm&&n antaa maaseudun luonto. Hella
Wuolijoen suunnitelmissa kaurapellolla tydskentelevd Aarne nédkee
uuden opettajattaren kiipedvan Niskavuoren huipulle. Aarne jattaa
tybnsd ja tapaa Ilonan makaamassa kallionkielelld. T&116in Ilona
lausuu Aarnelle: "Hame on kaunis ja pilvet". T&l11la suunnittelemal-
laan kohtauksella Hella Wuolijoki pyrkii ilmaisemaan, miten luonto
herattaa sita ihailevassa ja sille avautuvassa sankarittaressa
padmddratietoisen, rohkean ihmisen eli kuten Wuolijoki itse téassa
vhteydessd kirjoittaa: "Ilona on 10ytédnyt itsensd. Kasvanut suu-
reksi". Hella Wuolijoen luonnonfilosofis-romanttinen n&dkemys kay
esiin yllattdvan suoralla tavalla.28

Ilonan asema Hella Wuolijoen henkildgalleriassa tyypillisena
kirjailijan nuorena sankarittarena kdy elokuvasommitelmasta sel-
vadsti esiin. Uusi opettajatar on yhteisdssdan outo lintu, viela
kulkemattomien urien aukaisija - kuten tavallaan omassa elamdssaan
kirjailija itsekin. Jokainen Wuolijoen nuorista sankarittarista
kday omaa rohkeata taisteluaan konservatiivisessa ympadristOssédan.
Luonto - sekd@ ulkoinen ettd ihmisen sisdinen - ja sen ddnen kuun-
teleminen antaa tosin kaikille Wuolijoen nuorille sankarittarille
vilpittdmyyden ja samalla sanelee heidadn toimintansa yhteiskuntak-

riittiset paamdadrdt, mutta Ilona on heiddn joukossaan erddnlainen
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perustyyppi.

Hella Wuolijoen alkuperdistd ndytelmdkadsikirjoitusta N i s k a
vuoren naiset eiole 16ytynyt. N&in ollen lopullista
varmuutta vaille on jaanyt kysymys siitd, miten suuri oli ohjaaja
Eino Salmelaisen osuus N i s kavu oren naisten 1lo-
pullisessa ndaytelmatekstissda. On huomautettu, ettd Hella Wuolijoki
kirjoittamisensa kuluessa itse viehadttyi vanhasta emdnnasta. Toi-
saalta Eino Salmelainen itse on todennut, ettd juuri h&n ohjaajana
suoritti rohkean muutoksen, jonka tuloksena vanhasta emdnndsta tu-
likin p'a'arooli.29

Ajatus Ilonasta alun perin ainoana todellisena sankarittarena
kuvastuu my®s Hella Wuolijoen nadytelmdlleen aluksi suunnittelemas-
ta nimestd: Onkos kelldadan vastaansanomis
t a ?30 Tama poleemisesti heitetty kysymys viittaa naytelmé&n lop-
putulokseen, Aarnen irtautumiseen Niskavuoresta ja hd@nen 1&htoonsa
Ilonan mukaan. Wuolijoki o0li ilmeisesti asettanut Ilonan inten-
tioon huomattavasti enemman painoa, mitd lopulliseksi muokkautunut
naytelmateksti ilmaisi. Sitdpaitsi otsikko N i s ka vuoren
n aiset eiendad viittaakaan Ilonaan, vaan "Niskavuoren nai-
silla" jo tarkoitetaankin kyseisen talon emdntia, erityisesti Lo-
viisaa ja sitd perinnettd, jota Niskavuoren vanha emd@ntd edustaa
ja jonka mittainen Aarnen puoliso Martta ei ole.

Hella Wuolijoen elokuvasommitelmasta k&dy ilmi itse kirjailijan
selvad paluu takaisin 1Ilonaan. Sen mukana ilmeisesti my®s wvanhat
naytelmdsuunnitelmat, joissa painotettiin Ilonan yhteiskunnallista
toimintaa, tulivat Wuolijoelle wuudelleen ajankohtaisiksi - tosin

itse elokuvan toteutuksen kannalta turhaan.
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7. Toteamuksia ja johtop&datdksia

Pelkistettynd yhteenvetona Hella Wuolijoen naytelmdan N i s k a
vuoren nailset ja sen elokuvaversion vdlisestd suhtees-
ta voidaan todeta, ettd elokuvakasikirjoituksen tekijat J. Huttu-~
nen ja O. Saarikivi ovat mahdollisimman v&h&disin muutoksin pyrki-
neet muokkaamaan nadytelmdkdsikirjoitusta. Valentin Vaala on tyyty-
nyt hédnelle tarjottuihin suuntaviivoihin. Lopputuloksena on Wuoli-
joen naytelmdn kulkua jaljittava elokuva, jossa alkuperdistda nayt-
tamdpuhetta on muutettu elokuvan kielelle mm. seuraavalla kahdella

tavalla:

1. Elokuvaversiossa tartutaan kuvaukselliseen nayttam&puheeseen,
josta tehdaan elokuvallisia jaksoja. N&in rikotaan draaman raken-
netta ja naytelman tarkan tapahtumapaikan ja -ajan tilalle luodaan
elokuvallista kerrontaa. Merkittdvadksi havainnoksi tassa yhteydes-
sd paljastui se, ettd ndistda filmin esittdmista kuvauksellisen pu-
heen jaksoista karsittiin yhteiskunnallisia aineksia. Tuloksena
oli selva aatteellinen 1lieventdminen verrattuna Hella Wuolijoen

alkuperdiseen naytelmétekstiin.

2. Elokuvan kajoamisesta ilmaisulliseen nayttédmdpuheeseen voidaan
todeta lyhyesti, ettd elokuva pyrkii my®ds tdssd irroittautumaan
filmatusta teatterista. Vaala ei ole suhtautunut naytelmé&n ilmai-
sullisiin huippuihin dramaatikon tavoin. Kuitenkaan kaikkia Wuoli-
joen tarjoamia aineksia han ei ole pyrkinytkddan kdaantamdan eloku-
van kielelle. Voidaan huomauttaa jdlleen, ettda mahdollisuuteen
kdyttda hyvadksi nédytelmdn yhteiskunnallisia yhteyksida ei olla
kiinnitetty tarpeeksi huomiota. Erityisen huomionarvoista on, etta

Loviisan sisdistd@ tragiikkaa valtettiin esittaméasta.
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3. Mita 1lisdksi tulee Hella Wuolijoen omiin sommitelmiin eli ehdo-
tuksiin N i s kavuoren nadiset -elokuvaversion si-
sdl110ksi, ne paljastivat hédnen yhteiskunnalliset painotuksensa.
Syntyi kiintoisa tilanne, jossa elokuvantekijat pitaytyivat alku-
perdisessa ndytelmdssd kun sitd vastoin itse kirjailija suuntautui

nuoren sankarittarensa mydta rohkeampiin p&d&maédriin.
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VI. JUSTIINA (ETEENPAIN - ELAMAAN)

Henkilot:

Laamanni Robert Harmaalahti
Hilda, hanen rouvansa
Riikka, heidan tyttdrensa
Senaattorska Harmelius
Justiina

Olavi, hdnen poikansa
Tohtori Stenius
Vapaaherra

Vapaaherratar

Rovasti

Ruustinna

Andersson, oopperalaulaja
Oramaa, oopperalaulaja
Pehtori Makela

Mari

Kaisa

Salminen

Jokinen

Ndytelmd on 6-kuvaelmainen. Tapahtuu nykyaikana Harmaalahden kar-
tanossa. Ensimmdinen ja toinen kuvaelma Harmaalahden kartanon sa-

lissa. Muut nelja kuvaelmaa kartanon puutarhassa.

Ndytemdn kantaesitys: 15.9.1937 Helsingin Kansanteatteri (Eino
Salmelainen)
Elokuvan E t e e n p 84 i n - el adamaan ensi-ilta:
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29.1.1939 (T.J.Sdrkka - Yrjo Norta)

Naytelmdssddan J u s t i 1 n a Hella Wuolijoki kuvaa Harmaalahden
kartanon eldmda Kkansalaissodan jdlkeen. Nimihenkil® kuuluu talon
palvelusvdkeen. Huolimatta siitd, ettd sankaritar Justiina on jo
keski-ikdinen, hdn kuuluu t&dydellisesti Wuolijoen nuorten sanka-
rittarien joukkoon, jotka kamppailevat konservatiivisen yhteisdnsa
vanhoillisten tapojen ja jdykkien normien keskellda. Sankaritar
joutuu tilanteeseen, jossa hdnen menneisyytensa tulee uudelleen
esiin. Ndin syntyy kuvauksen kohteena oleva Justiinan karaistumis-

ta lopullisesti punnitseva viimeinen koettelemus.

1. Wuolijokimainen henkildasetelma

Hella Wuolijoki asettaa sankarittarensa voimien ja vastavoi-
mien verkkoon herattdmdlla eloon tadmdn menneisyyden tapahtumat. Ne
konkretisoituvat Harmaalahden kartanoon perijand palaavan entisen
rakastetun laamaani Robert Harmaalahden hahmossa. Mies taas ndkee
ylldttden edessddan unohtamansa Justiinan. Samoin parinkymmenen
vuoden takaisista tapahtumista muistuttaa avioton lapsi Olavi jo
pelkdlla lasndolollaan. Nuorena ylioppilaana Robert Harmaalahti
oli joutunut pakenemaan setdnsa raivoa. Kartanon isdntd senaattori
Fredrik Harmelius o0l1li yllattanyt veljenpoikansa ja Justiina-piian
sangystd. Justiinakin ajettiin pois, mutta otettiin kartanoon ta-
kaisin hadanen synnytettyaan lapsensa.

Hella Wuolijoen varhainen, yliopistoajoilta juurensa juontava
ihailu solisti August Bebelid kohtaan kantaa kypsda hedelmda laa-
mannitar Hilda Harmaalahden hahmossa. Hilda-rouva on ehka ndytel-
mdkirjallisuutemme tyylipuhtain ns. porvarillinen nainen, mik&dli
mittapuuna pidetdan marxilaista kdsitystda naisen asemasta porva-
rillisessa yhteiskunnassa, mitd Bebel toi tunnetuksi Suomessakin

suosioon nousseella teoksellaan Na inen j a sosialis
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m i. Naytelmdssd J uur akon Hulda esiintyneestda Kirsti
Kaaviosta Wuolijoen o0li vaivatonta jatkaa: laamannitar on kuin
helppoa elamaa nauttimaan tottunut tahtailija Kaavion tytar. Mita
Kirsti-neiti haaveili avioliitostaan, sit&@ samaa laamanitar pyrki
puolisostaan hydtymdan laillistetun suhteensa vadlityksella.

August Bebelin mukaan kaikki naisellisuuteen yleisesti liitet-
tavat negatiiviset tunnusmerkit ovat johdettavissa suoraan yhteis-
kunnan taloudellisesta rakenteesta. Niinp& Bebel naisen asemaa ka-
sittelevassad teoksessaan esitteli naistyypin, joka alisteista koh-
taloaan valttdidkseen kayttaa viekkaudellaan ja aistillisuudellaan
miestd hyvakseen. Porvarillisessa avioliitossaan tdllainen nainen
oppii laiskuuteen ja hdnen henkisend ravintonaan ovat yleensa "ar-
syttdvat romaanit, rivot teatteriesitykset, aistillinen musiikki
ja kaikenlaiset hivaistysjutut".l

Bebelin esittamédt kielteiset ominaisuudet tulevat karikoidusti
esiin Hildan hahmossa: Wuolijoki esittd&d laamannittaren porvaril-
lisen yhteiskunnan tuotteena tekemdlla hanet laulajattareksi, joka
korvaa puuttuvan lahjakkuutensa aistillisella vetovoimallaan. Por-
varillisen huvield@man vieraantuneisuutta ja taiteen rappiota Hella
Wuolijoki pyrkii korostamaan vahvistaessaan laamannittaren hahmoa
taman kahdella miespuolisella ammattitovereilla. Rouvan seuralai-
sina olevat oopperalaulajat Ormaa ja Andersson ovat erdanlaisia
hovinarreja.

Kahden tdysin erilaisen ja voimakastahtoisen naisen vdlille
Wuolijoki asetti - periaatteilleen wuskollisesti - heikon miehen.
Neljannen keskeisen henkildhahmon eli Olavin asema draaman toimin-
nan jatkuvana edistdjana on huomattava. Hanessdhan juuri ruumiis-
tuu laamannin ja Justiinan menneisyys, josta laamannitar ei vieléa
kartanoon tullessaan tiedd mitd&n. Ndin Wuolijoki on ladannut pit-
kaan naytelmaansd sen tarvitsemat voimat ja vastavoimat, joiden
ristiriitoja han kehitteli ja lopulta ratkaisi kuuden kuvaelmansa

aikana.
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2. Justiinan draamallisuus

Kotiinpaluun teema inspiroi Hella Wuolijokea hdnen J u s t i i
n a-naytelmassadaan. Nayttamdlle juuri ehtineen J uur a k o n
H u 1 d an keskeinen neljads kuvaelma on innostanut kirjailijan
luomaan myds J u s t i i n a s s a vastaavanlaisen ilmaisullisen
jakson, jossa kohotetaan seka sankarittaren tahtoperadaista luonnet-
ta ettd ristiriitaa mieheen né&hden.

Kun Juurakon Huldan tuomari Soratie palaa Pa-
riisista, epédtavallinen ajankohta ja tilanne avavaat hédnen silman-
sd8 nakemdan Huldan tavallaan ensimmdistd@ kertaa seitsemdan vuo-
teen. Han yllattyy sisdkkdnsa metamorfoosista: ulkoista kauneutta
vastaa myds sisdinen kauneus, sivistys. Myés J u s t i inas
s a kotiinpalaavaa tuomaria kohtaa samanlainen ndky. Jo ensimm&i-
sessd kuvaelmassa laamanni toteaa ystédvadlleen tohtorille Justii-
nasta: "Miten kaunis nainen hdn vieldkin on ... arvokas ja sivis-
tynyt ihminen".2 Tdssd tilanteessa tuomari ei kuitenkaan vield ole
nadhnyt kuin sankarittaren ulkoisen olemuksen. Justiinan varsinai-
nen sisdinen muodonmuutos paljastuu hdnelle vasta ndytelmdan myo-
hemmiss& vaiheissa.

Sekdi Juurakon Huldassa ettd Justiinas
s a mies kohtaa naisen kesdiltana tai -y®nd, mika on otollinen
miehen romantiikan kaipuun herdamiselle arjen rutiinin wvastakohta-
na. Kummankaan ndytelman sankarittaret eivat kuitenkaan suostu
alistamaan itsedan miehen paamadrille, vaan pdin vastoin kieltay-
tymisellaan ravistelevat miehen elamantilannetta.

Justiinass a suviydn tarjoamat puitteet sankaritta-
ren ja laamannin kohtaamiselle syntyvat kolmannen kuvaelman lopus-
sa. Miehen silmissad avautuu nakymd@ sankarittaren metamorfosiin. He
kayvat 1lapi kahdenkymmenen vuoden takaista tarinaansa kumpikin
omalta kannaltaan. N&din Wuolijoki on saanut tilaisuuden korostaa
sankarittarensa taistelutahtoa ja verrata sen synnyttamdaa maail-
mankatsomusta porvarillisen ela@aman heikontaman laamannin tuntoi-
hin. Laamanni tahtoo j&dada haaveilemaan nuoruutensa Tiinasta, sa-

dusta, joka ei mahdu h&dnen nykyp&divdansad. Samalla h&n suhtautuu
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kriittisesti elamddnsd - aivan kuten J uur akon Huldan
tuomari. T&11la tavoin Wuolijoki rakentaa mydés J u s t i ina -
ndaytelmassdan keskeisen ndakokulmansa naisasiaan: sivistynyt nainen
on uusi yhteiskunnallinen voima. Vakaumuksensa ja suhteensa ela-

maan sankaritar lausuu rohkeasti ja yllattaa miehen:

Ja nyt mind sanon teille jotakin, laamanni Harmaalahti. H&dpeédn si-
td, ettd rakastuin mieheen. joka voi rakastua sellaiseen naiseen
kuin tuo piikatyttdé Tiina. Haitte vain ruumista ja sen olette saa-
nut. Pit&k&4 hyvdndnne. Oli v&d&drin, ettd otitte minut, ei se, ettd
minut hylkédsitte.

Laamanni n&kee edessddn valistuneen ja itsetietoisen Justii-
nan. Naytelmdn katsojalle sen sijaan jo ensimmdisen kuvaelman
alussa on kaynyt selvdksi, mihin Justiinan esikuvallinen asema pe-
rustuu. Tyovadestd luottaa Justiinaan, vaikka tadma ei kansalaisso-
dan aikana ollut paastdnytkdan punaisia kartanoon. Sankarittaren
asema toisaalta tyodvdenluokkaan Kkuuluvana, mutta samalla kartanon
isdntavden wuskottuna jo sindnsd viittaa aitoon wuolijokimaiseen
'pehmeddan vallankumoukseen'. Maaseutuproletariaatistoon kuuluva
Justiina edustaa tydvdeston uutta ideaalia kuvaa: vakivallan si-
jaan on tullut sivistys, jolloin yksityisomaisuuden muuttuminen
kansan yhteiseksi omaisuudeksi voi tapahtua ik&d&dn kuin luonnos-
taan, ilman vakivaltaa.

Justiinan karaistuneeseen mieleen sisdltyy kuitenkin - ainakin
ndenndisesti - heikko kohta, johon Justiinan draamallisuus perus-
tuu. Sankaritar ei voinut suhtautua védkivaltaisesti Olavin isdku-
vaan eika ole voinut kasvattaa poikaa vihaamaan isdansa. Jo ensim-
madisen kuvaelman alussa Olavi asettuu &ditinsd suunnitelmia vas-
taan. Han ei tahdo 1dhted 4&ditinsad mukana pois kartanosta tehtail-
le, vaan vaatii itseddn samaan maailmaan, missd isdnsd on elanyt.
Toisessa Kkuvaelmassa Justiina puhuu pettyneenda laamannille Olavis-
ta: "h&n pitda Harmaalahdesta ja isadstddn ... se on sitd roman-
tiikkaa".4

Naytelmdssda kuvatuissa Olavin tunteissa isdansd kohtaan saa
ilmaisunsa Justiinan poikansa kasvatukseen 1liittama& wusko hyv&aan

isddn, nuoruutensa rohkeaan Robertiin. Hella Wuolijoki seuraa tar-
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koin Justiinan reaktioita taman huomatessa akkia, ettda on menetta-
madssa poikansa laamannille eli porvarilliseen maailmaan. N&in ra-
kennetaan toiseen kuvaelmaan ilmaisullinen huippu, Wuolijoen oh-
jausviitteiden sanoin: "Justiina luhistuu seisoessaan pdyda aa-
ressada, aivan kuin ei jaksaisi nostaa tarjotinta. Nyyhkytys vavis-
tuttaa hdnen ruumistaan".5

Hella Wuolijoki asettaa sankarittarensa vaistoelaman, uskon
lapsensa hyvdan isddn, vastakkain tosiasioiden kanssa. Tosiasiat
nayttavat voittavan Justiinan, mutta hanen tastelutahtonsa, hanen
uskonsa elamdan voittaa ja hdn ei muserru. Kirjailija kayttaa
nayttamslla vanhaa symbolia: pettymystensad keskella Justiina tart-
tuu toivon ja haaveiden vertauskuvaan, simpukankuoreen, ja asettaa
sen korvaansa vasten. Se on ainoa, jonka han tahtoo ottaa karta-
nosta mukaansa.

Justiina edustaa eldmdn voimia, toivoa uudesta tulevaisuudes-
ta. Justiinan innoittamana laamanni suuntaa elamansad uusille uril-
le: han saa voimaa vastustaa laamannitarta, joka ndytelman kulussa
yha selvemmin edustaa tuhon, hamarien viettien ja kuoleman mahte-
ja. Naytelmd etenee laamannin horjuessa elamaa edistavien ja sita
tuhoavien kenttien valissada. Tuhon voimat koskettavat 1lopulta Ola-
via ja laamannin silmat aukenevat. Han tarttuu pistooliin tappaak-
seen laamannittaren ja tuhotakseen samalla itsensd. Ndin Wuolijoki
on luonut tilaisuuden sankarittarensa mddratietoiselle esiintymi-
selle. Seuraa ndytelmd@n lopun ilmaisullinen huippu, jossa Justiina

estdd laamannin aikeet lausumalla ylevan repliikkinsa:

Sinulla on aina ollut yksityistilejd el&m&n kanssa.Jos tahdot kos-
taa poikasi puolesta, tule ja auta taistelemaan sellaisen maailman
puolesta, jossa ei tuonlaatuisella ihmiselld endd tule olemaan
valtaa toisten yli. Me olemme t&ysijarkisid ja vastuunalaisia, ei-
k& tuo nainen. Tied&n., ettd sekd sinulla ettd pojallani on roh-
keutta kuolla. - Jos min&d jaksaisin antaa teille sitd rohkeutta
eldd, jota minulla on ollut. ja rohkeutta alkaa alusta. Kuolkaa
jos haluatte, te molemmat, joita rakastan ... mind l1&hden palvele-

maan eldvid ihmisid. auttamaan ja jarjestdméddn heiddn eldm&dadnsa.
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Hella Wuolijoki vie naytelmdnsd onnelliseen loppuun, Justiinan
ja elaman voittoon. Vasta sankarittaren kamppailun draamallisten
vaiheiden myodta paljastui hanen aatteellinen lujuuteensa. Pelkka

usko nuoruuden taistelutahtoiseen Robertiin ei olisi riittéanyt.

3. Laamanni kahden naisen valissa

Justiinan 1luonnekuvan oleelliset piirteet ovat jo tulleet
esiin siihen mennessd, kun hdnen vastahahmonsa laamannittaren
nayttava sisadantulo tapahtuu ensimmdisen kuvaelman lopussa. Jar-
jestamdllada laamannin saapumisen ennen rouvaansa Wuolijoki onnistu-
neesti asettaa naytelmdnsd draamalliset ainekset 1ahtdtilantee-
seen. Keskustelu senaattorskaa hoitavan tutun tohtorin kanssa luo
laamannin eteen hanen unohtamansa tosiasiat, ennen muuta Olavin
olemassaolon. Skandaalin pelko luo toimintaa kohottavan jannit-
teen. Samalla laamannin sanat Justiinan arvokkuudesta ennakoivat
vastakohtia ja ristiriitoja pian saapuvaan laamannittareen ja té&a-
man olemukseen.

Toisessa kuvaelmassa seurataan laamannittaren konflikteja ym-
padristddnsa. Kartano ja maaseutuelama ovat tuottaneet pettymyksen
Hildalle. Talossa ei ole ratsuhevosia eikd@ autoa ja niiden hankki-
misen sijaan laamannilla on muuta ajattelemisen aihetta. Tilanne
muistuttaa pitkdalti Niskavuori-sarjan esityota, fragmentiksi jaa-
nyttd kertomusta H onkavuoren herra . Siina karta-
non isdnndn on tuotettava pettymys hysteeriselle ja sairalloiselle
rouvalleen. Taman suunnittelemasta kylpylamatkasta ulkomaille ei
ndayta tulevan mitadaan ja haave autostakin kariutuu talonpidon vaa-
timiin kustannuksiin.'7

Laamannitar painostaa omalla vaikuttavalla tavallaan miestadan
myymdan talon ja ostamaan rahoilla huvilan Hangosta. Nain Wuolijo-
ki saa tilaisuuden luoda konkreettisen kuvan laamannittaren ais-

tillisesta viehdtysvoimasta, jolla tamd viekkaasti osaa vaikuttaa
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mieheensa. Todistajaksi tohtorin ja pehtorin lisdksi joutuu tahto-
mattaan Justiina. Sankarittaren kylmaa reaktiota laamannittaren
hallinnassa olevaan heikkoon mieheen Wuolijoki korostaa ohjaus-
viittein.

Ilman 'sulokkaan' laamannittaren muutumista raivottareksi ei
toisen kuvaelman ratkaisevaa konfliktia laamanniin voi syntya.
Olavin syntyperdn paljastuminen motivoi siirtymdn juuri sille kor-
keammalle asteelle, jossa Hilda aitona porvarillisen yhteiskunnan
tuotteena taydellisimmin voi esiintyad. Salaisuus saatetaan laaman-
nittaren tietoon tehokkaan draamallisesti: rovastin vierailun yh-
teydessda ruustinna katsoo kristityn velvollisuudekseen ilmoittaa
asian.

Wuolijoki katkaisee sopivasti Hildan tulikivenkatkuisen reak-
tion Robertia kohtaan marssittamalla nadyttamdlle vapaaherran puo-
lisoineen. Tama vanhan elitistisen maaseutuyhteiskunnan viimeinen
edustaja elda menneisyydessa jutellen kaskuja kaskuja suurtiial-
listen lapsenelatusjutuista.

Koominen kevennys on selvdsti tarkoitettu koettelemaan Hildan
itsehillintaa, joka purkautuukin Riikan saapuessa paikalle. Riikan
avulla Wuolijoki tuo keskusteluun Justiinan kaikin puolin tédrkean
aseman talonpidossa ja kartanon perinteiden ymmdrtdjédna ja vaali-
jana. Nain Wuolijoki motivoikin uudella tavalla laamannin ja rou-
van vdlisen konfliktin, joka jdlleen puhkeaa vieraiden lahdettya.

Syntyneessa toisen kohtauksen viimeisessa ja nadytelmén draa-
mallisen kulun kannalta tdrkedssd vadlienselvittelyssda laamanni ei
olekaan enda rouvansa polkema osapuoli. Tarvitaan wvain laamannit-
taren rangaistus Riikkaa kohtaan, niin konfliktit puhkeavat puoli-
soiden vdlille toisella tasolla kuin aikaisemmin. Laamanni on saa-
nut tyttdrensa kautta voimaa Justiinasta ja kuvaelma paattyy nayt-
tdavddn ilmaisullisen huippuun: laamanni aukaisee Hildalle oven ke-
hotuksena lahted talosta. Vaikka laamannitar ei tottele - naytel-
manhan pitdda wviela jatkua - niin Justiinalle laamannin henkinen
nouseminen merkitsee paljon. Han ndkee edessaan uudenlaisen laa-
mannin ja katselee hdnta "1iikahtamatta"8, kuten Wuolijoen ohjaus-
viite kertoo. Nain kirjailija pyrkii ilmaisemaan, miten sankaritar

on ndhnyt ihmeen, Robertin muodonmuutoksen.
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4. Kahden maailman riitasointu

Toisen kuvaelman pddttyessd Hella Wuolijoki oli saanut heikon
laamannin sankarittaren puolelle ja haavoittamalla laamannitarta
tdmdn hahmo o01l1li kohotettu uhkaavaksi. Porvarillisen yhteiskunnan
tuotteena rouvan on nyt kdytettdvd kaikki oppimansa keinot voidak-
seen sdilyttdd entisen valtansa. Kirjailija ratkaisi laamannitta-
ren toiminnan psykologisesti ndyttdvdlla tavalla: rouva kietoo
Olavin verkkoonsa tuhotakseen hdnet miehensd perijdand ja lopet-
taakseen laamannin ja Justiinan suhteen.

Kolmannessa kuvaelmassa on laamannin ja Hildan yhteenotosta
kulunut kuukausi. Ndyttdm® on vaihtunut Harmaalahden salista illan
hdmdrtdmddn puutarhaan eli kahden voimakentdn vdliin, jossa har-
hailevat sekd isd ettd poika. Riikka yrittdd kdantdda Olavia vden-
tuvan suuntaan Justiinan luokse kun taas Olavin veto laamannitarta
kohti ndyttda vastustamattomalta. Puutarha erddnlaisena vdlimaas-
tona ei-kenenkddn -maana, luo ndyttdmollistd vaikuttavuutta eri-
tyisesti 1laamannin ja Justiinan kohtaamiselle ja kuvastaa pddmaa-
rdttomén laamannin sielunmaisemaa.

Epdsointua kahden maailman vdlilld kuvaa ndyttdmodlld kartanon
salista ja véd@entuvasta kantautuva erilainen musiikki. Auditiiviset
nayttdmokeinot 1luovat symboliikkaa: 1laamanni hyvdksyy eldmddnsa
sekd vdentuvasta ettd kartanon salista kantautuvat erilaiset sédve-
let kun taas Justiina kdrsii riitasoinnusta. Laamanni mielii sdi-
lyttdd Justiinan eldmédnsd satuna, jotta saisi voimaa eldd tottu-
maansa porvarillista eldmdd rouvansa kanssa.

Tehdess&ddn laamannista wuudelleen tahdottoman Hella Wuolijoki
sai mahdollisuuden nostaa jdlleen Justiinan hahmoa taistelevana ja
perddn- antamattomana. Justiinan vastakohtana on ndyttdam©llda kar-
tanon salin maailma, musiikki, jota hallitsee Hilda. Kohtaus ja

samalla kolmas kuvaelma pddttyy vaikuttavaan ndyttdmélliseen ku-
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vaan rouvan adanen houkutellessa Olavia tanssimaan Justiinan ja
laamannin luota.

Neljdnnessd kuvaelmassa on edellisen illan ha@mdrd& muuttunut
padivdksi kartanon puutarhassa. Nayttdmolla tama merkitsee vastak-
kaisten voimien lopullista kdrjistymistd. Ihmistd hallitsevat pi-
medat mahdit paljastuvat kaikessa realistisuudessaan eli kuten laa-
manni rouvalleen toteaa: "On niin kirkas paivéd, nakyvat kaikki 1i-
maiset pohjakivet".9 Tdma repliikki on osa avioparin keskustelua
neljdnnen Kkuvaelman puolivédlin pitkdssd ilmaisullisessa jaksossa,
joka nostaa laamannin ja rouvan ristiriidat lopullisiksi.

Vaikka 1laamannitar menettdd otteen mieheensd hdn osaa pitaa
kiinni oikeuksistaan eik& suostu antamaan mistdan hinnasta eroa.
Rouva on kuitenkin vield &drsytettava. Ha@net on ahdistettava tilan-
teeseen, joka voisi laukaista konkreettiseen toimintaan juuri ne
hé&nen kielteisimm&t ominaisuutensa, joiden uhrina laamanni itse on
tahdan asti ollut. Laamannittaren 4&rsytyskynnys vylittyy, kun laa-
manni lausuu rakkaudentunnustuksensa Justiinalle tarkoitukselli-
sesti rouvansa ja ditinsd l&sndollessa. Lopputuloksena on tuntei-
den sekamelska, jolla Wuolijoki pyrkii luonnehtimaan porvarillisen
elamdn todellisuutta sankarittarensa kautta: tilanteen kauhistama-
na Justiina juoksee pois, kuten kirjailijan ohjausviite kertoo.

Hella Wuolijoki paattédd ndytelmé@nsd neljédnnen kuvaelman 1luo-
malla vastakohdan porvarillisen eldmdn kaaokselle. Pihalle rulla-
tuoliin yksin jatetyn senaattorskan avuksi saapuu tydmies Salmi-
nen, jonka rehelliseen olemukseen ja yksinkertaiseen eld@manriitin-
kiin h&n mieltyy. Niinpd senaattorska juo eldmédnsd ensimmdiset
kahvit ty®miehen kanssa. Kun ndin my®6s hdn on kaantynyt vadentuvan
puoleen, j&a kartanoon eristyneend vain itse laamannitar. Kun ndy-
telmé@n viides kuvaelma alkaa ovat eldmdd edistdavat voimat erotettu
tuhoavista.

Viidennen kuvaelman ndyttamd palvelee laamannittareen kytkey-
tyvid viettien pimeitd mahteja. Neljdnnen kuvaelman pdiva on vaih-
tunut illaksi kartanon puutarhassa, joten laamannin kuvakielelld
"limaiset pohjakivet" eivdt nyt erotu. N&dihin kiviin Olavi t&rmaa
konkreettisellakin tasolla.

Hella Wuolijoelle koittaa vihdoin aika pddstdd laamannittaren
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myota irti elamda tuhoavat wvallat. Rakkaus elamaa sdilyttavéana
voimana muuttuu laamannittaren hahmossa ihmistd tuhoavaksi aistil-
liseksi himoksi, johon han tempaa mukaansa Olavin. Omantunnon puh-
tautta edustava Riikka havahduttaa Olavin laamannittaren syleilys-
tda. Olavin reaktiona oleva itsemurhayritys tapahtuu syOksymdlla
kalliolta matalaan kivikkoiseen veteen. Kuvaelma padattyy elamaa
auttavien ja sitd@ tuhoavien voimien vdliseen vaikuttavaan kontras-
tiin: toisaalla Olavia kantava talon tyovdki, toisaalla taas kar-
tanon salissa seurueineen laulava rouva. Laamannitar on huolissaan
enemman kartanon lattioiden likaantumisesta kuin Olavista ja kaan-
nyttdd Olavin kantajat ovelta.

Naytelmdn viimeisessd eli kuudennessa kuvaelmassa eldmda tu-
hoavien voimien eteneminen ndyttdd vastustamattomalta. On Kkulunut
kolme viikkoa edellisista tapahtumista, mutta Olavin loukkaantumi-
seen johtaneiden tapahtumien kulku on jdadnyt selvittamatta. Laa-
manni on taipunut rouvansa tahtoon ja perhe on 1ahdtssi takaisin
kaupunkiin. Kaoottisuus huipentuu Riikka-tyttdren kautta. Hdnesta
on tuskallista 1&dhted inhoamansa didin mukaan, eik& hdn haluaisi
jattaa Justiinaa ja Olavia. Asettamalla viela tohtorin havainnoit-
sijaksi Hella Wuolijoki syventda tilanteen patologisia aineksia
lapsen henkisestad jarkkymista.

Tilanne vaatii ainoan j&dljella olevan vastavoiman Justiinan
astumista nayttamdlle. Vain hdn kykenee nakemdan kaoottisuuden yh-
teiskunnallisen syyn ja n8in hd&n on ainoa asianosaisista, joka
edelleen voi hallita itseddn. Huolimatta oman poikansa onnettomuu-
desta Justiina kykenee nousemaan yksildllisen vihan ylapuolelle ja
ndkemddn laamannittaren yhteiskunnallisen jarjestelmdn tuotteeksi.
Niinpd ndytelm&n lopussa Hella Wuolijoki kirkastaa sankarittarensa
horjumattoman hahmon t&mdn pitkien ilmaisullisten repliikkien muo-
dossa, joilla sankaritar kykenee laukaisemaan karjistyneen tilan-
teen elaman voimien lopulliseksi voitoksi.

Justiina on osoittautunut eldmda sailyttdvien voimien ruumiil-
listumaksi ja vasta nyt laamanni tdysin ymmdrtdaa hdnen merkityk-
sensa eli naytelmd@n sanoin:

Justiina: Kun sinun lapsesi kasvoi ruumiissani, opin rakastamaan

kaikkea, mika liikkuu ja eldd ... Meilla on niin paljon tekemists,
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Robert.
Laamanni: Niin on, Justiina. -Tama oli elaman evankeliumia. -Mina
lahden mukanasi, vaikka harmain hiuksin ja paljain jaloin.lO
Epdsointu vdentuvan ja kartanon v&dlilla on pddttynyt rauhai-
saan sdveleen. Hilda-rouvan poistuttua lopullisesti Riikka ja Ola-
vi avaavat kartanon ovet ja ikkunat.ll Hella Wuolijoen kuvakieles-
sda tdmad merkitsee uuden perheyhteyden rakentumista avoimelle yh-
teiskunnalliselle pohjalle. Se edellyttdd eldmda vastaan rakennet-
tujen linnakkeiden h&dvittamista, joita juuri edusti 1laamannin
avioliitto Hildan kanssa. Siirtymda uuteen yhteiskuntaan tapahtuu
ndin Hella Wuolijoen yhteiskunnallisille pdamddrille tutulla 'peh-
medlld' tavalla vanhan yhteiskunnan my®nteisiad piirteitd sailyt-
tden eli kuten Justiinan ja samalla ndytelmdn viimeiset sanat il-
maisevat:
Laamanni: Nyt sind jdat kotiin, Justiina.
Justiina: Museonhoitajaksiko, Robert. Meidan taytyy hoitaa se hy-
vin, muuten meilld ei ole oikeutta pitda sita hallussamme.12
Sankarittaren viimeisella repliikilla on selvd yhteytensad nay-
telmé&n avausjaksossa kuvattuun Justiinan asemaan tydvdestdn esiku-
vana. Hella Wuolijoki pyrki kirkastamaan sankarittarensa ndaytelmédn
alussa lausuman ajatuksen rauhanomaisesta tiestd, jolla yhteiskun-
ta wvdhitellen ottaa haltuunsa yksityisomistuksen. Vakivalta ja
kansalaisodan ndkymdt wvaihtuvat uuteen, ihmisesta itsestddn lahte-
vaan muutokseen, jonka voitolliseksi malliksi Justiina on kohotet-
tun.

5. Naytelma - elokuva

a. Ndytelmd&n kuvauksellinen puhe ja elokuva

Eteenpédin - elamaan —elokuvan13 kdsikirjoit-

taja T.J. Sarkka ja hanen ohjaajatoverinsa Yrj® Norta kayttivat
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tarkasti hyvadkseen ndytelmdn kuvauksellista puhetta, jota Wuolijo-
ki joutui kirjoittamaan erityisesti ndytelmdnsad alussa. Hd@nen oli
selvitettdva sankarittarensa 'esihistoria' eli nuoren Justiinan
suhde Robertiin, Olavin syntyperd ja sankarittaren paluu takaisin
kartanoon. Kartanon elamddn liittyvien henkil®iden ja henkildryh-
mien erilaiset odotustunnelmat 1luovat jannitteitad sankarittaren
menneisyyden ja nykyisyyden valille. N&ihin puitteisiin Wuolijoki
asetti taitavasti kuvauksellista nayttamopuhetta.

Palvelusvden keskustelun mydtd saadaan naytelmédssa selville
Robert Harmaalahden ja Justiinan varhainen suhde. Keitt&dja Mari
selostaa sisdkdlle, miten senaattori Harmelius y©6l11a ajoi veljen-
poikansa pois, kun oli yllattédnyt tadmédn Justiinan sédngysta. MyOs
senaattorskan ja h&antad hoitavan tohtorin vuoropuhelussa kaydaan
ldpi yli kahdenkymmenen vuoden takaisia tapahtumia. Paljastuu, et-
ta Robertin 18htodn liittyivat myds poliittiset erimielisyydet se-
naattori Fredrik Harmeliuksen n#akemyksiin eli senaattorskan sa-
noin: "Robert oli kagaali, h&n uskalsi sanoa Fredrikille p&ain naa-
maa, ettd suomettarelaiset ovat maamme kavaltajia".14

Kun kauan odotettu laamanni vihdoin saapuu kartanoon, hédnkin
palaa sanoissaan nuoruteensa aktivistivuosiin ja vastakohta Hilda
Harmaalahteen nousee esiin luonnollisella tavalla. Neljdnnessa ku-
vaelmassa ristiriidat karjistyvdt mm. seuraavaan sananvaihtoon
avioparin v&lilla:

Laamanni: ... Voiko mik&&n maailmanmahti sinua en&dad muuttaa?
Rouva: Muuttaa! Minun on erittdin hyvd@ olla sellaisena kuin olen.
Minusta pidet&ddn seurapiireiss&d, sinusta ei pida kukaan.

Laamanni: Minad puhuin kerran nuoruudessani kutsuntaa vastustavassa
kokouksessa, jossa sadat vakavat miehet puristivat katensa nyrk-
kiin ja minad ajattelin, miten kannattaisi elé&a ja kuolla t&amén
kansan kanssa, hengittdd yhdessd sen kanssa, tehdd ihmeitd tuol-
laisen kansan kanssa. Sitten mind olen uskollisesti selvitellyt
tuon kansan varkaus-, riita- ja puukotusjuttuja, istunut puujuma-
lana sen maaherrana ja koettanut ylldpitaa ja oikeuttaa olemassao-
loani ... ja maannut sinun kanssasi. ... Olet mitd olet ja ruum-
miillasi olet hallirmut.15

Kuvauksellisen nayttamopuheen aineksista E t e e np & in
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- e 1 &8 ma&aa&an -elokuvan tekijadt Sarkkd ja Norta rakentavat
nuoren Justiina-piian ja Robhertin tarinan, elokuvan pitkan alku-
jakson. Siind ylioppilas kohtaa kansan. Robert puhuu maaseudun
vdelle kutsuntoja vastustavassa suuressa kansankokouksessa. Han
paattdaa tsaarin toimenpiteitd vastustavan puheensa vedoten Kaarlo
Kramsun sdkeiden kautta Jaakko Ilkan esimerkkiin: "Ken vaivojansa
vaikertaa on vaivojensa vanki. Ei oikeutta maassa saa, ken itse
sitd ei hanki". Tilaisuus huipentuu myrskyisiin "E14ko6n isdnmaa"
-huutoihin. Innostuneen yleisdn joukossa on my®s kansallispukuinen
Justiina, joka kuuntelee Robertin puhetta kyynelsilmin.

Justiina ja Robert eivat elokuvassa suinkaan sydksy intohimon
sybvereihin, vaan rakkaus heidan valillaan syttyy vyhteisen paa-
mddran, isadnmaan auttamisen kautta. Elokuva kulkee Runebergin
Heinadakuun viides paivada =-runon tunnelmiin, kun
se kuvaa nuorta paria katselemassa vuoren laelta aukenevaa kesdis-
td maisemaa. Robertin lausuessa: "Kaunis on t&m& isdimme maa. Sen
puolesta kannattaa taistella. Kamppailemme sen puolesta, eikd
niin! "Vastakohdan muodostavat senaattorin halventavat sanat Ro-
bertista "aktivistien asialla" seka tdhéan liittyen kartanon salis-
sa oleva Nikolain kuva, jonka alla myds myShemmin kuvatut risti-
riidat usein leimahtavat.

Senaattorin varoituksista huolimatta Robert jatkaa vaarallista
toimintaansa. Han salakuljettaa "Vapaita sanoja", lentolehtisisi,
joita Justiina jakaa ty®ldisille. Tunnelmaa tehostavat eloku-
vassa vield Porilaisten marssin savelet.

Vasta Justiinan ja Robertin lahennyttyd toisiinsa aatteellisen
paamadran vuoksi on ensimmdisen suudelman vuoro. Tama& tapahtuu sa-
laperaisen Oisen aseiden k&dtkennan j&dlkeen, johon myds Justiina
osallistuu Robertin ja muiden miesten apuna. Seuraavaksi sitten
senaattori jo yllattadkin rakastavaiset ja uusi elokuvajakso al-
kaa, kun Robert l&htee kartanosta.

Hella Wuolijoen nadytelmdn kuvauksellinen puhe antaa tietoa
my®s Robertin ajautumisesta porvarilliseen avioliittoon ja sen
seurauksista. Tdllaisia wviitteitad Robertin vaiheista kaupungissa
elokuvantekijat ottivat kiitollisuudella vastaan. Robertin lankea-

minen aistillisen Hildan lumoihin ja aviovaimon ainoana paamaarana
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oleva nauttiminen miehensd uran tuottamista eduista ja palkasta
kayvat esiin naytelmdssd avioparin riitaisista vuorosanoista pian
Harmaalahteen muuttamisen jalkeen. Esimerkisi seuraavassa laaman-

nin repliikissd avioliiton arki paljastetaan rohkealla tavalla:

Tdrkeimmédn osan eldmidstidni olen kuluttanut ansaitakseni tarpeeksi
rahaa ja ylldpitddkseni sinulle kotia. Olen jattanyt kaikki unel-
mani tieteellisistd t6istd ansaitakseni sinulle rahaa kotiasi var-
ten. kalliita matkojasi varten, péd&dstdkseni sinun valitusvirsistéd-
si, pitddkseni kiinni edes jonkinlaisista yhteikunnallisen el&mé&n
vaatimuksista. Piddasiallisesti olen eldnyt vain siksi. ett# sini

16

saisit laiskotella. lauleskella ja hakkailla muita miehii.

Laamannittaren vastakohdan Justiinan piirteet itsendisenad nai-
sena korostuvat jo néytelmdn alussa. Tohtorin ja sankarittaren
keskustelun my6td heiddn aikaisempi suhteensa paljastuu. Justiina
ei kuitenkaan endd tahdo olla kenenkdadn omaisuutta ja hdn torjuu
tohtorin pyynnoén siirtya tohtorilaan.

Elokuvantekijat Sarkka ja Norta sivuuttavat sankarittaren ai-
kaisempaa suhdetta korostavan nayttamopuheen, vaikka Hella Wuoli-
joen intentioissa se ei suinkaan ollut merkityksettn viite. Kir-
jailija tahtoi tassad selvasti esittdd, miten nuori Justiina tur-
vattomana solmi hetkeksi suhteen hantd auttavan tohtorin kanssa ja
miten han kehityksensda mybhemmdssad vaiheessa luopui siita. Eloku-
vassa sitdvastoin Justiina esiintyy jo ik&&n kuin valmiina kansal-
lispukuisena Suomi-neitona, joten suhde tohtoriin olisi saanut
harha-askelen leiman ja vienyt pohjan ohjaajien tarkoitusperalta
kuvata Justiinaa 1dhinna ihanteellisena karsijand, uskollisena pe-
risuomalaisena naisena. Niinpa tohtori kuvataan elokuvassa vain
lamminsyddmiseksi Justiinan auttajaksi, joka kannustaa my®s Olavia
sivistykseen, ylioppilastutkintoon.

Ndytelman ensimmdisessa kuvaelmassa keittaja Marin sanat sisa-
kblle paljastavat, ettda lasta odottava Justiina ei saanut sijaa
kotitorpassaan, vaan diti ajoi tyttadrensa ulos. Tohtori taas ker-
too laamannille, ettd Justiina synnytti lapsensa Mukkis-Kallen

saunassa. Tohtorin apua oli tarvittu henkihieverissd olevan Jus-
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tiinan pelastamiseksi. Elokuvassa E t e enp dai n - el a
m &8 8 n seurataankin Justiinan saapumista kotiinsa ja didin tylya
oven sulkemista tyttdrensa edessd. My6s Mukkis-Kalle Justiinan
auttajana esiintyy - tosin daarimmdisen lyhyesti - ainakin Suomen
elokuva-arkistossa sdilytettdvdssad kopiossa, mutta hdnen hahmonsa
jaa irralliseksi. Hédnestda on tehty 1dhinnd vain koominen hahmo,
kun han tulee halyyttamdan tohtoria Justiinan luo saunaan eikd@ héan
oikein kehtaa sanoa suoraan syyta.

Nayttaa ilmeiselta, ettd ainakin osassa yleis®Olle esitetyista
kopioista Mukkis-Kallen hahmo olisi poistettu kokonaan: nyt siir-
rytaankin lapsuudenkodistaan karkoitetusta sankarittaresta suoraan
lapsensa synnyttédneeseen Justiinaan.17 Hdan el ole saunassa, vaan
tohtorin hoidossa sairaalassa. Ainoastaan tdssa yhteydessa lausu-
massaan repliikissd Justiinalle tohtori viittaa epédmddradisesti
"suutarin saunaan", josta hadn mainitsee "pelastaneensa" sankarit-
taren. N&ain Justiinaa tohtorin hoivista kartanoon noutamaan tule-
van senaattorskan asema vahvistuu merkittédvédsti. Samalla Justiinan
suhde hanta auttaneeseen yhteiskuntaluokkaan eli maaseudun tyo-
vdestdbdn jaa taysin pois elokuvasta. Ndytelmdssahan Justiina ku-
vailee laamannille, miten hdn sai vaikeina aikoina apua ainoastaan
"toisilta koyhiltav 18

Justiinan luokkatietoisuuden muodostuminen liittyy naytelméa-
tekstissa varsin selvasti juuri Olavin syntymiseen saunassa. San-

karitar lausuu naytelmédssd laamannille mm. seuraavaa:

Te olitte sivistynyt, kehittynyt ihminen, joka siihen aikaan oli
valmis panemaan eldmdnsd alttiiksi t&médn maan ja kansan puolesta.
Olisin voinut antaa el&médni edestdnne. Kantaa hé&dpedtad lapsenne
vuoksi oli minulle siihen aikaan ainoastaan iloksi. Mutta tuo tyt-

t6 kuoli sind yo6nd., kun h&n synnytti lapsensa yksin saunassa.

Kun elokuvaversiosta on pyyhitty pois jopa viitteetkin tasta itse
asiassa Justiinan katsomuksia perustavasta tapahtumasta ja koke-
muksesta, on selvdd, ettd elokuva poikkeaa alkuperdisen ndytelméan
aatteellisilta linjoilta.

Kun ndytelmassd Justiina johtaa talon t6ita laamannin ja taman
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perheen vastaanottamiseksi, kdy jo vadlittomadsti ilmi sankarittaren
esikuvallinen huolenpito ymparistdstda, jonka han aikoo jattaa.
Tohtorin saapuessa paikalle valotetaan Justiinan menneisyytta, ha-
nen pyyteetdonta tyotaan talossa, jonka isdntdvaki ei koskaan ndh-
nyt Justiinan ja Olavin erikoisasemaa. Heitd k&asiteltiin vain ta-
vanomaisena tyovdenluokan edustajana huolimatta siita, etta Jus-
tiinasta tuli kartanon uskottu ja sen tosiasiallinen hoitaja.

Elokuvassa E teenpdin - el damaadan nama viitteet
Justiinan kovasta elamdstd ja asemasta kartanossa kaytetdan vai-
kuttavalla tavalla hyvdksi. Leikkaus vastakohtien rakentajana il-
mentdd Robertin vieraantumista radikaaleista Harmaalahden vuosis-
taan ja Justiinan jdamista yksin. Elokuvassa seurataan, miten nuo-
ri asianajaja tapaa ravintolassa laulajatar Hildan, jonka aistil-
lista vetovoimaa kuvataan rohkeasti. Robert on naisen ké&siss&d kuin
sulaa vahaa. Vaikuttava kontrasti saadaan Justiinasta, joka lap-
sensa vuoteen 4dadressd lukee sanomalehdestda perheuutisen Robert
Harmaalahden ja laulajatar Hilda Alenin vihkimisestd avioliittoon.

Elokuvassa esitetdan myds, miten Robertin nuoruuden rohkeus
vield saattaa nostaa p&d&dtddn: Robert valitaan eduskuntaan ja hé&n
ajaa voittoisasti 1lakiehdotusta, jossa avioliiton ulkopuolella
syntyneille lapsille annettaisiin samat oikeudet kuin avioliitossa
syntyneille. Leikkaus wuutista lukevaan Justiinaan ja poikaan 1luo
kauniin yhteyden Robertin mielessd ehkd vield olleeseen kohtee-
seen.

Porvarillisen eldmdn ja avioliiton huolet vyoryvat kuitenkin
vuosien mittaan yh& suurempina Robertin yli ja elokuva tayttda on-
nistuneesti kahdenkymmenen vuoden aukkoa: toisaalta kuvataan Ro-
bertia huoltensa keskellad, toisaalta taas Justiinan erilaista eléa-
mdd. Naytelman kuvauksellisen puheen pohjalta on rakennettu koh-
taus, jossa Robert maaherran virkahuoneessaan selailee tyytymat-
tomanad vaimonsa ostoslaskuja. Vakuudeksi paikalle saapuu myds itse
rouva esittdamaan vaatimuksiaan. Maaherran perheesta otettu valoku-
va komeilee Suomen kuvalehden kansikuvana ja johdattaa uuteen ym-
parist®on, Justiinan ahtaaseen huoneeseen. Sankaritar ottaa kuvan
talteen. Tdllaisilla vastakohdilla Justiinan ja Robertin eldmédsta

elokuvan tekijat pyrkivat selvasti alleviivaamaan paitsi Justiinan
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kdrsimyksid myds sitda, ettda hdn ei katkeroidu. Pikemminkin han
kdrsimyksissadaan jalostuu.

Koska sankarittaren kasvamista tydlaissddatyyn on elokuvassa
selvasti peitetty, leikkauksen avulla hahmotetut vastakohdat ra-
kentavat vain 1&hinnad Justiinan romanttista kuvaa. Yleis®n empa-
tioita heradtetddn myodtdeld@mddn Justiina vain erdadnlaisena ihan-
teellisena koyhédnd yksilona.

Justiinan asema maaseudun tydvdestdn valistajana, esikuvana ja

ohjaajana parempaan tulevaisuuteen kdy esiin jo aivan ndytelméan
alussa. Palvelusvden kayttaytyminen Justiinaa kohtaan todistaa té&a-
man nauttimasta suuresta arvonannosta. Samalla Hella Wuolijoki saa
luontevasti tilaisuuden valottaa sitd, miten Justiina on asemansa
saavuttanut. Jdlleen kuvauksellinen nayttamopuhe osoittaa tarpeel-
lisuutensa. TyOmies Jokisen ja Justiinan vuoropuhelun sanoin:
Jokinen: Se minua aina harmittaa, kun kapinan aikana tulimme taloa
syynaamaan ja Justiina seisoi portilla eika p&dastanyt.
Justiina: Niin seisoi ja sanoi teille, ettd t&m& on kansakunnan
omaisuutta eika tatd havitetd, ja t&d&dl1l1d asuu vanhoja ihmisii,
joihin ei kosketa. Eika sitten koskettukaan, ja eikds o0llut hyva-
kin nadin, sillad tdssa sind, Jokinen, vieldkin olet etkda sorakuo-
passa.zo

Filmissd on tadstd@ kuvauksellisesta puheesta tehty kohtaus,
jolla jalleen taytetddn runsaan kahdenkymmenen vuoden ajallista
aukkoa. Sen vastakohdaksi on leikattu turhamaisen Hildan saapumi-
nen valkoisten esikuntaan, jossa Robert istuu karttojen &&dressa.
Ndin hahmottuu jdlleen kaksi keskendédn ristiriitaista kuvaa: toi-
saalla elamda suojeleva Justiina ja toisaalla upeaan turkkiin son-
nustautunut Hilda-rouva, jonka harrastuksia kansalaissota on sot-
kenut niin pahoin, ettd han pelkda unohtaneensa jo tangonaskeleet-
kin. Ainoana lohdutuksena hdn elattaa toivetta, ettd punaisten
alueella olevan Harmaalahden omistajille tulisi hata.

Elokuvassa leikkaus toisin rakentaa hyvin vastakohtia kahden
naisen v&dlille, mutta siinad jatetddn pois juuri se, mita Hella
Wuolijoki itse pyrki esittdmdan kansalaissota-aiheellaan. Naytel-
mdssd muistuma kansalaissodasta antaa Justiinalle tilaisuuden lau-

sua jo heti alussa yhteiskunnalliset p&ddmddrédnsa: tyolaisilla ei
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ole valtaa ottaa haltuunsa toisen omaisuutta vakivalloin, vaan yk-
sityisomistus tulee saattaa yhteikunnan haltuun rauhanomaisen ke-
hityksen tuloksena. Elokuvassa sitdvastoin ei tuoda nakyville tata
Hella Wuolijoen naytelmdssdadan osoittamaa rauhanomaista sosialismin
tietda, jonka ilmentdjana sankaritar on. Koska Justiinan suhdetta
omaan yhteikuntaluokkaansa on elokuvassa hadmarretty, on luonnol-
lista, ettda myds hdnen vastahahmonsa laamannittaren ndkeminen Hel-
la Wuolijoen tarkoittamaksi porvarillisen eldmanmuodon irvokkaaksi

tuotteeksi samassa suhteessa vaikeutuu.

b. Ndytelmdn ilmaisullinen puhe ja elokuva

Elokuvantekijdt tarttuivat wvaihtelevalla menestyksellda J u s
t i1 i n a -naytelmdn ilamaisulliseen puheeseen. Ehk& selvimman
esimerkin draamallisen tilanteen onnistuneesta valttadmisesta tar-
joaa se ndytelmdn toisen kuvaelman kohta, jossa Wuolijoki kuvaa
sankarittarensa jarkyttdvda havahtumista td@ma&n huomatessa menetta-
vdansd Olavin. Justiinaa, hdnen padaamaaridan tahtovana hahmona eivat
suoraan rakenna hanen lyhyet repliikkinsa Olaville, vaan pain vas-
toin, niilla Justiina yrittda peittdaa omat tunteensa. Tama kaikki
valmistaa tietd Justiinan ilmaisulliseen huippuun, hédnen tuskai-
seen ja sanattomaan sisimpdnsd avautumiseen riemuitsevan Olavin
juostua hanen luotaan. Vasta nyt tilanne saavuttaa tdyden draamal-
lisen ulottuvuutensa ja Justiina voi nyyhkyttéden “luhistua“,21 ku-
ten Wuolijoen ohjausviite kertoo. Paahenkildn tahtoperadaista luon-
netta esittdva draamallinen nousukohta wvoi rakentua vahinkin il-
maisullisin repliikein tai jopa kokonaan ilman niita.

Sankarittaren edessa pdyddalla on tarjotin, joka nayttamon kie-
lella merkitsee velvollisuutta jatkaa keskeytynytta tyota. Justii-
nan on naytelmdssa ilmaistava oma tilansa tarjottimen kautta, jota
Wuolijoen ohjausviitteetkin korostavat. Draamallinen tilanne, ris-
tiriita, taydellistyy silla hetkella, kun sankaritar joutuu nosta-
maan tarjottimen ja ndin jattamddn &idin roolinsa. Hanen on tus-
kallisesti jalleen alistuttava omat huolensa unohtamaksi tyolai-

seksi, toisten palvelijaksi. Tilanne toteutuu, kun Justiinaa tar-
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joilemaan kaskeva laamannitar saapuu.

Elokuvaversiossa ei kuvata Justiinan yksindista, traagista
hetkeada. Sankaritar tosin yrittda peitelld jarkytystdan Olavin sy-
leillessa h&antad riemuissaan. Myds Justiinan danessa kay esiin ha-
nen salattu tuskansa. POyddlla Justiinan vieressd ei ole tarjotin-
ta rakentamassa sankarittaren draamallista tilannetta, vaan kuva
leikataankin nopeasti ruustinnan ja rovastin saapumiseen. Vierail-
le kahvia tuovan Justiinan suhde tarjottimeensa ei voi eristaytya
pysdhtyneeksi draamalliseksi kuvaksi hédnen ristiriidoistaan. Elo-
kuvassa Justiinalla tarjottimineen on eeppinen tehtavadnsa kerronan
edistdjana, mutta samalla seuratessaan sankarittaren korrektia
kaytosta katsoja 1luo itse Justiinan ristiriitaista tilannetta.
Elokuvan kerronta antaa tdhan omat aineksensa, joten elokuvaohjaa-
jat Sarkka ja Norta kykenivat tassa tasoittamaan Justiinan ilmai-
sullisen huipun elokuvalliseen muotoon.

Tarjottimen kahlitessa Justiinaa yhteiskuntaluokkansa kohta-
loon Hella Wuolijoki on wvalinnut ndytelmédnsd rekvisiittaan tarjot-
timen vastakohdaksi simpukankuoren symboloimaan sankarittaren haa-
veita ja pdamaaria. Vastakohtapareina toinen kahlehtii, toinen va-
pauttaa. Vaikka senaattorska estddkin Justiinan lahtemisen, simpu-
kankuoreen sisadltyva arkirealismin ylittdva aate j&da rakentamaan
nayttamdlle Justiinaa taistelevana hahmona. Kun elokuva korvaa
tarjottimeen sisdltyvan nayttamdllisen arvon omalla kerronnallaan,
on luonnollista, ettda myds simpukankuori on poistettu elokuvan
rekvisiitasta.

Elokuvasovitus tarjoaa lisdksi kaksi havainnollista esimerkkia
siitd, miten ohjaajat ovat osanneet valttya seuraamasta jo Hella
Wuolijoen valmistelua ndytelmdnsd juonta edistdviin ilmaisullisiin
nousuihin.

Riikan saapuminen ndyttamdlle vapaaherran vierailun aikana on
poistettu kokonaan elokuvaversiosta. Elokuvan tekijat eivat siis
pyrkineet tuomaan poissaolevaa Justiinaa Riikan kautta laamannin
tietoisuuteen.Ndin ollen aviopuolisoiden uusi konflikti ei voikaan
tapahtua draamallisesti uuteen ulottuvuuteen kohotettuna ja moti-
voituna. Laamannin sisdinen kamppailu kahden naisen wv&alilla ei

elokuvassa tapahtuu suoranaisesti draaman lakeja jdljittelem&dlla.
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Valmistellessaan Olavin viettelykohtausta elokuvantekijat ir-
roittautuvat sopivalla ja rohkealla tavalla naytelmasta. He to-
teuttavat monimerkityksellisen Olavin ja Hildan ratsastusjakson.
Ratsastava pari jattaa oopperalaulajat avuttomina katselemaan:
Hildan liehakoijien kyvyttomyys ratsastaa rakentaa kuvaa sukupuo-
lisesta kyvyttomyydesta vastakohtana Olavin ja Hildan huima lauk-
ka. Jakso paattyy temaattisesti onnistuneeseen Olavin viettimaail-
maa koskettavaan kuvaan. Ratsunsa seldstd laskeutuessaan laamanni-
tar nayttelee jalkansa 1loukannutta ja saa ndin Olavin kantamaan
hédnet sylissdan kartanoon.

Itse viettelykohtaus sujuu ndytelman repliikkeja ja tilanteita
tarkoin noudattaen, mutta sen jadlkeisten tapahtumien kuvaamisessa
on elokuva juuri omiaan. Ndytelmdssad Wuolijoen oli tuotava julki
Olavin onnettomat vaiheet palvelusvaden kuvauksellisten repliikkien
myotda. Elokuva sitavastoin kykenee kuvaamaan konkreettisen tapah-
tuman. Kuitenkaan Sarkka ja Norta eivat jdaneet pelkan kuvittami-
sen asteelle, vaan he toteuttivat onnistuneen rinnakkaisleikkaus-
ten sarjan vastakohtien ilmenté&@miseksi. Kuvatessaan toisaalta mie-
lenhdiriddn joutuneen Olavin juoksua ja toisaalta - leikkaamalla
valiin - Hildan huvittelua kartanossa elokuvantekijat ovat omalla
tavallaan siirtadneet viettelykohtauksen palvelemaan elokuvaa. Hil-
dan irvokkuus ja kovuus saadaan esiin wvaikuttavasti nimenomaan
elokuvallisen kielen vadlittamana.

Hella Wuolijoen ndytelmatekstistda paljastui, miten han 1iitti
kuvaelmiinsa pdivanvalon tai iltahdmdrédn. Nayttamodllisend ilmaisu-
keinona h&@mdra symboloi Hildaan sisdltyvada synkkdad ja tuhoavaa
viettimaailmaa kun kirkkaalla p&aivanvalolla taas on omat, selkeyt-
tavat voimansa. Ndytelmdn ikuisessa preesensissd, l&dsndolossa, va-
lo ja ha@mdra soveltuvat hyvin rakentamaan ja symboloimaan ikuista
hyva ja pahan taistelua. Samaa ei enda voida sanoa elokuvan ilmai-
sukeinoista, silld sen kerronnallisina kulisseina valo ja varjo
epdilemdttd menettavat suuren osan nayttamodllista tehoaan. Eloku-
vassa Eteenpé&dain - el amaan kaikki ulkokuvat onkin
otettu pédivanvalossa, joka samalla irroittaa elokuvaa naytelméan
selkedsta jaosta eri kohtauksiin.

Naytelmdn kolmannen kuvaelman loppuun Hella Wuolijoki rakensi
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vaikuttavan ndyttamdllisen kuvan, jossa laamanni, Justiina ja Ola-
vi tapaavat toisensa puutarhassa. Iltahdmdrad edustaa viela tois-
taiseksi poissaolevaa vastavoimaa, Hildaa, jonka kietomaksi Olavi
on joutumassa. Niinpd tapaamisessa ei ole vapauttavaa toisensa
loytédmisen riemua, vaan pdin vastoin tuskaa, joka kuvastuu isadn ja
pojan vaitiolona. Justiinan tuskaiseen huudahdukseen ("Herran t&h-
den, puhukaa jotakin") he eivédt voi vastata kuin draamallisilla
eleillddn. Ohjausviitteen mukaan Olavi polvistuu ditinsd eteen,
tarttuu hintid vyotdrdstd ja lausuu: "Aiti". Laamannin hitaat aske-
leet pois pdin ja pysdhtyminen merkitsevdt epardintid, huojumista
kahden naisen ja maailman valilla samoin kuin sita, ettd@ han ei
ole valmis irroittamaan itseddn kahleistaan. Auditiivisin keinoin
Wuolijoki tekee nayttdmdllisen kuvan tdydelliseksi. Kartanosta ja
vdentuvasta kantautuvat nayttamdlle erilaiset sdvelet. Kuvan vii-
meistelee Justiinan vastavoiman Hildan &&8ni, joka kaikuu kaukaa
terassilta vahvistaen ndin kartanosta tulevaa savelten kutsua:
"Olavi, tule tanssimaan".22 Nayttamollinen spektaakkeli Olavista
polvillaan &ditinsd edessa taydellistyy ristiriitaisten voimien
temmellyskentdksi ja ennustaa samalla tulevia tapahtumia eli Ola-
vin lankeamista laamannittaren syliin.

Elokuvantekijodiden ratkaisu on hammentdvad, silld he yrittavat
siirtdd nayttadmdllisen kuvan filmille. Ainoastaan kesdillan hdmdra
ja riitasoinnuksi toisiinsa sekoittuvat kahdesta eri kohteesta tu-
levat savelet puuttuvat. Kamera vangitsee kolmen ihmisen kohtaami-
sen ik&dan kuin filmaten nayttamolla tapahtuvaa teatteriesitysta.

Justiinan huudahdus ja tuskainen ele vaitiolon keskella ja si-
td8 seuraava Olavin polvistuminen ovat draamallisesti nayttavia
suorituksia, jotka elokuvan katsojassa kuitenkin helposti saavat
aikaan vain hilpedn reaktion. Laamannin tuskaisena ottamat pari
ndyttdvaa askelta pois pdin pelkdstdédn vahvistavat seuranayttamol-
lista ylindyttelemisen tunnelmaa korostuneine ilmeineen ja elei-
neen. Elokuvassa kohtaus ei p&daty vielda Hildan seireeninomaiseen
houkuttelevaan kutsuun, vaan Olavin reaktioon, hdnen 1dhtotnsa ai-
tinsd edestd ik&&n kuin Hildan &8nen vetdmdnd. Justiina j&d& yksin.

Pyrkivatkd Sdrkka ja Norta viimeiselld pienella lisdyksella

lopulta murtamaan itse rakentamansa ndyttadmdllisen kuvan eli kaa-
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t amaan draamanomaisen spektaakkelinsa, j&& arvailujen varaan.
Kiistamatoéonta kuitenkin on, etta tama kohtaus jaa todelliseksi
kouluesimerkiksi filmatusta teatterista. Ilmeisesti elokuvanteki-
jat ovat yrittadneet luoda teoksensa teeman ja kokonaisuuden ymmar-
tamisen kannalta keskeisen kuvan, mutta ovat onnettomalla tavalla
jaaneet vain kopioimaan draamaa. Avainkuvaa ei syntynyt.

Justiinan tahtoperdisen luonteen kuvauksen huipentuma on hdnen
pitka puheensa ndytelmdn lopussa, jota elokuva tosin seuraa, mutta
taittaa samalla Wuolijoen ndytelmdtekstin aatteellisen karjen. N&a-
kyvin piirre on sanan "yhteiskunta" poistaminen Justiinan sanava-
rastosta. Toisaalla se korvataan sanalla "maailma": elokuvassa
sankaritar kehottaa 1laamannia 1liittymdan taisteluun sellaisen
"maailman" puolesta, jossa Hildan kaltaisilla ihmisilla ei ole
valtaa toisten yli. Toisaalla taas sana "yhteiskunta" mukana on
poistettu koko virke. Ndin on tapahtunut sankarittaren puheen lo-
pussa, jossa Wuolijoen teksti huipentuu sanoihin "aukaisen ...
elamdni ikkunat selkoisen seldlleen yhteiskunnalle".23

Viela lyhyelld muutoksella elokuvakdsikirjoituksen tekija Toi-
vo Sarkkd viimeistelee oman 1linjansa. Kun alkuperdisessa replii-
kissddn Justiina ilmaisee pyrkimyksensa "auttaa ja jarjestaa" ih-
misten "eléméé",24 tdmd on juuri ymmarrettédvissa pyrkimyksena yh-
teiskunnalliseen toimintaan. Sen sijaan elokuvassa sanan "jarjes-
tda" tilalla lausutaankin "hoivaaminen". Ndenndisesti pienelléa
siirrollaan S&drkka viimeistelee oman tulkintansa sankarittaresta
hoivaavana eldamdn sdilyttdjdnd eika aktiivisena vaikuttajana.

Justiinan mittava repliikki on pyritty lahentdmaan elokuvalli-
seen kerrontaan kuvaamalla sankarittaren puheen aikana my®ds hadnen
kuulijoittensa reaktioita. Senaattorska nyodkyttaa paataan, Riikan
tasapainottomuus on kadonnut ja han hymyilee sateilevana. Kuiten-
kin erityisesti sankarittaresta kamera puhuu omaa vakuuttavaa
kieltdan: repliikin aikana kamera tallentaa sellaisen puolildhiku-
van sankarittaresta, jossa kuvaruudun vasemmalla reunalla nakyy
tuttu seindlle ripustettu Nikolain kuva. Kun sankaritar lausuu sa-
nansa elamanrohkeudesta kamera siirtyy otoksen aikana hieman oi-
kealle ja ndin keisarin kuva ik&an kuin lakaistaan syrjaan ja val-

kokankaan tayttaa nyt sankaritar ja hd@nen luokseen tullut laaman-
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ni. Justiina on 'voittanut' Nikolain kuvan ja siihen sisadltyvat
kartanon elamda rajoittavat kahleet. Samalla kamera ilmaisee, ettad
sankaritar on pelastanut laamannin. Eldmdan kyllastynyt ja pistoo-
lia kadessaan puristava laamanni on ikddn kuin havahtunut Justii-
nan sanoista ja kysyy ndytelmatekstia seuraten: "Mistd sind olet
saanut tuon rohkeuden?" Justiina lausuu ndytelmdsta tutun vastauk-
sen: "Kun sinun lapsesi kasvoi ruumiissani, opin rakastamaan kaik-
kea, mika liikkuu, kasvaa ja eldaa ..."

Kamera tallentaa sanoja lausuvan Justiinan 1&dhikuvana. T&méan

jalkeen - edelleen ndaytelmdtekstin mukaisesti - laamanni lausuu
repliikkinsad: "T&m& on elaman evankeliumia. L&hden mukaasi wvaikka
harmain hiuksin ja paljain jaloin."
Otos on vaihtunut uudeksi. L&dhikuvaan on jdlleen tullut Justiinan
lisdksi laamanni, mutta nyt syntyva asetelma merkitsee samalla ku-
van propositioluonteen huippua: Justiinan kasvot peittdvat suoraan
takana olevan Nikolain kuvan, mutta laamannin sulkiessa sankarvit-
taren syliinsa myos hanen kasvonsa tulevat Justiinan rinnalle raa-
mien sisdpuolelle. T&lla tavoin vanhoihin kehyksiin on syntynyt
uusi kuva: Justiina ja Robert.

Elokuva vie 1loogisesti 1loppuun aatteellisen 1linjansa, joka
poikkeaa selvdsti naytelmdstda. Kun Wuolijoen draamassa laamanni
jda Justiinan rinnalle "museonhoitajaksi" pitam&an huolta talosta
uutta yhteiskuntaa varten,25 on elokuvassa tdllainen aines pyyhit-
ty repliikeistd pois. Tilalla ovat 1laamannin sanat Olaville: "On
parasta, ettd kuljemme &ditisi tieta taistelevien ihmisten yhtey-
teen". On kuvaavaa, ettd elokuvassa vain Hilda kaytti Harmaalah-
desta sanaa '"museo", jolla hdn 1luonnehti nykyajan mukavuuksia
vailla olevaa kartanoa. "Taistelevien ihmisten yhteys" merkitsee
elokuvassa 1l1ldhinnd wvain Hildan kaltaista ihmisistd vaputunutta
elamaa.

Kun ndytelmdn lopussa Harmaalahden ikkunat aukaistaan, se tar-
koittaa aikansa eldneen kartanon liiketta yhteiskuntaa kohti. Sen
sijaan elokuvassa ei aukaista ovia eika ikkunoita, vaan se loppuu
sovinnaisen seesteiseen kuvaan: kamera tallentaa, miten Justiina

ja laamanni kulkevat takaisin kartanoon.
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6. Hella Wuolijoen suunnitelmat elokuvaversioksi

Valtionarkistossa sdilytettava J u s tiina -naytelmédn
yksitoistasivuinen elokuvasommitelma e todistaa, etta Hella Wuo-
lijoki o0li kiinnostunut myds taman ndytelmdn saattamisesta eloku-
vaksi. Wuolijoen "skenerio" on yllatyksellinen erityisesti siksi,
ettd hd@n nosti Mukkis-Kallen sankarittaren henkisen kehityksen
kannalta ehdottomaan avainasemaan.

Hella Wuolijoen suunnitelmissa kyldsuutari Mukkis-Kalle tapaa
Justiinan itkemdstd maantieltd ja suutari antaa saunansa Justii-
nalle asuttavaksi. Tdssd vaiheessa Justiina uskoo viela, etta Ro-
bert +tulisi hidntid hakemaan. N&in Wuolijoki valmisteli vaikuttavaa
ristiriitaa: toisaalla Justiina rukoilemassa saunamdkissa, etta
Robert palaisi, toisaalla Robert kaupungissa juhlimassa. Sitten
tohtori hakee Justiinan sairaalaan, jossa Olavi syntyy. Sankaritar
palaa kuitenkin Mukkis-Kallen 1luo, koska han ei saa mistdan tyo-
paikkaa. Ndin Hella Wuolijoki o0li jarjestédnyt tilanteen, jossa
Justiinan aatteellinen kypsyminen voi tapahtua. Itse naytelmassa-
han Justiinan saama apu omalta yhteikuntaluokaltaan sivuutettiin
vain sankarittaren lyhyelld ja ylimalkaisella kuvailevalla naytta-
mopuheella.

Elokuvasommitelmassaan Hella Wuolijoki madaritti suutarin teh-
téavan:

"Mukkis-Kalle opettaa Justiinalle omia yhteiskuntateoriojaan." Mi-
td kyldsuutarin yhteiskunnalliset aatteet ovat, sen paljastaa Wuo-
lijoen tarkempi repliikkitasoinen hahmotelma, jonka h&nen onnistui
saamaan alustavaan elokuvakdsikirjoitukseen. Siind on mm. seuraava

Mukkis- Kallen ja Justiinan keskustelu:

Mukkis-Kalle: Se on niin viisas mies, se Bebelin Aukusti. Kylla se
sen maailmanjdrjestyksen on hoksannut, ja kylld se naisihmiselle-

kin oikeutta tahtoo. Jokos sind luit sen Bebelin kirjan?
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Justiina: Luin mind&.

Mukkis~-Kalle: Kas, kun nyt tdssd maailmassa varkatdan wuusia ihmi-
sid. Sitd oli vain herrat, joilla oli ihmisoikeuksia, ja toisella
puolella orjat ja naiset, joilla ei ollut oikeuksia. Mutta kas,
kun nyt vaativat kaikki ihmisoikeuksia, naiset ja orjat. Ja tulee-
kin niin julman paljon ihmisid 1is&&8, jotka kaikki panevat viisaat
pdansd yhteen, ja kai se maailma sitten hoidetaan. Aatteles, siel-
18 sindkin olet, tavallinen piikalikka vain, ja kohta sinusta teh-
daan kansalainen, joka saa viivan vetdd ...

Justiina: Jos me tehdddankin tuo maailma sitten vdhdn toisenlaisek-

si!

Ndain Justiina saa aatteellisen herdatyksensd Mukkis-Kallen va-
littdmand Hella Wuolijoen suurimmalta aatteelliselta auktoritee-
tilta, August Bebeliltd. Na&ma Justiinan sankaritarpiirteiden kan-
nalta tarkedt repliikit poistettiin lopullisesta elokuvakdsikir-
joituksesta ja Mukkis-Kallen esiintyminen supistettiin vahimpaan
mahdolliseen tai joissakin kopioissa poistettiin kokonaan.

Hella Wuolijoen omissa suunnitelmissa Mukkis-Kallen varsinai-
nen vaikutus alkoi lapsen syntymdn jdlkeen. Kun naytelmdssda Jus-
tiina toteaa, ettd hdn ei lapsineen saanut apua kuin koyhalisto-
léisilté,27 Hella Wuolijoki tarttui elokuvasommitelmassaan juuri
tdhdn kuvauksellisen puheen kohtaan. Han pyrki selventamdan tilan-
netta, joka ndytelmdssd jdi vain lyhyen sanallisen kerronan va-
raan. Hella Wuolijoen suunnitelmissa senaattorska saa tietdd Jus-
tiinan kohtalosta Harmaalahden palvelusvdkeen kuuluvalta Marilta
ja "haettaa Justiinan lapsineen kartanoon". Elokuvassa sen sijaan
senaattorska hakee itse Justiinan tohtorin hoivista kartanoon.
Ndin senaattorska katkaisee elokuvassa jo heti alkuunsa jaksoon,
jonka Hella Wuolijoki itse o01i suunnitellut sankarittarensa aat-
teellisen kehityksen kannalta ratkaisevaksi. Senaattorskan myota
elokuvantekijat asettivat pitdvan sulun luokkaristiriitoja koros-
tavien ainesten tulemiselle.

Jo Hella Wuolijoen alkuperdiseen elokuvasuunnitelmaan kuului
isdnmaallisen hengen nostattaminen kutsuntaa vastustavan kokouksen

myotda. Robert nuorena dlymyston edustajana ja hdnen rohkeutensa
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toimia kansan hyvédksi rakentavat wuolijokimaisen avausjakson, joka
toistuu myOhemmin esimerkiksi radiokuunnelmassa Kuuns il
t a. Juuri t&hdn isdnmaalliseen ainekseen elokuvan tekijat tart-
tuivat ja kehittivat sitd eteenpdin runebergildiseen luontokuvaan
saakka. Nuoren Hella Wuolijoen rohkea ja salainen tsaarinvastai-
nen toiminta esimerkiksi Viaporin kapinan aikana kantaa myohdista
hedelmddnsd elokuvan alkujakson hé@mérdperdisissd lentolehtisten
levittédmisestd ja aseiden ké&tkenndstd kertovissa kuvissa. Naita
hdan jo itse suunnitteli elokuvaan.

Kuvauksellisen ndytelmdtekstinsd perusteella Hella Wuolijoki
rakentaa vastakohtaisuuksia Robertin ja Justiinan erilaisesta eléd-
mdstd kahdenkymmenen vuoden ajalta. Periaatteessa samankaltaisia
kontrasteja kdyttivdat myos elokuvantekijdt. Kun Hella Wuolijoki
sitten on pddssyt siihen vaiheeseen, josta hdnen ndytelmdnsd var-
sinaisesti alkaa, hdn ryhtyy referoimaan Justiina -teks-
tiddn. Hanen draamalliset motiivinsa ndakyvat selvadasti, kun hén
esimerkiksi ndytelmddnsad seuraten tuo Riikka-tyttdren vapaaherran
vierailun yhteyteen tai kdsittelee elokuvasommitelmassaan nadytel-
mansd keskeistd esineisttd vaikkapa simpukankuorta. Elokuvaohjaa-
jille tdllaiset Wuolijoen hahmotelmat olivat epdilemattd vain taa-

kaksi.
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7. Toteamuksia ja johtopaatdksia

Pelkistettyna yhteenvetona Hella Wuolijoen naytelmdn J u s
tiina ja sen elokuvaversion E t e enpdin - e la

m & &4 n valisestda suhteesta voidaan todeta lyhyesti seuraavaa:

1. E t e enpédain - el adamaéadan -elokuvan tekijat T.J.
Sarkka ja Yrjo Norta rakensivat ndytelmdn kuvauksellisen puheen
perusteella nuoren Justiinan ja Robertin tarinan. Sankarittaren
vaiheita kahdenkymmenen vuoden ajalta - ennen varsinaisen naytel-
man kuvaamaa aikaa - kosketteli kuvauksellinen ndyttamdpuhe moneen
otteeseen naytelmdn eri vaiheissa. Ndissd repliikeissd kdy esiin
ennen kaikkea sankarittaren perddnantamattomuus ja h&dnen kasvunsa
oman yhteiskuntaluokkansa esikuvaksi.

Elokuvantekijdiden tarttuminen ndytelmdn Kkuvaukselliseen pu-
heeseen osoittautui sangen johdonmukaisella tavalla yKksipuolisek-
si. Wuolijoen alkuperdisid intentioita eli pyrkimyksid kuvata Jus-
tiinan yhteiskunnallisia pddmdadrid peiteltiin aatteellisesti kar-
jekkdimmilta osiltaan. Elokuvalliselle kielelle siirrettiin kehi-
tettdvdksi wvain sovinnaisin osa Hella Wuolijoen kuvauksellisesta

nayttamdpuheesta ja ndin sankarittaren hahmo yksinkertaistettiin.

2. Erityisesti J us tiina =-naytelmdassadaan Hella Wuolijoki
tarjosi wvaikuttavia nayttamdllisid ilmaisukeinoja. Paivanvalo ja
iltahamara vuorottelevat kirjailijan ohjausviitteind useissa ku-
vaelmissa ja luovat nayttamollista perustaa voimien ja vastavoi-
mien kamppailulle. N&dyttdmond useimmiten toimiva puutarha karta-
non ja vdentuvan vdlissd on jo sijaintinsa osalta draamallinen va-
linta. Ristiriitoja kosolti luovan nayttamdn keskellad erityisesti
sankarittaren nayttamdpuhe tavoittaa nayttamdlliset ilmaisukeinot

ja luo suhdetta myds ndyttdmodn esineistdon.
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Elokuvan tekijoiden oli siis monella tasolla pyrittava irtau-
tumaan draamasta valttaakseen filmatun teatterin aineksia. T&ama
koskee erityisesti myos elokuvan suhdetta ilmaisulliseen nayttamo-
puheesen, jonka suhteen elokuvan ohjaajien ty® o0li epatasaista.
Kolmannen kuvaelman lopussa olevan vaikuttavan nayttamollisen ku-
van miltei suora taltiointi filmille osoitti konkreettisesti ne
onnettomat seuraukset, jotka koituvat elokuvan oman kielen kaytta-
matta jattamisesta. Toisaalta taas erdissd@ kohdissa Sarkka ja Nor-
ta olivat paattavaisesti asettaneet elokuvallisen kerronan draa-
mallisten konfliktien tai niiden valmistelun paikalle. Tuloksena
0li elokuvallisia ratkaisuja, jotka monella tavalla irroittivat
uutta filmiteosta nayttamdllisistd sidonnaisuuksista ja korosti-
vat kuvan propositioluonnetta.

Kun elokuvantekijédt 1lievensivat Jus tiina -ndytelmén
aatepohjaa tarttumalla wvain valikoidusti kuvaukselliseen puhee-
seen, sama nidkyi my®s heiddn suhteessaan ilmaisullisiin repliik-

keihin. Erityisen selvan esimerkin tarjosi elokuvan loppu.

3. Hella Wuolijoen omat suunnitelmat elokuvaversioksi yllattivat
vakevadalla aatepohjallaan. Samalla korostui erityisen merkittavalla
tavalla elokuvantekijoiden konservatiivinen , Wuolijoen omia paa-

madrid ajoittain jopa jyrkédsti vastustava linja.
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VII. TULOKSIA VERTAILUSTA: NAYTELMAN SIIRTYMINEN VALKOKANKAALLE

Hella Wuolijoen ndytelmiin ja niiden elokuvaversioihin kohdis-
tunut tutkimus puolustanee paikkaansa erddnlaisena rohkeanakin ko-
keiluna ja ehk&@ samalla ndkdkulmien avaajana uusille vertaileville
tutkimuksille. Vaikka tyon metodissa padaddyttiin pelkistettyyn rat-
kaisuun - kdytd&nndn sanelemana aikaisempien tutkimusten puuttuessa
- kyettiin kuitenkin osoittamaan periaatteellisia eroja ndytelmén
ja elokuvan vdlille. Vertailun onnistumiseen kaikessa konkreetti-
suudessaan vaikutti ratkaisevasti kohteena olleiden ndytelmien
helppo tekstimateriaali. Wuolijoki kirjoitti naturaalistisia il-
luusiodraamoja Jja ndytelmdt ovat klassisia sankarittarista kerto-
via henkildtarinoita. Elokuvan yleisestd asemasta taas voitiin ha-
vainnollisesti todeta, miten kaksi tutkimuksen alussa esitettya
erddnlaista johtolausetta toteutuivat: yhtddltd elokuva ei ole sa-
nataideteos, vaan erikoinen kuvataideteos ja toisaalta jo kameran
asema erityisend kuvakertojana erottaa elokuvan ndytelmasta.

Tutkimuksen perusteella voidaan tehdd seuraavia johtop&d&atoksia

neljdstd keskeisestd kohteesta.

1. Ilmaisullisen ndayttamdpuheen merkitys

Hella Wuolijoen ndytelmien pddhenkil®diden eli erityisesti san-
karittarien ilmaisullinen ndytt&m&puhe paljasti sarjan draamalli-
sesti vaikuttavia kuvia. Voidaan oikeutetusti puhua myds erdédnlai-
sista 'ydinrepliikeistd'. T&ltd osin tutkimuksen alussa tehdyt

olettamukset pitivat paikkansa.
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Ilmaisullinen nayttamdpuhe paljasti nousukohtia, joissa sanka-
rittaren tahtoperdinen luonne saa yha kirkkaamman hahmonsa. Sanka-
ritar joutuu tekemddn p&d&dtoksensd, jotain selkenee hénen tietoi-
suudelleen aiheuttaen reaktion, joka naytelmd&n kulun ja teeman to-
teutumisen kannalta on keskeisintd. Samalla huomio kiinnittyy nay-
telmd8n muihin henkildhahmoihin, joiden usein vanhoillisen ymparis-
tén lukitsemia asenteita ja arvomaailmaa Wuolijoen nuori sankari-
tar kirvoittaa toimintaan. N&in avautuu yhteys Hella Wuolijoen
ndytelmien aatepohjaan.

Sankarittaren repliikit eivdt suinkaan ole ainoa taso, jolla
hanen tahtoperdinen luonteensa saa ilmaisunsa. Draamallista hahmoa
rakentavat myds hdnen ilmeensd ja eleensd, joihin kirjailija itse-
kin usein ohjausviitteell&n puuttuu. Ndytelmdn ohjaajalla on 1i-
sdksi kaytdssddn nayttamdn ilmaisukeinojen suuri arsenaali. Tosin
itse nayttamdpuhe saattaa jo suoraankin olla yhteydessa tiettyihin
esineisiin, joiden kautta sankarittaren ethos saa nidyttaméllisen
ilmaisunsa.

Sopivan esimerkin tarjoaa J u s t i i n a -naytelm&n rekvi-
siittaan kuuluva simpukankuori, johon esineellistyy sankarittaren
haavekuva paremmasta ajasta. Vastakohtaa edelliselle edustaa san-
karittaren tyovdline, tarjotin, joka sitoo hadnet alistumaan tyo-
hénsa. Sijoittaessaan sankarittarensa draamallisen kohoamisen vai-
heet naytelmatekstiinsd Hella Wuolijoki on onnistuneesti liittéanyt
namad esineet ilmaisulliseen puheeseen. Mik&dli elokuva pitaytyy
tdl11a nayttamdllisen ilmaisun tasolla, siitd tulee filmattua teat-
teria.

Wuolijoen naytelmista tehdyt elokuvaversiot paljastivat, etta
ohjaajat pyrkivat valttamaan teatraalisimpien ilmaisullisten koh-
tien suoran elokuvataltioinnin, mutta pitaytyivat yliattavan tiu-
kasti itse naytelmdtekstissd. Kun elokuva joutui ndin sopuettamaan
omat keinonsa kuvakertojana draaman ilmaisullisiin huippuihin té&as-
t&8 saattoi seurata omalaatuistakin tasapainoilua.

Vaikka elokuva usein repliikkitasolla seurasi naytelm&n ilmai-
sullisia nousukohtia, pyrittiin draamallisuutta 1leikkamaan pois
elokuvallisella kerronnalla. Rakentamalla tassd yhteydessad kuvan

propositioluonnetta ohjaaja kykenee asettamaan naytelmdllisyyden
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sijaan elokuvailmaisua: nousu on ndin muutettavissa palvelemaan
elokuvan omaa kieltd ja tatd voidaan kutsua tyypilliseksi eloku-
vaohjaajan keinoksi seurata alkuperdistekstid, mutta samalla kei-
noksi irroittautua draamallisuudesta. Erdissd tapauksissa menette-
ly tuottikin onnistuneen lopputuloksen. Esimerkkind voidaan maini-
ta J us tiin a-ndytelmasta tehdyn elokuvan E t e e np & in
- el damaan loppu. Ohjaajat T.J. S&drkkd ja Yrjo Norta loivat
ndytelman rekvisiitan vastapainoksi elokuvallista esineistda. Ni-
kolain taulu symboloi elokuvan alussa vanhan senaattorin myonty-
vadisyyssuuntaa, jota vastaan nuori Robert taisteli ja joutui 1&h-
temaan kartanosta. Elokuvan lopussa tauluun sisdltyva voima voite-
taan - kuvakerronnan myota - sankarittaren avulla.

Hella Wuolijoen N i s kavu oren nuoren eman
n 8 n pohjalta Valentin Vaalan tekemd@ L o v i 1 s a osoitti,
miten ndytelmdn ilmaisullisten nousujen kdrkid& voidaan suunnitel-
mallisesti katkaista. Tdssdkaan ohjaaja ei selvasti puuttunut san-
karittaren repliikkeihin, mutta vahensi tuntuvasti niiden draamal-
lista tehoa rakentaen onnistunein leikkauksin yhteyden Loviisan
paamadrid vastustaviin voimiin eli Juhanin ja Malviinan valiseen
suhteeseen.

Erdadnlaiseksi ilmaisullisen nousun erikoistapaukseksi voitai-
siin ndhda nayttamollinen kuva, jossa naytelman keskeinen tema-
tiikka huipentuu vaikuttavaksi hetkeksi néayttamdkeinojen myota.
Seuratessaan naytelmdatekstia elokuvantekijat eivat tahtoneet si-
vuuttaa tdllaista draamallisesti erityisen vaikuttavaa kuvaa. Nay-
telmien analyysisséd kiinnitettiin huomiota kahteen erityisen sel-
vaadn, jo tekstin perusteella nousevaan nayttadmélliseen kuvaan.
Erityisesti Sarkdn ja Nortan epdonnistuminen tarttua J u s t i i
n a n nayttamdlliseen kuvaan tarjoaa selkedn esimerkiin siit3,
miten ndytelmé&n kadsikirjoitukseen nojautuminen voi johtaa puhtaa-
seen filmattuun teatteriin ja elokuvallisten keinojen kaihtami-
seen.

Edelleen tutkimus paljasti, ettd ndytelmédn ilmaisullisia nou-
sukohtia voidaan siirtdaa paikoiltaan ja saada ne ndin elokuvaan
paremmin soveltuviksi osiksi. Valentin Vaalan V i hr e @n

k ul 1l an lumimyrskykohtaus ja sen jalkeiset otokset tarjoavat
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tastd selkedn esimerkin. Kamera saatiin kertomaan omalla taval-
laan, miten sankari vapautui kahleistaan sankarittaren avulla.

Tutkimuksen perusteella voidaan todeta, ettd elokuvaohjaajan
on tunnettava draamallinen esitysmuoto ja h&nen on analysoitava
sen mukaisesti itse n&dytelmdd, jotta hé&n wvoisi irroittautua néy-
telmasta. Tallaista kykyad osoitti Valentin Vaala, joka toimi oh-
jaajana kohteena olevista viidestd elokuvasta per&dti neljédssd ja
0oli 1isdksi kolmessa elokuvassa kasikirjoittajana. Kiistattomasti
kavi ilmi, ettd niissd kohdissa, joissa Vaala rohkeasti pyrki
eroon ndytelman rakenteesta, hdn ei koskaan epdonnistunut. Kun
esimerkiksi Hella Wuolijoki tarvitsi Juurakon Huldan nostatta-
maan V i hre dan kullan Kristinen yhteiskunnallista tie-
toisuutta, Vaala elimoi jo sankarittaren ilmaisullisten repliik-
kien syntymahdollisuudetkin: h&n yksinkertaisesti poisti Huldan.
Korvatessaan Huldan Vaala loi elokuvallisia ratkaisuja, joiden
huipentumana voidaan perustellusti osoittaa avainkuva. Vaala nosti
avainkuvallaan sankarittaren erilleen seurapiiristd eli loi Kris-
tinestd elokuvallisin keinoin tahtovan ja p&d&dmédé&r&dtietoisen sanka-
rittaren.

Juurakon Huldaa ei tarvittu my6skddan V i hr e d4n kul 1l an
lopussa. Kameran kielelld Vaala havahduttaa Kristinen kultaisessa
hdkissddn, antaen pelkkien kuvien puhua. Kuvan komposition mydta
saadaan ndkymd& sankarittaren tajunnan sisddn. Leikkaus vastakoh-
tien ja rinnastusten tekijdnd luo uusia, puhtaasti elokuvallisia
ulottuvuuksia.

Edelliset esimerkit valaisevat ilmaisullisen nayttéam&puheen
asemaa Jja merkitystd. Olettamus ilmaisullisista nousukohdista
erdédnlaisina avaimina ndytelmien sankarittarien draamallisuuden
ymmdrtamisessad osoittautui pitdvdn paikkansa. Edelleen tutkimus
paljasti konkreettisesti, ettda juuri kyseiset draamalliset nousu-
kohdat tuottivat elokuvasovittajille ongelmia, jotka he ratkaisi-
vat vaihtelevalla menestykselld. Onnistumisen edellytyksend oli
kuvan propositioluonteen soveltaminen kohteena olleeseen tilantee-
seen. Rakentamalla né&in elokuvallista kieltd ohjaaja kykeni ir-
roittautumaan ilmaisullisen nadyttd@mdpuheen kahleista. Ik&&n kuin

elokuvallisina vastineina vaikuttaville draamallisille huipuille
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paljastuivat avainkuvat erityisen tiiviind propositioiden kasautu-
mina, ohjaajan intensiivisend kannanottona kuvattuun todellisuu-
teen.

Mik&dli elokuvaohjaaja aikoo v&lttda draamallisesti keskeisissé
kohdissa filmatun teatterin vaaroja, hd@neltd vaaditaan rohkeutta
irroittautua naytelmatekstistd. Niissd Wuolijoen elokuvasovituksen
kohdissa, joissa se onnistui, o0li tuloksena - Andrewin terminolo-
giaa kayttden - ristedminen. Tuolloin kuvan propositioluonnetta
kdytettiin hyvaksi. Padinvastaiset tapaukset tutkittavista kohteis-
ta taas osoittivat, miten alkuperdisen tekstin 1iiallinen kun-

nioittaminen johti hedelm&tttmd&n elokuvailmaisuun.

2. Kuvauksellisen ndyttamopuheen merkitys

Tutkimuksen alussa mddritelty metodi, jolla naytelmien ja
niistd tehtyjen elokuvien oleellisia eroja pyrittiin ldhestymé&an,
osoittautui 1iian suppeaksi ja riittamattomdksi. Jo ensimméisen
teosparin vertailu paljasti kuvauksellisen ndytté@modpuheen keskei-
sen merkityksen elokuvantekijodille. Tutkimuksen né&kokulmaa oli
laajennettava ja sen tuloksena paljastui, ettd nimenomaan kuvauk-
sellinen nayttamdpuhe tarjosi usein elokuvantekij®ille vdlttamat-
témédn aineksen, jolla he rikkoivat draaman rakenteen. Itse asiassa
he ndin loivat perustan, josta saattoi tarttua myds ilmaisulliseen
nayttamdpuheeseen. Lyhyetkin kuvaukselliset repliikkikommentit
synnyttivdt usein elokuvassa pitkid jaksoja, joissa tarjoutui mah-
dollisuus muokata alkuperdisen ndytelmd@n ilmaisullisia nousuja.

Jo elokuvan yleiseen luonteeseen kuuluu, ettei se jakaudu nay-
telmélle ominaisiin laajoihin kuvaelmiin tai néaytéksiin, joiden
vdlilld saattaa ajallinen siirtym&d olla vuosia. Tayttédessdédn omal-
la kerronnallaan ajallisen aukon elokuva kayttdd hyvdkseen juuri
kuvauksellista nayttamépuhetta.

Hella Wuolijoen teoksista J uur akon H ulda on ta-
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pahtumiensa kulun ja rakenteen vuoksi esimerkillisen tasapainoinen
ndytelmd. Kolmannen ja neljannen kuvaelman v&lillad tarvitaan kuu-
den vuoden aukkoa, jotta tuomari Soratie voisi ylipdatdan tulla
ylldtetyksi. 1Ilman sitd ndytelmd ei voisi edetd kulminaatioonsa,
josta l1ahtien tapahtumien kulku kaantyy. Elokuvalle sitd vastoin
nami draaman rakenteelle tunnusomaiset piirteet ovat rasite, joka
on pyrittdva poistamaan. Valentin Vaalan ratkaisuissa ndkyvat elo-
kuvan mahdollisuudet. Vuosien aukkoa tayttadessdan Vaala samalla
tarkoituksellisesti rikkoo ndytelmdn kuvaelmittain eteneva@na pro-
sessina ja hajottaa myds niiden sisdltda. Samalla h&n rakentaa
uusia jaksoja kuvauksellisten repliikkein pohjalta ja juuri té&mén
irrottamisen my&ta syntyykin elokuvan paras aines. Taysin sama
huomio on helppoa tehda muistakin kohteena olleista elokuvista.
Erityisen mainitsemisen arvoinen on Eteenpdain - el a
m &8 &8 n -elokuvan pitkd alkujakso, jossa naytelmdteksti ei kah-
litse ohjaajia. Sarkka ja Norta kertovat sankarittaren ja taman
rakastetun vaiheista kahdenkymmenen vuoden ajalta ennen varsinai-
sen naytelmdan kuvaamaa aikaa.

Elokuvantekijdiden tarttuminen kuvaukselliseen ndyttamdpuhee-
seen saattaa myds johtaa alkuperdiseen ndytelmddan verrattuna roh-
keisiinkin suunnanmuutoksiin.Tutkimuksen kohteena olevissa eloku-
vissa tahdan ratkaisuun pdaatyi - ainakin osittain - Valentin Vaala
ja hdnkin wvain elokuvassaan L ov iisa. Niskavuoren
n u oOoren em dann an kuvauksellisen puheen perusteella
Vaala rakensi Niskavuoren poikamiesisdnndstd kertovan laajan elo-
kuvan alkujakson. Loogisesti hdn jatkoi Juhani-Malviina -linjaansa
ryhdyttyddn seuraamaan varsinaisen ndytelma@n tapahtumia. Kaikesta
huolimatta ha@n joutui wvain harvoin muuttamaan Wuolijoen repliikke-
ja, silld hadn sai kamerallaan kohotetuksi jatkuvasti Loviisan rin-
nalle Juhanin ja Malviinan keskendisen yhteyden. Vaalan pitaytymi-
nen Wuolijoen tekstiin ulkoisissa kehyksissd takasi sen, ettd hen-

kildhahmojen painopisteen muutokset voitiin 'pehmedsti' toteuttaa.
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3. Elokuvasovitus

Tutkimusn&dkdkulma Hella Wuolijoen nadytelmiin ja niist& tehtyi-
hin elokuviin antaa mahdollisuuden joihinkin yleisiin johtopaatok-
siin myds sovituksesta.

Koska Hella Wuolijoen naytelmdteksti n&ayttdad olleen suomalai-
sille elokuvantekijdille melkoisen pyhdd, on alkuperdisyyden sai-
lytté@minen ollut sovituksen keskeinen kriteeri. N&htiin tarkedksi
tuottaa alkuperdisestd tekstistad oleellinen elokuva muodossa. I1-
meisesti filmatisoinnin 1&heisyys nopeasti suosioon kohonneisiin
naytelmiin korosti tadllaista paamaaraa. Pyrkimyksellada sovituksen
tarkkuuteen oli epdilemattda myds taloudelliset kriteerinsd: katso-
jakunnan odotettiin ehk& tekevdn tarkkaakin vertailua suositun
naytelman ja elokuvaversion valilla ja vaativan mahdollisimman al-
kuperdisen hengen tuottamista elokuvan valityksella.

Arvioitaessa elokuvasovituksia on uudelleen kiinnitettdvad huo-
miota kuvaukselliseen nayttamOpuheeseen, silld juuri se oli eloku-
vantekijoille hedelmdllisen inspiraation antaja. Tuloksena ei syn-
tynyt ainoastaan draaman rakenteen rikkomista, wvaan samalla ohjaa-
jalle avautui vapaata tilaa elokuvallisten keinojen kaytté@miseen.
Sopivan esimerkin tarjoaa Valentin Vaalan Vi hre ada kult a.
Vanhan metsien miehen, Virkkulan, naytelmdn puolivalissa lausuma
tuskainen pitka puhe kaadettavaksi mdardtyn ikihongan muistolle on
antanut Vaalalle virikkeitada sovitukseen. Lopputuloksena ovat mm.
elokuvan alkujakson leikkaukset, joissa rahan ja luonnon vastakoh-
ta kdy monitahoisesti esiin. Vastakohtaparin esittamisell&a alkaa
itse elokuvakin, jolloin Virkkulan toimien kuvaus nostetaan ris-
tiriidoista kertovaksi voimaksi. Muitakin esimerkkejéa voidaan
luetella: tuomari Soratien mielikuvitusmaailma J uurakon
Huldassa tai vaikkapa E t eenpd&din- el&8maan

-elokuvan ratsastuskohtaus.
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Juuri tallaiset jaksot osoittavat, miten elokuvantekijat
useissa kohdissa onnistuivat irtautumaan Wuolijoen ndytelmdteks-
tien elokuvaksi muuntamisen suorasta valittamisest#: kuvaukselli-
nen ndyttdmdpuhe antoi mahdollisuuden tarttua laajemmin kuin pelk-
kien ilmaisullisten repliikkien osalta siihen tunnustettuun eloku-
van sovittamistapaan, jota Andrew kutsuu ristedmiseksi.

Mahdollisuutta kuvauksellisen ndyttamOpuheen avulla irroittaa
varsinkin elokuvan alku valittOmasta yhteydestd naytelmatekstiin
kaytettiin tarkasti hyvaksi kaikissa kohteena olleissa elokuvissa.
Tatda taustaa vasten tuntuu varsin yllattavadlta Matti Kassilan oh-
jaama uusin Niskavuori-elokuva (1984). Kahden Niskavuori-ndytelman
liittaminen yhdeksi tarinaksi korostaa uskollisuutta ndytelméateks-
tille vieldpad selvemmin kuin Vaalan elokuvasovitukset.

Kohteina olleita suomalaisia elokuvasovituksia ei voida luoki-
tella kuuluvaksi vain yhteen Andrewin luettelemista kolmesta sovi-
tustavasta: naytelmdtekstin tarkkaa elokuvaksi muuntamista rikkoi-
vat ajoittain risteamisadaptaatiot. Sitdvastoin Juurakon
Huldan amerikkalainen elokuvaversio F armer ' s Dau
ghter osoittaa, miten aiheen siirtyminen uudelle mantereelle
synnytti suomalaisesta traditiosta t&dysin poikkeavan sovituksen.
Voidaankin puhua Andrewin adaptaatiomddritteiden valossa 1ahinna
aiheen lainauksesta. Wuolijoen tematiikka siirrettiin amerikkalai-
sen yhteiskunnan sodan jdlkeiseen tilanteeseen. Siirtolaisen tyt-
tdrend sankaritar edustaa Amerikan tarjoamaa eldmisen ja yrittéami-
sen vapautta, jota taas uhkaa poliittinen klikki. Padllimmdiseksi
jaa sokerikuorrutettu rakkaustarina. Kuvakielelld ilmaistuna ame-
rikkalaiset sovittajatolivat ottaneet oksan Hella Wuolijoen J u u
r akon H ul da -puusta ja ympdnneet sen hollywoodilaiseen
elokuvatraditioon. Lopputuloksena on sindnsd eldvaa komediaa, jos-
sa unelmaa hoystetdan yhteiskuntakriittiselld aineksella. Idea
kauniista, pirtedstd, monitoimisesta ja suorasanaisesta maalaisty-
tOstd kaupungissa oli kantava: se on saanut myShemmin muunnelmia

amerikkalaisten televisiosarjojen myota.
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4. Hella Wuolijoen omat elokuvasommitelmat

Hella Wuolijoen kiinnostus nédytelmiensd@ elokuvaksi tekemiseen
tuotti erittdin kiintoisaa materiaalia, jolla hédnen kirjailijaku-
vaansa voidaan taydentaa. Kaytettdvissd olevista neljadsta elokuva-
sommistelmasta - N i s kavu oren naiset, Juura
kon Hulda, Justiina, Vihrea ku 1+ta - kady
vaajaamattomasti esiin Wuolijoen pyrkimys karjistdd naytelmiensa
yvhteiskunnallista sanomaa.

Wuolijoen elokuvasommitelmat paljastavat selvdsti hdnen alku-
perdisia elamyksidaan ja intuitioitaan ndytelmiensd kirjoittamises-
sa. Ne antavat omalta osaltaan valaisua jopa N i s k avuoren
n ais e t -ndytelmdn epdselvdksi jdadneeseen viimeistelyvaihee-
seen. Eino Salmelaisen lausumat ajatukset siit&, ettd hén karsi
kdsikirjoituksesta Ilonan aatteellista panosta, saavat Wuolijoen
elokuvasommitelman valossa selvad vahvistusta. On ilmeistd, etta
juuri t&alla tavoin Salmelainen 'ohjasi' Wuolijokea ndkemdan wvanhan
emdnnadn suuruuden. Samalla kirjailija oli saanut sysdyksen muiden-
kin Niskavuori-ndytelmien kirjoittamiseen.

N i skavuoren naisten elokuvasommitelmassa
sankaritar palasi omiin alkuperdisiin intentioihinsa Ilonasta ty®-
vdestdn valistajana ja uuden yhteiskunnan airuena. Sankaritar am-
mentaa voimaa luonnosta ravistaen ndin miehen irti taantumukselli-
silta juuriltaan.

Ehdotuksissaan Vi hr e dan kullan elokuvaversion si-
sdl116ksi Wuolijoki wvahvisti yllattdvalla tavalla sankarittarensa
asemaa. Kirjailija ei tyytynyt ndytelmdnsd& loppuun, vaan hdnen oli
vield saatava miehistd vahvuutta osoittanut sankari metsé&nhoitaja
Suontaa sortumaan alkoholistiksi. Wuolijoki tahtoi osoittaa suun-
nitelmissaan, ettd mies tédssdkin j&d& heikommaksi sukupuoleksi, jo-

ka tarvitsee tuekseen naista voidakseen elda vakaumuksensa mukai-
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sesti. N&din Hella Wuolijoen ajama naisasia korostuu V i hr e & n
k ull an elokuvasuunnitelmassakin.

Tyypillinen wuolijokimainen henkil®asetelma eli heikko mies ja
vahva nainen toistuu V i hr e & a k ul t aa lukuunottamatta
muissa tutkimuksen kohteena olleissa ndytelmissd, joten n&dilta
osin kirjailijalla ei ollut syytd8 muutoksiin elokuvasommitelmis-
saan. Sen sijaan kiistattomasti selvimmd@n esimerkin Hella Wuoli-
joen pyrkimyksestd teravoittda elokuvaa varten ndytelmiensa aate-
pohjaa tarjoaa hanen suunnitelmansa J u s t i i n a n elokuva-
versioksi. Wuolijoki korostaa nuoren Justiina-sankarittarensa aat-
teellisena herattdajana August Bebelid ja asettaa hanen valistajak-
seen ja auttajakseen maaseudun koyhdlistdn edustajan kyldsuutari
Mukkis-Kallen. Tdassad kirjailija tarttuu aatteellisesti rohkealla
tavalla pieneen kuvaukselliseen nayttamdpuheen osaan. Ilmeisesti
jo hd@nen alkuperdisiin ndytelmd&suunnnitelmiinsa kuuluivat viitteet
Bebeliin, olivathan t&mdn kuuluisan sosialistin teokset aikoinaan
ratkaisevasti wvaikuttaneet nuoren ylioppilas Hella Murrikin k&&n-
tymiseksi sosialismiin.

Hella Wuolijoen yritykset saada yhteiskunnallista ainesta enem-
man elokuvaversioihinsa kuin nédytelmiinsa kariutuivat Eteen
padain - el&damaan -elokuvan osalta selvimmdlld mahdolli-
sella tavalla: kirjailijan sommitelmia ei otettu lainkaan huo-
mioon. Lisdksi naytelman kuvauksellisesta puheesta siirrettiin
elokuvan kehitettdvadksi vain se puoli, josta voitiin rakentaa ka-
sallista yhtendisyyttd perinteiden mukaisesti. N&in tulkittiin
elokuvan kielelld Wuolijoen aatteellisesti rohkeimpiin kuuluvaa
ndytelmdd myds ajan henkeen sopivalla tavalla - elettiin sota-ai-
kojen kynnyksella.

Kaikki Hella Wuolijoen naytelmiensd pohjalta tekemat elokuva-
sovitukset todistavat kirjailijan itsensad pyrkimysta edetad naytel-
mddnsada verrattuna rohkeampiin aatteellisiin painotuksiin. Eloku-~
vaohjaajat ja kédsikirjoituksen tekijat taas pitaytyivat itse nay-
telmatekstissd, mutta pyrkivat usein lieventdmdadn niidenkin aat-
teellisia yhteyksiad: he eivdt tarttuneet mahdollisuuteen toteuttaa
kuvallisen nayttamopuheen kautta Wuolijoen yhteiskunnallisia paa-

madrid.
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Hella Wuolijoen sadannen syntymdvuoden merkeissd& 1lieneekin
paikallaan toivoa, ettda tulevissa ndytelmd- ja elokuvaohjauksissa
otettaisiin huomioon ne Wuolijoen suunnitelmat, joita ei toteutet-
tu. Ne saattaisivat tarjota uusia aineksia ja rohkeita l1dhtodkohtia
tulkintaan ja ryydittdisivdt Wuolijoen teoksille elinvoimaa elaa

vyhd@ edelleen aikojen yli muuttuvassa suomalaisessa yhteiskunnassa.
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rakenneanalyysi: ks. Krohn 1946, 117-120.

26 Ingarden 1965, 406-409.

27 Niemi 1977, 23.

28 Niemi 1977, 23.

29 Andrew 1984, 100.

30 Eisenstein 1978, ks. esim. 118-125. Malmberg 1982, 120-121.

31 Eisensteinin artikkelin otsikko: "Dickens, Griffith ja me",
teoksessaan E 1 okuvan muot o, Eisenstein 1978,
306-368.

32 Eisenstein 1978, ks. esim. 333-334, 317-318.

33 Toiviainen 1983, 52. ks. my®s Toiviainen 1985, 10.

34 Toiviainen 1985, 9.

35 Toiviainen 1985, 10.

36 Kuosmanen 1957, 98.

37 Toiviainen 1983, 59.

38 Toiviainen 1983, 59.

39 Eisenstein 1978, 311.

40 suom. M aalaispapin padiviakirja.

41 Bazin 1968, 142. Andrew 1984, 100.

42 Bazin 1968, 107.

43 Andrew 1984, 99.

44 Andrew 1984, 100.

45 Andrew 1984, 98-99.

46 Andrew 1984, 100.

47 Sihvonen 1984, 57.

48 Gould 1976, 23. Sihvonen 1984, 53-54.

49 Sihvonen 1984, 87-88.

50 Andrew 1984, 105-106. Andrew viittaa jopa harhaanjohtavalla ta-
valla Ranskan kansanrintamaan ("Front populaire") vhdis-
tdessd toisiinsa Renoirin elokuvan ja kansanrintaman paa-
madrat. Pdin vastoin kuin Andrew vaittdd, Renoirin ohjaama Gor-

kin P o hja 11a -elokuvasovituksen ensiesitysvuonna
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1935 ei kansanrintama vield ollut valta-asemassa Ranskassa
(vrt.Andrew 1984, 105). Tosin sen perustaisen katsotaan alka-
neen vuonna 1934, jolloin kommunistinen puolue ja sosialisti-
nen puolue tekivat yhteisty®sopimuksen (ks.esim. Dutt 1972,
245). Renoirin filmin ilmestymisvuonna Ranskassa toimi Pierre
Lavalin IV hallitus, jonka aikaansaannoksia oli mm. Ranskan
ja Neuvostoliiton avunantosopimus. Hallitus kaatui 24.1.1936
"Frontpopulairen" lopulliseen perustamiseen.Tamdn jdlkeen hal-
litusvastuunotti sosiaaliradikaali Albert Sarraut, jonka halli-
tus kaatui "Front populairen" wvaalivoittoon 4.6.1936. Vasta
nyt aika oli Kkypsd kansanrintamahallitukselle, jonka koko-

si teatteriarvostelija-puoluejohtaja Léon Blum (ks.esim.v.Bey-
me 1973, 934). Edelld mainittuihin yksityiskohtiin viita-
ten on syytd painottaa Renoirin elokuvan asemaa ennen varsinai-
sen kansanrintaman 1lopullista muodostumista ja kansanrintama-
hallituksen valtaannousua. Nimenomaan t&dstd tosiasiasta Kk&-
sin voidaan ryhtyad tutkimaan Renoirin elokuvaa aikansa tulk-
kina.

Elokuvien tekijoitda ja tuottajia koskevat tiedot tarkkoine en-
si-iltapaivamadarineen selvitetty Kari Uusitalon teoksessa: ks.
Uusitalo 1965.

Salmelainen 1955, 226-227. Tosin Salmelainen painottaa samalla,
ettd Juurakon Huldan teksti ei vield naytelman
ensi iltaan mennessd o0llut 1lopullisesti wvalmis, mutta Wuo-
lijoki o0li nayttavdan riidan jalkeen saanut tahtonsa 1&dpi ja

pakottanut Salmelaisen ohjaamaan.
VIHREA KULTA

Hella Wuolijoen alkusanat nédytelmddn V i hr e @8 k ul t a:
Tervapaa 1938, 9-10.

Hella Wuolijoen alkusanat ndytelmdan V i hr e &8 k u l t a:
Tervapdd 1938, 9.

Tervapaa 1938, 25.

Tervapdsd 1938, 32.

Tervapdada 1938, 48.
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11
12
13
14
15
16
17
18
19

20
21

Tervapda 1938, 48.

Tervapdaa 1938, 40.

Tervapaa 1938, 56.

Tervapaa 1938, 73.

Tervapaa 1938, 79.

Tervapaa 1938, 80.

Tervapaa 1938, 86.

Tervapdaa 1938, 92.

Tervapda 1938, 94.

Tervapda 1938, 100.

Tervapaa 1938, 103.

Tervapaa 1938, 117.

Tervapdaa 1938, 125.

Kun tekstiosassa kdsitelldan Valentin Vaalan elokuvaa V i h
re éa k ulta téstada ei tehda erikseen ldhdeviitteitd. Itse
tekstiosasta kdy selville, milloin elokuvaan viitataan tai
sen repliikkeja siteerataan.

ks. esim. Koski 1984, 130-131.

VA:HWK Kansio 3: Hella Wuolijoen kirjekonsepti Eino Salmelai-
selle 13.4.1953.

22VA:HWK: Kansio 29: Eino Salmelaisen kirje Hella Wuoli-

23
24

joelle 22.6.1936. Viitatessaan pian ilmestyvdan "kirjaan"
Salmelainen tarkoittaa N i s kavuren naisten
painettua versiota, joka ilmestyi vuonna 1936 Gummerukselta Jy-
vaskyléadsta.

Kari Uusitalon haastattelu, Helsinki 15.5.1984.

Hella Wuolijoen elokuvasommitelmat ja alustavat elokuvakédsi-
kirjoitukset: VA:HWK: Kansio 12: Valtionarkiston luetteloin-
nissa HellaWuolijoen ndytelmiensd& juonen perusteella laati-
mista 1lyhyehk6istd elokuvasommitelmista kaytetddn nimitysta
"skenario", jollaiseksi Hella Wuolijoki itse luonnehti kysei-
sid hahmotelmiaan. Syy harhaanjohtavaan "skenerio" -nimitykseen
johtuu ilmeisesti Wuolijoen puut teellisista elokuvateknisistéa
tiedoista. - Kun tekstiosassa siteerataan Hella Wuolijoen
Vihredan kullan elokuvasuunnitelmia ei tulla erik-

seen merkitsemdaan 1l&dhdetta. Tekstiyhteydesta kdy selville,
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onko kyseessda Wuolijoen elokuvahahmotelma ("skenario") vai
alustava elokuvakdsikirjoitus. Viittaan yhteisesti nédiden
osalta kyseiseen Valtionarkiston kokoelmaan,

kansioon 12.

ks. Ammondt 1980, 127.

Tervapaa 1938, 15.

Tervapaa 1938, 79.

Tervapdda 1938, 84.

Saksalaiseen idealismiin ja romantiikkaan kuuluvasta "luonto
jumalassa" -kdsitteesta: ks. Ammondt 1983, esim. 5, 10-13.
Hegel 1978, 236.

Hegel 1978, 235.

Tervapaa 1938, 79.

ks. Ammondt 1983, 19-20.

Wuolijoki 1972, ks. esim. 17-18.

Tervapaa 1938, 148.

Tervapdd 1938, 155.

Tervapaa 1938, 94.

III JUURAKON HULDA

©® N O b W N

10

11

Salmelainen 1954, 226.

Tervapdda 1937 a, 48.

Tervapaa 1937 a, 67.

Tervapaa 1937 a, 82.

Tervapdd 1937 a, 79.

Bebel 1907-1909, 240. vrt. Ammondt 1980, 117.

Tervapaa 1937 a, 105.

Hella Wuolijoen yhteiskunnallisesta ideologiasta: Ammondt 1980,
ks. erityisesti 72-76. vrt. Ammondt 1985, 203-205.

Tervapdda 1937 a, 158.

Kun tekstiosassa ké&sitellddn Valentin Vaalan elokuvaa J u u
r a k o n Hulda,6 tdstda ei tehda erikseen lahdeviit-
teitd. 1Itse tekstiosasta kdy selville milloin Vaalan eloku-
vaan viitataan tai sen repliikkejd siteerataan.

Tervapad 1937 a, 80.
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12
13
14
15
16
17
18

19
20

21
22

v

Tervapaa 1937 a, 82.
Tervapad 1937 a, 125.
Tervapaa 1937 a, 140.
Tervapaa 1937 a, 52.
Tervapaa 1937 a, 52.

Tervapdad 1937 a, 74.

Hella Wuolijoen 1laatima J uurakon Huldan eloku-
vasommitelma eli "skenario" samoin kuin alustava eloku-
vakdsikirjoitus: VA:WHK: Kansio 12. Tulen seuraavassa kédsitte-
lemdan ainoastaan Wuolijoen elokuvasommitelmaa, koska se jo si-
ndansd antaa valaisevan kuvan hé@nen intentioistaan elokuvaver-
siota kohtaan. Kun tekstiosassa siteerataan J uur a k on
Huldan "skenariota" ei tulla merkitsemdan erikseen
lahdetta. viitataan yhteisesti naiden osalta Valtionarkis-
ton Hella Wuolijoen kokoelmaan, kansioon 12.

Tervapdaa 1937 a, 89.

Loretta Young oli aikansa valovoimaisimpia Hollywoodin tahtia
my8s- ja ennen muuta - ulkoisen Kkauneutensa vuoksi. Tosin osa
oli alun perin suunniteltu huipulle nousseelle Ingrid
Bergmanille, joka kieltaytyi ottamasta vastaan "poliittisen
tuhkimon roolia", ks. Lindgvist 1983, 29. Amerikkalaisen so-
vituksen naisp&ddosan esittdjaa voidaan wulkoisilta puitteiltaan
hyvin verrata Valentin Vaalan filmin Huldaan Irma Seikkulaan
ja mybs Vihredn kullan Hanna Tainiin. Mainit-
takoon my®ds, ettda kohteena olevista viidestd suomalaisesta
elokuvasovituksesta peradati neljdssd oli miespddosan esittdjana
Tauno Palo. Ainoa poikkeus 0li V i hred8 kul¢ta,6 Jjossa
tal1l8 paikalla oli Olavi Reimas.

Juhani Tervapadan nimi tosin 0li muutettu: Juhni Tervataa.
Lindgvist 1983, 29.

NISKAVUOREN NUORI EMANTA
Ammondt 1980, 171.

Tervapaa 1940, 56.
Tervapaa 1940, 29.
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22
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Tervapdaa 1940, 60.

Tervapaa 1940, 80.

Tervapaa 1940, 80.

Tervapaa 1940, 100.
Tervapaa 1940, 100.
Tervapada 1940, 113.
Tervapda 1940, 115.
Tervapdd 1940, 123.
Tervapdaa 1940, 132.
Tervapaa 1940, 133.
Tervapaa 1940, 136.
Tervapaa 1940, 140.
Tervapaa 1940, 140.
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Kun tekstiosassa kdsitelldan Valentin Vaalan elokuvaa L o v i i

s a, tadstda ei tehda erikseen ldhdeviitteita.

kay selville, milloin Vaalan elokuvaan viitataan

liikkejd siteerataan.
Tervapdaa 1940, 85.
Tervapaa 1940, 70.
Tervapaa 1940, 100.

Tosin elokuvassa Juhanin repliikki 1loppuu sanoihin:

naisen vuoksi".
Tervapada 1940, 139.

Sanan "autan" paikalla on elokuvassa "tahdon".

Tervapaa 1940, 140.

V NISKAVUOREN NAISET
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Tervapda 1936, 23.
Tervapdda 1936, 56.
Tervapaad 1936, 62.
Tervapda 1936, 61.
Tervapaa 1936, 70.
Tervapaa 1936, 88.
Tervap&aa 1936, 89-90.
Tervapdaa 1936, 90.

Itse tekstiosasta

rep-

"yhden
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153
14
5
16
157
18
19
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21
22

23
24
25
26

27
28

29
30

Tervapda 1936, 101.

Tiusanen 1983, 237.

Tervapdd 1936, 10l1l. Lainausmerkeissa olevat Loviisan ja
Aarnen eleet ovat kirjailijan ohjausviitteitad.

Toinen viite poliittisiin ryhmittymiin kdy esiin toisen nay-
toksen jdalkimmdisestd kuvaelmasta, kun Aarne syyttda Marttaa
kommunistien ajamisesta pois Niskavuorelta.

Tervapdaa 1936, 64.

Tervapaa 1936, 107.

Tervapda 1936, 107-108.

Tervapdd 1936, 126.

Tervapda 1937 a, 152-153.

Tervapda 1936, 126.

Tervapdaa 1936, 16.

Tervapaa 1936, 128.

Tervapda 1936, 131.

Kun tekstiosassa kdsitelldan Valentin Vaalan elokuvaa N i s
kavuoren naiset, tasta ei tehdd erikseen 1lahde-
viitteita. Itse tekstiosasta kdy selville, milloin Vaalan elo-
kuvaversioon viitataan ja sen repliikkeja siteerataan.

Tervapdda 1936, 92, 94.

Tervapda 1936, 94.

VA:HWK: Kansio 13:Honkavuoren herra. ks. Ammondt 1980, 127-128.
Hella Wuolijoen laatima N i s kavuo r en naisten
elokuvasommitelma VA:HWK: Kansio 12. Kun tekstiosassa siteera-
taan kyseistd "skenariota" ei tulla erikseen merkitsemdan 1&h-
detta. Viittaan yheisesti ndiden osalta kyseiseen Valtionar-
kiston kokoelmaan, kansioon 12.

Tervapdda 1953, 57.

Kyseinen Hella Wuolijoen suora kommentti Ilonasta tukee eri-
tyisen selvallda tavalla aikaisemmin tekemidni pddtelmia Hel-
la Wuolijoen yhteiskunnallisesta ideologiasta, joka heijastuu
hdnen nuorissa ihanteellisissa sankarittarissaan: Ammondt
1980, ks. esim. 224-225.

Salmelainen 1954, 225. Ammondt 1980, 143-144.

Wuolijoki 1947, 335. Salmelainen 1954, 224.
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JUSTIINA

Bebel 1907-1908, 83.

Tervapda 1937 b, 46.

Tervapda 1937 b, 112.

Tervapda 1937 b, 93.

Tervapaa 1937 b, 76.
by, 71

VA:HWK: Kansio 13: Honkavuoren herra. ks. Ammondt 1980 127-130.

Tervapda 1937 b, 96.

Tervapaa 1937 b, 126.

Tervapaa 1937 b, 172.

Ovien ja ikkunoiden sulkeminen sitdvastoin p&aattda Eugene

Tervapaa 1937

O'Neillin ndytelmén Mourning becomes E1lec
t r a. Siind sankaritar jda yksin suremaan rikollisen per-
heensd havidtd ja saalla rankaisee mySs omaa itseddn. Timo
Tiusanen toteaa osuvasti, ettda Wuolijoen J u s t i i n a on
O'Neillin naytelmdn vastaluonnos.Tiusasen kasitysta tukee Wuo-
lijoen kirjoittama J u s t i i n a -naytelmédn esipuhe, joka
todistaa, miten syvdsti Wuolijoki koki tarvetta aatteellisen
vastalauseen ilmaisemiseen ndytelm&n muodossa. Tosin Wuolijoen
tulkinta O'Neillin n&dytelmasta perustui erehdykseen joka
ndin koitui hedelmdlliseksi suomalaiselle nadytelmakirjalli-
suudelle. (Tiusanen 1978, ).

Tervapdda 1937 b, 175.

Kun tekstiosassa kasitelldan elokuvaa Eteen p 8 in -
e 1 8 ma adan, tastada ei tehdda erikseen ldhdeviitteita. Itse
tekstiosasta kdy selville, milloin T.J. Sd8rkdn ja Yrjd Nortan
elokuvaan viitataan ja sen repliikkejd siteerataan.

Tervapda 1937 b, 25.

Tervapda 1937 b, 126.

Tervapaa 1937 b, 125.

Ainakin toimitussihteeri Kalevi Koukkusen hallussa olevassa

elokuvakopiossa ei ole viitettdk&&n Mukkis-Kallesta.
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18
19
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21
22
23
24
25
26

27

Tervapaa 1937 b, 112.
Tervapaa 1937 b, 111.
Tervapaa 1937 b, 15.
Tervapdd 1937 b, 73.

Tervapaa 1937 b, 116.

Tervapaa 1937, 171.

Tervapaa 1937, 171.

Tervapaa 1937 b, 175.

Hella Wuolijoen laatima Justiina-ndytelmdn "skenarioksi" nimi-
tetty elokuvahahmotelma ja alustava elokuvakdsikirjoitus:
VA:HWK: Kansio 12. Kun tekstiosassa siteerataan kyseisia Wuo-
lijoen elokuvasuunnielmia, ei tulla erikseen merkitsemdéan
lahdetta. Tekstiyhteydesta kdy selville, onko kyseessd Wuoli-
joen elokuvahahmotelma vai alustava elokuvakdsikirjoitus.
Viittaan yhteisesti ndiden osalta kyseiseen Valtionarkiston ko-
koelmaan, kansioon 12.

Tervapaa 1937 b, 112.
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LAHDE- JA KIRJALLISUUSLUETTELO

A. ARKISTOLAHTEET

1. Valtionarkisto (VA)

Hella Wuolijoen kokoelma (HWK)

Kansio 3:

Hella Wuolijoen arkistoluettelon mukainen signum: B Konseptit ja
kdsikirjoitukset. Kansio 3:1 Kirjekonseptit: Erikoisluettelo I
Kansio 12:

Hella Wuolijoen arkistoluettelon mukainen signum: B konseptit ja
kdsikirjoitukset. Kansio 12:2 Kaunokirjalliset konseptit ja kédsi-
kirjoitukset: d Elokuvakadsikirjoitukset ja ~skenariot.

Kansio 13:

Hella Wuolijoen arkistoluettelon mukainen signum: B Konseptit ja
kdsikirjoitukset. Kansio 13:2 Kaunokirjalliset konseptit ja kasi-
kirjoitukset: e Suomenkieliset 1lyhyehk&t kdsikirjoitukset ja -kon-
septit.

Kansio 29:

Hella Wuolijoen arkistoluettelon mukainen signum: C Tulleet kir-

jeet. Kansio 29: Erikoisluettelo J.

2. Suomen elokuva-arkisto

Suomen elokuva-arkiston hallussa olevat elokuvat, suluissa ohjaa-
jat, tuottamo ja elokuvan valmistusvuosi:

Juurakon Hulda (Valentin Vaala, Suomi-Filmi 1938)

Niskavuoren naiset (Valentin Vaala, Suomi-Filmi 1938)

Eteenpain - elamaan (T.J. Sarkka, Yrj® Norta, Suomen Filmiteolli-
suus, 1939)

Vihrea kulta (Valentin Vaala, Suomi-Filmi 1939)

Niskavuoren nuori emdntd (Valentin Vaala, Suomi-Filmi 1946)

3. Ulkomaiset elokuvatuottajat
RKO: Farmer's Daughter ( Farmarin tytdr;ohjaus: H.C. Potter, 1947)
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4. Yksityisten henkil®iden hallussa

Kalevi Koukkunen:

Suomen Filmiteollisuus (SF): Eteenpdin - eldmdan (ohjaus: T.J.
Sarkka - Yrjo Norta, 1939; videonauha),

Timo Tiusasen perikunta:

Timo Tiusanen: O'Neill and Wuolijoki: A point of contact between
American and Finnish Drama. American Literature Seminar, Helsinki
11-12.2.1978.

B. KIRJALLISUUS

Ammondt 1980 Jukka Ammondt, Niskavuoren talosta Juurakon
torppaan Hella Wuolijoen maaseutundytelmien aa-
tetausta. Jyvdskyla Studies in the Arts 14. Huh-
mari.

Ammondt 1983 Jukka Ammondt, Romantiikka luonnon salatun
kirjan tulkitsijana. Romattis-luonnonfilosofi-
nen ndkdkulma Oehlenschladgerin, Atterbomin,
Arwidssonin ja Runebergin runouteen. Jyvaskyla
Studies in the Arts 20. Jyvaskyla.

Ammondt 1985 Jukka Ammondt, Brecht und die Marlebacker Gesc-
hichten Hella Wuolijokis zentrales Erz&dhlmate-
rial im Hinblick auf die zusammenarbeit am "Pun-

tila". Weimarer Beitrage 2/1985. Berlin.

Andrew 1984 Dudley Andrew, Concepts in Film Theory. New
York.
Balazs 1949 Béla Baldzs, Der Sichtbare Mensch, eine Filmdra-

maturgie. Halle.

Bazin 1964 André Bazin, What is Cinema? Berkeley.

Bebel 1907-1908 August Bebel, Nainen ja sosialismi. 2. painos.
Suom. Yrjo Sirola. Kotka.

Benjamin 1955 Walter Benjamin, Das Kunstwerk im zeitalter
seinertechnischen Reproduzierbarkeit. Benjamin:
Gesammalte Schriften, Band 1. Frankfurt a.M.

Beyme 1973 Klaus v. Beyme, Die parlamentarischen Regie-

rungssysteme in Europa. 2.Aufl. Miinchen.



Clair 1952

Dutt 1972

Eisenstein 1978

Esslin 1980

Fischer 1967

Flemming 1955

Freytag 1890

Gould 1976

Groll 1937

Hegel 1978

Ingarden 1965

Kempe 1958

Koski 1984

Kuosmanen 1957

Lindgvist 1983

Malmberg 1977
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René Clair, Vom Stummfilm zum Tonfilm. Kritisc-

he Notizen zur Entwicklungsgeschichte des
Films. Mtinchen.
R.Dutt,

riaan. Suom. Pentti Lehtinen-Maija Savutie. Tam-

Palme Katsaus internationaalien histo-
pere.

Sergei Eisenstein, Elokuvan muoto. Rauma.

Martin Esslin, Draman perusteet. Suom. Sirkka
Heiskanen-Madkela. Jyvaskyla.
Literaturdokumentation

Rolf Fischer, Filmische

und Interpretation. MOglichkeiten und Grenzen.
TGbingen.

Willi Flemming, Epik und Dramatik. MGnchen.
Gustav Freytag, Technik des Dramas. Leipzig.
Michael Gould,

York - London.

Surrealism and the Cinema. New

Ginther Groll, Film, die unentdeckte Kunst.
Miinchen.

G.W.F. Hegel, Das &lteste Systemprogramm des
deutschen Idealismus. Werke 1. FrGhere Schrif-

ten. Frankfurt a.M.

Roman Ingarden, Das 1litterarische Kunstwerk.

Mit einen Anhang von den Funktionen der Sprache

im Theaterpiel. Dritte durchgesehene Anlage. T{i~-

bingen.

Fritz Kempe, Film, Technik, Gestaltung,
Wirkung. Braunschweig.

Markku Koski, Mita elokuva on? Elokuvan monet

maailmat, toim. Aarniala-Pet&ja-vVarjola. Mantta.

Mirjami Kuosmanen, Maria Jotunin parissa.

Elokuvan maailmat, toim. Jouko Tyyri. Jyvaskyla.
Antti
tdar, joka tuli taloon. Katso 42/1983.

Lindqvist, Juurakon Hulda - Farmarin ty-
Tarmo Malmberg, Johdatus elokuvan semiotiikkaan.
Tamereen yliopisto, Tiedotusopin laitos, Julkai-

suja 34. Tampere.
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Malmberg 1982

Miettunen 1949

Niemi 1977

Niemi 1984

Rohmer 1980

Salmelainen 1954

Sihvonen 1984

Stephun 1953
Tiusanen 1983

Tervapdd 1936
Tervapaa 1937 a
1937 b

Tervapada

Tervapaa 1938

Taiteen tutki-
Juva 1982.
estetiikka

Tarmo Malmberg, Elokuvatutkimus.
muksen perusteet, toim. Yrjo Varpio.
Helge Miettunen, Elokuvan (paino-
paikka puuttuu)

"Rikottu

analyysia ja tulkin-

Irmeli Niemi, Heinrich wvon Kleistin

ruukku". Kansanndytelmédn

taa. Sarja C, osa

19.

Irmeli Niemi,

Turun yliopiston julkaisuja.
Turku.

Elokuva - Kirjallisuuden nuorin

sisar. Kirjallisuuden ja elokuvan suhteista,

toim. Pirjo Vaittinen. Turun yliopiston Kirjal-

lisuuden ja musiikkitieteen 1laitoksen julkaisu-

sarja A, N:o 10. Turku.

Rolf Rohmer, Dramaturgiset peruskdsitteet ja

draaman historiallinen typologia. Julkaisija:

Oulun laitos, toim.

Riitta Pohjola. Oulu,

yliopiston Kirjallisuuden

Eino Salmelainen, Aioin papiksi - jouduin teat-
teriin. Helsinki.
elokuvan merkkikieli.

Jukka Sihvonen, Kuva ja

Turun yliopiston Kirjallisuuden ja musiikkitie-
teen laitoksen julkaisusarja A, N:o 11. Turku.
Feodor Stephun, Theater und Film. Minchen.
Kansanvihol-

Timo Tiusanen, Ibsen ja teatteri:

linen. Taiteen monta tasoa. Tutkielmia estetii-
kan, kirjallisuus- ja teatteritieteen aloilta.
Professori Maija Lehtosen juhlakirja. SKS:n
toimituksia 400. Mantta.

Juhani Tervap&dad (Hella Wuolijoki), Niskavuoren
naiset Jyvaskyla.

Juhani Tervapda (Hella Wuolijoki), Juurakon
Hulda. Jyvaskyla.

Juhani Tervapdd (Hella Wuolijoki), Justiina.
Jyvéskyla.

Juhani Tervapaa (Hella Wuolijoki), Vihrea
kulta. Jyvaskyla.



Tervapda 1940

Tervapaa 1953

Toiviainen 1983

Toiviainen 1985

Uusitalo 1965

Weston 1934

Wuolijoki 1947

Wuolijoki 1972

C. HAASTATTELUT

Uusitalo 1984
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Juhani Tervapadaa (Hella Wuolijoki), Niskavuoren
nuori emdnta. Porvoo.
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