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Téassda pro gradu -tutkielmassa tutkitaan musiikin merkityksid. Musiikillisista
merkityksistd avautuu monia musiikkikasvatuksen kaytantoihin vaikuttavia
ndkokulmia ldhtien musiikkikasvatuksen ja musiikin oppiaineen oikeutuksesta
olla osa yleissivistavd koulutusta. Tutkielman alkuosa on musiikkifilosofinen
pohdinta musiikista ja sen monista merkityksistd. Tutkielman empiirisessd
osassa tutkitaan lasten kokemuksista nousevia musiikillisia merkityksia.
Tutkimus on luonteeltaan laadullinen ja tutkimuksen tieteenfilosofinen
ndkokulma kiinnittyy fenomenologis-hermeneuttiseen perinteeseen.

Musiikki ei ole vain soivaa ddntd, vaan se on myos kulttuurinen ja
sosiaalinen ilmio. Meistd jokainen kasvaa ymmartdimdan musiikkia niiden
kokemusten kautta, joita saamme omassa kulttuurissamme ja yhteisoissd, joissa
toimimme. Ndin my06s musiikilliset merkitykset voivat nousta sekd soivasta
musiikista, ettd erilaisista kulttuurin muovaamista musiikin funktioista. Taman
tutkielman keskiossd on yksilollinen kokemus ja siitd aukeavat merkitykset.
Tutkielmassa on haastateltu seitsemdd 10-13 -vuotiasta lasta. Haastatteluissa
lapset ovat kuvailleet niin koulussa kuin harrastusten piirissd saatuja
musiikillisia kokemuksia. Haastateltaville musiikki on tunteiden ilmaisua ja
konkreetista toimintaa, soittamista, laulamista sekd oman musiikin tekemisti. Se
on myo0s taitojen kehittdmistd ja tdrked yhdessd tekemisen muoto. Musiikin ja
musiikkikasvatuksen merkitys nousee ndistd yksilollisistd merkityksistd - siita

kuinka musiikki parantaa yksilon eldamédnlaatua.

Avainsanat: musiikilliset merkitykset, kokemus, musiikkikasvatuksen filosofia,

praksiaalinen musiikkikasvatus
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1. JOHDANTO

1.1 Tutkimuksen taustaa

Musiikkikasvatuksella on pitkdt perinteet ja silld on ollut vakiintunut asema
koulujen oppiaineena. Musiikkikasvatustyon hedelmid ndhdddn niin koulun
arjessa kuin juhlassakin. Musiikin arvoa ja oikeutusta koulun oppiaineena
joudutaan kuitenkin aika ajoin perustelemaan. Kulloisessakin ajassa vaikuttavat
arvot ja asenteet vaikuttavat myoOs musiikista ja sen asemasta kdytdvadn
keskusteluun. Musiikin merkityksid voidaan pohtia monesta ndkokulmasta.
Millaisia yleisid, esimerkiksi yhteiskunnallisia, merkityksia musiikilla tédssa
ajassa on, ja millaisia ovat toisaalta musiikista nousevat yksilolliset merkitykset?
Opetussuunnitelma on konkreettinen ilmaus siitd, mitd opetukselta kulloinkin
vaaditaan ja millaisia arvoja ajassa on pinnalla. On mielenkiintoista pohtia,
millaisessa arvojen ja asenteiden maailmassa musiikkikasvattaja tyotdan tand
pdivand tekee. Arvotja asenneilmapiiri vaikuttavat myos kdytannon opetukseen.
Sitd kautta niilld on merkittdvd vaikutus lasten kokemuksiin musiikista ja
musiikkikasvatuksesta

Viime aikoina musiikkikasvatuksen merkitystd on sen itseisarvoisen
aseman sijasta etsitty hyodyn ndkokulmasta. Musiikin merkitystd ei etsitd
musiikista itsestddn tai siitd kokemuksesta, jonka se voi tarjota, vaan sen merkitys
ndhdddn siind, kuinka se palvelee esimerkiksi muita oppiaineita tai vaikkapa
luovuuden kehittymistd. Tamankaltaisen ajattelun taustalla ovat ajassamme
keskeisesti vaikuttavat tehokkuuden ja taloudellisuuden vaatimukset, jotka ovat
hiipineet osaksi kaikkea koulutusta (Bowman 2005, 29-30). Argumenteille
musiikin vaikuttavuudesta oppimiseen tai luovuuden kehittymiseen ei
kuitenkaan ole kovin vahvoja perusteita. Tutkimusndyttod nditda vditteitad
tukemaan tarvittaisiin lisdd. (Koopman 2005, 119-120; Westerlund 2005, 250.)

Muun muassa Constantijn Koopman on vahvasti sitd mieltd, etta



musiikkikasvattajien ei tulisi ollenkaan ldhestyd musiikkikasvatuksen
merkitysten etsimistd tdstd tehokkuuden retoriikasta kasin, vaan keskustelu
tulisi kddntdda siihen, millaista sisdltod musiikki ja taideaineet antavat
inhimilliselle eldmalle. (2005, 119-120.) Heidi Westerlund vie ajatusta vield
pidemmalle. Han k&ddntdd fokuksen oppilaaseen ja siihen, kuinka musiikki voi
parantaa yksittdisen oppilaan eldmdnlaatua hdnen henkilokohtaisista
lahtokohdistaan kasin. Musiikin ja samalla musiikkikasvatuksen merkitys
nousee yksilollisistd kokemuksista. Musiikki on viline, jonka avulla yksilo voi
pddstd kohti hanelle hyvidd elamada. (2005, 262-263.)

Mika merkitys musiikkikasvatuksella voi olla yksilon kasvussa,
yksilollisten kokemusten ja sitd kautta yksilollisten merkitysten syntymisessa?
Musiikilla ei akateemisena oppiaineena ole merkitystd oppilaille (Regelski,
2005,14). Musiikki on yleissivistivd perusoppiaine muiden oppiaineiden
joukossa.  Musiikki on kuitenkin my0s jotain spesiaalia ja siksi myo0s
musiikkikasvatuksen tulisi olla jotain erityistd. Tadstd polaarisesta ndkokulmasta
kéasin tulisi kriittisesti pohtia, mistd musiikin ja musiikkikasvatuksen merkitys
syntyy. (2005, 7-9.) Musiikkia voi tarkastella my6s tasa-arvon ndkokulmasta.
Koulun yleinen arvopohja edellyttdd tasa-arvoa ilmaisullisessa kasvatuksessa,
myds siis musiikin opetuksessa. Nykyisissd kdytdnnoissd ja yhteiskunnallisessa
ajattelussa on kuitenkin paljon sellaista, mikd ohjaa ajattelemaan, ettd taiteeseen
ja musiikkiin ja niiden parissa toimimiseen liittyy erityinen lahjakkuus ja
erikoistuminen. (Nikkanen & Westerlund 2009, 31.)

Jos ldhdetdan siitd ndkokulmasta, ettd musiikki on erityistd, herda
kysymys, milld tavoin musiikkia tulisi sitten opettaa? Jdin pohtimaan tatd
kysymystd lukiessani Patricia Leavyn kirjaa Method meets Art (2009), jossa
esitellddn taiteen tutkimuksen taideperustaisia tutkimusmenetelmis, sitd kuinka
tutkia eri taiteenlajeja niin, ettd niiden erityinen luonne ja kokemus taiteesta tulee
nadkyvéaksi? Samalla tavalla voi mielestdni pohtia musiikin opetusta koulussa.
Kuinka opetuksessa ja sitd kautta lasten yksilollisissda kokemuksissa nousee esiin
musiikin erityinen luonne ja kokemus musiikista jonakin erityisend?

Opetetaanko musiikkia taiteen keinoin? Onko musiikin tunti eldmys,



tutkimusprosessi, hienoimmillaan flown kaltainen tila sekd opettajalle ettd
oppilaalle? Ajatus vaikuttaa idealistiselta, kun ajattelee koulun musiikin
opetuksen arkea, mutta ndméd kysymykset on musiikista nousevien merkitysten
kannalta olennaisia.

Musiikkikasvatukseen, kuten kasvatukseen yleensdkin, liittyvat
arvot. Opetuksessa vilittyvat niin tiedostetusti kuin monin tiedostamattominkin
tavoin arvot ja asenteet. Musiikkikasvattaja voi yhdelld napin painalluksella
avata koko maailman musiikin luokkaan, meilld on resursseja, mahdollisuuksia,
osaamista, tietoa ja valineitd taloudellisista haasteista huolimatta enemman kuin
koskaan. Opettaja tekee koko ajan monenlaisia valintoja niin suunnitellessaan
kuin toteuttaessaan suunnitelmaansa kdaytdnnossd. Millaista on se musiikki tai
praktisessa mielessd musiikillinen toiminta, jonka kautta merkitykselliset
kokemukset voisivat syntyd? Valinnat ovat aina arvovalintoja. Arvot ovat
muuntuvia ja eldvédt ajassa. Musiikkiin liittyy paljon kulttuurisia ja sosiaalisia
sisdltdjd ja arvoja. Kasvatuksen kautta seuraaville sukupolville siirretddn tietyssa
kulttuurissa arvokkaina pidettyja traditioita. Téana pdivand
musiikkikasvatukselle on kuitenkin annettu tehtdviksi ja tavoitteeksi myos
aktivoida jokainen oppilas luomaan uutta. Ajassamme arvostetaan luovuutta, ja
erityisesti taideaineilla oletetaan olevan merkitystd luovuuden ja luovan
ajattelun kehittymisessa.

Musiikin merkityksid voi tarkastella monista ndkokulmista. Tamé&n
tutkielman keskiossa on yksilollinen kokemus. Merkitysten kokija on aina yksild,
mutta kulttuuri, koulutusjdrjestelmd tai vaikkapa opetussuunnitelma
vaikuttavat yksilon kokemuksiin ohjauksella, asettamalla tietynlaisia raameja
sekd jakamalla resursseja koulutukselle. Nditd pddtoksid ohjaavat arvot ja
asenteet. Nama yksilollisia musiikkikokemuksia ohjaavat tai joskus jopa
rajoittavat seikat voivat olla tiedotettuja tai tiedostamattomia, usein seikkoja,
joita pidetddn itsestddn selving, eikd pohdintaa tai harkintaa pidetd tarpeellisena.

Heidi Westerlund (2005) kirjoittaa osuvasti, ettd musiikki itsessdan
ei ndytd tarvitsevan oikeutusta, sen asema kulttuurisessa kentdssd vahva.

Musiikkikasvatuksen filosofinen  keskustelu kuitenkin osoittaa, ettd



musiikkikasvatuksen =~ asema  vaatii = perusteluja. Hin ei  perda
musiikkikasvatuksen arvojen tai padmaddrien kirkastamista, vaan nikee, ettd
musiikkikasvatuksen tehtdvd on toteuttaa taiteen pddmaddrdd, eli parantaa
eldménlaatua. Millaisten kokemusten ja musiikista nousevien merkitysten kautta

tamd tapahtuu?

1.2 Aikaisempi tutkimus

Olen tutkielmaani liittyen tutustunut erityisesti musiikkikasvatuksen filosofiaan
liittyvadn kirjallisuuteen ja tutkimukseen. Filosofinen pohdinta voi laajeta hyvin
moniin suuntiin. T&dssd tutkimuksessa keskityn musiikkikasvatukseen viime
vuosikymmenind liittyneeseen filosofiseen keskusteluun, jossa on vastakkain
ollut kaksi ndkokulmaa, eli esteettinen ja praksiaalinen musiikkikasvatuksen
filosofia. Esteettisen musiikkikasvatuksen filosofian kehittdjand ndhd&ddn
erityisesti Bennett Reimer. Myds muun muassa Keith Swanwickin
musiikkifilosofisessa ajattelussa on paljon esteettisen ndkokulman piirteitd,
vaikka hén ei musiikkia teos- ja kuuntelukeskeisesti ldhestykdan. (Heimonen &
Westerlund 2008, 177-181.) Praksiaalisen musiikkikasvatuksen filosofian
ndkokulmaa edustavat erityisesti David J. Elliott, Wayne Bowman ja Thomas A.
Regelski. (2008, 184- 188.) Klassikkona voidaan tdssad yhteydessa pitdd myos John
Deweyd, jonka praktinen ndkokulma oppimiseen ja opettamiseen on ldhelld
praksiaalista musiikkikasvatuksen filosofiaa, kuitenkin silld erotuksella, etta
Deweyn ldhtokohta on kasvatuksen praksiksessa, kun taas musiikkikasvattajat
pddsdantoisesti ottavat [dhtokohdakseen musiikilliset praksikset. (2008, 188-193.)
Musiikkikasvatuksen filosofisia perusteita pohtiessa ei voi edellisid ohittaa.

Suomessa tehdddn monipuolista musiikin tutkimusta. Myos
musiikin  filosofiaan ja estetiikkaan liittyvda tutkimusta tehd&an.
Musiikkikasvatukseen liittyvistd filosofisista ndkokulmista ovat kirjoittaneet
erityisesti Sibelius-Akatemian professorit Lauri Viakevd ja Heidi Westerlund.

Musiikin oppimisen yhteisollisid ja sosiaalisia aspekteja on tutkinut muun



muassa Sibelius-Akatemian professori Heidi Partti. Edelld mainittujen
tutkimukset ja tekstit ovat keskeisid ldhteitd tdssa tutkielmassa.

Oman tutkielmani kannalta erityisen mielenkiintoinen on my®os
Serja Turusen (2016) vditoskirja. Hdn on tutkinut lasten taidemusiikin
kuuntelukokemuksia koulun musiikkikasvatuksen kontekstissa. Tutkimus on
eksistentiaalis-fenomenologinen. Tutkimuksen kohteena on siis nimenomaan
lasten kokemukset, mutta kuten tutkija itse toteaa, tutkimuksen kohteena on
samalla myods musiikkikasvatus (Turunen 2016, 30). Kuuntelukasvatuksen
tutkijana hdn on pyrkinyt luoman holistista ndkemystd, joka yhdistda
praksiaalisen ja esteettisen musiikkikasvatuksen ndkokulmia. Turunen nikee,
ettd molemmista voi 10ytyd tdrkeitd rakennuspalikoita niin musiikinopetuksen
tilosofiseen taustaan kuin myos opetuksen kdytannon toteutukseen esimerkiksi
tyotapojen muodossa. (2016, 20.)

Myos Taina Huttusen (2017) Jyvadskyldn yliopistoon tekema
vditoskirja on mielenkiintoinen. Tutkimuksessa testataan tutkijan itsensa
kehittam&d sdvellyttdmisen menetelmdd. Taustana tutkimukselle on
perusopetuksen opetussuunnitelman tavoitteet sekd musiikin ettd laaja-alaisten
tavoitteiden osalta. Saveltdiminen on paitsi luovaa toimintaa, myos osallistamista
ja tutkivaa oppimista, tiedonhankintaa. Huttunen nojautuu tutkimuksessaan ja
luomassaan savellyttdimisen menetelméssa praksiaaliseen musiikkikasvatuksen
filosofiaan, kdytdnnon musisointi on tapa omaksua kulttuurista tietoa ja
osaamista. (2017, 168.)

Musiikin merkityksid pohdittaessa nousee esiin my6s musiikin
vaikutus tunteisiin. Melko tuoretta tutkimusta musiikkiin liittyvista
tunnemerkityksistd 16ytyy Henna-Riikka Peltolan (2017) Jyvaskyldn yliopistoon
tekemadstd vditoskirjasta. Vditoskirjassa on tutkittu sitd, miten ihmisten
surulliseksi luokittelema musiikki koetaan, ja miten sitd sanallisesti kuvataan.
Tutkimuksessa kavi ilmi musiikin sosiokulttuurinen luonne. Ihmisilli on

moninaisia tapoja kokea, kasitteellistdd ja jakaa musiikin herdttamia tunteita.
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2. FILOSOFISIA NAKOKULMIA
MUSIIKKIKASVATUKSEEN

Opetussuunnitelma kdytdnnon opetusta ohjaavana asiakirjana perustuu
tietynlaiseen kasvatusfilosofiseen ajatteluun. Opetussuunnitelmaan kiteytyvit
arvot ja ajatusmallit, jotka nousevat tdstd ajasta. Taustalla on myo6s tutkimusta
esimerkiksi oppiaineeseen liittyvistd oppimisen erityispiirteistd tai vaikkapa
teknologian tuomista uusista ndkdkulmista oppiaineen opetukseen. Opettaja on
opetussuunnitelman kdytannon toteuttaja. Opetussuunnitelman lisdksi hdnen
toimintaansa ohjaavat tiedostetut, mutta myos osittain tiedostamattomat arvot,
asenteet ja ajatusmallit. Hektisessd opettajan arjessa on harvoin aikaa tai
voimavaroja pohtia esimerkiksi musiikin opettamisen filosofisia ulottuvuuksia,
eivitkd ne valttimattda edes tunnu tdrkeiltd kdytdnnon tyon kannalta.
Merkitykselliset oppimiskokemukset ja oppilaan aktiivinen osallisuus omassa
oppimisessaan on kuitenkin nykyisessd opetussuunnitelmassa nostettu
keskioon. Opetussuunnitelma velvoittaa opettajan siis rakentamaan mielekkaita
oppimiskokonaisuuksia, joiden kautta oppilas voi kokea opiskelemansa asian
itselleen merkitykselliseksi ja tdrkedksi. Opettaja joutuu siis miettimddn sitd,
mikd musiikissa voisi olla se oppilaalle merkityksellinen ulottuvuus. Kun
pohditaan musiikkia ja sen merkityksid, pohditaan musiikkifilosofian ja
musiikkikasvatuksen filosofian ndkokulmia. Tdssd ajassa on nyt tilausta

tilosofiselle pohdinnalle.

2.1 Esteettinen ja praksiaalinen musiikkikasvatuksen filosofia

Musiikkifilosofia musiikintutkimuksen yhtend osa-alueena pohtii muun muassa
musiikin olemusta ja musiikin merkityksid. Esimerkiksi musiikkikasvatuksen
ndakokulmasta tarkastellaan siis sitd, mikd tekee musiikista merkityksellisen
oppiaineen. Tdssd tutkielmassa kiinnostuksen kohteena ovat musiikillisista
kokemuksista nousevat musiikilliset merkitykset. Musiikilliset merkitykset

voivat nousta yksilon kokemuksista, mutta myos yhteisollisistd kokemuksista,
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yhteisesti jaetuista kokemuksista ja merkityksistd. Musiikkikasvatukseen liittyva
musiikkifilosofinen keskustelu on viime vuosikymmenind kulminoitunut
kahteen ndkokulmaan. Esteettinen musiikkikasvatuksen filosofia on korostanut
musiikin itseisarvoista merkitystd ja musiikin esteettisestd vaikutuksesta
kumpuavaa yksilollistd kokemusta. (Westerlund 2005, 253.) Esteettinen
musiikkikasvatuksen filosofia on saanut haastajakseen laajempaa ndkokulmaa
korostavan praksiaalisen musiikkikasvatuksen filosofian.

Musiikkikasvatusta ja musiikin oppimista on perinteisesti
tarkasteltu yksilon ndkokulmasta, kuten kasvatusta ehka yleisemminkin. Opetus
ja kasvatus tarjoaa yksilolle kehittymisen ja edistymisen tyodkaluja. Tdhdn
yksilollistd ndkokulmaan korostavaan perinteeseen liittyy myos esteettinen
musiikkikasvatuksen filosofia. Musiikin on néhty rikastuttavan yksilon elamaa
tunnekokemusten kautta. Kdaytdannon musisointia ole pidetty kovin tdrkednd,
vaan musiikkikasvatuksessa on korostettu kuuntelukasvatusta. Esteettista
ndkokulmaa korostavat ajattelevat, ettd on olemassa arvokkaita, itseisarvoisia
teoksia, joita oikealla tavalla kuuntelemalla saavutetaan esteettinen kokemus.
Musiikin arvo ja merkitys nousee musiikista itsestddn. Funktionaalisia tai
ulkomusiikillisia tekijoitd ei ole ndhty olennaisina tai tdrkeind esteettisen
kokemuksen kannalta. (Heimonen & Westerlund 2008, 177-179; Westerlund
2005, 251-254.)

Esteettistd ndkokulmaa korostavassa musiikkikasvatuksessa
musiikin oppiminen liittyy musiikin erityispiirteisiin, siithen mikd musiikissa on
musiikillista. Tah&n liittyy kykyad analysoida ja ymmartdd teoksen sisdltamid
rakenteita ja musiikillista ilmaisua. Esteettisen musiikkikasvatuksen filosofian
ndkokulmasta musiikki on koulun oppiaine ja osa koulun toimintaa, koska se on
arvokasta ja silld on merkitystd itsessdan. (Westerlund 2005, 251-252.) Reimer
(2003, ix-xi) toteaa A Philosophy of Music Education teoksensa kolmannen
painoksen esipuheessa yha uskovansa, ettd musiikin merkitys nousee musiikista
itsestddn, siitd miten musiikilliset ddnet vaikuttavat inhimilliseen elamé&an. Myos
Swanwick (1996, 7-22) ldhtee musiikin merkityksid pohtiessaan nimenomaan

soivasta konkreettisesta materiaalista ja musiikillisista elementeistd. Esteettisen
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musiikkikasvatuksen filosofian ndkokulmasta katsottuna musiikki siis tarjoaa
kokemuksen, jota ei voi muutoin kuin musiikin kautta kokea. Musiikin
opetuksen tehtdvd on aukaista tdimad kokemusmaailma jokaiselle oppilaalle.
(Vakeva 2009, 53.)

Esteettisen musiikkikasvatuksen filosofian kritiikistd on syntynyt
praksiaalinen = musiikkikasvatusfilosofia. = Praksiaalisesta = ndkokulmasta
tarkasteltuna musiikki on toimintaa, tavallaan késityttaito. Konkreettisen
musisoinnin kautta saadaan musiikillisia kokemuksia. Musiikkikasvatuksen
tehtdvdnd on perehtyminen musiikillisiin kdytantoihin laulamalla, liikkumalla,
soittamalla tai vaikkapa sdveltamailld. Fokuksessa ovat musiikilliset kdytannot
eiviatkd niinkdan yksittdiset teokset, eli toiminnan kautta saatu tieto on
situationaalista. (Heimonen & Westerlund 2013, 185-187; Vikeva 2009, 53-54.)
Kaytannollinen soittamisen tai laulamisen kokemus kasvattaa ja lisdd yksilon
itsetuntemusta. Yksilolle musiikin merkitys nousee juuri tdstd kokemuksesta.
(Vikeva 2009, 53-54.)

Musiikki ndhd&ddn praksiaalisessa ajattelussa myos sosiaalisena
toimintana, jossa musiikin merkitys ja arvo nousevat musiikin sosiaalisista,
yhteisollisistd kayttotavoista ja funktioista. (Westerlund 2005, 254.) Arjen
kokemuksissa musiikkiin liittyy paljon ulkomusiikillisia seikkoja, jotka
muovaavat kdsityksid musiikista. Musiikilla voi olla erilaisia tilannekohtaisia
ulottuvuuksia, joiden kautta yksilo voi kokea musiikin merkitykselliseksi.
Praksiaalisen musiikkikasvatuksen filosofiaa ovat kehittineet muun muassa
Thomas A. Regelski ja David ]. Elliott, jonka teos Music Matters (1995) on
praksiaalisen musiikkikasvatuksen filosofian keskeisistd teoksista ja myos yksi
esteettisen musiikkikasvatuksen kritiikin avanneista kannanotoista. Praksiaalista
musiikkikasvusta tarkasteltaessa on myos mainittava John Dewey ja hdnen
pragmatisminsa. Deweyn filosofisen ajattelun kautta 16ytyy paljon nakokulmia
myo6s musiikin opettamiseen, vaikka Dewey ei suoranaisesti musiikista paljoa
kirjoittanut. (Vakeva 2009, 48.)

Elliott ja Regelski kritisoivat vahvasti esteettistd nikokulmaa, jolla

on pitkddan ollut vahva jalansija musiikkikasvatuksellisessa ajattelussa ja myos
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kdytannon toiminnassa. Kritiikin ytimessa on esteettisen kokemuksen késite, se
miten se esteettisessd musiikin filosofiassa ymmarretddn. Esteettinen kokemus
syntyy analysoimalla ja ymmartamallda musiikin rakenteita ja musiikillista
ilmaisua. Kriitikoiden mielestd esteettinen ndkokulma ei vastaa ihmisten
kokemuksia, vaan erottaa mielen ja kehon, ja tekee musiikista jotain, jota on
ymmadrrettdva ei tunnettava. (Regelski 2005, 12-13). Praksiaalinen teoria ei
kokonaan hylkdd esteettistdi ndkokulmaa. Praksiaalisesta ndkokulmasta
tarkasteltuna se ei kuitenkaan ole jotakin arkieldmadstd erotettua, vaan nousee
nimenomaan arjen kaytdnnollisistd kokemuksista. Esimerkiksi Deweylle
esteettinen ei ollut mikddn transendentaalinen kokemus, vaan tekemisen tilanne,
jossa merkityksellinen kokemus syntyy konkreettisen tekemisen kautta. (Viakeva
2009, 53-54.) Esteettistd ndkokulmaa koulun musiikkikasvatuksessa on
perusteltu siten, ettd silld on merkitystd yksilolle mychemmaéssd eldmédssd. Kun
hén kasvaa, hdn oppii arvostamaan ja ndkemddn arvokkaan ja merkityksellisen.
(Regelski 2005,13-14). Lasten ndkokulmasta taménkaltainen viivdstynyt merkitys
on kuitenkin ongelmallinen, eikd todenndkoisesti motivoi opiskelemaan
musiikkia.

Esteettistd ldhestymistapaa on kritisoitu myo6s siitd, ettd
musiikkikasvatuksen ndkokulmasta se ei kehitd oppilaiden kokonaisvaltaista
muusikkoutta, vaan opiskelun tavoitteena on kehittdd kykyd kuunnella
musiikkia esteettiselld tavalla. Opetuksen keskiossdé on  musiikin
vastaanottaminen ja tdtd kautta kuluttaminen. (Elliott 1995, 32.) Musiikin
kuunteleminen on perinteisesti ndhty passiivisena prosessina. Musiikki on
signaali tai drsyke, joka tuottaa yksilossa reaktioita, jotka voivat olla mielikuvia,
emootioita tai tulkintoja kuullusta. Kuuntelu on kuitenkin alettu yha enemman
ndhdd aktiivisena toimintana, jossa yksilo rakentaa omaa kokemustaan.
Musiikkia kuunnellessa yksilo kokoaa tietoa sosiaalisesta todellisuudesta, mutta
myos peilaa itseddn ja identiteettiddn kuulemaansa. Musiikin kuunteleminen on
kehollinen ja aistillinen kokemus. Se voi myos olla kokemus, joka on sosiaalisesti
jaettu. (Tuuri & Peltola 2018, 155-151.) Kriitikoiden mielestd darimmadisyyksiin

vietynd esteettisen ndkokulman seuraus on se, ettd musiikkikasvatus ei “tuota”
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tulevaisuuden muusikkoja tai edes amatoorejd. Esteettinen ndkokulma on
erottanut kuuntelemisen ja esimerkiksi soittamisen, vaikka kuuntelemisen taito
edistdd soittamista ja toisaalta konkreettinen musisointi avaa musiikin
kuunteluun aivan uusia tasoja. (Elliott 1995, 32.)

Praksiaalinen musiikkikasvatuksen filosofia korostaa musiikin
moninaisia merkityksid. Pragmaattinen kriteeri on, ettd musiikin arvo nousee sen
kaytannostd nousevista merkityksistd. (Regelski 2005, 15-16.) Kaytannollisen
tekemisen kautta saadaan kokemus, jolla on merkitystd. Musiikkiteos ei ole
toiminnasta ja kokemuksesta irrallaan. Keinot ja pddamadadrdat integroituvat
merkityksellisessd musiikillisessa kokemuksessa. Jos kdytannén musisoinnilla
esimerkiksi tdhd&tddn esityksen valmistamiseen, harjoittelu ei ole vain viline
tyydyttavaan lopputulokseen pddsemiseksi, vaan se on itsessddn arvokasta ja
tyydytystd tuottavaa toimintaa. Lopullinen esitys on osa tdtd jatkumoa, ja vain
ajallisesti ei arvon ndkokulmasta erotettavissa siihen johtaneesta prosessista.
(Westerlund 2005, 257-258.)

Praktisesta ndkokulmasta tarkasteltuna musiikintunnilla tehd&ddn
musiikkia ja opitaan sitd kautta, ei opetella musiikkia oppilaalle
merkityksettomilld tavoilla, analysoimalla ja ldhestymalld musiikkia pelkéstaan
tiedollisena ilmiond. (Regelski 2005,19-20.) Myods Deweyn oppimiskésitys
pohjautuu ajatukseen lapsesta aktiivisena tekijand ja kokijana, joka hetken
mielijohteesta tekee hyvinkin monenlaisia asioita. Konkreettinen tekeminen
herittdd lapsissa omaehtoista mielenkiintoa ja tarkkaavaisuutta. Keskeistd on
kokemus, jonka kautta lapsi huomioi, oivaltaa, 10ytdd merkityksid ja huomaa
oppimansa kayttokelpoiseksi. (Dewey 1957, 16-20.) Kasvatuksen tehtdvand on
antaa suunta sekd paamaddra lapsen toiminnalle siten, ettd lapsi oppii ja kehittyy.
Deweylle kasvattaminen onkin sitd, ettd lapsen ajattelusta ja toiminnasta
pyritddn nostamaan esiin asioita, ei niinkddn, ettd hdneen “kaadetaan sisddan”
opittavia asioita. (Dewey 1957, 42-43.) Toiminnallisuus on tasapainoa
kokemusten kdytannollisen ja &lyllisen puolen vililld, ja se on merkityksellista
oppimisen kannalta, kun se on mahdollisimman paljon tiedostettua (Dewey

1975, 127-128).



15

On myos tarkedd ymmartad, ettd musiikki ei koskaan ole puhtaasti
musiikkia, vaan sosiaalinen aspekti on aina ldsnd, olipa kyse konsertista tai
bandisoitosta luokassa. Tarkedd on my6s huomioida se, mitd oppilaat tuovat
mukanaan musiikintunnille.  Oppilaiden ajatusten ja  mieltymysten
huomioiminen  opetuksessa on  tdysin  opettajaldhtoistd  opetusta
todenndkoisemmin avain merkitykselliseen kokemukseen. Musiikki, jota
arvostetaan, on musiikkia, joka tulee myos arjessa kaytetyksi. (Regelski 2005, 17-
21.)

Sosiaalinen ndkokulma on vahvasti osa Deweyn ajattelua. Hanen
mielestddn koulussa ei hyodynnetd tai arvosteta sitd, mitd oppilaat oppivat
koulun ulkopuolella. Toisaalta on myos niin pdin, ettd koulussa opiskellaan
paljon sellaista, mitd oppilaat eivit voi soveltaa omaan arkeensa. Kasvatuksen ja
koulutuksen yhteys arkiseen eldmddn on yksi Deweyn keskeisimmistd
vaatimuksista. (Dewey 1957, 71-73.) Koulun tulee eldd ja olla keskelld elamaa.
Tdlloin kulttuuri, harjaantuminen, tieto tai hyoty eivit endd ole erillisid, vaan
tekevit koulusta kiinnostavan ja palkitsevan oppilaalle (Dewey 1957, 86.) Dewey
korostaa my0s itse oppimisen sosiaalista luonnetta. Héan kritisoi perinteistd
koulua siitéd, ettd se ei tosiasiassa rohkaise toimimaan tai hankkimaan tietoa
yhdessd, vaan suosii yksilon passiivista tiedon vastaanottamista. Koulutyo voisi
kuitenkin olla yhteisollistd henked luovaa ja tehdd oppimisesta mielekdstd
jaettujen kokemusten kautta merkitykselliselld tavalla. Ongelmien pohtiminen
ja ratkaiseminen yhdessd avaa oppimiselle aivan uudenlaisia mahdollisuuksia.
(Dewey 1957, 21-22.)

Musiikin merkityksid, tai yleensdkédan taideaineiden merkityksid, ei
ole helppoa ilmaista luonnollisella kielelld. Kuten edelld totesin, praksiaalinen
nikokulma on kritisoinut musiikkiin liitettyd transsendentaalista, arjesta
irtaantumisen kokemusta. Sen kautta tavoitellaan korkeampia arvoja ja pyritaan
saamaan yhteys elam&d suurempaan todellisuuteen. Tdtd kokemusta on vaikea
madritelld tai sanallistaa, koska se kokemuksena on hyvin subjektiivinen.
(Maattanen 2005, 243-244.) Inhimillinen tietoisuus ei kuitenkaan ole valttamatta

vain kielellisesti rakentunut. On myds niin, ettd musiikin tulkinta ja
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ymmadrtaminen perustuu niihin kokemuksiin, joita meistd kukin on eldmdnsa
varrella hankkinut. Sosiaalistumme tiettyyn kulttuuriseen ympaéristoon.
Musiikilliset merkitykset eivét siis siirry paikasta toiseen tallenteiden, nuottien
tai edes esittdjien kautta, vaan ne voi ymmartda tiettyyn kulttuuriin kasvamalla.
(2005, 239.)

Sosiaalisesta ja kulttuurisesta ndkokulmasta nousee kysymys, onko
musiikkia olemassakaan ilman jotakuta, joka sitd esittdd tai kuulee? Ilman
ihmisid ei ole kokemuksia eikd sitd myoten merkityksidkdan. (Madattanen 2005,
241) Praksiaalisesta ndkokulmasta katsottuna merkitykset ovat kulttuurisia
kaytantojd, joilla on yhteinen perusta ruumiillisessa olemassaolossa. Merkitykset
ovat kontekstuaalisia, eli ne voivat vaihdella eri aikoina, eri puolilla maailmaa ja
erilaisissa kulttuureissa. Musiikki saa siis merkityksensd tekemisestd, eletystd
eldmadstd ja ruumiillisista kokemuksista. Tadstd ndkokulmasta katsottuna on niin,
ettd esteettisilld arvoilla ei voi olla absoluuttista perustaa. (2005, 241-245.) Se,
mikd jossakin musiikillisessa kulttuurissa on esteettisessd mielessé tavoiteltavaa,
vaikkapa kaunista, ei sitd valttamdttd jossakin toisessa ole. Kun esimerkiksi
kuuntelee klassiseen musiikkiin kuuluvan tietynlaisen kompleksisuuden
ihanteen kautta vaikkapa yksinkertaista melodiaa tai rytmistd teemaa, joka vain
pienesti ja hienovaraisesti muuntuu edetessddn, ei voi tavoittaa sitd, mika
taméankaltaisessa musiikissa on olennaista.

Filosofisilla ldhtokohdilla on merkitystd my6s musiikin
arvottamisen ja laadun ndkokulmasta. Mikd on arvokasta musiikkia, on
kysymys, johon jokainen musiikkikasvattaja ottaa tavalla tai toisella
opetuksessaan kantaa. Onko arvokasta vain kompleksinen ammattilaisten
esittama musiikkia vai onko sitd my9s yksinkertainen sdvelmg, joka soi vaikkapa
perheen  yhteisissd  hetkissd?  Esteettistdi = ndkokulmaa  korostavaan
musiikkikasvatusfilosofiaan on kuulunut musiikkiteosten arvon korostaminen.
Tama ajattelu on liittynyt erityisesti taidemusiikkiin, ja teosten kvaliteetteina on
arvostettu erityisesti kompleksisuutta ja historiallisuutta. Myos tekijyys on

korostunut. Nditd ndkokulmia ei ole syytd hylitd, silld naméd seikat ovat osa
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kulttuurista padomaa, mutta ndkdkulmaa on pyrittava laajentamaan. (Mantere
2005, 200.)

Praksiaalinen filosofia on siirtanyt mielenkiinnon musiikkiteoksesta
yksilon kokemukseen musiikista. Laatu on edelleen jotakin, jota on syytd pohtia,
mutta kuten Mantere (2005, 186-200.) artikkelissaan tuo esille, sen tdytyy
perustua johonkin muuhun kuin pelkdstddn musiikilliseen teokseen liittyviin
kvaliteetteihin. Kuinka taide onnistuu prosessina, joka lisdd hyvad eldaméad, on
kysymys, joka voisi olla laadun kriteerind. Musiikki ja musiikilliset kokemukset
ovat arvokkaita praktisessa mielessdi. Musiikki on kokemus, jossa yksilo
aktiivisena tekijand tai kuuntelijana oppii itsestddn, kasvaa sitd kautta yksilond ja

my0s nauttii tekemisestadan. (Elliott 1995, 124.)

2.2 Musiikki taiteena ja taideaineena

Opetussuunnitelman esitetyt musiikin oppiaineen tehtdvit ja tavoitteet voi
tiivistdd seuraaviin ndkokulmiin: kdytdnnollinen toiminta, yhteisollisyys ja
yhdessd toimiminen, oppilaan aktiivisuus ja kiinnostuksen kohteiden
huomioiminen, osallisuus, luovuus sekd ilmaisu. (Opetushallitus 2014, 236.)
Praksiaalinen = musiikkikasvatuksen filosofia  ndkyy siis  vahvasti
opetussuunnitelmassa. Kdytdnnon musisoinnin korostaminen on toki jossakin
madrin ndkynyt jo aikaisemmin suomalaisessa musiikkikasvatuksessa, joten
nikokulma ei ole aivan uusi. Jo 1970-luvulla nostettiin lasten oman musiikillisen
tekemisen ideoita esiin muun muassa Ellen Urhon toimesta. Aanikokeilut ja
aanilla leikkiminen olivat tapa ldhestyd musiikin monimuotoisuutta ja
musiikillisen keksimisen ajatusta. Orff-pedagogiikan rantautuminen Suomeen
on myo6s osaltaan vaikuttanut musiikin opetuksen painotuksiin. Orff-
pedagogiikkaan kuuluu paljon konkreettista soittamista erilaisilla rytmi- ja
laattasoittimilla ja my6s musiikillista keksintdd esimerkiksi improvisaation
muodossa. (Partti & Ahola 2016, 44-45; Ojala &Vikeva 2013, 17.)

Laajemmassa kasvatusfilosofisesta ndkokulmasta tarkasteltuna

perusopetuksen opetussuunnitelmassa on nahtédvissd my6s paljon heijastumia
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John Deweyn ajattelusta. Deweyn filosofinen ajattelu ansaitsee tulla
huomioiduksi, kun pohditaan oppimista ja késitysta lapsista oppijoina. Deweyn
ajattelussa nousee esiin niin konkreettinen tekeminen, kokemukset oppimisen
mahdollistajina ja merkitysten muokkaajina, kuin myos koulun ulkopuolisen
maailman huomioiminen seké yksilon ettd yhteison ndkokulmasta.

Musiikki on yksi koulun taideaineista. Olen paljon pohtinut sitd,
miten musiikin luonne taiteena, taiteellisena oppimisprosessina, toteutuu
koulujen musiikkikasvatuksessa. Mikd on olennaista taiteen tekemisessd ja
kokemisessa? Regelski (2005) on kirjoittanut musiikin taide luonteesta. Musiikki
on jotain aivan erilaista, taideaine, jota voisi ja pitdisi ldhestyd merkityksellisten
kokemusten ja eldmysten kautta. Jos musiikkia ajatellaan vain yhtend
on myos se, ettd jos koulujen opetuksen musiikki on jotain aivan muuta kuin
miten musiikki koetaan ympdroivdssda yhteiskunnassa, koulumusiikki
marginalisoituu, eikd musiikkikasvatusta koulussa pidetd tarkednd (2005, 10.)

Millainen sitten on taiteellinen oppimisen prosessi ja onko sellaisia
koulussa mahdollista toteuttaa? Jo aikaisemmin mainittu tehokkuus,
taloudellisuus ja kaikenlainen mittaaminen ovat vastakkaisia taiteellisille
prosesseille. Taiteelliselle toiminnalle on ominaista kokeilu, etsiminen, usein jopa
koko prosessin aloittaminen alusta. Jopa ajan kokeminen silloin, kun
uppoudutaan vaikkapa musiikin luomisen prosesseihin, on aivan erilaista kuin
arjen ajankdytossd. Aika ei ole se mitta, jonka puitteissa olisi saavutettava jotain.
Prosessi ei valttamattd tdhtdd tulevaisuuteen, vaan olennaista on tekeminen ja
kokeminen tdsséd ja nyt. (Koopman 2005, 117-120.) Miten vahdiset kdytettdvissa
olevat opetustunnit antavat mahdollisuuksia tdméan kaltaiseen tyoskentelyyn
kouluissa?  Opetussuunnitelmankin ~mahdollistama useita oppiaineita
integroiva, laajempien opetuskokonaisuuksien suunnittelu on yksi mahdollinen
tapa ldhestyd asiaa. Se ei toisi vain joustoa ajankdyttoon, vaan mahdollistaisi
myo6s ndkemaan musiikin yhteyksid muihin ilmitihin.

Taiteelliseen ajatteluun ja prosessiin ajatellaan liittyvdan myos

tietynlaisia laadullisia kriteereji. Millaisia laadullisia vaatimuksia musiikin
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tekemiselle voidaan koulussa asettaa? Mikéd ylipddtdan on hyvad ja arvokasta
musiikkia, arvokasta siirrettdvéksi sukupolvelta toiselle ja kuka arvokkaan tai
hyvan maarittelee? Milld tavoin tulisi suhtautua pédivan hitteihin, jotka joidenkin
mielestd sisdltavat pelkdstdan musiikillisia kliseitd? Voidaanko niiden arvo
ndhdd siind, ettd ne kuitenkin houkuttelevat ylipddtdan musisoimaan
musiikkitunneilla?

Yhtend kasvatuksen ja samalla musiikkikasvatuksen tehtdvana
voidaan ndhda kriittisen asenteen synnyttaminen. Musiikkikasvatuksen ei tulisi
vain ohjata lapsia kohti tavoitteita, vaan opettaa heitd itse 1oytdmddn ja
ndkemddn sen, mitd kannattaa tavoitella. (Koopman 2005, 128.) Tdssd ajassa
vahvana trendind on eri eldmédnalueiden estetisoiminen. Eldmme hyvin
visuaalisessa maailmassa, jossa kaikki mitd teemme on myos kokemus, olipa kyse
autolla ajamisesta tai ruuan laittamisesta. Kokemukset ovat toistettavissa
uudelleen ja uudelleen, koska kaikki on mahdollista tallentaa. Media luo paitsi
mahdollisuuksia tallentaa, myds vaihtoehtoisia todellisuuksia. Tutkittua tietoa
haastetaan monin tavoin. Musiikki voi olla osa manipulaatiota, joten kriittista
asennetta tarvitaan myos musiikin suhteen. (Koopman 2005, 125-128.) Myos
perusopetuksen opetussuunnitelma velvoittaa kriittisen ajattelun kehittamiseen.
Oppilaita tulee ohjata arvioimaan omaa ja yhteistd toimintaa. Laaja-alaisen
osaamisen tavoitteena on kriittiseen ilmididen tarkasteluun evditd antavan
monilukutaidon kehittdminen. (Opetushallitus 2014, 20-24, 49) Musiikki ja taide
voi olla yksi tapa ndhd4 asioita toisin. Niiden kautta voi my6s kokea voivansa
vaikuttaa ja olla osallinen yhteisossaan.

Yleissivistdavassd koulussa oppilaiden kirjo on moninainen ja myos
musiikillinen tausta oppilailla vaihtelee suuresti. Osalle oppilaista jo pelkkd sana
taide on luotaantyontdvad, saatikka sitten, ettd pitdisi itse alkaa tyostda taiteellista
prosessia. Kaikille oppilaille tulisi kuitenkin deweylaisessa hengessa tarjota
mahdollisuuksia osallistua musiikillisiin ~ prosesseihin. Tamd haastaa
musiikkikasvattajaa etsimddn musiikillisille tai taiteellisille prosesseille uusia
muotoja. Opettajan mielestd arvokas musiikillinen repertuaari tai

musiikkikasvatuksen metodi ei takaa oppilaan innostuksen ja sitoutumisen
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16ytymistd.  Siksi  tulisikin  tutkia oppilaan kokemukseen liittyvia
merkitysndkokulmia erilaisissa situaatioissa ja konteksteissa. Vaikka mitddn
tdysin varmaa onnistumisen reseptid ei voi musiikkikasvattajalle antaa, voi
hedelmadllinen ldhtokohta olla, ettd ottaa opetusprosessissa huomioon oppilaan
lahtokohdat, kiinnostuksen kohteet ja hédnen itsensd asettamat tavoitteet ja
pddmaddrat. Opettajan ammattitaitoa tarvitaan ohjaamaan oppilasta 16ytdamaan
tavat pddstd ndihin paamaddriin. Musiikkikasvatuksen ja musiikkikasvattajan on
siis kyettdva kriittiseen ajatteluun suhteessa musiikkikasvatuksen historiaan ja
etsittdvd uusia tapoja toimia - toimia niin, ettd oppilas saa musiikista sisdltod

omaan eldmaansa. (Vakeva & Westerlund 2006, 37-38; Westerlund 2005, 262-263.)
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3. MUSIIKIN MERKITYKSET

Musiikkikasvattajan on tarkedd miettida musiikkia ja sen luonnetta. Mitd musiikki
on? Nopeasti mietittynd kysymys tuntuu yksinkertaiselta, jopa triviaalilta. Sehan
on ddntd, soittamista ja laulamista. Nykyadan musiikki voi laajeta kuitenkin hyvin
moniin suuntiin ja liikkua erilaisilla rajapinnoilla, silld ei ole mitddn tiettyjd
ominaisuuksia, joiden kautta se aina voitaisiin maaéritelld. Voidaan vaikkapa
kysyd, onko hiljaisuus musiikkia, tekeeko viittova, kuuro rappédja musiikkia tai
musisoivatko eldimet? Viime kddessd yhteiso, jossa musiikki syntyy, méddrittelee
mikd on musiikkia. Vaikka opettaja ei musiikintunneilla tdtd musiikin
moninaisuutta pyrkisikddn konkreettisesti avaamaan, se, kuinka laveasti tai
kapeasti opettaja musiikin maddrittelee, vilittyy oppilaille opetuksen kautta
monin, niin tiedostetuin kuin tiedostamattominkin, tavoin. Siksi
musiikkikédsitteen pohtiminen on tarkeaa.

Myo6s musikaalisuuden kidsite on moniulotteisempi, kuin usein
tulemme  ajatelleeksi. = Musikaalisuutta  paljon  tutkinut ja  my0s
musikaalisuustestejd  kehittanyt Kai Karma kirjoittaa, ettd vaikka
musikaalisuutta on jo pitkddn tutkittu, mitdan lopullista ja yhteisesti hyvaksyttya
madritelmaa ei vieldkddn ole. Musikaalisuus ndyttédytyy erilaisena riippuen siita
mistd ndkokulmasta sitd tutkitaan. (Karma 2010, 355.) Praksiaalisen
musiikkifilosofian n&kokulmasta musiikki ja samalla musikaalisuus ovat
kulttuurisidonnaisia, eli kasvamme jokainen hahmottamaan ja ymmaéartamaan
oman kulttuurimme musiikkia. Musikaalisuus on musiikin tavoin jotakin, jonka
jokainen kulttuuri mééarittelee omalla tavallaan. Siksi musikaalisuustestin, joka
toimisi eri kulttuureissa, kehittiminen on vaikeaa. Testien ongelma on my®os
ollut se, ettd ne loppujen lopuksi ovat tulosten osalta paljastaneet enemmaén
testissd osaamisesta ja onnistumisesta kuin siitd, millainen potentiaali
testattavalla on oppia lisdd musiikista. (Sloboda 2005, 275-279, 299-300.) Olisiko
musikaalisuus siis sitd, ettd kykenee hahmottamaan tietyn musiikkikulttuurin
musiikillisia rakenteita ja toimimaan itselle merkityksellisen kulttuurin

musiikillisessa ymparistossa vuorovaikutuksellisesti ja luovasti?
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3.1. Musiikki kulttuurisena ilmioni

Esteettisen musiikkikasvatuksen filosofian ndkokulmasta ei ole ollut olennaista
pohtia musiikin maddritelmad, mutta praksiaalinen ndkokulma on nostanut esiin
musiikin moninaisuuden. Elliotille (1995, 128-129) musiikki on késitteend avoin.
Musiikki ja sen merkitykset laajenevat moniin suuntiin.

Musiikki ei ole pelkdstddn soivaa materiaalia. Musiikki on my®os
kulttuurinen ja sosiaalinen ilmi6. Se on yhteistoimintaa ja musiikillisten ajatusten
jakamista. Kulttuurissa ja kasvatuksessa on aina pyrkimys sdilyttdd ja siirtda
seuraavalle sukupolvelle kulttuurin arvoja, asenteita sekd vakiintuneita ajattelu-
ja toimintatapoja, myos musiikkiin liittyvid. Tama tapahtuu esimerkiksi
erilaisten rituaalien kautta, joissa musiikilla usein on hyvin keskeinen asema.
Kasvatus on siis sosiaalistamista ja tiettyyn kulttuuriin kasvattamista. Deweylle
transmissio, eli kulttuurin siirtdminen seuraavalle sukupolvelle on yksi
kasvatuksen keskeisistd tehtdvistd. Se ei kuitenkaan Deweynkaan mielestd voi
olla ainoa ldhtokohta. Kulttuuriin ja perinteeseen on myds suhtauduttava
kriittisesti. Yhteiskunta ja kulttuuri my6s muuttuvat, ja tdhdn muutokseen
kasvatuksen on kyettdva vastaamaan. (Nikkanen & Westerlund 2009, 29-31;
Ojala & Vikeva 2013, 18-19.)

Praksiaalisesta ndkokulmasta tarkasteltuna musiikki ei ole
esteettinen perusluonteeltaan eikd sen arvo siis ole vain esteettisessd
kvaliteetissa. Musiikin tekemisessd ei tavoitteena ole kokemus kokemuksen
vuoksi, eikd musiikkiteos toisaalta kanna tai vailitd itseisarvoista merkitysta.
(Elliott 1995, 124.) Musiikilla on erilaisissa kulttuureissa ja konteksteissa erilaisia
funktioita ja merkityksid. Musiikki voi esimerkiksi ilmaista moraalisia,
uskonnollisia tai tietyn yhteison arvoja, ja tulla merkitykselliseksi sitd kautta.
Nama ulkomusiikilliset seikat eivit kuitenkaan tee itse musiikkia ”vahemman
musiikiksi” tai vdhemmédn arvokkaaksi, vaan ovat osa merkityksellistd
musiikillista kokemusta. Mutta vaikka merkitykset voivat nousta kulttuurisista

funktioista ja jaetuista merkityksistd, mitddn yleistettdvdd musiikillista
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kokemusta ei ole olemassakaan, vaan kokemukset ovat aina yksilollisid (Elliott
1995, 125-126).

Musiikki  on  kulttuurisidonnaista  niin  tekemisen  kuin
vastaanottamisenkin ndkokulmasta. Kun yksil6 tulkitsee musiikkia tai vaikkapa
luo uutta musiikkia, hian tekee sen kulttuurisen suodattimen kautta. Musiikki
kantaa itsessddn monenlaisia merkityksid, ja nditd merkityksid opitaan ja
omaksutaan, kun kasvetaan tiettyyn kulttuuriin. (Green 2005, 81-85.) Kulttuuri ei
vain muovaa musiikkia, vaan yksilot muovaavat kulttuuria musiikin kautta
(Davis 2005, 57).

Esimerkkina siitd, kuinka kulttuuriset muutokset vaikuttavat
musiikkiin ja kuinka musiikki toisaalta muovaa kulttuuria, voi ndhda
esimerkiksi musiikkiin ja sukupuoleen liittyvit ndkemykset ja asenteet. Klassisen
musiikin suuret sdaveltdjdt ovat perinteisesti olleet miehid. Tastd ilmiostd on jopa
kriittisesti kdytetty nimitystd “Dead White European Males, DWEM.
Musiikinhistoriaa, myos klassisen tradition historiaa, on alettu tutkia uudelleen
muun muassa etnomusikologisen tutkimuksen piirissd. (Kurkela 2013) Muun
muassa Pirkko Moisala (1994) on pyrkinyt nostamaan esiin klassisen musiikin
unohdettuja naissdveltdjid. Toisaalta musiikkiin kiintedsti liitetyt tunteet on
liitetty feminiiniseen ilmaisuun. Musiikki harrastuksena voi pojille olla
haastavaa, jos kaveripiirissd ajatellaan, ettd musiikki on ”tyttomadistd tunteilua ”.
(Sloboda 2005, 310.) Tdand pdivdnd naiset valtaavat tilaa erilaisissa
musiikkikulttuureissa niin muusikoina kuin luovina saveltdjindkin. Onko niin,
ettd he muuttavat kulttuuria toiminnallaan, vai onko kulttuuri nyt muuttunut
niin, ettd naisten on mahdollista muusikkoina uudella tavalla toimia? Sen
selvittdminen ei ehkd ole kovin olennaista. Tarkedd on se, ettd kun stereotypiat
haviavit, yksilolliselle ilmaisulle tulee tilaa ja vapautta. Musiikkikasvatuksen
piirissd on tarkedd huomioida esimerkiksi sukupuoleen liittyvid stereotypioita ja
pyrkid toimimaan niin, ettd ne eivat vahvistu.

Kulttuuriin ja my6s musiikkiin vaikuttaa vahvasti teknologinen
kehitys. Teknologia vaikuttaa esimerkiksi musiikin tallentamiseen. Voidaan

ajatella, ettd ensimmainen musiikin tallentamiseen liittyva tekninen kehitysaskel



24

on ollut nuottien kehittdminen. Talld on ollut vaikutuksensa muistiin ja
muistamiseen. Kulttuuriin ja sithen kasvamiseen liittyy kollektiivinen muisti.
Muistilla ja muistamisella on sosiaalinen luonne. Muistaminen liittyy ldheisesti
myds muusikkouteen. Musiikilliset tulkinnat ja perinteet siirtyvit ja eldvit
kollektiivisessa muistissa. (Mansfield 2005, 143.) Néin oli varsinkin ennen kuin
musiikkia alettiin nuotintaa. Nuotintaminen on loppujen lopuksi hyvin karkea ja
suurpiirteinen tapa tallentaa musiikkia, joten vieldkin tarvitaan muitakin tapoja
omaksua musiikkia. Voidaan ajatella, ettd musiikki tarvitsee kuulon ja muistin
kautta siirtyvdd traditiota, jotta tyyli ja tulkinta 16ytyvit, ja musiikista tulee
eldavad ja merkityksellista.

Nuotintamista ehkd suurempi muutos on tapahtunut teknologian
kehittymisen myo6td. Kuinka nykyteknologia muuttaa musiikkia ja
muusikkoutta? Tarvitseeko mitddn endd muistaa, kun kaikki on napin
painalluksella toistettavissa samanlaisena kerrasta toiseen? Kuulonvaraisesti
siirtyneelle musiikille on ollut keskeistd, ettd musiikki muuntuu ja eldd. Jaako
improvisaatiolle tai muuntelulle teknologian vahvan aseman myotd endd tilaa?
Tuleeko teknologian avulla tallennetuista versioista ainoita oikeita, joita
imitoidaan ilman persoonallista otetta musiikkiin?

Mielipiteet teknologian hyodyistd ja haitoista vaihtelevat. Mansfieldin
mielestd teknologian kritiikiton kdytto tuottaa tiettyjd uhkia. Hinen mielestddn
jopa niin, ettd musikaalisuuden suojeleminen on yksi musiikkikasvatuksen
tehtavista. (2005, 143.) Voi esimerkiksi kysyd, vaatiiko teknologian avulla
sdvelletty musiikki musikaalisuutta tekijdltd, vai riittddko tekninen vélineen
hallinta? Muuttuuko musikaalisuus tai muusikkous jollakin tavoin, kun
esimerkiksi akustisia soittimia ei endd valttamattd tarvita lainkaan? Luovuuden
tutkija Csikszentmihalyi kirjoittaa ainutkertaisuuden merkityksestd. Vaikka
meilld teknologian avulla on koko ajan mahdollisuus kuulla huippuesityksia
musiikista, se ei loppujen lopuksi syvennd kokemuksiamme. Keskittyminen ja
todellinen kuunteleminen ympdéristossd, joka on yleensd tdynnd dantd ja myos
taustamusiikkia, ei ole helppoa. Flow tila vaatii uppoutumista ja keskittymista.

(2005, 163-169.)
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Uhkien lisdksi voidaan ndhdd my6s monia teknologian tuomia uusia
mahdollisuuksia. Musiikkiteknologian avulla on mahdollista tuoda esiin myos
paikallista, marginaalistakin musiikkia tavoilla, jotka aiemmin eivét ole olleet
mahdollisia. Moninaiset musiikkityylit maailmalta ovat kuultavissa yhdellad
napin painalluksella ja ihan jokainen meista voi julkaista omaa musiikkia toisten
kuultavakaksi. Esiin nousee toisaalta kysymys, ettd loydetdanko valtavirran
ulkopuolinen musiikki? (Green 2005, 75.) Siind haastetta musiikkikasvatukselle.

Opetussuunnitelmassa  mainittu  kulttuurinen  osallisuus  on
mielenkiintoinen asia. Mihin tai millaiseen kulttuuriin oppilaita tulisi koulussa
kasvattaa? Mihin oppilaat kokevat kuuluvansa? Mikd on musiikkikasvatuksen
kulttuurinen tehtdva maailmassa, jossa paikallisuus jdd yhd voimakkaammin
maailmaa valtaavan globaalin kulttuurin jalkoihin. Kuinka kyet&déan sdilyttaméaan
musiikin moninaisuus globaalistuvassa maailmassa, jossa musiikkiteollisuus
syytdd markkinoille kaupallista musiikkia markkinoille. Kuinka kdy paikallisen
musiikin?

Olen pohtinut enkulturaatioprosessia ja kulttuurista identiteettid omassa
musiikkitieteen = pro  gradu  tutkielmassani  (1994), jossa  tutkin
Nappdritoiminnasta ponnistavien nuorten kaustislaisten viulunsoittajien
suhtautumista ja kasvamista paikalliseen perinteeseen. Oli todella
mielenkiintoista havaita, kuinka vahva ”pelimanni-identiteetti” heille oli
kehittynyt, ja kuinka arvostavasti he suhtautuivat paikalliseen kulttuuriin ja
perinteeseen. Keskeistd oli kuitenkin myos se, ettd he kokivat, ettd perinnettd on
lupa uudistaa ja tulkita uudella tavalla. Kiinnittyminen paikalliseen kulttuuriin
voisi ajatella olevan perusinhimillistd. Mitd menetdamme, vai menetammeko
mitddn, jos paikallisten kulttuurien kirjo kapenee globaaliksi yleiskulttuuriksi?
Havidaako sitd myotd myos kyky sekd halu suvaita ja hyvéksya erilaisuutta?
Voiko globaali kulttuuri tarjota vahvan kulttuurisen identiteetin?

Musiikki on kulttuuria kantavan ja sdilyttavankin luonteen lisdksi aivan
erityisesti jotakin, joka voi syvilliselld, symbolisella tasolla avata uusia
merkityksid ja kokemuksia. Erityisen vahvoja ndmd kokemukset ovat, kun

oppilas pddsee itse konkreettisesti soittamaan ja musisoimaan. Parhaimmillaan
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tamédn kaltainen kokemus on, kun se murtaa itsestddn selvyyksind pidettyja
ndkemyksid ja paljastaa jotain aivan uutta. Naméa kokemukset ovat usein hyvin
yksilollisid. Taytyy siis olla varovainen tehdessddn oletuksia siitd, kuinka toiset
musiikin kokevat. (Green 2005, 89.) Ndissd yksilollisissa kokemuksissa piilee
mahdollisuus luovuuteen, mutta myos kriittiseen asenteeseen. Niiden kautta
musiikki luo uusia ndkokulmia ympéarsivdan todellisuuteen. Ehkd juuri tdssa
piilee my6s paikallisen kulttuurin ja musiikin mahdollisuus. Itse kokeilemalla

16ytyy siihen tuttuakin tutumpaan uusi, oma nakokulma.

3.2 Osallisuuden ja  demokratian ndkokulmat osana
musiikkikasvatusta

Kulttuuriseen ja sosiaaliseen ndkokulmaan liittyy myo6s osallisuuden,
vaikuttamisen ja yhteisvon kuulumisen kokemus. Deweyn ajattelussa sosiaaliset
ja yhteiskunnalliset ndkokulmat liittyvit keskeisesti kasvatukseen. Kouluakin
tulee siis tarkastella laajemmin kuin pelkdstdan yksittdisen oppilaan
kehittymisen ja oppimisen kautta. Koulu kasvattaa yksilod yhteiskuntaa ja
yhteisod varten, mutta toisaalta ympdrdivd yhteiskunta tarjoaa yhteisollisen
vuorovaikutuksen kautta yksilolle rakennusaineita kasvamiseen ja oppimiseen.
Dewey ajattelee, ettd yhteiskunnan yhteisesti muovaaman yhteisen hyvan on
koulun kautta tultava jokaisen yksilon kéytettdviksi, ja jokaisen tulee sitd kautta
voida “kasvaa tdyteen mittaansa”. Toisaalta kasvatusmenetelmien tulee myos
vastata muuttuvan yhteiskunnan haasteisiin. (Dewey 1957, 13-14.)
Oppilasyksilo rakentaa koulussa itsestddn kuvaa oppijana.
Kokemustensa kautta hdn my6s havainnoi sitd, kuinka hadn voi osallistua ja
vaikuttaa omassa kouluyhteisdssddn. Perusopetuksen opetussuunnitelmassa
puhutaan laaja-alaisen osaamisen yhteydessd, oppimiskésitystd méaériteltdessd ja
myds musiikin oppiaineen tehtadvissa kulttuurisesta osallisuudesta ja oppilaiden
kiinnostuksen kohteiden huomioimisesta (Opetushallitus 2014, 17, 20-24, 263).
Oppilaiden koulun ulkopuolella hankkima musiikillinen osaaminen, tiedot ja

taidot tulee huomioida koulun musiikin opetuksessa. On tdrkedd, ettd oppilas
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tulee ndhdyksi osaavana yksilong, ja hdan saa osallistua musiikin opetukseen
aktiivisestija voi kdyttdd tunneilla hyviaksi kaikkea osaamansa. Tarkedd on my®s,
ettd oppilaiden kiinnostuksen kohteet huomioidaan, ettd oppilaat saavat
vaikuttaa opetuksen sisdltoihin ja tyotapoihin, toki niin, ettd opetuksessa tulee
oppilaille uusia nikokulmia ja haasteita. Oppilaiden taitojen hyddyntamiseen
tarvitaan opettajan ammattitaitoa, silld opettajan tulee kyetd suunnittelemaan
esimerkiksi yhteissoitot niin, ettd oppilas voi kdyttda taitojaan. Jos opettajan oma
taito ei riitd, voi yhteistyo vaikkapa soitinopettajien kanssa tuottaa hedelmallisia
tuloksia. Yhteistyé6 koulun ulkopuolisten tahojen kanssa on mainittu
opetussuunnitelmassa (Opetushallitus 2014, 264-265).

Edelld esitetyistd ajatuksista nousee esiin demokratian ndkokulma.
Deweyn filosofian mukaisesti tulisi demokraattisia arvoja vaalivan
musiikkikasvatuksen antaa kaikille oppilaille mahdollisuuden osallistua. Siksi
musiikkikasvatuksen = pedagogiikkaan  tulisi edelleen hakea  uusia
yhteistoiminnallisuuden muotoja. Pedagogien tulisi laajasti ndhdd ja pohtia
erilaisia merkitysndkokulmia, jotka liittyvat oppilaiden kokemuksiin ja toisaalta
erilaisiin oppimistilanteisiin. Oppilaan osallisuus ja kokemus siitd, ettd jokaisella
on merkityksellinen osa yhteisessd tekemisessd, on tdrkedd. Deweylle
merkitysndkokulmat ovat keskeinen oppimisen ehto ja ne mahdollistavat myos
kriittisen ndkdkulman muodostumisen kokemukseen. (Vikevd & Westerlund
2006, 37.) Deweylle demokratia ei ole sidottu ennalta maariteltyihin malleihin tai
arvoihin, vaan se tdytyy madadritelld aina uudelleen erilaisissa kdytannollisissa
tilanteissa. Milld tavoin kaikkien osallistuminen toteutuu juuri tédssé tilanteessa?
Musiikkikasvattajan tulee jatkuvasti olla avoin oppilaista ja ympdristostd
nouseville uusille kysymyksille ja tarpeille. (Vakevd & Westerlund 2006, 38.)

Koulujen toimintakulttuuriin kuuluu paljon yhteisid juhlia ja
rituaaleja, joiden keskeisend osana ovat oppilaiden musiikinopettajan johdolla
harjoittelemat ja esittamét musiikkiesitykset. Ndissa musiikkiesityksissa kiteytyy
monia arvoja, niin koulun kasvatuksellisia arvoja kuin kulttuurin
musiikillisiakin arvoja. (Nikkanen & Westerlund 2009, 27.) T&td osaa

musiikinopettajan tyostd on tutkittu todella vahén, eikd ohjelman rakentamista
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juhlaan esimerkiksi opetussuunnitelmassa huomioida mitenkddn. Kuitenkin
tahan prosessiin liittyy monia pedagogisia ja juuri arvoihin liittyvid kysymyksid,
joita opettaja joutuu pohtimaan ja ratkaisemaan. Miten tehdi esitys, johon kaikki
pddsevit osallistumaan, mutta niin, ettd tuloksena on kuitenkin musiikillisesti
mielekds esitys? Miten pitdd ylld traditioita, mutta toisaalta luoda yhdessd
jotakin, joka siséltdd uusia elementtejd ja ajankohtaisuutta? (2009, 27.)

Koulun yhteisid juhlia voidaan pitdd tietynlaisina rituaaleina.
Rituaaleissa kiteytyy se, mikd on yhteisolle tarkedd. Rituaali ylldpitdd ja muovaa
yhteison toimintaa, mutta antaa myo6s toiminnalle merkityksen ja arvon. (2009,
32.) Rituaali voi olla myos leikkid ja kokeilua, ei pelkkd kopio aikaisemmista
esityksistd. Koulun esitys voisi tarjota oppilaalle mahdollisuuden kokeilla uutta
roolia, etsid uusia ilmaisun muotoja. Esityksen toteutustavan kautta voidaan
pyrkid vaikuttamaan siihen, mitd esiintyjdt ja myos yleiso ajattelevat itsestddn,
toisistaan ja koulusta. (2009, 33.) Koulun juhlien esitykset ovat usein pakkopullaa
niin opettajalle kuin oppilaillekin, eikd niiden merkitystd kasvatuksellisena
tilanteena juurikaan mietitd. Uusien ndkokulmien etsiminen tdhdn koulun
yhteiseen rituaaliin on tdrkedd. Tuore ote esiintymiskulttuuriin koulussa voi olla
merkityksellinen osa yhteisollisyyden luomista kouluyhteis6on.

Millaisen kokemuksen ja kuvan koulu musiikista taiteena ja
ilmaisumuotona oppilaalle valittdd?  Poikkeavatko oppilaan musiikilliset
kokemukset koulussa niistd kokemuksista, joita hdn saa koulun ulkopuolella?
Mikd on koulujen formaalin kasvatuksen suhde ympéarsivan yhteison
informaaliin kasvatukseen? Jos oppilas koulun ulkopuolella harrastaa ja on
kiinnostunut aivan erilaisesta musiikista kuin mitd koulussa musiikin tunneilla
opiskellaan, niin millaiseksi kokemukseksi koulun musiikinopetus silloin
muodostuu? Tadtd kysymystd on syytd pohtia varsinkin, jos oppilas ei saa
koulussa edes mahdollisuutta tuoda esiin harrastuneisuuttaan, tietimystdan ja
osaamistaan. Taménkaltainen kokemus voidaan ndhdd esimerkkind koulun
sisdlld tapahtuvasta informaalista oppimisesta, jossa oppilas saa kokemuksen

siitd, ettd koulussa ei siis arvosteta taitoja, jotka on hankittu koulun ulkopuolella.
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Koulussa opitaan siis paljon myos sellaista, joka ei ole kirjattu
opetussuunnitelmaan. Koulun yhteisolliset kasvatusihanteet konkretisoituvat
siind, millainen oppimisymparistd ja toimintakulttuuri kouluun muotoutuu.
Oppilaan kokemukset omista vaikuttamisen mahdollisuuksista ja osallisuuden
kokemukset muovaavat hdnen Kkisitystddn itsestddn yhteison jdsenend.
Kouluyhteisossda oppilaan osallisuus ei voi olla vain oppilaan oman
aktiivisuuden varassa, vaan yleissivistivan koulun on huolehdittava jokaisen

osallisuudesta ja hyvinvoinnista. (Nikkanen & Westerlund 2009.)

3.3. Musiikki yksilollisend, ainutkertaisena kokemuksena

Edelld esiin tuodut vyhteisolliset, kulttuuriset ja sosiaaliset ndkokulmat
musiikkiin ovat osa yksilon kokemusta. Silti on palattava siihen, ettd jokainen
kokemus on loppujen lopuksi hyvin yksilollinen ja sitd kautta my0s
kokemuksesta nousevat merkitykset ovat ainutkertaisia. Ne ovat yksilollisid niin
kehollisina, emotionaalisina kuin vaikkapa identiteettiin liittyvind kokemuksina.

Musiikki on fysikaalinen ilmi6, joka vaikuttaa yksiloén monin
tavoin. Musiikkiin, soittamiseen ja laulamiseen liittyy vahvasti kehollisuus ja
aistit. Musiikki voi yksilolle olla hyvinkin kehollinen kokemus. Esimerkiksi
kehon ja musiikillisen instrumentin dialogi ja vuorovaikutus voi olla
merkityksellisen kokemuksen ydin. Soitin teknisend vilineend, soittimen muoto
ja fyysiset ominaisuudet, myts se miten soitinta kosketetaan soittaessa
vaikuttavat silld tehtyyn musiikkiin. Soittimen ilmaisulliset mahdollisuudet siis
vaikuttavat musiikilliseen ilmaisuun. Kehon liikkeill4 ja tuntemuksilla on yhteys
myos tunteisiin ja ajatteluun. Musiikki herda eloon tuntoaistin ja liikkeen kautta,
siitd tulee jotain kasinkosketeltavaa. (Aho 2016, 1-5.) Kehollisuus on erityisen
voimakkaasti lasnd laulaessa, kun oma keho on musiikin tuottamisen viline.
Hengitys ja musiikilliset fraasit liittyvdt yhteen ja tekevat musiikista hyvin
kehollisen kokemuksen. My®os rytmi on hyvin kehollinen kokemus. Tanssi ja

musiikkiliikunta ovat tapoja kokea musiikki kehon kautta. Musiikin fyysistd ja
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kehollista kokemusta korostetaan ylldttavan vahdan. Opetussuunnitelmassa
mainitaan musiikkiliikunta ja kehosoittimet (Opetushallitus 2014, 254).
Soittaessa, kuunnellessa tai vaikkapa sédveltdessd yksilo prosessoi
musiikkia monin tavoin. Musiikkia kasitellddn myos tunteiden kautta. Musiikin
merkitys liittyy vahvasti tunteisiin. Se, miten tunteet musiikissa ilmenevit ja
erityisesti se, kuinka musiikki tunteisiin vaikuttaa, on kuitenkin vaikea selittaa.
Sama musiikki voi myds eri tilanteissa aiheuttaa erilaisia tunteita. (Eerola &
Saarikallio 2011, 265-271; Saarikallio 2011, 281.) T&ssd palaamme
musiikkikokemusten kielentamisen vaikeuteen, ja myds siihen, ettd kokemukset
ovat aina hyvin yksilollisid. Mollisointukaan ei kaikkien mielestd kaikissa
yhteyksissd tai varsinkaan kaikissa kulttuureissa, kuulosta surulliselta, vaikka
sitd usein esimerkiksi opetuksessa ndin kuvataan. lhminen on sosiaalinen olento
ja sosiaalinen vuorovaikutus on emotionaalisesti latautunutta toimintaa. Usein
emotionaaliset merkitykset musiikissa liittyvat liittyvdtkin muuhun toimintaan.
(Maattanen 2005, 242-243.) Tutkimuksissa on todettu, ettd sukupuolten vililld on
eroja siind, millaisia tunnevaikutuksia musiikista etsitddn. Naiset kayttavat
musiikkia tunteiden sddtelyyn ja henkilokohtaisten kokemusten tyOstdmiseen.
Miehet etsividt musiikista enemmankin positiivisista energiaa. (Saarikallio 2010,
287.) Musiikki voi siis olla tapa kasitelldi oman eldmdn tapahtumia ja niistd
nousevia emootioita, eli se on tunteiden kognitiivista késittelyd. Musiikin
yhteydessd koettu tunne ei siis ole sama kuin oikeassa eldmaéssa koettu tunne,
vaan se on oikean tunteen ajattelua musiikin kautta. (Méaéattanen 2005, 242-243.)
Opetuksen tulisi tukea oppilaiden oman kulttuuri-identiteetin
muotoutumista. (Opetushallitus 2014, 16). Musiikilla voisi ajatella olevan
merkittdva rooli tdiman tavoitteen toteutumisessa. Kasvatus ja koulutus laajenee
aina yksiloon, sithen kuka hian on. Kyse on identiteetistd. (Bowman 2005, 41)
Musiikki voi tarjota identiteetin, joka on jopa tdrkein maédritelma siitd, kuka
yksilo kokee olevansa. “Rummutan, siis olen” - on rumpaleiden identiteettia
tutkineen Gareth Dylan Smithin (2013) m&aritelmd itsestddan. Musiikkitieteen pro
gradu -tutkielmaani (1994) haastattelemieni nuorten aikuisten identiteettid

leimasi vahvasti pelimannius. Rumpalin tai pelimannin identiteetin
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kehittymiseen liittyy oppiminen ja musiikillisissa taidoissa kehittyminen. Tulee
olla tunne, ettd identiteetin kannalta tdrkeissd taidoissa edistyy. Oppiminen ja
identiteetti siis liittyvat vahvasti yhteen. (Smith 2013, 20-21.) Toki ihmisilld on eri
tilanteissa erilaisia identiteettejd. Yksilon identiteettid voidaan tarkastella meta-
identiteetin, ikddn kuin identiteetin kaikenkattavan ytimen, tai toisaalta
kontekstuaalisen identiteetin kautta, joka liittyy tiettyihin tilanteisiin. (2013, 21-
23). Musiikki voi olla yksi yksilon identiteetin rakennuspalikka, vaikuttaa
kasitykseen itsestd, siihen kuka mind olen. Se myos muovaa kulttuurista
identiteettid, kdsitystd siitd, mihin mind kuulun.

Musiikkikasvatuksen perspektiivistd katsottuna identiteetti on
paitsi mielenkiintoinen myos hieman problemaattinen asia.
Musiikkikasvatuksen piirissd perinteisesti arvokkaana pidettyjen musiikillisten
traditioiden joukosta ei valttamattd 16ydy se, mitd oppilas pitdd identiteettinsa
kannalta merkityksellisend. Perinteen arvostaminen kddntdd huomion
menneisyyteen, pois oppilaan kokemuksista. Oikein ohjaamalla musiikillisesta
prosessista voi oppilaalle praksiaalisesta, toiminnan ndkokulmasta kuitenkin
tulla onnistunut kokemus siten, ettd identiteetti saa rakennusaineita -
riippumatta siitd, minkd tradition tai musiikillisen kaytdnnon piirissa

opetuksessa liikutaan. (Westerlund 2005, 256-237.)
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4. MUSIIKKI JA LUOVUUS

Voisi ajatella, ettd yksi merkityksellisimpid kokemuksia musiikin parissa on se,
kun kykenee luomaa jotain aivan omaa ja jollakin tavalla uutta. Luovuus on
jotakin, jonka oletetaan kuuluvan musiikkiin, musiikin tekemiseen ja muihin
taideaineisiin. Talla luovuuden aspektilla musiikin asemaa
opetussuunnitelmassa ja koulun oppiainevalikoimassa nykyisin myo6s vahvasti
perustellaan. Voidaan kuitenkin kysyd, miten musiikki tukee luovuuden
kehittymistd tai kuinka luovaa itse musiikinopetus kouluissa ylipdataan on? Mita
luovuus oikeastaan on ja kuinka se voi koulussa vaikkapa musiikin tunnilla
toteutua? Luovuutta voidaan tarkastella ja tutkia luovan persoonan, luovan
prosessin ja luovan produktin kautta sekd sen kautta, mikd on luovan yksilon

suhde ymparistoon, jossa han toimii (Uusikyld 2012, 59-61).

4.1 Luova yksilo

Nykyisen opetussuunnitelman oppimiskasitys perustuu ajatukseen, ettd oppilas
on aktiivinen oman oppimisensa omistaja. Opetussuunnitelmassa korostetaan
luovaa ja kriittistd ajattelua sekd ongelmanratkaisutaitojen kehittamista.
(Opetushallitus 2014, 17.) Laaja-alaisen osaamisen ajattelun ja oppimaan
oppimisen tavoitteissa vuosiluokilla 3-6 mainitaan seuraavasti: “Oppilaita
rohkaistaan kdyttamadn kuvittelukykyddn luoviin ratkaisuihin ja olemassa
olevien rajojen ylittdmiseen”. (Opetushallitus 2014, 155.)

Suomalainen musiikkikasvatus on perustunut ja perustuu edelleen
hyvin pitkdlle vakiintuneiden kulttuuristen kéytintojen omaksumiseen ja
reproduktioon. Niin kouluissa kuin musiikkioppilaitoksissa oppilaat
harjoittelevat hyvin  perinteisen = ohjelmiston tulkintaa vakiintuneen
esitysperinteen kautta. Traditioiden omaksumista ja luovaa musiikin tekemista
ei tarvitse ndhda vaihtoehtoina, vaan tradition hallintaa tarvitaan toki luovaan

ajatteluunkin. Mitddn ei synny tyhjastd, vaan pohjalla on aina monenlaista tietoa
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ja ymmadrrystd traditiosta. Sosiaalistamisen ndkokulma tarvitsee kuitenkin
rinnalleen kasvatusintressid, joka haastaa yksilod kokeilemaan ja etsimdan uutta.
(Ojala & Vikeva 2013, 19.)

Ainakin opetussuunnitelmien tasolle on siis jo hiipinyt ajatus siitd,
ettd oppilaat voivat olla osallisia luovassa prosessissa. Oppilaista tulisi ohjata ja
kannustaa sdveltdmddn, improvisoimaan ja keksimddn itse musiikillisia
elementtejd. Taméd vaatii uudenlaista ajattelua ja luopumista perinteisestd
ajattelusta, jossa sdveltdjddn ja sdveltdjyyteen liitetddn muun muassa sellaisia
ilmaisuja kuten erityislahjakkuus, nero ja inspiraatio. Saveltimisen on siis
ajateltu olevan lahjakkaan yksilon yksin inspiraation vallassa tekemdd luovaa
tyotd. Lahtokohdaksi tulisi kuitenkin koulukontekstissa ottaa, ettd kuka tahansa
voi sdveltdd. Sitd voi myos tehdd yhdessd muiden kanssa. Sdveltdaminen on
seikkailu, joka kehittdd monipuolista muusikkoutta. (Partti & Ahola 2016, 10-11)

Luovuuteen kuuluu, ettd luodaan jotakin uutta tai yhdistelldan
tuttuja asioita uudella tavalla. Tdhdn kykyyn liitetddn yksilon kohdalla
tietynlaista lahjakkuutta ja dlykkyyttd. Musiikintutkimuksessa on perinteisesti
keskitytty tutkimaan luovuutta yksilon ominaisuutena esimerkiksi nostamalla
esiin ”suuria sdveltdjia”. Mitd siis on musiikillinen lahjakkuus ja musiikillinen
luovuus? Luovuutta voidaan kuitenkin pohtia ja tutkia my6s tuotoksen,
esimerkiksi musiikin osalta sdvellyksen tai improvisaation, kautta. Yksi uusien
teosten arviointikriteeri onkin juuri se, ettd tarjoaako musiikki jotain uutta
ndkokulmaa, tuoretta kuultavaa suhteessa siihen traditioon, josta se ponnistaa.
Koulukontekstissa uuden luominen ei ole olennaista. Se, ettd musiikillinen
keksintd tuottaa keksijélle itselleen uusia elementteja riittdd. (Partti & Ahola 2016,
57))

Kulttuuri ja sosiaalinen ympéristo mddrittelee, mitd pidetddn
luovana. Se médrittelee myos, kuka on luova ja milld tavoin. Luovuuteen liittyy
my0s poliittisia, koulutuksellisia tai vaikkapa taloudellisia intresseja. (Frith 2011,
62, Barrett 2011, 212-214) Ajassamme arvostetaan luovuutta, mutta ei suinkaan
yksilollisend kehittymisen kohteena, vaan ominaisuutena, joka valjastetaan

tuottamaan luovia ratkaisuja, jotka ovat usein teknisid ja myos kaupallisia.
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Musiikkikin ndhdddn valineend kehittdd luovia kykyjd, mutta ei valttamatta
taiteellista tyoskentelyd varten.

Perustavaa laatua oleva kysymys on siis, onko yhteisossd tai
kulttuurissa vallalla kasitys, ettd kaikki ovat luovia? Saako siis kuka tahansa
sdveltdd tai kutsua itsednsd sdveltdjdksi? Osaavatko kaikki sdveltdd, on
kytkoksissd sithen, mitd sdveltdminen kulttuurisesti on. (Partti & Ahola 2016, 42.)
Saveltdaminen voidaan toki ndhdd eksperttien luovana toimintana, mutta
koulukontekstissa ldhtokohdaksi tulisi ottaa laajempi médritelmd, jossa se
ndhdddn ddnen tutkimisena. Olennaisempaa on siis ddnen tutkimisen prosessi
kuin, se saadaanko prosessin tuloksena jonkinlainen tulos esimerkiksi
sdvellyksen muodossa. (Ojala & Vakeva 2013, 10-11.)

Luovuutta siis perddnkuulutetaan nyt monestakin suunnasta.
Musiikkia pidetddn kehittdvand harrastuksena, ja on ajateltu, ettd se tukee
yksilon oppimista laajemminkin. Musiikin vaikutuksia esimerkiksi oppimiseen
on tutkittu myos aivotutkimuksen keinoin. Aivotutkimuksen avulla on pyritty
ymmartdmaddn sensomotorisia, kognitiivisia ja myo6s luovia toimintoja, jotka
liittyvat musiikkiin. On todettu, ettd sekd aivojen toiminta ettd aivojen rakenne
voi muotoutua ja muuttua musiikillisen toiminnan kautta. Vield ei tiedetd, miksi
ndin tapahtuu, eli onko syynd esimerkiksi muusikkojen jo lapsena alkanut
sdannollinen harjoittelu vai liittyvatko namad seikat perinnéllisiin taipumuksiin.
Musiikki on aivotutkimuksen kannalta mielenkiintoinen, koska se aktivoi useita
aivojen osia samanaikaisesti. Néin siksi, ettd esimerkiksi soittaminen on samalla
motorinen, auditiivinen, tunteita ja myos analyyttista ajattelua vaativa prosessi.
(Tervaniemi 2011, 285-289.) Mielenkiintoista on, ettd jopa pelkkd musiikin
kuuntelu ndyttdd aktivoivan enemmdn aivoja kuin mikddn muu (ei-
musiikillinen) aktiviteetti (Molnar-Szakacs & Green Assuied & Overy 2011, 313).
Onko aivotutkimuksella kaytannollisid vaikutuksia esimerkiksi musiikin
opettamiseen, jad nahtavaksi.

Milld tavoin musiikki ja erityisesti luova musiikillinen toiminta voi
olla yksilolle merkityksellistd ja parantaa yksilon eldmédnlaatua. Ahola ja Partti

(2016, 26) nékevit, ettd saveltdiminen vahvistaa toimijuutta. Sen kautta voi saada
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vahvan kokemuksen autenttisuudesta ja itsemddrdaamisestd. Meistd jokainen voi
maddritelld musiikin omalla tavallaan. Musiikillisen leikin kautta voi huomata,
ettd maailma ei ole valmis, vaan siihen voi yksilond vaikuttaa. Saveltaminen ja
musiikillinen keksiminen ovat paitsi musiikillisten rakenteiden jdrjestelyd, myos

sisdisen maailman rakenteiden jdrjestelyd. Sdvelldn, siis olen olemassa.

4.2. Luova ymparisto

Kuinka koulu oppimisympdristond tukee luovuutta? Miten luoda luokkaan
ilmapiiri ja toimintaymparisto, joka innostaa oppilaita esimerkiksi keksiméén ja
luomaan omaa musiikkia? Partti ja Ahola (2016, 9.) kirjoittavat mielestani
aiheellisesti ristiriidasta opetussuunnitelman ja koulujen arjen vililld. Onko
musiikin tunneilla tilaa musiikilliselle keksinnélle? Entdpd jos kuvataiteen
opetus olisi vain kuvien katselemista tai niiden mekaanista kopiointia?
Musiikinopetuksessa luovaa toimintaa ei ndhda ollenkaan niin itsestddn selvana
kuin vaikkapa kuvataiteessa.

Musiikillisten taitojen kehittymiselle tulee luoda kannustavat
olosuhteet ja ilmapiiri. Keskeistd on, ettd jokainen oppilas luokassa voi kokea,
ettd han on jollakin tavalla musikaalinen ja hédnelld on taitoja my6s musiikilliseen
luovaan toimintaan. Itse ajattelen, ettd opetuksessa on hedelmallisintd ldhted siita
ajatuksesta, ettd kaikki ovat jollain tavoin musikaalisia ja voivat musiikin saralla
kehittyd.  Télle ajatukselle Ioytyy —my6s  tutkimuksellista  tukea
musiikkipsykologian alueelta. Musikaalisuus on ehka vain pieneltd osin peritty
ominaisuus ja erityislahjakkuuden muoto. Musiikkiin ja musiikillisiin taitoihin
kasvetaan  enkulturaatioprosessin  kautta. (Sloboda 2005,  247-248.)

Musikaalisuuteen ja erityisesti sen kehittymiseen ja kehittdmiseen
vaikuttavat vahvasti asenteet. Varhaisen lapsuuden kokemuksilla on vahva
vaikutus musiikkiin kohdistuviin asenteisiin. Tutkimuksissa on todettu, etti jo
suurella osalla kahdeksan vuotiaista on ajatus, ettd musiikilliset taidot ovat

jotakin, jota ei voi esimerkiksi harjoittelun kautta kehittdd. Ndin ajattelee myos
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suuri osa musiikinopetuksen parissa tydskentelevistd ammattilaisista. (2005,
299.) Musiikkipsykologi Sloboda on sitd mieltd, ettd nyky-yhteiskunta ja
erityisesti formaali musiikkikasvatus tuottaa enemmain ahdistusta ja epdilyd
omista taidoista kuin musiikkia rakastavia yksiloitd. (2005, 309.) Musiikillisia
taitoja voi siis ihan jokainen harjoitella ja niissda on myo6s mahdollista edistya.
Taméan ajatuksen tulee kirkkaana ndkyd opetustydssd, jotta oppilaat
uskaltautuvat kokeilemaan ja oppimaan. Koulun musiikinopetus on historiansa
aikana tuominnut aika monta oppilasta musiikillisesti lahjattomiksi, ja tama
ajatus on seurannut heitd koko eldamén. Musiikki voi kuitenkin moninaisissa
merkityksissddn tarjota jokaiselle kehittymisen, kokeilemisen ja ennen kaikkea
ilon kokemuksia.

Opetussuunnitelmassa puhutaan luovasta rajojen rikkomisesta.
Onko koulussa oikeasti tdhdn mahdollisuuksia? Onko lapsilla esimerkiksi
mahdollisuus kdyttdytyd epatyypillisesti, pelleilld, leikkid? Eivatko namd ole
luovuuden tuntomerkkejd - tai jopa edellytyksid? Custadero (2011, 374-377.) on
tutkimuksessaan tehnyt mielenkiintoisia havaintoja lasten kayttdytymisestd
ohjatussa musiikinopetuksessa. Musiikkitunnit sisdltdvdt hyvin paljon
opettajaldhtoistd, tiukasti ohjattua toimintaa, jossa toistaminen ja imitaatio on
keskeistd. Jos tarkastellaan ikddn kuin mikrotasolla, mitd oppilaat vaikkapa
ohjatussa soittohetkessd tekevidt, niin voidaan ndhdd, ettd joku saattaa
esimerkiksi alkaa tehdd aivan omia rytmejd tai keksid soittimella erilaisia
soittotapoja kesken yhteisen musisoinnin, jolle on siis annettu selkeét ohjeet ja
raamit. Ohjeista poikkeavan kadytos tulkitaan usein hdirioksi ja pelleilyksi.
Kuitenkin juuri ne hetket, jolloin hdn keksii jotain omaa ja erilaista, saavat ilon
oppilaan kasvoille. Custadero kuvaa titd jopa flow tilaksi. Myos Partti ja Ahola
(2016, 33.) kirjoittavat sdveltdimisen yhteydessd luovasta hdirikoinnistd. On
luovuuden ajatuksen kannalta ristiriitaista, ettd koulussa tavoitteena on, ettd
kaikki oppivat samat asiat samassa ajassa ja ajattelevat opiskeltavista asioita
samalla tavoin, hyvin yhdenmukaisesti. Luovuuteen ja luovaan prosessiin liittyy
tietynlaista irrationaalisuuttakin, ddrimmadistd luovuuden paloa, joka ei kuuntele

jarkipuhetta  (Frith 2011, 63). Ehkd juuri luovuuden tietynlainen
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hallitsemattomuus ja ylldtyksellisyys, se ettd se ei taivu ennalta suunniteltuihin
raameihin, tekee siitd niin vaikean kouluopetuksessa - ajatellaanpa vaikka
oppilasta, joka ldhtee soittamaan ohjeista piittaamatta omia juttujaan. Eiko tama
tilanne ole se, mitd pyritddn viimeiseen asti valttamaan?

Tutkimuksissa on havaittu, ettd lasten suhtautumisessa musiikkiin
tapahtuu muutos, kun he tulevat kouluikddn. Innokkuus musiikillisen
mielikuvituksen kayttoon, vaikkapa omien laulujen keksimiseen vihenee, kun
lapset siirtyvdt formaalin opetuksen piiriin. Johtuuko tdmd muutos edelld
esitetystd yhdenmukaisuuden vaatimuksesta, siitd, ettd kouluopetus esimerkiksi
laulamisen osalta suuntautuu perinteiseen ohjelmistoon ja tulkintaan, jossa
korostuu se, ettd lauletaan ja tehdddn ”oikein”. Luovalle rallattelulle, omien
pienten laulujen spontaanille keksimiselle, ”“v&drin laulamiselle”, sille
opetussuunnitelmassa mainitulle rajojen ylittdmiselle ei jad koulussa tilaa eika
mydskddn aikaa. (Cohen 2011, 177.) Seitsemédn, kahdeksan vuoden idssa
motivaation, mielikuvituksen, muistin ja oppimisen osalta tapahtuu paljon
muutoksia. Luontainen, sisdinen tahto musisoida ei ehkd endd ole ensisijaisen
vaikuttava tekiji, vaan lapsi suuntautuu ulkoiseen ymparistoon, ja siksi
ympdriston tuki ja sieltd tuleva musiikin tekemisen malli nousee tarkeda
asemaan. (Trevarthen 2011, 274). Luovuudelle on siis pyrittdvd luomaan suotuisa
ilmapiiri, mutta tdrkedd olisi myds nostaa esiin luovuuteen kannustavia
esimerkkejd. Tassd yhteydessd olisi varmasti myods hedelmallistd ldhestya
sdveltamista kollaboratiivisena prosessina, jossa yhdessa keksitddn ja kokeillaan.
Tutkimuksissa on todettu, ettd yhteinen sdvellysprosessi voi auttaa loytamaan
uusia puolia itsestd ja toisaalta myos toisten arvostaminen lisdantyy. (Partti &

Ahola 2016, 33-34.)
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4.3. Luova prosessi ja tuotos

Saveltdminen, improvisointi, musiikillinen keksintd ja d&nilld leikkiminen ovat
noussut hyvinkin keskeiseen asemaan peruskoulun opetussuunnitelman
musiikin sisédlloissd ja tavoitteissa. Pragmatistisessa musiikkikasityksessa
musiikki on keino vaikuttaa itseen tai muihin. Jokainen uusi musiikillinen
kokemus muuttaa tai vahvistaa aikaisempia késityksid musiikista ja sen
merkityksistd. Myos sdveltaminen voi olla tutkimusta, jossa musiikin merkitys
nousee musiikillisen toiminnan kédytannollisistd seuraamuksista. Saveltiminen
on ongelmanratkaisuprosessi, jossa yksilo tutkii ddntd ja sen merkityksid. (Ojala
& Vidkevd 2013, 13-15.) Kadytdannollinen tutkiminen ja kokeileminen ja siitd
nousevat kokemukset ovat keskeisid musiikilliselle keksinndlle ja sdveltamiselle.
Musiikki ja sdveltiminen tutkimusprosessina voidaan ndhdé vélineend oppilaan
kehittymiseen ja kasvuun. Keskeinen kysymys on luonnollisesti se, saako oppilas
innostavan kokemuksen itsestddn luovana muusikkona ja kuinka opettaja voi
tatd myonteistd kokemusta mahdollistaa ja tukea?

Saveltdiminen voidaan siis ndhdd vyksilollisend, mutta myo0s
kollaboratiivisena tutkimusprosessina. Se on myds toimintaa, jossa viestitdan
toisille tietyn kulttuurin siséllda. Pragmatistinen semiotiikka tarkastelee ddntd, siis
myds sdveltamistd, toimintana, jossa viestitddn tietyssd kulttuurisessa
ympadristossd. Musiikin piirteet ja ilmaisu viittaavat tiettyyn musiikkityyliin,
jonka sisdllda musiikin tekijd yksilollisid piirteitd lisdten liikkuu. Toisaalta nditd
tyylillisid rajoja voidaan tietoisesti rikkoa. Sdveltiminen voidaan ndhda uusien
kulttuuristen kaytantojen ideoimisena ja uusien musiikkikulttuurien luomisena
(Ojala & Vidkeva 2013, 15). Saveltdmiselld on siis vahvasti yksilollisid piirteitd,
mutta myos uutta luova kulttuurinen ulottuvuus.

Luovuuteen ja myds musiikilliseen keksintddn liittyy tanad pdivana
teknologia ja tekninen lukutaito. Teknologia aiheuttaa kuitenkin taiteisiin
liitettyna ristiriitaisiakin ajatuksia. Oppilaille on kehitettdvéa tekniikan osaamista,
my6s musiikilliseen “lukutaitoon” liitetddn nykyddn taito kayttaa

musiikkiteknologiaa. Kuinka teknologia palvelee musiikkikasvatuksen



39

pddmaéadrid ja taiteellista prosessia? Pohtimatta tdtd kysymystd tdssd yhteydessa
kovin syviéllisesti, voi kuitenkin todeta, ettd kaytdnnollinen seuraamus
teknologiaan satsaamisesta on muun muassa se, ettd todenndkdisesti luokissa
yhd vahemman kdytetddn soittimia tai musisoidaan akustisesti. (Mansfield 2005,
131-140.) Kyse on niin “ideologiasta” kuin my®0s siitd raadollisesta seikasta, ettd
kun rahat sijoitetaan teknologiaan, soittimia ei voida hankkia. Toisaalta
teknologia on muuttanut musiikin kuuntelemista ja tarjonnut myds uudenlaisia
oppimisen mahdollisuuksia. Teknologia tuo musiikin kaikkien kuultaville
tavalla, joka on aivan mullistavaa.

Miten teknologian kehittyminen on vaikuttanut musiikillisiin
kokemuksiin tai esimerkiksi sdveltimiseen? Yksi merkittdivimmistd muutoksista
on varmasti se, ettd informaalin oppimisen mahdollisuudet ovat kasvaneet, eli
musiikillinen oppiminen ei endd ole pelkdstidan muodollisen koulutuksen
piirissd tapahtuvaa. Internet on mahdollistanut erilaisten verkkoyhteisojen
syntymisen. Ndissd yhteisoissda kommunikoidaan yli kulttuuristen ja
maantieteellisten rajojen. Tyylilajien véliset hierarkiat on pitkdlti purettu ja
ammattilaiset sekd harrastelijat toimivat yhteistyossa. (Partti & Westerlund 2013,
23-30.) Tamdn kaltainen osallisuuden ja yhdessd toimimisen tapa tulisi
huomioida ja ymmaértdd voimavaraksi myos formaalin musiikkikasvatuksen
piirissa.

Teknologian kehitys my6s mahdollistaa osallistumisen passiivisen
kuluttamisen sijaan. Tédstd ovat esimerkkind monet digitaaliset sovellukset, joissa
sellaisetkin, jotka eivdt ole musiikkia opiskelleet p&ddsevit esimerkiksi
sdveltimddn, tallentamaan ja julkaisemaan omaa musiikkia kaikkien
kuultavaksi. (Mantere 2005, 191-196.) Namaé sovellukset ovat loytdneet tiensd
myds kouluihin. Opetussuunnitelman velvoittama oppilaan aktivoiminen
musiikilliseen keksimiseen ja kokeilemiseen toteutuukin usein juuri
GarageBandin kaltaisten digitaalisten sovellusten kautta.

Olipa metodi tai foorumi, jossa musiikkia tehddan mika tahansa, keskeista
on kokemus ja eldamyksellisyys. Musiikin ja sen tekemisen tulee tuottaa iloa. Kun

oppii tuottamaan soivaa musiikkia, se, kuten muutkin kompleksiset taidot,
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vahvistaa tekijddnsa. Luovuuden tutkija Csikszentmihalyi kannustaa

panostamaan musiikkiin ja musiikkikasvatukseen. (2005, 163-174.)
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5. TUTKIMUSTEHTAVAT

Taman tutkielman tutkimuskohteena ovat musiikilliset merkitykset. Tutkielman
tutkimustehtédvét ovat tutkimusprosessin edetessd vahitellen saaneet muotonsa.
Tdssd tutkimuksessa teoria ja empiria kietoutuvat yhteen my0s
tutkimustehtdvien muodossa.

Edelld olen hahmotellut ja kuvannut musiikin monia merkityksia
teoreettis-filosofisesta ndkokulmasta. Itselle tdamd ndkokulma on tdrked.
Ajattelen, ettd yksi tdmadn tutkielman tutkimustehtdvistd, on musiikin ja
musiikillisten merkitysten moninaisuuden filosofinen tutkiminen ja tarkastelu.
Tastd kirjallisuuteen pohjautuavasta filosofisesta pohdinnasta avautuu erilaisia,
kriittisidkin, ndkokulmia musiikin opetuksen kaytantoihin. Musiikki itsessdan
avautuu monitulkintaisena ja monia ulottuvuuksia sisdltdavdnd ilmiona.
Ensimmdinen tutkimustehtdvd muotoutuu ndistd ajatuksista ja sitd tarkastelen

seuraavan kysymyksen kautta:

1. Millaisia nikokulmia musiikkifilosofia avaa musiikkiin,

musiikillisiin merkityksiin ja musiikkikasvatukseen?

Kaksi muuta tutkimustehtdvda empiiriseen tutkimusaineistoon. Empiirisessa
osuudessa  annan lasten kertoa  omista  musiikkikokemuksistaan.
Haastattelemillani lapsilla on monipuolisia kokemuksia musiikin opetuksesta
sekd koulussa ettd erilaisissa muissa organisaatioissa. Osa haastatelluista tekee
musiikkia my6s omatoimisesti ilman ohjausta ja opetusta. Millaisia merkityksia
ndistd kokemuksista nouse esiin? Mikd haastateltavien musiikillisia
kokemuksiaan muovaa? Minkdlaiset kokemukset tekevdt —musiikista

haastateltaville merkityksellisen asian?

2. Millaisia merkittivia musiikkikokemuksia ja sitd kautta

musiikillisia merkityksid lasten kokemuksista nousee esiin?
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Taman tutkielman tavoitteena on siis kuvata ja ymmartdad musiikkiin liittyvid
merkityksid teoreettis-filosofisesta ndkokulmasta ja toisaalta tarkastella ja tutkia
lasten kadytdannollisistd kokemuksista nousevia merkityksid. Ndaméd kaksi
niakokulmaa ovat mielestini mielenkiintoisia sindnsd, mutta erityisen
mielenkiintoista on tarkastella millaisia yhtymé&kohtia teorian ja empirian vélille
tissd  tapauksessa syntyy. Filosofiset ndkokulmat musiikkiin ja
musiikkikasvatukseen ovat tutkijoiden, aikuisten ndkokulma musiikkiin ja
musiikin opettamiseen. Tdssd pro gradu -tutkielmassa pyrin nostamaan esiin
lasten kokemuksia musiikkikasvatuksesta. Kohtaako lasten kokemus teoriasta
nousevat nikokulmat? Mitd yhteistd tai erottavaa ndiden kahden nikokulman
vdlilta loytyy?  Lasten ajatusten kuuleminen, se millaiset asiat ovat
merkityksellisid lapsille, antaa tdrkedd tietoa opettajalle. Toki niin, ettd lasten
kokemukset ovat hyvin yksilollisid, eli tutkielman haastatteluista nousevia
ajatuksia ei voi yleistdd. Kuten myohemmin tdssd raportissa totean, esiin nousee
laadullisen tutkimuksen luonteen mukaisesti tiettyjd heijastumia ja ndkckulmia
laajaan aiheeseen. Kolmanneksi tarkastelen siis sitd, miten kaksi edellistd

tutkielman tutkimusnikdkulmaa kohtaavat.

3. Millaisia yhtymikohtia lasten kokemuksista nousevien

merkitysten ja filosofis-teoreettisen nikokulman vilille syntyy?
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6. TUTKIMUKSEN TOTEUTUS

Tdssd luvussa tarkastelen tutkimuksen empiirisen osan rakentumista. Kuvaan
tutkimukselle asettamiani tutkimusongelmia, tieteenfilosofisia ldhtokohtia ja
tutkimusmenetelmid ja -strategiaa. Esittelen tutkimuksen aineiston ja sen

analysoinnissa kdytetyn menetelman.

6.1 Fenomenologiset ldhtokohdat

Tamd pro gradu tutkielma sijoittuu laadullisen tutkimuksen alueelle.
Laadullinen tutkimus valikoitui tutkielman tutkimusstrategiaksi siksi, ettd
laadullinen tutkimus soveltuu ihmisten kokemusten ja erilaisille ilmidille
antamien merkitysten kuvaamiseen ja tutkimiseen. Tutkimukseni empiirisessd
osuudessa olen haastatellut lapsia heiddn kokemuksistaan musiikin opiskelun ja
harrastamisen parissa. Tutkielmani tutkimustehtdvdand on tutkia ndista
kaytannollisistd kokemuksista nousevia musiikillisia merkityksia.

Laadullinen tutkimus on prosessi, jossa tutkimuksen eri vaiheet
limittyvét ja ovat jatkuvassa vuorovaikutuksessa keskenddan. Tutkimus ei siis
valttamattd etene tietyssd jdrjestyksessd, vaan teoria, aineistonkeruu, analyysi ja
jopa tutkimustehtivd muotoutuvat keskindisessdé vuorovaikutuksessa
tutkimuksen edetessa. Tutkija siis joutuu pohtimaan tutkimuksensa linjauksia
koko tutkimusprosessin ajan. (Kiviniemi 2015, 74-75.) Itselle tama
prosessinomaisuus on kiinnostava ja innostava asia. Tutkija voi liikkua
joustavasti teorian ja empirian vililld, ja nostaa niiden vuorovaikutuksesta
tutkimuksen keskeiset nikokulmat esiin. Se, ettd kaikkea ei tarvitse etukidteen
lyodd lukkoon, on itselle vapauttava ndkokulma. Ajattelen, ettd joustavuuden
kautta voin esimerkiksi paremmin saada empiirisestd osuudesta esiin tdrkeit
nikokulmat, kun niitd ei tarvitse ikdan kuin vikisin liittda etukidteen lukitusta

teoriasta nouseviin nakdkulmiin.
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Laadullisen tutkimuksen prosessiin liittyy keskeisesti rajaaminen. Rajaamista
tapahtuu jo siind vaiheessa, kun tutkija valitsee jonkin tieteenfilosofisen tai
metodologisen nikokulman tyonsd pohjaksi. Jokaisella tutkimusperinteelld on
omat menetelménsd, joiden mahdollisuuksien rajoissa toimitaan. Todellisuutta
siis tulkitaan tietystd rajatusta ndkokulmasta. (Niskanen 2008, 106-110)
Tutkimusta tehdessddn tutkijan on tehtdva rajausta niin aiheen, teorian kuin
aineistonkin suhteen. Rajaamisen kautta tiivistyy tutkimuksen ydin. Rajaaminen
on keskeinen osa myos tutkimustulosten tulkintaa. Laadullisen tutkimuksen
perusluonteeseen kuuluu, ettd tutkimuksella ei kyetd, eikd edes pyritd,
tavoittamaan todellisuutta laajalla perspektiivilld, vaan tuloksena on rajallinen
ndkokulma tutkimuskohteeseen. Tutkimuksen tarkoituksena ei siis ole 16ytda
yleistettdvdd totuutta tutkittavasta ilmiostd. Tutkija vastaa esittdmiinsd
tutkimuskysymyksiin kerddménsa aineiston pohjalta nostaen esiin joitakin, ehka
hyvinkin kapeita, ndkokulmia ja véldhdyksid tutkittavasta ilmiostd. (Kiviniemi
2015, 77-80.)

Tieteenfilosofinen n&kokulma tdssd pro gradu -tutkielmassa
kiinnittyy = fenomenologis-hermeneuttiseen perinteeseen. Tutkielmassa
pohditaan ihmiskéasitykseen, kokemuksiin ja merkityksiin liittyvid ndkokulmia,
jotka ovat myos fenomenologian keskeisid tutkimuskohteita. Tulkinta, jota
tassakin tutkielmassa ndiden peruskasitteiden pohjalta teen, liittdd tutkielman
my0s hermeneuttiseen perinteeseen. Fenomenologia ei ole selked, yksiselitteinen
oppijarjestelmd tai tutkimuksen tekniikka, vaan enemmankin filosofisia
kysymyksid pohtiva ndkokulma (Torvinen 2008, 3). Juurikin tdman filosofisen
otteen vuoksi fenomenologia tuntuu luontevalta tieteenfilosofiselta
lahtokohdalta tdhdn tyohon. Fenomenologiseen tutkimusotteeseen ja filosofiaan
kuuluu todellisuuden monimuotoisuuden havainnointi, kriittinen
suhtautuminen itsestddn selvind pidettyihin seikkoihin ja uusien nakékulmien
esiin nostaminen (Torvinen 2008, 12). Fenomenologinen tutkimus pyrkii
tarjoamaan arjen tutkimukseen ja tarkasteluun siis kriittisen ndkdkulman

(Miettinen, Pulkkinen & Taipale 2010, 9-11).
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Kriittiseen ndkokulmaan kannustaa myos yksi nykyhermeneutiikan
keskeisistd kehittdjistd, eli Hans-Georg Gadamer. Han kirjoitti, ettd kiinnitymme
vahvasti perinteeseen, se muovaa meiddt sellaiseksi kuin olemme. Perinnettd,
traditiota ei tule kuitenkaan pelkdstddn sdilyttdd, vaan sithen tulee myos
suhtautua kriittisesti, eli tutkimuksen kohteeksi tulee ottaa nimenomaan
ristiriitaisia ja wuusia ndkokulmia avaavia asioita. @~ Tdmd avaa my0s

hermeneuttiseen tutkimukseen kriittisen nikokulman.

“Pohjimmiltaan olemme sitd, mitd me historiallisesti tieddmme.
...Koska ei ole syytd panostaa harmittomaan tutkimukseen, taytyy
ryhtyd ldhes mahdottomaan tehtdvddn: on tunnistettava uusia ja
hedelmadllisid asioita, joita emme itse nde, koska katseemme
suuntautuu omaan tiehemme. Tehtdvdd ei voi suorittaa vain
sdilyttdimadlld perinnettd, tehtiinpd tdamd kuinka suvaitsevaisesti
tahansa.” (Gadamer 2004, 7-8.)

Tamén pdivan fenomenologia kritisoi muun muassa sitd, ettd todellisuuden
tarjoama maailmankuva ei vastaa ihmisen kokemusta. Musiikkikasvatukselle
asetetut tehtdvét ja tavoitteet ovat aikuisten mddrittelemit. Vastaako lasten
kokemuksista nouseva todellisuus musiikkikasvatukselle asetettuja tavoitteita ja
pddmaddria? Millaisia merkityksid lasten kokemuksista nousee? Kuinka kaytanto
kohtaa musiikkikasvatuksen filosofiset ndkokulmat? Musiikin moninaisuuden
esiintuominen ja myds kriittisen ndkokulman tarjoaminen musiikkikasvatuksen
perinteeseen, on osa tdtd tutkielmaa. Toivon, ettd juuri teorian ja lasten
kokemusten yhdistamisestd 10ytyy jotakin, joka saa ainakin minut itseni
pohtimaan asioita hieman erilaisesta vinkkelistd myts arkisen opetustydn
keskella.

Hermeneutiikka tuo fenomenologiseen kokemuksen tutkimukseen
tulkinnan ja ymmaértdmisen aspektit. Hermeneutiikka tutkii ihmisten vélista
kommunikaatiota, niin kehollisia kuin kielellisidkin ilmaisuja. (Laine 2015, 33-
34.) Hermeneutiikassa nditd kokemuksen symbolisia ilmauksia kutsutaan
teksteiksi, ja niitd tutkija pyrkii ymmértaméadn ja tulkitsemaan. Tekstista
nousevien merkitysten tulkinta ei ole aivan helppoa tai ongelmatonta. On syyta

tarkkaan pohtia, onko tekstistd nouseva merkitys tekstin tuottajasta, tutkijasta,
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sosiaalisesta traditiosta vai tekstistd itsestddn. (Latomaa 2009, 28). T4td on tarked
itsekin  pohtia  haastattelujen  analyysid tehdessd. = Hermeneuttisesta
ndkokulmasta on mielenkiintoista myo6s tarkastella kuinka haastateltavat
tutkimuksessani sanallistavat omia kokemuksiaan. Kieli ei ole vain
ennen kaikkea dialogin véline. Kielen olemassaolon tapa on nimenomaan
vuoropuhelu. Kieli on kuitenkin myos jotain, jota yksilo ei puhuessaan tiedosta.
Puhuminen on aina puhetta jollekulle, ja tarkoituksena on siksi kdyttdd kieltad
mahdollisimman osuvasti. (Gadamer 2004, 84-89.) Haastatteluja tehdesséni olen
dialogisessa ja kommunikatiivisessa suhteessa lapsiin, joita haastattelen.
Tutkijana my®s tulkitsen tdtd kommunikaatiota ja siihen liittyvid ilmaisuja.

Fenomenologiset tutkimuskysymykset liittyvat ihmiské&sitykseen ja
sen myotd kokemuksiin, merkityksiin ja yhteisollisyyteen. Fenomenologit
ajattelevat, ettd ihmisyksilo rakentuu suhteessa maailmaan ja toisaalta myos itse
rakentaa maailmaansa. (Laine 2015, 29-30.) Fenomenologista tutkimusta
tehtdessd, on tdrkedd hahmottaa kokemus tutkimuskohteena. Tédhdn liittyy
laheisesti ihmiskuvan ja -kédsityksen madritteleminen. Ihmiskuva ja -kasitys on
jotain, joka kdy ilmi tutkimuksesta monin tavoin, koska tutkimuskohteena on
yksilon kokemusten tutkiminen. Thmiskuva realisoituu situationaalisuuden,
kehollisuuden ja tajunnallisuuden kautta, ja ndma ovat kaikki suhteessa toisiinsa.
(Virtanen 2006, 167.) Se, ettd tutkimuskohteena on kokemus, viittaa
fenomenologiseen ldhestymistapaan, mutta fenomenologia tai hermeneutiikka
eivit ole vain tiettyjen kasitteiden kayttamistd. Kaikki kokemuksen tutkimus ei
ole fenomenologista, vaan kokemusta voidaan tutki esimerkiksi psykologian
ndkokulmasta. Fenomenologisessa tutkimuksessa kokemusta tulee tarkastella
elettynd kokemuksena, johon ei liity reflektiota. (Van Manen, 2017.)

Milla tavoin hermeneuttis-fenomenologinen tutkimusote tédssa
tutkielmassa ilmenee? Tutkielman empiirisessd osassa pyrin nostamaan esiin
lasten kokemuksia musiikista ja musiikin opiskelusta. Ajattelen, ettd jo
tutkimusasetelmassa ilmenee taméan tutkimuksen ihmiskasitys. Myos lapsi, ja

ehkd aivan erityisesti lapsi, rakentaa kokemustensa kautta kuvaa itsestddn ja
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maailmasta. Lasten kokemuksilla ja ajatuksilla on merkitystd, ne ovat arvokkaita
ja niitd on tdrkedd tutkia. Tarkoituksena ei ole saada haastateltavia
kéasitteellistimididn kokemuksiaan, vaan enemmainkin kuvailemaan niiti. En
myoskddn yritd haastattelussa saada heitd arvottamaan tai etsimaan merkityksia.
Vaikka haastateltavien kokemuksia pyritddn fenomenologisessa tutkimuksessa
saamaan esiin mahdollisimman “puhtaina”, on fenomenologisen tutkijan
kuitenkin pyrittdavd kirjoittamaan reflektiivistd tekstid, joka tunnistaa
inhimillisen kokemuksen merkityksellisyyden (Van Manen 2017).

Erilaiset intentiot ja merkitykset muovaavat kokemuksia, eli yksilo
kokijana ei ole “tyhjd taulu”, vaan todellisuus hahmottuu pyrkimysten,
kiinnostuksen, uskomusten ja vuorovaikutuksessa yhteison muiden jdsenten
kanssa opittujen yhteisollisesti jaettujen merkitysten kautta. Yksilo kasvaa
ymmartamadan ympéaroivan yhteison yhteisollisida merkityksid. Niiden kautta
rakentuvat yksilolliset merkitykset ja kuva itsestd sekd ymparodivasta
maailmasta. (Laine 2015, 31-32.) N&din on myos haastattelemieni lasten kohdalla.
Heiddn kokemuksiaan muovaavat monenlaiset opitut ajatusmallit. Keskeistd on
kuitenkin myos ymmartdd, ettd jokaisen yksilon kokemus on ainutkertainen.
Kuten jo aiemmin totesin, ei fenomenologisessa tutkimuksessa ensisijaisesti ole
tarkoituksena 16oytdd yleisid sidnnonmukaisuuksia, vaan kiinnostuksen kohteena
ovat enemmankin yksilon ainutkertaiset kokemukset. (Laine 2015, 31-32.)

Tutkimuskohteen lisdksi tutkijan tulee pohtia myds omaa
suhdettaan tutkimukseen. Tutkimusta tekevdan tulee tietoisesti pohtia
asennoitumistaan tutkimuksen aiheeseen, kohteeseen ja metodologiaan.
(Virtanen 2006, 167-168.) Ajattelen, ettd ndiden seikkojen pohtiminen on erityisen
tarkedd laadullisessa, fenomenologis-hermeneuttisessa tutkimuksessa, jossa
tutkija itse on analysoinnin ja tulkinnan tekija ja valine. Se miten hén
tutkimukseen ja tutkimuskohteeseen asemoituu, vaikuttaa ratkaisevasti
tutkimusprosessiin ja sen tuloksiin. Tamén tutkielman tekijané ja kirjoittajana
minulla on omien kokemusteni kautta tietty esiymmadrrys aiheesta, josta teen
tutkimusta. Olen tarttunut aiheeseen, joka itselle on tdrked. Minulle musiikin

monimuotoisuus ja musiikkiin liittyvd luova aspekti ovat merkityksellisi.
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Opettajana minua kuitenkin kiinnostavat nimenomaan lasten kokemukset
musiikista ja  musiikkikasvatuksesta. = Fenomenologisen  tutkimuksen
perusldhtokohta, eli aineistoldhtdisyys on tdrkedd pitdd mielessd. Tutkielmani
haastatteluaineisto on kiinnostava ja siitd nousee esiin mielenkiintoisia
ndkokulmia. Haastattelujen kautta nousee siis seitseman yksilollistda kokemusta
musiikista. Se, ettd lapset kertovat kokemuksistaan, antaa arvokasta tietoa
minulle opettajana. Toteutuuko oppilaiden ndkokulmasta asioita, joita me
opettajat piddimme tdrkeind? Ja toisaalta - millaiset kokemukset oppilaille ovat
niitd merkityksellisid musiikkikokemuksia?

Musiikintutkimuksen alueella on fenomenologista tutkimusta tehty
jo pitkddn, mutta se on luonteeltaan ollut hajanaista. Tutkimuskohteena on ollut
muun muassa soivan musiikin synnyttdiman kokemuksen tutkimus, musiikin
ajallinen luonne, kehollisuus ja kinesteettisyys sekd musiikki suhteessa
ympardivaan maailmaan. Myos musiikintutkimukseen liittyvid
tutkimusfilosofisia kysymyksid on tarkasteltu fenomenologian ndkdkulmasta.
“"Musiikin fenomenologia” tarkastelee musiikin ilmenemisen muotoja,
havaittavuutta ja koettavuutta, eikd tama nikokulma edellytd fenomenologista
taustafilosofiaa. (Torvinen 2008, 10.) Tassd tutkielmassa ldhtokohtana on

kuitenkin “fenomenologinen musiikintutkimus”.

6.2 Tutkimuksen kohde ja aineiston keruu

Tdtd tutkielmaa varten olen haastatellut seitsemdd 10-13 -vuotiasta lasta.
Tutkimuksen aineisto on kerdtty 2018 kevddn ja kesdn aikana. Litteroitua
haastatteluaineistoa kertyi rivivililld 1,0 Book Antiqua fontilla 32 sivua. Kaikilla
haastateltavista on kokemusta sekd koulun musiikinopetuksesta ettd musiikin
harrastamisesta eri tavoin. Haastateltavat opiskelevat joko Keski-Pohjanmaan
konservatoriossa tai Perhonjokilaakson kansalaisopistossa. Yhtd lukuun
ottamatta kaikki haastateltavat musisoivat varsinaisten soitinopintojen lisdksi
myo6s  erilaissa  ryhmissd, eli kansalaisopiston = Né&ppdarit-ryhmaéssd,

konservatorion Viskureissa ja Vetelin poikakuorossa. Osa oppilaista tekee omaa
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musiikkia hyvinkin aktiivisesti. Halusin valita tdhdn tutkimukseen
haastateltavia, joilla on monipuolisia kokemuksia musiikista. Talld halusin
varmistaa, ettd saan vastauksia esittdmiini kysymyksiin. Aktiivisen
musiikkisuhteen kautta musiikkia tulee kuitenkin enemmén pohdittua, kuin
silloin, jos sitd ei millddn tavoin harrasta. Kokemuksia musiikista kertyy
luonnollisesti myds enemmadn. Toki olisi ollut kiinnostavaa haastatella myos
oppilaita, joiden kokemukset musiikista rajoittuvat pelkdstdan koulujen
musiikinopetukseen. Haastattelukysymykset eivit tdssd yhteydessa siis rajoitu
pelkdstddan koulun musiikin opetuksen tarkasteluun, vaan haastateltavat ovat
saaneet kertoa kokemuksistaan laajemmin. Pyrkimyksendni on ollut myos
hahmottaa formaalin ja informaalin oppimisen ndkokulmia lasten
musiikkikokemusten kentdssa.

Haastateltavat ovat minulle tuttuja aikaisemmalta tyoduraltani
konservatorion opettajana. Kahta lukuun ottamatta oppilaat ovat olleet
oppilainani musiikinteorian ja sdveltapailun tunneilla. Kaksi heistd on myos
lyhyen aikaa ollut minulla piano-oppilaana. Kaksi haastateltavista ei ole ollut
opetuksessani, mutta olen heiddn musiikillista harrastuneisuuttaan esimerkiksi
konserteissa havainnoinut. Olen siis tavannut lapsia aikaisemminkin eri
yhteyksissd. Uskon, ettd haastattelut sujuivat juuri tdstd syystd rennossa
ilmapiirissd, ja lapset kertoivat mielellddn kokemuksistaan musiikin parissa.

Haastateltavien maara vaihtelee fenomenologisissa tutkimuksissa
suuresti. Monipuolinen kokemuksen kirjo on tutkijan tavoitteena, kun han pohtii
sitd, millainen tutkittavien joukko esimerkiksi haastateltavaksi tarvitaan.
(Virtanen 2006, 170-174.) Haastateltavien mééra ei tdssad tutkielmassa ole kovin
suuri, mutta nyt, kun olen haastatteluja lukenut useaan kertaan, olen
huomannut, ettd mniistd l0ytyy mielenkiintoisia asioita. Monipuolinen
kokemusten kirjo toteutuu, koska haastateltavat ovat kokemuksiaan avoimesti ja
varikkaasti kuvanneet ja avanneet. Etukédteen hieman jannitin sitéd, voiko lasten
haastatteluista nousta esiin mielenkiintoista aineistoa. Ajattelin, ettd vastaukset,
joita lapset kysymyksiin antavat ovat lahinnd “joo” tai “en tiedd”, mutta jokainen

haastateltava kertoi omista kokemuksistaan hyvin luontevasti ja innokkaasti.
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Aineisto on siis melko pienestd haastateltavien joukosta huolimatta
tutkimuksellisesti laadukas ja mielenkiintoinen.

Olen kayttanyt aineiston hankinnassa haastattelua, jota voisi kuvata
puolistrukturoiduksi teemahaastatteluksi. Haastattelun aihepiiri on siis
etukédteen madritelty ja kysymykset ovat kaikille samat. Haastattelutilanteessa
kysymysten jdrjestys voi kuitenkin vaihdella ja keskustelunomaisessa tilanteessa
nousee vililld tarve esittdd myos tarkentavia kysymyksid. Haastateltavat saavat
vastata kysymyksiin omin sanoin. (Eskola & Vastamaiki 2015, 29.)

Kun tekee fenomenologiseen tutkimusperinteeseen liittyvad
tutkimusta, on aineiston hankinnassa tdrkedd pohtia, miten saadaan esille
tutkittavan valiton kokemus. Tutkijan tulisi mahdollisimman vihdn vaikuttaa
sithen, miten tutkittava kokemustaan tuo esiin. Toinen tirkeid nikokulma ovat
haastattelussa (jos kyseessd on haastattelu) esitettdvit kysymykset. Niiden tulee
olla mahdollisimman avoimia ja strukturoimattomia, ja kysymysten tulee sallia
tutkittavan  ilmaista  aiheeseen liittyvid mielikuvia ja  eldmyksid.
Haastattelurunko rajaa sen, millaisiin kokemuksiin tutkimus kohdistuu ja timan
rajauksen tutkija joutuu myods perustelemaan. (Virtanen 2006, 170-174.)
Haastatteluissa esittdiméni kysymykset ovat liittyneet mahdollisimman paljon
konkreettiseen tekemiseen, soittamiseen, musiikin kuunteluun, kavereihin ja
perheeseen. Kysymykset on pyritty liittdmé&&dn lasten maailmaan. Kysymykset
olen pyrkinyt esittimddn niin, ettd niihin voi vastata hyvin vapaasti ja omia
kokemuksia esiin tuoden.

Haastattelukysymyksid olisi varmasti voinut vield pohtia ja jalostaa,
mutta ndidenkin kysymysten pohjalta sain mielenkiintoista aineistoa.
Kysymykset, joita haastattelemilleni lapsille esitin, olivat osittain hyvin
yleisluontoisia (koulunkdynti ja harrastukset yleisemmin), kun taas osa
kysymyksistd pyrki tarkemmin saamaan esiin nimenomaan musiikkiin liittyvia
erityisia kokemuksia. Musiikkiin liittyvat erityiset kysymykset késittelevit
yksilollistd kokemusta, (Miksi harrastat musiikkia? Mikd on lempimusiikkiasi?
Kerro jokin mieleen erityisesti jadnyt “huippukokemus” musiikin saralta.

Savellatko omaa musiikkia? Mitd musiikki merkitsee sinulle?) sosiaalista
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kokemusta (Harrastavatko kaverisi musiikkia? Onko sinulla mahdollisuus soittaa
yhdessé muiden kanssa? Millaista yhdessd musisoiminen on?) ja
formaali/informaali musiikinopetusta (Millaista koulun musiikinopetus mielestasi
on? Millaisia asioita sielld opitaan? Milld tavoin koulun musiikinopetus eroaa
musiikinopetuksesta harrastuksen piirissi? Millaista musiikkia kuuntelet?
Millaista on omatoiminen musiikinopiskelu?). Lopuksi kysyin haastateltavilta,
mitd heiddn mielestddn musiikki ja musikaalisuus ovat? Taméa kysymys liittyy
késitteisiin ja niiden maddrittelemiseen, mutta korostin, ettd oikeaa vastausta ei
ole, vaan jokainen voi kertoa omien kokemustensa perusteella, mitd musiikki ja
musikaalisuus hédnelle merkitsee. Edelld esitettyjen kysymysten pohjalta pyrin
ymmartdmadn, millaisia merkityksida musiikki on haastateltavien eldmdassa

saanut.

6.3 Aineiston analyysi

Olen analysoinut haastatteluihin perustuvaa aineistoa Amadeo Giorgin
kehittdmdn metodin avulla. Seuraavassa esittelen metodin ja pyrin myos
kdytannon esimerkin kautta havainnollistamaan, kuinka olen metodia kayttanyt
tassa tutkielmassa.

Giorgin menetelméssd on viisi vaihetta. Giorgi kuitenkin korostaa,
ettd metodia on kdytettdva tutkittavan ilmion ehdoilla, eli sitd on lupa muokata.
(Virtanen 2006, 175.) Menetelmé&n ensimmadisessd vaiheessa tutkimusaineistoon
tutustutaan perusteellisesti ja siitd pyritddan muodostamaan kokonaisndkemys.
Seuraavaksi aineistosta erotetaan merkitysyksikot. Merkitysyksikot ilmaisevat
tutkittavan ilmion kannalta olennaisia merkityksid tutkittavan kielella.
Kolmannessa vaiheessa merkitysyksikoiden kieli kddnnetddn tieteen kielelle.
Tassd tutkija kayttdd apuna reflektiota ja mielikuvia. Neljannessd vaiheessa
ndistd merkitysyksikoistd muodostetaan yksilokohtainen merkitysverkko. Tédssa
vaiheessa samansisdltoiset —merkitysyksikot —sijoitetaan yhteen. Kaikki

merkitysyksikot tulee huomioida. Viimeisessd, eli viidennessd vaiheessa
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yksilokohtaisista merkitysverkoista muodostetaan yleinen merkitysverkko, joka
sisdltdd tutkimuksen kannalta keskeiset sisdllot jokaisesta yksilokohtaisesta
merkitysverkosta. (Virtanen 2006, 175-180.)

Olen metodin mukaisesti lukenut aineiston ldpi useampaan kertaan
ja pyrkinyt luomaan kokonaisndkemyksen tutkimusaineistosta. Kokonaiskuvan
saatuani, olen alkanut etsid merkitysyksikditd, jotka ovat tutkittavan aiheen
kannalta mielenkiintoisia ja merkityksellisid. Merkitysyksikot ovat edelleen
tutkittavien omalla kielelld ja niistd muodostuu kuvaus, jossa on jokaisen
haastateltavan kokemuksista aiheen kannalta kiinnostavat seikat nostettu esiin.
(2006,175-180.) Seuraavassa kdytdn esimerkkind 13- vuotiaan ”Jussin”

haastattelusta tekemddni analyysid. Haastateltavan kieli on autenttista.

No harrastuksina musiikkia paljon, pianonsoittoa ja sitte Nappéareissd ja koiraa ja sitte maa
ajan vield kartingia.

No... mukavaahan se on. Ja siind ku soittaa saa ilmaista tunteita, tai kun laulaa. Saa ilmaista
itseddn.

Aiiti aina soitteli kotona pianoa ja ma sitte ajattelin, ettd haluan soittaa pianoa kans. Se
kuoro ldhti sillai, ettd ko kuoronjohtaja tuli aina sinne koululle kolmosluokalle, ja sitte jos
péési niin sai menn& kuoroon.

No tietenki se, ettd saa soittaa. Ei kai siinid oikein muuta.

No kylld médéd pyrin harjoittelemaan paljon, mutta vélilld jad vahemmalle.

No, kai ne virheet, ettei huomaa, jos soittaa védarin niin niitd ei huomaa jossain esityksessa. Ja
kylld se kun saa yhesé soittaa on niinko mukavampaa ja sitte voi kysyd neuvoja ja voi
neuvoa toisia.

No en mé4 oikeastaan esiintyd tykkés, ettd se on vahén sellanen vaikea juttu. [Yhdessa
muiden kanssa] kylld se menee.

[Kartingia ajaessa...] Ei kai siind muuta, ettd miten ldhestyd mutkaa.

[Taytyyko soittaessa miettid samanlaisia asioita] Kylld pitdd, miten sillai ldhestyé tiettyjd
paikkoja.

En méa. En tee omaa musiikkia.

Kuorolla ku kéytiin Euroopassa ja sitte tosiaan Eurooppaa kierrettiin ihan ympéri. Olikohan
siind kymmenen maata jopa ja pidettiin konsertteja sielld. Ja sitte [kerran] olin yhden todella
taitavan pianonsoittajan konsertissa ja se oli tosi miellyttavad kuunneltavaa.

No klassisesta. Jaa... kylld sitd rokkiakin tulee kuunneltua. No poppiakin vililld, mutta ei
niin usein.

[Nédppérimusa], no kylld ihan hyvdd on ja menevaa.

No kylld rumpuja méé on koulusa soittanu ja ei siinéd oikeastaan muuta.

Onhan se erilaista. Sielld tulee paljon soitettua populaarimusiikkia, kun sitte taas
pianotunneilla se on enmmén semmosta harjoittelua ja tietenki klassisen soittamista.

No kyll& ne valilld. [antoisaa]

No siittd ettd jos sdd oot jossain koulun ulukopuolisessa harrastuksessa niin sd4 saat
enemman tehdd kaikkea. Koulusa se on enemmain sellasta, ettd istuu ja kuuntelee.

Kylld méda jatkan semmosena harrastuksena. En mééa usko, ettd siitd mitdadan tyota tulee.
[Musiikki on] tunteita ja kokemuksia.... Siind kai [se].
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Toisessa vaiheessa olen tiivistinyt ”Jussin” ajatuksia merkitysyksikoihin.

Seuraavassa muutama esimerkki tdstd prosessista.

1. Mitd musiikki on? No... mukavaahan se on. Ja siini ku soittaa saa ilmaista tunteita, tai
kun laulaa. Saa ilmaista itseddn. [Musiikki on] tunteita ja kokemuksia.... Siini kai [se].

2. Millaista on yhdessi soittaminen? No, kai ne virheet, ettei huomaa, jos soittaa vaddrin niin
niitd ei huomaa jossain esityksessd. Ja kylld se kun saa yhesd soittaa on niinko
mukavampaa ja sitte voi kysyd neuvoja ja voi neuvoa toisia. No en maad oikeastaan
esiintyd tykkéds, ettd se on viahin sellanen vaikea juttu. [Yhdessd muiden kanssa] kylld se
menee.

3. Miten koulun musiikinopetus eroaa musiikin harrastamisesta koulun ulkopuolella?
No kylld rumpuja méé on koulusa soittanu ja ei siind oikeastaan muuta.

Onhan se erilaista. Sielld tulee paljon soitettua populaarimusiikkia, kun sitte taas
pianotunneilla se on enemman semmosta harjoittelua ja tietenki klassisen soittamista.
No kylléd ne vailillda. [antoisaa]. No siittd ettd jos sdd oot jossain koulun ulukopuolisessa
harrastuksessa niin sdd saat enemmain tehda kaikkea. Koulusa se on enemmain sellasta,
ettd istuu ja kuuntelee.

4. Millaisia tulevaisuuden suunnitelmia musiikin suhteen? No kylldi mdd pyrin
harjoittelemaan paljon, mutta vaililld jad vdhemmalle. Kylld mdd jatkan semmosena
harrastuksena. En méaé usko, ettd siitd mitddn tyoté tulee. No tietenki [tirkeédd]se, ettd saa
soittaa. Ei kai siind oikein muuta.

5. Teetkd omaa musiikkia? En mii, en tee omaa musiikkia.

Kolmannessa vaiheessa olen muuntanut haastateltavien kielen tieteen kielelle,
jossa pyritddn nostamaan ja tiivistimé&dn tutkittavien monimerkityksellisesta
kielestd esiin tieteellinen aspekti, eli tutkimuksen kannalta merkitykselliset

ilmiot.

1. Musiikki on hdnen mielestddn mukavaa. Soittamalla ja laulamalla saa ilmaista tunteita,
ilmaista itseddn. Musiikki on tunteita ja kokemuksia.

2. Yhdessé soittaessa ja esiintyessé virheitd ei huomaa. Yhdesséa soittaminen
ja esiintyminen on mukavaa. Toisilta voi kysyéd neuvoa ja toisia voi my0s itse neuvoa. Yksin
esiintyminen on paljon vaikeampaa, eikd haastateltava siitd pidd. Yhdessa muiden soittajien
kanssa esiintyminen on mukavampaa.

3. Koulussa hdn on soittanut rumpuja, mutta ei paljon muita soittimia. Ohjelmisto on sielld
enimmaikseen populaarimusiikkia, kun taas pianotunneilla harrastuksen parissa hédn soittaa
enimmékseen klassista musiikkia ja soittotunneille harjoittelua vaaditaan enemman. Koulussa
on kuitenkin vililld ihan antoisaa. Koulun musiikkitunneilla on kuitenkin paljon istumista ja
kuuntelemista. Koulun ulkopuolisissa harrastuksissa saa enemmin tehdd asioita, soittaa
enemman.

4. Hién pyrkii harjoittelemaan paljon, mutta vélilld harjoittelua on kuitenkin vahemmén. Omaa
musiikkia hdn ei sdvelld. Han ajattelee jatkossakin tekeviansd musiikkia harrastuspohjalta.
Muusikon ammatti ei tunnu todennédkoiselta vaihtoehdolta, mutta soittaminen ja musiikki on
kuitenkin tarkeda.

5. Haastateltava ei sdvelld omaa musiikkia.

Neljannessd vaiheessa olen yhdistinyt merkitysyksikét, jotka ovat

samansisdltoisid ja saanut ndin rakennettua yksilokohtaisen merkitysverkon.
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Ndin rakentuu yksilollinen kokemus kaikkine variaatioineen tutkijan kielelle
kddnnettyjen = merkitysyksikoiden kautta. (Virtanen 2006, 175-180.)
Haastatteluista esiin nousseet merkitysyksikot ovat luontevasti tiivistyneet
merkitysverkkokokonaisuuksiksi.

Giorgin metodin viimeisessd eli viidennessd vaiheessa tutkija rakentaa
yksilokohtaisista =~ merkitysverkoista  yleisen = merkitysverkon.  Yleisessd
merkitysverkossa on oltava jokaisen yksilon merkitysverkoissa esiin nousseet
keskeiset ilmiot. (2006, 175-180.) Yleinen merkitysverkko muodostuu seuraavista

haastatteluissa esiin nousseista nakokulmista ja sisalloista:

. musiikki ilmaisuna (esim. tunteet)
. musiikki jaettuna yhteisollisend kokemuksena
. musiikki kdytannollisend toimintana

. suhde musiikkiin ja muusikkouteen, musiikillinen identiteetti (oma kuvaus)

g1 &= W N =

. luovuus ja oman musiikin tekeminen
6. musiikki, musiikilliset strategiat
7. kehollisuus ja aistit

8. ulkomusiikilliset merkitykset

Analyysissa on siis tarkedd koko ajan pitdd siséllytettyind tutkittavien yksilolliset
merkitysverkot. Vaikka yleinen merkitysverkko, se ydin, joka haastattelujen
kokonaisuudesta nousee, on tiarked hahmottaa, ovat itselle mielenkiintoiseksi

tasoksi tdssd analyysissd noussut yksilolliset merkitykset.
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7. TUTKIMUKSEN TULOKSET

Téassd luvussa kuvaan sitd, millaisia merkityksellisida sisdltoja ja nakokulmia
lasten kokemuksista musiikin parissa 16ytyi. Lukujen otsikoista muodostuu
yleisen merkitysverkon sisdlto, eli niistd muodostuu kaikkien haastattelujen
yksilollisistd ~ merkitysverkoista ~ muodostuvat  kokonaisuus. = Sisdltojd
havainnollistamaan kaytdn yksiloiden kokemuksista 10ytyvid esimerkkejd ja
haastateltavien alkuperdistd kieltd. Koen, ettd tdméankaltainen esitystapa, eli
yksilollisten kokemusten ja merkitysten tarkastelu, on tutkielman tulosten
raportoinnissa mielekds ja havainnollinen. Se mahdollistaa esimerkiksi paitsi
yksilollisid kokemuksia yhdistdvien seikkojen, my®6s niitéd erottavien, esimerkiksi
sukupuoleen liittyvien, seikkojen  tarkastelun. Itselle tutkimuksen
mielenkiintoisimmat tulokset nousevat nimenomaan yksilollisistd kokemuksista.
Toki tutkimusaineisto on sen verran suppea, ettd mitdidn kovin lopullisia
johtopddtoksien en uskalla tehdd, enemmdinkin esitin kysymyksid, joita
vaikkapa jatkotutkimuksissa voisi tutkia. Merkitysyksikoiden tarkastelu tdssa
luvussa pohjautuu siis seitseméddn yksilolliseen kokemukseen. Tamdn luvun
lopuksi pohdin haastatteluista kummunneita merkityksid suhteessa

aikaisemmin esitettyihin musiikkifilosofisiin ndkdkulmiin.

7.1 Musiikki ja tunteet

Mitd musiikki ja musikaalisuus haastateltavien kokemuksen mukaan oikeastaan
ovat? Musiikki tunteiden ilmaisuna nousi ylldttavankin vahvasti esiin
tekemissdni haastatteluissa. Vastauksena kysymykseen mitd musiikki on, oli
ldhes kaikilla haastateltavilla, ettd se on tunteiden ilmaisua. Tdhdn musiikin
tunneilmaisuun liittyi myds musiikin méaérittely taiteena. Itseddn ja tunteitaan
voi siis ilmaista musiikin kautta. Musiikki myo6s vaikuttaa tunteisiin, eli
surullinen musiikki voi saada mielen haikeaksi. Toisaalta musiikki voi my&s
auttaa erilaisissa suruun liittyvissd eldmadntilanteissa. Miten tunteiden
ilmaiseminen konkreettisesti musiikin kautta tapahtuu tai minkélaisen

mekanismin kautta musiikki tunteisiin vaikuttaa, jdi kuitenkin useimmissa
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vastauksissa tdsmentdmittd. Yhden haastateltavan mukaan tunteiden
ilmaiseminen liittyy erilaisiin musiikillisiin tyyleihin. Soitto itsessddn voi myos
olla iloa tuottava asia. Olisin voinut tédtd tunteiden ilmaisemisen mekanismia ja
haastateltavien kokemusta siitd vield selkeammin kysyéakin, mika jdi itsed hieman

harmittamaan.

Musiikki on eldmén piristys ja musiikki auttaa erilaisissa tilanteissa (suru, ilo). ("Satu”)
Ja siind ku soittaa saa ilmaista tunteita, tai kun laulaa. Saa ilmaista itseddn. ("Jussi”)

No se [musiikin harrastaminen] on kiinnostavaa, kivaa. Se soitto vaan tuo jotenkin iloa.
("Heta”)

En méé oikein osaa sanoa [mitd musiikki on]. Taidetta. Ehkd joo vdhén [voi ilmaista jotain].
("Sami”)

Esimerkiks tunteita. No jos médd kuuntelen jotain surullista, niin sitten mullekin tulee vdhidn
sellainen haikea olo. ("Kirsi”)

Mitd haastateltavat ajattelevat musikaalisuudesta? Heille se on jotakin hyvin
konkreettista. Musikaalinen henkilo pitdd musiikista, hdn laulaa tai soittaa
mielellddn ja nauttii siitd. Musikaalisuutta ei siis maaéritelld sen kautta, onko
yksilo taitava musiikissa, vaan sen kautta pitddko hdn musiikista. Tdamd on
mielenkiintoista siind mielessd, ettd haastateltavista osa on kdynyt lapi
pddsykokeet, joissa hdnen musikaalisuuttaan on ja musiikillisia taitojaan on
tavalla tai toisella tutkittu ja testattu. Ndin kdytannollisen méérittelyn kautta on
kuitenkin helppo pitdd myos itseddn musikaalisena. Kokemuksen kautta on
syntynyt positiivinen kuva omasta soittamisesta sekd laulamisesta. Piddn

soittamisesta ja laulamisesta, olen siis musikaalinen.

Tykké&d kovasti musiikista. Tykkéd laulaa ja soittaa. ("Heta”)
Noo semmonen, jonka padssd pyorii lauluja. (“Satu”)

Sellanen joka tykkaa tosi paljon laulaa [on musikaalinen]. Esimerkiksi Eero. Se laulaa koko
ajan. (“Sami”)

No varmaan, ettd osaa soittaa ja tykkéd siitd ja sillee. ("Pekka”)
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7.2 Yhdessi soittaminen on hauskaa

Haastatteluissa vahvasti esiin nousi my6s musiikin ja musiikinharrastamisen
sosiaalinen luonne. Haastateltavien mielesti on tdrkedd, etti saa harrastaa
kavereiden tai sukulaisten kanssa yhdessd. Myos se koettiin tarkedksi, ettd
soittoharrastuksen kautta syntyy uusia kaverisuhteita. My6s yhdessd musisointi
koettiin yksin soittamista palkitsevammaksi. Yhdessd soittaessa ei tarvitse
jannittdd, vaan muilta saa neuvoja ja tukea soittamiseen. Varsinkin
esiintymistilanteissa ryhméssd soittaminen koetaan vapauttavaksi. Yhdessd

soittaessa my0s oppii eri tavalla kuin yksin soittaessa ja harjoitellessa.

No just se yhdessd soittaminen ja kun saa oppia yhdessa. ("Heta”)

No, kai ne virheet, ettei huomaa, jos soittaa vddrin niin niitd ei huomaa jossain esityksessa.
Ja kylld se kun saa yheséd soittaa on niinko mukavampaa ja sitte voi kysyd neuvoja ja voi
neuvoa toisia. ("Jussi”)

No tykkddn md joo [esiintyd]. No mé en oo niin innokas esiintymé&an yksin, oon md sitdkin
pari kertaa tehnyt, mutta kylld tykkddn enemman soittaa porukassa. (“Anna”)

No se kun mun serkkukin soittaa. Se on yhteinen harrastus. Yhessd soittaminen. Ja sitte, jos
ldhetddn johonki reissuun niin... (“Satu”)

Haastatelluille musiikki on tuonut hienoja kokemuksia myos yhteisten
esiintymismatkojen muodossa. Useimmat haastateltavista ovat esiintyneet myos
ulkomailla kuoron tai soittoporukan kanssa. Matkalla on tavattu muita soittajia,
ja saatu kokemuksia soittamisesta muista maista ja kulttuureista tulevien
soittajien kanssa. Namaé ovat olleet erityisid huippukokemuksia, joita musiikin
harrastaminen on tarjonnut. Koulu ei organisaationa juurikaan taménkaltaisia
kokemuksia voi tarjota. Esiintymismatkat ovat kuitenkin hyvd esimerkki
ulkomusiikillisista  seikoista, jotka voivat olla osa merkityksellistd
musiikkikokemusta. Voidaan myos ajatella, ettd yhteiset matkat hitsaavat
yhtyettd tai kuoroa yhteen ja ndin vahvistavat yksilon kuulumista soitto- tai
lauluyhtyeeseen, tunnetta, ettd on Nédppdri tai poikakuorolainen ja kuuluu

vahvasti johonkin yhteis66n.
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Me oltiin toissa kevddnd viuluporukan kanssa Espanjassa esiintymaéssd, sellasella reissulla.
Joo, meilld oli yksi semmonen yhteiskonsertti espanjalaisten viulistien kanssa. (" Kirsi”)

Kuorolla ku kéytiin Euroopassa ja sitte tosiaan Eurooppaa kierrettiin ihan ympéri. (“Jussi”)

No ensimméisend tulee mieleen, kun me oltiin Unkarissa ja me pddstiin mun serkun kanssa
kahdestaan esiintyméén torilla unkarilaisten kans. Ei, ne oli ihan outoja. Me vain mentiin
sithen mukaan. ("Satu”)

Sosiaalinen ja yhteisollinen ndkokulma nousee esiin my0s siind, miten
soittoharrastus on saanut alkunsa. Soittamiseen on innostuttu didin tai jonkun
muun sukulaisen innoittamana. Myos kavereiden esimerkki on saattanut olla
innoittajana. Jonkinlainen malli, kokemus siitd, ettd joku toinen soittaa ja se

kuulostaa ja ndyttdd mukavalta, on innostanut aloittamaan.

Aiti aina soitteli kotona pianoa ja ma sitte ajattelin, ettd haluan soittaa pianoa kans. ("Jussi”)
No md ndin kun muut soitti, ja sitten miné aloin, ja sitten mindkin halusin. ("Heta”)

Aiti kysyi, ettd haluanko mé4 ruveta soittahan. Se on itekki soittannu.(”Satu”)

7.3. Musiikki kdytinnollisend toimintana

Haastateltavien kokemuksissa musiikin opiskelu koulussa ndyttdytyy varsin
erilaisena kuin harrastusten parissa. Koulun musiikin opetukselta toivotaan
enemman konkreettista soittamista. Koulussa olisi kiva soittaa erilaisia soittimia,
mutta kovin harvoin siihen tuntuu olevan mahdollisuuksia. Haastateltavat eivit
koe koulun musiikin tunneilla oppivansa uusia asioita. Tama4 ei toisaalta yllatd,
koska harrastuksen parissa musiikillisissa taidoissa edetddn paljon nopeammin
ja varmasti my0s monipuolisemmin kuin koulun musiikin opetuksessa on
mahdollista. Mielenkiintoista on, ettd koulun opetukseen tuntuu liittyvan paljon
tietopohjaista opiskelua, mutta toisaalta teoreettisuus ei korostu musiikin
harrastamisessa. Koulun musiikin opetuksessa siis jaetaan paljon tietoa, mutta

konkreettista musisointia on vihemman.

Tietysti koulujen tunneille kuuluu ne pakolliset asiat, joita just opiskellaan niinku tunneilla,
ettd ei pelkdstddan musiikkia tai sitd ite soittamista, vaan sitd teoriaosuuttakin harjoitellaan.
Eli niinku viulunsoitossa mi en sitd teoriaosuutta siind niin hirveésti mieti sillaa. (“Anna”)
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No siittd, ettd jos sdd oot jossain koulun ulukopuolisessa harrastuksessa niin sdd saat
enemman tehdd kaikkea. Koulusa se on enemman sellasta, ettd istuu ja kuuntelee. (“Jussi”)

No en maii sielld [koulun musiikin tunneilla] oo kovin paljon oppinnu... Joskus tehdidn
jotain... lauletaan ja... [Toivoisin, ettd] soitettais kaikkea. ("Satu”)

Noo just [tuntien pitéis olla sellaisia], ettd opettaja saa kaikki laulamaan just semmosia ilosia
lauluja, joista kaikki tykkad ja just kaikkia rytmejd opetellaan ja kaikkea soitettais. ("Heta”)

No on se kyll4d aika paljon erilaista [koulu/musiikin harrastaminen]. Ope vaan sanoo, ettd
ottakaa sivu ja laulakaa. Esimerkiksi Nédppéreissd harjoitellaan eka sanat ja sitten ldhdetdan
harjoittelemaan eri ryhmissd soittimia ja ndin... Joo. Ndappareissd oppii paljon enemman.
(/’Sami//)

Haastateltavat korostavat opettajan merkitystd. Taitava opettaja on innostava

persoona ja hin osaa tehdd musiikin tunneista monipuolisia.

Sillai valill, riippuu tietysti opettajasta, mutta nyt viime aikoina, niinku tdnd vuonna on ihan
monipuolisesti opetettu. (" Anna”)

Ja sitten kun meilld on vaihtunut musiikinopettaja, niin meiddn musiikin tunnit on tosi
kivoja. Joo. Paljon ilosempia juttuja ja kaikki sai se opettaja laulamaan. ("Heta")

Noo just [tuntien pitéis olla sellaisia], ettd opettaja saa kaikki laulamaan just semmosia ilosia
lauluja, joista kaikki tykkad. Just kaikkia rytmejd opetellaan ja kaikkea soitettais. ("Heta”)

Haastateltavilla on myos positiivisia kokemuksia koulun musiikin opetuksesta.
Innostavaa ja mukavaa on se, kun saa itse soittaa ja vaikuttaa opetuksen
sisdltoihin vaikkapa laulettavia kappaleita valitsemalla. Merkityksellinen
kokemus on my0s se, kun voi osoittaa omaa osaamistaan koulun musiikin
tunnilla esittamalld vaikka itse tekemdnsd kappaleen. Se, ettd voi vaikuttaa
opetukseen ja tuntien sisdltoihin tekee opetuksesta mielekkddn oppilaiden

nikokulmasta.

Me ollaan saatu soittaa kaikkia rumpuja ja sitten yleensa perjantaisin ollaan saatu toivoa
kappaleita. (“Kirsi”)

No musiikinluokassa, Eelin tunnilla, niin Eeli siind opetti ja muitten piti laulaa ja m&a
menin dkkid pianon dédreen ja aloin siind soittaa. Ja sitten mulle taputettiin. Saa nayttaa
muille ihmisille minké&laista osaa. (Pekka”)

Ja toinen juttu oli se, kun mdd pddsin mun ekalle omalle keikalle. Koulun talenttiin. Ei ollu
omia biisejd, mutta kuitenki niinku, niin... ("Sami”)
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7.4. Mind ja musiikki

Musiikilla on vakaa asema haastateltavien eldméssd. Musiikki on palkitseva
harrastus ihan jokaiselle haastateltavista. He ajattelevat, ettd musiikilla on tarkea
osa heiddn eldmdssddan myos tulevaisuudessa. Tuleeko musiikista jopa ammatti

tulevaisuudessa, ei vield ole haastateltaville selvinnyt.

No mii en osaa sitd sanoa, ettd tuleeko musta mitdan ammattimuusikkoa, ei varmaan tuu,
mutta kylld mé haluaisin harrastaa viulunsoittoa ihan sitten aikuisenakin my®os. (” Anna”)

Kyllda mé&s jatkan semmosena harrastuksena. En méad usko, ettd siitd mitdaan tyota tulee.
(//]ussi//)

Voisin ajatella tekevini [tyokseni musiikkia]. No voisin vaikka soittaa pianoa tai viuluakin,
tai sitte esimerkiksi vaikka tanssiakin. ("Heta”)

Kylld médd oon ajatellut joskus, ettd tekisin sdvelmid, soitan [tulevaisuudessakin]. Joo on ollut

jo suunnitelmia [mennad musiikkilukioon]. (“Pekka”)
Onko musiikki osa identiteettid, sitd e haastatteluissa suoraan kysynyt, eikd se
haastateltavien ikdisille, joille identiteetti on vasta rakentumassa, ole ehkd kovin
kiinnostava tai helposti ldhestyttdva kysymys. Musiikin merkitys tdssd mielessd
selvidd heille varmasti vasta mychemmin. Vahva musiikin harrastajan
identiteetti heilld ainakin tuntuu olevan. Se, millaista musiikkia soittaa tai
kuuntelee, on osa tietynlaiseen musiikkikulttuuriin kuulumista. Kuuluminen
Néappdreihin, Viskureihin tai poikakuoroon voi olla tdrkedd ja siitd voi
muodostua osa kulttuurista identiteettid. Ryhméddn kuulumisen merkitys ei
kuitenkaan suoraan haastatteluista kaynyt ilmi.

Millaista on hyvd musiikki? Millaista musiikkia haastateltavat
mieluiten soittavat tai kuuntelevat? Pdivan hitit vilahtavat haastateltavien
puheissa, mutta myds monenlaista muuta musiikkia kuuluu heidédn eldmé&ansa.
Kaiken kaikkiaan heiddn musiikkimakunsa tuntuu olevan melko laaja.
Néppareissa ja Viskureissa soitetaan monenlaista ohjelmistoa, erityisesti
kansanmusiikin osuus on hyvin merkittava. Kaustisella ja ldhialueilla soitetaan
edelleen perinteistd musiikkia ja sitd my6s arvostetaan. Paikallinen perinne el&da
myds seudun kuorojen ohjelmistossa. Tilanne on siltd osin varmasti hiukan

erilainen kuin monella muulla paikkakunnalla. Néissd ryhmissd ja omilla
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soittotunneilla soitetaan myos klassista ohjelmistoa ja monenlaista kevytta
musiikkia.

No klassisesta. Jaa... kylla sitd rokkiakin tulee kuunneltua. No poppiakin vililld, mutta ei
niin usein. [Napparimusa], no kylld ihan hyvid on ja menevai. (“Jussi”)

Marcus ja Martinus [on lempibandi]. No valilld [tulee kuunneltua klassistakin]. (“Kirsi”)
Ilosta ja semmosta menevéd, ei hidasta. [lempimusiikki] (“"Heta”)

Ai tyyliltddn [mun lempimusiikki]. Joku EDM, jotain timmostd. En osaa sitd kovin hyvin
selittda... No sellaista elektronista dance musicia. (“Sami”)

Se poikkeaa se pianonsoitto nykyajan musiikista mun mielesté [siksi kiinostavaa]. Se ei oo
sellasta hiphoppia, ettd kaikki riehuu, Joo,tykk&ddn] semmosesta klassisemmasta. No m&& oon
nyt [kuunnnellut] semmosia sonatiineja, joita Mozart on siveltinyt. Ne on aika rauhallisia
[se viehattdd]. Kyllda médd semmosta nykyajan musiikkiakin kuuntelen, mutta en yhtd paljon
kuin klassista. ("Pekka”)

Mielenkiintoista on se, kuinka omaa musiikkia tekevit pojat tutkivat musiikkia
ja ikddan kuin hankkivat tietoa ja asiantuntijuutta musiikkityyleistd, jotka heitd
kiinnostavat. Musiikki on tutkimusmatka, jossa voi kokeilemalla oppia ja
ymmartdd tyylistd enemmaén. Heilld on aktiivinen asenne ja suhde musiikkiin,

joka heitd miellyttdd ja kiinnostaa.

7.5 Omaa musiikkia tekemain

Yhtd lukuun ottamatta kaikilla haastateltavista on jonkinlaista kokemusta
musiikillisesta keksinndstd ja pienimuotoisesta sdveltamisestd. Enimmaékseen
sdveltamisen kokeilu on tapahtunut koulun ulkopuolella, mutta jonkin verran
omia rytmejd ja muun muassa omia sanoituksia lauluihin on tehty myos
koulussa.

Poikien ja tytttjen tavassa kertoa sdveltamisen kokemuksista nousi
haastatteluissa esiin mielenkiintoisia eroja. Tyttt kuvailevat oman musiikin
tekemistd kokeiluksi. Pojista kaksi kertoo tekevdnsd omaa musiikkia
sadnnollisesti. Heille oman musiikin tekeminen on tdrked osa musiikin
harrastamista. Heiddn kertomuksissaan korostuu tekijyys. Onpa toinen heisti jo

lahestynyt levy-yhtictakin ja julkaissut musiikkia omalla kanavalla. Saman
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ilmion huomasin jo musiikkitieteen pro gradu tutkielmaa (1994) tehdessani.
Haastattelemistani, jo aikuisista kansanmusiikista ponnistavista soittajista,
nimenomaan miehet suuntautuivat vahvasti oman musiikin tekemiseen. Naiset
harrastivat aikuisenakin soittamista, mutta eivit tehneet omaa musiikkia. En
tdssd pohdi syitd enempdd, mutta ehkd voisi ajatella, ettd tytoiltd puuttuu
esikuvia. Esimerkiksi Kaustisella on pitkidt perinteet siind, ettd miehet paitsi
soittavat myos tekevidt omaa musiikkia. Jos naiset ovat omaa musiikkia tehneet,
sitd ei ole tuotu julkisuuteen.

Tdtd tutkielmaa varten haastattelemani tytot ovat kokeneet
sdveltdimisen kokeilut hauskoiksi ja toivoisivat koulussakin enemmaén
mahdollisuuksia keksid omia juttuja. Tytot kuitenkin védhittelevdt omia
kokeilujaan, ja kokevat, ettd eivit vield osaa tarpeeksi. Pojat tarttuvat toimeen ja
alkavat tehdd. He myos rohkeasti tuovat tekemiddn kappaleita julkisuuteen.
Oman musiikin tekemistd harrastavat pojat myos mainitsevat digitaaliset
sovellukset. Toinen heistd onkin rohkeasti lihtenyt kdyttimdan teknologiaa

hyodyksi musiikin tekemisessa ja julkaisemisessa.

Ehké se musiikin tekeminen on hauskinta. ("Sami”)

No saa ite pddttdd sen kategorian, millaista se musiikki on. Soittaako sen kovaa, hiljaa,
rauhallisesti, innoisasti... sillai. No luonteeltaan ne [omat kappaleet] on rauhallisia. Alkaa
menemddn matalasta pddstd korkeammalle. Ja nopeita siis todella. Ne on védhidn sellaista
background tyyppistd, sellaista taustamusiikkia. Sopis hyvin jonku leffan taustamusiikkiin.
("Pekka”)

poika: Sinne kanavalle mé en enéi julkaise vaan mulla on toinenkin. Mutta m4 tajusin, ettd
miksi mdd en vaan hanki levytyssopimusta ja tee levyd. Lahetin sitten Sony Musicille
muutaman demon, mutta ei ole tullut vieldkddn mitddn vastausta, joten tuskin onnistuu. Se
oli hyvad, kun maé olin jo julkaissut sen yhden biisin YouTubeen ja ldhetin sitten uudelleen,
”Hei min4 taas tddlla! Miné olinkin jo julkaissut sen, joten pditin ldhettdd uuden.” ("Sami”)

No onhan viulunsoitossakin se sama, ettd kun osaa tarpeeksi, niin voi itsekin keksid. No en
mi sillai. Oon md joskus sillaa vain soitellu ihan vaan jotain, mutta en m&d mitdan kappaleita
ole tehny. No ehké joskus joo [ois kivaa], mutta ei vield tdssd vaiheessa. (“Anna”)

tyttd: Joo joskus pienend [tein omaa musiikkia]. Pianolla jotain, ei ne mitdén... Joo [se oli
kivaa]. Se [sdveltdminen] on jdédnny. ("Satu”)
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7.6 Miten musiikkia opitaan tai tehddan

Millaista oppimista ja tekemisen strategioita musiikkiin liittyy? Haastateltavat
puhuvat keskittymisestd, karsivéllisyydestd, kokeilemisesta ja harjoittelusta.
Loytyipd kartingin ja soittamisenkin strategioihin yhtymékohta. Merkityksellista
on musiikillinen taito ja sen kehittyminen. Oppimisen kokemus motivoi
jatkamaan.

Pité4 olla kérsivallinen. Ei aina voi soittaa kaikkea mahdollista heti. (“Pekka”)

No just siis kun, kun olen sitd niin pitkddn mun ikdiseksi harrastanut, ja tykkdd kayda
keikoilla just Néppéareiden kanssa ja sitten, kun harjoittelee jotain kappaletta ja saa sen
menemadn, niin se on sitte kivaa. ("Anna”)

Ehkd vdhan, ettd pitdd keskittyd [molemmissa, eli viulunsoitossa ja yleisurheilussa]. Sillee
tietyll4 lailla. Joo [molempia pitdd myos harjoitella]. ("Kirsi”)

Ja sitte se on kiva oppia, tai ei se oo kiva opetella, mutta sitten kun oppii, niin se on kiva
soittaa sitd. ("Sami”)

([Kartingia ajaessa...] Ei kai siind muuta, ettd miten pitdd ldhestyd mutkaa. [Musiikissa...]
Kyll4 pitéé sillai [ajatella], miten ldhestya tiettyjd paikkoja. (”Jussi”)

Kiinnostavaa on myos, miten oman musiikin tekemisen prosessia kuvataan.
Pojat eivdt puhu luovuudesta tai inspiraatiosta. Prosessi alkaa siitd, kun he
kuulevat tai soittavat jotain kiinnostavaa. Sdveltdamisen alkuun pédéstaan
tutkimalla ja kopioimalla tdtd mielenkiintoista musiikkia. Vahitellen musiikkia
sitten muokataan kohti omaa ilmaisua. Saveltiminen voi mydos alkaa véadrin
soittamisen tai unohduksen tuottamasta hyviltd kuulostavan elementin
hyodyntdmisestd. Originaalisuus ei ainakaan prosessin alkuvaiheessa tunnu
olevan kovin tdrkedd. Erittdin mielenkiintoinen piirre oman musiikin
tekemisessd on se, ettd sdveltamisen opiskelu tapahtuu p&ddsddntoisesti tdysin
omatoimisesti ilman opettajan ohjausta.

No ei siind ole mitdédn kerrottavaa. Kone auki ja siitd tekemddn. Garage Bandilla, mutta sitte

kun md saan oman koneen nii mé ostan siihen vield Logickin. Joo Garage Band on siitd niinku

ilmaisversio. No sellaista elektronista dance musicia. No se, en mia tiid. No méaa alotin siitd,

ettd m&a van pistin loopeja perédkkdin ja sitte pikku hiljaa rupesin tekeméén niinku ite. No
maéd ite itse asiassa opin. Joo [aloin vaan kokeilla] (“Sami”)

En mé tiedd. Méd saan yleensd tosi paljon hyvid ideoita kun kuuntelen musiikkia. Jos méa
16ydén jonkun hyvan niin sitte mé oon ihan, ettd mdd haluan tehdd jonku tdméntyyppisen,
mutta sitte ei tule mitddn. No niin, mutta jos mé yritdn niin en osaa yhtdan. M4 yleensé yritdn
tehdd just samanlaisen ja sitten rupen muokkaamaan sitd. Ainaki alussa. (“Sami”)
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No ylipéétiansad se tuli sdvelkorvalta, kun mé&d jotakin kappaletta soitin korvakuulolta, en
tarvi mitdan nuotteja mihink&én, niin aloin sitten siitd vahingossa soittamaan itekki. Joo. Siis
tulee muitten kappaleitten pohjalta. (“Pekka”)

No maéé vaan siind soittelen, kertaan esimerkiksi jotain kappaletta, jota ope on sanonut. Sitten
mdd soitan esimerkiksi védrin johonkin kohtaan ja se kuulostaakin hyviltd. Se on jokin
sdvelmd ja sitten méd otan sen siihen niinku kappaleen beatin mukaan, vasemman kidden
mukaan. Huomenna mé4 sitten unohdan siitd puolet ja alan sitten siitd tekeméadn. (“Pekka”)

7.7. Kehollisuus ja ulkomusiikilliset merkitykset

Kehollisuus tai musiikin yhteys liikkeeseen haastatteluissa aika vdhén esille, kun
ottaa huomioon kuinka fyysistd toimintaa laulaminen ja soittaminen on. Tytot
mainitsivat tanssin parissa haastattelussa. Yhdessd haastattelussa tuli esille
soittaminen kasilld tekemisend ja my6s soittoasentoa pohdittiin yhtend
opittavana asiana. Koulun musiikin opetuksen yhteydessd esimerkiksi
musiikkiliikuntaa tai soittamiseen ja laulamiseen liittyvid fyysisid seikkoja ei
mainittu ollenkaan. Seuraavassa kuitenkin muutama kehollisuuteen liittyva

huomio.

No kylldhdn siind on jotain [yhteistd koripallolla ja musiikilla]. Pitdd olla aina jalat maassa
kunnolla. En kyll4 tiedd miten se liittyy koripalloon, mutta jykevé asento. (“Pekka”)

No kisilld tehdddn molemmissa [ilmapistooliammunta ja soittaminen]. ("Satu”)

No tanssissa nyt yhdistyy se musiikki siind samalla, ja siind saa tavallaan ilmaista itsedan,
niin se. (“Anna”)

Musiikilla voi olla ulkomusiikillisia merkityksid ja funktioita. Haastateltavat
kuvailivat musiikkiin liittyviksi erityisiksi huippukokemuksiksi
esiintymismatkoja eri puolille Suomea ja myos ulkomaille. Taméankaltaisia
kokemuksia koulu ei voi juurikaan tarjota. Matkat voidaan ndhdad yhtena
ulkomusiikillisena seikkana, joka innostaa harrastamaan musiikkia. Valillisesti
matkat tietysti liittyvdt soittamiseen ja laulamiseen, silld edistymalla

musiikillisissa taidoissa pddsee mukaan erilaisten ryhmien esiintymismatkoille.

Kuorolla ku kdytiin Euroopassa ja sitte tosiaan Eurooppaa kierettiin ihan ympéri. Olikohan
siind kymmenen maata jopa ja pidettiin konsertteja sielld. ("Jussi”)
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No ensimmadisend tulee mieleen, kun me oltiin Unkarissa ja me padstiin mun serkun kanssa
kahdestaan esiintyméén torilla unkarilaisten kans. ("Satu”)

No varmaan kaikki festariesiintymiset ja n&dd kaikki reissut, joita on tehty Suomessa
Helsinkiin ja Turkuun nédin. Ne on aina tosi kivoja. (“Anna”)

Me oltiin toissakeviddnd viuluporukan kanssa Espanjassa esiintymaissd, sellasella reissulla.
Joo, meilld oli yksi semmonen yhteiskonsertti espanjalaisten viulistien kanssa. (" Kirsi”)

7.8. Lasten kokemukset ja musiikkikasvatuksen filosofia

Haastatteluissa nousivat esiin monet teoriaosuudessa esitteleméni
musiikkifilosofiset ndkokulmat. Haastattelemani lapset kertoivat varikkaalld ja
tutkijan kannalta mielenkiintoisella tavalla omista kokemuksistaan musiikin
parissa niin koulussa kuin vapaa-ajan harrastuksissa. Juuri koulu- ja
harrastuskokemusten erilaisuus nosti esiin mielenkiintoisia seikkoja. Musiikin
harrastaminen tarjoaa niitd asioita, joita koulun musiikintunneillekin kaivattiin:
konkreettista soittamista ja luovaa musiikillista toimintaa. Oppilaat osaavat jo
paljon, ja tdtd osaamista olisi hienoa pddstd myos musiikin tunneilla osoittamaan
ja hyodyntamaan.

Haastatteluista 16ytyy niin praksiaalisen kuin esteettisenkin
musiikkikasvatusfilosofian ndkokulmia. Esteettisestd kokemuksesta sen
transendentaalisessa mielessd lapset eivit toki puhu, mutta musiikki on heille
kuitenkin tietylld tavalla &rsyke, vaikuttava itsessddn. He ajattelevat, ettd
musiikki vaikuttaa tunnekokemusten kautta. Tdssd ei ilmennyt eroja
sukupuolten vililld, vaan osa pojistakin puhui musiikin ja tunteiden yhteydesta.
Musiikki voi saada mielen haikeaksi, mutta my6s auttaa, kun on surullinen. Toki
lasten kokemusten kuvauksessa jdd aika epaselvéksi se mekanismi, jolla musiikki
tunteisiin vaikuttaa tai tunteita ilmaisee.

Oppilaat siis toivovat koulun musiikkitunneille paljon
kaytannollistd musisointia, erityisesti soittamista. Oppilaat suhtautuvat myos
oman musiikin tekemiseen ja musiikilliseen keksimiseen innostuneesti.

Praksiaalisen musiikkikasvatuksen ajatukselle oppilaasta toimivana, tutkivana ja
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aktiivisena oppijana on siis tilausta. Harmillista on, ettd ndiden oppilaiden
kokemus on se, ettd tdimankaltaistakin tekemistd on koulujen musiikkitunneilla
kovin véhdn. Kovin paljon luovaan keksimiseen ei 16ydy tilaa myoskaan
harrastusten parissa. Itselle on ollut mielenkiintoista havaita, kuinka infomaali
oppiminen liittyy nimenomaan luovaan tekemiseen. Saveltdmistd ja musiikillista
keksintdd tehdddn ja harjoitellaan omatoimisesti vapaa-ajalla. Teknologiaa
kdytetddn apuna tdssd prosessissa. Ne, joilla on omaehtoista kiinnostusta
luovaan tekemiseen alkavat siis itsendisesti harjoitella ja kokeilla. Kuinka moni
muukin sdveltdmistd innostuisi kokeilemaan, jos koulussa siihen rohkaistaisiin
ja annettaisiin mahdollisuus?

Haastateltavat eivit missddn yhteydessd suoraan puhu luovuudesta.
Se ei tunnu kuuluvan heiddn kokemukseensa musiikista. Kuitenkin kaksi
haastateltavista tekee aktiivisesti omaa musiikkia. Sdveltdmisen prosessia ei
kuvata luovuuden kautta. Tama4 ei tarkoita, etteiko siihen luovuuttakin sisaltyisi.
Prosessi saattaa alkaa imitoimalla ja kopioimalla mielenkiintoista musiikkia,
mutta hyvin pian innostavia elementtejd kuitenkin aletaan yhdistelld uusilla
tavoilla. Tavoitteena saattaa olla tehdid innostavan esimerkin kaltaista musiikkia,
eikd originaalisuus ehké ole ensimmadinen tavoite. Tutkimuskohteena on siis tyyli
tai tunnelma, ja tdimdn tutkimusprosessin kautta saattaa syntyd myos hienoja
omia sdvellyksid.

Oppilaiden osaamisen huomioiminen musiikin tunneilla nousee
my0s esiin haastatteluissa. Musiikki on myos soittamisen taitoa, jossa
edistyminen on tdrkedd. Se, ettd saa hyodyntdd ja ndyttdd omaa musiikillista
osaamistaan on hyvin kannustavaa ja motivoivaa. Harjoiteltujen
soitinkappaleiden tai oman musiikin esittiminen luokassa tai koulun talentissa
on innostavaa ja palkitsevaa. Mielenkiintoista on my®os se, mitd haastatteluissa ei
nouse esiin tai nousee vain vidhdisessd maddrin. Yksi esimerkki tdstd on
kehollisuus. Soittaminen ja laulaminen ovat hyvin kehollisia toimintoja ja mietin,
miksi tdimd seikka jdi niin vahéalle huomiolle haastatteluissa. Toki en siitd mitdan
erikseen kysynyt. Koulun musiikin tuntien kuvauksissa musiikkiliikunta tai

esimerkiksi kehosoitinten Kkédyttd eivdt nousseet millddn tavoin esiin.
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Kehollisuutta musiikissa voisi varmasti myds koulussa enemmaén hyodyntad ja
tuoda esiin.

Mita musiikin oppitunneilla sitten tehd&én, jos soittamista, luovaa
keksimistd tai vaikkapa musiikkililkuntaa on harvoin? Haastateltavien
kuvausten perusteella tunneilla lauletaan jonkin verran, istutaan ja kuunnellaan.
Lasten kokemuksissa painottui myos tiedollinen ndkokulma. Musiikin tunnilla
ei kuitenkaan opita juurikaan uusia asioita. Tédssd aukeaa mielenkiintoinen
ristiriita, jota kannattaa pohtia. Opetellaanko tunneilla siis teoriaa ilman
kaytannollistd tekemistd? Tama tuntuu varsinkin musiikin yhteydessa melko ei-
elamykselliseltd lahtokohdalta musiikin opettamiseen ja oppimiseen.

Haastatteluissa nousi esiin seitsemdn yksilollistd kokemusta
musiikista ja musiikin opiskelusta. Musiikilla on merkitystd ndiden lasten
eldaméssd. Heille musiikista ja esimerkiksi musikaalisuudesta on muotoutunut
positiivinen ndkemys. Se on muotoutunut vuorovaikutuksessa ympaériston
kanssa. Osa musiikkiin liittyvistd merkityksistd on muotoutunut heiddn
kokemustensa pohjalta, mutta varmasti heiddn ajattelussaan on my6s
kulttuurisesti iskostettuja ajattelumalleja, jotka he ovat omaksuneet, vaikka oma
kokemus ei ajatusta tukisikaan. Esimerkiksi késitys musiikista tunteiden kielend
voi nousta ajatuksesta, ettd ndin minun oletetaan vastaavan, ndin minulle on
opetettu soittotunnilla. En pyri vdhittelemddn lasten kokemuksia. Musiikki voi
olla, ja haastattelujen perusteella onkin, heille tarked tunteiden tulkki. Musiikkiin
liittyy kuitenkin paljon merkityksid, jotka siirtyvit esimerkiksi musiikin
opetuksen kautta eteenpdin, eikd niiden todellisia ulottuvuuksia juurikaan
pohdita. Loppujen lopuksi mielenkiintoista on nimenomaan se, ettd musiikin ja
tunteiden yhteys yleensd niin vahvasti nousi esiin.

Musiikki on siis paitsi soivaa ddntd, myos yhteisollinen ilmid.
Haastatteluissa sosiaalinen aspekti nousi monin tavoin esiin. Soittaminen on
saanut monella alkunsa ldhipiirin esimerkisté ja tuesta. Musiikin harrastamiseen
motivoi kaveripiiri ja yhteinen tekeminen. Haastateltavien kokemus on se, ettd
yhdessd soittaessa opitaan eri tavalla kuin yksin harjoitellessa. Yhdessa

soittamista ja laulamista tukevan ilmapiirin muodostuminen my6s koulujen
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musiikin tunneille on tdrke&dad. Ndistd yhdessd tekemisen ja kokemisen hetkista

voi levitd yhdessd tekemisen kulttuuria mys muuhun koulutyshon.

7.9 Tulokset tiivistetysti

Tutkimustehtédvistd ensimmadisessd pohdin musiikkifilosofisen kirjallisuuden
kautta musiikin luonnetta ja monia merkityksid. Musiikki on monitulkintainen
ilmio, ja sitd voidaan tutkita ja tulkita monesta eri ndkokulmasta. Siksi myos
musiikin merkitykset voivat olla moninaisia. Musiikkiin liittyvat merkitykset
voivat liittyd niin kulttuurisiin, yhteisollisiin kuin yksilollisiin seikkoihin.
Yhteison musiikkiin liittdméat arvot, asenteet ja myos kdytannolliset funktiot
vaikuttavat yksilon kokemuksiin musiikista. Kasvamme tulkitsemaan
musiikillista informaatiota oman kulttuurimme kautta. Kuitenkin jokainen kokee
musiikin omalla tavallaan, ja ndistd yksilollisistdi kokemuksista nousevat
yksilolliset merkitykset.

Musiikkifilosofiasta aukeaa monia ndkokulmia musiikinopetuksen
kaytantoon. Musiikinopetus on kulttuuristen traditioiden valittamistd uusille
sukupolville. Traditioiden kautta opimme toimimaan musiikillisessa
ympadristossimme ja tulkitsemaan kuulemaamme musiikkia. Rakennamme
tamdn prosessin kautta myos identiteettidimme. Traditioiden vélittdminen on
yksi musiikkikasvatuksen tehtdvistd, mutta on tirkedd, ettd musiikin voi kokea
my0s silld tavoin omaksi, ettd sitd voi muuntaa ja uudistaa. Musiikkikasvatuksen
tulee tarjota mahdollisuus luoviin prosesseihin, joissa oppilas voi madritelld
musiikin omalla tavallaan, tehdd jotakin omaa. Musiikkikasvatukseen liittyy
myds osallisuuden ja demokratian ndkokulmia, eli on tirkedd myos miettid,
miten jokaisen oppilaan on mahdollista osallistua mielekkadlld tavalla
musiikillisiin ~ prosesseihin. ~ Silld  kuinka  mddrittelemme  musiikin,
musikaalisuuden tai vaikkapa luovuuden on vaikutusta esimerkiksi siihen,
millainen oppimisymparistd musiikintunneille muodostuu.

Toisessa tutkimustehtdvassd tutkin haastattelututkimuksen kautta

seitsemdn 10-13 -vuotiaan lapsen kokemuksia musiikista. Musiikki tarkoittaa
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haastateltaville konkreettista toimintaa, soittamista ja laulamista. Musikaalinen
yksilo soittaa ja laulaa mielellddn. Soittaminen on taito, joka tuottaa iloa ja
onnistumisen kokemuksia, kun taidossa edistyy. Musiikki on myds tunteiden
ilmaisua. Soittamisen tai laulamisen kautta voi ilmaista itseddn, mutta toisaalta
musiikki myo6s auttaa késitteleméaan tunteita.

Musiikin merkitys voi olla myos sosiaalinen ja yhteisollinen
luonteeltaan. Ymparistostd tulevat esimerkit ja kannustus on saanut aloittamaan
musiikin harrastamisen. Yhdessd musisoiminen tuntuu palkitsevalta, eli
esimerkiksi esiintyminen yhdesséa ei ole ollenkaan niin jannittavaa kuin yksin
esiintyminen. Yhteismusisointi opettaa erilaisia asioita kuin yksin soittaminen.
Kahdelle haastateltavista oman musiikin tekeminen tuntui olevan todella
tarkedd. Musiikin merkitys nousee mahdollisuudesta ilmaista itseddn oman
musiikin kautta. Oman musiikin tekemisen prosessi on mielenkiintoinen.
Saveltaminen on tutkimista, kokeilemista, erehtymistd ja uudelleen aloittamista.
Vihitellen kuitenkin jotakin aivan omaa muotoutuu muidenkin kuultavaksi.
Oman musiikin esille saaminen on tarkedd ja merkityksellista.

Haastateltaville musiikki on konkreettista musisointia, ja osalle
tahan liittyy myos oman musiikin tekeminen. Musiikkiin liittyy erilaisia taitoja,
joita voi kehittdd. Palkitsevaa on se, ettd kehittyy ja oppii uusia asioita. Taidoissa
edistymiseen tarvitaan harjoittelua ja myos kdrsivallisyytta. Kaikkea ei ehkd osaa
aivan heti, mutta kun vaikkapa uuden kappaleen onnistuu soittamaan, se on
hyvin palkitsevaa. Merkityksellistd on siis se, ettd osaa ja edistyy taidoissa.
Musiikissa on tarkedd myos se, ettd sitd voi tehdd yhdessda muiden kanssa.

Musiikilla  voi olla myds ulkomusiikillisia — merkityksia.
Haastateltavilla oli paljon hienoja kokemuksia erilaisilta esiintymismatkoilta.
Varmasti ne omalta osaltaan innostavat ja kannustavat jatkamaan musiikin
harrastamista. Yhteisiin matkoihin liittyy sosiaalisia aspekteja, eli ne esimerkiksi
luovat yhteishenked. Ne tarjoavat myo6s mahdollisuuksia tavata soittajia
vaikkapa muista kulttuureista. Musiikki voi siis rikastuttaa yksilon elamaa myos

silld tavoin, ettd maailmankuva laajenee.
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Kolmas tutkimustehtédvé liittyi kahteen ensimmadiseen. Millaisia yhdistdvid tai
erottavia ndkokulmia filosofisen ja empiirisen ndkokulman vilille muodostuu?
Praksiaalisen musiikkikasvatuksen filosofian monet ndkokulmat 16ytyviat myos
lasten haastatteluista. Lapset haluavat tehdd konkreettisia asioita
musiikintunneilla. He toivovat erityisesti saavansa soittaa paljon. Saveltimisen
ajatus tuntui myos kiinnostavan haastattelemiani lapsia kovasti. Tarkedd on
myos saada vaikuttaa edes jollakin tavalla musiikintuntien siséltoihin
esimerkiksi toivomalla kuunneltavaa musiikkia tai esittamalld itse jotakin
tunnilla. Passiivista kuuntelemista tuntuu tunneilla kuitenkin olevan enemman
kuin konkreettista tekemista.

Esteettisen musiikkikasvatuksen filosofiasta ja lasten ajatuksista
16ytyy myos yhdistédva ajatus. Musiikki on vaikuttava itsessdédn, soivana ilmiona.
Se voi vaikuttaa tunteisiin ja sen kautta voi ilmaista tunteita. Se, kuinka tama
tapahtuu, ei lasten kuvauksissa selvinnyt. Esteettiseen musiikkifilosofiaan
liittyvdd musiikin rakenteiden analysointia lapset eivédt kuitenkaan tdssd
prosessissa kayttaneet.

Kuinka fenomenologis-hermeneuttisen tutkimuksen kriittinen
ndkokulma tdssd tutkielmassa toteutuu? Kiriittinen ndkokulma Ioytyy
musiikkikasvatuksen kadytdntoon sitd kautta, ettd opetussuunnitelmastakin
nouseva praksiaalinen ndkokulma ei kdytannon musiikinopetuksessa toteudu.
Kaytannollisen toiminnan ja tutkimisen sijasta musiikintunneilla on paljon
passiivista kuuntelemista ja teoreettisia sisdlttjd. Tata tutkimustulosta en halua
yleistdd, vaan se on jotakin, joka nousee tdstd aineistosta. Haastateltavat
harrastavat musiikkia aktiivisesti ja heilld on sitd kautta kokemus siitd, ettd
musiikki on nimenomaan soittamista ja laulamista. Jos haastateltavina olisi ollut
oppilaita, jotka ovat vain koulun musiikintunneilla, olisi tulos varmasti ollut
toinen. Musiikinopetusta on my6s monenlaista, enkd halua tuloksia tdssakadan
suhteessa yleistda.

Itselle tastd tutkielmasta aukeaa monia mielenkiintoisia ndkckulmia
omaan tyohon. Tutkielma antaa vélineitd kriittisesti tarkastella omaa tyotd,

mutta toisaalta myos mahdollisuuden tutkia véylid, joiden kautta tavoittaa
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koulun musiikintunnilla istuva oppilasyksilo. Lapsille musiikki voi olla
merkityksellinen tavoilla, jotka itsellekin ovat merkityksellisid. He kuvailevat
musiikillisia kokemuksiaan tavoilla, jotka voin itsekin tunnistaa. Uusia sis&ltojd
ja tyotapoja kannattaa alkaa juurruttaa musiikinluokkaan vahitellen, kuunnellen
myds oppilaiden ddntd ja toiveita. Karsivéllisyyttd tarvitaan myos opettajan
tyohon, kaikkea ei voi tehdd heti. Ajattelen kuitenkin, ettd musiikin
moninaisuutta ja monipuolista tekemistd korostava musiikkikasvatus voi tarjota
yksiloille erilaisia tapoja kokea musiikkia ja sitd kautta 16oytdd ne itselle

merkitykselliset asiat.
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8. JOHTOPAATOKSIA JA POHDINTAA

8.1 Tutkimuksen luotettavuus ja eettisyys

Olen pyrkinyt tdssd tutkimusraportissa kuvaamaan tutkimusprosessia
mahdollisimman  selkedsti ja avoimesti. Nimenomaan tutkimuksen
prosessinomainen luonne on ollut itselle innostavaa. Tutkielmassa teoria ja
empiria ovat vuorovaikutuksellisessa suhteessa, mutta toisaalta molemmilla on
tassd tutkielmassa oma selked tehtdvansd. Keskeistd on, ettd empiirisen osuuden
ldhtokohtana on puhtaasti haastattelemalla hankittu tutkimusaineisto.
Tutkimuksen luotettavuuteen vaikuttaa tutkijan oma  historia ja
ennakkokdsitykset tutkittavasta aiheesta. Aikaisemmat musiikkitieteen opinnot
ovat johdattaneet minut pohtimaan musiikkia, musiikkiin liittyvid kokemuksia
ja myos musiikin opettamiseen liittyvid kysymyksid monesta ndkokulmasta.
Olen kokenut, ettd ndmd pohdinnat ovat olleet merkityksellisid oman aiemman
opetustyon kannalta. Tydssédni olen havainnoinut hyvin monen ikdisten musiikin
harrastajien opiskelua, ja ndhnyt, mika heitd on musiikissa innostanut. Taman
tutkielman yhteydessd on ollut erityisen mielenkiintoista tutkia, kuinka 10-13 -
vuotiaat lapset musiikkiin liittyvid kokemuksia sanoittavat.

My6s omista musiikkiin liittyvistd opinnoista lapsena ja nuorena
avautuu mielenkiintoisia nidkokulmia, kun niitd katsoo tidmin tutkielman
ndkokulmasta. Voisi sanoa, ettd omat soitinopinnot ovat olleet hyvin pitkalti
esteettiseen musiikkifilosofiaan perustuvat. Pianokappaleet tuntuivat usein
itselle haasteilta, joiden taiteellisiin ja teknisiin vaatimuksiin en kykenisi
tyydyttavilld tavalla vastaamaan. Omaan tulkintaan ja ilmaisuun oli vaikea
luottaa. Musiikki ja soittaminen oli itselle tarkedd, mutta myo0s tietylld tavalla
ahdistavaa. Vdhitellen olen l6ytinyt ne itselle musiikissa sekd musiikin
tekemisessd tdrkedt ja antoisat asiat. Musiikkikésitteen avaaminen laajemmaksi
ja musiikista nousevien henkilokohtaisten merkitysten pohtiminen, on ollut

itselle vapauttavaa, ja musiikista on tullut tarked, elamaa rikastuttava asia.
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Tutkija ei voi omia kokemuksiaan tdysin sulkea pois. Omalla kohdalla
kokemukset nuorena ja myo6s musiikin ammattiopiskelijana ovat johtaneet
pohtimaan tdtd aihepiirid, ja saivat nytkin tarttumaan tietynlaisiin
tutkimuskysymyksiin. Tutkimuksen, tdssd tapauksessa fenomenologis-
hermeneuttisen tutkimuksen, kannalta on kuitenkin ddrimmadisen tiarkedd, ettd
tutkimus on aineistoldhtdistd. Analyysissd nousee esiin asioita vain aineiston
pohjalta. Kiinnostukseni kohteena on ”Jussin” yksilollinen kokemus, joka
todenndkoisesti on tyystin erilainen kuin oma kokemukseni, vaikka palaisin
omiin lapsuuden kokemuksiini. Juuri haastateltavien ainutlaatuiset kokemukset
ovat ddrimmdisen mielenkiintoisia, ja auttavat minua myos opettajana ja
tutkijana ymmartamaan timan pdivan lasten ja nuorten ajattelua ja toimintaa.

Tutkimuksessa haastattelemani lapset harrastavat kaikki musiikkia
aktiivisesti. Tdlld seikalla on ollut varmasti vaikutusta tutkimuksen tuloksiin.
Voisi ajatella, ettd oppilas, joka ei harrasta musiikkia, eiké ole siitd millddn tavoin
kiinnostunut, ei suhtautuisi soittamiseen tai vaikkapa sdveltdmisen
kokeilemiseen yhtd innostuneesti kuin haastateltavat. Silti tuloksilla on
merkitystd. Merkitystd siindkin suhteessa, ettd mahdollisesti 16ytyisi opettajan
tyohon uusia ndkokulmia ja myos keinoja houkutella muitakin, kuin
musiikillisesti aktiivisia oppilaita innostumaan musiikillisista sisdlloistd ja myos
uudenlaisista musiikillisista tyotavoista. Itselle tihdn avaa uusia horisontteja
juuri lasten ajatusten kuuleminen ja myos kieli, jota he kayttavéat kuvaillessaan
musiikillisia kokemuksiaan.

Lasten haastatteleminen nostaa esiin aivan erityisid eettisid
kysymyksid. Tutkimuksen aihe ei ole erityisen arkaluontoinen, eika
haastatteluissa ei noussut esiin mitddn erityistd, mikd olisi lapsista tuntunut
kiusalliselta. Toki musiikki voi olla hyvinkin tdrked ja henkilokohtainen asia.
Vaikka esiin ei noussut mitddn erityistd, on lasten identiteetin suojeleminen
tarkedd. Lapsen ajatukset ovat lapsen ajatuksia, ja ne voivat haastateltavista
myochemmin tuntua naiiveilta tai sellaisilta, ettd ne eivdt endd vastaa omia

ajatuksia lainkaan. Tutkimusraportissa en ole kdyttanyt lasten oikeita nimia ja
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olen pyrkinyt kirjoittamaan niin, ettd muitakaan seikkoja, joista haastateltavan
voisi helposti tunnistaa, ei raportissa ole.

Olen kysynyt lasten vanhemmilta luvat haastatteluille. Kaikki
suhtautuivat haastatteluun myonteisesti. Tosin yksi lapsista jdi haastattelematta,
koska diti ei luvastaan muistanut ilmoittaa. Osa vanhemmista arveli, ettéd lapselle
on oikein mieluista pddstd kertomaan harrastuksestaan. Kerroin my®os lapsille
ennen haastattelua, mistd haastattelussa on kyse ja kuinka se tehd&dan. Painotin,
ettd haastattelun kysymyksiin ei ole oikeaa tai vddrdad vastusta, vaan niihin voi
vapaasti vastata, mitd haastatteluhetkelld mieleen tulee.

Haastattelukysymykset pyrin miettimddn lasten kielelle ja
mahdollisimman yksinkertaisiksi ja selkeiksi. Pohjana haastattelukysymyksille
on luonnollisesti ollut tutkielmani teoreettis-filosofinen pohdinta. Aina
filosofisten ndkokulmien ja ajatusten kddntdminen lasten maailmaa ja
kokemuksia vastaaviksi ei ollut helppoa. Lasten oman &dnen esiin saaminen on
kuitenkin ollut tarkeintd. Haastattelukysymyksien ajattelin olevan melko vapaita
keskustelun avauksia. Parhaimmillaan ne toimivatkin juuri ndin. Toki
jalkikédteen on tullut mieleen vield kysymyksid, joita olisi toivonut esittineensa
haastattelutilanteessa, mutta haastatteluaineistosta nousee esiin kuitenkin
monenlaisia mielenkiintoisia ndkokulmia. Lasten haastatteleminen on monin
tavoin haastavaa ja vaatii tieteentekemisen kielen ja ajattelun hylkdamista
haastattelujen onnistumiseksi. Koen tédssd onnistuneeni. Kuten Turunen (2016,
91.) vditoskirjassaan toteaa, liittyy lasten haastattelemiseen luotettavuuden
kannalta haaste siind mielessd, ettd kun lapset kokevat olevansa tutkimuskohde,
niin he miettivat vastauksiaan myos tastd ndkokulmasta. Kuinka haastateltava
haluaisi minun vastaavan? Tdhdn voi haastattelijana vastata vain pyrkimallad
luomaan mahdollisimman rennon ilmapiirin ja korostamalla, ettd kysymyksiin
saa vastata aivan omin sanoin, eiki oikeita vastauksia ole.

Ennestddn tuttujen lasten haastatteluissa on tietysti tarkedd, ettd ei
anna ennakkokésitysten vaikuttaa. Omasta mielestdni tdssd onnistuin, koska
tavoitteena on ollut nimenomaan nostaa esiin sekd ymmartaa lasten kokemuksia

ja ajatuksia. Merkitysyksikot nousivat aidosti lasten haastatteluista ja
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haastatteluja oli todella mielenkiintoista lukea ja pohtia. Tamdn pro gradu -
tutkielman empiirinen osuus on siis aineistoldhtoinen. Toki yksi osa tutkielmaa
on tutkia ja pohtia sitd, millaisia yhtymdkohtia teorian filosofisen ndkékulman ja
empiirisen aineisteon vélille syntyy.

Koen, ettd fenomenologinen tutkimusote, johon liittyy
hermeneutiikan tulkinnallinen ote, palveli tdtd tutkimusta ja tutkimusasetelmaa
erinomaisesti. Analyysiin kdyttaméni Giorgin metodi antoi tytkaluja aineiston

analyysiin ja tulkintaan.

8.2. Pohdintaa ja jatkotutkimuksen aiheita

Tama pro gradu -tutkielma sisdltdd oikeastaan kaksi itsendistd osaa. Tutkielman
alkuosassa olen pyrkinyt kirjallisuuden pohjalta nostamaan esiin
musiikkikasvatuksen filosofisia ndkokulmia. Niiden kautta olen tuonut esiin
musiikin moninaista luonnetta sekd yhteisollisend, kulttuurisena etta
yksilollisend kokemuksena. Kasvatusfilosofinen ja myos musiikkifilosofinen
ajattelu ohjaa yleiselld tasolla koulutukselle asetettuja tavoitteita, mutta nden ne
merkityksellisind my®s yksittdisen opettajan ndkokulmasta. Ne antavat tyckaluja
opettajan tyon ja toiminnan reflektointiin. Tutkielman toisessa osassa olen
tutkinut lasten musiikillisia kokemuksia, ja ndistd kokemuksista nousevia
merkityksid. Tutkielman alkuosaa laajentamalla olisin voinut tehdé teoreettisen
pro gradu- tutkielman, mutta halusin kuitenkin tutkielmaani myos kaytannon
kokemuksia musiikinopetuksesta nimenomaan lasten ndkokulmasta. Itselle
tdssd pro gradu -tutkielmassa on ollut mielenkiintoista ja antoisaa teorian ja
empirian vuorovaikutus, mikd sindnsd on tietysti osa laadullisen tutkimuksen
prosessia. On ollut kiinnostavaa pohtia ja tutkia musiikkia ilmiond, oppiaineena
ja toisaalta lasten kokemuksena.

Musiikki voi yksilon kokemusten kautta saada monenlaisia
merkityksid. Haastattelemieni lasten eldmédssd musiikilla on merkityksellinen
osa. Heille musiikki on tunteiden ilmaisua, konkreetista musisointia, kehittyva

taito ja tdrked yhdessd tekemisen ja toimimisen muoto. Valitsin tarkoituksella
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haastateltaviksi lapsia, jotka koulun musiikin opetuksen lisdksi harrastavat
musiikkia hyvin aktiivisesti. Heilld on siis monipuolisia kokemuksia musiikin
parissa toimimisesta. On kuitenkin my®os lapsia, joille musiikin maailma ei ole
avautunut, eikd musiikki ole heille tdrkedd. Kaytannon koulutydssa olen
huomannut, ettd musiikista ja musikaalisuudesta on muodostunut esimerkiksi 5-
6- luokkalaisille jo hyvinkin vakiintuneet ndkemykset. Uusien toimintatapojen
tai sisdltdjen tuominen musiikin tunneille ei valttdmattd ole ollenkaan helppoa.
En ajattele, ettd minun opettajana tulisi kyetd avaamaan musiikin maailma ihan
jokaiselle oppilaalle niin, ettd musiikista tulee heille esimerkiksi harrastus.
Innostavien musiikillisten kokemusten kautta ndin voi toki kdydd. Opettajana
haluan kuitenkin omalla toiminnallani ja esimerkilldni tuoda esiin musiikin
moninaisuutta ja sitd, ettd musiikki ei ole vain erityislahjakkaiden yksinoikeus.
Musiikilliselle tutkimusmatkalle voi luokassa kannustaa ihan jokaista. Tahan
tyohon on tdrkedd saada myos oppilaiden ndkokulma. Mitd he ajattelevat
musiikista ja mitd se heille merkitsee? Millaisista kokemuksista oppilaiden
musiikillinen ajatusmaailma kumpuaa? Ymmarrys oppilaiden ajattelusta auttaa
minua pohtimaan ja suunnittelemaan omaa toimintaani opettajana. Olen
opettajana oppilaiden musiikkikdsitysten muokkaaja, ja on hyva pitdd mielessd,
ettd timd muokkaaminen tapahtuu my®0s usein itselle tiedostamattomin tavoin.
Itselle tdméd pro gradu - tutkielma on siis tarjonnut myos vilineen tarkastella
omaa tyotd kriittiselld tavalla. Annanko oppilaiden ajatuksille, luovuudelle ja
osaamiselle tilaa omassa kdytdnnon opetustydssani?

Tutkielmani empiirisessd osuudessa nousi esiin monia nakoékulmia,
jotka tukevat nykyisessd perusopetuksen opetussuunnitelmassa olevia
tavoitteita ja sisdltoja. Oppilaat kokivat, ettd innostavaa ja hauskaa on
nimenomaan konkreettinen soittaminen ja musisointi. My6s musiikillisen
keksinndn ja sdveltimisen ajatukseen suhtauduttiin myonteisesti. Nykyisessd
perusopetuksen opetussuunnitelmassa ollaan siis ainakin taiman pienimuotoisen
tutkielman perusteella oikeilla jdljilli. Opetussuunnitelmasta kumpuava
luovuuden nékokulma ei automaattisesti toteudu musiikin tunnilla.

Musiikintunnin sisédltojen, toimintatapojen ja myoOs opettajan taitojen seka
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asenteen on tuettava tdtd tavoitetta. Musiikkia voidaan my0s opettaa siten, ettd
se ei sisdlld mitddn luovaa tai taiteenkaltaista, vaan se on toisteista, kaavamaista
ja perustuu pelkéstdan tiedolliseen intressiin. Musiikin merkitystd oppiaineena
on perusteltu sen vaikutuksella muuhun oppimiseen tai vaikkapa luovuuden
kehittymiseen. Ollakseen vaikuttavaa musiikin tdytyy kuitenkin merkita
yksilolle jotain, olla eldmyksellinen kokemus. Jos esimerkiksi halutaan, ettd
musiikin kautta opitaan yhteistoimintaa, on siihen tdhtddvdn toiminnan
onnistuttava tekemddn yhdessda musisoinnista merkityksellinen kokemus
mukana oleville yksiloille.  Musiikin vaikuttavuus on sen yksilollisissa
merkityksissa.

Musiikkiin ja musiikin opettamiseen liittyy myo6s yhteisollinen ja
yhteiskunnallinen taso. Koulutusorganisaationa koululle asetetaan vaatimuksia
ympédrdivan yhteiskunnan suunnalta. Tédssd pienimuotoisessa tutkielmassa
nousee esiin ristiriita opetussuunnitelman, oppilaiden kokemusten ja
koululuokassa kdytdnnossd toteutuvan musiikin opetuksen suhteen.
Konkreettista musisointia musiikin tunneilla on tdmén tutkielman haastattelujen
perusteella melko vdhdn, eikd luova musiikillinen keksintd ole myoskddn
loytanyt tietddn musiikin opetuksen kaytantoihin. Katse kaddntyy opettajien
koulutukseen. Musiikin aineenopettajilla on koulutuksen puolesta laajemmat
valmiudet opettaa  musiikkia kuin luokanopettajilla. Kaytdnnossa
luokanopettajat kuitenkin alakoulun puolella vastaavat musiikin opetuksesta.
Tarjoaako opettajankoulutus riittavasti evdita musiikin opetukseen, jos tavoitteet
opetussuunnitelmassa ovat nykyiset ja jos ei, niin kuinka koulutusta tulisi
kehittaa? Tadssd olisi aihetta jatkotutkimukselle.

Musiikki kdaytannollistd tekemistd, mutta myos taidetta ja taideaine.
Jotakin musiikin taideluonteesta olisi kyettdva oppilaille vilittimaan. Tietoa ja
ymmarrystd traditioista toki tarvitaan, mutta ne tulisi tuoda luokkaan
elamykselliselld tavalla. Luovuus taiteen tekemisen prosessiin kiinteasti. Kahden
haastatellun osalta nousi mielenkiintoisia ndkokulmia juuri musiikillisen
keksintddn ja sdveltdmiseen liittyen. Pojat ldhtevit imitoimaan kuulemaansa

mielenkiintoista ja innostavaa musiikkia, mutta véhitellen tekemiseen tulee yha
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enemman tekijan itsensd keksimid elementtejd. Originaalisuus ei ole tekemisen
ensimmdinen kriteeri. Tdtd ajatusta voisi hyodyntdd myo6s koulussa, kun
ldhdetddan harjoittelemaan musiikillista keksintdd. Uuden keksimiseen riittdd
jokin tekijdlle itselleen uusi asia, kuten Partti ja Ahola ovat todenneet (2016, 57.).
Musiikillista keksimistd voi ldhted ldhestymddn hyvin pienten elementtien
kautta, muunnellen vaikka tuttua laulua tyylillisesti tai keksien erilaisia
soitinsaundeja. Aina ei tarvitse olla kyse sdveltamisestd. Lasten
sdvellysprosessien tutkimus ja toisaalta ihan kdytannollisten toimintatapojen
kehittdminen tdhdn, on alue, jossa tutkittava ja kehitettavaa riittad.

Itselle tdim&dn pro gradu -tutkielman pohjalta nousee edellisten
lisdksi useitakin jatkotutkimuksen aiheita. On ollut antoisaa kuulla lasten
kokemuksista ja antaa tilaa heiddn ajatuksilleen. Olen melko yleiselld tasolla
tutkinut lasten kokemuksia musiikista ja musiikin opiskelusta. Olisi
mielenkiintoista ldhted tarkemmin tutkimaan oppilaiden kokemuksia vaikkapa
tissda tutkielmassa nousseiden merkitysyksikoiden osalta. Esimerkiksi
kehollisuuden hyodyntdminen opetuksessa voisi olla mielenkiintoinen asia
tutkia. Aukeaisiko musiikki kehollisuutta korostamalla liikunnallisille oppilaille
tai tukisiko musiikkiliikunta motoristen taitojen kehittymistd niilld, joilla on
motorisia  haasteita? @ Myo6s  identiteetin = tutkiminen  tarkemmin
musiikkikasvatuksellisessa kontekstissa olisi mielenkiintoista. Osallisuuden ja
vaikuttamisen mahdollisuudet musiikkitunnilla olisi tarked tutkimusndkokulma
myos.

”“Filosofiasta kdytantoon ja kdytannostd filosofiaan” voisi olla taman
pro gradu -tutkielman motto. Siind voisi olla ohjetta my6s jatkotutkimukselle.
Olisi kiinnostavaa jatkossa kehittdd musiikin moninaisuutta ja taideluonnetta
tutkivia kadytannollisida prosesseja, joiden vaikuttavuutta voisi tutkia lasten
kokemusten kautta. Kuinka oppilaat kokemaansa kuvaavat ja millaisia ajatuksia
koettu heissd herattdd? Kokivatko oppilaat, ettd prosessi tarjosi heille myos
osallisuuden ja vaikuttamisen mahdollisuuksia?

Musiikintutkimus paljastaa koko ajan lisdéd musiikista ja sen

vaikuttavuudesta sekd mahdollisuuksista esimerkiksi terapiana tai
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hoitomuotona. Than jokaiselle musiikki voi olla eldmé&nlaatua parantava asia.
Musiikki voi yksilolle olla itseilmaisua, luovuuden ”“ndyttamo”, yhdessd
tekemisen muoto tai vaikkapa kehittyva yksilollinen taito, joka osaltaan rakentaa
yksilon mindkuvaa ja identiteettid. Vaikuttavaa ja eldménlaatua kasvattavaa
musiikki voi olla vain, jos kokemus musiikista on yksilolle jollakin tavoin

merkityksellinen.



80

LAHTEET

Aho, M. 2016. The tangible in music: The tactile learning of a musical instrument.
London; New York: Routledge.

Barrett, M. S., 2011. Troubling the creative imaginery: Some possibilities of
ecological thinking for music and learning. Teoksessa Hargreaves,D., Miell, D.,
MacDonald, R. (toim.) Musical Imaginations: Multidisciplinary perspectives on
ceativity, performance and perception. Oxford; New York: Oxford University
Press. 206-219.

Bowman, W. 2005. Music Education in Nihilistic Times. Teoksessa Lines, D.K.
(toim.) Music Education for the New Millenium. Theory and Practice Futures for
Music Teaching and Learning. Oxford: Blackwell.

Cohen, A.]., 2011. Creativity in singing: Universality and sensitive
developmental periods. Teoksessa Hargreaves,D., Miell, D., MacDonald, R.
(toim.) Musical Imaginations: Multidisciplinary perspectives on ceativity,
performance and perception. Oxford; New York: Oxford University Press. 173-
190.

Csikszentmihalyi, M. 2005. Flow: Eldmaén virta. Tutkimuksia onnesta, siitd kun
kaikki sujuu. (suom.) R. Hellsten. Helsinki: Rasalas.

Custadero, L.A., 2011. The call to create: Flow experience in music learning an
teaching. Teoksessa Hargreaves,D., Miell, D., MacDonald, R. (toim.) Musical
Imaginations: Multidisciplinary perspectives on ceativity, performance and
perception. Oxford; New York: Oxford University Press. 369-383

Davis, R. A., 2005. Music Education and Cultural Identity. Teoksessa Lines, D.K.
(toim.) Music Education for the New Millenium. Theory and Practice Futures for
Music Teaching and Learning. Oxford: Blackwell.

Dewey, J. 1957. Koulu ja yhteiskunta. (suom.) K. Kajava. Helsinki: Otava.

Eerola, T. & Saarikallio, S. Musiikki ja tunteet. Teoksessa Louhivuori, J. &
Saarikallio, S. (toim.) Musiikkipsykologia. Jyvéaskyla: Atena. 259-278.

Elliott, D. J. 1995. Music matters: A new philosophy of music education. Oxford;
New York: Oxford University Press.

Eskola, J., Vastamaki J. 2015. Teemahaastattelu: opit ja opetukset. Teoksessa Valli,
R., Aaltola J. (toim.) Ikkunoita tutkimusmetodeihin 1. Metodin valinta ja
aineistonkeruu: virikkeitd aloittelevalle tutkijalle. Jyvéaskyld: PS-kustannus. 27-
44.



81

Frith, S. 2011. Creativity as a social fact. Teoksessa Hargreaves, D., Miell, D.,
MacDonald, R. (toim.) Musical Imaginations: Multidisciplinary perspectives on
ceativity, performance and perception. Oxford; New York: Oxford University
Press. 62-72.

Gadamer, H-G. 2004. Hermeneutiikka. Ymmartaminen tieteissa ja filosofiassa.
Suom. I. Nikander. Tampere: Vastapaino.

Green, L. 2005. Musical Meaning and Social Reproduction: A case for retrieving
autonomy. Teoksessa Lines, D.K. (toim.) Music Education for the New
Millenium. Theory and Practice Futures for Music Teaching and Learning.
Oxford: Blackwell.

Heimonen, M., Westerlund, H. 2008. Musiikkikasvatuksen filosofia: Yhteisollisid
ndkokulmia. Teoksessa Huovinen. E. & Kuitunen, ]. (toim.) Johdatus
musiikkifilosofiaan. Tampere: Vastapaino.

Huttunen, T. 2017. Osallistava sdvellysmenetelmd musiikinopetukseen:
Peruskoulun opetussuunnitelman 2014 tavoitteita ja ydinmetaforaa
toteuttamassa. Jyvéaskyld: University of Jyvéaskyla.

Karma, K. 2010. Musikaalisuus. Teoksessa Louhivuori, J. & Saarikallio, S. (toim.)
Musiikkipsykologia. Jyvaskyla: Atena. 355-368.

Kentala, S. 1994. Naippdripelimannit Kaustiselta: Musiikkikasvatuksen
kulttuuriset ja sosiaaliset ulottuvuudet. Pro gradu -tutkielma Jyvaskylan
yliopisto.

Kiviniemi, K. 2015. Laadullinen tutkimus prosessina. Teoksessa J. Aaltola & R.
Valli (toim.) Ikkunoita tutkimusmetodeihin 2. Ndkokulmia aloittelevalle
tutkijalle tutkimuksen teoreettisiin ldhtokohtiin ja analyysimenetelmiin.
Jyvaskyla: PS-kustannus. 74-88.

Koopman, C. 2005. Music education, performativity and aestheticization.
Teoksessa Lines, D.K. (toim.) Music Education for the New Millenium. Theory
and Practice Futures for Music Teaching and Learning. Oxford: Blackwell.

Kurkela, V. 2013. Musiikinhistorian tutkimus etnomusikologiassa. Teoksessa
Moisala, P. & Seye, E. (toim.) Musiikki kulttuurina. Helsinki: Suomen
etnomusikologinen seura.

Laine, T. 2015. Miten kokemusta voidaan tutkia? Fenomenologinen ndkokulma.
Teoksessa ]. Aaltola & R. Valli (toim.) Ikkunoita tutkimusmetodeihin 2.
Nékokulmia aloittelevalle tutkijalle tutkimuksen teoreettisiin ldhtokohtiin ja
analyysimenetelmiin. Jyvéaskyld: PS-kustannus. 29-51.



82

Latomaa, T. 2009. Ymmartdava psykologia: Psykologia rekonstruktiivisena
tieteend. Teoksessa Perttula, J. & Latomaa, T. (toim.) Kokemuksen tutkimus:
Merkitys, tulkinta ja ymmartdminen. Tampere: Juvenes Print.

Leavy, P. 2009. Method meets art: Arts-based research practise. New York:
Guilford Press.

Mansfield, J. 2005. The global musical subject, curriculum and Heidegger’s
questioning concerning technology. Teoksessa Lines, D.K. (toim.) Music
Education for the New Millenium. Theory and Practice Futures for Music
Teaching and Learning. Oxford: Blackwell.

Mantere, M., 2005. Kohti musiikkikokemuksen esteettisti teoriaa. Teoksessa
Torvinen, J. & Padilla, A. (toim.) Musiikin filosofia ja estetiikka. Kirjoituksia
taiteen ja populaarin merkityksistd. Helsinki: Yliopistopaino.

Miettinen, T., Pulkkinen, S., & Taipale, J. 2010. Fenomenologian ydinkysymyksia.
Helsinki: Gaudeamus Helsinki University Press.

Moisala, P. & Valkeila, R. 1994. Musiikin toinen sukupuoli: naissdveltdjid
keskiajalta nykyaikaan. Helsinki: Kirjayhtyma.

Molnar-Szakacs, 1., Green Assuid, V., Overy, K. 2011. Shared affective motion
experience (SAME) and creative, interactive music therapy. Teoksessa
Hargreaves, D., Miell, D., MacDonald, R. (toim.) Musical Imaginations:
Multidisciplinary perspectives on ceativity, performance and perception.
Oxford; New York: Oxford University Press. 313-330.

Maddttanen, P., 2005. Merkitykset musiikissa. Pragmatismin ndkokulma.
Teoksessa Torvinen, ]J. & Padilla, A. (toim.) Musiikin filosofia ja estetiikka.
Kirjoituksia taiteen ja populaarin merkityksistd. Helsinki: Yliopistopaino.

Nikkanen, H. & Westerlund, H. 2009. Musiikkiesitys yhteisollisen
koulukulttuurin rakentajana. Deweyn demokraattiset kasvatusperiaatteet
perusopetuksen musiikkikasvatuksessa. Musiikki 39,1, 27-41.

Niskanen, S. 2008. Hermeneuttisen psykologian tieteenfilosofinen traditio.
Teoksessa Perttula, P. & Latomaa, T. (toim.) Kokemuksen tutkimus. Merkitys-
tulkinta- ymmartaminen. Helsinki: Dialogia. 89-114.

Ojala, ]J. & Vidkeva L. 2013. Sdveltiminen luovana ja merkityksellisend
toimintana. Teoksessa Ojala, J. & Vidkevd, L: (toim.) Saveltdjaksi kasvattaminen.
Pedagogisia ndkokulmia musiikin luovaan tekijyyteen. Helsinki: Opetushallitus.

Opetushallitus. Perusopetuksen Opetussuunnitelman Perusteet 2014, Helsinki:
Opetushallitus, 2015.



83

Partti, H. & Westerlund, H. 2013. Saveltdjyyden merkitykset osallistumisen
kulttuurissa ja tulevaisuuden musiikkikasvatuksessa. Teoksessa Ojala, ]. &
Vikevi, L: (toim.) Saveltdjdaksi kasvattaminen. Pedagogisia nakdkulmia musiikin
luovaan tekijyyteen. Helsinki: Opetushallitus.

Partti, H. & Ahola. A. 2016. Séveltdjyyden jdljilla. Musiikintekijdt tulevaisuuden
koulussa. Helsinki: Taideyliopiston Sibelius-Akatemia. Sibelius-Akatemian
julkaisuja 15.

Peltola, H. 2016. Kind of Blue: Emotions Experienced in Relation to Nominally
Sad Music. Jyviaskyld: University of Jyvaskyla.

Regelski, T.A. 2005. Music and Music Education: Theory and praxis for “making
a difference”. Teoksessa Lines, D.K. (toim.) Music Education for the New
Millenium. Theory and Practice Futures for Music Teaching and Learning.
Oxford: Blackwell.

Reimer, B. 2003. A philosophy of music education: Advancing the vision. 3rd ed.
Upper Saddle River (N]J): Prentice Hall.

Saarikallio, S. 2011. Musiikin tunnemerkitykset arkieldméssd. Teoksessa
Musiikkipsykologia. Louhivuori, J. & Saarikallio, S. (toim.) Jyvaskyla: Atena. 279-
293.

Sloboda, J. 2005. Exploring the musical mind: Cognition, emotion, ability,
function. Oxford: Oxford University Press.

Smith, G. D. 2013.1 drum, therefore I am: Being and becoming a drummer.
Burlington, Vt.: Ashgate.

Swanwick, K. 1996. A basis for music education. London: Routledge.

Tervaniemi, M. 2011. Musicianship - how and where in the brain? Teoksessa
Hargreaves, D., Miell, D., MacDonald, R. (toim.) Musical Imaginations:
Multidisciplinary perspectives on ceativity, performance and perception.
Oxford; New York: Oxford University Press. 285-295.

Torvinen, J. 2008. Fenomenologinen musiikintutkimus: ldhtokohtia kriittiseen
keskusteluun. Musiikki: Suomen musiikkitieteellisen Seuran Julkaisu, 38(1),
p.8.http:/ /ezproxy.jyu.fi/login?qurl=http %3A %2F %2Felektra.helsinki.fi % 2Fse
%2Fm %2F0355-1059%2F38 %2F1 % 2Ffenomeno.pdf.Viitattu 2.7.2018

Trevarthen, C. 2011. Communicative musicality: The human impulse to create
and share music. Teoksessa Hargreaves, D., Miell, D., MacDonald, R. (toim.)
Musical Imaginations: Multidisciplinary perspectives on ceativity, performance
and perception. Oxford; New York: Oxford University Press. 259-284.


http://ezproxy.jyu.fi/login?qurl=http%3A%2F%2Felektra.helsinki.fi%2Fse%2Fm%2F0355-1059%2F38%2F1%2Ffenomeno.pdf
http://ezproxy.jyu.fi/login?qurl=http%3A%2F%2Felektra.helsinki.fi%2Fse%2Fm%2F0355-1059%2F38%2F1%2Ffenomeno.pdf
http://ezproxy.jyu.fi/login?qurl=http%3A%2F%2Felektra.helsinki.fi%2Fse%2Fm%2F0355-1059%2F38%2F1%2Ffenomeno.pdf
http://ezproxy.jyu.fi/login?qurl=http%3A%2F%2Felektra.helsinki.fi%2Fse%2Fm%2F0355-1059%2F38%2F1%2Ffenomeno.pdf

84

Turunen, S. 2016. Matkalla musiikkiin: Fenomenologinen tutkimus peruskoulun
3.-4. -luokkalaisten ~ taidemusiikin =~ kuuntelukokemuksista  koulun
musiikkikasvatuskontekstissa. Joensuu: University of Eastern Finland.

Tuuri, K. & Peltola, H. 2018. Toinen persoona musiikillisen kuuntelukokemuksen
tutkimuksessa. Teoksessa Toikkanen, J. & Virtanen, [.A. (toim.) Kokemuksen
tutkimus VI: kokemuksen késite ja kdytto. Rovaniemi: Lapland University Press.

Uusikyld, K. 2012. Luovuus kuuluu kaikille. Jyvaskyld: PS-Kustannus.

Westerlund, H., 2005. Musiikin arvo ja arvokokemus musiikkikasvatuksessa.
Teoksessa Torvinen, ]J. & Padilla, A. (toim.) Musiikin filosofia ja estetiikka.
Kirjoituksia taiteen ja populaarin merkityksistd. Helsinki: Yliopistopaino.

Van Manen, M. 2017. But Is it Phenomenology? Qualitative Health Research,
27(6),  775-779.  https://doi-org.ezproxy.jyu.fi/10.1177/1049732317699570
Viitattu 4.7.2018.

Virtanen, J. 2006. Fenomenologia laadullisen tutkimuksen Ildhtokohtana.
Teoksessa ]. Metsamuuronen (toim.) Laadullisen tutkimuksen kasikirja.
Helsinki: International Methelp Ky. 151-211.

Vikevd, L. & Westerlund, H. 2006. Demokratian “metodi”
musiikkikasvatuksessa. Musiikkikasvatus. The Finnish Journal of Music
Education (FJME)Vol. 9 nr. 1- 2/2006, 33-38.

Viakevd, L. 2009. Esteettisen kokemisen taito merkityksen taiteena. Merkintoja
John Deweyn estetiikasta ja sen merkityksestd musiikkikasvatuksen filosofialle.
Musiikkikasvatus. The Finnish Journal of Music Education (FJME)Vol. 12 nr.
2/2009, 48-57.


https://doi-org.ezproxy.jyu.fi/10.1177/1049732317699570
https://doi-org.ezproxy.jyu.fi/10.1177/1049732317699570

85

LIITTEET

Haastattelukysymykset

Kuka olet? Kerro itsestisi.

Millaisia harrastuksia sinulla on?

Mitkd oppiaineet koulussa ovat kivoja ja kiinnostavia?

Mitkd ovat vahvuuksiasi? Missd olet hyva?

Miksi harrastat musiikkia? Mikd siind on innostavaa?

Onko harrastuksillasi yhdistdvid piirteitd vai ovatko ne hyvin erilaisia?

Onko sinulla musiikkia harrastavia kavereita?

Onko sinulla mahdollisuuksia soittaa ja tehdd musiikkia yhdessd esimerkiksi
jossakin bandissa tai orkesterissa? Onko se tdarkedd? Onko se innostavaa?
Teetk6é omaa musiikkia? Onko/ olisiko se mukavaa?

Millaista musiikin opetus on koulussa? Mitd musiikin tunnilla tehd&dan?

Onko musiikin opiskeleminen erilaista koulussa kuin harrastusten piirissa? Mita
yhtéldisyyksid tai eroja niilld on?

Millainen musiikki on lempimusiikkiasi? Mikd siind viehattaa?

Oletko esiintynyt esimerkiksi konserteissa? Millaista on esiinty&?

Onko musiikki jatkossakin osa sinun eldmaédsi? Jatkatko harrastamista tai
tahtaatko perdti musiikin ammattilaiseksi?

Mita musiikki on?

Millainen ihminen on musikaalinen?

Mitd musiikki merkitsee sinulle?

Kerro vield jokin hieno kokemus, johon musiikki liittyy.



