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1 JOHDANTO

Tallaista juhannusta Taavi Tainio tuskin osasi odottaa. On keskikes4, ja hdn on viettanyt jo kuukauden
paivat saaressa Helsingin etelépuolella.

Maisemissa ei ole valittamista, mutta kaikessa muussa on: Tainio on Isosaarella vankina.

Néin alkaa Helsingin Sanomain Kuukausiliitteeseen (6/2018) toimittaja Anu Nousiaisen
kirjoittama kansijuttu Kuoleman saari. Lyhyen tekstikatkelman &kisti muuttuva tunnelma

ikdan kuin imaisee mukaansa; lukijalle heréa tarve selvittd4, mihin tarina etenee.

Tarinat ovat kautta aikojen kiinnostaneet ihmist, ja siksi myos journalismissa sovelletaan
tarinallisuutta. Esimerkiksi mediaa ja viestintaa tutkinut professori Mats Ekstrom (2000, 465—
466) uskoo, ettei journalismi olisi voinut saavuttaa nykyista kaupallista suosiotaan vain
informaatiota vélittdmalla. Suosio on vaatinut myos tarinallisuutta yleison huomion

yllapitdmiseksi. Tarinallisuutta Ekstrom pitdé yhtena journalismin parhaista myyntivalteista

(mp.).

Erityisen merkittdva tarinalliselle lehtijutulle on nimenomaan aloitus, koska sité lukiessa
lukijat tekevat paatoksensa siitd, kayttavatko he kallista aikaansa artikkelin lukemiseen. 1lmid
korostuu varsinkin verkkojournalismin nousukautena, jolloin kilpailu lukijoiden ajasta on
kovempaa kuin koskaan. Jos juttu ei ala hyvin, voi klikata seuraavaa. Tarinallinen, laadukas
journalismi ndhdaén tarkeéna valttina hiipuvan printtimedian tulevaisuudelle (Krieken &
Sanders 2017, 1365).

Avristoteleen Runousopissakin korostetaan, ettd tarinalla on alku, keskikohta ja loppu. Alulla
Aristoteles tarkoitti sellaista, ”mika itse ei ole vélttdmaton seuraus jostakin, vaan jonka
seurauksena muut asiat kehkeytyvit tai syntyvit.” (7.28-30.166.) Alku on siis tarinan

peruskivi, jonka paalle kaikki rakentuu.

Kiinnostuimme tutkielmamme aiheesta toisen meista osallistuessa Helsingin Sanomain
tyontekijoiden siséiseen koulutukseen, jossa Kuukausiliitteen paallikké Lauri Malkavaara

kertoi, kuinka tarkasti pitkien tekstien aloituksia sorvataan heidan toimituksessaan.



Malkavaara esitteli 14 esimerkkitapaa, joilla pitkan lehtijutun voisi aloittaa. Han korosti, etté

tapoja on loputtomasti.

Perehdyttydmme aiheeseen saimme selville, ettd pitkien artikkeleiden aloituksia ei ole
juurikaan akateemisesti tutkittu kotimaassa tai maailmalla, vaikka huomiomme mukaan
monet journalismin parissa tyoskentelevat pitavat aloitusten onnistumista suuressa arvossa.
Feature-journalismia on pidetty tarke&na journalismin tulevaisuudelle, sill& se heréttaa
ihmisissd maksuhalukkuutta (Hurmeranta 2012, 183-184). Taman vuoksi pitkien artikkelien

alkuasetelmiin on erittdin perusteltua syventya akateemisin keinoin.

Tassa tutkielmassa tarkastelemme, miten Helsingin Sanomain Kuukausiliitteen pitkien,
tarinallisten artikkelien leipatekstit alkavat ja millaisin keinoin ne pyrkivét ”imaisemaan”
lukijan mukaansa. Tekstin imulla tassa tutkielmassa tarkoitamme sita abstraktia voimaa, joka
herattéa lukijan uteliaisuuden, luo tekstiin tunnelmaa ja houkuttelee lukemaan juttua

pidemmalle.

Tutkimuskysymyksemme ovat seuraavat:

1. Millaisin keinoin lukija imaistaan pitk&an tarinalliseen artikkeliin Helsingin Sanomain
Kuukausiliitteen aloituksissa?
2. Miten aloitukset syntyvat Kuukausiliitteessa?

3. Kuinka merkittaviksi aloitukset koetaan Kuukausiliitteen toimituksessa?

Imua luovia rakenteita ja aloitusten merkitystd pyrimme hahmottamaan kahdella eri
metodilla. Aloitusten analysointiin kdytdmme funktionaalista jaksoanalyysig, jolla
ryhmittelemme tekstien osuuksia ja selvitimme toistuvia rakenteita. Jaksotuksen tueksi
haastattelimme Kuukausiliitteen tyontekijoita ja selvitimme aloitusten syntymiseen liittyvaa
tyoprosessia ja merkitystd. Tama tutkielma sijoittuu sekd journalismin etta

tekstilajitutkimuksen kentélle.



2 TAUSTA JA KASITTEET

Tassa luvussa maarittelemme tutkimuskirjallisuuteen pohjaten, mité tarinallinen journalismi
ja jutun imu ovat. Tarinallisesta journalismista kaytetaan lukuisia paéllekkaisia ja risteavia

nimityksid, minka vuoksi perkaamme késitteiston yhtaldisyyksia ja eroavaisuuksia.

2.1 Feature-journalismi

Jotta on mahdollista ymmart&a, miten tarinallisen journalismin aloitukset muodostuvat, on
ymmérrettava tekstilajin taustaa. Karkeimman jaottelun mukaan kaiken, minka ei katsota
lukeutuvan koviin uutisiin”, voi luokitella featuren kasitteen alle (Steensen 2011, 2; Kuutti
& Puro 1998, 34). Feature on eréanlainen sateenvarjokasite, jonka alle mahtuu seka
narratiivinen journalismi, reportaasijournalismi, kaunokirjallinen journalismi etta valtava
kirjo muita journalismin laji- ja juttutyyppeja, esimerkiksi matkailu- ja henkilojutut (Steensen
2011, 2). Feature on késitteend laaja ja hahmoton, mutta yhta kaikki yleisesti kaytossa myos

Suomessa, silla kasitteelle ei ole vakiintunut kotimaista vastinetta.

Aiemmassa tutkimuksessaan Steen Steensen (2009, 50) on méaritellyt featuren tekstilajeja
yhdistaviksi tekijoiksi intiimiyden, kaunokirjallisuuden ja seikkailullisuuden diskurssit.
Intiimiyden diskurssi ilmenee tunteiden korostamisena faktojen rinnalla. Mydskaan featuren
Kirjoittaja ei epardi hyodyntaa omia kokemuksiaan ja nakemyksidén tekstissaan.
Kaunokirjallisuuden diskurssi viittaa feature-kirjoittajien perinteeseen hyddyntaa tekstissaén
kaunokirjallisia piirteitd, mik& erottaa heidat uutistoimittajista ja asettaa l&hemmas
kirjailijoiden kontekstia. Seikkailullisuuden diskurssi puolestaan korostaa hyvaa
tarinankerrontaa paitsi Kielellisesti myds nostamalla ihmisen toiminnan feature-jutun
keskigon. Seikkailullisuuden paradigma niveltyykin vahvasti kaunokirjallisuuden diskurssiin.
(Steensen 2011, 50-55.) Toisin sanoen featuressa, ja ndin ollen myos tarinallisessa ja
kaunokirjallisessa journalismissa, korostuu laadukas kielellinen ilmaisu,

kaunokirjallisuudesta tuttu tarinallisuus sekd ihmisen kokemus.

Pertti Hemanuksen (1992, 11) mukaan norjalainen Jo Bech-Karlsen on jo vuonna 1986
maéaéritellyt feature-reportaasin tyylilajia. Tama ottaa kantaa myos kertojaratkaisuihin, joita
featuren tekstilajissa voi olla kolme: 1) kaikkitietava, objektiivinen kertoja, eli erdanlainen
taustadani, 2) reportterikertoja, joka vélittdd keradmansa informaation lukijalle ja 3)

todistajakertoja, jonka avulla toimittaja puhuu ik&é&n kuin haastateltavan aanella. (Hemanus



1992, 11.) Feature-tekstilajia on hankala méaritella tarkasti, silla tekstilaji on lahinna vain
erilaisten, joskin samoja piirteita sisdltavien, tekniikoiden ja tyylikeinojen valikoima, ei

tiettyjen kriteerien tayttdmista edellyttava tekstilaji.

Kertojaratkaisujen ohella seikka, joka erottaa feature-artikkelin uutisesta, on rakenne.
Brendan Hennessyn (2006, 18-19) laatiman feature-kirjoitusoppaan mukaan feature-
artikkelin muoto on vapaa ja pitkalti kirjoittajan itsensé madriteltavissa siind missé uutisjuttu
noudattaa tiettyd kaavamaisuutta. Yhté oikeaa tapaa rakentaa feature-artikkeli ei ole

olemassa. (Mp.)

2.2 Kaunokirjallinen ja narratiivinen journalismi

Featuren eras alalaji on kaunokirjallinen journalismi. Yksinkertaisen ja iskevan méaaritelman
tekstilajista on lausunut uusi journalismi -liikkeen (new journalism) pioneeritoimittaja Tom
Wolfe, jonka mé&aritelmén mukaan se on journalismia, jota voi lukea kuin romaania (Hartsock
2011, 24).

Yksi selva piirre, joka erottaa featureen lukeutuvan kaunokirjallisen journalismin esimerkiksi
uutisjournalismista, on jalleen kertojan rooli. Suomalaisen tarinallisen journalismin
tutkimuksen uranuurtaja Maria Lassila-Merisalon (2009, 35) mukaan kaunokirjallisessa
journalismissa kertoja voi olla ndkyva, esimerkiksi mind-muodossa Kirjoitetussa jutussa.
Uutisjournalismissa kertoja puolestaan on ’nidkyméton, tunnistautumaton ja lasndolematon”.
(Mp.) Toisaalta kertoja voi olla myds kaunokirjallisessa journalismissa ’nakyméton” niin
kutsutun nollapersoonan muodossa. Lassila-Merisalon (mts. 36) mukaan téllaisesta
kerrontatavasta puuttuu subjekti, ja se voikin olla toimittajan keino valttdd oman persoonansa
korostamista kerronnassa. Siitd huolimatta toimittajan subjektiivinen &ani on l&snd jutussa
(mp.). Kertojan roolin voi todeta olevan kaunokirjallisessa journalismissa hyvin

samankaltainen kuin feature-journalismissa.

Narratiivinen journalismi on myos vaikea erottaa muista featuren alalajeiksi luokiteltavista
tekstilajeista. Anu Nousiaisen (2013, 6) mukaan kaunokirjallisesta ja narratiivisesta
journalismista puhuttaessa tarkoitetaan pohjimmiltaan samaa genred, johon vain viitataan

lukuisilla eri nimill&. Han itse puhuu narratiivisesta journalismista, koska kokee



kaunokirjallisen journalismin liian epamaéaaéraisend. Késite kattaa liian laajan Kirjon erilaisia

Kirjoitustapoja. (Mp.)

Narratiivisen journalismin tunnistettavat ominaispiirteet ovat Nousiaisen (2013, 10) luettelon

mukaan:

1) rakenne eli tekstin arkkitehtoninen pohja

2) kohtaukset

3) dialogi

4) henkil6t, joista annetaan laajempi kokonaiskuva kuin vaikka uutisjutussa
5) toimittajan uppoutuminen tiedonhankintaan

6) tasmaéllisyys, joka korostuu etenkin faktojen paikkansapitavyydessa

7) kertojan aani

8) teema eli se, misté tarina lopulta kertoo

9) tapahtumien aikarakenne.

Taman maarittelyn pohjalta voi todeta narratiivisen journalismin siséltavéan lukuisia

yhtymakohtia kaunokirjalliseen journalismiin.

2.3 Tekstilajin muut nimet ja meidan kayttamamme kasite

Kuten edelld todetusta voi huomata, pitkaa tarinavetoista journalismia nimitetaan lukuisin eri
tavoin. Nousiainen (2013, 6) luettelee pitk&n listan englanninkielisié ké&sitteitd, joilla
tekstilajiin viitataan:
”— — literary journalism, literary nonfiction, nonfiction novel, art-journalism, factual fiction, journalistic
nonfiction, New Journalism, creative nonfiction, literature of fact, journalit sekd non-imaginative
literature”.

Tutkijat sen paremmin kuin toimittajatkaan eivét ole yksimielisia siit4, milla nimella
tarinalliseen journalismiin tulisi viitata. (Mp.) Sen vuoksi kasiteviidakko on varsin Kkirjava
niin ulkomailla kuin Suomessakin. Pdaddyimme kayttdmaan tassa tutkimuksessa kasitetta
tarinallinen journalismi viitatessamme tekstilajiin yleisella tasolla. Seuraavaksi kerromme,
milla kaikilla nimityksilla tekstilajiin on viitattu kotimaisessa tutkimuksessa, minké jalkeen

perustelemme omaa késitevalintaamme.



Usein arkikielessé kéaytetaan liki synonyymisesti kasitteita feature, narratiivinen journalismi,
reportaasijournalismi, nonfiktio ja kaunokirjallinen journalismi. Vaikka Jaana Kalliokoski
(2015, 3) huomauttaa maisterintutkielmassaan nimitysten siséltdvan vivahde-eroja, hanen
mukaansa nimityksill viitataan “enemman tai véhemman” tekstilajiin, jota méarittaa
kaunokirjallisten kerronnallisten keinojen hyddyntaminen, pituus seka keskittyminen henkil6-
tai ilmiokeskeisiin aiheisiin. Liséksi lajityypissa keskeistd on toimittajan subjektiivisen
nakemyksen korostaminen. (Mp.) Kalliokosken maisterintutkielmassa esitetty nakemys
kyseisesté tekstilajista on hyvin samankaltainen kuin Steensenilld, mutta han paatyi
kéayttdmadn opinndytetydssadn “reportaasia” siind missa Steensenin tutkimusartikkelissa
puhutaan “featuresta”. Rajankdynti sisartekstilajien vélilla on siis jokseenkin liukuvaa ja

yksilon ndkemyksista sekd painotuksista riippuvaista.

Tekstilajiin viitataan siis myos reportaasin kasitteella. Nousiainen (1998, 117-118)
maéarittelee reportaasin tekstilajiksi, jolle leimallista on tiedon ja elamyksellisyyden
yhdistdminen seka se, ettd toimittaja havainnoi tapahtumia tai ihmisié paikan paalla
keskittyen usein tavallisten ihmisten elamaan. Lisaksi reportaasi on tekstilajina ennemmin
kuvaava kuin analysoiva, ja Nousiainen nédkee siind yhtymékohtia dokumenttielokuvaan.
(Mp.) Han my6s huomauttaa, etta featuren ja reportaasin késitteitd kaytetdan sekaisin (mts.
118).

Suomalaisissa tarinallista journalismia kasittelevissa opinnaytetoissa tekstilajiin on viitattu
ainakin kaésitteilla feature, nonfiktio, reportaasi, narratiivinen journalismi seka
kaunokirjallinen journalismi. T&mé osoittaa, ettei opinnaytetdissdkaan vallitse vakiintunutta
késitysta tai yhdenmukaisuutta siitd, miten pitk&d, tarinallista journalismia tulisi nimittaa.
Seuraavaksi kdymme tarkemmin lapi sitd, milla nimityksill tekstilajiin on viitattu

kotimaisissa opinnaytetdissa.

Maria Lassila (2001) k&yttdd maisterintutkielmassaan paakasitetta nonfiktio, joka hanen
mukaansa tarkoittaa kokoelmaa eri tekniikoista, joita voidaan hyddyntaa erilaisissa
juttutyypeissé — esimerkiksi reportaaseissa. Y hteista kyseisille tekniikoille on kuitenkin
kaunokirjallisten elementtien kaytto ja toimittajan subjektiivisuuden korostaminen. (Mts. 4—
5.) Lassilaa voi luonnehtia tarinallisen journalismin tutkimuksen pioneeriksi, silla hdnen

maisterintutkielmansa oli ensimmainen kotimainen opinndytetyd, jossa aihetta kasiteltiin.



Hanna Toivonen (2008, 7) ruotii maisterintutkielmassaan featuren, nonfiktion, narratiivisen
journalismin ja reportaasin yhtaldisyyksia seka eroavaisuuksia pieteetilla mutta paatyy
kayttamaan tydssaan seka narratiivisen journalismin ettd nonfiktion késitettd. Han ymmartaa
narratiivisen journalismin ennen kaikkea yhdeksi nonfiktion alalajiksi (mp.), mista voi
paatella, etteivat késitteet sindnsé ole Toivosen mielesta taysin ristiriitaisia tai paéllekkaisia,
vaan jaottuvat yla- ja alaluokkiin. Myods Toivonen nékee Lassilan tapaan, ettd eri kasitteilla

viitataan kerrontatekniikoiden valikoimaan (mp.).

Maisterintutkielmassaan nonfiktion kasitetta kayttanyt Lassila hylkési sen myohemmin.
Vaitoskirjassaan Lassila-Merisalo (2009, 14) nakee nonfiktion turhan suppeana, lahinné vain
kadnnoksena englannin kielen kasitteestd nonfiction. Hanen mukaansa késite kaipaa
lisdméarettd, esimerkiksi “kaunokirjallinen” tai ’kerronnallinen”. Lassila-Merisalo pitdi “ei-
fiktiota” yhd pétevina yldkasitteend erilaisille lajityypeille, mutta véitoskirjan tutkimuksen
kohteena on nimenomaan kaunokirjallinen journalismi. Se on Lassila-Merisalon mukaan

faktapitoista sisaltod, jonka esittdmisessa kaytetaén fiktion keinoja. (Mp.)

lida Muhonen (2015, 18-19) kayttaa maisterintutkielmassaan kasitetta feature, joka hanen
mukaansa tarkoittaa toimittajan subjektiivisuutta korostavaa, rakenteeltaan vaihtelevaa
journalismia, joka ei kuitenkaan valttdmatté ole aina kaunokirjallista. Han peilaa
kasitteistodan Lassila-Merisalon vaitoskirjaan mutta toteaa kaunokirjallisen journalismin
késitteen kuulostavan liian rajoittavalta ja ”kompeldlta kirjallisuuden tutkielmaan”. Sen
vuoksi hén paatyi kayttdmaan maisterintutkielmassaan featuren kasitetta, ja mainitsee Nissin
(2010) ja Partasen (2007) tehneen opinnaytetdissaan samoin ennen hénta. (Muhonen 2015,
15.) Opinnaytetoissad samankaltaiseen tekstilajiin on siis viitattu monella eri tavalla riippuen

siitd, mika tutkijan oma suhtautuminen ja painotus asiassa on.

Paatimme kayttaa tassa tutkielmassa kasitettd tarinallinen journalismi viitatessamme
kerronnan keinoja korostavaan tekstilajiin. Tasté eteenpéin kaytdmme tekstilajista tata
nimitysta. Kaytannossa valitsimme suomenkielisen adjektiivin “tarinallinen” mieluummin
kuin “narratiivisen”, joka juontuu latinasta. Kielitoimiston sanakirjan (2018 s.v.
narratiivinen) mukaan narratiivinen tarkoittaa ’kertovaa, kerronnallista, kerrontaan

perustuvaa, eeppistd”.



Ymmarramme narratiivisuuden kerronnallisuuden ja tarinallisuuden synonyymiksi erityisesti
journalistisessa kontekstissa siitd syystd, ettd niilla viitataan samaan tekstilajiin — korkeintaan
sanoilla on hento, semanttinen ero. Nahdaksemme tarinallinen journalismi on ylékasite
esimerkiksi kaunokirjalliselle journalismille, joka on Lassila-Merisalon (2009, 12-13)
mukaan - — faktuaalista sisalt6d, jonka esittdmisessé eli muodossa kéaytetdén fiktiosta
tunnettuja keinoja”. Tarinallisen journalismin késitteen valintaa perustelee edelleen
tutkimuksemme tarkoitus tutkia sitd, millaisin keinoin lukija imaistaan mukaan pitkaan,
juonivetoiseen artikkeliin, toisin sanoen tositarinaan. Hemanuksen (1992, 132) méaaritelméan
mukaan ”’journalistiset tekstit ovat tavallaan kertomuksia — —". Tarinan ja kertomuksen

késitamme tarkoittavan journalistisessa kontekstissa kdytanndssé samaa asiaa.

2.4 Jutun imu

Tutkielmamme keskeisin ké&site on jutun imu. Itse méaarittelemme sen siksi abstraktiksi
voimaksi, joka kuljettaa tarinaa vetoamalla lukijan uteliaisuuteen ja tunteisiin. Tassa
alaluvussa kdymme l&pi aiempaa tutkimuskaésitteistod, josta saamme pohjan imu-kasitteen
maarittelylle. Ulkomaisessa tutkimuksessa imuun liittyvia, tarkeita kasitteitd ovat esimerkiksi

immersion ja engagement, joista kerromme seuraavaksi.

Rick Busselle ja Helena Bilandzic (2009) tarkastelevat sitoutumista (engagement)
mediaesitysten narratiivien ja niiden herattamien keskeisten tuntemusten kautta. He tutkivat
narratiivia neljan ulottuvuuden avulla. Ne ovat 1) narratiivin ymmartaminen (narrative
understanding), 2) huomion keskittyminen (attentional focus), 3) tunteellinen sitoutuminen
(emotional engagement) ja 4) narratiivinen lasnéolo (narrative presence). Narratiivin
ymmartdminen viittaa siihen, kuinka hyvin lukija kykenee samastumaan kognitiivisesti
narratiivin maailmaan. Huomion keskittyminen viittaa narratiivista kokemusta héiritsevien
tekijéiden minimointiin. Narratiivin kokija saavuttaa erédanlaisen “’flow-tilan”, jossa hian
menett&d hetkellisesti ajan- ja paikantajunsa uppoutuessaan narratiiviin. Tunteellinen
sitoutuminen tarkoittaa sit4, kuinka syvéa empatiaa ja sympatiaa lukija kokee narratiivin
henkilitd kohtaan. Viimeinen tekijé, narratiivinen ldsnéolo, tarkoittaa siirtymisté tésté

maailmasta” narratiivin maailmaan. (Mts. 331-332.)



Néiden ulottuvuuksien kautta lehtijutun imua voidaan hyvin havainnollistaa: lukija uppoutuu
juttuun niin, ettd ei huomaa ajankulua, kokee samastuvansa jutun henkiléiden ajatuksiin ja
tunteisiin seka tuntee itse olevansa jutun tapahtumapaikalla (esimerkiksi miljoon kuvauksen

vaikutuksesta). Se, kuinka t4t4 imua luodaan, on tutkimuksemme ydinkysymyksia.

Journalismiin perehtyneen sosiologi Erik Neveun (2014, 538) mukaan jotkut tarinallista
journalismia harjoittavat toimittajat puhuvat tekstilajista uppoutuvana journalismina”
(immersion journalism). T&ll& han viittaa uudenlaiseen uusi journalismi -tyylin (new
journalism) (késitteen maarittelysta ks. luku 3.3) perinnettad elvyttaneeseen
toimittajasukupolveen, jota yhdistaa nelja piirrettd. Ensinnakin toimittajat kéyttavat juttujensa
tiedonhankintaan pitkid aikoja, useita vuosia tai jopa vuosikymmenen. Toiseksi he pyrkivat
yhdistdamé&an objektiivisuuden, totuudellisuuden sek& heiddn omansa ettéd jutun henkiléiden
subjektiiviset tuntemukset. Tahan he hyodyntéavat eri tieteenalojen, kuten sosiaalitieteiden,
tietotaitoa esimerkiksi havainnoidessaan kohteitaan, mika on kolmas toimittajia yhdistava
tekija. Neljanneksi toimittajien teksteja yhdistad syva narratiivisuus, joka “kuljettaa” lukijat
tapahtumien aarelle. (Mp.) Tasta voi paatella, ettd mikali toimittaja on syvasti uppoutunut
tiedonhankintaan, on lopputuote usein myos sellainen, joka imaisee lukijan mukaansa. Myds
kaunokirjallista journalismia tutkinut professori Richard Lance Keeble (2018, 17) on Neveun
kanssa yhta mielta: hdnen mukaansa immersiivinen journalismi on jo pitk&an ollut
tarinallisen journalismin ominaisuus, jota ovat harjoittaneet muiden muassa Jack London ja
George Orwell jo 1900-luvun alkupuolella julkaistessaan journalistisia kirjoja, joiden eteen

on tehty useiden vuoden tiedonhankinta.

Immersiivisyydesta eli uppoutumisen kasitteesta puhutaan eritoten peliteollisuuden
kontekstissa. Esimerkiksi Emily Brown ja Paul Cairns (2004, 1298) ovat jaotelleet
videopelien immersion vaiheet kolmeen tasoon. Ensimmaisené heidan mukaansa tulee
sitoutuminen (engagement), jolla tarkoitetaan sitd, kun pelaaja tuntee mielenkiintoa pelié
kohtaan, jotta sitoutuminen voi muodostua. Toinen taso on syventyminen (engrossment),
jonka aikana pelaaja alkaa keskittya tiukemmin peliin ja reagoimaan siihen enemman
tunteilla niin, ettd ympariston tiedostaminen vahenee. Viimeisena tasona he esittelevat
taydellisen immersion tason (total immersion), jonka aikana pelaaja uppoutuu taysilla
kaikkine aisteineen peliin. Téaydessé immersiossa pelin ilmapiiri hdivyttada pelaajan
itsetietoisuutta ja pelaaja alkaa tuntea olevansa osa pelin tapahtumia empaattisella tasolla.
(Mts. 1298-1300.) Peliteollisuudessa tavoiteltava immersio on osin sovellettavissa myds



tarinallisen journalismin tavoitteisiin. Journalismin ja immersiivisyyden suhteesta kerromme

lisaa johtopaatoksissamme.

Jutun imu on siis parhaimmillaan sitd, kun jutun alku sitouttaa lukijan, ja jutun loput osat
saavat lukijan uppoutumaan. Kun imu toimii ikd&n kuin jutun punaisena lankana, on
mahdollisuus tavoitella immersion tasoja. Imu on ensiarvoisen tarkeaa pitkéassa lehtijutussa,

sillda mikali lukija luovuttaa ensimetreilld, menee toimittajan tekemaé ty0 taysin hukkaan.
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3 HISTORIALLINEN PERUSTA

Tasséa luvussa teemme katsauksen aiempaan tutkimukseen, jota tarinallisesta journalismista
on tehty. Pyrimme pitdmééan fokuksemme mahdollisimman tiukasti nimenomaan juttujen
aloitusten tutkimuksessa, vaikka kyseessé onkin verrattain tuntematon alue kotimaisen
journalismin tutkimuksen kentalla. Lisaksi teemme selvyytta objektiivisuus—subjektiivisuus-
jakolinjaan, jota voidaan pitéé journalismiperinteen yhtena merkittavana jakolinjana. Lopuksi
perkaamme tarinallisen journalismin historiaa seké sen alkukodin Yhdysvaltojen ettd Suomen

kontekstissa.

3.1 Aloituksiin liittyva aiempi tutkimus

Tarinallista journalismia ei ole Suomessa tutkittu kovinkaan paljon (Lassila-Merisalo 2009,
12). Lassila-Merisalon vaitoskirja vuodelta 2009 on toistaiseksi ainoa aiheesta tehty
vaitoskirja. 2010-luvulla tarinallista journalismia on tutkittu Suomessa lahinna
opinnaytetoissa. Osaltaan suomalaisen tutkimuksen vahyys johtuu siit4, etté tarinallista
journalismia harjoittavia lehti& on Suomessa verrattain vahan, joten tutkimus on keskittynyt
taalla pitkalti amerikkalaiseen ilmiéon (mts. 35). Tilanne on samanlainen myds ulkomailla:
tutkimus on nojannut vahvasti yhdysvaltalaiseen ja isobritannialaiseen tutkimukseen, miké on
vaikuttaa siihen, etté tutkimuksen kohde on pelkistynyt yksin ndiden maiden tarinallisen
journalismin perinteeseen. Toisaalta viime vuosina tarinallisen journalismin tutkimus on

muuttunut yha kansainvélisemmaksi. (Keeble 2018, 13-15.)

Se, kuinka tarinallisen journalismin jutut alkavat, on vield tutkimattomampi alue. Aihetta on
sivuttu joissakin suomalaisissa opinndytetoissa, mutta kokonaista tutkimusta aiheelle ei
kasittadksemme ole viel4d omistettu. Esimerkiksi Toivosen (2008) narratiivisen journalismin
kerronnan keinoja sanomalehdessa tarkasteleva maisterintutkielma keskittyy juttujen alkuihin
yhden alaluvun verran. Toivosen mukaan aloitus on yksi jutun tarkeimmistéd kohdista ja juuri

alku erottaa feature-jutun ja uutisen selvésti toisistaan (mts. 76).

Tarinallisen journalismin jutun alkuihin on kiinnitetty huomiota myds ulkomaisissa
Kirjoitusoppaissa, joiden varaan Toivonenkin pddasiassa perustaa aloituksia késittelevan
alalukunsa. Esimerkiksi Tim Harrower (2006, 119-120) neuvoo aloittamaan feature-jutun

anekdootilla eli pienelld tarinalla, jonka tehtdavé on houkutella lukija lukemaan teksti loppuun.
11



Brendan Hennessy (2006, 182—-183) puolestaan luettelee kymmenen erilaista tapaa aloittaa

feature-juttu. Alku voi olla:

1) elavainen, yllattava tai Sokeeraava véite
2) anekdootti

3) tunnelman kuvaus

4) looginen péattelyketju

5) ilmion yleisyyden osoitus

6) merkittdva kohtaus

7) sitaatti

8) viittaus kirjallisuuteen

9) tunnettujen henkildiden mainitseminen

10) hamaré aloitus, joka pakottaa lukijan ottamaan selvaa aiheesta lukemalla juttu. (Mp.)

Yhteista aloitustavoille on se, ettd jokainen niisté siséltad koukun, joka pakottaa lukijan
lukemaan eteenpain. Toisin ilmaistuna kyse on siis tavoista luoda juttuun imua. Oleellista on

myos antaa lukijalle maistiainen tarinan tunnelmasta ja tyylista.

3.2 Objektiivisuus ja subjektiivisuus

Feature ja sen alalajit voidaan maaritellda myos sen kautta, mita ne eivat ole: vastakohta
objektiivisille” uutisille. Jaottelu objektiiviseen ja subjektiiviseen journalismiin on alan
sisalld vallitseva jakolinja, joka erottaa objektiiviset uutiset teksteistd, joissa toimittajan

mielipiteet ovat korosteisemmat.

Journalismissa vallitsevan objektiivisuuden paradigman keskiossa on uutistyyli (news style)
(Hartsock 2000, 17; Jaakkola 2018, 13). Se on normatiivista ja yhdenmukaista, ja
uutiskieleen sisaltyvét alan keskeiset saannot ja ideaalit: tekstin on oltava selkeéé ja
ymmarrettavad, ja samalla toimittajaa ohjaa objektiivisuuden ideaali, joka on ollut
journalismin hallitseva tausta-ajatus 1800-luvulta 1&htien (Jaakkola 2018, 13). Objektiiviselle
journalismille on ominaista myos “’kérjelldén olevan kolmion” malli rakentaa uutinen, mika
tarkoittaa kaikkein tarkeimmaén asian sijoittamista karkeen (Hartsock 2000, 124).

Objektiivisuus ymmérretaan journalismissa tavallisesti mainittujen Kirjoitusteknisten
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seikkojen lisaksi pyrkimyksené todellisuuden riippumattomaan havainnointiin, johon

toimittajan omat mielipiteet, arvot ja asenteet eivat vaikuta.

Objektiivisuuden paradigman vastinpari on subjektiivisuuden paradigma, joka sisaltaa
eriytyneempié journalismin muotoja, esimerkiksi kulttuurijournalismin,
matkailujournalismin, muotijournalismin ynn& muut journalismin muodot, joita ei lasketa
uutisiksi. Subjektiivisuuden paradigman puhtain muoto olisi fiktio, mutta koska journalismi
pohjaa faktoihin, myds subjektiivisuuden paradigmaan kuuluvilla teksteill& tulee olla
tosipohja. (Jaakkola 2018, 18; Lassila-Merisalo 2009, 16.) Subjektiivisia piirteitd siséltava
feature-tekstilaji kehittyi niin ikdéan 1800-luvun Yhdysvalloissa objektiivisen journalismin

rinnalla, vaikka jaikin viimeksi mainitun jalkoihin vuosisadan lopulla (Hartsock 2000, 126).

Jaakkolan paradigmojen pohjalta uutisten ja feature-tekstien voisi tulkita olevan vastakohtia,
mutta jako ei todellisuudessa ole niin selked. Tamé johtuu ennen kaikkea siitd, etta
journalismin madrittava tausta-ajatus on totuudellisuus. Se yhdistaa ja toisaalta rajoittaa
jokaista journalismin genred: Lassila-Merisalo (2009, 18) jopa arvelee kaunokirjallisia
tekniikoita hyodyntévan Kirjoittajan voivan kokea saavuttavansa korkeamman

totuudellisuuden tason kuin uutistekstin Kirjoittaja.

Lisaksi 2010-luvulla on puhuttu paljon journalismin muuttumisesta feature-
painotteisemmaksi, mika nakyy esimerkiksi uutisjournalismin tarinallistumisena ja
viihteellistymisena (ks. esim. Steensen 2011, 50; Pietila 2008, 244; Lassila-Merisalo 20009,
16). Toimittaja voi hyodyntéé eri rekisterejd sekoittamalla elementteja kummastakin

paradigmasta saman tekstin sisalla. Siksi rajanveto ei ole niin yksiselitteista.

Silti jakolinjaa on hyddynnetty journalismin tutkimuksessa havainnollistavana tyokaluna.
Esimerkiksi Lassila (2001) pohjasi maisterintutkielmansa kyseiselle vastakkainasettelulle,
vaikka toikin ilmi sen keinotekoisuuden. My6s John C. Hartsock ymmart&é kaunokirjallisen
journalismin ldhtokohdan olevan vastareaktio uutisten objektivisoinnille” (objectification),
jolla han viittaa maailman ja sita havainnoivan subjektin — toimittajan tai lukijan —
erottamiseen toisistaan (Hartsock 2000, 17). Tall6in maailma né&htdisiin ihmisesta irrallisena
tilana, jota voidaan havainnoida objektiivisesti. Myds hanen mukaansa objektiivisuus—

subjektiivisuus -jakolinja on siis jokseenkin keinotekoinen.
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Hemanus (1992, 4) puolestaan pitaa koko objektivismin ja subjektivismin asetelmaa lopulta
mahdottomana. Ensimmaéisen kohdalla ei ole mahdollista mééritella pistettd, josta todellisuus
avautuisi taydellisend, ja jalkimmaisen kohdalla on muistettava, ettd informaatio kumpuaa
joka tapauksessa vuorovaikutuksesta ulkomaailman kanssa (mp.). Journalismissa on aina
lajityypista riippumatta mukana kumpikin aspekti, eikd kumpikaan paradigma voi esiintya

taydellisend tai toisesta riippumatta.

3.3 Tarinallisen journalismin historia

Moderni tarinallinen journalismin syntyi Yhdysvalloissa 1600-luvun lopussa. Silloin
kehittyivat varhaisessa muodossaan useat tarinallisen nonfiktion muodot, elamékerran ja
matkakertomuksen ohella journalistinen tekstilaji. (Hartsock 2000, 110.) Tarinallisen

journalismin voi todeta olevan leimallisesti yhdysvaltalainen ilmid.

Tekstilajin juuret ulottuvat todennakdisesti kuitenkin vield pidemmélle. Hartsock (2000, 81)
arvelee, etta tarinallista journalismia on esiintynyt hyvin varhaisessa muodossa siité lahtien,
kun ymmarrettiin ilmion tai tapahtuman selittamisen ja lapikaynnin merkitys ihmiselle tai
yhteisolle. Oleellista onkin ymmart&a, ettei tarinallinen journalismi ole mikaan erillinen
“epamuodostuma” Yhdysvaltain journalismiperinteessd (mp.). Tarinallinen journalismi on
kehittynyt objektiivisen journalismin rinnalla, eika niiden valinen jakolinja ollut kovin selke&

ennen 1800-lukua.

1890-luvulla Yhdysvalloissa rajanveto oli jo tarkempi: asia oli yhtaalta kerrottava
mahdollisimman neutraalisti ja tiiviisti — toisin sanoen raportoitava objektiivisesti — mutta
toisaalta raportoinnin tuli olla mahdollisimman tarkkaa ja yksityiskohtaista. Tarinallinen
journalismi kytkeytyi jalkimmaiseen vaatimukseen, silla mikali asia oli kerrottava
mahdollisimman kattavasti, ei toimittajan ollut syyta pidattaytya subjektiivisista tulkinnoista
ja huomioista, jotka rikastavat tarinaa. (Hartsock 2000, 131.) Voidaan puhua siis

subjektiivisesta raportoinnista.

1900-luvulla hiipunut tarinallinen journalismi virkosi 1930-luvun laman vaikutuksesta
(Nousiainen 2013, 17), mutta viimeistaan lajityyppi heratti huomiota 1960-luvulla Uusi

journalismi -tyylin (new journalism) my6td. Siind ei tosin ollut mit&d&n uutta” lukuun
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ottamatta sitd, etta tyylilaji heratti ennenndkematontd huomiota ja sai toisaalta osakseen myos
laajaa kritiikkia (Hartsock 2000, 192). Merkittavia uuden journalismin edustajia ovat
esimerkiksi Tom Wolfe, Truman Capote ja Gay Talese. Heidan ja muiden tyylilajin
edustajien teksteille on tyypillistd mindmuotoinen kerronta sekd kaunokirjallisten piirteiden
hyodyntaminen. (Hartsock 2000, 202.)

Suomalainen tarinallinen journalismi sisaltaa piirteité reportaasista, jonka alkupera voidaan
maéarittdd 1800-luvun matkakirjallisuuteen (Lassila-Merisalo 2009, 120). Zacharias
Topeliusta (1818-1898) tituleerataan kotimaisen reportaasijournalismin isaksi, silla hédnen
matkakuvauksensa sisélsivat poikkeuksellisia reportaasin piirteitd aikana, jolloin suomalainen
kaunokirjallisuus vasta orasti (Pietild 2008, 340). Topeliuksen liséksi Elias Lonnrotin (1802—
1884) matkakertomuksissa voidaan havaita elementteja, joita ei yleisesti ottaen esiintynyt
1900-luvun tavallisissa journalistisissa teksteissa mutta jotka ovat tyypillisia kaunokirjallisen
journalismin perinteelle. Esimerkiksi lukijan puhuttelu on elementti, jossa voi nahda
yhtymakohdan matkakirjallisuuden ja nykypaivan reportaasien valilla. (Lassila-Merisalo
2009, 120, 123))

Matkakuvauksia kirjoittivat 1900-luvulla muiden muassa kuuluisat kaunokirjailijat, kuten
Juhani Aho, llmari Kianto ja Mika Waltari (Lassila-Merisalo 2009, 124-125). Vuosisadan
vaihdos oli journalismissa elamyksellisyyden ja “faktuaalis-ajankohtaisen” tekstin
yhdistamisen aikaa. Reportaasi oli tuolloin leimallisesti kepeé tekstilaji. (Mts. 129-131.)
Tekstilaji vakiintui omaksi genrekseen 1920-luvulla, jolloin kaksi suurinta sanomalehted,
Helsingin Sanomat ja Uusi Suomi, alkoivat julkaista viikoittaisia liitteitddn, jotka sisélsivat
reportaaseja (Lassila-Merisalo 2011, 187).

Reportaaseja Kirjoittavia sankaritoimittajia alkoi ilmaantua 1950-luvulla. Suomen
tunnetuimmaksi toimittajaksi nousi Apu-lehteen vuodesta 1952 kirjoittanut Matti Jamsa
(1929-1988) (Lassila-Merisalo 2011, 188). Jamsa tunnettiin erityisesti pdatahuimaavista
stunteistaan, joista han laati mindmuotoisia reportaaseja. Jdamsa muun muassa paini karhun
kanssa, hyppaési laskuvarjolla neljésta kilometristé, kaveli palavaan taloon asbestipuvussa ja
oli elavéltd haudattuna yli vuorokauden (J&msa 1960). Omakohtaisista kokemuksista
raportoimisen ohella Jamsén ansioksi lasketaan dramaattisten kerrontatekniikoiden

hyodyntdminen lehtitekstissa, mitd ei viel& ollut yleisesti tehty (Lassila-Merisalo 2011, 190).
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1960- ja 70-luvuilla valtakunnan kohutoimittajan manttelin peri Jdmsén kollega Veikko
Ennala (1922-1991), joka Kirjoitti enimmakseen Hymy-lehteen. Hanen kaunokirjallisuudesta
tekniikoita lainaavat kirjoituksensa kasittelivat usein varsin suorasukaisesti esimerkiksi
seksid, huumeita, itsemurhaa, eutanasiaa ja muita vaiettuja aiheita (Ennala 2007; Siltanen
2015, 2, 7), minka vuoksi han tuli tunnetuksi niin kutsuttuna kuvainraastajana ja tabujen
rikkojana. Myos Ennala kirjoitti Jamsén ohella gonzo-tyylisia reportaaseja jo kauan ennen
Hunter S. Thompsonia (1937-2005), joka usein mainitaan uuteen journalismiin lukeutuvan
gonzo-journalismin iséksi (Lassila-Merisalo 2011, 190-191).

Lassila-Merisalon (2011, 194) mielesta suomalaisen tarinallisen journalismin kannalta
yksittéisia toimittajia tarkedmmaksi nousi Viikkosanomat-lehti 1950-luvulta l&htien. Se oli
leimallisesti kuvalehti mutta my6s tarked foorumi tarinallisille artikkeleille ja niiden
kirjoittajille. Lehden sisallossa nakyi kaunokirjallisten kerrontakeinojen hyddyntdminen:

kuvaukset olivat elavéisia, dialogia esiintyi runsaasti ja minakertojaa hyddynnettiin ahkerasti.
(Mp.)

1980-luvulla syntyi useita aikakauslehtid, jotka jatkoivat tarinallisen journalismin perinnetta.
Néitd ovat muiden muassa Helsingin Sanomain Kuukausiliite, Image ja City-lehti. Jokaista
lehted yhdistaa uutisjournalismin perinteesta irtisanoutuminen, toimittajan subjektiivisuuden
korostaminen sekd uudenlaisten journalististen muotoratkaisujen kokeileminen. (Lassila-
Merisalo 2009, 30.) Voidaan siis todeta, ettd myos suomalaisella tarinallisella journalismilla
on rikas perinne, joka on parin sadan vuoden aikana jalostunut matkakuvauksista

vakiintuneeksi ja eritoten nykypaivéané laajasti hyddynnetyksi tyylilajiksi.
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4 AINEISTO JA MENETELMAT

Tassa luvussa kerromme kayttdmastamme aineistosta ja tutkielmassa sovelletuista
menetelmista. Aineistona kaytimme 12:ta Kuukausiliitteen artikkelia, kuutta toimittaja Anu
Nousiaiselta ja kuutta toimittaja Jouni K. Kemppaiselta. Liséksi teimme puolistrukturoidut
teemahaastattelut. Haastattelimme molemmat toimittajat seka liitepaallikko Lauri

Malkavaaran.

4.1 Kuukausiliitteen artikkeleiden ja haastateltavien toimittajien

valitseminen

Valitsimme aineistomme l&hteeksi Helsingin Sanomain Kuukausiliitteen, sill& kyseinen lehti
on Imagen ohella harjoittanut tarinallista journalismia kaikkein tietoisimmin Suomen
mediakentassa (Lassila-Merisalon 2009, 35). Kuukausiliitteen levikki on Suomessa
poikkeuksellisen merkittava: Kansallisen Mediatutkimuksen (14.9.2017) mukaan
Kuukausiliitteelld on noin 862 000 lukijaa kuukausittain eli kaikkein eniten suomalaisista
printtijulkaisuista. Tdman vuoksi piddmme Kuukausiliitettd relevanttina kohteena

tutkimuksellemme.

Tutkimuksemme tekstiaineistoksi valitsimme 12 artikkelia Helsingin Sanomain
Kuukausiliitteestd. Aineiston valintaprosessissa otimme huomioon sen, etté artikkeleiden
tulee olla tekstilajeiltaan monipuolisia, vuoden 2000 jéalkeen julkaistuja seké Jouni K.
Kemppaisen tai Anu Nousiaisen kirjoittamia, silla haastattelimme heité tutkimuksessamme
Kuukausiliitteen tyoprosessista. Sek& Nousiainen ettd Kemppainen ovat tydskennelleet
pitk&an vakituisina Kuukausiliitteen toimittajina ja heill4 on kokemusta hyvin monenlaisista
juttuprojekteista. He ovat myds tyyleiltddn eroavia, omaleimaisia Kirjoittajia, mika tarjoaa

monipuolisemman tarttumapinnan tutkimusongelmallemme.
Anu Nousiainen esiintyy tutkimuksessamme useammassa roolissa. Kdytdmme aineistona

hé&nen journalistisia lehtijuttujaan ja haastattelujamme seka lahteind hanen tieteellisia

artikkeleitaan. Kahdessa eri roolissa toimiminen ilmenee lahdeviitteissa.
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Valitsemamme artikkelit edustavat tarinallista journalismia ja ovat edelleen luokiteltavissa
henkil6kuvien ja reportaasien kategorioihin. Kiinnitimme huomiota myos siihen, etta
artikkeleiden aloitukset olisivat merkkimaaréisilta pituuksiltaan vaihtelevia. P4adyimme
monipuolisiin juttutyyppeihin ja laajaan aikaperspektiiviin sen vuoksi, ettd saisimme
muodostettua aineistosta mahdollisimman kattavan kokonaiskuvan, vaikka itse aineiston
valinta ei olekaan vélttamatta kaikilta osin looginen. Tekstien ei ole tarkoitus antaa
taydellistg, yleistettavéd kuvaa Kuukausiliitteen journalismista, vaan ne toimivat ikdan kuin

kuvailevina ndytekappaleina.

Jutun aloituksen maérittelemme siten, etté se alkaa ensimmaisesté anfangista ja paattyvat
seuraavaan. Anfangi on véliotsikon tavoin toimiva rivin alkuun sijoitettu iso kirjain, joka
jakaa Kuukausiliitteen tekstejé osiin. Pisin aloituksista on Kultapoika, joka on

merkkimaaraltaan valilyonteineen 2 672 ja lyhin, Valo tydssa, on mitaltaan 668 merkkia.
Otsikkoa, ingressia, kuvia tai tekstin muita osuuksia emme tassa tutkimuksessa tarkastele

lainkaan.

Tutkimuksessamme kdytdmme seuraavia Anu Nousiainen Kuukausiliitteeseen Kirjoittamia
artikkeleita: Autio maa (5/2007), Haastattelu jota ei annettu (7/2007), Sisallissodan
silminnakijat (2/2008), Vieras mies tuli taloon (8/2015), lIkuinen ongelma (5/2018) ja
Kuoleman saari (6/2018).

Jouni K. Kemppaisen artikkeleista valikoimme aineistoomme myos kuusi artikkelia: Rouva
Marian salaisuus (8/2001), Valo tydssa (3/2004), Elakelainen luistelee (11/2007), Viimeinen
keikka (1/2018), Hiljainen kevat (6/2018) ja Kultapoika (8/2018). Juttujen aloitukset ovat

liitteend tdman tutkielman lopussa (liite 2).

Kuukausiliite on Helsingin Sanomain aikakausliite, joka alkoi ilmestya vuonna 1983.
Alkuaikoinaan se ilmestyi kahdesti kuukaudessa, tata nykyéa vain kerran. Kuukausiliitetta voi
luonnehtia Suomen tarinallisen journalismin lippulaivaksi. Siiné ilmestyy pidempia,
tarinallisia artikkeleita sekéd lyhyempié ajankohtaisjuttuja. Kuukausiliitteella on tall& hetkell&
viisi vakituista toimittajaa, toimitussihteeri ja paallikko. Lisaksi Kuukausiliite kayttaa paljon
avustajia Helsingin Sanomain muilta osastoilta seka lehden ulkopuolelta. Helsingin Sanomain

vastaava padtoimittaja on Kaius Niemi.
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4.2 Funktionaalinen jaksoanalyysi

Kéytdmme tassa tutkimuksessa funktionaalista jaksoanalyysia aineistomme artikkeleiden
alkujen rakenteen hahmottamiseen. Jaksoanalyysi pohjaa hypoteesiin, jonka mukaan samaan
tekstilajiin kuuluvilla teksteilld on samankaltainen kokonaisrakenne. T&mén
kokonaisrakenteen voidaan havaita koostuvan yhtendisista elementeistg, joista jokaisella on
oma tehtdvansa tekstikokonaisuudessa. Naita elementteja kutsutaan jaksoiksi.
Rakennetutkimuksen perinteessa tekstin rakennetta tarkastellaan funktionaalisista

elementeistd koostuvana kokonaisuutena. (Honkanen & Tiilila 2012, 209.)

Jaamme siis jokaisen aineistomme artikkelin aloituksen luomamme luokituksen mukaisiin
jaksoihin. Tama jaottelu ei aina ole yksinkertaista. Honkasen ja Tiilila (2012, 209) mukaan
rakennetutkimuksen perinteessa oleellista on se, etté jaksojen rajakohdat tunnistetaan
kielellisten vihjeiden perusteella. Nd&ma vihjeet voivat olla joko semanttisia tai tekstin
muotopiirteisiin kiinnittyvia (mp.). Toisin sanoen jaksot voi méaaritella joko merkitysten tai
kieliopin ja sanatason vihjeiden avulla, joskus molempien. Jaksoanalyysin problematiikka
ilmenee juuri rajanvedon vaikeudessa. Koska jaksot eivat milloinkaan ole absoluuttisia,
joutuu jokainen tutkija itse ratkaisemaan, mité kielelliset vihjeet ovat ja kuinka ne
tunnistetaan (mts. 210). Funktionaalinen jaksoanalyysi on siis aina osin subjektiivista.

Lahestymme omassa analyysissamme jaksotusta kummastakin nakdkulmasta. Kieliopilliset
piirteet nakyvat esimerkiksi sanaluokissa: kuvailussa kaytetaan kosolti adjektiiveja ja
tilanteissa verbejé. Silti my6s semanttinen eli merkityksellinen taso maéaritta4 jakson
funktiota eli tarkoitusta. Usein niin sanottu “pyséhtynyt valokuva” on kuvailua, mutta
liikkuva videokuva” on tilanne, huolimatta tekstin kielellisesti tasosta. Jaksot eivéit
tutkimuksessamme aina noudata kappale-, lause- tai virkerajoja, vaan toisinaan ne saattavat

kattaa usean virkkeen, joskus vain osan lausetta.

Aiemmin jaksoanalyysia on hyddynnetty muun muassa suomen Kielen opinndytet6issa.
Esimerkiksi Mikko Juvonen (2017) sovelsi analyysitapaa maisterintutkielmassaan, jossa han
tarkasteli Liikenteen turvallisuusvirasto Trafin asiakaskirjeiden muutosta. Jaksoanalyysié on

sovellettu usein juuri virkatekstien tutkimuksessa. Esimerkiksi Ulla Tiilila (2007) tarkasteli
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vaitoskirjassaan vammaispalvelulain mukaisia kuljetuspalvelupédétoksia jaksoanalyysin

avulla.

4.3 Puolistrukturoitu haastattelu

Tietoa Kuukausiliitteen artikkeleiden aloitusten tydprosessista hankimme laadullisella
menetelmalla. Sitd kutsutaan puolistrukturoiduksi haastatteluksi eli teemahaastatteluksi
(Hirsjarvi & Hurme 2008, 47). Talla menetelmélld haastattelimme Kuukausiliitteen
liitepaallikkoa ja kahta toimittajaa. Haastattelumetodilla ei ole vakiintunutta maaritelmaa,
mutta erilaisille tulkinnoille yhteista on se, ettei teemahaastattelu ole yhta tiukasti sidottu
ennalta maarattyyn kysymyspatteristoon kuin strukturoidussa haastattelussa. Tyypillist4 talle

metodille on se, ettd ”jokin haastattelun ndkokohta on lyoty lukkoon, mutta ei kaikkia”. (Mp.)

Laadimme ennalta kysymyslistan, joka tarjosi haastattelutilanteelle kantavan rakenteen.
Esitimme kysymykset mahdollisimman neutraalisti yrittden minimoida vaikutuksemme
vastauksiin. Kysymyslistasta poikkesimme esimerkiksi jatkokysymyksié esittdessamme.
Saatoimme myos poiketa kysymysten kronologiasta, mikali haastateltava itse kuljetti
haastattelutilannetta jonkin viel& kasittelemattdman teeman suuntaan. Puolistrukturoidussa
haastattelussa juuri teemat ovat kysymyksié olennaisempia, miké vapauttaa haastattelun
tutkijan nakokulmasta ja korostaa haastateltavien sanomaa (Hirsjarvi & Hurme 2008, 48).
Sen vuoksi ryhmittelimme tiettya aiheen osa-aluetta tai nakékulmaa kasittelevét
haastattelukysymyksemme samaan ryppéaaseen. Haastattelukysymykset ovat taman

tutkielman liitteena 1.
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5 ALOITUSTEN JAKSOTUS JA ANALYYSI

Tama luku késittelee jaksoanalyysid, jota sovelsimme aineistoomme kuuluvien tekstien
aloituksiin. Aloitamme kertomalla, kuinka jaksotus tehtiin, minké jalkeen esittelemme
yksityiskohtaisesti jokaisen I0ytamamme jakson esimerkkien kera. Alaluvussa 5.3

esittelemme madrallisié tuloksia jaksotuksesta.

5.1 Aloitusten jaksottaminen

Suoritimme kaikille aineistomme aloituksille jaksotuksen. Jaksotus tapahtui kdymalla
systemaattisesti lapi jokainen teksti ja eritteleméll& niista eri osuuksia. Joidenkin jaksojen
erottaminen toisistaan oli hyvin vaikeaa, ja korostettakoon, ettd kyse on osin subjektiivista
tulkinnoista. Tassé luvussa perustelemme jokaisen luomamme jakson maaritelman. Silti
esimerkiksi tilanteen ja kuvauksen raja on usein veteen piirretty. Monissa jaksoissa oli myods
ongelma siing, ettd osa lauseista suorittaa useampaa eri funktiota — néissa tapauksissa
jaoimme jaksoja lausettakin pienempiin osiin. Jaksot ovat hyvin eri pituisia, silla méaaraéava

tekijé on jakson funktio, ei pituus eik& lause- tai virkerajat.

Syy siihen, miksi paadyimme kayttdmaan funktionaalista jaksoanalyysia, on huomiomme
siitd, etta Kuukausiliitteen artikkeleiden aloituksissa on toistuvia rakenteita. Jaksoanalyysilla
pystymme méérittelemadn, kuinka paljon kutakin jaksoa esiintyy, missa kohdin aloitusta

jaksot esiintyvat ja millaisissa yhteyksissé kukin jaksoista on useimmin.

Olemme luoneet jaksot itse ja ne pohjautuvat Kuukausiliitteen liitepaéllikké Lauri
Malkavaaran esittelemaén jaksotukseen (ks. kuva 1). Muovasimme Malkavaaran jaksotusta
siten, etté se kattaisi tarkemmin kaikki alkuihin liittyvét tekstilliset piirteet. Tekemddmme
jaksoluokitukseen kuuluu seitseman eri luokkaa. Koska juuri tt4 luomaamme jaksotusta ei
ole kaytetty muissa tutkimuksissa, se ei ole vertailukelpoinen tai yleistettavissd muualla
kaytettyihin jaksoanalyyseihin. Sekd Malkavaaran ettd meidan luomistamme jaksotuksista

kerromme lisaa taman luvun alaluvuissa.

Jaksotukseen liittyva tyoprosessi eteni kohdallamme siten, ettd teksteja lapi kdymalla loimme
jaksojarjestelman, joka on patevéa kaikkien aineistomme tekstien osalta. Malkavaaran

jaksotuksesta emme hyddynténeet sellaisia luokkia, joita aineistossamme ei esiinny. Kun
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jaksojarjestelmamme oli valmis, jaoimme aineiston puoliksi, kdvimme ne tahoillamme
huolellisesti l&pi ja merkitsimme teksteihin jaksojen rajat. Aina valmistuneen jaksorajauksen
jalkeen vaihdoimme aineistoja ja testasimme yhdessd, onko jaksoissa epatarkkuuksia.
Kuuden muokkauskierroksen jalkeen paadyimme tassa tutkimuksessa kéytettyyn
jaksotukseen. Usean muokkauskierroksen aikana muutimme myos jaksojérjestelmaé, jos
havaitsimme siind puutteita. Loppuviimein teimme useita systemaattisia tarkastuskierroksia,

joilla totesimme jaksotuksen olevan toimiva.

Alla on esimerkki siitd, miten jaksotimme Kemppaisen artikkelin Valo tydssa aloituksen
(Kuukausiliite 3/2004). Jaksojen tunnukset on merkattu tassé tutkielmassa hakasulkeisiin
punaisella véarilla. On huomattava, etté tekstin ensimmaéinen kappale sisaltaa virkkeen, jonka
sisélla jakso vaihtuu. Tulkitsimme téllaisissa tilanteissa saman jakson jatkuvan. (Esimerkiksi

toisen virkkeen tilanne-jakso jatkuu esittely-jakson jéalkeen.)

AIHEENA on [SISAINEN AANI] Ville Valo, [ESITTELY] mutta silti tama kirjoitus alkaa Ghanasta,
sen padkaupungin Accran liepeilta. [KRAANNE] Olemme [TILANNE]18-vuotiaan Pamela Khawamin
[ESITTELY] huoneessa. [TILANNE]

Sanky, Kirjoituspoyta, jalkalamppu ja seinat tdynné valokuvia ja julisteita, [KUVAUS] niin kuin
teinitytoilla tapaa olla. [SISAINEN AANI] Mutta Pamelan seinillé joka julisteessa on sama aihe: Ville
Valo. [KUVAUS]

Pamela rakastaa Villed. Lukion ajan han on pitanyt jokaisen esitelmansékin Villestd. [ERITTELY]

Suomalainen vieras kertoo Pamelalle, [SISAINEN AANI] etta Ville elda Helsingissa aivan kuin kaikki.
[KUVAILU] Usein hanta nakee esimerkiksi baarissa pelaamassa biljardia. Ilman turvamiehid, seuruetta
tai sen kummempaa huomiota. [ERITTELY]

”Mitid? Se ei ole totta! Ei voi olla totta!” Pamela Kiljuu. [SITAATTI]

5.2 Luomamme jaksot

Tassd alaluvussa kdymme lapi kayttdma&mme jaksot. Jaksoanalyysimme pohjana k&dytdmme
Kuukausiliitteen liitepadllikko Lauri Malkavaaran toimitukselle esittelemdd “huoneentaulua”,
jonka han jakoi Helsingin Sanomain tyontekijoiden sisdisessa koulutuksessa.
Huoneentaulussa esiteltiin 14 tapaa, joilla pitkan, tarinallisen artikkelin voi aloittaa.
Malkavaara tdhdensi, ettd kyseessé ei ole Kuukausiliitteen virallinen opas alkujen

kirjoittamiseen.
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Erilaisia aloituksia

* Tilanne * Anekdootti tai vitsi
* Kuvaus * Maaritelma

* Fakta tai uutinen * Kysymys

+ Sitaatti * Paradoksi

* Viittaus e Puhuttelu

* Esimerkki * Mind

* Vaite * Jotain aivan muuta

Kuva 1. Lauri Malkavaaran ”huoneentaulu”, jossa eritellddn erilaisia aloitustapoja.

Maaritelmien lisdksi annamme jokaisesta jaksosta aineistosta poimittuja esimerkkejd, jotta
jaksotuksen hahmottaminen olisi helpompaa. Madrittelyilla pyrimme todistamaan, etta
luomallamme jaksotuksella pitaisi padtya vain siihen lopputulemaan, johon paddyimme.

Jaksotus toimii pohjana johtopaatoksillemme. Tutkimme jaksotusta seka kvalitatiivisin etta
kvantitatiivisin metodein, jotta saamme laajaa tietoa aloitusten rakentumisesta. Kvalitatiivisin
metodein selvitimme esimerkiksi sitd, miké tarkoitus mill&kin jaksolla on tekstin imun
luomiselle. Kvantitatiivisella tarkastelulla saamme tietoa esimerkiksi yleisimmista ja
harvinaisimmista jaksoista. Seuraavissa alaluvuissa esittelemme luomamme jaksot

aineistossamme yleisimmin esiintyneesté vahiten esiintyneeseen.

5.2.1 Tilanne

Tilanne-jakson keskeisin tunnusmerkki on se, etté siind tapahtuu jotakin, joka vie tarinaa
eteenpdin. Tarinan etenemista voi etsid esimerkiksi tarinallisuuden indikaattoreista, kuten
sanoista "aluksi”, ”sitten” ja ”lopulta”. Hyva vertauskuvallinen ajatus tilanne-jakson

hahmottamiseen on “liikkuva videokuva” eli jokin muuttuu, liikkuu tai kehittyy. Tilanne-

jakso on tutkimusaineistomme yleisin jakso.

23



Eniten haasteita tilanne-jakson maarittamisessa ilmenee silloin, kun se on sekoittua kuvaus-
jaksoon (ks. 5.2.2). On nimittadin mahdollista, etté tilannetta kuvaillaan kuvailevin
sanankaantein, mutta silti jakson funktio saattaa olla tilanne, jos sen tarkoitus on nimenomaan
viedé tarinaa eteenpdin kuvaamisen sijasta. Esimerkiksi jutussa Haastattelu jota ei annettu

kuvaus muuttuu tilanteeksi:

Ulkona on hellepdiva, [KUVAUS] mutta Herlin kiskoo ylleen nahkatakkia. Sitten han siirtyy
suunnittelemaan uutta Uutta Suomea kadun toiselle puolelle baariin. [TILANNE]

Edellinen katkelma on tutkimuksessamme laskettu alusta kuvaukseksi ja lopusta tilanteeksi,
silla alun funktio on kuvailla saaté ja lopun funktio on siirtdd lukijaa juonessa eteenpéin ja

kehittaa tarinaa. Lisaksi katkelman loppuosa sisaltaa tarinallisuutta indikoivan sanan ’sitten”.

5.2.2 Kuvaus

Kuvaus-jaksolle tunnusomaista on, etta se pyrkii kertomaan kuvaillen lukijalle ympéristosté,
paikoista, ihmisistd, tavoista, tapahtumista tai esimerkiksi tunnelmasta. Jaksoa voisi kuvailla
’pyséhtyneeksi valokuvaksi”, jossa juonen eteneminen on pyséhtynyt ja fokus on keskittynyt
yksityiskohtiin seké kuvaileviin laatusanoihin. Tilanne-jaksosta kuvaus eroaa siis juuri siina,
ettei sill& ole itsessdén tarinan juonta edistévéa vaikutusta. Kuvaus-jaksoa esiintyi toiseksi

eniten aineistossamme.

Kuvaus-jaksoon laskemme mukaan myos katkelmia, joissa tarina on etenevindan, mutta
katkelman funktio on enemmankin pysahtyneen tilanteen kuvailu. Oheisessa Ikuinen ongelma
-jutun katkelmassa kiteytyy hyvin se, miten tarinan eteneminen pysahtyy ja tilanne muuttuu
kuvailuksi:

Kaadan lattialle kuusi suurta muovipussillista jatteitd. [TILANNE] Niisté syntyy iso, ruma l&ja.
[KUVAUS]

Kuvaukselle on tyypillisia piirteita ovat adjektiivit, mé&ranilmaukset ja numeraalit.

Virkerakenteiden tasolla kuvaus-jaksoissa esiintyy paljon eksistenssilauseita eli lauseita,

joissa ilmaistaan vain jonkin olemassaoloa, eikd mikaan varsinaisesti muutu. Tarkeinta
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kuvaus-jaksolle kiteytetysti on se, ettd sen tehtédva on luoda jutulle virettd ja tunnelmaa

ennemmin kuin vieda tapahtumasta toiseen.

5.2.3 Sisainen aani

Siséiselld adnelld tassa tutkimuksessa tarkoitetaan jaksoa, jossa toimittaja kommentoi asioita
joko suoraan, héivytetysti tai puhuu ”haastateltavan dénella”. Aineistossamme toimittajan
aani ndkyy kommentoivana, usein humoristisenakin danend, joka esittaa oivalluksia
tapahtumien kulusta tai tarinan hahmojen ajattelusta. Toisinaan siséinen aani voi kuulua myos
muille kuin toimittajalle: Tim Harrowerin (2006, 117) mukaan feature-tekstille on tyypillista
niin kutsuttu sisdinen monologi, joka voidaan toisinaan laittaa myos jutussa esiintyvien
ihmisten suuhun. Tallaisessa tekniikassa on riskinsé, mink& vuoksi henkilon ”sisdisen ddnen”
esittdmisen on perustuttava yksityiskohtaisiin haastatteluvastauksiin, jotta monologin
totuudenmukaisuudesta voidaan varmistua. (Mp.) Esimerkki toimittajasta puhumassa — tai

ennemminkin ajattelemassa — jutun henkilon siséisella aanelld 16ytyy artikkelista Kultapoika:

Hén [Jasper Pa&kkonen] ei tiennyt roolihahmosta juuri muuta kuin sen, ettd mies on syvasté eteldst4,
pitkd kuin torni ja kuuluu Ku Klux Klaniin. Sellainen tyyppihén voisi hyvinkin purra mallig, eiko
voisikin? Mitapa, jos han tyontaisi pastillin huuleen ja esittéisi, ettd se on purutupakkaa? [SISAINEN
AANI]
Siséisen danen funktiona voidaan pitaa sitd, etta se luo tekstiin rytmid, nakemyksellisyytta ja
sévyja, joita ei voitaisi toteuttaa suoraan todennettavilla elementeilld, kuten sitaateilla tai
ympériston kuvailulla. Tama jakso on samankaltainen kuin narratologian merkkihenkilGiden
William Labovin ja Joshua Waletzkyn (1967) narratiivisen analyysin evaluaatio-piirteell,
jonka tarkoitus on Heli Hamél&isen (2017, 69) maisterintutkielman mukaan kommentoida,
’mitd itua kertomuksessa on”. Evaluaatiolla tarkoitetaan tekstillisia piirteit4, joilla arvotetaan,
kommentoidaan ja perustellaan tekstin tavoitteita (H&méalainen 2017, 69). Siséisen &anen
jaksoon sisaltyvét katkelmat eivét ole lahtokohtaisesti haastateltavien tiedossa.

Sisdinen &&ni -jaksoon sisdltyy myos tekstista tietoiset metatason lauseet, joilla saatetaan
puhutella lukijaa ja viitata eri osiin tekstin sisalla. Esimerkiksi Kemppaisen juttu Elakel&inen
luistelee alkaa selvélla metavirkkeell&: ”Edellisellda aukeamalla oleva otsikko kuulostaa ehk&
ilkedltd, mutta malttakaa hetki ennen kuin loukkaannutte tdmén kirjoituksen paéhenkilon
[jaékiekkoilija Raimo Helmisen] puolesta”.
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Seuraavassa Virkkeessa jatketaan siséinen aani -jaksoa ottamalla kantaa paahenkilon puolesta

asiaan, jota haastateltava ei l&htokohtaisesti edes tieda:

Han olisi nimittdin voinut keksia sen itse. [SISAINEN AANI]

Siséistd aanta kayttavissa lauseissa kuitenkin yritetdan usein vélttada ottamasta liiaksi kantaa,
silla véitteille ei 16ydy taakseen jéljitettdvad sanojaa. Sisdinen adni -jaksoa esiintyy

aineistossamme kolmanneksi eniten.

5.2.4 Erittely

Erittely-jakso on ominaisuuksiltaan monipuolisin k&yttamamme jakso. Jaksoa esiintyi
aineistossamme neljanneksi eniten. Tama jakso siséaltad samankaltaisia piirteita kuin
saksalaisen tekstilingvisti Egon Werlichin (1976) klassisen tekstityyppiluokittelun
ekspositorinen tekstityyppi. Auli Hakulisen (1982, 6, 9) mukaan Werlichin ekspositorinen
tekstityyppi on “analyyttinen ja ilmion valisia suhteita selittdva”. Sille on tyypillistd runsas
késitteellisyys. Ekspositorinen tekstityyppi ei niink&an kuvaa havaintoja itsessaan, vaan
pikemminkin niistd tehtyja oletuksia, luokituksia ja niiden vélisia suhteita. Tekstityypin
lauseiden valisia suhteita voidaan kuvailla esimerkiksi partikkeleilla "’siis”, "lisdksi”,
“esimerkiksi” ja toisin sanoen”. (Mp.) Tekstityypin voidaan siis yksinkertaisesti todeta
olevan erittelevd, tasmentava, selittdva ja taustoittava. Nama funktiot kasitimme erittelevalla
jaksolla olevan tassa tutkimuksessa. Néemme luomamme erittely-jakson siis laajempana kuin

Werlichin alkuperdisen ekspositorisen tekstityypin jakso olisi.

Esimerkiksi artikkelin p&d&henkilon tyohistoriasta kertominen tai aiheeseen liittyvien faktojen

avaaminen voi kuulua erittely-jaksoon. Néin tapahtuu esimerkiksi artikkelissa Autio maa:

Vieras on Pekka Haavisto, [ESITTELY] entinen ymparistoministeri ja vihreiden kansanedustaja, joka
ministerikauden jalkeen vuonna 1999 l&hti maailmalle YK-tehtdviin. Puolitoista viime vuotta han on
tydskennellyt Euroopan unionin erityisedustajana Sudanissa, Afrikassa. [ERITTELY]

Erittely-jaksoon sisaltyy myos luettelot, joilla tarkoitamme listoja, joissa luetellaan enemman
kuin kaksi asiaa. Kielitoimiston sanakirjassa (2018 s.v. luettelo) luettelon maaritellaan olevan

”lista, jossa on lueteltu maérayhteyteen kuuluvia henkilditd, esineitd, asioita tms.” Luettelo on
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tutkimuksessamme usein verbitdn katkelma, jossa verbit esiintyvat korkeintaan lueteltavina
objekteina. Luettelo eroaa muista jaksoista eritoten siind, ettd sen funktio on kertoa jotain

tasmentévéaa luettelon muodossa, ei niinkaan tarinalle olennaisia asioita.

Luettelolla on monesti tekstid rytmittavé, tarkentava ja jopa typografinen merkitys.
Esimerkiksi Kuukausiliitteen artikkelin Vieras mies tuli taloon aloituksessa nakyy

typografinen, selked tilanteen vaihtuminen luetteloksi:

Syyttdja lukee syytettd: [TILANNE]
Useita rahansiirtoja pitkin vuotta.

Yksit T6olossa myyty.

Kahta muuta asuntoa kaupattu verkossa.
Kalusteostoja.

Flyygeli.

Ulkomaanmatkoja.

Ylellistd eldmaa.

Tavoiteltu huomattavaa hyotya.

Tehty kayttaméalla hyvaksi toisen erityista heikkoutta. [ERITTELY]]

On totta, etta syyttajan lukemat syytteen yksityiskohdat voisivat olla hyvin osa tilannetta tai
jopa sitaatteja, mutta tassa tutkimuksessa linjaamme, etta luettelo-jaksolla on oma tekstillinen

tavoitteensa eli funktio, joka menee erittely-jakson alle.

5.2.5 Sitaatti

Lahestymme sitaatti-jaksoa journalistisin perustein: sitaatti tarkoittaa haastateltavan puheesta
johdettua tekstid, jonka toimittaja sitoo osaksi omaa artikkeliaan. Sitaatin yksi keskeisimpia
tehtdvia on luoda jutulle uskottavuutta (Haapanen 2011, 76), silla lainaus saa haastateltavan
oman &anen kuuluviin eri tavalla kuin toimittajan parafraasi. Haapasen (2011, 70-79)
mukaan sitaatin muita tehtavia on kuljettaa lehtijutun juonta, luoda rytmia pitkien
leipatekstikappaleiden ja napakoiden sitaattien vaihtelulla seka kertoa jotakin sitaatin
sanojasta ja ympéristOstd, jossa sitaatti on lausuttu. Lisaksi sitaatti valittaa sellaista
ainutkertaisuutta, jota toimittaja ei muilla keinoin kykenisi ilmaisemaan tekstissaan (mp.).
Sitaatti on siis hyvin elimellinen osa journalistista teksti&, minka vuoksi sité ei voi sivuuttaa
Kuukausiliitteen aloitusten jaksotuksessa. Sitaatteja oli kuitenkin aineistossamme verrattain

vahéan, jaksojen madréssa kolmanneksi vahiten.
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Sitaatin tunnistaa usein lainausmerkein erotetusta referaattiosasta ja johtolauseesta, joista
kumpikin lukeutuu tutkimuksessamme sitaatin jaksoon. Poikkeuksena mainittakoon tilanne,
jossa sitaatin kautta esitelladn henkild, kuten Kuukausiliitteen artikkelin Viimeinen keikka
aloituskappaleen lopussa:

”Boogie woogie”, [SITAATTI] Remu Aaltonen murahtaa mennessdan. [ESITTELY]]

Talloin sitaatin ja esittelyn jaksot limittyvat, mutta funktionaalisesti esittely on tarkedmmassa
roolissa. Joissakin tapauksissa sitaatti voi olla myos epasuora, mutta se lasketaan silti sitaatin

jaksoon. Esimerkki tallaisesta on artikkelin Kultapoika kohta:

En mina kylla ihan torni ole, 180-senttinen Pa&kkonen ajatteli apeana. Totta kai tuo roikale sopii paljon
paremmin siihen rooliin. [SITAATTI]

Tamankaltainen tyyli on tuttu kaunokirjallisuudesta, ja samaa tekniikkaa hyddynnetdan myos

tarinallisessa journalismissa.

5.2.6 Esittely

Esittely-jakso tarkoittaa tassé tutkielmassa sitd hetked, jolloin jutun paahenkilo paljastetaan.
Journalismin konventioiden mukaisesti esittelylle on tyypillista se, ettd henkildiden nimet
lihavoidaan ensi kerran mainittaessa. Tamé typografinen piirre on keskeista esittelyn jaksolle.
Esittely-jaksoa esiintyi aineistossamme toiseksi véhiten. Esimerkiksi artikkelin Hiljainen

kevat paahenkil® tuodaan ilmi nain:

Pentti Linkola istuu tuvassa, suuren Kirjoituspdydéan aérelld. [ESITTELY]

Esittely-jakson ilmiselvan funktion liséksi sen tehtdva on maarittd4 paahenkiloa jollakin
tavalla. Siita syystéd koko virke, jossa pa&henkilosté usein paljastetaan nimen liséksi jotain
muuta, lasketaan tutkimuksessamme esittelyn jaksoon. Joissakin artikkeleissa esittely saattaa

limittya sitaatti-jaksoon (ks. alaluku 5.2.5).

Tasséa tutkimuksessa esittely-jakso koskee vain niitd henkil6itd, jotka todella liittyvat

persoonallaan artikkeliin tai sen tekoprosessiin. Toisin sanoen jakso ilmenee vain toimittajan
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haastattelemien ihmisten tai tarkeiden toisen kaden léhteiden yhteydessa. Esimerkiksi

artikkelissa Elakeldinen luistelee mainitaan taiteilijoita:

—— paahenkil6 tuskin tuntee edesmenneen lappilaisen kohutaiteilijan Kalervo Palsan legendaarista
sarjakuvateosta Eldkeldinen muistelee, johon otsikko myds viittaa. [SISAINEN AANI]

Vaikka Palsan lihavoitu nimi méarittelyineen viittaa esittely-jaksoon, sen funktio liittyy
ennemmin toimittajan siséiseen aaneen. Palsan nimi mainitaan siksi, ettd se on olennaista
sarjakuvateoksen kannalta, ei niinkaan itse tarinan kululle. Palsa ei ole keskeinen henkil6
artikkelissa, minka vuoksi emme siis lukeneet Palsan osuutta esittely-jaksoon.

5.2.7 Kaanne

Ké&anne-jaksolla tarkoitamme yllattavéa juonen suuntaa muuttavaa tekstin elementtia.
Kéanteen tehtdva on luoda paradoksi, joka heréttaa lukijan mielenkiinnon ja pakottaa
selvittdmaan syyt paradoksisuudelle. Paradoksiin johtaneet syyt jatetdan usein kertomatta,
jotta lukijan selvittaisi niihin vastaukset lukemalla loppuosan tekstistd. K&anne-jakso on

lukumé&éraltdén aineistomme harvinaisin jakso.

Paradoksin tehtdva on myds aiheuttaa lukijassa “’sépséhdys”, joka jéttaa vaikuttavan
muistijaljen. Esimerkiksi tdiman tutkielman johdannon aloittavassa katkelmassa kesédinen
juhannustunnelma vaihdetaan akillisesti kertomalla p4d&henkilon istuvan saarella vankina.

Toinen hyva esimerkki l6ytyy Haastattelu jota ei annettu -artikkelin aloituksesta:

Niklas Herlin ei suostu haastatteluun. [ESITTELY] Tuossa han nyt silti istuu vastapaata ravintola
Kosmoksen loosissa Helsingin ydinkeskustassa. [KAANNE]

Katkelmassa annetaan paahenkilon esittelyn jalkeen ymmartad, ettei han ole tavattavissa. Silti
hén istuu toimittajaa vastapaata. Sama katkelma on hyva esimerkki rajanveto-ongelmasta
paradoksin ja muiden jaksojen valilla. Paradoksiksi luetun jakson voisi nimittain hyvin lukea
myos toimittajan &ni -jaksoon, sill& se on kerrottu selvasti toimittajan ndkdkulmasta.
Tulkitsimme kuitenkin, ettd jakson funktio on juurikin luoda yllattavé paradoksi ennemmin

kuin kertoa toimittajaa vastapaata istuvasta padhenkilosta.
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5.3 Jaksotuksen analyysi
Tassé luvussa esittelemme jaksoanalyysin kvantitatiiviset tulokset. Luvussa eritelld&n
jaksojen lukumaaria, ei merkkimaaraisia pituuksia. Kirjallisen raportoinnin liséksi tuloksia

kéydaan lapi viidessa eri kaaviossa.

Jakso Maéara
Tilanne | 44
Kuvaus 38

Sisdinen &ani 35
Erittely 25
Sitaatti 16
Esittely 13
Kéanne 9

Taulukko 1. Jaksojen maérat taulukkona.

Yleisimmin aineistossa esiintyy tilanne-jaksoa, jolla on tarinaa edistavéa funktio. Tilanne-

jaksojen rinnalla esiintyy usein kuvaus-jaksoa, jota aineistossamme on lahes yhta paljon kuin

tilanne-jaksoa. N&mé jaksot esiintyvat tyypillisimmin yhdessé, esimerkiksi artikkelissa Auti

0]

maa, joka alkaa ndiden jaksojen tiiviilla vuorottelulla. Mainitut jaksot ovat tarinan kerrontaa

edistdvat jaksot, mink& vuoksi niitd myos esiintyy aineistossamme eniten. Tarinan pohja ja

juonen kuljetus rakentuu selvasti useimmin ndiden kahden jakson varaan.

Merkille pantavaa on, ettd sisainen aani -jakso on kolmanneksi yleisin aineistomme jakso.
Tama seikka erottaa néiden tekstien kerronnan esimerkiksi uutistekstien konventioista.
Sisdinen aani -jakso on myds dominoivassa roolissa tiettyjen artikkelien aloituksessa,
esimerkiksi artikkelissa Elakeléinen luistelee. Faktatietoa jasentavaa erittely-jaksoa esiintyi
aineistossa neljanneksi eniten. Sitaatti-, esittely- ja kddnne-jaksoja aineistossa oli muutamia

per teksti. Yhteensa yksittéisia jaksoja oli 180.
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Jaksojen maaré (Yhteensa 180)
50

a0

10

Tilanne Kuvaus  Sisdinen 8&ni  Erittely Sitaatti Esittely KEdEnne

Kuva 2. Yleisimmat jaksot aineistossamme.

Tarkastelimme mya0s sitd, mihin jaksoon artikkelin aloituksen ensimmainen virke kuuluu.

Jakson merkitys jutun imulle on sit& suurempi, mit& lahempéané alkua se sijaitsee.
Tarkastelussa kavi ilmi, ettd aineistomme tekstien aloitukset alkoivat yleisimmin sisainen
aani -jaksolla (5). Lahes puolet teksteista alkoi kyseisell& jaksolla. Kolmessa tekstissa

ensimmainen jakso oli tilanne. Sek& kuvaus- ettd esittely-jaksoilla alkoi kaksi tekstid.

Artikkelien ensimmaiset jaksot
5

Sisdinen aani Tilanne Kuvaus Esittely

Kuva 3. Ensimmaisten jaksojen esiintyvyys.
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On huomattava, ettei jaksojen lukumaara ole vélttdmatta paras mittari ilmaisemaan jakson
todellista merkittavyytta jutun aloitukselle. Esimerkiksi jutussa Hiljainen kevat kuvaus-
jaksoja on vain nelja, ja vaikkapa tilanne-jaksoa esiintyy enemman. Kuvaus-jakso on
kuitenkin selvésti hallitsevin jakso kyseisen tekstin alussa, silla noin 69 prosenttia jutun
aloituksen merkkimaarésta on kuvausta. Jaksojen pituus ei kuulu tutkimuksemme keskiéon
vaan keskitymme tutkimaan eri jaksojen lukumaéardista esiintyvyytta niiden maaran kautta.
Tama voi aiheuttaa ongelmia sellaisten aineistomme tekstien kohdalla, joissa yksi jakso on
selvésti hallitseva. Tiedostamme, ettd valitsemaamme jaksotuksen nakokulmaan liittyy
ongelmia juuri jaksojen vaihtelevien pituuksien kohdalla. (Seuraavalla sivulla on jaksot

kokoava taulukko.)
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o ) Sisdinen . - ) Yht
Artikkeli Tilanne  Kuvaus o Erittely  Sitaatti Esittely Kaanne
aani :
Rouva Marian
salaisuus (8/01) 4 4 4 3 2 2 20
(IK)
Valo tydssa (3/04)
1 3 3 2 1 2 13
(IK)
Autio maa (5/07)
6 3 2 3 1 1 17
(AN)
Haastattelu jota ei
5 5 7 2 1 1 22
annettu (07/07) (AN)
Elékeldinen luistelee
- 1 3 1 - - 5
(12/07) (JK)
Sisallissodan
silminndkijét (2/08) 2 3 2 2 1 1 13
(AN)
Vieras mies tuli
3 - 2 - - 6
taloon (08/15) (AN)
Viimeinen keikka
6 5 - - 4 2 17
(01/18) (JK)
Ikuinen ongelma
2 2 2 3 - - 10
(05/18) (AN)
Kuoleman saari
4 1 2 3 - 1 11
(06/18) (AN)
Hiljainen kevat
5 4 3 - 2 1 15
(06/18) (JK)
Kultapoika (08/18)
6 7 7 4 4 2 31
(IK)
YHTEENSA 44 38 35 25 16 13 1180

Taulukko 2. Kooste jaksotuksesta. Artikkeleiden perdssa on toimittajien nimikirjaimet.
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Jaksotusta analysoitaessa on tarkedd huomata myds se, etta toimittajien kirjoitustyyleissa on
eroja. Tutkittavia toimittajia vaihtamalla tulokset siis todennékdisesti muuttuisivat.
Kemppainen ja Nousiainen kayttavat vahiten esiintyneitd jaksoja suurin piirtein yhté paljon,
mutta yleisimpien jaksojen valilla syntyy eroja. Kemppaisen kaikista jaksoista 22 prosenttia
on tilanteita, kun taas Nousiaisella tilanne-jaksoa esiintyy 36 prosenttia. Kuvailua
Kemppainen taas kayttdd Nousiaista enemman: Kemppaisella 24 ja Nousiaisella 18
prosenttia. Kiinnostavaa on se, ettd Nousiaisen teksteissa sisdinen &ani -jaksoa oli 27
prosenttia, mutta Kemppaisella vain 14 prosenttia. Prosenttiosuudet ovat kuitenkin vain
suuntaa antavia, silla kyse on jaksojen maaréstd, ei niiden pituudesta tai hallitsevuudesta.
Jaksojen pituudet eivét tassa tutkimuksessa ole sidottu lause- tai virkerajoihin, mika tekee
jaksojen keskindisesta vertailusta haastavaa. Kemppaisen teksteissé on usein pitkié
metatekstillisia osuuksia, joista kuitenkin tutkimukseemme tulee vain yksi jaksomerkinta.

Yhta lailla tutkittavia juttuja vaihtamalla tulokset muuttuisivat.

Yleisimmdt jaksot

19%

@ Tianne @ Kuvaus Sisdinen d&ni @ Erittely @ Sitaatti @ Esittely o KESnne

Kuva 4. Jaksojen prosenttiosuudet aineistossamme.
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6 ALOITUKSIIN LIITTYVA TYOPROSESSI
KUUKAUSILIITTEESSA

Tasséa luvussa kerromme tutkimushaastatteluista, joilla etsimme empiirista vastausta siihen,
minkélainen tydprosessi Kuukausiliitteen aloituksiin liittyy. Haastattelut toteutettiin
puolistrukturoidulla haastattelumenetelmalla eli teemahaastattelulla (ks. alaluku 4.3). Ensin
luonnehdimme lyhyesti haastateltavia, haastattelutilannetta ja litterointiprosessia, jonka
jalkeen etenemme aineistosta nousseisiin teemoihin. Tutkielmaamme kannalta relevantteja

teemoja ilmeni kuusi.

6.1 Haastattelujen toteutus

Haastattelimme tata tutkimusta varten kolmea Kuukausiliitteen tydntekijaa. Haastattelut
tehtiin 12.11.2018 Sanomatalossa Helsingin Sanomain toimituksessa Helsingissa.
Haastateltavat olivat Kuukausiliitteen liitep&éllikko Lauri Malkavaara seka toimittajat Anu
Nousiainen ja Jouni K. Kemppainen. Haastattelu toteutettiin puolistrukturoidulla
haastattelumetodilla. Noudatimme valmiiksi laadittua kysymysrunkoa, josta poikkesimme

tarvittaessa. Haastattelukysymykset ovat liitteend 1.

Haastattelut kestivat 35 minuutista 66 minuuttiin. Anu Nousiaisen haastattelu oli kestoltaan
pisin. Sita selittdd muun muassa se, ettd han on opiskellut tarinallista journalismia Oxfordin
yliopiston alaisessa Reuters Institute for the Study of Journalism -tutkimuskeskuksessa.

Hénella oli asiasta akateemista nakemysta ja paljon sanottavaa.

Litteroinnin tarkkuudesta ei ole olemassa yksiselitteisia ohjeita (Hirsjarvi ja Hurme 2008,
139). Haastattelujemme péépaino oli asiasisalldissa, jolloin tarkan yksityiskohtainen
litterointitapa ei ole tarpeen (Ruusuvuori 2017, 425). Litteroimme aineiston karkeasti, mik&
tarkoittaa sitd, ettd karsimme ylimaaraisié taytesanoja emmeka merkinneet esimerkiksi
taukoja. Muuten yldskirjasimme haastateltavien sanomat asiat tarkasti. Litteroitua
tekstiaineistoa syntyi yhteensé 34 sivua (Times New Roman -fontin ollessa pistekokoa 12 ja

rivivélin 1,5).

Taman jalkeen jaoimme aineiston puoliksi ja luimme sen huolellisesti lapi tahoillamme.

Sitten vaihdoimme aineiston keskendmme ja luimme sen jélleen 1&pi. Kun aineisto oli
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sisadistetty, ryhdyimme etsiméén yhtenevdisia ja eroavia teemoja, joita haastatteluvastauksista

I0ytyi nelja. Teemat esittelemme tdmén luvun alaluvuissa.

Haastateltavat esiintyvat tutkielmassamme omilla nimillaén siité syyst4, ettd Kuukausiliitteen
pienen toimituksen tydn luonne on niin julkista, ettemme voisi taata varmaa anonymiteettia.
Aineistoamme lukemalla olisi pystynyt paatteleméaén tekijoiden ja paallikon nimet, vaikkei
niit4 olisi mainittu. Kysyimme luvan nimien k&yttéon haastatelluilta seké etukateen
séhkopostitse ettd tietosuojalomakkeessa, jonka jokainen allekirjoitti. Omalla nimella

esiintyminen sopi kaikille.

6.2 Miten aloitukset syntyvat Kuukausiliitteessa?

Aloituksen luominen on merkittava osa artikkelin tyoprosessia Kuukausiliitteessa.
Tyoprosessi vaihtelee Kuukausiliitteessa toimittajasta, editoijasta ja tyostettavésté jutusta
riippuen. Tiettyd sddnndnmukaisuutta tyoprosessissa voi kuitenkin havaita. KaikKki
haastateltavat kertoivat, ettd prosessi alkaa aiheen ja idean pohdinnalla. Jokaisessa
haastattelussa toistui ajatus siita, ettei aihe ole idea. Se tarkoittaa sitd, ettd juttuaihe itsessdéan
ei ole peruste jutun tekemiselle, vaan aiheesta pitaa kirkastaa jokin idea, relevantti

nékokulma, jotta juttu voi syntyd. Ideaa pohditaan toimituksessa yhteistydssa.

Idean kirkastamisen jalkeen kaynnistyy toimittajan tiedonhankintaprosessi, joka pitaa
sisallaan esimerkiksi aineiston kerddmista ja haastattelujen tekemista. Tama vaihe voi kestéa
paivista useisiin vuosiin.

Prosessi saattaa kestad péivén tai vuoden tai kaksi vuotta. Viiskin vuotta on joskus tehty samaa juttua.
(Malkavaara.)

On my6s sellasia prosesseja, jotka on tosi tiiviita. Et tiedetéan, et se juttu tarvitaan seuraavaan lehteen,
et t&s on nelja viikkoo aikaa — rupee tekeméan sité. (Nousiainen.)

Nousiaisen mukaan itse kirjoitusvaihe on kohtalaisen tiivis. Kuukausiliitteen pitkan jutun
ensimmadisen version Kirjoittaminen vie hdnen mukaansa tavallisesti nelja tai viisi pdivaa. Sen
jalkeen juttua tosin kirjoitetaan monta kertaa uudestaan, ja Nousiainen nékeekin, etta teksti

alkaa jalostua vasta ensimmaisen version palautuksen jalkeen.
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Editoijan rooli on jutun tiedonhankinta- ja kirjoitusvaiheessa Malkavaaran mukaan ”lahinna
rohkaiseva”, koska juuri kannustusta kirjoittaja hdnen mukaansa tarvitsee prosessin
alkuvaiheessa. Kuten todettua, editointiprosessi vaihtelee tekijoisté riippuen, mutta seka
Nousiaisen ettd Kemppaisen kohdalla prosessi Malkavaaran kanssa etenee samankaltaisella
kaavalla. Kummatkin vievat artikkelin ensimmaisen version Malkavaaralle, joka lukee sen
lapi ja antaa yleistd palautetta, joka usein koskee jutun alkua tai loppua. Korjausehdotusten
toteutuksen jalkeen editoija lukee tekstin 1&pi tarkemmin ja merkitsee korjausehdotukset
paperille. Lopuksi toimittaja ja editoija kdyvét tekstin yhdessa lapi — Kemppaisen sanoin
puhutaan “vierihoidosta”. Kemppaisen ja Nousiaisen teksteissé editointia tapahtuu usein
sana- ja lausetasolla, ja editoinnissa keskitytddn lahinna tekstin lyhentdmiseen ja
johdonmukaistamiseen. Tekstissd harvemmin tapahtuu suuria, rakenteellisia korjauksia.

Kummankin toimittajan kohdalla editointikierroksia on siis tavallisesti kaksi.

Ma yritan olla tekeméttd semmosta palasten liimailua edestakas, se jotenkin tappaa sen kirjoituksen
sielun. On parempi tehdé niist4 aineksista, mitka siin& on. (Malkavaara.)

Nousiainen kertoo kirjoitusvaiheessa puhuvansa ja sopivansa Malkavaaran kanssa usein siita,
mista juttu alkaa ja mihin se paattyy. Tdma helpottaa hdntd hahmottamaan jutun etenemisté.
Monesti alku vield muuttuu lukuisten kirjoituskertojen myota.

Sité tapahtuu tosi usein, ettd vaikka se alku on selvillg, niin sitd saattaa joutuu kirjottaa vield monta
kertaa, kun on tehny sité tekstii pidemmalle, et jotenki se tekstin sévy ja se kertoja ja &éni rupee 16ytyy
siel jossain my6hemmaés vaiheessa. (Nousiainen.)

Joskus aloituksen muodostamiseen kaytetdan hyvin paljon voimia. Toisinaan aloitus voi
juontaa suoraan juttukeikasta, jolloin se on jo varhaisessa vaiheessa valmis. Téllainen oli
esimerkiksi Kemppaisen Hiljainen kevat -jutun aloitus: ”Olisihan se pitanyt arvata. Ei siihen
pihaan ajeta autolla”, mik& “piti naputella ylos jo kotimatkalla [juttukeikalta]”. Alkuja ei
kuitenkaan milloinkaan luoda keinotekoisesti tai lyoda lukkoon ennen aikojaan, vaan ne

syntyvaét juttukeikan todellisuuden tai aineiston pohjalta.

No eihén se nyt herranjumala saa olla [mielessd] mennessé keikalle. Ehka jotkut tekee sillékin tavalla,
mutta se nyt olisi vaan niinku todellisuuden sovittamista siihen késitykseen. (Kemppainen.)

Malkavaaran mukaan Kemppaisella ja Nousiaisella on kummallakin omat tyypilliset tapansa

aloittaa juttu. Kemppainen aloittaa usein omaperaisell& “’statementilla”, kun taas Nousiaisen

juttu alkaa usein tilanteella, jossa voi olla mukana paikan kuvaus ja s&atila. Seka statement-
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ettd paikkakuvausaloitusta voi pitéé kliseisend tapana aloittaa juttu. Kuukausiliitteessa
pyritdan valttdmaan Kkliseita ja toistuvia elementtejd, mutta Malkavaara huomauttaa heidan
myo6s hyddyntavan tietoisesti kliseitd. Se, mik& Kuukausiliitteen tekijoille on Klisee, ei
vélttamatta ole sité lukijoille. Editoijan tehtdva Kuukausiliitteessa on varmistaa alkujen ja

muiden jutunosien vaihtelevuus.

6.3 Kuinka merkittavia aloitukset ovat?

Jokaisen haastateltavan mielesté aloitus on keskeinen osa Kuukausiliitteen pitkaa artikkelia.
Malkavaaran mukaan artikkelin aloitus on tekstin tarkein paikka, jos otsikkoa ja ingressia ei
oteta lukuun. Viela tarkemmin tekstin tarkein osuus on sen ensimmadinen virke, silla moni
lukija lopettaa "heti ensimmadisen pisteen jéalkeen”. Nousiainen ja Kemppainen tiivistavat, ettd
aloitus ratkaisee sen, haluaako lukija jatkaa jutun lukemista. Kaikkien lausunnoista kay ilmi,
ettd onnistuneessa artikkelissa pitaa olla onnistunut aloitus. Kolmikko toteaa myos, etta

aloitus on erittain merkittdva osa koko tyoprosessia.

Se on véahan kuin lennoissa, ettd se vaarallisin kohta on se nousu. — — Usein ihmisethén lopettaa
lukemisen aika pian alun jalkeen. Eli jollakin tavalla sitd pitais ehkéisté ja imaista ihmisida mukaan
siihen. (Kemppainen.)

Haastattelujen perusteella aloitusten ensisijainen tehtéva on se, ettd ne saavat lukijan imaistua
mukaan tekstiin, siis jatkamaan lukemista. Nousiainen toteaa myos, ettd aloituksen
Kirjoittaminen aikaisessa vaiheessa auttaa toimittajaa koko tarinan jasentdmisessa.
Haastatellut kertovat, ettd aloituksen tekemiseen menee kaikkinensa todella paljon aikaa

verrattuna muihin tekstiosuuksiin.

Jutunhan pitéisi olla sellainen, ettd sen ekan, tai jokaisen, sanan, lauseen, kappaleen ja jakson
lukemisen vadjadmatdn seuraus on se, ettd lukija haluaa lukea seuraavan. (Malkavaara.)

Helposti voi kdydé niin, ettd ma kaytan puolet koko siitd ajasta, mitd ma kirjoitan, pelkén sen ekan
osuuden tekemiseen. (Kemppainen.)

Seké Malkavaara ettd Kemppainen puhuvat siitg, ettd aloitus toimii myos ikéan kuin
”lukuohjeena” eli aloitus antaa lukijalle vihid siit4, millaista kerrontaa on odotettavissa.
Nousiaisen mukaan joskus mydhemmissa vaiheissa huomaa, ettei alun lukuohje vastaa
lopputekstin kertojanddntd, jolloin teksti vaatii viel& tyostdmistd. Kaikki haastateltavat

linjasivat, ettd aloitus ajaa hieman erilaista asemaa printissa ja verkossa. Paperisessa lehdessé
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lukija nimittéin lahtokohtaisesti jo tietdd, millaista kerrontaa tuleman pitéé. Verkossa

tarjontaa on enemman ja siksi aloituksesta alkavan imun merkitys lienee tarkeampi.

[Aloituksessa] lukijalle pitéisi saada sellainen olo, etta se on luotettavassa kyydissa. Etta tdssd on hyva
menna. (Kemppainen.)

Lukuohjeen ohella aloitukselle on tarkeaa, etta se luo juttuun heti alusta alkaen imua.
Nousiainen kertoo esimerkiksi, ettd hyvan aloituksen imu on niin vahvaa, etta lukija jaa
vaikka metropysékille lukemaan juttua kdnnykastaan, koska han ei malta lopettaa jo
aloitettuaan. Kaikkien haastateltavien mukaan aloituksen tulee heratta4 uteliaisuutta

aiheeseen.

Joskus aihe on niin mielenkiintoinen, ettd se herattaa jo itsessaan uteliaisuutta, taas jos ajattelee, etta
joku aihe on vaikea tai tylsd, niin se vaatii sit erityisen paljon siltd alulta. (Nousiainen.)

Imu on just sitd ettd lukija ei edes hoksaa, ettd hanet nyt harhautettiin lukemaan, vaan se vetaa sinne,
imee silleen vakisinkin. Siind on tietysti kaikki keinot sallittuja, ettd se ihminen niinku napataan
pihteihin silla materiaalilla. Se on vaikeeta. (Malkavaara.)

Malkavaaran mukaan parhaat aloitukset sisaltavat usein joko ’kovan uutisen” tai
paradoksaalisen asetelman. Kova uutinen on jotain kiinnostavaa, mité lukija ei tieda
ennestaan ja kiinnostuu siksi aiheesta. Toinen vahvasti imua luova tekija on paradoksi, joka
tekee asiayhteydesta yllattavan. Esimerkin Malkavaara keksi istuvasta Suomen tasavallan

presidentistd, joka tekee jotakin yllattavaa heti jutun aluksi.

Sanotaan vaikka, ettd Sauli Niinistd konttaa lattialla ja réhkii kuin sika. Kun kyseessa on presidentti,
niin se on sit paradoksaalista, kun se [artikkeli] késitteleekin vaikka lastenhoitoa. (Malkavaara.)

6.4 Narraako narratiivi?

Paatimme nostaa viimeiseksi teemaksi totuudenmukaisuuden, koska tarinallisen journalismin
etitkka on kasvava kiinnostuksen kohde journalismin tutkimuksessa (Keeble 2018, 16).
Paadyimme kasittelemaan aihetta, silla huomasimme tutkimussuunnitelmaa esitellessamme,
ettd seminaariryhméssamme herési keskustelua siitd, voiko aloitusten tarkkaa ja laajaa
kerrontaa pitad taysin totuudenmukaisena uutistekstin tavoin. Kysyimme kaikilta
haastateltaviltamme, onko tarinallisessa journalismissa houkutus liioitteluun ja miten he
pitdvat huolta faktoista aloituksia tehdessaan. Asia on merkittava, silla esimerkiksi tutkivan
journalismin tutkimuksen saralla ansioituneen Heikki Kuutin (2015, 7) mukaan

journalististen tietojen tarkkuus ja paikkansapitévyys ovat tarkeimpia tekijoitd mediayleison
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ja toimitustyon vélisessa luottamuksessa. Haastateltavat korostavat, ettd aloituksen tulee
syntya poikkeuksetta todellisuuden tuloksena eika sita saa paattaa etukéteen

suunnitteluvaiheessa.

Kaikki haastateltavat olivat yhta mieltd myos siitd, etta totuus on kaiken perusta
Kuukausiliitteen journalismissa. Kemppainen kiteytti, ettd todenmukaisuus on elinehto koko
tyylilajin uskottavuudelle. Haastateltavat kuitenkin myonsivat, etta tarinallisessa
journalismissa on houkutus liioitteluun ja varittdmiseen, mutta sitékin voi tehda

journalistisesti kestavasti siten, etta lukija ymmaértaa kyseessa olevan liioittelun.

Kerronnallista liioittelua voi olla siind mielessd, ettéd lukija ymmartad, ettd me liioitellaan. Voidaanhan
me Kirjottaa, ettd edessé istuva nainen on maailman kaunein. Niin lukija ymmaértaa, ettei se kirjoittaja
ole nédhnyt jokaista maailman naista. (Malkavaara.)

Kemppainen kertoi haastattelussamme, ettd esimerkiksi hyvin tarkkaa kuvailua sisaltanyt
Hiljainen kevéat on varmistettu monin eri keinoin. Jatkokysymyksillamme selvitimme sitd,
miten Kemppainen pystyi kirjoittamaan juttuunsa Pentti Linkolan pihamaalla kasvavien
herukkapensaiden (18) ja omenapuiden (6) tarkan lukumaéaran. Kemppainen kertoi

kayttaneensa kannykkékameraa apuna muistiinpanojen tekemisessa.

Siind tapauksessa ma mennessa laskin, ja sitten kun l&hdettiin pois, niin Linkola jai mokkiinsa ja ma
otin k&nnyk&lla kuvia ndista kaikista asioista, mitd mahdollisesti tarvitsee. Se tietysti helpottaa asiaa,

ettd voi ottaa itselleen muistiinpanokuvia. (Kemppainen.)

Myd6s Nousiainen sanoi hyddyntavansa tydssdan mieluusti kuvia, videoita, danitteitd ja muita
todennettavia lahteitd. Esimerkiksi sukellusvenemurhaaja Peter Madsenin tapauksen
yhteydessd Nousiainen perehtyi tanskalaisen tv-kanavien videoihin tuntien ajan, jotta pystyi
kirjoittamaan aiheesta yksityiskohtaisen jutun.

Haastatteluissa toistui myos se, ettd Kuukausiliitteen toimituksessa kaydaan saannollisesti
siséisté keskustelua asioiden todennettavuudesta. Kaikkien mielestd on térked, ettd jokainen
juttuun Kirjoitettava asia taytyy olla todennettavissa. Taman vuoksi juttukeikoilta tehd&én
kattavia muistiinpanoja, nauhoituksia ja tallennetaan kuvamateriaalia. Lisaksi jutuissa

esiintyvien hahmojen kertomusten todenperdisyytté arvioidaan saatavissa olevin keinoin.
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Toimittajat ja editoijat Kiinnittavat myds totuudellisuuteen erityistd huomiota toistensa juttuja

lukiessaan.

Ma saatan ainakin valilla kysya aika karkkaasti kysya kollegoilta, et mist sa tiesit ton. Et niinku mist toi
tuli? Must se on hyva, et kollegiaalista poliisitoimintaa harrastetaan. (Nousiainen.)

Taadhan on journalismia. Ikdva kylla tassa pitaa alistua siihen, mita todellisuus on. (Kemppainen.)

6.5 Muuta haastatteluissa esille tullutta

Haastatteluissa puheeksi tuli myos se, ovatko vakiintuneet aloituskayténteet muuttuneet
vuosien varrella Kuukausiliitteessa. Kysyimme asiasta haasteltaviltamme, jotka ovat
tyoskennelleet pitkddn Kuukausiliitteessa. Erityisesti pohdimme 2000-luvun
toimituskulttuuria, sill& tutkielmamme aineisto ja haastateltavien tyQurat sijoittuvat padosin

talle aikavalille.

Kaikki haastateltavat aloittivat asian pohtimisen ajattelemalla asiaa internetin
arkipéivaistymisen kautta. Internet on muuttanut monien toimitusten toimintatapoja, ja
juttuihin on pitanyt lisata raflaavuutta, jotta lukijat kiinnostuisivat niistd. Haastateltavat eivat
kuitenkaan keksineet konkreettisia asioita, jotka nékyisivat muutoksena juttujen aluissa. Silti
esimerkiksi internet-analytiikka on joiltain osin helpottanut analysoimaan aloitusten
toimivuutta. Nousiainen totesi, ettd Kuukausiliite on ik&an kuin oppinut internetaikaan jo
ennen sitd, silla pitkilla tarinallisilla jutuilla on ollut aina erityinen tarve voittaa lukijan

kiinnostus puolelleen.

M4 en tiedd, onko se vaikuttanut Kuukausiliitteen alkuihin niin kuin muilla [Helsingin Sanomain]
osastoilla. Me ollaan aina ajateltu aina sitd niin, ettd se lukija pitd4 saada alottamaan se juttu, kun on
pitkist jutuist kysymys. Et se on térkeetd, et saadaan ihminen siihen mukaan, et kyl me saadaan se sit
pidettyd. (Nousiainen.)

Myoskaan Malkavaara tai Kemppainen eivat osaa nimeta tiettyja asioita, jotka olisivat
systemaattisesti muuttuneet Kuukausiliitteen aloituksissa. Malkavaara pohtii kuitenkin sit,
olisiko muutosta pitanyt tapahtua aloituksissa enemmankin internetin myo6ta, mutta toteaa,
ettd Kuukausiliitteen lukijamaéarat ovat olleet nykyiselladnkin erinomaisia myos netissa. Han

lisad, ettd hanesté kuitenkin tuntuu, etté jutut ovat muuttuneet vahemmaéan omaperaisiksi.
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Kemppainen taas kertoo kayttaneensa pitkdan hieman samantyyppisia aloituksia, tosin

valttden kaavamaisuutta.

Mulla on sellanen kauhea pelko, etti... En tiedd, mutta mulla on sellanen mielikuva, ettid ennen oltiin
omaperaisempid. Varsinkin 30 vuotta sitten. Usein jutut oli semmosia vahan niinku kummallisempia ja
erikoisempia ja kaunokirjallisempia ja kokeilevampia. Esimerkiksi epaluotettavaa kertojaa kéytettiin.
(Malkavaara.)

En tiedd ovatko ne systemaattisesti muuttuneet — — Musta tuntuu, ettei ne alut ei ehk& [ole muuttuneet],
tai niitd ei pyrit4 mitenk&an kaavamaistamaan tai luomaan joitakin malleja, vaan ettd poiketen
téllaisesta uutistekstistdhdn on parempi, etté jos ne pystyvat jotenkin poikkeamaan kaavasta, olemaan
yllattavia tai omaperdisia tai jotain sen sellaista. (Kemppainen.)
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7 JOHTOPAATOKSET

Johtopééatoksissa vedamme yhteen teksti- ja haastatteluaineistojemme analyysit, joita
peilaamme myds tutkimuskirjallisuuteen. Vertailemme ja yhdistimme kahdella eri metodilla
saamamme tulokset seka teemme my0ds omia johtop&atoksia aineistojen pohjalta.
Johtop&éatoksilla pyrimme antamaan kiteyttavan kuvan siitd, mit4 kaikkea Kuukausiliitteen

pitkien juttujen aloitusten imuun, merkitykseen ja tyoprosessiin liittyy.

Tassa tutkielmassa etsimme vastausta siihen, miten Helsingin Sanomain Kuukausiliitteen
pitkien, tarinallisten artikkelien leipatekstit alkavat ja millaisin keinoin ne imaisevat lukijan
mukaansa. Liséksi tarkastelimme sitd, kuinka aloitukset syntyvat ja mik& niiden merkitys on
Kuukausiliitteessa.

Tutkimuskysymyksemme olivat seuraavat:

1. Millaisin keinoin lukija imaistaan pitk&an tarinalliseen artikkeliin Helsingin Sanomain
Kuukausiliitteen aloituksissa?
2. Miten aloitukset syntyvat Kuukausiliitteessa?

3. Kuinka merkittaviksi aloitukset koetaan Kuukausiliitteen toimituksessa?

Aloitukset syntyvat Kuukausiliitteessé hyvin tietoisen prosessin tuloksena. Jokainen jutun
alussa oleva sana, lause ja virke on punnittu tarkasti siitd ndkokulmasta, miten elementti
lisdisi lukijan mielenkiintoa juttua kohtaan. Kaikki aloituksen tekemiseen liittyvét tyovaiheet

pyrkivat siihen, etté juttuun saadaan luotua imua totuuden ehdoilla.

Jaksoanalyysimme perusteella voidaan todeta, ettd Kuukausiliitteen aloituksissa imua
luodaan jaksojen ripealla vuorottelulla. Useimmat jaksot osuvat yksiin lause- tai virkerajan
kanssa, jolloin jakso vaihtuu viimeistaan virkkeen vaihtuessa. Aineistossamme esiintyi
selvasti eniten tilanne- ja kuvaus-jaksoja, jotka usein sijaitsevat peratysten. Ensimmaisen
tehtdvé on viedd tarinaa eteenpdin jalkimmaisen maustaessa tapahtumia kuvailevin
yksityiskohdin. Nailla kahdella jaksolla voidaan séadell& kerronnan nopeutta, mika on jutun
imun kannalta olennaista. Tarinan tempo nopeutuu, kun pitka ajanjakso tiivistetaan lyhyeen
tekstiainekseen ja hidastuu, kun lyhyt tapahtumaketju esitetddn pitkasti (Rimmon-Kenan
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1999, 69). Usein Kuukausiliitteen juttujen aloitukset on hidastettu aarimmilleen tilanne- ja
kuvailu-jaksojen vuorottelulla. Hidastetulla kerronnalla voidaan pureutua tarkemmin
johonkin tiettyyn hetkeen, minka uskotaan herattdvan lukijan mielenkiinto tehokkaammin
kuin laajalla maalailulla. Aloitusten kerronta on siis huomattavasti verkkaisempaa vaikkapa
uutisiin verrattuna. Mainitut jaksot ovat keskeisia artikkelin juonen kuljetuksessa, mika luo

juttuun imua.

Jaksojen ripeén vuorottelun vastapainoksi muutama aineistomme teksteisté rakentuu selkeasti
vain yhden hallitsevan jakson varaan. Téllaisissa tapauksissa imua luodaan yhden jakson
pitkajanteisella hyodyntamisella. Esimerkiksi Hiljainen kevét -artikkeli sisaltaa eniten
kuvaus-jaksoa ja Elakelainen luistelee -artikkeli sisdinen &&ni -jaksoa. Kun kieli on tarpeeksi
soljuvaa ja yksityiskohdat riittdvan kiinnostavia, voi saman jakson kéyttdminenkin luoda
tekstiin voimakasta imua. Seka Kemppaisella ettd Nousiaisella on vahvasti omaleimainen
tyyli kirjoittaa, mutta silti heilla on paljon samankaltaisia piirteita teksteissdan. On siis

huomattava, ettd tulokset ovat osin kirjoittajakohtaisia.

Kolmas keino, jolla jutun imua luodaan Kuukausiliitteessa, on siséinen aéani -jakson kaytto.
Kyseisen jakson tehtéva on luoda sidosteisuutta tekstille tapahtumia kommentoimalla. Lisaksi
se asettaa tekstille ”dénen” informoimalla lukijaa tekstin sévystd ja tyylistd. Tutkimuksemme
keskeisia havaintoja oli se, etté siséinen dani -jakso on kolmanneksi yleisin aineistossamme
esiintyva jakso. Tama paljastaa, ettd Kuukausiliitteen imua luovissa tekniikoissa ’siséinen
ddni” on keskeisessd asemassa. Haastattelemamme toimittajat olivat tdstd hyvin tietoisia, ja
Kemppainen kertoi hyodyntédvansa omaa kertojan dantdén passiivissa mind-muodon sijaan.
Juuri tdmé kertojadani erottaa tarinallisen journalismin esimerkiksi uutisteksteistéa.
Toimittajan oman &&nen kuuluminen on monessa journalismin genressa, eritoten
objektiivisessa uutisessa, negatiivinen, ellei jopa kielteinen ilmi6 (ks. esim. Hanitzsch 2011,
481; Viliverronen 2009, 29) — mutta sité se ei ole kuitenkaan tarinavetoisessa journalismissa.
Tietyt aineistomme jutut siséltdvat myos runsaasti suoranaista metatekstid, jonka leikitteleva

tyyli tuo tahallisesti ilmi lehtijutun keinotekoisuuden.

Aineistomme artikkeleissa toimittajan sisdinen aani esiintyy paitsi hdivytettyné kertojana ja
metatekstind myos jutun henkildiden &&nelld puhumisella. Esimerkiksi artikkelissa
Kultapoika tekstin kirjoittanut Kemppainen puhuu ikaan kuin jutun pa&henkil6 Jasper

Padkkosen aanella kertomalla tarinaa hanen ndkdkulmastaan kaunokirjallisia keinoja
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hyodyntéen. Tallainen kerronta on tuttu uusi journalismi -tyylin (new journalism)
tekniikoista, joista yksi on tapahtumien selostus kolmannen persoonan nakdkulmasta (third
person point of view). Siind tarinaa kerrotaan tietyn henkilon silmin, minka avulla lukija voi
samastua henkilon tunne- ja ajatusmaailmaan. Tekniikan mahdollistaa toimittajan
tiedonhankintavaiheessa henkilon yksityiskohtainen haastattelu, jossa keskitytaan
haastateltavan tunne- ja ajatusmaailmaan. (Wolfe 1973, 46-47.) Téallainen tekniikka on
leimallisen kaunokirjallinen ja luo siksi juttuun tarinallista imua. Sisainen &éni -jaksomme
niputtaa mainitut kolme tapaa — haivytetty kertoja, henkilén dénelld puhuminen ja metateksti
— yhteen. Ainoastaan kahdessa tarkastelemassamme Kuukausiliitteen artikkelin aloituksessa
ei esiinny lainkaan sisdinen &ani -jaksoa, miké osoittaa, ettd tama jakso on yleisesti

hyodynnetty keino luoda juttuun imua.

Toimittajan adnen merkityksen pohtiminen on tarkeé asia, joka David Craigin (2006, 159)
mukaan on jaanyt varsin vahalle huomiolle journalismin tutkimuksessa. Narratiivisen tekstin
kirjoittajan &&ni tuo tekstiin tunnetta yksityiskohtien ja sanojen huolellisen asettelun myoté.
Kéytannodssa tunteisiin vedotaan varikkaiden verbien, tarkkojen yksityiskohtien, kaanteiden ja
henkildiden aanellda puhumisen avulla. Juuri toimittajan adnen herattamat tunteet ovat
avainasemassa siind, kuinka lukija sitoutuu tarinaan. (Mts. 159, 164.) Tutkimuksessamme
kévi ilmi, ettd toimittajan (sisdinen) aani on keskeinen tekija juttujen imun luomisessa, ja
siksi onkin erikoista, ettei aiempi tutkimus ole juuri pureutunut siséisen &&anen merkitykseen
laajemmin. On huomattava, ettd Craig (2006) nékee toimittajan dadnen laajempana kasiteena
kuin tdmén tutkimuksen siséinen aani -jakso on, mutta niiden tarkoitusperat ovat kutakuinkin

yhtenevat.

Ké&&nne-jakson lukuméara on aineistossamme kaikkein vahaisin. Silti kyseessa on jakso, joka
esiintyy kahdeksassa tekstissé. Sen liiallinen kéytt6 voisi olla jopa imua véhentéva tekija —
kadnnetta pitdd kéyttada harkiten. Aineistossamme kainne on usein paradoksaalinen, yllattava
ja draamallinen, misté syysté kyseisté jaksoa hyddynnetddn Kuukausiliitteen aloituksissa

tarkasti punniten, harkittuna tehokeinona.

Laajemmassa mielessa jakso kuuluu tekstin ”ylldtyksiin”, jotka ovat jannitystd luovia, tekstin
rytmié ja suuntaa muuttavia tehokeinoja, joita voi hyddyntdd monenlaisissa feature-teksteissa
(Hennessy 2006, 171). Samankaltaisia juonenkaanteitd sisaltyy esimerkiksi

elokuvakerrontaan, jonka vaikutuksen Nousiainen (1998, 125) tunnistaa featureen kuuluvassa
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reportaasi-tekstilajissa. Hanen mukaansa reportaasikerronta rakennetaan lyhyiden kohtausten

ja nopeiden leikkausten varaan ja “tekstikin kulkee kuin kantaisi kameraa”. (Mp.)

Aineistossamme esiintyi leimallisesti kaksi eri paikkaa sijoittaa esittely-jakso. Joko henkilon
nimi paljastetaan ensimmaisessa virkkeessa tai sitd pantataan aloituksen loppupuolelle.
Erityisesti jalkimmainen tapa luo juttuun imua paisuttamalla draamallinen jannite
huippuunsa, jonka henkiltn esittely purkaa. T&ma keino on mielenkiintoinen, koska usein
henkilén nimi paljastetaan ingressissa ja hdnesta on jutun yhteydessé valokuva. Henkilon
nimed pantataan silti, vaikka jokaiselle on selvaa, keta artikkeli késittelee. Malkavaara puhui
haastattelussa ”sanattomasta sopimuksesta”, joka tekijoiden ja lukijoiden vélill& vallitsee:
lukijat elaytyvat tekstiin ikdan kuin unohtaen, kenesté juttu kertoo. Esimerkiksi Hiljainen
kevat -jutussa kuvaillaan kirjavin sanank&éntein Pentti Linkolan pihapiirid paljastamatta,
kenen tiluksilla toimittaja on. Jos paahenkilon nimi kerrotaan heti, uskotaan kyseessé olevan

niin kiinnostava hahmo, ettd nimen kertominen heti aluksi luo osaltaan tekstiin imua.

Aineistomme perusteella voidaan todeta, ettd Kuukausiliitteen artikkelien aloitukset sisaltavéat
niukasti sitaatteja. Yhteensa aineistomme siséltaa vain 16 sitaatti-jaksoa. Yksikaan artikkeli ei
ole sitaattivoittoinen tai niiden varaan rakentuva, mika viestii siitd, etté sitaatti-jakso on
sééstellen kaytetty tehokeino, joka tietyissa madrin voi luoda imua. YKksi syy siihen, miksi
sitaatteja on verrattain v&han, on se, ettd monesti artikkelien aloituksissa kirjoitetaan auki
jutuntekoprosessia, esimerkiksi kuvaillaan juttukeikan miljoota. On taysin jutun luonteesta
riippuvaista, kuinka paljon sitaatteja esiintyy: metatekstilla tai ympériston kuvailulla alkava
teksti siséltdd vahemman sitaatteja kuin artikkeli, jonka alku on luotu kaunokirjallista tarinaa
muistuttavaksi. Sitaatit, toki sanojasta ja sisallosté riippuen, ovat omiaan jutun imun

luonnissa.

Erittely-jakson ensisijainen tehtdva ei ndhddksemme ole luoda imua, vaan ennemmin
taustoittaa ja eritell& tarinaa. Aineistossamme se esiintyy usein kuvailu- tai tilanne-jakson
yhteydessd. Malkavaara totesi, ettd hyvass tarinallisessa jutussa lukijaa ik&dan kuin

sivistetdan hanen huomaamattaan.

Journalismiin perehtyneen ranskalaissosiologi Erik Neveun (2014, 538) mukaan
faktapohjaisen erittelevan tiedon ja jutussa esiintyvien hahmojen seké toimittajan omien

tunteiden lomittaminen luo journalismiin parhaimmillaan uppoutumisen mahdollisuuden.
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Juuri tata faktan ja tunteiden yhdistamistd havaitsimme tutkimuksessamme siind, etta erittely-
jaksoa ripotellaan usein Kuukausiliitteen artikkeleissa tarinallisuuden sekaan, ik&én kuin

mausteeksi.

Kielellisten piirteiden ohella merkittava jutun imua luova piirre on jutun aihe. Tama kavi ilmi
Malkavaaran haastattelussa, jossa han totesi “kauniin kiclen” olevan vain yksi puoli jutun
imun luomisessa. Toinen, hdnen mukaansa viela merkittdvampi, on jutun yhteiskunnallinen
merkittavyys, joka pitkalti sanelee sen kiinnostavuuden. Jos artikkelin aihe on riittdvan
kiinnostava, se luetaan vaikka teksti ei vilisisikaan Kielellisid tehokeinoja. Siksi juttuideoita
pohditaan Kuukausiliitteessa huolella, mika nakyy ajankohtaisiin ilmidihin ja henkil6ihin
kytkeytyvissa teksteissd. Erinomainen esimerkki luontaista imua luovasta aiheesta on
Kultapoika-artikkeli, jonka pa&henkild Jasper Paakkonen oli julkaisuhetkelld yksi Suomen

puhutuimpia julkisuuden henkil6ita BlacKkKlansman-elokuvan roolisuorituksensa vuoksi.

Tutkimuksessamme kavi ilmi myos se, ettd jokaisen Kuukausiliitteen jutun aloitus on
syntynyt omalla uniikilla tavallaan. T&ma johtuu siit4, ettd aloituksissa pyritdan olemaan
persoonallisia ja yllatyksellisid. Koska jokaisen artikkelin tiedonhankintaprosessi on erilainen
ja kaikki juttuaiheet syntyvat todellisuuden tuotoksena, eivét aloitukset ja tarinat voi muuttua
taysin kaavamaisiksi. Aloitukset siis syntyvét vaihdellen totuuden ehdoilla. Erityisesti
toimittajat korostivat haastatteluissamme sitd, ettei aloitusta saa paattada ennen juttukeikkaa —

aloituksen pitaa saada sisaltonsa todellisuudesta.

Tiettya toisteisuutta aloitusten rakenteissa kuitenkin ilmeni. Koska kaikki aineistossamme
esiintyvét artikkelit noudattavat enemman tai vahemman kronologiaa, on tyypillistd, etta
aloitus alkaa tapahtumien alkupaasté. Selvasti toistuva elementti aloituksissa on prosessien
avaaminen. Kuten jaksoanalyysissaimme todettiin, tekstien ensimmaisissa virkkeissé
kéytetddn useimmin sisdinen aani -jaksoa (ks. kuva 3). Esimerkiksi Haastattelu jota ei
annettu -jutussa aloitetaan kertomalla, ettei pd&henkil6 suostu haastatteluun. Sisallissodan
silminn&kijat -jutun ensimmainen virke taas kysyy sitd, mahtaako paahenkilé muistaa mitééan
haastattelun aiheista. Elakeldinen luistelee -aloituksessa viitataan heti aluksi jutun otsikkoon
ja puhutellaan lukijaa, mika kertoo juuri niistd prosesseista, jotka ovat liittyneet jutun

tekovaiheeseen. Kuukausiliitteen aloitukset ovat usein hyvin itsetietoisia metalauseineen.
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Yksi tyypillinen tapa avata juttuprosessia on tapahtumapaikalle saapuminen tai sen kuvailu.
Tapahtumapaikalle saavutaan esimerkiksi jutuissa Hiljainen kevat ja Sisallissodan
silminnakijat. Tapahtumapaikkaa kuvaillaan esimerkiksi artikkeleissa Viimeinen keikka ja
Rouva Marian salaisuus. Kyseiset aloitustavat ovat hyvin tyypillisid aineiston
ulkopuolisissakin Kuukausiliitteen jutuissa. Muun muassa tuoreissa artikkeleissa Ohjaimissa
Juha Sipila (11/2018) ja Pussissa kasvanut (12/2018) leipatekstit alkavat silla, ettd toimittajan

kulkuneuvo lahestyy paékallonpaikkaa.

Liséksi haastateltavat puhuivat siitd, etta aloituksissa on tapana vieda lukija ennemmin
konkreettiseen hetkeen kuin aloittaa jollakin abstraktilla asialla. Tiettyyn hetkeen viemisen
uskotaan koukuttavan lukijaa laajoja kokonaisuuksia paremmin. Yksityiskohdat, kddnteet ja
tunnelmakuvaukset ovat erittdin yleisid lahes jokaisen Kuukausiliitteen jutun aloitukselle.
Nousiainen puhui haastatteluissamme paljon pdivamaaraaluista, joiden kdyton han oppinut
yhdysvaltalaisista julkaisuista, erityisesti The New Yorkerista. Nousiainen itsekin hyodyntaa
paivamadraalkuja, koska kyseessd on ’konkreettinen ja tarkka aloitus” vaikkakin hieman

kliseinen.

Lisaksi haastateltavat ottivat kantaa siihen, ettd Kuukausiliitteelld on taipumusta luoda ja
toistaa kliseitd. Koska suuri osa Kuukausiliitteen jutuista on samojen, persoonallisia
maneereja kayttdvien toimittajien késialaa, on selvég, etta tietyt ilmaisutavat toistuvat.
Kliseiden kaytolle on kuitenkin syy: tiettyja rakenteita kaytetd&n, koska ne on havaittu
toimiviksi. Tutkimushaastatteluissamme kavi ilmi, ettd Kuukausiliitteen editointikulttuurilla
pyritadn silti puuttumaan liiaksi toistuviin ilmauksiin. llmeinen syy toisteisuudelle on se,
kuten todettua, ettd tarinoissa kaytetaan paljon kronologiaa. Silloin tarina alkaa alusta:

esimerkiksi siitd, kun toimittaja saapuu paikalle.

Tutkielmamme ydintd on se, ettd aloitusten merkittavyytté pidettiin toimituksen sisalla
erittdin suurena. Haastateltavien mukaan huono aloitus vie pohjan koko juttuun kaytetylta
tyolta: jos aloitus ei imaise mukaansa, tekstin muut hienoudet eivét tavoita lukijaa.
Haastatteluissa kévi ilmi myos se, ettéd seka Kirjoitus- etté editointivaiheessa aloitusten
tekemiseen kéytetdan rutkasti aikaa. Kemppainen totesi, ettd hanelld saattaa mennéa jopa
puolet juttuprojektin kirjoitusajasta aloituksen tekemiseen. Malkavaara sanoi, etté leipatekstin

alku on otsikon ja ingressin jélkeen jutun tarkein osuus.
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Aloituksen merkittdvyydesta kertoo osaltaan Helsingin Sanomissa elaméntydnsé tehneen
toimittajalegenda llkka Malmbergin (1954-2016) vuonna 2012 Suomen Lehdistolle
kirjoittama artikkeli (Suomen Lehdist0 13.12.2012). Malmbergin nimi nousi esille kaikissa
tekemissdmme teemahaastatteluissa, ja hén on kiistatta yksi Kuukausiliitteen nykysuosion

peruskiven muuraajista. Malmberg kertoi tekstissadn omasta alkuprosessistaan néin:

Yleensa mietin pitkaan aloitusta. Tavallista on, ettd olen jossain vaiheessa kirjoittanut muistikirjaani
katkelman, joka sopisi aluksi. Samoin sieltd 10ytyy yleensa loppu. Ne ovat siis valmiina. Kun aloittaa,
on tarkedd tietdd, mihin on menossa ja mihin paétyy. Oikeastaan nykyisin mietin enemman lukijan
ennakko-oletusta. Mité lukija olettaa jutusta lukevansa. (Suomen Lehdistd 13.12.2012.)

Malmberg kertoi myos, ettd han aina pelkési ”pitkdstyttavansa lukijan”. Lisdksi Malmberg
totesi, etté lukija on hyvin vaikea saada hylkaamé&an ennakko-oletuksensa, ja siksi juttuun

olisi aina hyvan mukaansa hyvé saada jonkinlainen “kéaanne”. (Mp.)

Parhaimmillaan hyva aloitus imaisee siis lukijan mukaan jutun kerrontaan ja purkaa lukijan
luutuneet ennakko-oletukset. Ulkomaisessa internetkuluttamista koskevassa tutkimuksessa
kaytetdan usein imun kasitetta tapailevia kasitteitd uppoutuminen (immersion) ja
sitouttaminen (engagement) (ks. luku 2.4). Neveun (2014, 538) mukaan pitkaa tarinallista
journalismia kirjoittavat journalistit uppoutuvat itse juttuihinsa tiedonhankintavaiheessa
hyvin intensiivisesti, jotta he pystyvat kuljettamaan lukijaa tarinassa niin yksityiskohtaisesti,

ettd lukija lopulta luisuu immersiiviseen tilaan.

Peliteollisuuden kontekstissa on esitelty kolme immersion vaihetta. Niistd ensimmainen on
sitouttamisen vaihe, joka tarkoittaa pelisuunnittelua tutkineiden Emily Brownin ja Paul
Cairnsin (2004, 1298) mukaan sit4, ettd pelaajan mielenkiinto kiinnittyy peliin. Tdma
sitouttamisen vaihe on havaittavissa myds tarinallisen journalismin aloituksissa — jutun
aloittavien virkkeiden tarkoitus on herattad tdima mielenkiinto lukijassa. Peleihin liittyvan
immersion vaiheet ovat syventyminen ja taysi syventyminen, joiden aikana pelaaja alkaa
reagoida peliin vahvasti emotionaalisesti ja ympériston tiedostaminen hamértyy kokonaan
(mp.). My6s néihin immersion vaiheisiin tarinallisella journalismilla on mahdollisuus
parhaimmillaan yltaa, jos juttu pystyy herattdméén lukijassa tunteita. Silloin kun lukija
uppoutuu, vaikuttuu, sitoutuu ja kayttéa aikaansa siséltdjen aarelld, on todennakdisint, etta
hén myd6s haluaa maksaa kyseisesta tuotteesta (Hurmeranta 2012, 183-184). Siksi juttujen

alkuja pidetaan tarinallisessa journalismissa suuressa arvossa.
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Kuukausiliitteessa aloituksiin liittyvan editoinnin paapainopisteet liittyvét tutkimuksemme
mukaan tekstin keventamiseen, kielen soljuvuuteen ja siihen, etta juoni menee eteenpain.
My0s yksityiskohtien tarkkuutta ja korosteisuutta teroitetaan. Haastatteluissa toistui
sananparsi siitd, ettd aloituksen pitéa olla ’simppeli”: jos alku on liian vaikea, lukija ei
ainakaan sitoudu tai jatka lukemista. Malkavaara kertoi lahes aina tiivistavansa juttujen
aloituksia editointikierroksilla. Niin ikd&&n huomiota kiinnitetdén siihen, ettd aloituksen tyyli
sopii yhteen muun tekstin kanssa. Keskeinen seikka on toki myos se, etté editoinnilla
aloitukseen pyritdan luomaan mahdollisimman voimakas imu, mika tapahtuu kielellisilla ja

draamallisilla valinnoilla.

Kuukausiliite on siind mielesséd mielenkiintoisessa asemassa, etté sen juttuja asetetaan
saannollisesti kovan maksumuurin taakse HS.fi-verkkosivulla. Pitkéat artikkelit, jotka luovat
tapahtumille ja ilmi6ille normaalia syvempaa taustaa, ovat omiaan herattamaan lukijoissa
maksuhalukkuutta median murroksen keskelld (Hurmeranta 2012, 183-184). Medioiden on
helpompi kilpailla sellaisilla jutuilla, jotka eivat ole kopioitavissa. T&mén vuoksi pitkét,
tarinalliset artikkelit ovat useammin maksumuurin takana kuin helposti toistettavat
uutistekstit. (Vehkoo 2011, 212.) Lauri Malkavaaran mukaan Kuukausiliitteen artikkelit ovat
parjanneet myos internetin lukijamittareilla erinomaisesti HS.fi:ssa. Usein maksumuuriin
tormadvat lukijat ndkevat jutusta vain muutaman ensimmaisen rivin, ja siitdkin syysta

ensimmaiset virkkeet ovat erityisen suuressa roolissa.

Jaksoanalyysimme mukaan aineistomme tekstien aivan ensimmaisten virkkeiden aluissa on
luotettu eniten sisainen aani -jaksoihin (5), tilanteisiin (3), esittelyihin (2) ja kuvauksiin (2).
On hyvin perusteltua, miksi juuri ndma jaksot ovat suosituimpia tekstien aluissa. Siséinen

aani antaa lukijalle "lukuohjeen”, tilanteet ovat konkreettisen koukuttavia, esittelyt kertovat
kiinnostavista hahmoista ja kuvaukset luovat tunnelmaa. Kaikki pyrkivat siihen, etta lukija

syventyisi juttuun kadottaen ajan- ja paikantajun.

Paatelmiemme mukaan aloitusten merkittdvyys saattaa olla tulevaisuudessa entistékin
suurempi. Jo kuusi vuotta sitten Seppanen ja Valiverronen (2013, 51) totesivat maailman
mediamaiseman olevan ”yltakylldinen”, mika tarkoittaa sitd, ettd medioiden sisélt6ja on
tarjolla joka puolella. Saman huomion on tehnyt Keeble (2018, 18), jonka mukaan hidas ja

pitka journalismi on kasvattanut suosiotaan, vaikka muuten verkkomaailmassa tekstit
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polarisoituvat ja lyhentyvéat Twitterin tapaan. Kun medioiden kilpailu koventuu internetissa,
on lukijoilla koko ajan enemméan mahdollisuuksia syventyé eri juttuihin. Nykypéivan
arsyketulvan keskell& on yh& vaikeampaa saada imaistua lukija keskittymaan yli
kymmenentuhatta merkki& pitkan jutun &arelle. Samaan aikaan uskotaan, etté juuri
taustoittavat, syvalliset ja pitkét jutut voisivat olla pelastus median murroksessa (Vehkoo
2011, 212). Voidaan siis sanoa, etta aloituksilla on hyvin suuri merkitys lukijasuhteen

luomiselle.

Sekaé jaksoanalyysi ettd teemahaastattelut vahvistivat sitd, ettd Kuukausiliitteessa on jo
aikaisessa vaiheessa hoksattu se, etta lukijoiden ei ole pakko syventya pitkiin juttuihin, vaan
heidat taytyy erikseen koukuttaa. Kuukausiliitteen artikkeleiden aloitukset ovat muuttuneet
2000-luvulla mahdollisesti vain hyvin vahan. Tosin Malkavaaran mukaan aiemmin toimittajat

olivat omaperaisempia ja rohkeampia jutuissaan.

Nousiainen sanoi, ettd Kuukausiliitteessa ymmarrettiin jo vuosia sitten, etta lukija pitdé saada
imaistua juttuun mukaan — imaisun jalkeen juttu pitaa kylla hanet otteessaan. My6s Keeble
(2018, 17) on sita mieltd, ettd immersiivisyys on jo pitkaén ollut tarinallisen journalismin
ominaisuus, jota on harjoitettu jo 1900-luvun alkupuolella julkaistuissa journalistisissa
Kirjoissa, joita varten on tehty useiden vuosien tiedonhankinta. Kemppainen puhui
haastattelussamme osuvasti ’perstuntumasta”, joka tarkoittaa Kuukausiliitteen toimituksessa

vuosien aikana syntynytta rutiinia, jolla tuotetaan toimivia rakenteita teksteihin.

Nousiaisen kertoi haastattelussaan, ettd Helsingin Sanomain muilla osastoilla on alettu viime
vuosina kiinnittdd enemman huomiota uutisreportaasien alkuihin. Nousiaisen mukaan
aloitusten tarkeydestad on maininnut myos paatoimittaja Antero Mukka palautteissaan viime
aikoina. Uskomme, ettd myds muissa journalismin lajeissa tullaan tulevaisuudessa

kiinnittdmaan alati enemman huomiota jutun kriittisimp&an kohtaan, aloitukseen.

Helsingin Sanomain vastaava paatoimittaja Kaius Niemi ilmaisi hyvin suorasukaisesti
johtamansa lehden uutisessa, etté lehti nojaa strategiassaan juuri pitkien artikkeleiden
herattamaan maksuhalukkuuteen tulevaisuudessa (Helsingin Sanomat, 25.1.2019). Eritoten
hé&n uskoo niiden houkuttelevan nuoria tilaajia: ”Toinen perattdinen kasvuvuosi HS:n

tilaajamadrissé osoittaa selkedsti, ettd laadukas journalismi pitdd pintansa myos
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tulevaisuudessa. Nuoret ovat kiinnostuneita syvallisista ja pitkisté journalistisista

artikkeleista. He ovat myds valmiita maksamaan laadukkaasta ja luotettavasta siséllostd.”
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8 LOPUKSI

Viimeiseksi arvioimme tutkimuksen vahvuuksia ja heikkouksia. Tiivistetysti voimme todeta
tutkielmamme suurimmaksi vahvuudeksi kahden eri metodin hyddyntdmisen, joilla aiheesta
muodostuu ehyempi kuva. Merkittavin heikkous puolestaan on aineistomme rajaus.

Ansioiden ja epakohtien pohtimisen jalkeen esitimme aiheita jatkotutkimukselle.

8.1 Tutkielman arviointia

Tydmme aihe on verrattain spesifi, eika sitd ole juuri tutkittu aiemmin. Aihetta lahestytaan
seka madrallisesti ettd laadullisesti, minka vuoksi tutkielmassa onnistutaan pureutumaan
tutkimusongelmaan laajasti ja monipuolisesti. Kahta metodia kayttdmalla aiheesta

onnistutaan luomaan kokonaisvaltainen kuva.

Tutkimuksemme fokus on Kuukausiliitteen toimintatavoissa. Tydmme tulokset eivat ole
yleistettavissa, silla tutkimuksen luonne on ennen kaikkea deskriptiivinen — tutkielmassa
esitelld&n naytteita kahden Kuukausiliitteen toimittajan toimintatavoista seka
editointikulttuurista. On selvaa, ettei yhden julkaisun muutamia juttuja tutkimalla voi saada

laajemmin yleistettavia tuloksia tarinallisessa journalismissa.

Funktionaalinen jaksoanalyysi on aina osin subjektiivinen analyysimetodi, mink& vuoksi sen
avulla saatuihin tuloksiin pitd4 suhtautua kriittisesti. Tutkimuksessa onnistutaan silti
hahmottamaan aineistossa samanlaisina toistuvia rakenteita, joista on mahdollista vetaa
yhteen tulkintoja laajemmistakin kokonaisuuksista, mutta yleistettavia tdiman tutkimuksen
tulokset eivat siltikdan ole. Tutkielmassa onnistutaan vastaamaan hyvin
tutkimuskysymyksiin, joilla syvennyttiin juuri Kuukausiliitteen toimituskulttuuriin ja tiettyjen

toimittajien tapoihin luoda pitkille jutuille aloituksia.

Tutkimuksemme merkittavin heikkous liittyy aineiston valintaan. Alun perin tutkimuksessa
pyrittiin selvittdm&an kolmen tutkimuskysymyksen liséksi neljatta kysymysta, jolla olisi saatu
tietoa siitd, miten aloitukset ovat muuttuneet 2000-luvulla. Tdman selvittdminen osoittautui
kuitenkin liki mahdottomaksi, silld niin suurta aineistoa ei ollut mahdollista kasitelld, etta
olisi aukottomasti voinut todeta jotakin muutoksesta. Nykyisellaan aineisto on valittu eri

vuosilta ja mahdollisimman monipuolisesti, jotta tutkimus kattaisi mahdollisimman erilaisia
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aloituksia. Monipuolisuuteen pyrkiminen aiheutti toisaalta sen, ettei aineiston rajaus ole
tdsmallinen tai looginen. Yksittaisen vuoden yksittéisesta artikkelista ei ymmarrettévasti voi
tehdd aukottomia johtopéatoksia. Parempi ratkaisu olisi ollut valikoida esimerkiksi
Kuukausiliitteen 12 viimeisinta kansijuttua aineistoksi — tosin silloin ei olisi ollut mahdollista
haastatella kaikkien valittujen juttujen tekijoita. Aineiston rajaamiseen liittyvat ongelmat
eivét kuitenkaan heikenna tutkielman kokonaisuutta siitd syysté, ettd sen luonne on

ennemmin kuvaileva.

Kahden metodin yhdistaminen on laskettava tdmén tutkielman vahvuudeksi.
Funktionaalisella jaksoanalyysilla paastaan syvalle tekstien rakenteisiin ja
teemahaastatteluilla saadaan selville ensikaden tietoa tekstien synnysté. Jaksoanalyysissa
pyrimme méérittelemaan ja I0ytdmaan jaksot niin aukottomasti ja loogisesti, ettei niisté 10ydy

vaihtelua tai muuta epatarkkuutta. Taméa vahvistaa jaksoanalyysilla saamiamme tuloksia.

Kahden tutkimusmetodin kayttdminen antoi tutkielmalle hyvat mahdollisuudet tehda
kunnollisia johtopaatoksid. Tydssa onnistutaan vertailemaan seka tekstianalyysilla etta
teemahaastatteluilla saatuja tuloksia, joten siind pystytaan lahestyméan aihetta kahdesta
suunnasta. Toimivaa on myds se, ettd tutkielmassa paastaan haastattelemaan juuri niité

toimittajia, jotka ovat olleet tekemdssé aineistomme teksteja.

Tutkimusaihetta voidaan pitda siina mielessa tdhdellisend, etta aihetta tullaan varmasti
tutkimaan enemman tulevaisuudessa. Olemme huomanneet, ettd ihmiset ovat olleet selvésti
kiinnostuneita tarinallisten juttujen aloituksista, silla niiden merkittavyys nettijournalismille
on ymmarretty. Tutkielman yksi keskeinen johtopaatds on se, etté pitkien ja tarinallisten

juttujen aloitusten merkitys tulee olemaan tulevaisuudessa entistékin suurempi.

8.2 Jatkotutkimusaiheet

Tutkimuksemme rajallisuus ja saamamme tulokset tarjoavat useita mahdollisuuksia
jatkotutkimuksille. Yksi johdonmukainen jatkotutkimuksen aihe olisi toistaa tutkimuksemme
laajemmalla aineistolla siten, ettd myos aloitusten mahdollista muutosta vuosien varrelta
pystyisi analysoimaan tarkemmin. Useiden eri medioiden tutkiminen lisdisi myos

yleistettdvyyden mahdollisuutta. Suomessa esimerkiksi Image ja Suomen Kuvalehti
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julkaisevat pitkaa tarinallista journalismia. Lisaksi olisi kiinnostavaa paasta kasiksi

toimitusten analytiikkatydkaluihin, joista voisi ndhdd, mitk& aloitukset toimivat parhaiten.

Taman tutkimuksen aihetta olisi my6s mahdollista tiivistaa entisestéan.
Teemahaastatteluissamme kavi ilmi, ettd Kuukausiliitteen toimituksessa jutun ensimmaisté
virketta pidetéan erityisen tarkeand, minkéa vuoksi niiden tutkiminen voisi taas avata
uudenlaisia ldhestymiskulmia tutkimukseen. On selvaa, ettd ensimmaisten virkkeiden
merkitys on suuri, mutta emme ole pystyneet tassé tutkimuksessa méarittdmaan, mitka

piirteet luovat avausvirkkeelle eniten imua.

Relevantteja jatkotutkimusaiheita voisivat olla my6s pitkien juttujen lopetusten tutkiminen ja
koko jutun I&pi jatkuva imu. Kuukausiliitteessé vallitsi usko, etta l&hes yht4 tarkeéa roolia
aloitusten vierelld nayttelevét lopetukset. Ne méaarittavat sen, millaisen muistijaljen artikkeli
jattaa lukijan mieleen. Jutun imua taas pystyisi luomallamme jaksoanalyysilla tarkastelemaan
muistakin tekstin osista kuin aloituksista. Ehdottomasti tutkimisen arvoisia olisivat myos
pitkien artikkeleiden otsikoihin, ingresseihin ja kuviin liittyvét seikat. Miten ne luovat imua ja

sitouttavat lukijaa?

Liséksi aihettamme voisi ldhestya toimitusnakdkulman sijaan lukijandkdkulmasta. Erilaisten
aloitusten luetuttaminen koehenkildille tarjoaisi arvokasta tietoa siitd, mitka aloitukset
todellisuudessa toimivat ja kuinka kauan lukija lopulta jutun parissa viihtyy. Toimittajia
haastateltaessa ollaan kuitenkin aina hieman oletusten varassa — kukaan ei voi

jutuntekovaiheessa tietdd, miten lukija lopulta reagoi julkaistuun artikkeliin.
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LIITTEET

Liite 1: Haastattelukysymyksemme
Taustakysymykset
Syntymavuotesi?

Koulutuksesi?
Asema tyossasi?

M 0D

Kokemuksesi journalismissa?

Varsinaiset kysymykset

Mitd tarkoittaa ”jutun imu” ja miten sitd luodaan?

Millaisen prosessin paatteeksi jutut valmistuvat Kuukausiliitteeseen?

Millainen prosessi liittyy jutun aloitukseen?

Millaisiin seikkoihin jutun alun kirjoittamisessa kiinnitetddn huomiota?

Millaisiin asioihin alun editoinnissa kiinnitetddn huomiota?

Onko sinulla joitain vakiintuneita keinoja tai tapoja, joita suosit juttujen aloituksissa?
Ovatko alut muuttuneet vuosien saatossa? Esimerkiksi kymmenen vuoden aikana?

Millainen olisi taydellinen jutun alku? Mité se tavoittelee?

© 0o N o g Bk~ w DN PE

Pystyykd HS:n analytiikasta paattelemaan, minkalainen hyva alku on?
10. Onko narratiivisessa journalismissa houkutus liioitella?
11. Mika on mielestési Kuukausiliitteen asema suomalaisessa mediakentassa?

12. Keitd toimittajia ihailet tai keilta olet saanut vaikutteita omaan ty6hosi?
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Liite 2: Aineistoksi valitut Kuukausiliitteen artikkelit (skannauksiin on leikattu vain
tutkimuksen kannalta olennainen osa eli aloitus, mutta kontekstin vuoksi myds otsikko

ja ingressi on liitetty mukaan)

Jouni K. Kemppainen: Rouva Marian salaisuus (8/2001). Kuva: Petri Puromies.

tutkii Vrouw Marian

JOUNI K. KEMPPAINEN
KUVAT PETRI PUROMIES

ROUVA
MARIAN
SALAISUUS

ltameren pohjassa 41 metrin syvyydessa
odottaa sukeltajia loistavasti sdilynyt
purjealus seka sen lastiruumassa

| Katariina Suuren salaperdinen taideaarre.
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atkaa ei ole kuin 41 metrii,
ja reittikin on helppo: se vie
suoraan alaspdin, Itdimeren
pohjaan.

Mutta ensin tdytyy tehda tie selviksi.

Suomen merimuseon tutkija Matias
Laitinen kiinnittda kevyen metalliristikon
naruun ja pudottaa sen tukialuksen laidan
yli. Keltainen naru vispaa mennessiin
vihredd vettd, kunnes se dkkid 18ystyy.
Kaikuluotaimen mukaan painon pitiisi ol-
la Vrouw Maria -hylyn keulan paikkeilla.

On juhannusviikko Nauvon ulkosaaris-
tossa, jossain Jurmon ja Borston vililli.
Pyoreédpohjainen m/s Teredo keinahtelee
herkdsti pienessd aallokossa siitd huoli-
matta, ettd se on ankkuroitu kahteen vank-
kaan poijuun. Merimuseon tutkimusleiri
alkaa padsté tositoimiin.

Merivartiosto valvoo titd suoja-aluetta
muun muassa valvontakameran avulla.
Tutkijoiden ja vapaachtoisten sukeltajien
liséiksi kenelldkdén ei ole tinne asiaa.

Siis kenelldkéan ihmisella.

AKkkid aluksen vieressi pullahtaa pin-
taan tumma péd ja paksu niska, kuin so-
danaikainen pommi.

“Hylje!”

Melkein koko miehistd, kolmetoista
henked, pakkautuu tyyrpuurin puoleisel-

le reunalle ihailemaan vierasta.

”Olet kielletylld alueella. Poistu tai saat
sakkoja ja menetdt uimavilineet valtiol-
le”, sukeltajien turvallisuudesta huolehti-
va sukellusvanhin Kalle Salonen huutaa
hylkeelle, joka tottelee ja vajoaa raukeas-
ti aaltoihin. :

Aluksella muistellaan kohtaamisia hyl-
keiden kanssa. Kuinka kesken sukelluksen
seldssd tuntui uteliaiden silmien tuijo-
tus...

Merimuseo tutkii toista keséii hollanti-
laista snaulaivaa, joka upposi vuonna
1L

Vrouw Marian, suomeksi kiddnnettyni
rouva Marian, hylky tayttad romanttisim-
matkin unelmat. Se on sdilynyt meren
pohjassa loistavasti, mastotkin ovat pys-
tyssd.

Kaiken lisdksi se on aito aarrelaiva.
Haaksirikkoutuessaan se oli kuljettamas-
sa valtavaa taideaarretta Katariina Suurel-
le Pietarin Talvipalatsiin.

dmdn kesén ensimmdisen su-
kelluksen saavat tehdid Pasi
Raasakka ja Leo Teriviinen.
Tutkimusleirid johtava Laitinen
antaa tehtdvin: tySparin tulee siirtdé juu-
ri pudotettu paino kahden metrin padhin
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Jouni K. Kemppainen: Valo ty6ssa (3/2004). Kuva: Pekka Elomaa.

& JOUNI K. KEMPPAINEN kuvat PEKKA ELOMAA

AIHEEN A on Ville Valo, mutta silti tima
kirjoitus alkaa Ghanasta, sen piikaupun-
gin Accran liepeiltd. Olemme 18-vuotiaan
Pamela Khawamin huoneessa.

Sanky, kirjoituspoytd, jalkalamppu ja seindt
tiynni valokuvia ja julisteita, niin kuin teini-
tyt6illi tapaa olla. Mutta Pamelan seinilld jo-
ka julisteessa on sama aihe: Ville Valo.

Pamela rakastaa Villed. Lukion ajan hin on
pitinyt jokaisen esitelméinsdkin Villesta.

Suomalainen vieras kertoo Pamelalle, ettd
Ville elid Helsingissa aivan kuin kaikki. Usein
hintd nikee esimerkiksi baarissa pelaamassa »

biljardia. Ilman turvamiehid, seuruetta tai
sen kummempaa huomiota.

”Miti? Se ei ole totta! Ei voi olla totta!”
Pamela kiljuu.

65



Jouni K. Kemppainen: Eldkeldinen luistelee (11/2007). Kuva: Pekka Elomaa.

ELAKELAINEN
UISTELEE
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delliselld aukeamalla oleva otsik-

ko kuulostaa ehka ilkedltd, mutta

malttakaa hetki ennen kuin louk-

kaannutte timan kirjoituksen pda-
henkilén puolesta. Hin olisi nimittdin voi-
nut keksii sen itse.

Pazhenkilo on eldva legenda, mutta silti
uskomattoman vaatimaton ja itseddn aivan
kohtuuttomasti vihittelevd ihminen.

Mutta toisaalta; paihenkil6 tuskin tun-
tee edesmenneen lappilaisen kohutaitei-
lijan Kalervo Palsan legendaarista sar-
jakuvateosta Eldkeldinen muistelee, johon
otsikko myos viittaa. Hinhan on kertonut
lukeneensa eliminsi aikana vain kouralli-
sen kirjoja (Tuntemattoman sotilaan kaksi
kertaa, Papillonin jamuutaman Arto Paa-
silinnan teoksen).

Eihidn hin olisi ehtinytkidn, silld hin on
melkein aina ollut treeneissd.

Tai siis reenelssa.

Mutta nyt kulttuuri sikseen, ja seuraa-
maan jiikiekkoammattilaisten arkista
tydntekoa.
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Jouni K. Kemppainen: Viimeinen keikka (1/2018). Kuva: Akseli Valmunen.

Remu Aaltonen on istunut vankilassa ja
perustanut Suomen legendaarisimman rockbandin
Mutta nyt han lopettaa.

uoneen numero 325 ovi on uskaliaasti raollaan
Sisaltd kantautuu puhetta kiytavian, Aluksi kuuluu vain vai-
meaa mutinaa, mutta sitten dénet kohoavat
"Hei, sultahan tulee verta paasta”, kirkasadninen mies hénkii-
see, ja adni kuuluu porilaisen hotellin kiytavaan.
“Voi jumalauta”, drisee toinen, méredmpidininen mies. "Timi tistd
vieli puuttui.”

Sen jalkeen kuuluu vain monipuoli ja isti drini

Oven ulkopuolellakin on erikoinen tunnelma.

Kaytivalld seisoo B lokuvien Jokeriksi i K
yrittji Mato Valtonen ja hanen in Michael ksi lai

muusikko Michael Monroe. Seurueen kolmas jisen, Mikko Rintanen, on
vain oma itsens, hipahtava kosketinsoittaja.

Kaikki seisovat tahdikkaasti oven saranapuolella, josta ei née sisiin
hotellihuoneeseen. Kukaan ei edes kurki.

Rintanen vitsailee levasti: "No mites, soi ko tiniin hyvin
vai otetaanko yleis6?”

Joku vilkaisee kelloa. Keikan alkuun on eniié puoli tuntia.

Kiytivi hiljenee, silli huoneesta alkaa kuulua verkkaista kopsahtelua,
sellaista, joka tuo mieleen nilkuttavan sorkkaeldimen.

Kohta kynnyksen yli hotellin kiytévin lattiaan toksihtsa kivelysauvan
karki ja saman tien toinenkin. Niiden viliin tyéntyy suuri ja muhkurainen,
paljaaksi ajeltu pid, jonka takaraivoon on litkaisty laastari. Pian ovesta
punkeaa esiin loputkin kumaraisen michen kehosta.

Vield pari haparoivaa askelta, ja mies suoristautuu. Hin vilkaisee yrmetis-
ti ympirilleen ennen kuin lihtee raahustamaan kohti hissia

"Boogie woogie”, Remu Aaltonen murahtaa mennessian.
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Jouni K. Kemppainen: Hiljainen kevat (6/2018). Kuva: Pekka Elomaa.

PenttilLinkola on seurannutjastiofellut

Hameen lintbjajo melkein@ONLOEEN ajan.
Nyt [Intujenmaara on femantanut

lisihanise pitinytarvata. Eissiihen pihaan ajeta autolla;
Risaisesta wiemildistuolista ja parista seipaasta kyhatty
puomi tukkilien heti alkuunsa.
Oikeastaa ei ole tie, vaan karrypolku, johon villisti
kirmaava kevit on sommitellut tuuhean sinivuokkoreunuksen
Polku kaartaa varjoisdan metsikkoon, jossa kivet ja juurakot ovat
kietoutuneet sammalpeitteisiin ja vanhat kuuset ponattavat vaiteliai-
na ja arvonsa tuntevina kuin kunnantalon virallinen lihetysto kylin
merkkihenkilén tasavuosisynttareilld. Jo uupuneet puuvanhukset
saavat levatd rauhassa juuri siind, mihin sattuivat kerran kaatumaan,
Jalan alla kahisee monta haavanlehden vuosikertaa, ja kulkua saes-
tda alkukesin konsertti: punarinta lurittelee vallattomasti ja talitiainen
paastelee valiin happamia dringitadn
Ja pihamaa, se on kuin turvapaikka ihmiselle, joka vihaa nykyaikaa.
Peranurkasta pilkistdd punamullatun saunan haalistunut seind. Pitkin
ulkoliiterin selka on painunut notkolle. Kaivonkannella lojuu nosto-
ampari huolettomasti kumollaan, ja maakellarissa lilluu vettd saap-

paanvarren verran ja ylikin
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PUNARINTA TALITIAINEN PELTOS
"(\.?,
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Tantereesta ponnistaa suloisena sekamels-
kana monenmoisia vihreits, keltaisia, sinisii,
valkoisia ja punaisia kasvikunnan edustajia.
Kuusi omenapuuta ja kahdeksantoista heruk-
kapensasta heriilevit talviunestaan.,

Mitdan ei ole puunattu eiki puleerattu,
silti kaikki on kohdallaan. Tai ehk juuri siksi.

Vahd-Uotilan talo seisoo pihapiirin pohjoises-
sa kulmassa, mien harjalla, liki Ritvalan kylaa
Sddksmdelld Valkeakosken kunnassa. Talo on
keisarinkeltainen, ja sen ovenpieleen nojaa
komea kavelykeppi, vihin kiytetty harava ja
pari siledksi hioutunutta kepakkoa.

Koputus ei tuota tulosta, mutta ulko-ovi
aukeaa kahvasta. Ulkoeteinen on tupaten
tdynnd dmpdreitd ja tydkaluja. Sisieteisessi
silmdén pistdd lattialle aseteltujen kattiloiden
paljous, mutta uteliaisuuden piru pysyy aisois-
sa eikd kansien alle tule kurkistetuksi.

Koputus sisdoveen tehoaa. Sisilti kuuluu
vaimea “jaa”.

Pentti Linkola istuu tuvassa, suuren kirjoi-
tuspdydan ddrelld. Hin laskee kynin kides-
tddn avoimen muistikirjan piille ja katsoo
tulijoita kysyvisti.

”Niin, lintuasioissahan te tulitte?” Linkola
kysyy.

Hén kampeaa itsensa jaloilleen ja vets
villapuseron ylleen.

"Eikohin sitten lihdeti sinne ulos.”
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Jouni K. Kemppainen: Kultapoika (8/2018). Kuva: Heidi Piiroinen.

JOUNI K. KEMPPAINEN HEIDI PIHROINEN

Jasper Padkkonen onnistuu aina
20 vuotta sitten han villitsi Suomen teinit
lutuisella katseellaan Salatuissa elamissd

Nyt sama katse nosti hanet rasistin rooliin
Spike Leen suurelokuvassa
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En mind kylld ihan torni ole, 180-senttinen
Pddkkénen ajatteli apeana. Totta kai tuo roika-
le sopii paljon paremmin siihen rooliin.

Oven ldpi odotustilaan kantautui d:nii
koekuvaushuoneesta, jossa kukin ndyttelijd
kavi vuorollaan vetdisemissi repliikit. Homma
eteni kuin liukuhihnalla: naytteliji sisdin,
kaksi kohtausta purkkiin, nayttelijd ulos.

Wham bam thank you ma’am, Paikkonen
rallatteli, tosin vain mielessiin.

Agentit olivat varoitelleet Paikkosti, etti
Spike Lee ei tapaa pahemmin rupatella. Hin
luultavasti istuu koekuvausten ajan nurkassa,
lippis syvilla silmilld, eiki ehka edes tervehdi.
Mutta sen ei pidd antaa hiiritd, agentit tihden-
sivdt. Se ei ole henkilkohtaista, se on tyyli.

Spike Leen tapaaminen oli Piikkoselle
herkkad hetki. Nuorena hin oli ollut hiphop-
pari, ja Spike Leesta oli tullut yksi hinen san-
kareistaan 1990-luvulla.

Pddkkénen otti lisdd Sisu-pastilleja.

Silloin se putkahti.

Idea.

Hdn ei tiennyt roolihahmosta juuri muuta
kuin sen, ettd mies on syvdstd eteldstd, pitka
kuin torni ja kuuluu Ku Klux Klaniin. Sellainen
tyyppihdn voisi hyvinkin purra millii, eiko
voisikin? Mitdpd, jos hin tyontiisi pastillin
huuleen ja esittiisi, etti se on purutupakkaa?

Kutsu kavi, ja Pdikkonen astui sisiin.
Ennakkovaroitusten vastaisesti Spike Lee
tervehti ja kysyi: "Kuka sini olet?”

"Olen Jasper Suomesta”, Jasper Paikkénen
vastasi tai oikeastaan: ”"I'm Zisper from Fin-
land.”

“Finland?” Spike Lee sanoi ja hirnahti epa-
uskoisesti.
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Anu Nousiainen: Autio maa (5/2007).

ki oty

Tolé Gymnasiumin oppilaat kuuntelevat
hiiren hiljaa, kun Haavisto kertoo seikkai-
luistaan. Silli seikkailuiltahan nuo kerto-
mukset tiilla ToGléntorin reunassa kuulos-
tavat. Ulkona ratikat kolistelevat ohi.

Tunnin kuluttua on kysymysten vuoro.

"Kerro vield siitd, kun tapasit sen Has-
san Al-Turabin, joka kivi teelli Osama
bin Ladenin luona...”

"Eiko sua koskaan pelota?”
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Anu Nousiainen: Haastattelu jota ei annettu (7/2007).

Haastattelu jota
El annettu

Niklas Herlin on upporikas perija, joka tydskentelee toimittajana
ja aikoo herattda henkiin sanomalehti Uuden Suomen.
Mutta tdhdn haastatteluun han ei suostunut.

ANU NOUSIAINEN piirros LASSE RANTANEN

iklas Herlin ei suostu haas-
tatteluun.

Tuossa hin nyt silti istuu
vastapiiti ravintola Kos-
moksen loosissa Helsingin
vdinkeskustassa, Suomen
neljinneksi porssirikkaimmalla miehelld
on yllddn Yhdysvaltain avaruushallinnon
Nasan siniharmaa T-paita, jalassa farkut
ja buutsit. Farkuissa on karski nahkavyd,
musta vastahankittu nahkatakki on my-
tyssd sohvalla.

Aurinkolasit on nostettu otsalle, ja ot-
sa on korkea kuin Paavo Ruotsalaisella,
pitkiit hiuksetkin kammattu samalla tavalla
taakse pitkin piici.

On kesikuinen perjantai, ja 43-vuotias
Niklas Herlin tilaa kossumehun, borssikei-
ton ja tuopin olutta.

Kirjankustantaja ja kolumnisti Her-
lin osti edesmenneen sanomalehti Uu-
den Suomen tuotemerkin Alma Medial-
ta toukokuussa. Uusi Suomi lakkautettiin
16 vuotta sitten, ja 16 vuotta sen periin on
haikailtu.

Spekulointi alkoi heti:

Aikooko Koneen hissisuvun perillinen
herittii henkiin Uuden Suomen? (Aikoo.)

Millaista lehted hin suunnittelee? (Netti-
lehted.) Kenesti tulee piitoimittaja? (Ar-
vopaperi-lehden entisesti toimituspailli-
kdsti Markku Huuskosta. Oli oikeastaan
Huuskon idea ostaa Uusi Suomi.)

Toistaiseksi Herlin on torjunut haastatte-
lupyynnaét. Suunnitteilla oleva verkkolehti
Uusi Suomi aloittaa vasta joskus syksylli.
Toimitilat on vuokrattu Ruoholahdesta,
mutta hanke on niin kesken, ettei Herlin
halua puhua siitd enempii.

Hin lusikoi keittoaan, ottaa jalkirunaksi
tavallisen kahvin ja calvadoksen — siti hal-
vempaa —ja sitten toisen.

Sytyttimitontd Camel-savuketta pite-
levi kisi vapisee vihin, poydilld odottaa
punainen muovisytkiri. Kolmen tunnin
lounaan aikana hin poistuu anteeksi pyy-
dellen kadulle kerran. Mutta vain kerran,
vaikka on ketjupolttaja. Piivissi voi kulua
kolme askia.

Haastattelua ei nyt tule, murta tehkii
henkilékuva, Herlin ehdottaa.

Henkilskuva? Siis sellainen lehtijut-
tu, jossa muut kertovat, miten hinesti
on tullut hin ja millainen hin on muiden
silmissd?

Nyt Herlin ei kylli tee ihan viisaasti.

Yleensi ihmiset haluavat pidsti nimen-
omaan itse kertomaan, millaisia he ovat.

Sanotaan nimittdin, ettei Herlin ole
helppo tyyppi. Hinelld on terivi kieli,
hin on aggressiivinen, hin juo liikaa, ei
pese hiuksiaan ja niyttad pritkijatkaled,
Haluaako hin tosiaan muiden kertovan
itsestddn?

Haluaa. Ja lupaa jopa auttaa korjaamalla
valmiista tekstistd asiavirheet. Kun kerro-
taan vanhasta virikk#dsti suvusta, eteen
tulee viistimittd paljon vuosilukuja ja
nimid.

Mutta siis vain asiavirheet. Sukulaiset ja
ystavit puhukoot, mitd puhuvat.

Ulkona on hellepiivi, mutta Herlin kis-
koo ylleen nahkatakkia. Sitten hin siirtyy
suunnittelemaan uatta Uutta Suomea ka-
dun toiselle puolelle baariin.

oneen hissisuvun lyhennetyn kro-
Knikan voi aloittaa vaikkapa siiti,
kun Niklas Herlinin isoisoisi Ha-
rald Herlin lihetti poikansa Heikin
Amerikkaan,
Harald oli saanut Kone-yhtién palk-
kioksi saneerattudan sen emoyhtién Suo-
men Sihké Oy Gottfr. Strémbergin, Ha-
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Anu Nousiainen: Sisallissodan silminnékijat (2/2008). Kuva: Pertti Nisonen.

SILMIN-
NAKIJAT

ANU NOUSIAINEN fuvor PERTTI NISONEN
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Anu Nousiainen: Vieras mies tuli taloon (8/2015).

VIERAS MIES
TULI
TALOON

Varakas leskirouva tapasi Fazerin kahvilassa miehen. .
Kohta mies jo muutti naisen luo asumaan.
Sitten naisen omaisuutta alkoi kadota.

ardjaoikeuden salissa numero 403 on
alkamassa rikosoikeudenkaynti. Hel-
sinkildista 46-vuotiasta miesti syyte-
tddn torkedstd petoksesta. Syyttdjin
mukaan mies on erehdyttanyt idkkdan helsin-
kildisen leskirouvan luulemaan, etti rakastaa
tdtd. Han on mennyt lesken kanssa naimisiin ja
saanut timdn uskomaan, ettd he muuttavat
yhdessa ulkomaille.
Sen jilkeen mies on alkanut tuhlata naisen
omaisuutta.
Syyttdjd lukee syytetta:
Useita rahansiirtoja pitkin vuotta.
Yksid Tolassd myyty.
Kahta muuta asuntoa kaupattu verkossa.

Kalusteostoja.

Flyygeli.

Ulkomaanmatkoja.

Yiellistd eldmad.

Tavoiteltu huomattavaa hystyd.

Tehty kdyttimilld hyviiksi toisen erityistd heik-
koutta.

Syytetty mies istuu oikeussalissa avusta-
jansavieressd. Hanet on tuotu kirdjioikeuteen
poliisivankilasta. Hinen takanaan istuu van-
ginvartija.

Asianomistaja, 82-vuotias leskirouva, istuu
kéytavan toisella puolella oman asianajajansa
kanssa.

Nainen ja mies eivat katso toisiinsa.
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Anu Nousiainen: Ikuinen ongelma (5/2018). Kuva: Rio Gandara.
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ANU NOUSIAINEN kuvat RIO GANDARA

IKUINEN
ONGELMA

Nailla sivuilla on nelihenkisen perheen
kaikki muovipakkaukset kuukauden ajalta.
Miksi niita on niin paljon? Ja mita niille pitaisi tehda?
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aadan lattialle kuusi suurta muovi-
pussillista jdtteitd. Niistd syntyy iso,
ruma ldja.

Tdssd ovat muovijdtteet, jotka on
tuotettu meilld kotona kuukauden aikana.
Meitd on nelja ihmista ja kaksi kissaa. Elimme
tavallista eldmad, ja teemme sen, minki kun-
non kansalaisten kuuluu: lajittelemme kaiken
tunnollisesti. Paperin, pahvin, lasin, metallin,
biojdtteen, muovin.

Sekajdtettd syntyy enda vahin, ja senkin
jateauto kuljettaa taloyhtion roskasailiosti
jatteenpolttolaitokseen. Kaatopaikalle ei mene
meiltd endd mitddn.

Eniten tulee muovijdtetta.

Tarkastelen kuukauden tulosta valokuvaus-
studion lattialla. Hammasharjaa, piilolinssi-
koteloa ja 87:34 muovivartista vanupuikkoa
lukuun ottamatta kasa koostuu muovipak-
kauksista, -pulloista ja -pusseista.

Lasken 18 kahisevaa hedelmipussia, 85
leipd- tai muuta pikkupussia, 56 jogurttipurk-
kia, yhdeksdn minitomaattirasiaa, 13 pantiton-
ta mehupulloa, 13 varikistd pakastepussia.

Loyddn my6s 36 ohutta kimmenenkokoista
muovilappua. [hmettelen, miti ne ovat, kun-
nes muistan: juustoviipaleiden vililehdet.
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Anu Nousiainen: Kuoleman saari (6/2018). Kuva: Markus Jokela.

ANU NOUSIAINEN

KUOLEMAN
SAARI

Filosofian maisteri tilaa kangasta kaksiintoistatuhansiin alushousuihin
anelee Helsingista edes vahan puuroa. Kasvitieteilija hoitaa santillisesti keskuskansliaa.
koko ajan ymparilld kuolee punavankeja. Kesalla 1918 Suomenlinnassa on kaaos.
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