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1 Johdanto

Kandidaatintutkielmani aiheena on ranskalaisen rokokootaitelija Louise Elizabeth Vigée Le
Brunin tuotanto Ranskan kuningatar Marie Antoinetten hovitaiteilijana vuosina 1778 —1788.
Tutkielmassani pohdin taiteilijan ja hinen mallinsa vuorovaikutusta, joka konkretisoitui
Vigée Le Brunin muotokuvissa Marie Antoinettesta. Mitd erityispiirteitd ldheinen
vuorovaikutus kuningatar Marie Antoinetten kanssa toi hovitaiteilijan rooliin? Kuinka
Marie Antoinetten ja Vigée Le Brunin nikemys naiseudesta ja vallasta ndkyvét

muotokuvissa?

Olen ollut yldasteikiisestd ldhtien kiinnostunut muotokuvataiteesta sekd muodinhistoriasta.
Tutkielmani aiheessa yhdistdn ndmé kaksi kiinnostuksen kohdettani ottaen sithen myds
sukupuolen ndkokulmaa historiallisessa kontekstissa. Marie Antoinetten oli yksi 1700-luvun
tarkeimmistd kulttuurihistoriallisista hahmoista ja hin vaikutti merkittdvisti erityisesti
eurooppalaiseen muotiin omana aikanaan. Marie Antoinetten kuuluisuudesta johtuen myos
hiinen hovitaiteilijansa, Vigée Le Brun on kiinnostanut tutkijoita vuosisatojen ajan eiki
Vigée Le Brun ole useiden muiden naistaiteilijoiden tapaan jdidnyt historian unohtamaksi.
Vigée Le Brun kuului kuningattaren suosikkien joukkoon ja maalasi kuuluisimmat
maalaukset Marie Antoinettesta. Naistaiteilijoita ei kohdeltu 1700-luvulla ongelmitta, mista

johtuen Vigée Le Brun saikin osakseen myos paljon kritiikkid.

Tutkimuksessani kdytédn ikonografista analyysimenetelmii seké historiantutkimuksen
menetelmid. Etenen tutkimuksessani kronologisessa jirjestyksessi tutkien Vigée Le Brunia
ja Marie Antoinettea osana kulttuurihistoriaa ja sen ilmigitd. Tdrkednd aineistona toimivat
muotokuvat, joita olen Vigée Le Brunin teoksista valinnut viisi kappaletta. Itse
kisittelyosiossa kdytin ikonografista analyysimenetelmidd muotokuvien tarkastelussa
késitellen erityisesti, kuinka teoksissa Marie Antoinette on pyritty kuvaamaan. Monarkkien
muotokuvat olivat oman aikansa propagandaa, jolla pyrittiin muokkaamaan kansan nikemys
hallitsijoille edullisimmaksi. Hallitsijamuotokuvissa noudatettiin symbolisia konventioita,
jotka muuttuivat hitaasti. Tarkastelen sitd, miten Marie Antoinetten persoonaa, naiseutta ja

hallitsijan statusta Vigée Le Brunin teoksissa esitetdén.

Tirkednd osana ldhdekirjallisuuttani toimii Vigée Le Brunin oma eldmékerta, jonka

ensimmaiinen osa julkaistiin vuonna 1835 ja toiset kaksi vuonna 1837. Tdmén lisdksi



akateemisina ldhteind kdytédn kahta elamikerrallista teosta Vigée Le Brunista: Gita Mayn
elaménkertaa Elizabeth Vigée Le Brun: The Odyssey of an Artist in an Age of Revolution
(2005) ja Joseph Baillionin, Katjerine Baetjerin sekid Paulin Langin teosta Vigée Le Brun
(2016). Marie Antoinetten eldamikerroista kdytin Carolina Weberin eldminkertaa Queen of

Fashion — What Marie Antoinette wore to revolution? (2007).

Eldamékertojen lisédksi tarkastelen artikkeleita, jotka keskittyvidn Vigée Le Bruniin ja Marie
Antoinetteen erilaisista ndkokulmista. Erityisesti Heidi Strobeliin artikkeli Royal
"Matronage" of Women Artists in the Late-18th Century (2005/2006) antoi minulle aivan
uudenlaisen kuva 1700-luvun lopun naistaiteilijoiden ja naishallitsijoiden vilisestid
vuorovaikutuksesta. Tutkimusnikokulmallisesti tarkastelen my0s yleisesti naistaiteilijoista
tehtyi tutkimusta, kuten Griselda Pollockin artikkelia Women, Art and Ideology: Questions

for Feminist Art Historians (1983).

Populaarihistoriallisina ldhteind kédytédn ldhinnd Versailles’n palatsin internet sivuja. Palatsin
sivusto kattaa laajan tietokannan sen kokoelmiin seki historiaan, mistd on hyotyé erityisesti
vuosilukujen kaltaisten faktojen tarkistamisessa. Suurin osa tutkimukseni muotokuvista on
perdisin Versailles’n tietokannasta ja niistd 16ytyy hyodyllista tietoa liittyen kyseisten
muotokuvien historiaan seki nykyisiin olinpaikkoihin. Lisédksi kdytdn hyvikseni myos

muiden museoiden nettisivuja ja populaarihistoriallisten lehtien artikkeleita.

Elizabeth Vigée Le Brunista tuli Ranskan kuninkaallisen akatemian, Académie Royale’n,
jisen toukokuun 31. vuonna 1783 pitkélti Marie Antoinetten myétivaikutuksesta.' T#ssd
tutkielmassa avaan hinen eldméinsi keskittyen erityisesti aikaan, jolloin Vigée Le Brun oli
Marie Antoinetten hovitaiteilijana. Avaan selityksid Vigée Le Brunin menestykselle seki
pohdin hédnen suhdettaan skandaalinkéryiseen kuningattareen. Kuinka heidén samanlaiset
ajatusmaailmansa kohtasivat, miten héin kuvasi kuningatarta ja kuinka noin kymmenen

vuoden aikana Vigée Le Brunin muotokuvat kuningattaresta muuttuivat?

' May 2005, 46.



2 Naistaiteilijat 1700-luvun loppupuolella

Naistaiteilijoiden historiaa on huomioitu tutkimuksessa vasta viime vuosikymmenini.”
Heidit on useimmiten unohdettu kokonaan ldnsimaisen taiteen kaanonista, mikd on antanut
sellaisen kuvan yleisesti historiassa kuin naistaiteilijoita ei olisi taiteessa juuri
vaikuttanutkaan. Naistaiteilijoilla oli usein erilaiset ldhtokohdat menestykseen kuin
mieskollegoillaan, mutta se ei tarkoittanut sitd etteivétko he olisi vaikuttaneet merkittidvésti

taiteeseen. °

1700-luvun loppupuolella naishallitsijat ja naistaiteilijat olivat enemmén esillid
kulttuurieldmaéssi. Itdvallan Maria Teresia ja Venidjdn Katariina Suuri hallitsivat omia
valtakuntiaan itsendisesti. [so-Britannian Charlotte ja Maria Teresian tyttdaret Marie
Antoinette ja Maria Carolina vaikuttivat merkittivisti kuningatarpuolisoina maidensa
politiikkaan ja kulttuurin aviomiestensi heikkojen poliittisten taitojen takia. Iso-Britannian
kuningas Yr1jo III kérsi mielisairaudesta, kun taas Ranskan kuningas Ludwig XVI ja

Napolin kuningas Ferdinand IV olivat neuvostoidensa vietdvissi.*

Keisarinnat ja kuningattaret tukivat naistaiteilijoita, minkd takia naistaiteilijat olivat
enemman esillid taidemaailmassa. Téstd naistaiteilijat kuten Angelica Kauffman, Adélaide
Labille-Guiard ja Elizabeth Vigee Le Brun nousivat Euroopan tietoisuuteen ja menestyivit
taiteilijoina. Kuningattaret olivat taiteiden suosioita. Muotokuvissa heiti ei kuvattu vain
kuninkaiden ja keisarien puolisoina, vaan hallitsijoina, jotka korostivat valta-asemaansa

sukupuolestaan huolimatta.’

Koska naisia ei piistetty Euroopassa opiskelemaan taideakatemioihin ennen kuin 1800-
luvun loppupuolella, 1700-luvulla naistaiteilijat keskittyivét ldhinnd muotokuvataiteeseen.
Isoimmaksi ongelmaksi akatemiassa opiskelulle muodostui eldvidn mallin piirtdminen ja
anatomian opinnot, joita ei ndhty sdfdyllisend naistaiteilijoille. Muotokuvamaalauksessa
tdma ei kuitenkaan tuottanut ongelmaa ja muotokuvat myos tuottivat hyvin tuloja. Téstd

huolimatta kuninkaalliset suojelijat mahdollistivat naistaiteilijoille laajemmat vapaudet

2 Lihdesmiki 2012, 111.
3 Lihdesmiki 2012, 116.
* Strobel 2005-2006, 3.
5 Strobel 2005-2006, 3.



taiteen parissa ja monet naistaitelijat tutustuivatkin esimerkiksi historiamaalaukseen

tyoskennellessiin keisarinnoille ja kuningattarille.’

Kuten Vigée Le Brunin kohdalla, usein naistaiteilijoiden uraan vaikutti se, ettd isd tai muu
ldheinen miessukulainen oli taiteilija. T#lloin taideopetus tuli kotoa ja vaikutti siihen, ettd
taiteellisesti lahjakasta tyttod ylipdétinsid ohjattiin taiteen pariin. Myos varakkuus vaikutti.
Taustavaikutus ulottui vield 1800-luvullekin, jolloin useat naistaiteilijat tulivat aatelis-,
virkamies- tai porvarisperheisti, joilla oli varaa kouluttaa lastaan eiki tyton tarvinnut saman
tien alkaa tukemaan perhettidin rahallisesti. Jotkut hyvin lahjakkaat saattoivat saada opetusta

myds apurahan turvin.’

Koska naiset jétettiin monella tavalla kulttuurieldmin ulkopuolella, heidén tuli keksid
toisenlaisia tapoja kohota taiteessa samalle arvoasteikolle kuin mieskollegansa.® Elizabeth
Vigée Le Brun on monella tapaa hyvin tyypillinen esimerkki siité, kuinka naistaiteilijat
pidsivit ylipditinsi suuren yleison tietoisuuteen. Hiinen iséinsi oli taiteilija,” joka vaikutti
sithen, ettii Vigée Le Brun sai taideopetusta'® ja piisi isin kuoleman jilkeenkin yksityiseen
taideopetukseen.'' Hin osasi myds verkostoitua ja meni naimisiin taideviilittiiji Jean
Baptiste Le Brunin kanssa nimenomaan témén merkittivien taidekytkosten takia.'” Téssé
suhteessa Vigée Le Brun on poikkeuksellinen naistaiteilija, silld usein naistaiteilijat pysyivit

naimattomin pysyékseen itsendisind."”

Avioliitto ei kuitenkaan ollut tdysin harmoninen. Vigée Le Brun erosi miehestddn vuonna
1795 ja matkusti paljon yksinddn Euroopassa kiertden eurooppalaisia hoveja. Menestyneeni
maalarina Vigée Le Brun kerdsi mittavan omaisuuden itselleen, mikd mahdollisti
itsendisyyden, eiki hinen tarvinnut olla riippuvainen vanhemmistaan tai aviomiehestién.'"*
Marie Antoinetten avulla hédn 16ysi paikkansa taidemaailmassa, joka teki hénet jo omana

aikanaan Euroopan hovien tuntemaksi.

® Strobel 2005-2006, 7.

" Konttinen 1991, 26-27.

8 Konttinen 1991, 15.

? May 2005, 15.

19 Konttinen 1991, 30.

" Vigée Le Brun 1879, 15.

2 May 2005, 33.

3 Konttinen 1991, 53.

14 Baillion, Baetjer & Lang 2016, 242.



3 Vwuoden 1755 lapset — taiteilija ja kuningatar

3.1 Vigée Le Brunin lapsuus ja alku-ura taiteilijana

Elizabeth Vigée Le Brun syntyi 16. huhtikuuta 1755 muotokuvamaalari Louis Vigéen ja
hinen vaimonsa Jeanne Massinin esikoisena. Louis Vigée ei ollut juuri tunnettu taiteilijana,
mutta hinelld oli vaikutusvaltaiset kontaktit, jotka auttoivat perhettd selviytyméaédn. Kolme
vuotta Elisabeth-tyttdren syntymin jidlkeen perheeseen syntyi poika, joka sai nimen

Etienne."”

Elizabethin ura taiteilijana ldhti liikkeelle hyvin nuorena taiteilijaisin huomatessa tyttdarensa
taiteelliset kyvyt ja kannustaen niiden kehittimistd. Muistelmissaan Elizabeth kirjoittaakin
erityiselld 1immolli iséstdin.'® Vuonna 1768, Elizabethin ollessa 12, hiinen isénsi kuoli
ennalta arvaamattomasti leikkauksesta johtuneeseen infektioon."” Kirjeissiéin prinsessa
Natalia Ivanovna Kurakinalle Vigée Le Brun kuvaa isdnsd kuolemaa eldménsa
ensimmadiseksi suureksi suruksi, jonka jdlkeen kesti jonkin aikaan ennen kuin hén pystyi
taas maalaamaan.'® Mydhemmin hén otti piirustustunteja Gabriel Briardilta, joka piti

Elizabethille yksityistunteja."”

Vigée Le Brunin isi ei jittdnyt juurikaan omaisuutta, minké takia Vigée Le Brun alkoi
nuoresta pitden eldttdméédn perhettdan muotokuvillaan. Hinen ditinsd meni uusiin naimisiin
vuonna 1768 Jacques-Francois Le Sevren kanssa. Vigée Le Brun kuvailee eldamikerrassaan
suhdettaan uuteen isdpuoleensa melko monimutkaiseksi. Vigée Le Brunin mukaan Le Sevre
muutti hdnen &itinsd luonteen tiysin sietdmittomaiksi, ja mies vaati kaikkia Vigée Le Brunin
tienaamia rahoja itselleen.”” Kuitenkin myShemmin hénen kirjeissiéin Vigée Le Brun kertoo,
kuinka hénen &itinsé ja isdpuolensa kuljettivat hdnti pitkin Pariisin eri taidemuseoita ja

gallerioita, sekd varmistivat, etti nuori lahjakkuus tulisi huomatuksi.*' Le Sévre omisti

' May 2005, 14.

'® May 2005, 15.

7 May 2005, 18-19.

"® Vigée Le Brun 1879, 8-9.

¥ Vigée Le Brun 1879, 10-11.
* Vigée Le Brun 1879, 13.

! Vigée Le Brun 1879, 16.



jalokiviliikkeen Pariisin muodikkaalta Saint-Honorén kadulta, mikéd edesauttoi

houkuttelemaan Vigée Le Brunille varakkaita asiakkaita.”

Vigée Le Brunin ensimméiinen menestyksekis muotokuva oli hinen muotokuvansa
veljestddn Etiennestd vuodelta 1773. Hédn kuvaa teoksessaan veljensd niin, ettd kehossa
niikyy liike ja tunnekieli.” Veljen muotokuva ja isipuolen maineikkaat piirit
jalokivikauppiaana auttoivat Vigée Le Brunia tulemaan tunnetummaksi taidepiireissa.
Vuonna 1768 Vigée Le Brun maalasi herttuatar de Chartresin muotokuvan, joka heritti

Versailles’n hovinpiirien huomion.**

Elizabeth-Louise Vigée Le Brun meni naimisiin varakkaan taidevilittdjd Jean Baptise Pierre
Le Brunin 11. tammikuuta 1776.” Vigée Le Brun oli muuttanut iséipuolensa elikkeelle
jddmisen jdlkeen Le Brunin omistamaan taloon, jossa nuori taiteilija ihasteli Le Brunin
omistamia maalauksia ja kopioi niitid. Puoli vuotta myohemmin Le Brun kosi Elizabethia.
Vigée Le Brun ei alun perin ollut kovin halukas meneméiin naimisiin hinen kanssa, silld
hén pérjasi rahallisesti ilman avioliittoakin. Kuitenkin Vigée Le Brunin iiti kehotti tytéartdin
ottamaan Le Brunin avioliittotarjouksen vastaan, ja Vigée Le Brun lopulta myontyi

kosintaan.*

3.2 Itivallan arkkiherttuattaresta Ranskan kuningattareksi

Maria Antonia, tuleva Marie Antoinette, syntyi vain puoli vuotta hiinen tulevan
hovitaiteilijansa jilkeen 2. marraskuuta 1755. Hén oli Itdvallan keisarinnan Maria Teresian
ja tamén puolison, Pyhiin saksalais-roomalaisen keisarinkunnan keisarin Frans I:n, nuorin
tytir ja perheen viidestoista lapsi.”” Versailles’n hoviin verrattuna nuoren arkkiherttuattaren
lapsuus oli vihemmin etiketteihin sidottua eikd Maria Teresian lapsilta vaadittu
osallistumista seremoniallisiin tehtiiviin.”® Marie Antoinette kasvoi Itivallan pisikaupungissa
Wienissd, Hofburgin palatsissa seké perheen kesédpalatsissa Schonbrunnissa. Nuoren

arkkiherttuattaren muodollinen koulutus jdi vdhiiseksi eikéd hinelle muodostunut riittivad

2 May 2005, 24.

» May 2005, 18-19, 26.

* Vigée Le Brun 1879, 15.

» May 2005, 33.

% Vigée Le Brun 1879, 31.

" Marie Antoinette. Chateau de Versailles. (Viitattu 2.11.2017).
2 Weber, 2006, 13.



opintopohjaa rooliin Ranskan kuningattarena. Sen sijaan Maria Antonia kiytti aikansa

musiikkiin, tanssiin ja nukkeihin, joita héin puki viimeisen muodin mukaisesti.*

Marie Antoinette meni naimisiin Ranskan kuninkaan Ludwig XV:n pojanpojan, Louis
Augusten, Ranskan kruununprinssin eli dauphinin kanssa vuonna 1770. Taustalla
vaikuttivat Marie Antoinetten didin ja Ranskan kuninkaan halu liittoutua Preussia vastaan
sekil saada rauha seitsemiin vuoden sodan jilkeen. Pariskunta oli enemmiin tai vihemmén
toistensa vastakohta, eikd avioliittoa pantu taytdntoon seitsemiin vuoteen. Marie

Antoinettesta tuli Ranskan kuningatar vuonna 1774’

¥ Weber, 2006, 14.
% Marie Antoinette. Chateau de Versailles. (Viitattu 2.11.2017).
! Madame Royale. Chiteau de Versailles. (Viitattu 2.11.2017).



4 Nuori kuningatar — oman identiteetin luominen

4.1 Kuninkaalliset muotokuvat vallan heijastumana

Kuninkaallisten muotokuvien tarkoituksena oli harkitusti rakennetun kuvan luominen
heidin vallastaan sekd ylivertaisuudestaan. Vakiintuneet symbolit ja asennot toistuvat
lansimaisten monarkkien muotokuvissa toisaalta vallan ja toisaalta ihmisyyden kuvauksina.
Kristillisessid perinteessi hallitsija on pitkélti ndhty Jumalan valitsemana ja ndin melkein
pyhéni henkilond. Hallitsija edusti Jumalaa, kansaa ja pitkid perinteitd, mutta myds itseddn

yksiloni ja persoonana.’

Marie Antoinetten saapuessa Ranskaan tiytyi hinen jattdi taakseen kaikki todisteet
synnyinmaastaan Itdvallasta. Ranskan ja Itdvallan rajalla nuori dauphine riisuttiin ja hinelle
vaihdettiin ranskalainen puku, korut ja hiuslaitteet. T4lloin hin omaksui my6s uuden
nimensi, Marie Antoinetten. Hén siirtyi lapsuudesta aikuisuuteen ottaen uuden roolinsa
Ranskan kruununprinsessana. Marie Antoinette ei kuitenkaan pysynyt tdssda Ranskan hovin
luomassa identiteetissé sen jidlkeen, kun hinestd tuli Ranskan kuningatar vuonna 1774.
Marie Antoinette loi uuden, omanlaisensa tavan ilmaista itseédén, ei pelkéstiin historian

jatkumona, vaan yksiloni, itseniiiseni naisena.”

4.2 Ranskan kuningatar

Kun Marie Antoinettesta vuonna 1770 tuli Ranskan dauphine, hin inhosi muotokuvamallina
istumista ja oli tyytymiton Ranskan hovimaalarien teoksiin. Nuoresta dauphinesta taiteilijat
eivit kyenneet vangitsemaan hénen kasvonpiirteitiin, eikd hén siksi voinut ldhettdd
didilleen muotokuvaa itsestddn. Samoihin aikoihin, kun Marie Antoinette tilasi ensimmaisen
muotokuvansa Vigée Le Brunilta (kuva 1), keisarinna Maria Teresia pyysi tytértdaédn
lahettdméan muotokuvan, jossa Marie Antoinette olisi pukeutuneena Ranskan hovipukuun.
Koska keisarinna ei ollut ndhnyt tytirtdin sen jdlkeen kun tdmaé oli ldhtenyt Ranskaan, hin

halusi nihdi millaiseksi Ranskan kuningatar oli kasvanut.*

2 Hackett 2001, 81.
> Hosford 2004, 185.
** Baillion, Baetjer & Lang 2016, 72.
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Vigée Le Brun maalasi ensimméiisen muotokuvan (kuva 1) Marie Antoinettesta tdmén oltua
kuningattarena nelja vuotta. Kuningatar on kuvattu levedssi hovipuvussa kiddessédédn ruusu,
joka toistuu useissa Vigée Le Brunin kuningattaresta maalaamissa kuvissa.” Ruusu
symbolina liitetddn yleensi rakkauden jumalatar Venukseen ja naisellisuuteen. Vigée Le
Brunin kuvissa toistuva ruusu on aina vaaleanpunainen, joka itsessddn on kauneuden

symboli. Kristillisessd symboliikassa ruusut liitetidéin ldheisesti Neitsyt Mariaan ja hdnen

KUVA 1: Elizabeth Vigée Le Brun, Marie-Antoinette en
robe a paniers (1778). Wikimedia Commons.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Marie_Antoinette
_Adult.jpg

asemaansa Taivaan kuningattarena. Ruusut viittasivat myos Marie Antoinetten

synnyinsukuun Habsburgeihin.*®

** Hosford 2004, 187.
** Weber 2008, 161.
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Vigée Le Brunin ensimmiisen muotokuvan kuningatar on pukeutunut kullasta ja valkoisesta
satiinista valmistettuun hovipukuun, jota leventdd pannier eli puvun alle laitettava
ponkkdhame. Ludwig XV:sta aikana muodollisiin hovitilaisuuksiin vakiintui
seremoniallisen hovipuvun’ kiiyttd ja Vigée Le Brunin ensimmiisessd muotokuvassa
kuningatar on pukeutunut tihéin pukuun.’”® Hovipuvun miehusta oli tiukasti luilla tuettu
kapean vyo6tdaron muodostamiseksi ja hame oli runsaasti koristeltu. Lisdksi pukuun kuului
usein pitsiset, mahtipontiset hihat sekd venekaula-aukko, joka paljasti olkapéit. Hovipuku
oli tarkoitettu pidettdviksi virallisissa seremonioissa, kun taas epivirallisemmissa
tilaisuuksissa naiset pukeutuivat ranskalaiseen pukuun.” Ranskalaisessa puvussa kaula-

aukko oli yleensi nelibnmuotoinen, hihat suorat ja ponkkihame kapeampi.*’

Vigée Le Brunin ensimmiinen muotokuva sisiltdd paljon symboliikkaa kertoen
sanattomasti kuningattaren asemasta Ranskan hallitsijan puolisona. Marie Antoinetten
aviomiehen Ludwig XVI:sta klassinen rintakuva on kuvattu maalauksen oikeaan
yldreunaan, ja Marie Antoinette osoittaa kddelldén kohti kruunua, joka on aseteltu
ranskanliljoilla kirjailulle tyynylle. Kukkamaljakon ja kruunun taakse on pylvéidseen kuvattu
oikeuden personifikaatio.*' Marie Antoinetten laahus on aseteltu kullalla ja punaisella
sametilla péillystetylle tuolille, mikd muistuttaa antiikin ajan draperian kuvausta ja toistuu

useissa aatelisten muotokuvissa aina antiikista nykypiivii saakka.*

Vigée Le Brunin ensimmiinen muotokuva kuningattaresta on muodollinen ja kaavamainen
verrattuna uuden hovitaiteilijan myShempéén tuotantoon. Kuningatar on kuvattu
muotokuvaan kokonaan ja muotokuva oli tarkoitettu julkiseksi. Marie Antoinette seisoo
majesteettisesti katsojaan pdin piin kuitenkin kddntyessid hieman sivuun. Muotokuva on
tehty propagandatarkoituksessa muokkaamaan tietynlaisen kuvan kuningattaresta kansalle.

Teoksessa nékyy se, kuinka hdn haluaa hiinen autoritiirisyytensi sekd persoonansa

" La grand habit.

* Key 2012, 149.

¥ Robe a la Frangaise

* Clegg 2015, 121.

*! Baillion, Baetjer & Lang 2016, 72.

*2 Lynch. Khan Academy. (Viitattu 3.11.2017).
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nikyvin.* Alkuperiinen versio, josta tehtiin mydhemmin monia kopioita, on nykyéin

Kunsthistorisches Museumissa, Wienissd.**

Myd6hempiin muotokuviin verrattuna Vigée Le Brun kuvaa ensimmadisessi virallisessa
muotokuvassa Marie Antoinetten hyvin realistisella otteella eiké hiin peitellyt kuningattaret
melko rujoja, habsburgilaisia, piirteitd. Kuningattaren kasvot punottavat ja silmét harottavat.
Niin ikddn kompositio on melko jiykka. Tdma kuitenkin on jatkumoa hallitsijoiden
muotokuvaperinteelle, jolle oli leimallista hahmon staattisuus. Marie Antoinetten &iti oli
nimenomaan halunnut, ettd kuvassa hédnen tyttirensd kuvattaisiin hyvin perinteiselli tavalla.
Siksi onkin melko ylléttdvad, ettd Marie Antoinette ihastui tihdn muotokuvaan niin paljon,
vaikka Vigée Le Brun ei milldéin tavalla yrittdnyt silotella timén silmiinpistivia

kasvonpiirteiti.*

Marie Antoinette tilasi kaksi kopiota Vigée Le Brunin maalaamasta ensimmaéisesta
muotokuvasta, joista toinen péétyi Vendjdn keisarinna Katarina II:1le ja toinen Marie
Antoinetten yksityisiin huoneistoihin Versailles’n palatsissa. Muotokuvan menestys
merkitsi tirkeéin ystdvyyden alkua Vigée Le Brunin ja kuningattaren vililli.* Vigée Le
Brunista tuli osa Marie Antoinetten suosikkien ldhipiirid ja kuningattaren virallinen

muotokuvamaalari.*’*®

43 Schama 1986, 177.

* Lynch. Khan Academy. (Viitattu 3.11.2017).
4 Baillion, Baetjer & Lang 2016, 72.

* May 2005, 41.

*" En portraitiste en titre.

* May 2005, 41.
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5 Petit Trianon — nainen vallankayttajana

5.1 Maalaisidyllinen unelma

Ludwig XV rakennutti rakastajattarelleen, kuuluisalle madame de Pompadourelle, Petit
Trianonin palatsin vuonna 1758.* Palatsi kuuluu Trianonin alueen palatsikokonaisuuteen,
johon kuuluu my6s kuninkaan palatsi, Grand Trianon, sekd Marie Antoinetten rakennuttama
Hameau de la Reine, kuningattaren pieni maalaiskyld. Trianon sijaitsee Versailles’n

puutarhassa, noin kahden kilometrin péiissi palatsista.”

Ludwig XV:n kuoleman jilkeen Petit Trianon ja sen alueet pdityivét lopulta Marie
Antoinetten omistukseen uuden kuninkaan lahjoittaessa palatsin nuorelle vaimolleen.”' Uusi
kuningatar alkoi luomaan Petit Trianoniin omaa ithannemaailmaansa imitoiden maaseutua ja
sen rauhaa. Kuningattaren eldmé suosikkiensa ymparéiméni omassa pienoismaailmassaan
aiheutti kansan parissa ilkeitd huhuja, jotka todennékdisesti 1dhtivét alun perin Versailles’n

palatsin hovin nirkiistyksesti kuningattaren vapaamielisyytti kohtaan.”

5.2 Skandaalinkiryinen muotokuva

Vigée Le Brun maalasi kuningattaren Petit Trianonin luomassa ihannemaailmassa vuonna
1783 (kuva 2).” Kuningattaren pukusuunnittelija, Rose Bertin, kannusti Marie Antoinettea
luopumaan hovin tiukasta pukuetiketisté ja alkamaan pukeutua yksinkertaisiin, valkoisiin
puuvilla- tai musliinikankaisiin pukuihin. N&itd pukuja kutsuttiin tyyppinimelld gauelle.
Myos Vigée Le Brun suosi kiytdnnollisyyden takia titd pukutyylid suositellen kuningatarta
vapauttamaan itsensd hovin sddnnoksistda. Tdmai sopi kuningattaren uuteen luontoa ja

yksinkertaisuutta vaalimaan ajatusmaailmaan. **

La reine en gauelle (kuva 2) on % vartalokuva Marie Antoinettesta, jossa malli pitdd

kohotetuissa kisissididn ruusua. Hénelld on pédssién olkihattu ja mekkoa koristaa kultainen

4 Petit Trianon. Chateau de Versailles. (Viitattu 14.11.2017).

% The Estate of Trianon. Chateau de Versailles. (Viitattu 14.11.2017).
3! Petit Trianon. Chateau de Versailles. (Viitattu 14.11.2017).

32 Roulston 1998/1999, 224.

>3 Strobel 2005/2006, 6.

¥ Kay 2012, 149.
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kangasvy®. Ruusun taakse on maalattu kukkien vyyhti.”> Kuningatar on pukeutunut
musliinikankaiseen, gaulle-pukuun, joka tunnettiin myos nimelld mousseline. Toisin kuin
ponkkdhamepuvuissa, puku on vartalonmyétédinen paljastaen kantajan vartalon muodot.
Marie Antoinette rakennutti Petit Trianonin lihelle pienen maalaiskylinsid™, jossa héin
musliinipuvuissaan sai toteuttaa omaa paimentyttéihannettaan. Hén jopa kutsui vanhinta

tytértiéin lempinimelld Mousseline, musliinipuvun mukaan.”’

KUVA 2: Elizabeth Vigée Le Brun, La reine en gauelle
(1783). Wikimedia Commons.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:MA-Lebrun jpg

Vigée Le Brun halusi ottaa etdisyyttd Marie Antoinetten rooliin kuningattarena tuoden
enemmin tdméin naisellisuutta esille. Toisin kuin edelliset muotokuvat teos
on intiimi kuvaus Ranskan kuningattaresta. Musliinimuotokuvassa ei ole kruunua tai muuta

symboliikkaa vihjaamassa Marie Antoinetten asemasta, vaan se on kuvaus ihmisesti

55 May 2005, 41.
 La hameau de la reine.
57 Key 2012, 149.
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persoonana kuin kuningattarena.”® Muotokuva kuuluu nykyéiin Hessische Hausstiftungin

kokoelmaan Kronbergissa, Saksassa.”

Musliinipukuisen kuningattaren muotokuva ei saanut hyvii vastaanottoa, kun se esiteltiin
Pariisin Salongissa, Académie Royale’ n pitimissi niyttelyssi, ensimméisen kerran.” Kansa
oli kauhuissaan nihdessdin kuningattarensa pukeutuvan kuin palvelustytté. Vigée Le Brun
itse totesi yleison ymmirtineen hidnen maalauksensa véirin, silld he luulivat gaullen eli
musliinipuvun sijaan Marie Antoinette pitiviin piilldin alusmekkoa.’'®> MyShemmin
kyseinen mekko sai nimen kuningattaren (alus)puku®, ja se liitettiin kuningattaren Petit
Trianonin maailmaan vahvasti. Petit Trianonin ja Vigée Le Brunin muotokuvan néhtiin
symboloivan pahaa, ulkomaalaisen naisen valtaa, joka oli tullut valtaamaan maskuliinisen
Ranskan kuninkaan ja Versailles’n hovin. Muotokuvan aiheuttaman skandaalin takia se

jouduttiin lopulta poistamaan Salongin niyttelysti.**

Marie Antoinette ja Vigée Le Brun kéyttivit hyviksi kuningattaren etuoikeutettua asemaa
omien mielipiteidensi esille tuomiseen. Tdma oli kuitenkin ristiriidassa yhteiskunnan
mielipiteiden kanssa.” Taiteilija ja kuningatar toivat muotokuvissa esille Marie Antoinetten
valta-asemaa ja persoonaa, joka nihtiin sopimattomana kuningattarelle - seki naiselle.
Tilannetta pahensi myos se, ettd Marie Antoinette oli kotoisin Itdvallasta ndin symboloiden
kaikilla tavoin Ranskan pitkdaikaista vihollista. Ldhinné naisista koostunut suosikkien piiri
joutui pornografisten pamflettien kohteeksi. Marie Antoinettea syytettiin rakkaussuhteista
useisiin hdnen hovineitoihinsa. Syyksi katsottiin hinen luonnottomana pidetty tapansa
kiyttid naisena valtaa ja olla julkisesti esilld.”” Muotokuva nihtiin my®ds erittiin

halveksuvana ja epikunnioittavana Marie Antoinetten miesti, Ludwig XVI:sta kohtaan.”’

5.3 Ranskalaispuku

38 Strobel 2005/2006, 6.

% Baillion, Baetjer & Lang 2016, 72.
% May 2005, 41.

1 Chemise.

2 Weber 2008, 161-162.

8 Chemise a la reine,

% Strobel 2005/2006, 6.

5 Roulston 1998/1999, 224.

% Roulston 1998/1999, 223.

7 Weber 2007, 205.
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Musliinipuvun aiheuttaman kohun takia Vigée Le Brunilta tilattiin nopeasti uusi muotokuva
kuningattaresta, mutta tilld kertaa pukeutuneen kuin Ranskan kuningattarelle on sopivaa.
Uudessa muotokuvassa (kuva 3) Marie Antoinette on puettu klassiseen, siniseen,
ranskalaiseen pukuun ja kaulallaan hénelld on helmikaulakoru korkean statuksen seki
ranskalaisuuden symbolina. Robe a la francaise oli yleinen pukumalli 1dpi 1700-luvun.
Siihen kuului nelioGnmuotoinen kaula-aukko, % hihat ja ponkkdhame seké usein pitsilla
koristellut hihansuut. Hiuksissa Marie Antoinettella on turkkilaistyylinen turbaani seké

strutsin sulkia. Nykyéin La reine a la rose on Petit Trianonin kokoelmassa.”®

KUVA 3: Elizabeth Vigée Le Brun, La reine a la rose
(1783). Wikimedia Commons.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Marie_Antoi
nette_Adult4.jpg

% Marie-Antoinette, reine de France, (1755-1793). Chateau de Versailles. A. (Viitattu 9.11.2017).
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Uudessa muotokuvassa Vigée Le Brun on valinnut vain védhin sdvyji keskittyen siniseen,
harmaaseen, valkoiseen ja vaaleanpunaiseen rauhallisen tunnelman luomiseksi. Taustalle on
maalattu puutarha, jossa muratti kiertdd puunrunkoa ja suuret punaiset ruusut kukkivat
pensaikossa. Marie Antoinette pitelee kdsissddn ruusua ja jasmiinin kukkia, joita hén sitoo

valkoisella silkkinauhalla kimpuksi.*

Vigée Le Brun itse piti enemmén ensimmadisestd muotokuvasta. Hin niki kuningattaren
musliinikangaspuvussaan luonnollisempana. Taiteilija tuki Marie Antoinetten halua jittad
taakseen jaykkdd pukeutumista midrddva hovietiketti. Hian halusi korvata sen
yksinkertaisilla puvuilla valistusfilosofien ihanteiden mukaan.”” Vaikka valistusfilosofi
Jean-Jacques Rousseau oli hyvin konservatiivinen suhteessa naisten asemaan, niki Vigée Le
Brun valistusfilosofin opit kaikkien ihmisten tasa-arvosta koskevan luonnollisesti my0os
naisia.”' Tdmiin ideologian takia monet hovissa niikiviit Vigée Le Brunin hipeiksi

sukupuolelleen.”

% Baillion, Baetjer & Lang 2016, 88.

" Roulston 1998/1999, 223.

" Bochicchio 26.9.2017, (Viitattu 13.11.2017).
2 Weber 2008, 163.
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6 Aitiys — imagon muuttaminen

6.1 Marie Antoinetten ja Vigée Le Brunin lapset

Marie Antoinette sai vaikeasta avioliitostaan huolimatta neljd lasta. Ensimméinen lapsi
Marie Thérese syntyi vuonna 1778 ja kruununprinssi, dauphin, Louis Joseph vuonna 1781.
Marie Antoinette sai timiin jilkeen vield toisen pojan, Louis Charlesin, vuonna 1785” ja
tyttiren Sophie Beatrixin reilua vuotta myohemmin. Lapsista ainoastaan Marie Thérese
selvisi vallankumouksesta. Sophie Beatrix ja Louis Joseph olivat kuolleet jo ennen
vallankumouksen syttymistd ja Louis Charles menehtyi vankina Templen vankilassa vuonna
1795. Myohemmin Marie Thérése meni naimisiin Ranskan uuden kruununprinssin,

serkkunsa kanssa.”

My®oskiidn Elizabeth Vigée Le Brunin avioliitto ei ollut ongelmaton, mutta tdsti huolimatta
pariskunta sai yhden lapsen, Julien, vuonna 1780.” Vigée Le Brun maalasi useita kuvia
itsestdén tyttdrensi kanssa, joissa didinrakkaus sekd Vigée Le Brunin muotokuville
tyypillinen tunne tulevat hyvin esille. Vigée Le Brunin omakuvissa tyttirensd kanssa
niikyvit renessanssin vaikutteet sekdi Madonna ja lapsi — ikonin kompositio.”” Vuonna 1787
hin julkaisi uuden omakuvan itsestdén tyttirensi kanssa Pariisin Salongin niyttelyssi, jossa
muotokuva otettiin hyvin vastaan. Elizabeth ja Julie katsovat suoraan katsojaan, Vigée Le
Brunin hymyilee ja pitelee tytirtddn lempeisti késivarsillaan. Vigée Le Brunin
perhemuotokuvissa oli tyypillistd naisellisuus ja ditiys, jonka ympirille muotokuvan muut

elementit, kuten lapset, ympirist ja esineet, rakennettiin.”’

Vigée Le Brunin perheaiheiset muotokuvat olivat tunnepitoisuutensa takia epatyypillisid
ajalleen. Hinen muotokuviensa eleet ja ilmeet, jotka kertoivat didillisestd rakkaudesta,
olivat Pariisin Salongin yleisolle jopa epdilyttidvid. Suurten tunteiden ja eleiden ndyttdminen
ei kuulunut hyveellisen ja vaatimattoman naisen ihannekuvaan 1700-luvulla, vaan
symboloivat naista, joka teki itsestéiin liian suuren numeron.” Erityisesti Vigée Le Brunin

muotokuvissa toistuva hymy nirkéstytti taidepiireji. Perinteisesti muotokuvissa, erityisesti

3 Louis XVII. Chateau de Versailles. (Viitattu 13.11.2017).

™ Madame Royale. Chiteau de Versailles. (Viitattu 13.11.2017).
> May 2005, 36.

® May 2005, 57.

"7 Radisich 1992, 446.

™8 Radisich 1992, 450.
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kuninkaallisissa muotokuvissa, mallit kuvattiin hyvin vakavina tunteitaan niyttiméttd.”
Vigée Le Brunin teokset olivat merkki naisesta, joka oli astunut pois kotioloista, julkiseen
miesten maailmaan, tuoden sen esille ainoalla yhteiskunnan hyviksyvilla tavalla —

ditiydelld.”

6.2 Omien aarteidensa ympéaroimana

1780-luvun loppupuolella kuningatar Marie Antoinetten tuhlailevaisuus ja suosikkien piiri
olivat vahingoittaneet kuningattaren mainetta kansan joukossa. Erityisesti niin kutsuttu
kaulakoruskandaali, jossa Jeanne de la Motte ja hinen aviomiehensi huijasivat kardinaali
Louis de Rohanilta rahaa kuningattaren nimissd maksaakseen arvokkaan kaulakorun, oli
tahrinut syyttomin kuningattaren mainetta.*' Korjatakseen sen, tilasi kuningatar Vigée Le
Brunin maalaamaan itsensi lastensa ympérdiméni kuin vertauskuvallisesti Ranskan #itind.*”
Marie Antoinette oli tilannut jo yhden maalauksen itsestdin lastensa kanssa, jonka oli
maalannut ruotsalaisentaiteilija Adolf Ulric Wertmiiller 1785. Kuningatar ei kuitenkaan
ollut tyytyvéinen tihin paljon virallisempaan maalaukseen® ja pyysikin luottotaiteilijaansa

maalaamaan uuden version samasta aiheesta.®

Tarkoituksena maalauksessa oli yhdistdd majesteettinen kuningatar sekd ditiys. Marie
Antoinette on kuvattu maalauksessa istualtaan, melkein porvarillisessa ympiristossi,
kuitenkin maalauksen symboliikkaa, kuten kruunu ja ranskanliljat tyynyssi, viittaavat
kuninkaalliseen statukseen. Ideaalin perheen kuvaus maalauksessa viittaa Marie Antoinetten
ihailemien valistusajan kirjailijoiden kuten Diderotin ja Rousseaun ajatuksiin ditiydesti ja
perhe-elimistid.*> Marie Antoinettella on ylliin punainen samettipuku ja valkoinen turbaani,
jotka voi katsoa tribuutiksi Ludwig XVI:sta isodidille, Ranskan edelliselle kuningattarelle
Marie Leszczynska’lle, jonka taiteilija Jean-Marc Nattier kuvasi vuonna 1748

samankaltaisessa asennossa ja turkkilaisasussa. Molempia leninkejd yhdistid punaisen virin

" Bochicchio 26.9.2017. (Viitattu 13.11.2017).
80 Radisich 1992, 451.

81 Radisich 1992, 449.

82 Schama 1986, 178.

8 Schama 1986, 177.

% May 2005, 42.

5 May 2005, 42-43.
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lisdksi my6s tummanruskea turkisreunusta seki valkoinen pitsi hihansuissa ja

piihineessi.*®’

KUVA 4: Elizabeth Vigée Le Brun, Marie Antoinette
lastensa kanssa (1787). Wikimedia Commons.
~rileyhttps://commons.wikimedia.org/wiki/File:Marie_Anto
inette_and_her_Children_by_Elisabeth_Vigée—Lebrun Jjpg

Kuvassa esiintyvit Marie Antoinetten lapset, Marie Theresa nojautuen vasemmalla ditiinsi,
Louis Charles, istumassa kuningattaren sylissd sekd Louis Joseph kohottamassa tyhjidn
kehdon peittoa. Alunperin kehtoon oli tarkoitus maalata perheen nuorimmainen, Sophie
Beatrix, mutta timi kuoli ennen kuvan valmistumista. Kehto jii niin tyhjiksi.*® Kuningatar
on asetettu kuvassa keskelle, ja asetelma muistuttaa renessanssitaiteen tapaa kuvata Pyhid

perhe. Vigée Le Brun otti tarkoituksella mallia myds Corneliasta, antiikin Rooman

% Trey. Chateau de Versailles. (Viitattu 16.11.2017).
%7 Marie Leszczynska, reine de France. Chiteau de Versailles. (Viitattu 16.11.2017).
% May 2005, 43.

21



tasavallan johtajien Tiberius ja Gaius Gracchusksen didistd, joka kuvasti 1700-luvulla
hyveellisti ditithahmoa.* Kuvan aiheet heijastelevat 1700-luvun antiikin ihannointia, mutta

myds toisaalta uskonnon tirkeytti yhteiskunnassa.”

Maalaus esiteltiin Salongissa, jossa se jouduttiin siirtimédin vihemmin nédkyvilld paikalle
turvallisuussyistd.”’ Mydhemmin taulu vietiin Versailles’n palatsin, jossa se yhi edelleen on.
Marie Antoinette tapasi katsella sitd aina messusta tullessaan, ja dauphinin kuoleman
jilkeen vuonna 1789, hiin ei voinut olla itkemétti taulua katsellessaan. Myohemmin taulu

siirrettiin pois nikyviltd.”

6.3 Auktoriteettia sinisessi sametissa

Marie Antoinette tilasi Vigée Le Brunilta suuren méérén sekd virallisia, ettd epévirallisia
muotokuvia, joissa taiteilija pyrki luomaa sympaattisen, mutta eldvidisen kuvan
kuningattaresta. Yhdesséd viimeisimmissi virallisista muotokuvistaan kuningattaresta (kuva
5) jatkuu Vigée Le Brunin kypsempi nikemys Marie Antoinettesta, jolla kuningatar pyrki

muuttamaan kevytkenkéistd mainettaan kansan ja hovin keskuudessa.”

Muotokuvassa kuningatar on kuvattu sinisessi, peittivissda samettimekossa, kddessédén kirja
ja pédissiin turbaani seki strutsinsulkia. Kaulallaan hiinelld on kuninkaalliset helmet™ ja
kuninkaallista asemaa kuvaa myos poydélle asetettu kruunu seki ranskanliljat tyynyn
kankaassa, joka muistuttaa Vigée Le Brunin ensimmadistd muotokuvaa vuodelta 1778.
Kuningatar on aseteltu istumaan melkein samalla lailla kuin héin on lastensa kanssa vuodelta
1787 periisin olevassa maalauksessa, kasvoillaan my6s ldhes samanlainen ilme. Kuvaan
haluttiin tuoda #idillistd lempeyttd, mutta myos kuninkaallista ilmettd.”> My6s ruusu -teema

toistuu kuvan kukkalaitteessa.”®

% Strobel 2005/2006, 6

% Radisich 1992, 449.

I Radisich 1992, 462.

2 Vigée Le Brun 1835 (1837), 46.

% May 2005, 42.

% Trey. Chateau de Versailles. C. (Viitattu 9.11.2017).
% Trey. Chateau de Versailles. C. (Viitattu 12.11.2017).
% May 2005, 42.
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KUVA 5: Elizabeth Vigée Le Brun, Marie Antoinette en robe de
velours bleu (1788). Wikimedia Commons.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Portrait_of_Marie_Ant
oinette,_Queen_of_France,_by_Vigeé-
Lebrun,_at_New_Orleans_Museum_of_Art.jpg

Vaikka samettipukuinen muotokuva (kuva 5) onkin paluuta konservatiivisempaan
kuvaukseen kuningattaresta, Vigée Le Brun tuo silti hiinen persoonansa nékyviin ilmeessi
sekd eleissid. Marie Antoinetten loistaa hiljaista ja itsevarmaa auktoriteettia. Kirja symboloi
hénen keskittymistiin vakavampiin mielenkiinnon kohteisiin ja taustan draperiassa on
teatraalista voimaa. Silti Vigée Le Brun on saanut katsojan vangittua kuningattaren

intensiiviseen katseeseen.”’

Molemmissa teoksissa (kuvat 4 ja 5) Marie Antoinette on pukeutunut yksinkertaiseen

pukuun, jossa nikyy orientalismin vaikutus. Itdmaiset vaikutteet olivat olleet pysyvina

" May 2005, 42.
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trendind melkein koko 1700-luvun.”® Molemmissa muotokuvissa kuningattarella on
pddsséddn turbaani sekd strutsin sulkia. Ensimméiisessd muotokuvassa miehusta on leikattu
kolmion mallisesti paljastaen alusmekon. Molemmissa virit ovat huomattavasti edellisii

pukuja tummempia.

% Demerdash. Khan Academy. (Viitattu 15.12.2017).
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7 Paatelmat

Vaikka 1700-luvun loppu ei asettanutkaan ihanteellisia 1dhtokohtia naistaiteilijalle, oli se
ajallisesti melko suvaitsevainen verrattuna aikaan ennen ja myos jialkeen 1700-luvun lopun.
Tiérkedna tekijand olivat vahvat naishallitsijat, jotka mahdollistivat monien naistaiteilijoiden,
kuten Vigée Le Brunin, nousun merkittaviin, kulttuurilliseen asemaan. My0os valistuksen

aatteet tasa-arvosta ja vapaudesta vaikuttivat naistaiteilijoiden asemaan.

Elizabeth Vigée Le Brun ja Marie Antoinette jakoivat monella tavalla samanlaisen
maailmankatsomuksen. He ihailivat valistusajan kirjailijoiden ajatuksia luonnosta ja
vapaudesta sekd tulkitsivat puheet tasa-arvosta tarkoittavan naisten ja miesten vélisti tasa-
arvoa. Tutkimuksessani selvisi, ettd nididen aatteiden vaikutus nidkyy merkittavisti Vigée Le
Brunin muotokuvissa kuningattaresta. Han halusi nostaa kuningattaren eldvéksi ja
tuntevaksi persoonaksi, jonka sukupuoli ei estinyt hinen mahdollisuuttaan luoda oma
identiteettinsi eiki estinyt hdnen vaikutustaan kulttuuriin. Vigée Le Brunin muotokuvissa
Marie Antoinette kuvataan intellektuelliksi naiseksi, jonka valta-asema ndkyy muotokuvissa
arvokkaana auktoriteettina. Toisaalta Vigée Le Brun kuvaa kuningattaren hovimuotokuvien
tapaan hallitsijana, jumalasta seuraavana, toisaalta yksilolliseni persoona, joka ei ollut vain

kuninkaan puoliso ja historian jatkumon tuotos.

Koska naiset néhtiin melko eri tavalla 1700-luvun lopun Ranskassa ja Euroopassa kuin
nykyédn, Vigée Le Brunin muotokuvien eldviinen ja tunteva kuningatar ei istunut
aikalaisten ajatukseen naisesta ja erityisesti kuningattaresta. Reaktio, jonka
musliinikankaisessa puvussa kuvatun kuningattaren vapaamuotoinen muotokuva (kuva 2)
aiheutti osoittaa, kuinka vahvasti kuningatar haluttiin nihdd hyveelliseni ja vaatimattomana
naisena, joka toimisi esikuvana koko kansalle. Vigée Le Brun ja Marie Antoinette

vastustivat aikansa naisihanteita, miki osittain aiheutti kansan vihan kuningatarta kohtaan.

Ranskan vallankumous sai alkunsa heindkuun 14. pdivind vuonna 1789, kun Bastiljin
vankilan valtasi vihainen ihmisjoukko.” Vigée Le Brun pakeni Ranskasta tyttirensi kanssa

samana vuonna'” ja Marie Antoinette teloitettiin giljotiinissa vuonna 1793.""' Vigée Le

* Louis XVI. Chateau de Versailles. (Viitattu 4.12).
1% Baillion, Baetjer & Lang 2016, 241.
191 Marie Antoinette. Chateau de Versailles. (Viitattu 4.12).
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Brun matkusti ympiri Eurooppaa maalaten muotokuvia niin Italiassa, Vendjilld kuin Iso-
Britanniassakin. Hinen kuuluisuutensa Marie Antoinette hovitaiteilijana oli kiirinyt ympéri
Eurooppaa ja muutkin kuninkaalliset halusivat Vigée Le Brunin maalavan oman
muotokuvansa. Hidn erosi miehestiddn vuonna 1795 ja palasi Pariisiin vasta vuonna 1802.
Elizabeth Vigée Le Brun kuoli 30. maaliskuuta vuonna 1742. Hédnet haudattiin

Louveciennesin hautausmaalle Pariisin ldhelle.!”

Vigée Le Brun oli monella tavalla edelléd aikaansa. Hinen ajatuksensa vapaudesta ja tasa-
arvosta olivat hinen aikansa perspektiivistd hyvin radikaaleja, eivitka kaikki 1700-luvun
valistuskirjailijatkaan allekirjoittaneet niitd puhumattakaan yleisestd mielipiteestd. Tdmén
nidkemyksen maailmasta hén jakoi kuningatar Marie Antoinetten kanssa, jonka takia ndméi

kaksi naista loivat ainutlaatuisen vuorovaikutuksen 1700-luvun Ranskassa.

Valta néhtiin ja ndhddin yhikin pitkélti maskuliinisena, ja se, kuinka kuningatar Marie
Antoinette korosti omaa auktoriteettiaan, johti hiinen epidsuosioonsa hovissa. Ennen Marie
Antoinettea Ranskassa samalla lailla valtaa olivat kéyttdneet yleensd kuninkaiden
rakastajattaret. Petit Trianonin maailma ja Vigée Le Brunin itsevarmuutta ja valtaa
korostavat muotokuvat liitettiinkin tdstd syystd niin helposti kurtisaaneihin ja yleiseen

siveettomyyteen.

Toisin kuin suurin osa kollegoistaan Vigée Le Brun on suhteellisen tunnettu naistaiteilija,
eikd hiin ole jddnyt historian pimentoon todennikoisesti Marie Antoinetten kuuluisuuden
takia. Han kéytti asemaansa hyvékseen eldikseen itsendisesti sekd pystyen ilmaisemaan
itseddin oman maailmankatsomuksensa mukaisesti. Vigée Le Brun pystyi kuningattaren
hovitaiteilijana rikkomaan normeja ja eliméddn vapaammin kuin suurin osa naisista 1700-
luvun loppupuolella. Rakentamallaan julkisuuskuvallaan hin pystyi Ranskan
vallankumouksen jidlkeenkin eldttdméén itsensd. Hanen ja Marie Antoinetten ajatukset
heijastuivat muodin muuttumisella 1700-luvun lopulla. Panniereista luovuttiin ja antiikin
luonnollisesti laskeutuvien kankaiden keveyttd ihannointiin. Hovia kuohuttaneesta
musliinikankaisesta puvusta tuli muoti-ilmid, joka toistuu monissa 1700-luvun lopun
muotokuvissa. Ndin Vigée Le Brunin ja Marie Antoinetten ihanteet vaikuttivat kulttuuriin

vield kuningattaren kuoleman jilkeenkin.

192 Baillion, Baetjer & Lang 2016, 242.
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